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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. Istoria violei cuprinde o perioada de circa cinci secole pe parcursul carora
interpretativa, dar si atitudinea fatd de acest instrument. Gratie timbrului sau profund, vibrant, putin
nostalgic inca din perioada Barocului viola a inspirat numerosi compozitori din diferite timpuri aflati
in cautarea permanentd a mijloacelor de expresie inedite dorind o Tmprospatare a sonoritatilor,
inclusiv pe calea unor solutii timbrale noi. Insi cel mai considerabil aport la imbogitirea
repertoriului violistic l-au avut compozitorii din sec. XX deoarece anume in sec. XX viola s-a
afirmat ca instrument solistic gratie aportului unor interpreti de exceptie ca L. Tertis, P. Hindemith,
W. Primrose, Y. Basmet, T. Zimmermann s.a. care au demonstrat ca viola poseda o ,,personalitate”
bine pronuntatd si extraordinare calitati artistice, tehnice si expresive. Astfel dupd o lunga perioada
de dizgratie viola capatd statutul de instrument solistic reusind sa depdseascd atitudinea foarte
rezervatd, uneori chiar sceptica a interpretilor, a compozitorilor, dar si a publicului.

In Republica Moldova situatia a fost asemanitoare, viola fiind o participanti obligatorie a
orchestrelor simfonice si de camera, precum si a cvartetelor sau a altor ansambluri instrumentale. Ca
instrument solistic viola a devenit cunoscutd publicului moldovenesc in special in a doua jumatate a
secolului trecut gratie activitatii unor interpreti din Moldova (de exemplu A. Cekilov sau M. Mulear).
Insuficienta interpretilor violisti autohtoni celebri a determinat preferintele genuistice ale creatiei
componistice. Concertul pentru viold care cere de la interpret o maiestrie deosebitd a fost abordat in
componistica nationala doar de doud ori (V. Simonov si D. Kitenko), compozitorii din Republica
Moldova preferand compunerea unor lucrari mai putin complicate si mai reduse ca dimensiuni, ceea ce
demonstreaza creatia lui E. Coca, Gh. Mustea, A. Luxenburg, B. Dubosarschi, Z. Tkaci, P. Rivilis s.a.

Alegerea subiectului abordat este conditionatd de Tnsasi practica artistica, viola fiind astizi
un element indispensabil al orchestrelor simfonice si de camerd, al diferitelor ansambluri
expresive in functie de solist si participant al dialogului instrumental dezvaluie genul de concert.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare

Concertul fiind unul dintre cele mai complexe genuri ale muzicii instrumentale pune in fata
interpretului multiple probleme artistice si tehnice. Anume in concert instrumentistul poate sa-si
manifeste Tn cel mai pregnant mod capacitatile interpretative, maiestria, maturitatea si originalitatea
gandirii artistice. Aceasta explicad prezenta concertelor att in repertoriul celor mai notorii interpretai,
cat si In programele tuturor examenelor la toti anii de studii si la toate probele de concurs pentru
angajarea in orchestre.

Cele mentionate mai sus au conditionat alegerea in calitate de obiect de studiu al prezentei

teze a concertelor pentru viold si orchestra aparute pe parcursul secolelor XVIII-XX n muzica vest-
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europeand deoarece anume aceste concerte formeaza repertoriul concertistic de baza al violistilor in
toata lumea.

Succesele remarcabile ale artei universale de interpretare la viola din ultima jumatate de
secol impulsioneaza si inspird cercetatorii spre studierea mai profunda a istoriei acestui instrument
pentru a intelege ce anume i-a franat dezvoltarea, precum §i a favorizat ascensiunea lui. Vom
semnala existenta catorva lucrdri special consacrate acestui instrument: Viola de la originile sale de
C. Alvergnat (L'Alto depuis son origine. Lyon: Editions Bellier, 1999), Viola: ghid complet pentru
profesori si studenti de H. Barrett (The Viola: Complete Guide for Teachers and Students. Univ. of
Alabama Press, 1996.), Lumea violei de S. Danese (Il mondo della viola. Effata Editrice IT, 2005),
cele doud volume ale Istoriei violei de M. Riley (The History of the Viola. 2 vol. Ann Arbor: Braun-
Brumfield, 1980-1991), monografia lui S. Poneatovskii Istoria artei violistice (Mcmopus anbmogozo
uckycemea. Mocksa: Mysbika, 2007) s.a. Insd pand in prezent in istoria interpretirii la viola exista
numeroase lacune. Nu sunt studiate indeajuns nici particularitatile constructive si acustice ale violei,
nici caracteristicile sale timbrale si dinamice, nu este cercetat suficient repertoriul acestui instrument.
Ne referim la lipsa unor studii orientate spre examinarea concertelor pentru viold si orchestra
semnate de diferiti compozitori si apartinand diferitelor curente stilistice. In plus, se resimte si
absenta unor investigatii axate pe elucidarea aspectelor interpretative, didactice si metodice ale
concertelor.

Exista de asemenea si o discrepanta intre cererea sociala majora pentru lucrarile concertante,
dimensiunile prezentei acestora In repertoriul concertistic si didactic pe de o parte si pe de alta parte
acoperirea §i reflectarea insuficientd a acestora 1n stiinta despre muzica. Aceastd discordantd se
resimte si in continutul disciplinelor didactice fundamentale. Si daca concertele pentru pian sau
vioara fie si Intr-o masura absolut insuficientd, dar totusi nimeresc in orbita atentiei profesorilor de
istorie si teorie a muzicii, cele pentru viola lipsesc de acolo cu desavarsire. Problema enuntata capata
o acuitate deosebitd in special in cazul pregatirii profesionale a viitorilor orchestranti si dirijori de
orchestra simfonicd si de operd, bazele teoretice ale carei se dovedesc a fi rupte de necesitatile
practice ceea ce contravine ideii promovate intens de stiinta pedagogicd modernd despre necesitatea
optimizarii cantitatii de cunostinte si corelarea stransa a lor cu viata.

Identificarea problemelor de cercetare constd in necesitatea aprofundarii cunostintelor in
materie prin evaluarea adecvata a rolului violei si in special al concertului pentru viold in practica
muzicald. Gratie solutiondrii acestei probleme pot fi diminuate contradictiile intre functionarea
multiaspectuald a violei precum si locul important ce revine concertelor in practica componistica,
concertisticd, instructiv-didactica si cercetarea stiintifica insuficienta atat a concertelor pentru viola

cat si a functiilor acestui instrument in viata muzicala.



Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul investigatiei constd 1n elucidarea functiilor si
formularea aportului pe care le au concertele pentru viola in practica artistica si in procesul de formare
profesionald a muzicianului interpret.

Realizarea acestui scop prevede urmatoarele obiective:

e reconstituirea panoramei complexe a situatiei Tn domeniul de studiere a concertului pentru viola
si orchestra in baza analizei literaturii existente la tema cercetarii noastre si la teme emergente;

e aprecierea stiintifica a textelor tuturor concertelor ce fac parte din fondul repertorial de baza la
treapta superioara a instruirii la viola;

e cvaluarea traseului stilistic parcurs de autorii concertelor pentru viold si orchestrd de-a lungul
secolelor XVIII-XX;

e clucidarea spectrului complex de probleme stilistice, tehnice si artistice ce apar in procesul
insusirii concertelor pentru viola si orchestra;

e cvidentierea limbajului si procedeelor componistice folosite In concertele pentru viold si
orchestrd compuse in diferite perioade, a specificului de interpretare a lucrarilor pentru viola si
orchestra de acest gen;

o relevarea dificultatilor tehnice si particularitatilor interpretative in concertele analizate;

e claborarea unor indicatii specifice menite sa impulsioneze si sa cizeleze procesul de interpretare
a lucrarilor concertante pentru viola si orchestra.

Metodologia cercetarii stiintifice. Sub aspect metodologic, tema tezei se situeazd la
intersectia diferitelor aspecte ale stiintei muzicale si ale practicii interpretative, ale muzicologiei
istorice si sistematice. In procesul de elaborare a tezei a fost utilizatd metoda de cercetare complexa ce
imbina examinarea muzicologica cu analiza stilistico-interpretativa a concertelor.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Caracterul inedit al tezei este determinat de mai multe
elemente constituante ale continutului ei: unele din concertele analizate pentru prima datd devin obiecte
ale unei investigatii stiintifice; pentru prima datad in muzicologia autohtona este prezentata o panorama
generalizatoare a concertelor pentru viold si orchestrd prin prisma unei viziuni muzicologice si
interpretative multiaspectuale. In investigatie sunt conturate reperele periodizarii evolutiei stilistice a
concertelor pentru violda in muzica vest-europeand; sunt formulate recomandari in vederea depasirii
dificultatilor interpretative.

Problema stiintificA importanta solutionatd in domeniul studiat consta in diminuarea
dezechilibrului dintre locul si rolul lucrarilor concertante (inclusiv celor pentru viold) in practica
muzicald, in repertoriul concertistic si didactic si insuficienta teoretico-metodologica la acest capitol,
dar si in reevaluarea rolului concertului pentru viold si orchestra in procesul de devenire a

muzicianului interpret.



Semnificatia teoreticd. Prin sinteza unor valoroase cercetari, observatii si concluzii
prezenta teza contribuie la Tmbogatirea si diversificarea cunostintelor stiintifice in domeniul
valorificarii teoretice a evolutiei concertului pentru viola si orchestra in creatia componistica si in
arta interpretativa. Constatarile teoretice si concluziile formulate pot constitui un punct de reper
pentru investigatiile stiintifice ulterioare.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Cercetarea poate servi drept sursda metodica complementara
la studierea genului de concert in clasa de viold. De asemenea, ea poate fi utilizatd in calitate de
material didactic in cadrul institutiilor speciale de invatdmant artistic la disciplinele Istoria i teoria
artei interpretative $i Instrument special (viola). Materialele tezei pot avea si un caracter aplicativ in

activitatea interpretilor solisti si in cea a profesorilor de viola.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:
Concluzia In conformitate cu care istoria multiseculard a genului concertant demonstreazd ca
atributele de gen si particularitatile structurale ale concertului solistic (inclusiv a celui pentru viola si
orchestrd) se formeaza sub influenta directd a ideilor filosofice, estetice si sociale ale epocilor
respective.
Generalizarea evolutiei concertului pentru viola ce infatiseaza schimbarile care au avut loc de-a
lungul timpului in interpretarea la instrumentele cu coarde si interdependenta intre practica
componistica si cea interpretativa.
Elucidarea reflectdrii in concertele pentru viold a traditiilor general estetice, componistice §i
interpretative din perioadele stilistice in care au fost compuse.
Dezvaluirea contributiei decisive a genului de concert la afirmarea violei in calitate de instrument
solistic.
Constientizarea faptului ca elaborarea concertelor pentru viola a condus la imbogatirea genului
de concert, in special in ceea ce priveste gdsirea unor noi solutii timbrale si Impreuna cu ele a
unor noi mijloace de expresie.
Relevarea predomindrii modelului compozitional ciclic tripartit de tip cvasi-simetric in majoritatea
concertelor pentru viola, inclusiv si in cele compuse in secolul XX.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele acumulate in teza pot fi utilizate atit in

procesul de cercetare stiintifica, instructiv-didactic cat si in activitatea interpretativa. Lucrarea poate

constitui o baza documentara si suport pentru investigatiile ulterioare in domeniul istoriei si teoriei

muzicii, precum si artei interpretative la viola.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul catedrei Istoria muzicii §i

Folclor a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova fiind discutata si

recomandatad pentru sustinere in cadrul sedintei comune a catedrelor Istoria Muzicii si Folclor si

Teoria muzicii si Comporzitie si la sedinta Seminarului Stiintific de Profil la specialitatea 17.00.01 —
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Arte audio-vizuale (Arta muzicald). Rezultatele stiintifice au fost aprobate 1n 9 articole publicate si 9
evoluari in cadrul simpozioanelor si conferintelor stiintifice internationale §i nationale.
Publicatiile la tema tezei. La tema tezei sunt publicate 9 articole stiintifice in reviste si

culegeri specializate din Republica Moldova si de peste hotare.

Volumul si structura tezei: introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, note,

bibliografia din 263 titluri, 5 anexe, 158 de pagini de text de baza (pana la bibliografie), inclusiv 130
exemple muzicale (115 in textul de bazd) si 18 scheme.
Cuvintele-cheie: baroc, clasicism, concert instrumental, interpretare, repertoriu didactic,

romantism, stil componistic, stil interpretativ, trasaturi de arcus, viola.

CONTINUTUL TEZEI

Lucrarea constd din adnotari in limbile romana, rusa si engleza, lista abrevierilor,
introducerea urmata de patru capitole de baza, incheierea axatd pe concluzii generale si recomandari,
referinte bibliografice, anexe.

Introducerea reflectd actualitatea temei investigate si gradul de studiere a ei, scopul si
obiectivele tezei, noutatea stiintificd a rezultatelor obtinute, semnificatia teoretica si valoarea
aplicativa a lucrarii, informatia cu privire la aprobarea rezultatelor obtinute.

Capitolul 1. Concertul pentru viola ca obiect de studii muzicologice. Analiza situatiei in
domeniu contine cinci paragrafe in care se examineaza reflectarea violei in stiinta despre muzica; se
face analiza interpretarilor muzicologice a notiunilor de concert si concertare, inclusiv in
muzicologia autohtond; se propune o viziune asupra evolutiei istorico-stilistice a concertului
instrumental; se analizeaza notiunea de ,,stil interpretativ”’ si fenomenul interpretarii muzicale ca
problema a cercetarii muzicologice.

1.1.Viola in stiinta despre muzica

Spre regret, in stiinta muzicald gasim foarte putine lucrari consacrate cercetarii muzicii pentru
viola. Un loc deosebit in literatura despre viola revine monografiei lui S. Poneatovskii in care autorul
(care singur este violist cu un stagiu interpretativ impundtor) cerceteaza istoria evolutiei violei de la
aparitiile acestui instrument §i panad in prezent. Viola este examinatd in calitate de participant al
diferitelor ansambluri, ca instrument orchestral si solistic. In monografia lui S. Poneatovskii gasim si
portretele unor notorii interpreti violigti.

In literatura muzicologici din occident existi doar un singur studiu consacrat in exclusivitate
concertelor pentru viold (compuse Tnainte de 1840) elaborat de cercetatorul german U. Driiner (Das
Viola-Konzert vor 1840. In: FAM, XXVIII (1981), p. 153-176.) si o lucrare in care concertele

pentru viola sunt examinate aldturi de cele pentru vioard (Toskey B., Burnett R. Concertos for Violin



and Viola: A Comprehensive Encyclopedia. Seattle: B. R. Toskey, 1983). Din pacate, ambele au fost
inaccesibile pentru noi.

1.2. Interpretarea muzicologica a notiunilor de concert si concertare

Genul concertului a fost obiectul numeroaselor cercetari realizate de savanti din diferite tari.
In muzicologie notiunea de concert si derivatele acesteia concertant si concertare cuprind cel putin
doua sensuri. Pe de o parte concert se numeste o ,,forma caracteristica de spectacol artistic, constand
din prezentarea in public a unor lucriri muzicale™', fiind organizata prin activitatea interpretului si prin
ambianta psihologica specificd care apare in conditiile comunicarii interpretului cu publicul,
constituind astazi modalitatea principala de ,,distribuire” si de ,,consumare” a muzicii. Pe de alta parte
concertul este si un gen muzical ce defineste ,,0 compozitie muzicald pentru un instrument solistic cu

- 5952
acompaniament de orchestra”

, adicd o compozitie simfonicd in care un instrument solistic
dialogheaza cu orchestra. Partida solisticd de obicei este tratatd intr-o asemenea manierd incat sa
permita interpretului sd-si puna in valoare virtuozitatea tehnica si calitdtile expresive. Termenii derivati
din concert - concertare si concertant - definesc niste fenomene mai generale ce caracterizeaza
dramaturgia lucrarilor muzicale si un anumit tip de dezvoltare a materialului unde in prim plan apar
principiile de opozitie sau competitie intre solisti $i ansamblu sau orchestra.

Problematica concertarii si principiul concertant au fost abordate de B. Asafiev, I. Kuznetov,
M. Tarakanov, E. Dolinskaia, A. Utkin s.a.

Multi autori care abordeaza genul de concert mentioneaza lacunele ce existd astdzi In teoria
acestui gen, precum si elucidarea incompletd a multor aspecte ce tin de specificul lui, si
inadvertentele terminologice ce se observa in multe lucrari muzicologice consacrate concertului.
Pana in prezent nu s-a stabilit o tipologie unanim aprobata a acestui gen si acceptata de intreaga
comunitate stiintifica, fiecare cercetator incercand sa propuna o proprie clasificare bazatd pe cele
mai diferite criterii i principii.

1.3. Concertul instrumental privit sub aspectul evolutiei istorico-stilistice a artei
muzicale universale

Stilul alaturi de gen constituie una din categoriile de baza ale studiului artelor. Sensul acestei
notiuni este unul polisemantic, uneori chiar ambiguu si mobil. Elaborarea aparatului notional in
domeniul stileologiei muzicale s-a produs treptat, drept dovada servind numeroasele cercetari intreprinse
de savantii din diferite timpuri. Un aport considerabil in acest sens l-au avut lucrarile stiintifice semnate
de S. Skrebkov, L. Raaben, M. Mihailov, E. Nazaikinskii, V. Medusevskii, V. Axionov.

Problema stilului este foarte actuald si pentru activitatea interpretativa. In literatura de

specialitate de reguld stilul interpretativ este abordat de pe pozitia corespunderii acestuia stilului

! Dictionar de termeni muzicali. Bucuresti: Editura enciclopedica, 2008, p. 110.
? Idem, p. 111.
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componistic. Examinand stilul interpretativ ca o categorie istorica putem constata ca fiecare epoca
genereazad anumite tendinte §i curente caracteristice in executarea muzicii.
Intregul pluralism al stilurilor interpretative din secolul XX (aseminitor pluralismului
stilurilor componistice) poate fi readus la trei directii principale:
l.autentismul (sau interpretarea istoricd) initiat de A. Dolmetsch si A. Schweitzer si promovat ulterior
de asa interpreti ca N. Harnoncur, A. Liubimov, A. Manze, S. Standage, J. Savall s.a.;
2. stilizarea (sau interpretarea academicd) practicatd de multi interpreti notorii ca P. Casals, D.
Oistarh, L. Kogan, I. Perelman, Y. Bagmet;
3. interpretarea romantica printre adeptii careia 1i gasim pe F. Kreisler, I. Heifitz, Z. Francescatti s.a.
Numerosi cercetatori au examinat evolutia istorico-stilistica a genului concertant examinand
cele mai relevante mostre de la origini (sec. XVI-XVII) pana in prezent. Un interes deosebit prezintd
studiile semnate de A. Veinus, M. Roeder, M. Steinberg, S. Keefe, . Grebneva, E. Dolinskaia s.a.
1.4. Reflectarea concertului instrumental in muzicologia autohtona
Concertul a fost si ramane un obiect pe larg explorat atdt de practica muzicald prin creatia
compozitorilor si activitatea interpretilor, cat si de stiinta muzicologicd prin cercetdrile intreprinse de
savantii din diferite tari. Nici muzicologia autohtond nu a ramas indiferentd fatd de acest subiect.
Semnalam in acest context studiile elaborate de E. Abramova, E. Mironenco, E. Sambrig in care sunt
elucidate mai multe aspecte importante ale genului concertant, printre care stabilirea trasaturilor specifice
si clasificarea concertelor, teoria concertarii, dar si cercetarile muzicologilor A. Sofronov (CodponoB A.
LImeghan Hsea. Kunmnes, Jluteparypa apructuxd, 1981), Z. Stolear (Cromsip 3. Ieopeuti Haea. Kuimueés,
Kapts monnosensicka, 1973), G. Cocearova (Kowaposa I'. 3nama Tkau: Cyovba u meopuecmso. Kuines,
Pontos, 2000), E. Mironenco (Mironenco E. Armonia sferelor. Creatia compozitorului Ghenadie Ciobanu.
Chisinau, Cartea Moldovei, 2000.; Muponenko E. Komnosumop Braoumup Pomapy. Kumnsy, Tipografia
centrald, 2000; Mironenco E., Seicanu V. Gheorghe Mustea. Profil muzical. Chisinau, Cartea Moldovei,
2003), S. Cletinici (Knerunnu E. Coromon Jlobens. Mocksa, Coserckuii kommosurtop, 1973), V. Galaicu
(Galaicu V. Dimensiunea etnica a creatiei muzicale in lumina traditiei romdanesti. Chigindu, ARC, 1998)
s.a. in care gasim informatii despre concertele compuse de compozitorii din Republica Moldova.
1.5.Concluzii la capitolul 1
Analiza literaturii de specialitate la tema tezei noastre ne permite sd afirmam ca genul
concertului a fost unul din subiectele destul de frecvent abordate de catre cercetdtori. Numarul
relativ mare de lucrari stiintifice consacrate concertului denotd insd o anumita disproportionalitate.
Astfel:
- din toate perioadele stilistice in care s-a manifestat genul de concert cel mai bine este studiata
perioada preclasicd, adica perioada de aparitie si afirmare a noului gen, precum si secolul XX. Concertele
din epoca clasicismului si cele romantice sunt mai putin prezente in cercetarile muzicologice;
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- sub aspectul problematicii abordate in studiile stiintifice predomind lucrdrile in care sunt
analizate anumite mostre reprezentative ale genului fara a se pune problema elucidarii legaturilor si
continuitdtii in evolutia genului;

- nu foarte numeroase sunt si cercetarile In care se incearca relevarea trasaturilor definitorii ale
genului;

- in literatura muzicologicd predomind schitele analitice si cercetarile monografice consacrate in
special concertelor pentru pian §i pentru vioard, celelalte instrumente, inclusiv viola, rdmanand,
oarecum, in umbra.

Nu putem sd nu mentionam discordanta ce existd in prezent intre practica interpretativa si
didactica unde concertul pentru viold ocupa un loc important si relevarea stiintifica insuficienta a
acestei practici. Necesitatea lichidarii acestei lacune determina scopul si obiectivele prezentei teze.
In general, viola, istoria instrumentului, particularititile timbrale, posibilitatile expresive si tehnice,
analiza repertoriului concertistic si didactic pentru acest instrument au fost cercetate sporadic si
insuficient, astfel orice demers stiintific in acest domeniu va contribui la acoperirea unor spatii albe
ce exista astazi in stiinta muzicala.

Capitolul 2. Valorificarea genului de concert solistic pentru viola si orchestra din epoca
Barocului reflectd istoria aparitiei concertului solistic pentru viold si orchestrd in epoca
nominalizatd si contine trei paragrafe unul dintre care (al doilea) include schite analitice ale
concertelor semnate de G. Ph. Teleman, G. F. Hindel si J. C. Bach.

2.1. Reflectii asupra aparitiei genului de concert in epoca Barocului

Prima treapta in evolutia concertului instrumental a fost atinsa in epoca Barocului, cunoscand
o dezvoltare intensa in perioadele ulterioare. Concertul instrumental evolueaza treptat de la concerto
grosso spre cel solistic 1n care interpretul, intrdnd in competitie cu orchestra, poate sa-si manifeste din
plin virtuozitatea, sensibilitatea si expresivitatea interpretativa, mai cu seama in cadenta pe care o canta
fara orchestra. Printre primii compozitori care au scris concerte solistice s-au remarcat A. Vivaldi, G.
Ph. Telemann si J. S. Bach.

Concertul baroc nu este o piesd de bravurd in care solistul domind asupra orchestrei careia ii
revine un rol de acompaniament. Esenta acestui tip de concert consta in dialog, in rivalitatea intre diferite
grupuri de instrumente. Din acest motiv concertul baroc poate fi atit un gen de camera in care participa
doar cateva instrumente, cat si un gen orchestral ce antreneaza numeroase forte interpretative. El este
bazat pe o forma tipica de alternanta, de ,,schimb de opinii muzicale”.

In practica muzicald contemporani (concertistica si didacticd) sunt cunoscute mai multe
concerte 1n care viola apare ca instrument solistic, insa doar trei dintre ele, si anume cele semnate de

G. Ph. Telemann, de G. F. Hiandel si de J. C. Bach fac parte din categoria concertelor solistice.
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2.2. Cercetarea procesului de devenire a genului de concert baroc pentru viola

2.2.1. Concertul pentru viola si orchestra de G. Ph. Telemann

Concertul pentru viola si orchestra este unul dintre cele mai cunoscute concerte din repertoriul
violistic, fiind cel mai vechi dintre concertele compuse pentru acest instrument atestate pana in
prezent. Ciclul Concertului este structurat dupa modelul Sonatei da Chiesa, avand 4 parti cu
traditionala pentru acest gen succesiune de tempo-uri: lent (p. I Largo), repede (p. 11 Allegro), lent (p.
I Andante) si repede (finalul Presto). Toate partile sunt scrise In forme caracteristice epocii
Barocului: prima — tripartitd veche, a doua — formd de concert baroc cu ritornel, a treia — forma
tripartitd §i a patra — forma bipartitd veche. Partile lente (I si III) sunt pline de noblete si permit
frazelor, exprimarea particularitatilor stilistice ale lucrarii. Partile miscate (II si IV) abunda de
vigoare si energie, scot in evidenta caracterul de competitie caracteristic genului de concert.

Studierea Concertului pentru viola si orchestra de G. Ph. Telemann educd la tinerii
instrumentisti abilitati specifice de emitere a sunetului caracteristice pentru muzica preclasica, ajuta la
intelegerea mai profunda a particularitatilor stilistice ale acestei muzici, deschide 1n fata interpretului o
lume bogata de trdiri i emotii, ilustrdnd cunoscuta idee emisa in sec. XVIII conform céreia scopul
muzicii instrumentale este de a exprima sentimentele, afectele si pornirile sufletesti.

2.2.2. Concertul pentru viola si orchestra de G.F. Hiindel (H. Casadesus)

Concertul pentru viola si orchestra h-moll de G. F. Héndel (atribuit lui H. Casadesus)
structurat Tn mod traditional in trei miscdri, este in mare parte axat pe solist, orchestra situandu-se pe
planul secund. In tot discursul muzical predomini metoda de expunere , intrebare-rispuns” intre
solist si orchestra, atat de proprie concertelor baroce. Aceastd metoda este folosita pentru a pune in
evidenta stilul concertant al lucrarii si se manifestd pe parcursul tuturor celor trei miscari.

Partea 1 Allegro moderato se caracterizeaza printr-o tensiune continud gratie structurii
ritmice si numeroaselor pasaje rapide care solicitd o ampld folosire a tuturor registrelor
instrumentului. Discursul se structureaza intr-o forma ritornelica (Rittornellform) caracteristica
concertului baroc. In acelasi timp repriza quasi identica denota si trasaturile evidente ale unei forme
tripartite. Partea 11 Andante ma non troppo scrisd intr-o forma bipartitd dubla introduce un contrast
de caracter cu partea I aducand un spirit linistitor. Liniile melodice gratioase, armoniile simple, dar
expresive, creeaza o atmosfera aparent calma, nsa plind de o tensiune interioara. Partea III Allegro
molto energico este foarte dinamica si vioaie. Arhitectonica acestui final repeta aproape intocmai
tiparul primei parti a concertului: aceeasi forma ritornelica structurata intr-o compozitie tripartita.
Metrul de 6/8 imprima tematismului evidente trasaturi de giga.

Concertul pentru viola §i orchestra h-moll de G. F. Héndel este o lucrare de o frumusete si
de o valoare artisticd incontestabild, indragita de majoritatea violistilor oferindu-le numeroase
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prilejuri pentru a-si demonstra atat abilitatile tehnice, cat si muzicalitatea. Si indiferent ce procent
din textul concertului apartine mainii lui Héndel si cat a fost completat/redactat de H. Casadesus el
meritd a fi studiat si interpretat.

2.2.3. Concertul pentru viola si orchestra de J. C. Bach

Concertul pentru viold si orchestrd c-moll a fost compus la Londra in 1768°. in versiunea
originala el a fost conceput pentru viola pomposa din care motiv in prezent se interpreteaza atat la
viold, cat si la violoncel si chiar la contrabas. Concertul este structurat intr-un ciclu traditional
tripartit cu alternanta de tempo-uri repede-lent-repede. Tema ritornelului din partea I Allegro molto
initial expusa de orchestra are un caracter solemn, maiestuos si in pofida coloritului cam sumbru al
tonalitatii c-moll se distinge prin barbatie si fermitate. Acest caracter domina intreaga p. I, si chiar
intreg ciclul deoarece la sfarsitul finalului tema de bazad a partii I revine astfel trasandu-se un arc
tematic intre inceputul si sfarsitul lucrarii. Asemenea procedee nu sunt deloc caracteristice
concertelor Barocului, ele fiind introduse in practica muzicala mult mai tarziu de romantici.
Probabil, aceasta este o interventie a redactorului care a dorit sa confere Concertului o unitate
arhitecturala.

Partea II —un Adagio cantabil si foarte expresiv, trezeste asociatii cu partile lente ale ciclurilor
clasiciste, doar ca spre deosebire de acestea nu aduce contrast tonal, ci suna in aceeasi tonalitate ca si
celelalte douad parti ale Concertului. Este un monolog profund cu intonatii exclamative si numeroase
melisme, cu o diversitate extraordinard de figuri ritmice, cu succesiuni armonice originale pentru acea
perioada care ii permite interpretului de a-si manifesta abilitatile instrumentale si capacitatile muzicale.

Partea III Allegro molto scrisa intr-o forma cu trasaturi de rondo, foarte asemanatoare celei din p.
I, este strabatutd de o miscare impetuoasa, vioaie ce se bazeaza pe ritmul de taranteld. Spre deosebire de
majoritatea concertelor solistice din epoca Barocului finalul Concertului pentru viola si orchestra de J.
C. Bach contine si 0 mica cadenta. Aici solistul demonstreaza nu atat virtuozitatea, cat ingeniozitatea si
bogatia paletei sonore. Cea mai cunoscutd si acceptata de practica interpretativa in prezent este cadenta
propusd de H. Casadesus gratie caruia acest concert a devenit cunoscut publicului larg.

2.3. Concluzii la capitolul 2

In urma analizei celor trei concerte pentru viola si orchestra semnate de G. Ph. Telemann, G.
F. Héndel s1 J. C. Bach putem sa facem urmatoarele concluzii:

Toate concertele analizate ilustreazd conceptul dominant in perioada Barocului si reflecta
viziunea unitard asupra universului in care partida solisticA — microcosmul, este o parte

indispensabild a Intregului — macrocosm.

3 Dupa alte surse concertul a fost compus la Hannover si interpretat tot acolo de catre Carl Friedrich Abel,
impreuna cu care J. C. Bach a organizat un ciclu multianual de concerte. A se vedea: G. Kuenning J. C.
Bach: Concerto in C Minor for  Viola and Strings. Calea de acces:
http://lasr.cs.ucla.edu/geoff/prognotes/bach jc/violaCon.html
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Cu toate ca in linii mari cele trei concerte se incadreaza in stilistica Barocului, totusi, in
Concertul de Bach se pot observa si unele trasaturi ale clasicismului timpuriu.

Genul concertului a contribuit la afirmarea expunerii de virtuozitate ca manifestare a
spiritului de competitie, dar si a dialogului Intre solist si orchestra, acestea fiind la randul lor o
proiectare 1n arta muzicald a tendintei de afirmare a personalitatii.

In toate concertele sunt utilizate forme tipice pentru aceasti perioada, nelipsita fiind forma
ritornelica 1n care se perinda refrenele tutti cu episoadele solistice.

In urma investigatiilor ficute, a fost  evidentiat rolul istoric deosebit al Concertului pentru
viola si orchestra de Telemann — primul concert solistic compus pentru viold din cele cunoscute astazi.
Concertul de Telemann denotd legaturi vadite si cu alte genuri baroce, precum suita sau sonata da
chiesa, in timp ce concertele de Bach si Handel sunt mostre ,,pure” ale genului concertant (ambele
articuland structura tripartitd cu repartizarea tipici a tempo-urilor repede-lent-repede). Insi in toate
concertele analizate se poate observa cu usurintd ,,descendenta” din concerto grosso prin manifestarea
plenara a principiului concertant, a competitiei intre sectiunile permanente, neschimbate si cele variabile.

In urma studierii experientei muzical-interpretative, am ajuns la concluzia ci una din sarcinile
principale In interpretarea muzicii baroce este de a scoate in evidenta constructia arhitecturala a formei
prin intermediul respectdrii ritmului exact si a tempoului stabil, fara devieri. Totodata stilul galant al
Rococo-ului care se contureaza treptat in interiorul stilisticii baroce reflectd atentia tot mai mare
acordata unor efecte exterioare i ornamente, contrastului de sonoritati si timbruri, care se regasesc din
plin in concertele pentru viold si orchestra analizate in prezentul capitol.

Capitolul 3. Examinarea concertului pentru viold si orchestra in epoca Clasicismului
contine patru paragrafe in care sunt cercetate trei din concertele pentru viola si orchestra scrise de
reprezentantii Clasicismului muzical: C. Stamitz, F.A. Hoffmeister si A. Rolla.

3.1. Concertul pentru viola si orchestra D-dur de Carl Stamitz: studiu analitic

Printre cele circa 40 de concerte instrumentale ale lui C. Stamitz figureaza si trei concerte
pentru viola, cel mai cunoscut dintre ele fiind Concertul nr.1 in D-dur. Compozitorul foloseste cele
mai diverse procedee interpretative, antrenand intreg registrul violei si exploatand la maxim
la mana stanga care anticipeazi cu 40 de ani inventia atribuita lui Paganini. In repetate randuri este
utilizatd scriitura acordica.

Orchestra este formata din grupul de coarde cu doud partide de viole, doua clarinete si doi
corni. Gratie acestei componente se obtine o sonoritate caldd care permite scoaterea in evidentd a
violei solistice. Este de mentionat faptul cd in unele sectiuni din partea a doua solistul este
acompaniat doar de cele doua partide de viole, compozitorului ne fiindu-i frici de monotonia
timbrala.
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Cu toate cd Concertul lui C. Stamitz este unul dintre cele mai cunoscute concerte din
repertoriul violistic, interpretarea unor fragmente din ultima parte provoaca opinii contradictorii. Ne
referim la acele inovatii tehnice introduse de Stamitz, dar ignorate in mai multe editiile In care
redactorii intervin cu numeroase modificari fati de varianta originala. In facsimile celor doua editii
din timpul vietii lui Stamitz In masurile 78-83 din Rondo observam prezenta unor cerculete mici
deasupra fiecirei a doua note din pasaj. In notatia contemporani aceste semne se folosesc pentru a
indica flageoletele care, insd, nu se inscriu in contextul pasajelor din finalul Concertului. Deoarece
acest semn treptat a iesit din uz redactorii editiilor ulterioare pur si simplu l-au ignorat. Doar mult
mai tarziu muzicologul si violistul german W. Libermann a descoperit un manuscris al partidei
solistice pastrat la Muzeul National din Praga si a stabilit ca acest cerculete indica de fapt pizzicato
la ména stanga, procedeu marcat la inceputul sec. XIX cu semnul + *.

Un alt lucru ce se observa la cercetarea facsimile-ului este faptul cd solistul interpreteaza si
sectiunile de rutti. Pe acele timpuri orchestrele frecvent erau conduse de maestrul de concert si nu de
dirijor, iar In concerte rolul conducdtorului era exercitat de solist. Astazi aceasta traditie revine tot
mai des in practica unor interpreti celebri ca Y. Bagmet, V. Spivakov, L. Kavakos, L. Barenboim s.a.

3.2. Concertul pentru viola si orchestra D-dur de F. A. Hoffmeister ca obiect de cercetare

Genul de concert ocupa un loc primordial in mostenirea artistica a lui F. A. Hoffmeister care
a semnat 30 de concerte pentru flaut, 14 pentru pian, circa 20 de concerte pentru alte instrumente multe
dintre care la timpul respectiv nu se aflau in topul preferintelor compozitorilor si a melomanilor.

Concertul pentru viola si orchestra de Hoffmeister (Allegro, Adagio si Rondo) se inscrie
perfect 1n stilistica clasicistd. Toate temele sunt foarte bine definite sub aspect arhitectonic si tonal.
Inlantuirile armonice si planurile tonale exemplificd sistemul armonic al clasicismului timpuriu
limitandu-se la utilizarea unor mijloace simple, respectand cu strictete logica tonal-functionala.
Formele in care sunt realizate cele trei parti de asemenea corespund normelor si traditiilor epocii:
partea I - Allegro de sonata adaptat la cerintele genului concertant, avand o dubla expozitie si o
cadenta solistica, partea II scrisd in forma de Lied tripartit compus, finalul — in forma de rondo.

Tratarea formei in primele doua parti nu implica nici un fel de dificultati, in timp ce structura
finalului Rondo in opinia noastrd permite o interpretare bivalenta a formei. Prima variantd descopera
un tipar septapartit, adica o forma de rondo cu trei episoade, al carei refren este o perioada repetata,
iar episoadele sunt scrise in forme simple. Este posibila, insa si o alta tratare a acestei forme ca un
rondo pentapartit in care refrenul si cele doud episoade sunt realizate in forme tripartite simple, iar
reprizele refrenului sunt comprimate. In analiza concertului intreprinsa in tezi am optat in favoarea

primei variante, deoarece in cazul interpretilor domind perceptia auditiva si nu reflectia analitica.

* Vezi: http://www.viola-in-music.com/Stamitz-viola-concerto.html si Prefata la editia PWM (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne) din anul 1992 semnata de J. Kosmala si J. Zathey.
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Generalizand, consideram ca Rondo este o mostra de forma ce ilustreaza o etapa intermediara in care
se manifesta atat principiile formelor din epoca anterioara (barocd) cat si cele din clasicism. Aceeasi
tendintd Intr-o masurd mai micd sau mai mare o demonstreazd si formele celorlalte parti ale
Concertului. De exemplu, in partea I aproape lipseste dezvoltarea tematica, tratarea fiind redusa la
reluarea expozitiei orchestrale in tonalitatea dominantei si la inserarea unor idei tematice noi. in
analiza partii a doua am remarcat innoirea permanenta a tematismului §i evitarea structurilor patrate
ceea ce de asemenea denota ecouri ale perioadei stilistice precedente.

3.3. Concertul pentru viola si orchestra Es-dur de Alessandro Rolla privit sub aspectele

morfologic, sintactic si interpretativ

Alessandro Rolla a lasat o imensa mostenire artistica care include si cele circa 37 de concerte
pentru vioara, viola, corn si fagot, in care se resimte pregnant influenta lui Mozart. Concertul op. 3
Es-dur pentru viold si orchestrd este o lucrare de proportii constituind un ciclu tripartit: Andante
sostenuto. Allegro; Largo: Rondo. Allegro.

Ca si in cazul concertelor pentru vioara de W. A. Mozart cele doua expozitii din p. [ a
Concertului Es-dur pentru viola §i orchestra de A. Rolla sunt construite pe material tematic diferit.
Bogatia tematica a acestui Allegro se datoreaza si episodului din tratare unde viola expune si
dezvolta doud teme noi in tonalitatea paraleld (c-moll) si care aduce un contrast destul de pronuntat in
special datorita utilizdrii unei tonalitdti minore in contextul celor doua tonalitdti majore (Es-dur si B-
dur) ce au sunat in expozitie. Spre deosebire de concertele lui Mozart reprizele carora, de regula,
sintetizeaza materialul tematic din ambele expozitii, repriza din Concertul pentru viola de A. Rolla
reia materialul din a doua expozitie (cu participarea solistului) cu unele modificari neinsemnate

Partea II Largo este o romanta lirica ce sund in tonalitatea c-moll (enuntata in episodul din
tratarea p. I) si articuleazd forma tripartitd In care observam si unele trasaturi ale formei de sonata.
Tema de baza are un caracter meditativ, interiorizat accentuat de intonatia /amento ce apare frecvent
pe parcursul partii secunde si de sunarea tensionatd a septacordului micsorat. Compartimentul
central al formei tripartite (Es-dur) contine doud elemente tematice: primul aminteste de unele din
temele din prima parte, cel de-al doilea — prezintd intonatia /amento intr-o variantd mai putin
dramatica asiguratd de armoniile preponderent consonante si tonalitatea majord. Repriza partii
secunde este una sintetica si Tmbind tema compartimentului de baza si al doilea element tematic al
sectiunii mediene care suna aici in tonalitatea de baza. Anume gratie acestei transpozitii tonale
constatdm manifestarea in Largo a trasdturilor formei de sonata.

Dupa o scurtad cadenta si o micd incheiere orchestrala care se opreste pe acordul dominantei
din tonalitatea c-moll attacca subito incepe Rondo final, readucand printr-o contrapunere destul de
brusca tonalitatea de baza a Concertului — Es-dur. Acest final este un exemplu de rondo septapartit
cu trei episoade si compartimente tranzitorii ce leaga episoadele de reprizele refrenului.
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Problemele principale cu care se confruntd violistul in procesul de studiere si ulterior de
interpretare a acestui concert tin mai intai de toate de articulatie si de alegerea corecta a trasaturilor
de arcus. Multe momente ale discursului predispun spre o interpretare romantica, insd este foarte
important de a se respecta stilistica clasicismului. O atentie deosebita trebuie acordatd dinamicii.
Destul de frecvent pe parcursul finalului observam o dinamica terasata, cu treceri subite de la forte la
piano, fara crescendo si diminuendo care genereaza efectul de ecou.

3.4 Concluzii la capitolul 3

Concertele analizate 1n acest capitol servesc drept exemple elocvente ale genului concertant si ale
stilisticii clasiciste. In urma analizei comparate a concertelor investigate, putem face unele generalizari.

Toate concertele examinate reprezinta cicluri tripartite cu repartizarea similara a tempourilor
(repede-lent-repede). Toate primele parti sunt scrise In forma de sonatd (cu dubla expozitie
caracteristicd genului de concert), cele lente in forma tripartitd si finalurile in forma de rondo —
formele cele mai tipice din aceastd perioada, insa tratarea acestor forme (in special a formei de
sonatd) este diferita in fiecare caz. Astfel, in concertul lui C. Stamitz cele doua expozitii se bazeaza
pe acelasi material tematic, in concertul lui F. A. Hoffmeister tema grupului principal din expozitia
orchestrala este reluata aproape fara modificari in expozitia cu participarea solistului, iar in concertul
lui Rolla ambele expozitii contin teme diferite.

Dificultatile interpretative din concertele analizate In prezentul capitol, ca de altfel si din
celelalte concerte din acea epocd, tin, in special, de respectarea stilisticii clasiciste. In zilele noastre
tratarea romanticd cu exaltarea si emotivitatea ei excesiva pare inadecvatd pentru interpretarea
muzicii din epoca clasicismului. Ea presupune utilizarea unor procedee simple, firesti cu scopul de a
asigura respectarea stilisticii clasicismului trasaturile definitorii ale careia sunt: frumusetea si
claritatea melodicd; caracterul echilibrat si puritatea formei; retinerea expresiei si bunul gust.

Capitolul 4. Evaluarea muzicologica a ecourilor romantismului si tendintelor post- si
antiromantice in concertele pentru viola si orchestra din sec. XX include patru paragrafe si este
axat pe elucidarea unor mostre reprezentative ale genului concertant semnate de trei compozitori
consacrati: W. Walton, P. Hindemith si B. Bartok.

Exprimarea romantica tinde spre o mare libertate in tratarea formelor si a mijloacelor de
expresie, spre o individualizare a discursului muzical. Personalizarea conceptului artistic duce la
,cultul personalitdtii exceptionale”, fie un interpret excelent (N. Paganini, F. Liszt), fie un personaj
iesit din comun de tip Faust, Obermann, Harold, Manfred. Respectiv, in muzica instrumentala
programatica frecvent se recurge la personificarea tematismului i a timbrurilor. Drept dovada poate
servi partida personificatd a violei din simfonia Harold in Italia de H. Berlioz.

Ecourile romantismului se resimt puternic si in muzica secolului XX — fie in forma
numeroaselor si diferitelor fenomene postromantice (impresionismul, verismul, expresionismul
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timpuriu s.a.), fie in diverse forme de negare a romantismului (neoprimitivismul, futurismul,
urbanismul, neoclasicismul §.a.), sau in reinvierea si reinterpretarea traditiei romantice reaparutd dupa
respingerea vehementd si categoricd a acesteia (neoromantismul ca parte componentd a
postavangardei). Toate aceste fenomene si procese au gasit reflectare si in concertul pentru viold. Daca
e sa facem putina statistica parcurgand lista lucrarilor pentru viola si orchestra compuse pe parcursul
secolelor XVIII-XX, fara prea mari eforturi vom constata ca majoritatea dintre ele (139 din circa
200) au fost compuse pe parcursul ultimului secol. Din acest numar impunator de creatii noi am
selectat doar acele concerte care fac parte din programele de studii din institutiile de invatamant
superior, si anume Concertul pentru viola si orchestra de William Walton, Concertul pentru viola
,,Der Schwanendreher”” de Paul Hindemith si Concertul pentru viola si orchestra de Bela Bartok.

4.1. Examinarea specificului stilistic in Concertul pentru viold si orchestra de

W. Walton

Concertul pentru viola si orchestra este una din cele mai populare creatii semnate de W.
Walton, ocupandu-si locul special atat in repertoriul concertistic, cét si in cel didactic. In pofida
popularitatii sale acest concert nu a fost aproape deloc reflectat in literatura muzicologica.

Concertul este structurat in forma unui ciclu tripartit, insd corelatiile de tempo intre parti nu
se Inscriu in traditionala schema repede — lent — repede.

Prima parte Andante comodo este foarte expresiva, muzica fiind plind de dramatism, dar si de
lirica inaltatoare. Inovatiile in tratarea formei de sonatd din aceastd parte se manifestd in special n
dezvoltare unde compozitorul supune temele unei evolutii tonale si polifonice destul de intense,
evitand aproape in totalitate elaborarea motivica atat de caracteristica pentru genurile simfonice. Si
repriza este conceputd Intr-o variantd mai putin obignuitd pentru forma de sonata, amintind mai
curdnd reprizele sintetice din formele tripartite mari (caracteristice compozitorilor romantici), decat
cele de sonatd, deoarece aici sund intr-o variantd comprimatd doar temele grupurilor principal si
secundar, puntea si concluzia fiind omise.

Partea a doua Vivo, con molto preciso este scrisd in forma tripartitd mare cu trasaturi de
rondo care se datoreaza repetarii frecvente a primei teme.

Finalul Allegro moderato este scris in forma unui allegro de sonatid. Ca si in partea I
compozitorul si de data aceasta oferd o viziune liberd, mai putin obisnuitd a formei, in special gratie
codei foarte desfasurate ce joaca rolul unei noi tratari (amintind din nou de formele compozitorilor
romantici). O trdsdtura specifica a acestui final il constituie elementele polifonice utilizate din
abundentd nu doar In compartimentele dezvoltatoare, ci si in expozitie. Concertul se incheie cu un
epilog 1n care sunt Imbinate tema principala din final cu tema de baza a partii I fiind perceput ca o

amintire sau ca un vis in care evenimentele prezentului (tema principala a finalului) se intercaleaza
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cu imaginile trecutului (tema principald si leit-armoniile major-minore din p. I). Acest epilog
formeaza un arc tematic, conceptual si semantic ce incadreaza concertul contribuind la unitatea lui.

Concertul pentru viola si orchestra de Walton este o lucrare in care se simte foarte pronuntat
spiritul romantismului tarziu, o lucrare impregnata cu lirism profund si expresivitate. Gratie
imaginilor artistice evocatoare, limbajului muzical expresiv si proaspat Concertul pentru viola si
orchestra de Walton se numara printre cele mai bine cunoscute si cel mai frecvent interpretate
lucrari semnate de acest compozitor, cucerind admiratia publicului chiar din momentul premierei,
devenind si unul dintre cele mai indragite concerte din repertoriul violei, solicitand nu doar abilitati
tehnice, ci o adevarata maturitate profesionald prin care solistul trebuie sa se manifeste nu doar ca un
virtuoz, ci mai Intai de toate ca un muzician profund si serios.

4.2. Studierea legaturilor intre muzica traditionala populara si creatia componistica

moderna in Concertul pentru viola si orchestra Der Schwanendreher de P. Hindemith

Paul Hindemith, al cérui interes pentru viold a fost destul de intens pe parcursul vietii, el
singur fiind un violist virtuoz foarte cunoscut care a evoluat atat in componenta cvartetului Amar, cat
si In calitate de solist, a scris o serie de lucrari concertante pentru acest instrument, imbogatind
considerabil repertoriul destul de sarac al instrumentului. Creatiile lui Hindemith au scos in evidenta
Der Schwanendreher este ultimul dintre cele trei lucrari pentru viold si orchestra semnate de
Hindemith: Muzica de camerad Nt.5 (op. 36 Nr.4, 1927) si Muzica concertanta (op. 48, 1930). Acest
concert reprezintd un punct culminant atat in creatia lui P. Hindemith, cat si in palmaresul lucrarilor
ce formeaza astazi repertoriul didactic si concertistic pentru viola.

Toate cele trei parti reflectd atat la nivelul tematismului, cat si la cel al semanticii muzicale
cele patru cantece populare din culegerea Altdeutsches Liederbuch publicatd in 1877 de catre Franz
Bohme. Personajul principal al concertului (dupa marturiile lui Hindemith) este un Spie/mann figura
caruia in opinia cercetatorilor Intruchipeaza, de fapt, autoportretul compozitorului

La baza partii [ stau trei tipuri de tematism: improvizatoric, cantabil §i concertant. Primul este
concentrat 1n partida solistului si se face auzit in special in introducere si in incheiere si reflecta
chipul Spie/mann-ului. Al doilea este inspirat din tema cantecului popular Zwischen Berg und tiefem
Tal (Intre-un munte si-o vale addncd) sunand de reguld la instrumentele de suflat. Ultimul tip,
reprezentat de cele doud teme ale formei de sonatd (7P si TS), intruchipeaza imaginea orchestrei
populare care i acompaniaza solistului, se intrece in maiestrie cu acesta si dialogheaza cu el.

Partea Il Sehr ruhig, Fugato ca si prima, include trei compartimente mari in care se prelucreaza
doud cantece populare contrastante dupa caracter si tempo (cantabil — dansant; lent — repede). In

interiorul lor compartimentele se divizeaza formand o structura concentrica in centrul careia este plasat
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un fugato indeplinind, de fapt, functia de scherzo al unui ciclu sonato-simfonic, ne permite sa
admiram din plin tehnica contrapunctica si dramaturgia timbrald a lui Hindemith.

Partea a treia are un caracter dansant de joc, fiind expusa in formd de variatiuni libere pe
tema cantecului popular care a si dat denumire intregului concert. In unele variatiuni tema parci se
dizolva in figuratiile ornamentale doar cateva intonatii ale ei putdnd fi deslusite fie in partida
solistului, fie n factura orchestrala (vezi variatiunile 1, II, IV, VI, VII, X). In alte variatiuni, din
contra, tema se aude foarte bine fiind reluatd aproape integral de unele dintre instrumentele
orchestrei. Totodatd dorim sd mentionam cd acest final denotd si unele trasaturi de sonatd si de
forma tripartitd cu partea mediand contrastantd. Trasaturile de sonatd se datoreazd aparitiei in
variatiunea [V a unei teme relativ noi provenite din tema de baza, insd avand un caracter mai liric si
fiind reluatd in variatiunea XI in tonalitatea de bazd C (spre deosebire de tonalitatea D in care ea
sund 1n variatiunea IV). Episodul lent Ruhig bewegt (variatiunile V si VI), bazat pe un material
tematic contrastant sub aspect intonativ, ritmic, metric, se percepe ca un compartiment median al
unei forme tripartite mari.

4.3. Evaluarea conceptului ideatic si stilistic in Concertul pentru viola si orchestra de

B. Bartok

Concertul pentru viola §i orchestra de B. Bartok a avut o soartd dificila, deoarece
compozitorul a reusit sa il finalizeze doar in forma de clavir care se largeste uneori pe trei sau patru
portative, contindnd pe alocuri precizarea instrumentelor presupuse pentru versiunea orchestrala.
Concertul a fost reconstituit si orchestrat de catre concetateanul si prietenul lui Bartok Tibor Serly.
Ulterior mai multi muzicieni au realizat propriile lor transcriptii ale Concertului pentru viola i
orchestra de Bartok, insa dezbaterile despre Concertul pentru viola si orchestra de Bartok sunt departe
de a fi incheiate deoarece aceasta lucrare neterminatd a marelui compozitor maghiar ridicd mai multe
intrebari (de ordin juridic, filosofic, muzical, etic etc.) decat raspunsuri.

Toate redactiile concertului (incepand cu cea a lui Serly) contin trei parti — Moderato, Adagio
religioso si Allegro vivace — reunite intre ele prin douad interludii si prin remarca attacca. Ambele
interludii anticipeaza materialul tematic al partilor ce urmeaza.

Prima parte — Moderato este scrisda in formd de sonatd cu codd si abundd de pasaje de
virtuozitate. Tema principald este o exprimare profund personala a sentimentelor lirice rafinate si a lumii
interioare a omului. Elementele mai multor moduri folclorice 1i confera o sonoritate foarte specifica si un
colorit arhaic. Tema grupului secundar are un caracter mai senin si denota trasaturi ale unui dans popular
care contrasteaza puternic cu caracterul temei principale. Procedeele de dezvoltare utilizate 1n tratare sunt
preponderent cele polifonice, compozitorul recurgand atat la contrapunctarea imitativa, cat si la cea
contrastantd, dar si la Tmbinarea acestora. Pe tot parcursul primei parti solistul urmeaza sa-si manifeste
din plin virtuozitatea si maiestria interpretativd depasind numeroase obstacole intonative si ritmice.
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Prima parte a Concertului pentru viola se incheie cu o Coda in care auzim intonatiile temei principale
puternic transfigurate care ne demonstreaza forma de arc indragita de B. Bartok.

Partea a doua Adagio religioso care urmeaza dupa un scurt interludiul este realizatd intr-o
forma tripartitd si prezintd un discurs interiorizat ce denota numeroase tangente cu partea secunda din
Concertul nr.3 pentru pian si orchestra compus in aceeasi perioada. Dorim sa atentiondm asupra
reprizei sintetice in care se Tmbind mai multe elemente: in partida instrumentului solistic suna melodia
expresiva din debutul partii secunde, fiind intrerupta pe alocuri de replicile agitate din compartimentul
median; tot aici se face auzitd si fraza a doua din tema principald din p. I, urmatd de pasajele violei
care conduc spre interludiul intre partile II si III. Analizand interludiul indrdznim s& presupunem ca
anume aici urma sa fie amplasat Scherzo-ul despre care compozitorul a pomenit In scrisoarea catre
Primrose. El difera sub aspect tonal si tematic de ambele parti ce-l inconjoard, anticipand, totusi,
caracterul dansant al Finalului. Materialul muzical al interludiului reproduce parcd sonoritatea
clopotelor ce adund multimea pentru a asista la un eveniment important din viata comunitatii, pornind
de la durate de doimi, fractionate treptat pana la optimi. Replicile violei intervin pe acest fundal ca
niste semnale de trompeta.

Finalul Concertului pentru viola si orchestra are multe trasaturi comune cu finalurile altor
creatii bartokiene din ultima perioadd a vietii compozitorului: expunerea rapsodicd, imaginile
inspirate din dansurile populare. Miscarea necontenitd si energia debordanta antreneaza plenar atat
solistul, cat si ascultatorul, captandu-le atentia si mentinand-o activd pana la ultimele sunete.

Concertul pentru viola §i orchestra de B.Bartok este o lucrare muzicala de referintd in
repertoriul violistic, devenind foarte popular chiar din momentul premierei sale, Incantand
ascultatorii prin imaginile muzicale pregnante si expresive. Sinteza muzicii populare, a formelor si
procedeelor compozitionale clasice si a armoniilor contemporane confera acestei lucrari un colorit
inedit.

4.4. Concluzii la capitolul 4

In urma studierii concertelor pentru viold aparute in secolul al XX-lea, am ajuns la unele
concluzii de ordin general si special.

Concluziile generale vizeazd specificul perioadei investigate. Secolul XX deschide o noua
etapa in istoria culturii muzicale universale si devine un secol al muzicii noi, depasind intensitatea si
diversitatea inovatiilor din epocile precedente. In acelasi timp arta muzicald a acestui veac este
marcatd de renasterea interesului fatd de stilurile muzicale ale epocilor precedente precum si de o
atentie sporita fatd de traditiile muzicale nationale. Pe tot parcursul secolului XX se remarca creatori
de muzica cu pozitii diverse. Pe de o parte se manifestd compozitori care tind spre transfigurarea
radicald a sintaxei si morfologiei muzicii, spre indepartarea ei de trecut si spre depasirea traditiilor
stabilite de secole (A. Schonberg si adeptii lui, B. Bartok, K. Stockhausen s.a.). Pe de alta parte se
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impun ilustri maestri, care prin creatia lor urmaresc continuarea, dezvoltarea si perpetuarea traditiilor
fondate de catre predecesori (I. Stravinski, P. Hindemith, D. Sostakovici s.a.).

Concluziile speciale vizeaza manifestarea acestor tendinte in cele trei concerte pentru viola si
orchestra examinate in prezentul capitol. Astfel, de exemplu, Concertul de Walton si concertul Der
Schwanendreher de Hindemith se Incadreaza perfect in ceea ce ilustrul muzicolog rus Iu. Holopov
numeste ,,inovatia traditionald”, adica o astfel de inovatie ,,care dezvolta principiile vechi ale muzicii
europene”. Totodata aceste concerte ilustreaza doud tipuri de atitudine fatd de romantism — curent
stilistic venerat si blamat in egald masurd de muzicienii secolului XX: in concertul lui Walton
deslusim mai multe ecouri si repercusiuni ale gandirii romantice care se manifesta si in caracterul
tematismului, si in tipul expresiei, §i in tratarea libera a formelor traditionale, si in organizarea
ninversa” a ciclului; Der Schwanendreher de Hindemith este o mostra elocventa a neoclasicismului,
demonstrand tendinta acestuia spre claritate, echilibru si robustetea constructiilor.

In acelasi timp Concertul pentru viold si orchestra de B. Bartok exemplifici in opinia
noastrd ,,inovatia metatraditionald” (termenul lui Iu. Holopov) cu toate ca in aparenta aici nu sunt
depasite limitele gandirii europene. Insd acest concert, ca si intreaga opera bartokiana, frapeaza
printr-o combinatie unicd de contraste izbitoare: forta primordiald, descatusarea sentimentelor se
imbind firesc cu un intelect riguros; dinamismul, expresivitatea acutd stau aldturi de detasarea
concentratd; imaginatia inflacaratd, exprimarea impulsivd se asociaza cu claritatea structurald si
disciplina in organizarea materialului muzical; dramatismul conflictual este atenuat de lirica
profunda si sincerd; simplitatea imaginilor folclorice se completeaza cu rafinamentul contemplarii
filosofice; diatonica se imbina cu cromatismul.

Concertele analizate demonstreaza adaptabilitatea extraordinara a genului concertant diferitelor
conditii stilistice (postromantism la W. Walton, neoclasicism la P. Hindemith, stil sintetic
individualizat la B. Bartok) si posibilitatea lui de a genera multiple tratdri fard a denatura esenta si
natura lui. Toate cele trei concerte presupun o foarte buna pregatire a solistului care trebuie sa

posede atat o virtuozitate avansata, cat si o gandire muzicala matura si personalizata.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Investigatiile facute au elucidat problema stiintifica importanta solutionata in domeniul
studiat pe care am formulat-o ca diminuarea discrepantei intre functiile deosebite ale concertului
instrumental in practica muzicala (componistica, interpretativi si didactica) si cercetarea
insuficienta a acestuia in stiinta despre muzica. Aportul autorului la solutionarea problemei
stiintifice constd Tn completarea lacunelor existente si in atenuarea cel putin partiald a contradictiei
mentionate.

Facand totalurile investigatiilor noastre, am ajuns la urmatoarele concluzii:
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1. Lucrarile concertante ocupa un loc important in practica muzicala, avand o mare
insemnatate in procesul de formare estetica si artistica a muzicianului interpret.

2. Reconstituind panorama complexa a situatiei in domeniul de studiere a concertului pentru
viold in baza literaturii existente si a fenomenelor muzicale concluziondm ca toate concertele
investigate demonstreaza elocvent etapele evolutiei genului dat, reflectand specificul conceptiei
despre lume, idealurile estetice, canoanele stilistic ale epocilor abordate. Concomitent au fost
evidentiate si treptele evolutiei gandirii muzicale. Urmarind modificarile intervenite in relatia dintre
solist si orchestra de-a lungul secolelor am mentionat calea parcursd de la complementarism in
concertul baroc, prin dialog dramatic in concertele clasiciste pana la opozitie, conflict si confruntare
in cele din secolul XX.

3. In concertele scrise in prima jumitate a sec. XVIII s-a constatat specificul esteticii si
stilisticii baroce. Astfel in Concertul de Telemann este evidentd complementaritatea partidei
orchestrale si a celei solistice, inclusiv la nivel timbral (sunt folosite doar instrumentele cu coarde);
in concertele de Bach si Hédndel creste nivelul de individualizare al partidei solistice; in toate cele
trei concerte clasiciste solistul si orchestra sunt antrenati intr-un dialog activ pentru ca in concertele
post-si antiromantice sa putem fi martorii unor relatii foarte diferentiate intre viola si ansamblul
orchestral, un factor important in acest sens fiind si componenta orchestrei: Walton si Serly (anume
lui 11 apartine orchestrarea Concertului de Bartok) recurg la o componenta dubla, antrenind destul de
plenar toate grupurile orchestrale in timp ce Hindemith alege o componentda mai putin traditionald a
orchestrei, excluzand viorile si violele.

4. In urma analizei concertelor alese pentru viola se evidentiaza pregnant cd sapte din aceste
lucrari exemplifica structura ciclicd cvasi-simetrica stabilitd in linii generale incd in creatia lui
Vivaldi (repede—lent-repede), in timp ce doud contin anumite abateri: In concertul de Walton
observam o alta distribuire a tempourilor decat cea traditionald — Andante comodo-Vivo, Con molto
preciso-Allegro moderato; in concertul de Telemann sunt patru parti si dupa structura el se aseamana
cu sonata da chiesa sau suita.

5. Desi toate concertele analizate prezinta un anumit grad de virtuozitate — trasdtura iminenta
a genului, Tnsd nivelul acesteia este diferit. Desigur, contextul temporal si stilistic din care fac parte
concertele examinate igi lasd amprenta pe gradul lor de virtuozitate. Si totusi, am putea amplasa
concertele pe o scard imaginara in ordinea cresterii nivelului de virtuozitate: 1. Concertul de
Telemann, 2. Concertul de Handel, 3. Concertul de Bach, 4. Concertul de Hoffmeister, 5. Concertul
de Stamitz, 6. Concertul de Rolla, 7. Concertul de Walton, 9. Concertul Der Schwanendreher de
Hindemith, 10. Concertul de Bartok.

6. Autorul accentueaza faptul ca deoarece concertele baroce sunt de o complexitate tehnica
ceva mai redusd In comparatie cu celelalte, ele sunt incluse in programele de studii in ultimii ani de
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liceu sau colegiu si la anul I de facultate. Desigur, daca din anumite motive studentul nu a reusit sa le
parcurga, ele pot fi studiate si mai tarziu (in anul II). Comparand gradul de dificultate tehnica a celor
trei concerte baroce constatdm cad cea mai bund pregétire o solicita Concertul de Bach. Acesta contine
mai multe dificultati: schimbarea frecventd a pozitiilor, o varietate mai mare de trasaturi de arcus,
pasaje de virtuozitate s.a., depasirea cirora necesiti un studiu meticulos. In procesul de studiere a
Concertului de Telemann atentia principald trebuie sa fie acordatd lucrului asupra timbrului,
coloritului, emiterii sunetului, construirii corecte a frazelor muzicale. Anume din acest motiv chiar si
un student cu abilitati tehnice modeste poate sa-l1 interpreteze in public, ceea ce poate constitui pentru
el un stimulent puternic pentru dezvoltarea profesionala ulterioara. Cu toate ca in Concertul de Handel
nu exista o diversitate mare de trasaturi de arcus, iar elementele separate par sa nu prezinte dificultate,
interpretarea integrald a partilor, si mai ales a intregului concert solicitd de la student rezistentd

7. Concertele clasiciste analizate in teza noastra prezintd o treaptd mai avansata de pregatire si se
studiaza n anii II si III de facultate. Recomandam studentilor din anul II interpretarea concertelor de
Hoffmeister si Stamitz, in timp ce concertul de Rolla, fiind cel mai dificil, poate fi studiat in anul III.
Lucrul asupra concertelor clasiciste educd la student o ordine in gandire, simtul ritmului si tempoului.
Concertele clasiciste contribuie de asemenea si la dezvoltarea virtuozitatii, studiul lor reprezentand un
pas important in cresterea nivelului profesionist al unui tdnar muzician.

8. Dorim sa relevam si particularititile de interpretare in concertele compuse in epoca
Romantismului. in partiturile lor deja compozitorii, de regul, indica in text tot ce doresc si fie
reprodus de catre interpret §i sarcina acestuia se reduce la ,,descifrarea” si transmiterea adecvata a
mesajului muzical. Pentru a putea fi preocupat preponderent de aceste probleme importante
interpretul-solist trebuie sa posede un nivel avansat de culturd muzicala, sd aiba o tehnica
instrumentala desavarsita, nelipsit fiind talentul si muzicalitatea. In concertele pentru viold compuse pe
parcursul ultimului secol se diversifica considerabil procedeele tehnice de interpretare, creste nivelul
de complexitate al acestora, apar noi modalitdti de emitere a sunetului si de manuire a arcusului,
cunoasterea carora reprezintd o preconditie obligatorie care asigura reusita oricarei interpretari.

9. Tinem sd mentiondm ca fiecare din cele trei concerte pentru viola si orchestrd analizate in
capitolul 4 reflectand diferite stiluri componistice ridica in fata interpretului probleme specifice. Astfel,
Concertul de Walton gratie trasaturilor sale romantice este cel mai accesibil pentru tinerii interpreti atat
in ceea ce priveste intelegerea si redarea mesajului, cat si sub aspect tehnologic. Concertul Der
Schwanendreher de P. Hindemith reprezintd o mostrd a neoclasicismului muzical, respectiv si
interpretarea lui presupune o anumitd sobrietate, precizie si echilibru. Concertul pentru viola i
orchestra de B. Bartok este cel mai dificil dintre toate concertele analizate in prezenta teza. Totodata,
studierea lui este absolut necesard pentru viitorul profesional al oricdrui violist, deoarece toate
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concursurile pentru ocuparea posturilor in orchestre (in special, pentru postul de sef de partidd) presupun
in mod obligatoriu interpretarea acestui Concert. Ca si concertul Der Schwanendreher de P. Hindemith,
Concertul de Bartok reprezintd o culme 1n pregatirea studentilor-violisti din care motiv se studiazi la
etapa finald a procesului instructiv-didactic.

Autorul promoveaza necesitatea studierii repertoriului violistic care este un domeniu de mare
perspectiva atat pentru muzicienii interpreti, cat si pentru cercetdtorii artei sunetelor. Investigatiile
intreprinse in prezenta teza au facut posibila formularea unor recomandari ce ar putea fi constitui
un punct de pornire pentru viitoarele demersuri Stiintifice in domeniul examinarii genului de concert
instrumental si modalitétilor de studiere a acestuia.

1. Aria de investigatii stiintifice ale concertului pentru viola si orchestra trebuie sa fie extinsa
prin abordarea mai detaliata a rolului si functiilor concertului in repertoriul concertistic si didactic, in
creatia componisticd universala si nationald, precum si In viata muzicalda din diferite perioade
cultural-istorice.

2. Pentru reflectarea veridica a gradului de inovare esteticd, morfologica, sintactica in operele
concertante concrete sugerdm compararea acestora cu modelul traditional al concertului solistic.

3. Ar fi potrivitd examinarea corelatiilor Intre diferitele nivele stilistice ce persistd in
concertele pentru viola si orchestra: stilul unei opere concrete — stilul personal al compozitorului —
stilul unei scoli componistice — panorama stilistica a diferitelor epoci culturale etc. care ar permite
plasarea concertelor studiate in diverse contexte interdependente

4. Ar fi oportund promovarea interpretarii adecvate i corecte a concertelor pentru viola si
orchestra tinand cont de specificul epocal si national al muzicii studiate, de trasaturile particulare ale
operei componistice concrete, de traditiile de interpretare proprii fiecarei perioade.

5. In procesul de studiere a concertelor pentru viold si orchestrd a recomanda tinerilor
audierea, analiza criticd si comparativd a viziunilor interpretative ce apartin unor violisti notorii.
Totodata dorim sa atentiondm si asupra pericolului copierii acestor interpretari, deoarece pentru a
oferi o viziune interpretativd convingatoare orice muzician trebuie sd incerce sd patrundda in
adancurile muzicii, sa descifreze si sd transmitd publicului intelegerea proprie a mesajului artistic al
lucrarii care este imposibil fara o constientizare a tuturor detaliilor, fara o redare fidela a textului si o

talmacire atenta a subtextului.
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ADNOTARI

Andries Vladimir. Concertul pentru viola si orchestra: modalititi de studiu. Teza de
doctor in studiul artelor, Chisindu, 2012. Lucrarea cuprinde: introducere, 4 capitole, concluzii generale
si recomandari, note, bibliografia din 262 titluri (in limbile romana, engleza, franceza, spaniola,
italiand si rusd), 5 anexe, 158 pagini de text de baza (pana la bibliografie), inclusiv 130 exemple
muzicale (115 in textul de bazd) si 18 scheme. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 9 lucrari
stiintifice.

Cuvintele-cheie: baroc, clasicism, concert instrumental, interpretare, repertoriu didactic,
romantism, stil componistic, stil interpretativ, trasaturi de arcus, viola.

Domeniul de studiu: Istoria si teoria artei de interpretare muzicald la viola; Istoria si teoria
genurilor si stilurilor muzicale.

Scopul si obiectivele tezei: elucidarea rolului concertelor pentru viold in procesul de formare
profesionald a specialistului de interpretare instrumentald la viold; reconstituirea panoramei complexe
a situatiei in domeniul de studiere a concertului pentru viold si orchestrd; identificarea spectrului
complex de probleme stilistice, tehnice si artistice ce apar in procesul studierii concertelor pentru viola
si orchestra; elaborarea unor indicatii metodice ce ar ajuta tinerii interpreti in procesul de studiere si
interpretare a lucrarilor concertante pentru viola si orchestra.

Noutatea stiintifica a tezei se datoreazd mai multor fapte: unele din concertele analizate pentru
prima datd devin obiecte ale unei investigatii stiintifice; pentru prima datd In muzicologia autohtona este
prezentatd o panorama generalizatoare a concertelor pentru viold si orchestrd prin prisma unei viziuni
istorico-interpretative multiaspectuale; in investigatie este utilizatd o metoda de cercetare complexa ce
imbind examinarea muzicologica traditionala cu analiza stilistico-interpretativa a concertelor.

Problema stiintifica solutionatd constd in diminuarea discrepantei intre cererea sociald
majord pentru lucrdrile concertante, dimensiunile prezentei acestora in repertoriul concertistic si
didactic pe de o parte si reflectarea insuficienta a acestora in stiinta despre muzica pe de alta parte, dar
si in reevaluarea rolului concertului pentru viola si orchestra in procesul de devenire a muzicianului
interpret.

Semnificatia teoretici. In cadrul tezei au fost generalizate si sistematizate date cu privire la
evolutia istorico-stilistica a concertului pentru viola si orchestra. Pentru prima data concertul pentru viola
este plasat Intr-un context vast istorico-cultural al epocilor abordate de la Baroc la curentele secolului al
XX-lea. Pentru prima data concertul pentru viola a fost abordat prin prisma noilor concepte stiintifice
vizand teoria stilului si genului in arta muzicala.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele acumulate in teza pot fi utilizate atat in procesul de
cercetare stiintifica, instructiv-didactic cat si in activitatea interpretativa. Lucrarea poate constitui o baza
documentard si suport pentru investigatiile ulterioare in domeniul istoriei i teoriei muzicii, precum si
artei interpretative la viola. Cercetarea poate servi drept sursda metodicd complementara la studierea
genului de concert in clasa de viold; in calitate de material didactic in cadrul institutiilor speciale de

invatamant artistic; n activitatea interpretilor solisti i in cea a profesorilor de viola.
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Anapuemt Buagumup. KoHuepr misi ajabTra € OpPKECTPOM: CHOCOObI HM3y4YeHMS.
Huccepranusi Ha COUCKAaHUE CTEMEHM JOKTOpa HCKYCCTBOBEAEHHMsS Mo crnenraibHoctr 17.00.01
AynanoBusyaibHble HcKyccTBa (My3bikalibHOE UCKYCCTBO), Kumunay, 2012. /lucceprarust BKIIIOYAET:
BBeJICHUE, 4 TJaBbl, 0OIIME BBHIBOABI M PEKOMEHAAINU, CHOCKH, 130 My3bIkanbHBIX mpumepa (115 B
OCHOBHOM TeKcTe) U 18 cxem, Oubimorpaduto n3 262 HauMEHOBaHUM, 5 TIpWIOKeHUH, 158 cTpaHuI
OCHOBHOTO TeKcTa (10 Oubmmorpadun). Pe3ynbTaTel BiccnenoBaHus OTpakeHbl B 9 OIMyOJIMKOBaHHBIX
Hay4HBIX paboTax.

KiaroueBble cioBa: anbr, OapoOKKO, HHCTPYMEHTAJbHBI KOHLEPT, HCIOIHUTEILCTBO,
WCTIOJHUTENbCKUNA ~ CTHJIb,  KJIACCHLIM3M, KOMIIO3UTOPCKHM  CTHJIb, PpPOMAaHTH3M, Yy4eOHO-
MearoruuecKuil penepryap, ITPUXH.

Obaactp ucciaenoBanus: Vcropust U Teopusi My3bIKQIBHOTO HCIOJIHUTENBCTBA Ha allbTe,
HCTOPHS U TEOPUS MY3bIKAIbHBIX KaHPOB U CTHIICH.

ey u 3aga4m MccjieJOBAHMUA: OCBEILICHHE POJIM KOHIIEPTOB B Ipoliecce MpodhecCHOHAILHOTO
(hopMHpOBaHUsI MCTIONHUTENS aJbTUCTA; BOCCO3[AHUE BCEOXBATHOM MaHOpaMbl HAyYHOTI'O OCBEIICHUS
mpo0jeM aldbTOBOTO KOHIEPTAa; PACCMOTPEHHE IIHUPOKOTO CHEKTpa BOINPOCOB  KaCAIOLIUXCS
CTUJIMCTHYECKOT0, TEXHUYECKOTO U XYI0’KECTBEHHOTO CBOEOOpa3Hs alIbTOBBIX KOHIIEPTOB; BbIPAOOTKA
METOANYECKUX YKa3aHWH, MOMOTAIOIIUX MPEOJ0JIeTh Pa3HOOOpa3Hble TPYAHOCTH, BO3HHUKAIOIIUE B
MIpOIIeCCe N3YUYCHHUS U UCTIOTHEHHUS! KOHIIEPTOB IS aJibTa C OPKECTPOM.

Hayuynas HoBM3Ha paGoTbl onpenensercs psaoM  (akTOpoB:  HEKOTOpblE U3
MIPOAHAIM3UPOBAHHBIX B JIMCCEPTAllMM KOHIIEPTOB BIIEPBbIE CTAHOBSTCA MPEAMETOM HAyYHOTO
WCCIIeIOBAHUS; BIIEPBbIE B OTEUYECTBEHHOM MY3bIKOBEICHHM IIaHOpama aJbTOBBIX KOHIIEPTOB
MpeCcTaBlIeHa CKBO3b IMPU3MY PAa3HOCTOPOHHETO HCTOPHKO-UCHOIHUTENIBCKOIO H3yudeHHs; B pabore
HCIIOJIb30BaH KOMIUIEKCHBIN METOJ] UCCIICOBAHMS, COUETAIOIINN TPAIUIIMOHHBIA MYy3bIKOBETUECKUN U
HCTIOJIHUTEBCKO-CTUIIMCTUYECUI aHAIN3 KOHLEPTOB. PellleHne MOCTaBICHHON HAY4YHOM MPo0dJeMbl
COCTOUT B TIPEOAOJIEHHMH CYIIECTBYIOUIETO MPOTUBOPEUMS MEXIY TOM BaKHOM POJIbIO alIbTOBBIX
KOHIIEPTOB B KOMITO3UTOPCKOM, UCIIOTHUTEIBCKON M MEJarornyeckoil MmpakTuke, a Takke B Mporecce
CTaHOBJICHHUS My3bIKaHTA UCTIOTHUTEIIS U X HEJOCTATOYHON HAyYHOU N3yYEHHOCTBIO.

Teopernyeckoe 3HavyeHwe. biaronmapst cuHTE3y pe3yJbTaTOB HCCIECIOBAaHUS JaHHAs
pabota CcrmocoOCTBYeT CYIIECTBEHHOMY OOOTAIIEHUIO W Pa3HOOOpa3Wi0 HAy4YHBIX 3HAHUHA B
o0JacT TEOPEeTHYECKOTO OCBOCHMSI HBOJIIOLMK KOHIIEpTa [UIsl aldbTa C OpPKECTpOM B
KOMITO3UTOPCKOM TBOPUYECTBE U B MCIIOJHUTEIBCKOM HUCKYCCTBE. TeopeTHuecKre yTBepKACHUS U
BBIBOJIBI C(POPMYJIMPOBAHHBIE B pabOT€ MOTYT MOCTY>KUTh OTIPABHOW TOUKOW Ui OymyIIMX
HAy4YHBIX U3bICKaHUH.

IIpakTuyeckas 3HauuUMocTh. MaTepuaibl paboThl MOTYT OBITH HCIOJIB30BAHbI KaK B HAY4YHO-
HCCIIeIOBATENILCKOM, Tak M B Y4YEOHO-IIEAarorn4eckoil M B HCHOJIHUTENBCKOM JAEATebHOCTH.
Juccepranysi MOXKET THOCITY>KUTh B KadeCcTBE JTOKYMEHTAJIIbHOM ©asbl Ul JajJbHEHIIEro H3y4eHUs
HCTOPUHU U TEOPUH MY3BIKH, a TakKe B 00JAaCTH aJbTOBOIO HCHOJHUTEIbCTBA. MccrnenoBaHne MOXKET
CITyKHTb JOMOIHUTENIbHBIM METOMYECKUM MMOCOOMEM MO HM3YyUYEHHUIO KaHpa KOHLEpPTa B CIEIUAILHOM
KJlacce ajibTa; B KAuecTBE BCIOMOIaTelIbHOIO MaTepuajla B PA3IMUHBIX MY3bIKATbHBIX YYEOHBIX

3aBEJICHUSX; B IEATENBHOCTU MY3bIKaHTOB-COJIMCTOB U IIPENOAABATENEH allbTa.
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Andries Vladimir, Concerto for viola and orchestra: methods of study. PhD thesis in
Audio-visual Arts (Musical Art). Chisinau, 2012. The thesis is written in Romanian and comprise:
introduction, 4 chapters, general conclusions and recommendations, notes, bibliography of 262 titles
(in the Romanian, English, French, Spanish, Italian and Russian languages); 5 appendices, 158 basic
text pages (before the bibliography), including 130 musical examples (115 in basic text) and 18
schemata. The obtained results are reflected in 9 scientific works.

Key words: baroque, bowing techniques, classicism, composition style, didactic repertory,
instrumental concerto, interpretative style, performance, romanticism, viola.

Research area: Theory and history of musical performance on viola; Theory and history of
musical genre and style.

Purpose and objectives of the thesis: elucidation of role of concertos for viola and orchestra
in the process of professional formation of the specialist in viola instrumental performance;
reconstruction of the complex panorama of the situation in the field of study of the concerto for viola
and orchestra; examination of the complex spectrum of stylistic, technical and artistic problems that
appear in the course of studying concertos for viola and orchestra; working put some methodical
indications that could help the young performers in the process of studying and playing concert
works for viola and orchestra.

The scientific novelty of the thesis is due to a number of facts: some of the analysed
concertos for the first time became objects of scientific investigation; for the first time in the
autochthon musicology is presented a generalizing panorama of concerto for viola and orchestra
through the prism of a multiaspectual historic-interpretative vision; in the investigation is used a
complex method of research that combines the traditional musicological examination with the
stylistic-interpretative analysis of concertos. The considered (solved) scientific problem consist in
the diminution of the discrepancy between the major social demand for concert works, the
dimension of their presence in the concert and didactic repertory, on the one hand, and their
insufficient treatment in music science, of the other hand, as well as the re-evaluation of the role of
the concerto for viola and orchestra plays in the process of the musician performer’s formation.

Theoretical significance. By synthesizing some valuable reseach, findings and conclusions
the present thesis contributes to the enrichment and diversification of scientific knowledge in the
field of theoretical utilization of the concerto for viola and orchestra evolution in composition
creation and interpretative art. The theoretical findings and formulated conclusions can constitute a
reference point for further scientific investigations.

Application value of the work. The accumulated materials may be used both the scientific
research and instructive-didactic process as well as in the course of musical performing activity. The
work can constitute a documentary basis and support for later research in the field of music theory as
well as in that of performing art at the viola. The research may serve as a complementary methodical
source for studying the concerto genre in the viola class; as didactic material within the framework
of special institution of musical education; in the performers’ soloists’ activity and that of viola

teachers.
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