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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei investigate. Muzica insoteste omul din primele clipe ale vietii. In lumea
intreagd, mamele cantd copiilor cantece de leagan. Pe masurd ce copilul creste, el asimileaza
cantece pentru copii, pe care, mai intai, incearca sa le repete, iar mai tarziu, sa le compuna de unul
singur. Maturizandu-se, mintea iscoditoare a copiilor cere tot mai multe impresii muzicale inedite.
Copilul se familiarizeaza treptat cu arta muzicald profesionistd, cu creatia componisticd dedicata
copiilor.

Astfel, creatia componisticd pentru copii a fost o ramurd importantd pentru toate timpurile.
Compozitorii din toatd lumea au acordat si acordd o mare atentie ,,muzicii pentru copii’,
congstientizand cat se poate de clar rolul acesteia in formarea lumii spirituale si morale a constiintei
umane. ,,... Am profunda convingere ca dragostea pentru muzica si gustul pentru muzica de calitate
trebuie sd fie implantat copiilor de la cea mai fragedd varsta, de pe bancile scolii... Concertele
pentru copii necesitd o straduinta aparte. Cei mai talentati artisti si cele mai bune colective de
interpreti sa fie invitati sa participe in aceste concerte. Cei mai buni compozitori trebuie sa creeze
muzica pentru copii.” — spunea D. Sostakovici, marele compozitor al epocii noastre.

Cantarea corald are o importantd primordiald in dezvoltarea muzicala a copiilor, contribuind
la dezvoltarea unei atitudini afective si profunde fata de muzica, formand astfel un intreg complex
de aptitudini muzicale esentiale: receptivitatea emotionald, sensibilitatea muzical-auditiva, simtul
ritmului. Impactul spiritual asupra copiilor se amplifica exponential datoritd coeziunii colective,
marcatd de nazuinta tuturor copiilor ce participa la acest proces artistic de a trai §i a respira in
acelasi ritm. Cantarea corala deschide perspective generoase de a cunoaste in profunzime tezaurul
cantecului popular, mostenirea muzicala clasica nationala si universala.

Vorbind despre educatia muzicala, trebuie sd intelegem, cd ea este intotdeauna legatd de
cultura nationald a unui popor si nu poate fi o notiune abstracti. in aceasti ordine de idei, rolul
muzicii corale pentru copii este cu atdt mai important, cu cat acest domeniu muzical-artistic este
germenat la confluenta muzicii cu poezia si deci Imbratiseaza doud arte de o majora rezonanta a
spiritului. Iata de ce studierea problemelor creatiei corale pentru copii a compozitorilor Republicii
Moldova este, fara indoiala, de o actualitate aparte.

Descrierea situatiei in domeniul de studiu si identificarea problemelor de cercetare.
Pentru a intelege starea actuald a creatiei componistice pentru copii din Moldova, este necesar sa
facem o incursiune preliminara la inceputul anilor 40 ai secolului trecut, cand arta componistica
profesionista intrase Intr-o noud perioada a dezvoltarii sale, pentru ca mai apoi sd urmdrim toate

etapele sale de evolutie, pana in zilele noastre. Pentru fenomenul relevat anii 90, cand a avut loc
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destramarea URSS si Republica Moldova si-a cadpatat independenta, prezintd un eveniment de
esentd. Aceasta a cauzat numeroase schimbari In muzica corala pentru copii referitor la problemele
de tematica, stil, gen si interpretare.

Continutul laic (lucrdri despre pace, dragoste de plaiul natal, casd, mama, cét si tablouri ale
naturii, pasiunea copiilor pentru joaca etc.), care era predominant in perioada sovietica, se pastreaza
si astazi. Totodata, sporeste intens interesul pentru tematica spirituald, care a cunoscut o dezvoltare
deosebita 1n arta componisticd corala ,,pentru maturi”.

Domeniul muzicii corale pentru copii In Moldova este destul de variat in ce priveste
genurile pe care le cuprinde: compozitorii au abordat genuri precum ciclul coral, dar si creatii
separate, fie de dimensiuni mai mari, fie miniaturi; prelucrari folclorice ale unor melodii de cantec
si de dans, alaturi de genuri specifice ,,pentru copii”’, cum sunt cantecele-ghicitori sau cantecele-
numaratori corale s.a.

In anii 90 ai secolului trecut a crescut considerabil cantitatea de colective corale de copii.
Doar in Chisinau functioneaza 16 scoli cu profil muzical-coral, in fiecare dintre acestea copiii
formand, conform varstei, trei colective corale — mic (clasele I - III), mediu (clasele IV - V) si mare
(clasele VI - IX). Un rol aparte in acest proces ii revine dirijorului Stefan Andronic. Un stimul
important pentru dezvoltarea muzicii corale l-a constituit si participarea colectivelor corale la
diverse festivaluri §i concursuri nationale si internationale. O manifestare binevenitd este si
Festivalul international al corurilor de copii Sarbdatoarea Corului, unul din initiatorii $i organizatorii
caruia, incepand cu anul 2003, este compozitorul si dirijorul Victor Creanga. Principalul merit al
acestei manifestari constd in faptul ca aici se acordd un loc deosebit interpretarii muzicii
compozitorilor Moldovei.

Analizand situatia in domeniul cercetarii muzicii corale pentru copii in Republica Moldova,
am constatat cd ultimele studii pe aceastd tematica au fost efectuate la mijlocul anilor 80 ai secolului
trecut, adica acum circa un sfert de veac. Astazi a aparut necesitatea continuarii cercetdrilor in acest
domeniu deosebit de important al creatiei componistice profesioniste. Teza de fatd cuprinde in
premiera o analiza de profunzime a urmatoarelor aspecte: 1) aprecierea gradului de studiere a
problemelor muzicii pentru copii Tn muzicologia moldoveneasca; 2) particularitdtile stilistice ale
muzicii pentru copii; 3) relatiile reciproce in cadrul sistemului compozitor - folclor; 4) evolutia
interpretarii colectivelor corale in Republica Moldova.

In rezultat, am depistat urmitoarele: desi interpretarea corald de copii in Republica

Moldova este foarte bine dezvoltata, iar ,,nucleul” destul de amplu al repertoriului corurilor de copii



il constituie lucrarile nationale, n republica nca nu existd o lucrare stiintifica, care ar generaliza
realizdrile creatiei componistice corale pentru copii.

Obiectul cercetarii in cauza este creatia corala pentru copii a compozitorilor din Republica
Moldova. Au fost selectate cele mai reprezentative creatii corale (circa 100 de lucrdri) din
principalele varietdti ale genului — de la miniaturi si prelucrari ale unor melodii populare, pana la
lucrari ciclice ample. Printre acestea se numara atat lucrarile editate, cat si lucrarile in forma de
manuscris.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul lucrarii consta in analiza si prezentarea, Intr-o viziune
cat mai ampld, a muzicii corale pentru copii scrisd de compozitorii din Republica Moldova. Scopul
propus prevede urmatoarele obiective:

e aaprecia locul si rolul muzicii corale pentru copii in creatia compozitorilor din Moldova;

e areleva particularitatile stilistice specifice ale muzicii pentru copii;

e adetermina specificul utilizérii folclorului in muzica corala pentru copii din Moldova;

e aevidentia si a cerceta etapele istorice ale evolutiei creatiei componistice corale pentru copii;

e a prezenta cele mai importante personalititi ale componisticii autohtone, care si-au dedicat
creatia corald copiilor;

e a efectua analiza complexd a celor mai reusite lucrari ce apartin muzicii corale profesioniste
pentru copii;

e astudia evolutia diferitelor varietdti ale genurilor muzicii corale pentru copii;

e a specifica dificultatile interpretative in lucrdrile analizate si a propune metode de depasire ale
acestora,

e aefectua o caracterizare a celor mai importante colective corale de copii din Moldova.

Metodologia cercetarii stiintifice. Autorul a ales sd utilizeze in lucrarea de fatd metodele
de cercetare istorica si teoreticd, ca fiind unele fundamentale, aprobate in muzicologia moderna.

Ne-am axat in special pe metoda analizei complexe a creatiilor corale, plasand-o in centrul
cercetarilor noastre. Aceastda metoda este completatd de un sir intreg de elemente ale analizei
interpretative. Avand 1n vedere particularitatile temei alese pentru cercetare, pe langa principiile
metodologice muzicologice, in procesul de lucru am preconizat si racordarea la unele metode si
abordari specifice ale unor domenii adiacente — estetica, pedagogie, psihologie a varstelor.

Noutatea si originalitatea stiintificA. Noutatea stiintificd a tezei se demonstreazd prin
faptul ca pentru prima oard in muzicologia autohtona este luatd in vizor creatia corald pentru copii

in totalitatea evolutiei istorice §i socio-estetice a acestui fenomen artistic. Noutatea consta si in
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faptul ca un sir intreg de lucrari, descoperite de autorul tezei in variante de manuscris, 1n colectii
particulare, sunt analizate pentru prima datd, ceea ce permite reconstituirea tabloului integru al
creatiei compozitorilor din RM in sfera data.

In procesul de analizd muzicologica a lucrarilor, de asemenea, pentru prima dati, au fost
delimitate principalele genuri si tendinte stilistice ale muzicii corale pentru copii, fapt care, la randul
sdu, a permis depistarea unor schimbari evolutive in aspectele imagistice, in selectarea mijloacelor
muzicale de expresie.

De asemenea, in premierd sunt prezentate portretele de creatie ale celor mai importanti
compozitori ai Moldovei, care si-au dedicat operele copiilor.

Originalitatea lucrdrii este determinatd si de utilizarea aldturi de metoda analizei
muzicologice a metodei analizei interpretative, care s-a efectuat in concordanta cu particularitatile
interpretarii copiilor.

Astfel, in teza este solutionatd problema stiintifica, care consta in aprecierea parametrilor
specifici atat stilistici (universali si nationali) cat si genuistici ale muzicii corale pentru copii a
compozitorilor din Republica Moldova evidentiind particularitatile interpretarii corale a formatiilor
de copii.

Semnificatia teoretica a lucrarii rezida in faptul cd autorul conexeaza in mod concomitent
trei aspecte importante de cercetare ale muzicologiei: arta componistica autohtond, muzica pentru
copii si, implicit, muzica corald pentru copii. In tezi sunt studiate etapele evolutiei istorice ale
creatiei corale pentru copii in Republica Moldova, este determinat locul si importanta artei
componistice corale autohtone pentru copii in cadrul muzicii pentru copii in general. O alta sarcina
muzicologica avansatd consta n dezvaluirea principalelor tendinte stilistice ale acestui domeniu.

Teza poate servi drept baza metodologica pentru cercetari stiintifice ulterioare in domeniul
artei corale, poate fi utilizata in calitate de material didactic in procesul de studiu la toate etapele
invatamantului muzical — de la cel primar la cel superior. Materialele tezei pot fi folosite si in cadrul
lectiilor de istorie a muzicii nationale, de istorie $i metodicd a interpretarii corale.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele lucrarii de fata pot fi utilizate de specialisti din
diverse domenii — stiintific, pedagogic, componistic si interpretativ. Rezultatele cercetarii pot fi de
un real folos in lucrul dirijorilor de cor, in procesul de stabilire a programelor de studiu si de
concert. Lucrarile inca nepublicate, descoperite de autor, vor imbogati repertoriul colectivelor

corale de copii cu creatii semnate de compozitori autohtoni.



Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Muzica corala pentru copii semnatd de compozitorii Republicii Moldova fiind parte
integrantd a discursului muzical la etapa actuald reprezintd partea esentiala a intregii creatii
componistice pentru copii.

2. Autorul propune periodizarea evolutiei muzicii corale pentru copii, care include atat
traditiile perioadei sovietice, cat si noile tendinte, cauzate de schimbarile situatiei social-culturale
din perioada postsovietica.

3. In rezultatul analizei complexe a unor numeroase lucriri corale pentru copii sunt elucidati
si determinati mai multi parametri stilistici specifici domeniului componistic respectiv. Este
analizata evolutia elementului national, din punctul de vedere al functionarii sistemului compozitor
— folclor.

4. n teza sunt determinate principalele varietiti genuistice ale muzicii corale pentru copii,
cum ar fi cantecul, miniatura corald, ciclul coral, cantata, precum si prelucrarile melodiilor
populare.

5. Autorul consemnind stransa corelatie a compozitorilor autohtoni cu interpretarea corald a
copiilor, concluzioneaza cd acest proces are un impact favorabil atat personalittilor remarcabile din
acest domeniu, cat si asupra reputatelor colective corale de copii.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigarilor stiintifice sunt
implementate in cursul de dirijat coral moderat de autor atat la catedra de dirijat coral academic a
AMTAP, cit si la orele practice de cor in scoala medie nr. 85 mun. Chisindu.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost discutatd in cateva randuri la sedintele
catedrei Istoria muzicii si folclor, sedintele comune ale catedrelor Teoria muzicii §i compozitie si
Istoria muzicii si folclor a AMTAP si la sedinta Seminarului stiitific de Profil la specialitatea
17.00.01 — Arte audio-vizuale (Arta muzicald). Rezultatele cercetarii stiintifice reflectate in teza au
fost aprobate 1n articolele publicate, cat si in comunicarile autorului la conferintele stiintifice,
inclusiv la 3 internationale.

Publicatiile la tema tezei. Materialele cercetarii de fatd au fost reflectate in 9 publicatii cu
volumul total de 3,2 coli de autor, dintre care 6 au aparut in revistele din lista validata de Consiliul
National de Acreditare si Atestare.

Volumul si structura tezei. Lucrarea contine 146 pagini ale textului de baza, care includ: o
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, indice bibliografic din 212 denumiri,

89 de exemple muzicale si documente cu caracter organizatoric-metodic.



Cuvinte-cheie: interpretare corala a copiilor, artd componistica pentru copii, stil al muzicii
pentru copii, miniaturd corald, cantatd, tematicd, semne muzicale ale copilarescului, specificul
national, folclorism, colective corale de copii.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea contine urmatoarele aspecte: actualitatea temei investigate, descrierea situatiei
in domeniul de studiu si identificarea problemelor de cercetare, scopul si obiectivele tezei,
metodologia cercetdrii stiintifice, noutatea si originalitatea stiintifica, semnificatia teoretica si
valoarea aplicativda a lucrarii; rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere si
implementarea acestora, aprobarea rezultatelor stiintifice; publicatiile la tema tezei, volumul si
structura lucrarii, cuvintele-cheie.

Capitolul I al tezei, intitulat Analiza etapei actuale de cercetare a creatiei corale pentru
copii a compozitorilor din Republica Moldova, prezinta o trecere in revistd a literaturii existente n
domeniul dat. Muzica corald pentru copii este abordatd aici ca parte integrantd a componisticii
corale moldovenesti, destinatd copiilor.

In primul paragraf, Baza metodologicd a studiului particularititilor stilistice ale muzicii
pentru copii, autorul argumenteazd necesitatea abordarii stiintifice, ce s-ar axa pe relevarea
trasaturilor muzicii pentru copii, ale cérei principii stilistice generale ar fi valabile §i pentru muzica
corala pentru copii.

Raspunsul la intrebarea, daca existd un stil distinct al muzicii pentru copii, il gasim in
articolele lui B. Asafiev despre invatamantul si educatia muzicala, in cartea lui N. Mihailovski
Muzica §i copiii, in operele lui D. Kabalevski, in teza E. Mironenco Creata compozitorilor
moldoveni pentru copii, in articolul lui D. Dragan si M. Roterstein Cum trebuie scrisa muzica
pentru copii.

In teza de fatd, autorul se solidarizeazd cu parerea muzicologului ucrainean A. Muha,
accentuand un fapt extrem de important — compozitorii ce creeazd pentru copii, trebuie sd posede
calitati umane deosebite: ,,Un compozitor ideal de talentat, din punctul de vedere al rigorilor
contemporaneitatii este intdi de toate un psiholog, un cunoscator al sufletului uman, de o
sensibilitate delicatd, un om bogat spiritual, ce Tmpartaseste celor din jurul sdu experienta sa
emotionald; el este un ideolog, un luptator pentru idee, un cetdtean, un ganditor, un reprezentant al
clasei sale, al epocii in care traieste, el exprimd anumite viziuni artistice; el este un maestru, un
tehnolog, profesionist, specialist, magician si taumaturg in domeniul sdu de creatie, reprezentantul
unui anumit curent stilistic; el este persoana care posedd un arsenal de percepere esteticd a vietii,

capabil la viziuni poetice; este o personalitate artisticd, un novator, un promotor al progresului
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artistic, un vizionar ce dezvolta, imbogateste si innoieste in mod firesc, in virtutea unor legitati
artistice, traditiile artei si ale culturii.” '

In paragraful al doilea, Cercetarea problemelor legate de muzica pentru copii in
muzicologia autohtond, am apelat in primul rdnd la acele putine studii, care exista la tema data aici
in Moldova. Autorul analizeaza detaliat tezele stiintifice principale ale E. Mironenco, O. Moseiko,
M. Belah, G. Cocearova. Deosebit de actuale pentru lucrarea noastra ne-au aparut concluziile E.
Mironenco legate de structura stilistica a muzicii pentru copii. Pentru analiza acesteia, muzicologul
introduce notiunea de semne muzicale ale copiilor, formatd atat la nivelul continutului (a sferei
ideatice), cat si la nivelul unor mijloace muzicale de expresie concrete: osatura sonord, intonatiile
constante, ritmul etc.

Articolul amplu al lui O. Moseiko Muzica pentru copii, ne-a fost de un real folos in
observarea procesului de dezvoltare a muzicii corale pentru copii din Moldova, Incepand cu
mijlocul secolului al XX-lea. Am gasit aici mai multe date despre situatia in domeniul creatiei
componistice pentru copii in anii 50 — 70 ai secolului trecut. De asemenea, deosebit de important
pentru noi in procesul lucrului a devenit articolul M. Belah Despre unele tendinte de dezvoltare a
muzicii contemporane pentru copii in creatia compozitorilor din Republica Moldova in anii 70-80
(in baza cantecului, cantatei, baletului §i a operei), in care autorul accentueaza faptul, ca perioada
de timp indicatd se remarca prin aparitia mai multor colective corale de copii de amatori. Cerinta
crescanda de repertoriu national a servit drept imbold pentru multi dintre compozitorii autohtoni,
declansand un avant artistic nemaivazut. ,,Pe langa Z. Tcaci, acest ,,veteran” al muzicii pentru copii,
in aceasta perioada, deosebit de intens lucrau B. Dubosarschi, D. Kitenko, Tu. Tibulschi, T. Chiriac,
V. Slivinski, O. Negruta, A. Luxenburg, V. Bitkin, S. Lungu, Gh. Mustea, I. Macovei, V. Rotaru, S.
Buzila, cat si un sir de compozitori non-profesionisti, care se ocupau cu studierea, inregistrarea si
prelucrarea folclorului pentru copii”, — aratd M. Belah.

In paragraful al treilea, Prezentarea domeniului de studiu a problemei relationale
compozitor - folclor, autorul 1si axeazd atentia pe fenomenul national in muzica pentru copii a
compozitorilor din Moldova, cercetand-o din punctul de vedere al functiondrii relatiei in cauza.

Drept baza metodologica 1n studierea problemei caracterului national in muzica ne-au servit

lucrari fundamentale in domeniu, din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea: monografiile

! Materialul este detaliat prezentat de autor in articolul Rolul muzicii in educatia estetici a copiilor (Anuar stiintific:
Muzica, teatru, arte plastice. Conferinta de totalizare a activitatii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor
AMTAP. Chisinau: Grafema Libris, 2006. P. 160 — 167).



semnate de N. Sahnazarova, S. Sarkisean, N. Gavrilova, I. Zemtovski, cat si numeroasele articole
ale lui B. Bartok, Z. Lissa, G. Ordjonikidze, I. Holopov, V. Tomescu, E. Mironenco, V. Axionov,
G. Cocearova. Muzicologii mentionati mai sus sunt solidari n parerea, ca In complexa structura a
traditiei artistice nationale, notiunea de stil este extrem de importanta. Totusi, teoria stilului
national in muzica, la etapa actuala, se afld intr-un stadiu de formare.

In procesul de analizd a elementelor nationale caracteristice in muzica corald pentru copii
am studiat lucrari ale muzicologilor moldoveni §i romani, pe care le-am grupat in doud
compartimente:

1. Cercetari din domeniul folclorului muzical al Moldovei

2. Cercetari axate pe problematica compozitorul si folclorul.

In studierea folclorului muzical al Moldovei, ne-am concentrat atentia in primul rAnd asupra
studiilor cu caracter monografic. Ne referim la cértile semnate de V. Ghilas Muzica etnica. Traditie
si valoare, E. Comisel Folclor muzical, L. Axionov Cantecul popular moldovenesc, cat si articolul
S. Tircunova Despre principiile sistematizarii genurilor folclorului vocal moldovenesc, in care este
prezentata istoria si teoria genurilor folclorice in general. Printre cercetarile specializate, trebuie sa
amintim si cartea E. Florea Muzica dansurilor populare a Moldovei si Eposul muzical moldovenesc,
cartea lui P. Stoianov Ritmica doinei moldovenesti, a S. Badrajan Muzica in ceremonialul nuptial
din Basarabia. Cantecul miresei, studiile lui B. Cotlearov Lautarii moldoveni si arta lor si cel al lui
V. Cosma Lautarii de ieri si de azi.

O deosebita atentie am acordat-o studiului folclorului copiilor, sistematizat in brosura lui N.
Baiesu Importanta educativa a folclorului copiilor, din compartimentul Folclorul copiilor, semnat
de V. Ghilas, care a fost inclus in monografia Arta muzicala din Republica Moldova: istorie §i
modernitate. De asemenea, folclorului copiilor i1 este dedicatd si prefata lui A. Tamazlacaru la
culegerea Tapusele, tapusele. Toti acesti autori Tmpart folclorul copiilor in doud compartimente
mari — creatii ale copiilor i pentru copii.

Importanta problema a raspandirii actuale a folclorului copiilor in Moldova este abordata in
articolul E. Mironenco Folclorul muzical si functionarea acestuia in spatiul cultural al Moldovei
moderne. Citdm aici una din cele mai adecvate, dupa parerea noastra, concluzii ale muzicologului,
expusd in aceasta lucrare: ,,Particularitatea Republicii Moldova, ce ocupd spatiul pruto-nistrean,
rezida in faptul, ca folclorul traditional nu este inca ,,pus in arhiva”, nu este o amintire nostalgica, ci
continud sd joace un rol activ in viata moderna a tarii. El reprezinta nu doar o traditie deja stabilita,
ci si un mijloc de exprimare a constiintei artistice actuale a poporului. Una din cauzele vitalitatii

folclorului o vedem in faptul ca in Moldova predomina populatia rurald, unde se pastreaza
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permanent baza reald a atitudinii respectuoase fatd de folclor, in viata de zi cu zi. O altd cauza
rezidd, dupd parerea noastrd, in extraordinara bogatie si frumusete a muzicii populare
moldovenesti”.

In paragraful al patrulea, Baza teoreticd si practicd a cercetdrii problemelor interpretdrii
corale a copiilor, am Iintreprins tentativa de a urmari evolutia educatiei corale a copiilor si a
interpretarii Tn Moldova, Incepand cu primul deceniu al secolului al XIX-lea si pana in zilele
noastre. Numeroase surse aratd, ca pand in anii 80 ai secolului XIX in Basarabia cantarea pe mai
multe voci s-a dezvoltat preponderent in biserici si In diverse institutii de Invatamant religioase.
Despre aceasta scrie T. Danitd in articolul sau Unele date istorice privind inceputurile artei de
interpretare corala in Basarabia.

In cartea lui G. Ciaicovschi-Meresanu Invdtimdntul muzical din Moldova (de la origini
pdana la sfarsitul secolului XX) gasim informatia precum ca in anii 60 ai secolului al XIX-lea
crescuse considerabil interesul pentru arta corald, aceasta raspandindu-se nu doar la Chisindu, ci si
la periferiile Basarabiei apar noi scoli bisericesti, inclusiv la Ismail si Edinet, iar mai tarziu si in
unele sate. Trebuie sa mentiondm, ca in aceste institutii cantarea corald era predata ca disciplind
obligatorie.

Un aport imens in instruirea muzicald a copiilor I-a avut V. Gutor — intemeietorul primelor
scoli de muzica din Chisinau, violoncelist, autor al unor numeroase articole metodice si critice.
Despre activitatea lui V. Gutor vorbeste si B. Cotlearov in cercetarea sa Despre cultura violonistica
din Moldova, aratand cd datorita lui V. Gutor in viata muzicald a tinutului s-au conturat tendinte
principial noi, fiind vorba, in special, de profesionalizarea culturii muzicale.

Activitatea reputatului dirijor M. Berezovschi constituie obiectul cercetarii E. Nagacevschi
Mihail Berezovschi — dirijor de cor si compozitor, cat si al 1. Ciobanu-Suhomlin, in articolul
Creatia lui M. Berezovschi din perspectiva didactica a timpului sau.

Personalitatii lui G. Musicescu, ce a adus un aport pretios in dezvoltarea interpretarii corale
in Basarabia, 1i sunt dedicate cartea L. Axionov Gavriil Musicescu, viata si opera, articolele lui M.
Cozmei Gavriil Musicescu — profesorul (date noi cu privire la activitatea corului condus de Gavriil
Musicescu), si cel al E. Nagacevschi Un mare promotor al muzicii corale.

Informatii generale despre situatia culturii basarabene in secolul al XIX-lea — prima treime a
secolului XX se gasesc 1n schitele istoricului roman A. Boldur Conservatorul Municipal si Muzica
in Basarabia. Deosebit de importanta pentru teza de fatd a fost si cercetarea fundamentald a

muzicologului roméan D. Botez Tratat de cant si dirijat coral, editat in doud volume. In cel de-al
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doilea volum, am remarcat paragraful Unele aprecieri privind activitatea corala in tara noastra, in
care autorul prezinta un excurs istoric al dezvoltarii artei corale Tn Romania, incepand cu anul 1810.

Una din cele mai controversate si putin studiate perioade in istoria artei interpretative
nationale este perioada anilor 1918 — 1940. Totusi, aceastd perioadd se remarca prin mai multe
procese pozitive in cultura muzicald a tinutului, cdnd, In pofida numeroaselor greutati, multi
promotori ai culturii basarabene au depus eforturi considerabile pentru dezvoltarea vietii spirituale.

Este simptomatic, ca inca Tnainte de anul 1940, in Chisindu s-a format o pleiada locala de
compozitori. Spre exemplu, activitatea lui S. Sapiro este extrem de importanta pentru educatia
corala a copiilor: in anii 1940 — 1941 el a condus primul cor de copii pe langa Palatul de pioneri din
Chisinau. Tot el s-a aflat printre primii autori de muzicd corald pentru copii din Chisindu. De
asemenea, printre compozitorii basarabeni trebuie sd mentionadm si figura lui P. Serban, care a fost o
personalitate marcantd in domeniul educatiei corale a copiilor din Moldova postbelica, dirijor de
cor, autor al unor numeroase prelucrari i cantece pentru copii.

Cercetatoarea O. Goreanskaia, care a scris despre viata culturaldi a RASSM, remarca
cresterea masiva a miscdrii de iluminare muzicala, care se bucura de cea mai largad sustinere din
partea statului. O atentie deosebita se acorda raspandirii activitatilor de amatori.

O etapa noua 1n dezvoltarea interpretarii corale a copiilor in anii 50 este marcata de cautarea
unor noi forme ale educatiei muzical-estetice. La astfel de forme, in primul rand, se atribuie
studiourile corale, ce au cunoscut ulterior, in URSS, o larga raspandire.

Primele studiouri corale din Moldova au aparut 1n anii 70 in cadrul educatiei extragcolare a
copiilor. Avem in vedere doud studiouri cunoscute, ce au activat pe langa Palatele pionerilor si
elevilor — Firicel (or. Tiraspol, dirijor E. lankovski) si Lia-Ciocarlia (or. Chiginau, dirijor E.
Mamot).

In anii 80 la Chisindu au fost infiintate si studiouri pe langa scolile generale. Printre cele mai
bune se considerau studiourile de la SM nr. 37 (cond. V. Kalaganov), SM nr. 36 (cond. M. Vartic),
SM nr. 32 (Studio-ul coral de copii al Teleradio Moldova, cond. St. Caranfil).

Inceputul anilor 90 a constituit o perioada de riscruce, cand a avut loc dezmembrarea URSS,
iar Moldova si-a capatat independenta. Schimbarile in sfera social-politicd s-au reflectat In mod
direct asupra culturii nationale autohtone. Pe de o parte, au disparut presiunile ideologice, a aparut
posibilitatea de a contacta cu tari mai mult sau mai putin indepartate. Pe de altd parte, saracia
economica a republicii, ce a situat Moldova pe unul din ultimele locuri in ce priveste nivelul de trai
in Europa, a dus spre exodul compozitorilor in diferite tari. Printre acestia se afla si cei care au scris

muzica pentru copii: Iu. Tibulschi, D. Kitenko, E. Doga, T. Chiriac, V. Bitkin, M. Colsa.
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In aceasti situatie dificild, rimane a fi paradoxal faptul, ci arta componistica pentru copii
cunoaste o ampla dezvoltare legatd de inflorirea interpretarii corale. Acest fapt a fost determinat de
crearea unor clase muzical-corale gratuite, pe langa scolile de cultura generala. Initiatorul acestei
migcdri a fost cunoscutul dirijor de cor Stefan Andronic.’

In cat priveste muzica pentru copii in general, — in cadrul acesteia, arta corali a ocupat niste
functii prioritare, in timp ce alte genuri ale muzicii pentru copii — opera, baletul, povestea muzicala,
cantata si oratoriul, astazi se afla intr-un moment de vadita criza.

La inceputul secolului XXI domeniul muzicii corale pentru copii este supus unor
transformiri inevitabile. In acest domeniu scriu doar acei compozitori, care sunt cu adevarat fideli
auditoriului de copii sau sunt legati cu acestia prin contacte artistice permanente, fiind, in acelasi
timp, si compozitori, si dirijori ai unor coruri de copii.

Trebuie sd accentudm, cd baza metodologica pentru analiza aspectelor de interpretare ale
muzicii pentru copii a compozitorilor moldoveni ne-au servit nu doar surse istoriografice si
muzicologice, ci §i practica interpretativa propriu-zisa a colectivelor corale de copii ce activeaza
astdzi in Moldova, prestatiile muzicale ale carora au depasit hotarele tarii si au dus departe faima
culturii noastre muzicale.

In asa mod, aspectele de baz a unor surse autohtone, roménesti si ruse au ajutat autorului sa
aleaga propria metodologie de analiza a creatiei corale a compozitorilor RM pentru copii din punct
de vedere a problemei stiintifice anuntate, care constd in aprecierea parametrilor specifici atat
stilistici (universali §i nationali) cat si genuistici ale muzicii corale pentru copii a compozitorilor din
Republica Moldova evidentiind particularitatile interpretarii corale a formatiilor de copii.

Capitolul Il, Arta corala a compozitorilor din Republica Moldova pentru copii in perioada
anilor 40 — 80 sec. XX, contine trei paragrafe. In primul paragraf, intitulat Cdntecele pentru
colectivele corale de copii de varsta scolara mica, se argumenteaza teza legata de pozitia deosebita
pe care o detine cantecul in repertoriul oricarui colectiv coral de copii. In arta profesionistd a
compozitorilor sovietici cantecul pentru copii este, de fapt, un gen nou, ,,nascut”, aga cum se spunea
pe atunci, de Octombrie. Este cunoscut, ca pana la revolutia din 1917, copiii erau educati doar pe

materiale folclorice, exceptie ficand cantecele pentru copii ale lui P. Ceaikovski si A. Leadov. In

2 Interpretarea corald a copiilor este prezentatd de autor in articolul Problema educatiei muzical-estetice in scolile i
liceele cu profil muzical-coral din Republica Moldova (Arta si educatie artistica. Revista de culturd, stiintd si practica
educationald, nr.1 (16). Balti: Universitatea de Stat 4. Russo, 2011. P. 28 — 34).
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anii 30, compozitorii sovietici A. Alexandrov, M. Rauhvergher, Z. Levin, M. Karasev, D.
Kabalevski, A. Filipenko, T. Popatenko, E. Tilicev au creat cantece pentru copii, care, ulterior, au
devenit modele clasice. Acestea erau cantate atat de copii, cat si de maturi, inclusivin RASSM.

Cantecul pentru copii in creatia profesionistd a compozitorilor moldoveni a inceput sa se
dezvolte de la sfarsitul anilor 40, — pe de o parte, insusind activ traditiile milenare ale muzicii
folclorice, iar pe de alta — si cele noi, ale compozitorilor rusi si ucraineni.’

Cercul de compozitori moldoveni, care au abordat pentru prima data atunci genul cantecului
pentru copii, este larg: S. Lobel, S. Sapiro, N. Chiosa, V. Poleacov, D. Ghersfeld, V. Baronciuc, P.
Serban, D. Gheorghita, E. Macalet, A. Ranga, A. Mulear. Anii 40 — 50 constituie perioada de
formare a cantecului pentru copii moldovenesc, bazat pe acumularea si integrarea unor caractere
generale specifice muzicii pentru copii, caractere ce tin de elementele sonor, intonational, ritmic.

Chiar de la primii pasi ai credrii cantecului pentru copii, compozitorii moldoveni si-au pus
drept scop realizarea unui obiectiv important, si anume — conturarea specificului national. In paralel
cu insusirea trasaturilor tipice muzicii pentru copii, ei acumulau si selectau elemente general-
folclorice, care, treptat, vor ocupa nu doar spatiul acompaniamentului, ci si pe cel al partidei vocale.

Gradul de ,,prezentd” in aceste cantece a elementului folcloric era foarte diferit: de la detalii
mici, abia sesizate, pana la cantece scrise in intregime in spirit popular. Rolul inventivitatii
componistice era aici inca foarte modest.

In anii 60, lexemele caracteristice nationale s-au cristalizat intr-un sistem de caractere tipice,
fenomen ce a marcat formarea traditiei folclorismului in arta profesionista. Acest fapt este legat de
aparitia unor noi personalitati in componistica profesionistd nationala. Printre acestia, Tn primul
rand, trebuie sd-i amintim pe Z. Tcaci si D. Fedov. Cantecele semnate de ei au capatat o larga
raspandire.

In anii 70, corelarile din cadrul sistemului compozitor — folclor au atins un nivel calitativ
nou si au declansat Inceputul noului val folcloric. Caracteristica cea mai importantd a acestuia a fost

largirea arealului genurilor folclorice, care s-au situat in atentia compozitorilor.

* Genul de cantec este abordat de autor in articolul Cantecul pentru copii in creatia profesionald a compozitorilor
Republicii Moldova in anii 40 — "80 ai secolului trecut (Anuar stiintific: Muzic, teatru, arte plastice. Conferinta de
totalizare a activitatii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor AMTAP. Chisindu: Grafema Libris, 2006. P.
21-29).
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Unul dintre primii reprezentanti ai directiei neofolclorice din Moldova, alaturi de P. Rivilis,
Z. Tcaci, G. Mustea, este si [on Macovei, care i-a urmat principiile in toate lucrarile sale, inclusiv si
in cantecele pentru copii.

Un salt calitativ nou a avut loc in cantecul moldovenesc la hotarul anilor 70 — 80. Pentru
aceastd perioadd au fost caracteristice un mare aflux de ,,puteri” componistice noi, largirea
considerabild a continutului, aparitia unor noi specii in cadrul genului, cat si a unor noi curente
artistice. In aceasta perioada au fost editate cantece semnate de 25 de autori, inclusiv si a celor, care
au scris 1n acest gen pentru prima data: T. Zgureanu, S. Buzila, V. Lorinov, E. Mamot, Gh. Mustea,
A. Tamazlacaru. Activizarea artistica a fost conditionata si de editarea unui periodic anual, incepand
cu anul 1979 — Caietele moldovenesti pentru copii. Aici a aparut initial in componistica noastra,
delimitarea legata de diferentierea de varsta a copiilor, indicatd in note — cantece pentru vdrsta
prescolara, pentru elevii claselor I — 111, etc.

In cea de-a doua jumatate a anilor 70 si in anii 80 s-a stabilit tendinta de a compune cantece
de estradd foarte expresive. In acest gen au scris B. Dubosarschi, T. Chiriac, V. Slivinski, A.
Luxenburg. Tot in maniera de estrada sunt create si unele cantece ale Z. Tcaci.

In paragraful al doilea, Cdntece corale si miniaturi corale pentru copii de virstd scolard
medie si mare, un loc aparte 1i revine studiului formarii si dezvoltarii genului de cantec pioneresc
care se interpreta, de reguld, in cor, si era, de fapt, un ,,frate mai mic” al cantecului sovietic de masa.

Tinand de acest domeniu deosebit al muzicii pentru copii, cantecul pioneresc a inclus in sine
particularitatile de varstd a copiilor, care ,,corectau” in permanentd cantecul pioneresc, fara a-i
permite sa se ,,dizolve” In genul de cantec de masa: aici, de fapt, lipseste aproape 1n intregime tema
tragica, in schimb, este prezent optimismul, avantul si bucuria. Aceste cantece se deosebesc si prin
numeroase imitatii ale sonorittii goarnei si a tobei — simboluri ale miscarii pioneresti.

Primele culegeri ale cantecului pioneresc editate in Moldova, s-au ivit la inceputul anilor 50
(Cdntece pentru pioneri §i scolari, ,,Scoala Sovietica”, 1953 si Cantece pentru cei mici, ,,Scoala
Sovietica”, 1955).

In cantecele pioneresti ce dateaza din etapa urmitoare, pana la sfarsitul anilor 60, continua
procesul asimildrii semnelor muzicale tipice ale copilarescului. Totodatd, aceastd perioadd este
extrem de importantd, prin aparitia unor prime realizari in dezvoltarea intonatiilor caracteristice
nationale si a largirii sferei de gen. Cantecele ce contineau ,scantei” populare, — elemente
nationale, — au apdrut in creatia lui S. Sapiro, S. Lobel, P. Serban, A. Ranga, V. Rotaru, V.

Vilinciuc, G. Gheorghita, S. Mulear, D. Fedov, Z. Tcaci.
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In cadrul acestei etape au aparut cele mai reprezentative exemple ale cintecului pioneresc
moldovenesc. Anume aici s-au manifestat noi fatete ale corelatiei compozitor — folclor. Una din
realizarile importante in aceastd privintd a fost cantecul lui D. Fedov Veniti la noi in Moldova,
interpretat Tn vara anului 1965 de elevii de la Palatul pionerilor din Tiraspol la concursul cantecului
pionieresc de la Artek.

De la inceputul anilor 70, cantecul pioneresc intra intr-o noua faza a dezvoltarii sale, legata
de aparitia unor ,.forte” noi in componistica nationala, cat si desfdsurarea unor manifestiri de
importantd unionald si republicand, care au declansat functionarea activd a mecanismului triadei
compozitor — interpret — ascultator.

O altad tendinta caracteristica este legatd de noua atitudine fatd de sistemul compozitor —
folclor. Compozitorii anilor 70 — inceputul anilor 80 s-au departat oarecum de tendinta de integrare
a stratului folcloric de suprafata, trecind la asimilarea si patrunderea mai profunda a acestuia. Din
acest punct de vedere, un interes deosebit prezintd cantecele pioneresti si corurile Z. Tcaci, scrise n
anii 70. Este interesant, cd in aceastd perioadda, Z. Tcaci nu scrie marsuri pioneresti, tematica
patriotica fiind exprimatd in forme mai lirice, psihologice.

In sfarsit, o alta tendinta a fost cea a aparitiei cantecelor pioneresti orientate dupa ,,spiritul”
sdu, dar si dupa mijloace artistice, spre traditiile muzicii de estrada. Ele sunt scrise la un nalt nivel
profesionist, cu o buna cunoastere a mijloacelor de expresie moderne, continand imagini expresive,
si care sunt inspirate 1n linii generale, de ,,modelele” cantecelor moderne din estrada rusa. Printre
cele mai bune cantece pioneresti de acest fel sunt cele semnate de B. Dubosarschi, de A.
Luxenburg (Trec ostasii), cantecele lui V. Slivinski (Hai sa-l mai cantam odata, Cararusa spre
scoala, Tara copilariei), cantecele Z. Tcaci (Pianul). De fapt, odata cu ivirea acestui tip de cantece,
compozitorii moldoveni au simtit nevoia de a sintetiza elementele de estrada cu cele folclorice.

In anii 80, apare un sir intreg de lucriri pentru cor a cappella, semnate de Z. Tcaci si D.
Kitenko. Printre acestea, gasim si prelucrdri ale unor melodii populare, cantece corale de influenta
populara, cicluri corale.

Paragraful al treilea, Creatii in genul de cantate si oratorii, reprezintd un studiu asupra
aparitiei acestor genuri complexe in componistica din Moldova. Ca si in cazul genului de cantec, la
inceput, primele creatii ce apartin acestor genuri, semnate de compozitorii nostri, au fost marcate de
influenta celor mai bune pagini ale muzicii corale pentru copii a clasicilor sovietici — S. Prokofiev
(oratoriul La straja pdcii), D. Sostakovici (corul Pionerii sadesc paduri din oratoriul Cdntece

despre padure), D. Kabalevski (cantata Cantecul diminetii, al primaverii §i al pacii).
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In general, dezvoltarea acestor genuri in republica noastrd nu a cunoscut o ascensiune
neintrerupta, iar evolutia lor poate fi apreciatd mai degraba ca avand un caracter ,,discret”. Totusi,
analizind cele sapte cantate ce au intrat in repertoriul interpretilor, putem distinge cu claritate doua
etape — de formare si de dezvoltare.* Primul compozitor, ce a sintetizat experienta clasicilor acestor
genuri, a fost Z. Tcaci, care a compus in 1962 cantata pentru copii Orasul, copiii, soarele, pe
versurile lui V. Teleuca si A. Cibotaru.

Un eveniment important in viata muzicald a fost crearea, In 1969, a cantatei Lenin de Z.
Tcaci, dedicata aniversarii a 100 de ani de la nasterea lui V. Lenin (text V. Galaicu, trad. in rusa I.
Semionov). Este interesant ca Z. Tcaci a conferit o alura lirica chipurilor de rezonantd patriotica si
civica, evitand astfel aspectul pompos si declarativ al muzicii.

La aniversarea a 50 de ani ai organizatiei pioneresti (1974) compozitorul Z. Tcaci scrie o
noud lucrare — cantata in 5 parti Pionerii, pe un text de V. Galaicu. Variind de fiecare datd
componenta interpretativd a lucrarilor corale ample, Z. Tcaci abordeaza in cazul dat sonoritatea
corului a cappella cu declamator. Ceea ce atrage atentia 1n special in aceastd cantatd este
diversitatea genurilor primare explorate: vals, pastorald polifonica, imn, mars, scherzo.

Traditia credrii cantatelor pentru copii a fost preluatd de S. Lungul. Cantata sa Patria mea
pentru cor de copii si orchestrd simfonica, de asemenea, poate fi un exemplu de sinteza a traditiilor
clasicilor sovietici, efectuatd pe un material national.

Transformarea ulterioara a genurilor de cantata si oratoriu este legatd de cotitura cardinald
de la lucrdrile patetice eroico-patriotice la cele lirice, fapt ce se situa in concordantd cu tendinta
generala de liricizare a muzicii anilor 80.

Cantata lui V. Bitkin Cartea rasfoita de vant, pentru cor de copii si orchestra de camera, pe
versurile lui A. Ciocanu, a fost scrisd in anul 1975. Muzica cantatei se deosebeste prin bogatia
surselor de gen. Intdlnim aici si cantec, si baladi, si doind, si dans. Compozitorul dezvolta
elementele folclorice in maniera prelucrarii de estrada moderna.

Tudor Chiriac, pe atunci incd un compozitor tanar, a conferit noi dimensiuni dezvoltarii
cantatei pentru copii. Dacd lucrarile Z. Tcaci si ale lui S. Lungul, in genul de cantatd eroico-

patrioticd, au sintetizat, pe un material national, traditiile clasicilor sovietici, apoi creatia lui T.

* Materialul este reflectat detailat in articolul Genurile de cantata si oratoriu in creatiile pentru copii ale compozitorilor
din Republica Moldova (Anuar stiintific: Muzica, teatru, arte plastice (in baza materialelor conferintei stiintifice
internationale Invdtdmant artistic — dimensiuni culturale din 10.04.2009), nr. 1 — 2 (8 — 9) 2009. — Chisinau: Notograf
Prim, 2010, p. 59 — 63).

17



Chiriac Luci soare luci pe text de Gr. Vieru, a integrat tendinte reprezentative pentru genurile de
cantatd si oratoriu in anii 80 — liricizarea, legatd de aprofundarea in lumea launtrica a copilului, a
perceperii naturii si psihologiei acestuia.

Una din cele mai esentiale si noi trasaturi stilistice a fost sprijinul exclusiv pe un tematism
folcloric §i operarea maiestrita cu sursele folclorice in contextul mijloacelor moderne ale scriiturii
componistice. Cu alte cuvinte, cantata lui T. Chiriac Luci soare luci, se inscrie in intregime in
contextul noului val folcloric. Desi nu vom gasi aici nici un citat folcloric, totusi sentimentul
profund al intonatiei populare vii, atit vocale cét si instrumentale, creeazd senzatia autenticitatii
materialului.

Tendinta neofolclorica a fost continuata de Z. Tcaci in cantata-rapsodie Plai de cant, plai de
dor, pe versuri de S. Ghimpu (trad. in rusd A. Brodskii), scrisda in 1981. Aceasta este o lucrare
monumentala in sapte parti, pentru cor feminin sau de copii la trei voci, doi solisti (soprano si tenor)
si orgd. Pe plan tematic, aceastd cantatd poate fi atribuitd lucrarilor lirico-patriotice. Titlul lucrarii -
Cantatd-rapsodie — s-a reflectat in numeroase compartimente improvizatorice la orgd sau in
partidele solistilor. Elementul neofolcloric se resimte cel mai mult In modele de gen concrete:
doina, sarba, hora.

Capitolul 111, intitulat Arta corald a compozitorilor din Republica Moldova la intersectie de
secole (anii 90 sec. XX — primul deceniu sec. XXI), este prezentat de catre autor sub forma unei
serii de schite, dedicate unor figuri de compozitori importante in acest domeniu: Z. Tcaci, Iu.
Tibulschi, E. Mamot, V. Creangd, M. Starcea, M. Colsa.’

In ultimele doua decenii, muzica corald adresatd copiilor a suferit careva transformari

inevitabile, determinate atat de factori externi, cat si de factori interni. Printre factorii externi putem

> Portretele de creatie ale compozitorilor Z. Tcaci, V. Creangi, M. Kolsa, M. Stircea sunt prezentate de autor in
articolele:

1. Xoposoe meopuecmeso 3namer Tkau ons demeii na py6eace éexos. in:Arta si educatie artistica. Revista de cultura,
stiintd si practica educationald, nr. 1 (4). Balti: Universitatea de Stat 4. Russo, 2007. P. 84 — 96.

2. Xoposas mysvika Buxmopa Kpsanes 0ns Oemeii 68 KOHMeEKCME COBDEMEHHO20 MBOPUeCea KOMHO3UMOPO8
Mondoewr In: Arta si educatie artisticd. Revistd de culturd, stiintd si practici educationald, nr. 2 (5). Balti:
Universitatea de Stat 4. Russo, 2007. P. 49 — 57.

3. Aspectul educational al muzicii minoritdtilor nationale ale Moldovei in repertoriul corului de copii (in baza
creatiei compozitorului gagauz Mihail Kolsa). In: Anuar stiintific: Muzica, teatru, arte plastice, nr. 1 —2 (10 — 11)
2010. — Chisinau: Notograf Prim, 2011, p. 60 — 62. X

4. Xoposas my3bika Mapuana CTeIpUH Uil A€TEH B KOHTEKCTE COBPEMEHHOTO TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPOB MomnoBel. In: Anuar
stiintific: Muzica, teatru, arte plastice (In baza materialelor conferintelor stiintifice internationale si nationale din cadrul
proiectului Registru adnotat al creatiilor muzicale din Republica Moldova), nr. 1 — 2 (12 — 13) 2011. — Chisindu: AMTAP,
2011, p. 232 - 237.
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evidentia micgorarea dramatica a numarului de compozitori care scriu pentru copii. Pe de alta parte,
acest fapt se compenseaza prin cresterea calitatii profesioniste, in concordantd cu cerintele muzicii
moderne. Cautarile unei noi tematici, Insusirea unor noi tehnici ale scriiturii componistice moderne
au permis compozitorilor s creeze lucrdri ce sunt capabile sd formeze, in conditiile dificile ale
perioadei de trecere, o elita intelectuala, sd renasca amintirea despre existenta artei inalte.

In arta componistica a ultimelor doud decenii, tendinta neofolclorici nu doar ci nu si-a
incetinit dezvoltarea, ci chiar s-a acutizat simtitor, intrucit elementul national in muzica pentru
copil a capatat o importantd primordiald in epoca moderna, epoca globalizdrii. Corelatiile in
sistemul compozitor — folclor au devenit mult mai selective si diverse. Astfel, s-a largit cercul
genurilor folclorice ca surse de inspiratie. Compozitorii acorda tot mai des o atentie deosebita
doinei si cantecului liric, muzicii lautaresti si folclorului copiilor. Fuziunile elementelor etnice si a
tehnicii scriiturii moderne au devenit mai organice. Pe langd lucrdrile de autor, compozitorii
abordeaza mai des si cu mai multa placere prelucrarile unor melodii populare de cantec sau de dans.

Pe acest val al cresterii constiintei nationale, dupd obtinerea independentei Moldovei, in
creatia componisticd s-au ivit tendinte pentru pastrarea si dezvoltarea trdsaturilor etnice ale
popoarelor care locuiesc in Moldova. Avem in vedere creatia polistilistica a Z. Tcaci, in care putem
observa nu doar influenta culturii moldovenesti, dar si a celei evreiesti si ruse. Fard a renunta la
sprijinul pe folclorul moldovenesc, M. Colsa incearcd sd renascd traditia muzicald etnica a
gagauzilor si s-o adapteze la arta corald pentru copii. In muzica corald a Tu. Tibulschi, a lui E.
Mamot si a lui V. Creangd, s-au concentrat tratari In exclusivitate a caracterelor populare
moldovenesti. Figura lui M. Starcea ocupa un loc aparte printre compozitorii enumerati mai sus.
Scriind multd muzicd pentru interpretii de estradd autohtoni, el a imbogatit si creatia corald pentru
copii cu multiple elemente de estradd si jazz, pe care le combind foarte organic cu elemente
folclorice moldovenesti.

Scuturarea regimului ideologic totalitar a eliberat compozitorii din cadrele tematice rigide si
a stimulat adresarea lor catre cele mai diverse si proaspete imagini muzicale. In linii generale,
trebuie sd mentiondm fenomenul , maturizarii” continutului muzicii pentru copii, fapt ce s-a
reflectat Tn restaurarea muzicii bisericesti clasice, a vechilor maestri (G. Musicescu, M.
Berezovschi, E. Mandicevschi s.a.) si aparitia unor lucrari moderne cu tematicd religioasa (ITu.
Tibulschi s.a.). Tematica laica de asemenea a cdpatat noi nuante sonore, legate, in primul rand, de
tendinta de liricizare a muzicii moderne. Aldturi de imagini hazlii, de joacd, in muzica corala pentru

copii s-au ivit multe schite peisagistice fine, ce redau plaiul natal (in creatiile Z. Tcaci si a lui V.
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Creangd). Un accent deosebit astdzi se pune si pe tema mamei si a copilului (in creatia Iu. Tibulschi,
Z. Tcaci, E. Mamot).
CONCLUZII SI RECOMANDARI

Lucrarea de fatd este orientatd spre dezvaluirea problemei stiintifice, care constd in
aprecierea atat a parametrilor stilistici specifici ( universali si nationali) cat si a celor genuistici ale
muzicii corale pentru copii a compozitorilor din Republica Moldova si a particularitatilor
interpretirii corale a copiilor. In procesul solutionarii problemei autorul a prezentat evolutia creatiei
corale a compozitorilor din Republica Moldova pentru copii, care este strans legatd de largirea
paletei genuistice Tn muzica autohtona pentru copii, cristalizarea individualitatilor componistice
ceea ce permite autorului de a formula urmatoarele concluzii:

. Muzica corala pentru copii reprezintd o parte integranta a culturii muzicale in intregime. Din
toate genurile muzicii pentru copii, arta corald, ca unul din cele mai democratice si populare (de
masa) specii ale creatiei muzicale, are o importanta majora in educatia spiritual-morala si estetica a
generatiei In crestere, Intrucat cuvantul, in interpretare artisticd, permite exprimarea concretd si
clard, prin mijloace artistice, a ideilor principale ale lucrarii.

o Cercetand dinamica muzicii corale pentru copii sub aspectele teoretic si istoric, autorul face
concluzia ca in Moldova, in cadrul muzicii pentru copii in general, arta corald intotdeauna s-a situat
in centrul atentiei compozitorilor autohtoni, iar n ultimii 20 de ani a cdpatat o importantd prioritara.
. Muzica corald pentru copii, care se deosebeste prin caracterul colectiv al creatiei, a inclus in
sine intregul complex de particularitati stilistice proprii muzicii pentru copii. Ea manifestd o
puternicd semantica copildreasca, formatad atat la nivelul continutului (sfera specificd de imagini),
cat si la nivelul mijloacelor muzicale de expresie concrete, proiectate asupra semnelor si a
lexemelor muzicale copilaresti.

. Toate etapele de dezvoltare a muzicii corale pentru copii in Moldova sunt strans legate si de
atitudinea compozitorilor fatd de folclor, care a cunoscut schimbari esentiale de ordin artistic si
psihologic. Autorul propune urmatoarea periodizare a fenomenului:

1. Anii 40 - 50 — etapa de formare a muzicii corale pentru copii, legatd de numele
compozitorilor L. Gurov, S. Sapiro, S. Lobel, D. Ghersfeld, E. Macalet, T. Tarasenco. Limbajul
creatiilor corale se baza preponderent pe semnele copildresti generale, caracteristice si artei
componistice sovietice.

2. Anii 60 — perioada in care toata atentia compozitorilor a fost indreptatd spre muzica corala

pentru copii, si In care au aparut nume noi — D. Fedov, Iu. Tibulschi, S. Lungul si Z. Tcaci, ultimul
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din care a fost recunoscut mai apoi ca fiind clasic al muzicii pentru copii din Moldova. Valoarea
acestei etape constd 1n finalizarea procesului de asimilare a stratului superior al folclorului si
afirmarea treptata a sistemului folclorismului muzical.

3. Anii 70 — 80 — perioada de 1naltd activitate componisticd, cand arta corald pentru copii a
cunoscut o adevdrata inflorire, in cadrul acestui domeniu de gen. Printre compozitorii care au scris
muzica pentru copii au fost T. Chiriac, I. Macovei, A. Tamazlacaru, O. Negruta, C. Rusnac, T.
Zgureanu, E. Doga, B. Dubosarschi, V. Slivinski, G. Mustea s.a. Creatiile din acesti ani se
deosebesc prin manifestarea tendintelor neofolclorice, ceea ce a contribuit la ridicarea creatiei
compozitorilor enumerati la un nivel calitativ nou al profesionalismului.

4. Ultimul deceniu al secolului XX si primul deceniu al celui de-al XXI-lea este perioada
unor transformari sociale i geopolitice cardinale, cdnd muzica pentru copii de asemenea a suportat
multiple si importante schimbari. Tot mai putini compozitori scriu muzica pentru copii. Totodata, n
aceastd perioada s-au format personalitdti stralucite, ce posedd scriituri componistice specifice: Z.
Tcaci, Tu. Tibulschi, V. Creanga, E. Mamot, M. Starcea, M. Colsa. Compozitorii au continuat
cautdrile unor solutii diverse In problematica functiondrii sistemului compozitor — folclor.
Adresarea la folclorul evreiesc, rus si gdgauz a largit considerabil repertoriul colectivelor corale de
copii, facandu-le mai variate si originale.

. Pe parcursul analizei mai multor lucrari ale autorilor autohtoni am constatat cd in cateva
decenii de dezvoltare a domeniului muzicii corale pentru copii a avut loc cristalizarea si evolutia
diverselor genuri si specii. Incepand cu cele mai simple cantece din perioada anilor 40 — 50,
compozitorii au scris mai tarziu cicluri corale si cantate. In paralel, fiecare domeniu de gen se
imbogétea din interior prin noi subspecii. Astfel, in anii 60 s-a largit paleta de gen si de continut a
cantecului pentru copii, iar la hotarul anilor 70 — 80 s-a stabilit tendinta de compunere a unor
cantece de estradd si a unor lucrari ample in genurile de cantatd si oratoriu. In ultimele decenii
compozitorii si-au fixat atentia asupra scrierii corurilor §i a prelucrdrilor unor melodii populare.
Spre regret, genurile de cantata si oratoriu astdzi sunt abandonate de catre compozitori.

o Evolutia muzicii corale pentru copii de-a lungul tuturor etapelor autorul o defineste ca fiind
strans legata de procesul de dezvoltare a artei corale interpretative a copiilor, traditiile careia au fost
stabilite in Moldova Inca 1n anii 20 ai secolului trecut in baza activitatii artistice de amatori. Anii 50
— 60 au fost marcati de profesionalizarea interpretarii corale, cand in toate scolile a fost introdusa
muzica ca obiect de predare — de fapt, lectiile de muzica se reduceau la cantarea in cor. De

asemenea, au aparut si colective corale pe langa casele de pioneri si scolile de muzicd. Anume in
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aceasta perioadd s-a ivit necesitatea unui repertoriu national. In anii 60 — 70, interpretarea corali a
continuat s se dezvolte cu succes, iar in anii 80, in patru scoli generale din Chisinau au fost
deschise studio-uri corale specializate, numarul lor crescand, spre sfarsitul anilor 90, la 16 (astazi
acestea poartd denumirea de scoli i licee cu profil muzical-coral). In aceastd perioadd s-a format
tandemul compozitor — interpret: in conditiile In care numarul compozitorilor ce scriau pentru cor s-
a micsorat considerabil, dirijorii de cor au inceput sa scrie ei ingisi muzica pentru colectivele corale
de copii. Acest fapt a conditionat situarea pe prim plan a muzicii corale, in timp ce alte genuri ale
muzica pentru copii se aflau tot mai putin In atentia compozitorilor.

Recomandiri. Ampla temd aleasd de cétre autor pentru cercetare contine un mare potential
de diferite aspecte pentru studii teoretice ulterioare. Am dori sd recomanddm muzicologilor sa-si
indrepte atentia asupra:

. investigarii corelatiei intre procesul de interpretare corald si formarea aspectului umanist de
contemplare a vietii cu ulterioara socializare a copilului;

. credrii unor monografii despre arta compozitorilor care si-au dedicat muzica copiilor;

. cercetarii mai aprofundate a specificului fiecarui gen — miniatura corald, ciclu coral, cantata,

prelucrarea corala a melodiilor populare;

. efectuarii unor cercetari ale muzicii corale pentru copii a compozitorilor din Europa
contemporana;
. studierii experientei profesioniste a celor mai importanti dirijori de cor din Moldova.

Avand in vedere faptul cd astazi un sir intreg de compozitori au emigrat (T. Chiriac, Iu.
Tibulschi, V. Bitkin, M. Colsa) sau au plecat din viata (Z. Tcaci), numarul compozitorilor care scriu
muzica pentru copii s-a micsorat dramatic. A aparut o situatie de criza in procesul de reinnoire a
repertoriului national, iar In lipsa comisiei responsabile de fondurile de achizitie a Ministerului
culturii (comisie ce a fost desfiintatd), au disparut si stimulii materiali pentru scrierea muzicii pentru
copii. In acest context, propunem un sir de recomandari practice:

o de a activiza lucrul sectiei muzicii pentru copii a Uniunii compozitorilor si muzicologilor
din Moldova, de a audia si a discuta lucrdri noi, fapt realizabil cu atdt mai mult, cu cat baza
interpretativa in acest domeniu este foarte buna, astazi existind in Moldova numeroase colective
corale de copii de un inalt nivel interpretativ;

. este oportund crearea unei ample arhive de note a muzicii corale autohtone pentru copii,

inclusiv in format electronic;
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o este absolut necesard realizarea publicatiilor unor lucrari semnate de compozitorii autohtoni
ce inca nu au vazut lumina zilei, si in primul rand, ale celor semnate de Z. Tcaci, intemeietorul
muzicii pentru copii din Moldova.
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AHHOTAIIUM

HInmbapéBa AnHa. Teopuecmeo xomnozumopoeé Pecnyonuxku Monooea é penepmyape
0emcKux XopoevlX KOJUIeKMUG0s, JUCCepTallMs HAa COUCKAHUE YUYCHOM CTEeNEeHH JOKTOopa
uckyccTBoBeneHusa Mo crenuanbHocT 17.00.01 — AyauoBusyanbHble HcKyccTBa (My3blkambHOE
uckycctBo), Kummundy, 2012. Pabora coctout u3 146 cTpaHUI] OCHOBHOTO TEKCTa (BBEACHHE, TPH
IJIaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJIbI U PEKOMEHAALNN), OHMOIMorpaduueckoro ykasaresns JuTepaTypsl u3 212
HaWUMEHOBaHWM, 4 IPUIIOKEHUH. Pe3ybTaThl 0nyOJUKOBaHBI B 9 HAYUHBIX CTATHIX.

KiroueBble c0oBa: J1€TCKOE XOPOBOE HCIOIHUTENBCTBO, KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO IS
NETeH, CTUIIb AETCKOM MY3bIKH, XOpPOBas MECHS, XOpOBas MUHUATIOPA, KaHTAaTa, TEMaTHKA, 3HaKOBas
CUTYyaIHs, HAIIMOHAJILHBIE PU3HAKH, (DOIEKIOPU3M, TETCKHE XOPOBBIE KOJUICKTHUBEI.

Obaactp wucciaenoBanus. OOBEKTOM HCCICIOBAHUSA SBJISCTCS XOPOBOE TBOPUYECTBO
komno3utopoB PecnyOnukun MonnoBa ans geredl. IlpeameroM MOCTYXKWIM JIy4llld€ XOpPOBBIE
COUMHEHMS, aI]PECOBAHHBIE JETSIM.

Henp m 3amaum padorel. Llens paboThl — M3yuuTh, NMPOAHATIU3UPOBATH U TNPEICTABUTH
XOPOBYIO MY3BIKYy JUIsl A€TeH, COUMHEHHYI0 KOMIO3uTOpamMu MonioBbl. 3ajaud HCCIEIOBaHMUSA -
BBISIBUTh CHeUU(UYECKHe OCOOEHHOCTH MY3BIKM Ul JAETed; MPOCIEIUTh 3BOJIIOLUIO >KaHPOBBIX
Pa3HOBUIHOCTEH M HALMOHAJIBHO-XaPAaKTEPHBIX MPU3HAKOB B MPO(HECCHOHAIBHOM KOMIIO3UTOPCKOM
TBOPYECTBE JJIs JETEH.

HayuyHasi HOBH3HA M OpPHUIMHAJBHOCTb. JlaHHas paboTa mpeacTaBisieT co0O0il TepBoe
NIAaHOPAMHOE MCCJIEJOBAHUE XOPOBOTO TBOPYECTBA KOMIO3MTOPOB MonaoBbl Aisi Aereil. MHorue
COuMHEHMUs aHanusupyrorcs Broepsble. I[IpolGjema wccjeg0BaHMA COCTOUT B ONPEICIICHUU
cnenu(UIecKuXx CTWIEBBIX (KaK yHHMBEPCAIbHBIX, TaK M HAIMOHAJBHBIX), JKAHPOBBIX IapaMeTPOB
XOpOBOM MYy3BIKM KOMITO3UTOPOB PecmyOnuku MonmgoBa st neTell U OCOOCHHOCTEH JETCKOTO
XOPOBOT'0 UCIIOJIHUTENbCTBA.

Teopernueckoe 3HaueHue. B pabore ocymiecTBieHa pa3paboTka MpoOIeMbl CTUIIS JAETCKOM
MY3bIKH ¥ MIPOOJIEMBbI HAIIMOHAJIBHOTO B XOPOBOW MY3BIKE JIJISl I€TEH.

IIpakTnyeckasi 3HaYMMOCTh padoThl. MaTepuaibl AUCCEPTALMM MOTYT OBITh MCIIOJIb30BaHbI
B JICKIIMOHHBIX KypCax MO UCTOPUU XOPOBOTO MCIIOJIHUTENBCTBA, 10 UICTOPUU HAIIMOHAJILHON MY3BIKH,
a TaK)Ke HEMOCPEICTBEHHO B paboTe JUPHKEPOB-XOPMEHCTEPOB C IETCKUMH KOJIJICKTHBAMHU.

BHenpenue Hay4HbIX pe3yabTaToB. Marepuainsl paOOThl HALIUIM MPAKTHUECKOE PUMEHEHHE
B y4eOHOM Kypce XOpOBOIO JUPM)KUPOBAHUS, KOTOpBIM aBTOpP BEAET Ha Kadeape XOpoBOIo
JTUPY>KUPOBAHUS, a TAaKKe HENOCPEJICTBEHHO B padoTe € JETCKUM XOPOM MY3bIKAIbHO-XOPOBBIX

kiaccoB CHI Ne 85 myn. Kumnnay.
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Simbariov Ana. Creatia compozitorilor din Republica Moldova in repertoriul corului de
copii, teza de doctor in studiul artelor, specialitatea 17. 00. 01 — Arte audiovizuale (Arta muzicald),
Chisindu, 2012. Teza contine 146 pagini text de baza cu introducere, trei capitole, concluzii si
recomandari, lista bibliografica din 212 titluri, 4 anexe. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 9 articole
stiintifice.

Cuvintele cheie: interpretare corald a copiilor, creatia componistica pentru copii, stil al muzicii
pentru copii, cantec coral, miniaturd corald, cantatd, tematica, semne muzicale ale copilarescului,
specificul national, folclorism, colective corale de copii.

Domeniul de studiu. Obiectul cercetdrii este creatia corald pentru copii a compozitorilor din
Republica Moldova. Au fost selectate cele mai reprezentative creatii corale adresate copiilor.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul lucrarii consta in analiza §i prezentarea, intr-o viziune
cat mai ampla, a muzicii corale pentru copii scrisd de compozitorii din Republica Moldova. Sarcinile
lucrarii — a releva particularitatile stilistice specifice ale muzicii pentru copii; a urmari evolutia
elementelor caracteristice nationale in arta componisticd pentru copii; a studia evolutia diferitelor
varietdti ale genurilor muzicii corale pentru copii; a specifica dificultatile interpretative in lucrarile
analizate i a propune metode de depasire ale acestora.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Teza reprezintd primul studiu panoramic al lucrarilor
corale pentru copii ale compozitorilor din Republica Moldova. Multe dintre lucrari au fost depistate de
autor 1n colectii particulare de manuscrise si in teza ele sunt analizate pentru prima data. Problema de
cercetare constd in aprecierea parametrilor stilistici specifici (atat universali, cat si nationali) si
genuistici ale muzicii corale pentru copii a compozitorilor din Republica Moldova si a particularitatilor
interpretarii corale a copiilor.

Semnificatia teoretici. In lucrare sunt abordate problemele stilului muzicii pentru copii si
companentului national in muzica pentru copii. Ele sunt dezbatute de autor pe baza creatiei corale
pentru copii a compozitorilor din Moldova.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot fi folosite si in cadrul lectiilor de istorie si
metodica a interpretarii corale, de istorie a muzicii nationale s.a. Teza poate fi utilizatd in calitate de
material didactic in procesul de studiu la toate etapele invatamantului muzical — de la cel primar la cel
superior.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigarilor stiintifice sunt implementate
in cursul de dirijat coral moderat de autor atit la catedra de dirijat coral academic cét si la orele

practice de cor in scoala medie nr. 85 mun.Chisindu.
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The doctoral thesis for the title of Ph. D. in Art Studies Creation of composers of the Republic
of Moldova in repertoire of children’s choirs written by Shimbaryov Ana. Specialization 17.00.01 —
Audio-Visual arts (Musical Art), Chisinau, 2012: introduction, three chapters, conclusions and
recommendations, 146 pages with basic text, bibliography containing 212 references, 89 note
examples and supplement including 4 glossaries. The materials of research are reflected in 9 scientific
articles.

Keywords: children’s choral performance, creation of composers for children, style of
children's music, a choral song, a choral miniature, a cantata, subjects, a sign situation, national signs,
folklorism, children's choral groups.

Area of research. The object of research is choral creativity of composers of Republic
Moldova for children. The best choral compositions addressed to children are serving as the subject of
research.

The purpose and work problems. The work purpose is to study, to analyze and to present
choral music for children, created by composers from Moldova. Research problems are to reveal
specific style features of music for children; to track evolution of genre versions and the national-
characteristic beginning in professional composer creativity for children, to define performing
difficulties in analyzed compositions and to plan ways of their overcoming.

Scientific novelty and originality. The given work represents the first panoramic research of
choral creativity of composers from Moldova for children. Many compositions found by author in
hand-written private collections, are analyzed for the first time. The scientific problem consists of
studying of Moldavian composer's choral music for children from the point of view of its specific style
(both universal and national), genre parameters and children's choral performance peculiarities.

Theoretical value. In thesis working out of a problem of style of children’s music and a
problem national in music for children is carried out. The author presents their refractions in the field
of choral creativity of composers of Moldova for children.

The practical importance of work. Dissertation materials can be used in lecture courses on
history and a technique choral performance, on history of national music, and also is direct in work of
choir masters with children’s group.

Realization of scientific results. Work materials have found practical applications in a training
course of the choral conducting, which author conducts on faculty of choral conducting, as well as is

direct in work with children’s choir in the musical-choral school Ne 85, Kishinau.
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