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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Unul dintre cei mai renumiti
instrumentisti moldoveni din a doua jumatate a secolului XX este clarinetistul si pedagogul
Eugen Verbetchi (1936-2007). Artist al Poporului, profesor universitar, acesta se numara printre
discipolii lui V. Povzun, clasa de clarinet in Conservatorul de Stat ,,G. Musicescu” (1955-1961).
Dupa ce in 1965 si-a terminat studiile post-universitare la Conservatorul de Stat ,,N. A. Rimski-
Korsakov™ din Sankt-Petersburg (clasa lui V. Ghensler si V. Krasavin), din anul 1966 a activat
in functie de profesor la catedra Instrumente aerofone si de percutie a Conservatorului de Stat
,,G. Musicescu”, iar din 1970 si pana la sfarsitul vietii sale a ocupat postul de sef al acesteia.

E. Verbetchi s-a afirmat in decursul carierei sale ca un renumit interpret si pedagog,
educand peste 100 de discipoli si lasand in urma sa numeroase imprimari si lucrari stiintifico-
metodice. Astazi, dupa opt ani de la deces, creatia maestrului ramane un tezaur demn de atentie
si aprecieri gratie inregistrarilor realizate pe parcursul vietii, care continua sa provoace interesul
ascultatorilor si interpretilor.

Activitatea artisticA a muzicianului Tmbind evoludrile sale solistice in cadrul diferitelor
ansambluri instrumentale (trio-uri, cvartete, cvintete, sextete etc.) cu cele de grup n orchestra
simfonica. Intr-o ipostazd sau alta, E. Verbetchi a lucrat cu numerosi muzicieni, printre care
dirijorii V. Rotaru, A. Samoild, T. Gurtovoi, A. Gauk, N. Rahlin, B. Miliutin, D. Goia,
M. Caftanat, G. Sramco, A. Ghersfeld, L. Markiz; pianistii E. Nuridjanean, V. Bacinina,
Gh. Strahilevici, H. Talmatchi, V. Levinzon, S. Covalenco, N. Suntova; violonistii G. Neaga,
S. Propiscian, A. Mirocinic; violistul B. Dubosarschi; violoncelistul N. Tatarinov; fagotistul
S. Vranceanu s.a.

Actualitatea tezei este dictatd de necesitatea de a umple un gol important in istoria si
teoria artei interpretative nationale. Cu parere de rau, in stiinta autohtona se atesta o lipsd acuta
de cercetari dedicate unei analize profunde si detaliate a principiilor individuale ale celor mai
renumiti reprezentanti ai artei nationale de interpretare, printre care se numard si Eugen
Verbetchi. Oportunitatea de a studia acest subiect se datoreaza, In mare masurd, proceselor
generale ale culturii muzicale din secolul trecut, cum ar fi: devenirea scolii nationale de
interpretare instrumentala, sinteza diferitelor traditii muzicale, influenta interpretilor asupra
actului componistic si altele.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Desi pe parcursul vietii lui E. Verbetchi au aparut mai multe publicatii de factura

informativa (articole si recenzii semnate de M. Belih, N. Ciobanu, S. Pojar, S. Benghelsdorf) sau



articole stiintifice (lucrarile lui V. Axionov), pana in prezent nu s-a facut o cercetare de proportii
si detaliata a stilului interpretativ al muzicianului. Lucrarea data suplineste acest gol, contribuind,
totodata, la cunoasterea mai profunda a tezaurului artei interpretative nationale din secolul XX,
fapt ce determina actualitatea investigatiei noastre.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei constd in evidentierea aportului lui
Eugen Verbetchi la dezvoltarea artei nationale de interpretare la clarinet, iar realizarea acestuia
prevede urmatoarele obiective:

e clucidarea trasaturilor specifice ale stilului interpretativ individual al lui
E. Verbetchi, manifestate in versiunile interpretative ale creatiilor din repertoriul
universal si national;

e studierea strategiilor de depasire a dificultdtilor tehnice si interpretative adoptate
de E. Verbetchi;

e claborarea unor indicatii metodice in baza analizei specificului interpretarii
creatiilor abordate de E. Verbetchi;

e relevarea impactului activitatii interpretative a lui E. Verbetchi asupra creatiei
componistice din Republica Moldova de diferite genuri;

e cvidentierea aportului clarinetistului la imbogatirea repertoriului concertistic
autohton, atat solistic cat si cameral;

e sublinierea celor mai importante aspecte ale promovarii muzicii autohtone atat in
perimetrul national, cat si la scard internationala;

Scopul si obiectivele tezei au conditionat metodologia cercetarii stiintifice care, avand
un caracter sintetic, imbina examinarea muzicologica complexa cu cea stilistico-interpretativa a
celor mai importante creatii din repertoriul concertistic al lui E. Verbetchi. Caracterul
pluridimensional al cercetarii a determinat utilizarea diferitor metode specifice muzicologieli,
istoriei §i teoriei artei interpretative, analizei comparative §.a.

Tn procesul de elaborare a tezei au fost aplicate mai multe metode de cercetare, printre
care: metoda comparativa, care permite evidentierea aspectelor generale si particulare in
interpretarea de catre muzicienii autohtoni a creatiilor pentru clarinet din repertoriul european si
national; metoda abstractiei stiintifice, care contribuie la intelegerea unor particularitati ale
stilului interpretativ al lui E. Verbetchi; metoda istorica, ce a creat un cadru favorabil pentru
analiza evolutiei artei nationale de interpretare la clarinet pe parcursul a circa 150 ani; sinteza
metodelor deductiva si inductiva, care a servit drept baza pentru realizarea unor generalizari pe

marginea unor schite analitice detaliate ale creatiilor vizate.



Noutatea stiintifica a investigatiei consta in faptul cd pentru prima datd in muzicologia
autohtona s-a realizat o cercetare ampla vizand arta interpretativa la clarinet a lui E. Verbetchi,
cercetare care se bazeaza pe analiza materiei sonore, si anume a inregistrarilor audio si video,
precum si pe sursele arhivistice, recenziile, articolele stiintifice, amintirile contemporanilor,
lucrarile metodice.

Problema stiintificA importantd solutionati rezida in evidentierea principiilor
interpretative individuale ale lui E. Verbetchi si elucidarea aportului acestuia la dezvoltarea artei
interpretative autohtone pentru clarinet din a doua jumatate a secolului XX, In perspectiva
aplicarii acestora in practica concertistica, pedagogica si stiintifica.

Semnificatia teoretica a studiului constd in Tmbogatirea bazelor teoretice si metodice ale
stiintei muzicale axate pe abordarea contributiei artistice a lui Eugen Verbetchi. In cadrul tezei
au fost integrate mai multe metode de cercetare, a fost largit aparatul terminologic al artei
interpretative (cum ar fi, de exemplu, definitia mimetism timbral), s-a facut o analizad complexa a
unor creatii pentru clarinet, semnate de compozitori din Republica Moldova, care anterior nu s-
au aflat In atentia muzicologilor.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele prezentate in teza pot fi utilizate in procesul
de cercetare stiintifica, in educatia muzicala, precum si 1n activitatea interpretativa a elevilor si
studentilor din institutiile de invatdmant muzical, a muzicienilor profesionisti in practica lor
concertisticd. Prezenta lucrare ar putea servi drept instrument de lucru si suport metodico-
didactic si stiintific la elaborarea si predarea unor cursuri speciale 1n institutiile de invatdmant cu
profil artistic din Republica Moldova, cum ar fi: Instrument, Ansamblu cameral, Istoria artei
interpretative, Practica artistica, Istoria muzicii nationale, 1storia muzicii universale.
Materialele investigatiei pot facilita o cunoastere mai bund a prestatiei artistice a lui
E. Verbetchi.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Am evidentiat imbinarea traditiilor interpretative de diferitd geneza in creatia lui
E. Verbetchi: pe de o parte, este vorba despre cultura instrumentald populara asimilata in familia
sa si In satul de bastind, si pe de alta — de traditiille academice insusite in procesul de
perfectionare la Conservatorul de Stat ,,N. A. Rimski-Korsakov” din Sankt-Petersburg.

2. Am relevat aportul lui E. Verbetchi la promovarea muzicii universale, mai ales a
creatiilor compuse in secolul XX. Mai multe dintre aceste opusuri au fost cantate in premiera
absoluta pe scenele din Republica Moldova, ceea ce a intemeiat o traditie de interpretare.

3. Am reevaluat rolul muzicianului la imbogatirea literaturii muzicale nationale pentru

clarinet cu creatii de diverse genuri. Am demonstrat cd E. Verbetchi a influentat considerabil
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aparitia creatiilor pentru clarinet semnate de . Neaga, V. Zagorschi, Z. Tkaci, V. Poleacov,
S. Lobel, M. Figsman, V. Verhola, B. Dubosarschi, V. Rotaru, S. Lungul, S. Buzila, multe dintre
ele fiindu-i dedicate.

4. Am reliefat in baza analizei exemplelor audio unele trasdturi individuale ale stilului
interpretativ al lui E. Verbetchi, cum ar fi: sunetul personalizat, bazat pe un sim{ orchestral;
,mimetismul timbral”, care ii permitea sa se contopeascd cu timbrurile altor instrumente din
cadrul ansamblului cameral; abordarea improvizatoricd a actului interpretativ, exprimatd prin
tratarea proprie a mijloacelor de expresie muzicala.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctor a fost discutata la sedintele
catedrei Muzicologie §i comporzitie si pe data de 19 ianuarie 2015 a fost recomandata spre
sustinere. Materialele tezei au fost aprobate in cadrul Conferintelor stiinfifice nationale si
internationale la AMTAP in anii 2011-2014, precum si in 7 publicatii stiintifice.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Prezenta teza a fost realizatd in cadrul Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova, fiind discutatd si recomandatd pentru
sustinere in cadrul sedintei catedrei Muzicologie si compozitie si la sedinta Seminarului Stiintific
de Profil, specialitatea 653.01 — Muzicologie.

Publicatii la tema tezei. Autorul tezei a publicat sapte articole, dintre care: sase — In
editiile nationale aprobate de CNAA si unul — intr-o culegere de articole internationala.

Volumul si structura tezei. Cercetarea de faa contine 152 de pagini ale textului de baza,
structurat dupa cum urmeaza: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, lista
bibliografica ce cuprinde 275 de titluri, sapte anexe.

Cuvinte-cheie: Eugen Verbetchi, clarinet, creatie camerala, miniatura, sonata, concert,

cvintet, compozitori din Republica Moldova, scoala interpretativa la clarinet.



CONTINUTUL TEZEI

Tn Introducere sunt prezentate actualitatea si importanta temei investigate, sunt stabilite
scopurile si obiectivele lucrarii, este punctatd inovatia stiintifica, sunt indicate domeniile de
aplicare teoretica si practica ale rezultatelor obtinute, sunt expuse informatii ce tin de aprobarea
materialelor tezei.

1. Arta interpretarii la clarinet: aspecte teoretice, istorice, metodice. 1.1. Fenomenul
interpretarii in muzicologia contemporana. Avand drept scop sondarea activitatii
interpretative a lui E. Verbetchi, am cercetat, in primul rand, sursele in care sunt studiate
problemele metodologice ale interpretarii ca parte componentd a triadei ,,compozitie —
interpretare — perceptie”. Problematica vizatd este elucidatd de G. Balan, N. Korfhalova,
V. Holopova. Astfel, in lucrarea Sensurile muzicii, G. Balan 1l trateaza pe interpret ca pe un
partas al procesului componistic care trebuie sa dezvaluie logica materialului muzical cu scopul
credrii unui plan interpretativ. Autorul acorda o atentie deosebita analizei dramaturgiei creatiei
interpretate care permite a reda ideea compozitorului in dezvoltare, indiferent de forma si
structura compozitionald a opusului muzical. G. Balan elucideaza o serie de notiuni referitoare la
arta interpretativa, oferind explicatii convingdtoare pentru sensul unor termeni din domeniu.
Toate aceste idei si premise au fost folosite in procesul de analiza a creatiilor muzicale cantate de
E. Verbetchi.

In monografia cercetitoarei V. Holopova Myssixa kak eud uckyccmea un interes deosebit
il prezinta capitolul X, in care sunt analizate doua forme ale artei muzicale: prima orientata spre
un model, un canon, iar a doua — spre individualitatea artistica. Autoarea mentioneaza ca in
epoca dominarii individualitatii artistice euristica devine o norma obligatorie, corespunzand intru
totul naturii artei interpretative. Muzicologul defineste doud forme ale variabilitdtii creatiei
muzicale: istorica, care apare odatd cu schimbarea stilului epocii si individuala, care este
realizatd de un singur interpret in diferite tratari. Un rol important il capata stilul interpretativ
individual aparut sub influenta personalitatii interpretului, studiilor sale muzicale, calitatilor
psihologice si estetice ale lui.

Tn monografia Interpretarea muzicii: Probleme teoretice ale interpretdrii muzicale si
analiza critica a dezbaterii lor in estetica burgheza contemporana semnata de N. Korihalova
sunt studiate doua directii de baza care s-au cristalizat in practica interpretativa: romantismul
tarziu si academismul. Esenta primei directii consta in filosofia artei romantice, care considera
persoana muzicianului o individualitate artistica. Astfel, trasaturile romantice (expresivitate

excesiva, cantare rubato, intensificare a tempoului, contrast al nuantelor dinamice, preferinta



pentru bogatia sonoritdtii) capatd o expresie hipertrofiatd. A doua directie este caracterizata prin
reticentd, austeritate, simf al masurii, atentie pentru arhitectonica creatiei, atitudine vigilenta fata
de textul autorului.

Tn compartiment 1.2. Clarinetul in cultura muzicali universali si nationali au fost
analizate lucrari de organologie ale caror autori sunt: T. Alexandru, V. Babii, V. Barbuceanu,
W. Demian, N. Gasca, A. Pascan. De asemenea, au fost indicate sursele care se refera la istoria
aparitiei, evolutiei si perfectionarii clarinetului in cultura muzicalda universald semnate de
I. Usov, S. Levin, |. Barsova, G. Blagodatov, D. Rogali-Levitkii, M. Ciulaki, N. Zreakovski,
L. Malter. Informatii despre utilizarea instrumentelor aerofone si evolutia lor in arta
interpretativa nationala sunt expuse in monografiile lui V. Ghilas: Muzica etnica. Traditie si
valoare si Timbrul in muzica instrumentala traditionald de ansamblu, precum si in doua dintre
capitolele monografiei colective Arta muzicald din Republica Moldova. Istorie si modernitate. in
lucrarea semnata de P. Rotaru Muzica pentru instrumente de suflat in creatia compozitorilor din
Republica Moldova autoarea ofera o analiza a celor mai reprezentative creatii cu participarea
clarinetului in cultura muzicala autohtona din secolul XX.

Sursele muzicologice consultate au fost mentionate tangential in paragraful
1.3. Repertoriul universal si national pentru clarinet. Printre acestea se numara lucrari scrise
de H. Abert, A. Einstein, V. Rukavisnikov, precum si articole si carti cu profil interpretativ:
Mozart’s Clarinet concerto (KV. 622): the clarinetist’s view de D. Etheridge, Comparing
Published Editions of Mozart's Clarinet Concerto, K. 622 de K. Koons, Wumepnpemayus
Moyapma de P. Badura-Skoda, Krapremoswiii konyepm 6 egponeiicxkou mysvike XVIII eexa: om
Monvmepa k Moyapmy de S. Artemiev.

La analiza Cvintetului pentru clarinet si cvartet de coarde op. 115 de J. Brahms au fost
consultate studiile scrise de E. Tariova, I. Sollertinski, K. Geiringer, R. Novikova, 1. Stefanescu,
H. Drinker si W. Osseck. In ceea ce priveste Sonata pentru clarinet si pian de F. Poulenc un
suport considerabil I-au constituit lucrarile semnate de I. Medvedeva, E. Bagrova, L. J. Minor
s.a. Printre autorii cercetarilor in care este studiat repertoriul national si curentele stilistice si de
gen sunt mentionati V. Axionov, A. Abramovici, A. Pereteatco. Problema folclorului este tratata
in monografiile semnate de V. Axionov, G. Cocearova, |. Miliutina, I. Mironenko. Genurile si
formele muzicii academice in viziunea compozitorilor autohtoni sunt cercetate in lucrarile
muzicologilor E. Abramova, T. Berezovicova, G. Cocearova, E. Mironenco.

In paragraful 1.4. Metodica interpretirii si predirii clarinetului este abordati
problema instruirii muzicale la instrumente de suflat reflectatd in lucrdrile semnate de

V. Chironda, N. Ciobanu, I. Goia, V. Vasile, B. Dikov, K. Milberg, N. Platonov, S. Rozanov,
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A. Fedotov, N. Volkov. Tangential au fost indicate studiile de L. Belenov, I. Vedenin,
I. Viskova, O. Sulipiakov, K. Ghigov, V. Guzii, V. Leonov. Printre cercetarile de ultima ora pot
fi enumerate tezele realizate de P. Kruli, V. Apatiskii s.a.

In paragraful 1.5. Activitatea interpretativi, pedagogici, organizatorici a lui Eugen
Verbetchi sunt analizate diferite recenzii asupra concertelor clarinetistului, ale caror autori sunt:
V. Axionov, E. Doga, Z. Stolear, I. Miliutina, precum si articole mentionate anterior, scrise de
M. Belah, S. Benghelsdorf, L. Chise, A. Levco, N. Mircea, V. Spataru, L. Tabac, M. Borisova,
P. Vlad, S. Pojar. Date biografice si factologice despre E. Verbetchi sau alfi interpreti si
pedagogi autohtoni au fost gasite in diferite enciclopedii si dictionare, iar monografia lui
G. Ceaicovschi-Meresanu Invdtamantul muzical din Moldova (de la origini pand la sfarsitul sec.
XX) contine informatii pretioase despre predarea clarinetului in institutiile de invatgmant muzical
in perioada interbelicd, completand panorama devenirii scolii interpretative si a pedagogiei
autohtone la clarinet, prin dezvaluirea unor figuri uitate, care pot fi considerate predecesorii lui
E. Verbetchi.

Tn compartimentul 1.6. Concluzii la capitolul 1 s-a determinat rolul artei interpretative in
cultura muzicald din Republica Moldova, specificandu-se caile de implementare ale acestora in
practica muzicald. De asemenea, s-a precizat procesul de constituire al scolii de interpretare la
clarinet, inclusiv sub influenta scolii ruse.

1) Rolul artei interpretative la clarinet in cultura muzicala autohtona este determinat de
cativa factori genetici, avandu-se in vedere traditiile de interpretare populard la instrumentele de
suflat de sorginte folcloricd. Concomitent, evolutia acestora a conditionat folosirea mai activa
(inclusiv a clarinetului) in practica lautareasca, acest fapt constituind o importanta etapa in
procesul istoric de devenire a culturii profesioniste la instrumente de suflat.

2) O alta cale de implementare a clarinetului in practica muzicald nationald a fost
determinata de influenta muzicii academice europene, care a impus intr-un fel necesitatea
posedarii instrumentelor de suflat de catre muzicieni, in scopul organizarii vietii muzicale.

3) Acest proces a influentat in mare masura formarea scolii nationale de interpretare la
clarinet initiatd de muzicienii din lasi si Chisindu la sfarsitul secolului XIX — Tnceputul secolului
XX, care activau pe scenele concertistice locale sau in cadrul institutiilor de invatamant muzical
— Conservatorul Municipal, Conservatorul Unirea, Conservatorul National. Practica a fost
preluata si dezvoltata ulterior de V. Povzun, N. Cerneatinski, N. Iordatii s.a. si se regaseste si la
muzicianul E. Verbetchi.

4) Ulterior, traditiile locale de interpretare si predare ale clarinetului au fost imbogatite

prin intermediul performantelor scolii ruse din Sankt-Petersburg (V. Gensler si V. Krasavin) si
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din Moscova (A. Volodin), ai cérei reprezentanti de baza au fost profesorii lui E. Verbetchi.
Rolul lui Verbetchi consta in sintetizarea acestor traditii in cadrul proprii activitati atat
interpretative, cat si pedagogice.

5) Aportul muzicianului la formarea scolii nationale de interpretare la clarinet a avut un
caracter universal: acesta a devenit de fapt unul dintre Intemeietorii gcolii moldovenesti de
interpretare la clarinet, contribuind la atingerea nivelului contemporan al ei, la recunoasterea
internationald a interpretilor autohtoni.

6) Activitatea cu un caracter multilateral a lui E. Verbetchi a influentat pozitiv toate
domeniile culturii muzicale. Devenind un lider incontestabil al scolii de interpretare la clarinet,
acesta a contribuit substantial la cresterea tinerilor muzicieni, a contribuit la animarea vietii
concertistice din Moldova prin implicarea in diferite concursuri nationale, regionale si
internationale, a promovat creatia componistica din Republica Moldova, stimuland aparitia mai
multor opusuri de diferite genuri.

2. Particularitatile stilului interpretativ al lui E. Verbetchi manifestat in repertoriul
universal. E. Verbetchi a imbogatit considerabil repertoriul solistic si cameral-instrumental cu
noi creatii din tezaurul muzical universal, contribuind astfel la sporirea nivelului de interpretare
al scolii moldovenesti de clarinet. Printre lucrarile incluse in repertoriul solistului au fost: Sonata
in g-moll si Adagio in transcriptie pentru clarinet si pian de J. Bach; Cvintet pentru clarinet si
cvartet de coarde de W.A. Mozart; Sonata nr. 1 si nr. 2 pentru clarinet si pian, Cvintetul pentru
clarinet si cvartet de coarde de J. Brahms; ,,Trio Patetic” pentru clarinet, fagot si pian de
M. Glinka; Sonata pentru clarinet si pian de C. Saint-Saéns, Concert pentru clarinet si pian de
A. Dimler, Concert pentru clarinet si orchestra simfonica si Sonata pentru clarinet si pian de
F. Poulenc; Sonata pentru clarinet si pian de L. Bernstein; Aria pentru clarinet si pian de
E.Bozza s.a. In cadrul capitolului sunt analizate detaliat cele mai reprezentative creatii din
repertoriul universal interpretate de clarinetist. In paragrafele ce urmeazi ne vom axa pe
studierea particularitatilor stilului interpretativ al lui E. Verbetchi.

2.1. Adagio pentru clarinet si pian de J. Chr. Bach reprezintd una dintre cele mai
faimoase pagini din literatura muzicald universald inclusd In repertoriul muzicianului, fiind
partea lenta a Concertului pentru viola si orchestra in versiunea realizatd de H. Casadesus.
Compusa intr-o forma tripartitd simpld, cu sectiunea mediana lipsitd de contrast si cu repriza
dinamizata, aceastd miscare se remarca printr-un volum si densitate aparte a ideilor muzicale,
mai Intai de toate, In partida clarinetului. Specificul melodic reda semantica durerii, tipica pentru
aria lamento, fapt confirmat prin folosirea melismelor, miscarea descendenta treptata, ritmul

punctat, iar caracterul complex si dezvoltat al desenelor ritmice poate fi comparat cu creatia lui
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J. S. Bach. Intonatiile melodice exclamative reflectate in sectiunile extreme ale partii a doua sunt
accentuate prin abundenta culminatiilor repartizate cu iscusintd de compozitor, prin folosirea
procedeului sdriturd — miscare treptatd. In tratarea tempoului Adagio molto espressivo (.= 48-
50), E. Verbetchi tinde spre reconstruirea traditiilor autentice de interpretare, pastrand tempoul
indicat 1n clavirul concertului si folosind micro-devieri de la cel initial prin implicarea
procedeului rubato. In sectiunea mediani, muzicianul demonstreaza aptitudini tehnice avansate,
emiterea uniforma a sunetului, interpretarea trilurilor in stil baroc.

2.2. Sonata pentru clarinet si pian de F. Poulenc. Aceasta creatie camerala in versiunea
interpretativa oferitd de E. Verbetchi, in colaborare cu pianistul Victor Levinzon, este una dintre
cele mai reprezentative creatii contemporane pentru clarinet. Este alcatuita din trei parti, fiecare
cu o structura tripartitd. Imaginile sonore jucause, bufone in partile extreme se imbina armonios
cu atmosfera elegiacd, melancolicd a partii mediane. Tematismul Sonatei este supus unei
dezvoltari laborioase, iar linia melodica a fiecarei parti contine mai multe reminiscente, ale caror
interactiune contribuie la integritatea ciclului si cere o atentie sporita a interpretilor.

Prima parte (Allegro tristamente) contureaza o structura tripartitd complexa cu partea de
mijloc contrastanti ABA'. Sectiunea incipientd se bazeazi pe principiul variational, fiind
formatd din trei compartimente a a" a’. Fluxul tematic neintrerupt capdtd un diapazon vast al
clarinetului, cerand de la interpret posedarea unei respiratii perfecte si abilitatea de a o repartiza
uniform. In introducere E. Verbetchi accentueaza caracterul capricios al temei, schimband uneori
hasura indicatd in text. De exemplu, in mas. 3 interpretul canta staccato, desi in textul sonatei
este indicata hasura tenuto. Abordarea individuala a textului muzical se referd si la nuantele
dinamice: Tn loc de ff acesta interpreteaza mf, evitand astfel o tratare brutala a celulelor tematice.

Interpretarea temei de catre E. Verbetchi se deosebeste prin folosirea impecabila a
procedeului legato care asigura respectarea valorilor metro-ritmice ale sunetelor prelungite, a
expresivitatii si, totodatd, a caracterului uniform al frazarii. In loc de piano tema este redata
printr-o nuanta dinamica mf, subliniind un contrast cu temele introducerii si sectiunii mediane. In
conditiile de sintaxa complexa si eterogena, interpretii trebuie sd gaseasca unii factori muzicali,
interpretativi pentru a pastra integritatea limbajului muzical si claritatea expunerii mesajului
compozitorului, cum ar fi tempoul constant, pulsatia uniformd, omogenitatea timbrald a
sonoritatii ambelor instrumente s.a.

Partea a doua (Romanza) debuteaza cu o introducere in care clarinetul expune o scurta
cadentd compusa din doua elemente tematice diferite: primele doud masuri sunt construite pe un
trison marit pe sunete de valori mari, care ii ofera liniei melodice o nuantd melancolica, iar cea

de-a doua parte a cadentei are un caracter miscat, gratie pasajelor formate din saisprezecimi si
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treizecisidoimi. Toatd mini-cadenta se interpreteaza liber (trés librement), or, in acest caz apare
pericolul de interpretare a frazei a doua din mini-cadenta intr-un tempou mai avansat, subliniind
aspectul tehnic, virtuozitatea frazelor muzicale, mod de abordare care ar contrazice conceptul
componistic, un fapt constientizat de E. Verbetchi, care interpreteazd sectiunea mai retinut,
subliniind fiecare sunet din cadrul pasajului §i accentuand caracterul cantabil al frazei in
detrimentul virtuozitatii.

Un simt desdvarsit al ansamblului se manifestd in coordonarea perfectd a intensitatii
sonore n partidele instrumentelor, in distribuirea functiilor membrilor duetului. In cadrul
introducerii si al primei teme, clarinetului ii revine functia melodicd, iar partida pianului doar il
sustine printr-o textura preponderent acordicd. Muzicienii demonstreaza un control intuitiv
asupra procesului de interpretare, de valorificare a conceptului sonor. Secfiunea mediana
introduce o tema relativ noud in partida pianului bazata pe dezvoltarea elementelor melodice ale
primei sectiuni, pe fundalul culorilor unor tonalitati indepartate (h-moll, a-moll, g-moll, b-moll).
Sub aspect stilistic, acest compartiment aminteste de stilul clasic al secolul XVIII, cand era
utilizat frecvent procedeul de intrebare-raspuns intre solist si acompaniament. Repriza partii a
doua sintetizeazd nucleele melodice ale ambelor sectiuni, contribuind astfel la integrarea tuturor
elementelor antrenate. In opinia noastra, muzicienii reusesc si atingd cu brio acest scop prin
intermediul mentinerii tempoului constant lent, prin evitarea folosirii procedeului de
accelerando.

Structura arhitectonica a partii a treia (Allegro con fuoco) este complexa si politematica.
Prima sectiune bazandu-se pe trei teme relativ contrastante, reamintind muzica circurilor
franceze, iar factura omofon-armonica pastreaza trasaturile tipice neoclasicismului. E. Verbetchi
creeaza o atmosferd sonora bufona, lejerd, gratie caracterului sunetului, articulatiei exacte si
libertdtii tehnice. In paleta timbrald a instrumentului solistic, in special in registrul acut, se
remarcd o culoare ,,nazalda” sustinuta de nuanta dinamica forte, mai ales in expunerea sectiunii
mediane, iar alternarea hasurilor staccato si legato demonstreaza flexibilitatea tuturor
componentelor aparatului interpretativ (muschii buzelor, respiratiei, digitatiei).

2.3. Concertul pentru clarinet si orchestra de W. A. Mozart (K. 622) este considerat
una dintre cele mai semnificative creatii in literatura muzicald pentru clarinet. Pand in prezent nu
existd o tratare univoca in ceea ce priveste raportul tempourilor, hasurilor, melismelor, nuantelor
dinamice. Existd mai multe redactii ale acestui concert, majoritatea se bazeaza pe interpretarile
celor mai remarcabili clarinetisti. Printre ele mentionam redactia lui J. André pentru bassethorn
(1801) si a lui A. Stadler (1890). La confluenta secolelor XIX-XX au fost editate alte redactii

care apartin lui C. Barmann (transcriptie pentru clarinet in B), H. Kling (pentru clarinet in
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A, 1881). Pe parcursul secolului XX in URSS au fost editate diferite versiuni redactionale ale
concertului, care apartin lui A. Semionov (1952, 1959, 1967), Z. Slivinski si P. Rocek (1965).
E. Verbetchi utiliza redactia lui V. Sokolov.

Concertul are o structura tripartita intr-un raport al tempourilor repede-lent-repede. Partea
intai este scrisa in formd de sonatd cu expozitie dubla. Un aspect interpretativ important al
acesteia este alegerea tempoului. Conform traditiilor de interpretare a creatiilor lui Mozart,
Allegro inseamna un tempo moderat. Acest aspect stilistic a fost constientizat perfect de
clarinetist, care tindea spre o tratare cit mai autentica. In cadrul partii intdi este importanti
cantarea frazelor cu mentinerea sunetului pana la sfarsitul frazei, fara scurtarea duratelor sau
pierderea calitdtii sonore initiale, mai ales in sintagmele sonore in cadrul carora lipsesc pauzele.
E. Verbetchi reuseste sd le interpreteze in conformitate cu stilul mozartian, gratie repartizarii
uniforme a tensiunii buzelor si a respiratiei.

Prin folosirea adecvata a hasurilor de catre E. Verbetchi se asigurd o interpretare clard sub
aspectul articulatiei. De exemplu, in interpretarea temei principale optimile sunt cantate cu atac
tare, aplicand hasura staccato si fiind usor articulate. In pasajele construite pe baza unor forme
generale sonore interpretul pastreaza hasura legato care reda caracterul temei principale pline de
miscare gratioasd, nuantate prin sunete marcate de doimi in registrele grav si acut. Anume aceste
sunete se interpreteaza cu sforzando si cu o usoara filare la sfarsit. Uneori, prin schimbarea
hasurii, E. Verbetchi variaza aspectul timbral al temei, drept exemplu servind folosirea détaché
in loc de legato in punte, iar specificul melodic al temei secundare lejere si rafinate conduce la
folosirea hasurii staccato, demonstrand din deplin maiestria instrumentala a clarinetistului.

Un aspect interpretativ important al primei parti este alegerea tempoului. Tn lucrare se
ofera o analizd comparativd a versiunilor clarinetistilor S. Duja si S. Musat. Astfel, se
evidentiaza faptul ca conceptul interpretativ al lui S. Duja la capitolul tempo se apropie
considerabil de o tratare contemporand, in timp ce E. Verbetchi si S. Musat tind spre una mai
autentica. In ceea ce priveste folosirea hasurilor, E. Verbetchi asigura o interpretare foarte clara
sub aspect de articulatie, insa discipolii sai prefera utilizarea unui atac moale, fapt care denota o
tratare romantica a capodoperei mozartiene. Tema concluziva este formatd din alternarea a doud
elemente tematice expuse in diferite registre: astfel, registrul acut se asociaza cu sonoritatea lui
clarino, in timp ce registrul grav seamana cu specificul sonor al lui chalumeau. Sub aspect
tematic, 1n registrul acut se expune o tema melodizata, in timp ce in registrul grav tema este mai
putin dezvoltatd melodic, cu unele elemente bufe. Acest procedeu prezintd o proiectie a
procedeului de dialogare in structura partidei clarinetului si cere de la interpret redarea

caracterului contrastant al acestor ,,personaje” muzicale.
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Partea a doua a concertului Adagio comporta un lirism aparte in ritmul unui dans de
epocd, gratie masurii de %, iar tonalitatea treptei a [V-a D-dur asigura un colorit mai senin al
muzicii. Unicitatea lui E. Verbetchi s-a manifestat in tratarea refinutda a tempoului, care nu
coincide cu traditia stabilitd, si a dinamicii. Interpretul reuseste sa cante ppp, pastrand calitatea
sunetului si integritatea melodicd, ceea ce este foarte dificil sub aspect tehnic. In partea
concluziva a cadentei dansul introduce careva schimbari melodice, adaugand o celuld melodica
noud si accentuand functiile D si DD, caracteristice zonei pre-cadentiale. Prin schimbarea
materialului muzical din zona cadentiald E. Verbetchi contribuie la intensitatea tematicd a
cadentei. In partea a treia, in forma unui rondo clasic din cinci sectiuni cu coda, interpretul
pastreaza hasurile originale indicate in textul notografic. Asadar, prin folosirea liberda a
procedeelor tehnice, prin constientizarea perfectd a logicii interne a creatiei vizate, prin
posedarea sunetului bogat si variat, E. Verbetchi redd adecvat si inspirat esenta capodoperei
mozartiene.

2.4. Cvintetul pentru clarinet si cvartet de coarde op. 115 de J. Brahms. Cvintetul
pentru clarinet, doua viori, viold si violoncel h-moll in patru miscari se impune printr-0
atmosfera nostalgica, determinand o duioasa impacare, o senind tristete a tuturor partilor ciclului.
O atentie sporitd meritd tratarea tempoului de la inceputul primei miscari. Desi indicatia
autorului este Allegro, de facto, muzicienii incep in tempou mult mai lent, subliniind astfel un
sentiment nostalgic, melancolic al discursului si evidentiind diferite schimbari ,,explozive” ale
tempoului, care vor avea loc in procesul de dezvoltare a continutului muzical.

Puntea (sectiunea B), expusa intre mas. 25-35, se deosebeste printr-un caracter volitiv,
activ: In cazul acesteia interpretarea foarte clard a fiecarui sunet cu respectarea obligatorie a
hasurilor (Martélé) are un rol important. E. Verbetchi si membrii cvartetului de coarde reusesc sa
interpreteze sectiunea intr-un mod unitar, obtinand un tesut muzical integru prin intermediul
pasajelor formate din triolete. Comparand tratarea lui E. Verbetchi cu inregistrarea realizatd de
A. Danilov si membrii cvartetului de coarde ,,N. Lisenco” din Ucraina, observim cd membrii
ansamblului nu diferentiazd materialul melodic de cel de acompaniament, demonstrand o
intelegere insuficienta a specificului interpretarii camerale. Tema secundara pune in prim-plan
problema maiestriei de ansamblu. Factura muzicald devine mai densa, folosindu-se elaborarea
motivica, varierea ritmicd, accentuarea aspectului diagonal al facturii, interdependenta vocilor
instrumentale. Pauzele in partidele instrumentelor lipsesc, iar hasura legato predomina. Desi
scriitura ansamblistd a acestei sectiuni pare destul de complexd, E. Verbetchi si membrii
cvartetului de coarde au reusit sa realizeze un control auditiv asupra tuturor straturilor facturii

muzicale in ceea ce priveste echilibrul sonor al lor.
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Miscarea a doua (Adagio) se plaseaza printre cele mai inspirate pagini brahmsiene. Tema
sectiunilor extreme se caracterizeaza printr-o factura polifonica (canon la clarinet si vioara intai,
imitatie la celelalte voci) expusa la nuanta dinamica piano. Factorii de unitate devin o tonalitate
neschimbata H-dur, o densitate sonora a fiecarei partide in cadrul ansamblului cameral, o factura
polifonica bine pronuntata. Sub aspect interpretativ, un rol primordial il capata aspectele metro-
ritmice si dinamice. Astfel, caracterul improvizatoric al sectiunii mediane determina folosirea de
catre E. Verbetchi a procedeului rubato. Tratarea individualizata a agogicii de catre clarinetist se
manifesta in trecerile neasteptate de la cantilend la unele fraze interpretate vioi, fiind incadrate
perfect in stilistica lucrarii vizate, subliniind natura exploziv-romantica a discursului muzical.

Abundenta cadentelor si solo-urilor pline de virtuozitate in partea a Il-a a ciclului se
gasesc 1n cadrul unui tempo moderat tipic pentru partile mediane ale ciclurilor brahmsiene.
Tncetinirile tempoului se folosesc deseori in scopuri arhitectonice: acestea individualizeazi
constructiile polifonice, evidentiaza incheierile pieselor, sectiunilor, propozitiilor, accentuand
chiar si armonia unui acord, a unui sunet culminant. Acest potential arhitectonic al agogicii este
foarte bine constientizat de E. Verbetchi, care evita folosirea excesiva a procedeului rubato in
zona cezurilor, pastrand astfel integritatea sonora si arhitectonicd a miscarii a II-a, care ar putea
fi distrusa prin aplicarea procedeului de ritardando in conditiile tempoului Adagio.

O alta problema consta in interpretarca calitativa a hasurii legato in conditiile unor
figuratii melodice de virtuozitate cauzate de o digitatie incomoda. Or, problema poate fi
rezolvatd prin coordonarea tuturor componentelor aparatului interpretativ, cum ar fi respiratia,
tensiunea buzelor, tehnica degetelor. Un rol aparte revine factorilor psihologici care consta in
intelegerea si sesizarea directiei de dezvoltare sonora si melodica a pasajelor respective. Tratarea
lui E. Verbetchi ofera un model de interpretare care imbina organic toate aceste aspecte.

Structura arhitectonica a miscarii a treia (Andantino) este o forma bipartita complexa
imbogatitad cu reminiscenta temei initiale la sfarsitul partii, addugand unele trasaturi ale formei
tripartite cu repriza redusd, materialul tematic fiind supus varierii, multiplelor schimbari
melodice. Deoarece fiecare parte reprezinta o anumita laturd a imaginii artistice, clarinetul se
trateaza individual in fiecare sectiune. In comparatie cu partile I, I, IV, in care acesta se trateazi
ca instrument solistic, in limitele sectiunii B a partii a treia acesta nu are o functie dominanta
comparativ cu alte miscari, interpretand un material tematic secundar (melodiile cantabile
suprapuse tematismului de baza de tip scherzo, introducereca bruscd a unor pasaje scurte
arpeggiato s.a.)

O dificultate interpretativa depasitd cu usurintd de catre E. Verbetchi constd in cantarea

corectd a pasajelor plasate in registre diferite expuse cu treizecisidoimi in cadrul tempoului
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Presto non assai, ma con sentimento, care cere o tratare foarte exacta din punct de vedere ritmic,
fara accelerando. Aceasta greseala este tipica pentru interpreti. Pasajele sunt cantate cu
articulatic impecabila in tempoul determinat de cvartetul cu coarde, cu sublinierea specificului
timbral al clarinetului. Un alt moment esential consta in dublarea partidei viorii I (mas. 140-146),
care cere o interpretare omogena strictd a liniei sincopate de cdtre ambii instrumentisti.

2.5. Concluzii la capitolul 2. 1) In diverse tipuri de ansambluri camerale, E. Verbetchi
demonstreaza o redare intru totul adecvata a aspectului stilistic al creatiilor vizate. De exemplu,
Tn Sonata pentru clarinet si pian de F. Poulenc tratarea imaginilor muzicale bufone sau lirice se
realizeaza prin implicarea hasurilor si nuantelor dinamice adecvate, prin largirea paletei sonore a
clarinetului (de exemplu, folosirea timbrului ,,nazal”). Uneori, interpretul schimba hasura
indicatd in text, acest fapt reprezentand conceptul interpretativ al muzicianului. Cunoasterea
perfecta a traditiei clasiciste in Concertul pentru clarinet si orchestra de W. A. Mozart (K. 622)
se reflecta In tratarea tempourilor, drept exemplu servind alegerea unui tempo moderat al primei
parti care corespunde conceptului autentic in interpretarea capodoperei mozartiene. In Cvintetul
pentru clarinet si cvartet de coarde op. 115 de J. Brahms, in pofida caracterului rapsodic al
scriiturii muzicale, E. Verbetchi reda exactitatea ritmicd, subliniind astfel specificul stilistic al
opusului.

2) Sub aspect tehnic, apreciem o maiestrie incontestabila in interpretarea tuturor
elementelor limbajului muzical. Astfel, in Sonata pentru clarinet si pian de F. Poulenc putem
afirma posedarea impecabila a tuturor tipurilor de hasuri, alternarea lor neasteptata si flexibila,
care evidentiazi caracterul ludic al continutului muzical. Tn Concertul mozartian E. Verbetchi
propune un staccato lejer si rafinat, determinat de caracterul melodic al temei secundare din
prima parte. In Cvintetul de J. Brahms clarinetistul demonstreazi folosirea ,respiratiei pe
sprijin”, fapt ce asigura producerea unui legato calitativ.

3) E. Verbetchi cunoaste un sir larg de procedee de emitere a sunetului, ceea ce
repercuteaza asupra calitatii si varietatii lui. Astfel, Tn Cvintetul de J. Brahms dansul creeaza
sonoritati instrumentale care se imbina organic cu cvartetul de coarde, prin folosirea culorilor
timbrale specifice altor instrumente din cvintet (mai ales de violoncel). Acest “mimetism sonor”
sau “mimetism timbral” este caracteristic manierei interpretative a lui E. Verbetchi.

4) Un rol important Tn construirea planului interpretativ consta in cunoasterea impecabila
a structurii arhitectonice, a ciclului si a partilor componente, ceea ce determina o subliniere
logica a cezurilor, o alternare motivatd a tempourilor, o desfasurare bine gandita a actului
interpretativ. Tn cadrul Sonatei pentru clarinet si pian de F. Poulenc, in conditiile unui limbaj

muzical modern complex si eterogen, E. Verbetchi si V. Levinzon au depistat unii factori
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muzicali ce contribuie la integritatea interpretativa a Sonatei si, prin urmare, la eficientizarea
perceperii auditive. Este vorba despre un tempo constant, o pulsatie uniforma, o omogenitate
timbrala a clarinetului si a pianului.

5) A fost evidentiata arta ansamblista a muzicienilor care au participat la inregistrarea
opusurilor studiate, in frunte cu solistul E. Verbetchi. De exemplu, in Cvintet de J. Brahms rolul
principal al clarinetului constd in sudarea ansamblului instrumental. Gratie maiestriei lui
E. Verbetchi, se asigura unitatea sonora a ansamblului, bogatia paletei coloristice, varietatea
nuantelor dinamice si a tempourilor. Toti membrii ansamblului demonstreaza o abordare identica
a frazarii, obtinand astfel o dezvoltare muzicala neintrerupta a tematismului muzical. Tn Sonata
pentru clarinet si pian de F. Poulenc maiestria de a canta in ansamblu se manifesta prin viziunea
comuna asupra conceptului creatiei, asupra tuturor detaliilor planului interpretativ, precum si
prin coordonarea dozajului intensitatii sonore a partidelor.

3. Particularititile stilului interpretativ al lui Eugen Verbetchi manifestat in
repertoriul national. Tn acest capitol sunt analizate aspectele interpretative manifestate atat in
tratarea muzicii compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului XX cat si
aportul maestrului la procesul compunerii creatiilor vizate. Contributia sa este multilaterala,
suprapunand toate etapele de creatie: de la compunere a pieselor (atunci cind muzicianul
procedeele adecvate stilului popular de interpretare la instrumente de suflat) la tratarea
individualizata a pieselor compozitorilor autohtoni de diferite genuri si stiluri. Imitarea stilului
popular in lucrarile studiate Tmbind si aspecte metroritmice (de exemplu, formule ritmice ale
genurilor de dans popular), melodice (redarea specificului melodic al muzicii, al stilului doinit, al
melismaticii etc.). Un rol important i1 se acordd specificului timbral, care cere intruchiparea
specificului sonor al instrumentelor folclorice in cadrul traditiei academice.

3.1. Piese pentru clarinet si pian de V. Rotaru. Romanta pentru clarinet si orchestra de
camera semnatd de V. Rotaru este o piesa lirica, care se bucurd de o mare popularitate atat
printre interpreti cdt si printre ascultatori deja de trei decenii. Mentiondm un nivel inalt al
integritdtii intonationale a materialului muzical: tematismul creatiei derivd din fraza incipienta
expusa in partida clarinetului, n timp ce contrastele interne ale tematismului din partida
clarinetului nu sunt atat de evidente. Acest specific a fost perceput inteles de E. Verbetchi, iar in
tratarea sa nu sunt prezente contraste dinamice sau de articulatie pronuntate si partida clarinetului
se interpreteaza in mod firesc. Abordarea individualizatd tipicd pentru muzician se manifesta si
in domeniul metro-ritmului: tempoul si corelatia duratelor sunt tratate liber, intr-un stil lautaresc,

creand efectul unei improvizatii spontane. E. Verbetchi trateaza in stilul sdu diferite declinuri si
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ascensiuni neasteptate de tempo, ritardando si accelerando, care uneori intrerup pulsul metric de
baza. Putem presupune ca acest stil de interpretare a aparut sub influenta liricii romantelor tipice
arealului roméanesc. De exemplu, Tn punctul culminant al piesei, E. Verbetchi ignora indicatia
compozitorului Agitato, cantand acest fragment destul de uniform si dand sunetului un caracter
melancolic, prin aceasta subliniind o laturd lirico-elegiaca comparativ cu ideea initiald lirico-
dramatica. Interpretul modifica de asemenea partida clarinetului, introducand unele cezuri intre
frazele muzicale de proportii, evidentiind astfel tratarea vocald a melodiei.

Partida clarinetului in Balada pentru clarinet si orchestra de camera (interpretata si
inregistratd de E. Verbetchi in colaborare cu V. Rotaru ca dirijor) se bazeaza pe o melodie cu un
caracter doinit, care se dezvoltd in mod improvizatoric. Un rol aparte capatd melismatica:
V. Rotaru foloseste mordente in redarea specificului ornamentarii de origine folclorica. Analiza
acestui aspect al interpretdrii demonstreaza faptul cd interpretul constientizeaza pe deplin
diferenta intre interpretarea mordentelor in muzica de traditie academica si cea in folclorul
national. Asadar, E. Verbetchi-interpretul se impune ca un veritabil coautor al compozitorilor din
Republica Moldova, iar propria sa viziune penetreaza toate aspectele artei interpretative: tratarea
liniei melodice, particularitatile metro-ritmice, cautarea solutiilor timbrale individualizate,
sinteza stilurilor de interpretare de geneza academica si folclorica si alte procedee.

3.2. Sonata pentru clarinet si pian nr. 2 de S. Lobel. Aceastd creatie camerald este
alcatuita din patru parti: tema principala din prima parte a ciclului expusa in partida clarinetului
se caracterizeaza printr-o dezvoltare melodica intensd a unui motiv incipient, care se gaseste si in
acompaniamentul pianistic. Gratie interpretarii lui E. Verbetchi, linia melodica a temei principale
capata un caracter tensionat. Calitatea sunetului, individualitatea timbrala se realizeaza printr-0
interpretare monotond, uniforma a melodiei, iar paleta nuantelor dinamice este destul de limitata,
lipsita de mari contraste dinamice, contribuind astfel la redarea exactd a ideii compozitorului.

Puntea, lipsitd de tema melodica bine cristalizata, creeaza unele probleme de ordin
interpretativ, cum ar fi tratarea adecvata a celulelor si frazelor muzicale sau cautarea unor factori
muzicali care ar uni materialul fragmentar al sectiunii. Acest specific al temei este redat de
interpret prin intermediul nuantelor dinamice si al intonatiei sunetului, mentindnd caracterul
agitat al frazelor muzicale. Tema secundara se gaseste in registrul acut al clarinetului, care cere
un control aparte asupra intonatiei si evitarea pericolului de a ridica acordajul sunetului. Este
foarte important de insusit controlul intensitatii buzelor in procesul emiterii sunetelor din
registrul acut. E. Verbetchi a reusit sd depaseasca aceste dificultéti tehnice, obtinand nu doar o

sonoritate placutd a sunetului, ci i o intonatie perfecta.
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In cadrul acestei miscari, relatiile ,,solist-acompaniament” sunt supuse unei dialogari. De
cateva ori atentia ascultatorului trece de la partida solistului la cea a pianului. Mai tarziu acest
procedeu se repeta in linia melodica a clarinetului (calando), fapt care presupune scaderea
treptata a intensitatii sunetului si a tempoului. Compozitorul introduce Tn partida clarinetului mici
cadente si micro-monologuri cu un caracter rezervat al materialului tematic foarte bine redat cu
ajutorul paletei nuantelor dinamice, al unui colorit foarte cald al sunetului, aplicand o respiratie
uniforma. Tempoul ales de E. Verbetchi si G. Strahilevici in cadrul partii a doua a ciclului
corespunde ideal imaginii artistice a acestei miscarii, accentudnd atmosfera dramatica si
concomitent intima a sectiunii. E. Verbetchi a reusit sa obtind nu doar o expresie adecvata a
materialului tematic, dar si o intonatie perfectd, mai ales ca in linia melodica sunt implicate unele
sunete pe care este destul de dificil a le controla intonational (este vorba de sunetele a, as', fes'
etc.).

Partea a treia (Tempo di Valse) se deosebeste printr-un caracter concertant, prin dialogul
solistului cu pianul in baza procedeului ,,intrebare-raspuns” si cere niste aptitudini speciale.
Frazele muzicale repetate sau apropiate intonational trebuie cantate intr-un mod asemanator, fie
vorba despre articulatie, fie despre tempo sau dinamica, in pofida specificului sonor diferit al
ambelor instrumente. Tema principala comporta o flexibilitate aparte, folosind intonatii rotunjite
si cuprinzand diverse registre. In versiunea interpretativa a lui E. Verbetchi acest material
muzical este interpretat Tntr-un tempo moderat, cu sublinierea caracterului dansant al melodiei.
Interpretul reuseste sa obtind un timbru cald, plin al sunetului, frazele melodice fiind cantate
foarte firesc, gratios, fin. Acest efect este sustinut si la nivelul dinamicii: linia melodica lipsita de
contraste se interpreteaza in limita nuantei mf. In repriza, unde materialul temei principale se
expune cu o octava mai jos, Solistul este nevoit sa se adapteze la schimbul rapid al registrelor,
ceea ce necesita o flexibilitate mare a aparatului interpretativ, a intensitatii buzelor, a coloanei de
aer expirate pentru a obtine intonatia, expresia si culoarea timbrala necesara a sunetului.

Partea a patra (Allegro) sintetizeaza toate temele muzicale aparute in miscarile
precedente, continand cel mai mare nivel de contrast fatd de miscarile precedente. Sub aspect
interpretativ, aceasta tema are niste trasaturi tipice genului de mars, subliniat de E. Verbetchi si
G. Strahilevici atat prin extinderea nuantelor dinamice pana la fff in partida pianului, dar si
printr-o articulatie destul de marcata a clarinetului (marcato, tenuto, détaché), prin intermediul
careia se realizeaza aceasta sferd intonationald a materialului muzical.

Tn expunerea temei secundare compozitorul se bazeaza pe intervale de secundd mare si de
cvinte, gratie cirora melodia devine mai putin tensionatd, mai calmi si pozitiva. In interpretarea

lui E. Verbetchi tema secundara capata un caracter lin si cantabil, iar paleta nuantelor dinamice
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se reduce pana la mf. Sub aspectul articulatiei, persista hasurile legato, détaché, datorita carora
melodia sund mai usor, mai linistit. Interpretul a oferit o viziune proprie a indicatiilor agogice,
dinamice in creatia lui S. Lobel, reusind sa creeze o imagine artistica individualizatd. Mentionam
ca lucrarea a fost interpretatd in premiera si nu avea atunci traditii proprii de interpretare.

3.3. Concertul pentru clarinet si orchestra de camera al lui S. Buzila reprezintd o
structura ciclica din trei miscari. Prima parte a concertului Allegro non tanto este compusa intr-0
forma de sonatd. Tema principala se bazeaza pe miscarea treptata, pe profilul melodic destul de
complex cu alterndrile cromatice ale treptelor modului care apar ca o trasatura comund cu
gandirea modald a lui D. Sostakovici.

Partida clarinetului accentueaza natura monologica a acestei sectiuni. Expunerea liniei
melodice ce apartine clarinetului este sustinuta doar de violoncele si contrabasuri pe baza unei
teme de tip ostinato. De la interpret se cere obtinerea unui sunet sumbru, inchis, in limitele
nuantei piano si mezzo piano. Sesizdnd aspectul ideatic si stilistic al temei principale,
E. Verbetchi foloseste moderat stilul interpretativ concertistic, contopind partida solistica cu
sonoritatile orchestrale. In viziunea sa interpretativa tema principald capitd un caracter elegiac,
melancolic, fiind realizatd prin tratarea specifica atat a textului muzical cat si a mijloacelor de
expresie. Astfel, nuanta dinamica mf indicata initial de catre compozitor in partida clarinetului
este substituitd de interpret cu cele de p, mp. In plus, muzicianul aplicd articulatia legatissimo,
accentuand caracterul trist, sumbru al melodiei si obtinand un timbru bogat. Spunem intre
paranteze, ca executarea hasurii legatissimo este destul de dificila si necesitd un nivel inalt de
maiestrie si o corelare perfectd intre toate componentele aparatului interpretativ. Muzicianul a
reusit sa obtind o sonoritate omogena a registrelor datoritd utilizarii unei expiratii intense,
coordonand perfect forta buzelor si reusind sa evite diferite rupturi de sunet, numite altfel
,,murdarii”.

Tn tratarea materialului melodic al opusului clarinetistul permite unele abateri de la ideea
initiala a compozitorului, drept exemplu servind o frazare mai unitara a partidei clarinetului sau
unele schimbari ale textului muzical, cum ar fi substituirea figurii ritmice formate din triolet cu
un grup din saisprezecimi s.a. Clarinetistul oferd si o analizd proprie a mordentului care se
trateaza n doud forme: in primul caz acesta este interpretat melodizat, cu o usoard anticipare a
hasurii, iar in al doilea caz este interpretat scurt, din contul notei de bazd. La confluenta
dezvoltarii si reprizei se afld cadenta, tratata de E. Verbetchi individualizat, intr-o maniera tipica
pentru epoca clasicismului, cdnd cadenta 1n concertele instrumentale avea un caracter
improvizatoric, un prilej pentru solist de a-si demonstra maiestria, virtuozitatea, intelegerea

perfecta a stilului componistic.
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In cazul dat, E. Verbetchi creeazi o cadenta proprie in baza celor mai expresive celule si
fraze scrise de S. Buzild, pe care clarinetistul le trateaza liber, schimband modelele ritmice
originale si imbogatind fondul intonational al pasajelor. Prin urmare, raportul materialului scris
de autor cu cel inventat de interpret se afla in echilibru. Asadar, in contextul estetico-stilistic al
muzicii contemporane E. Verbetchi-interpretul 1i readuce semnificatia initiala a acesteia, tipica
pentru epoca barocului.

Partea a doua a concertului (Largetto) se deosebeste de prima printr-0 atmosfera
instabila si tragica, cu sonoritatile sumbre ale instrumentelor cu coarde pe hasura legato si cu
factura orchestrala cromatizatd. Sub aspect metro-ritmic pulsatia devine mai rara, partida
orchestrala fiind expusd pe doimi si patrimi in cadrul tempoului foarte lent. Aici predomina
sunetul si bemol in functie de ,eclementul central al sistemului” (folosind definitia lui
l. Holopov). In general, structura modali a acestei parti poate fi caracterizati ca una cromatici
formata din 12 semitonuri (cromatism intratonal). Sub aspect interpretativ, migcarea data este
lipsita de contraste acute ale nuantelor dinamice sau de articulatie, interpretul redand melodiei un
caracter tragic, concentrandu-se pe aceasta stare emotiva. Analizdnd inregistrarea sonora a
concertului, mentiondm ca, pe langd respectarea regulilor generale de frazare mentionate
anterior, dupa schimbul respiratiei, E. Verbetchi nu modifici nuanta dinamicd, hasura sau
tempoul creatiei, reusind sa pastreze integritatea frazelor muzicale. Cadenta din aceasta parte
este supusda unor modificari melodice, Eugen Verbetchi reusind sa o apropie mai mult de
conceptul miscdrii. De exemplu, repetarea succesiva a aceluiasi sunet pe varfurile melodice este
accentuata in versiunea lui E. Verbetchi.

Partea a treia (Allegro con brio) are un caracter vioi si jucaus cu o predominare a
imaginilor pozitive intr-o sintetiza a tablourilor rustice de tip scherzo. Interpretul a reusit sa
imbine iscusit diferite sfere imaginative, aplicand diverse forme de articulatie, o paletd mare de
nuante dinamice de la pp la f si alte procedee, redand astfel caracterul sacadat si vesel al
materialului tematic obtinut prin aplicarea articulatiei staccato, iar pe alocuri accentuand timpii
tari ai structurilor metro-ritmice, evidentiind caracterul dansant al melodiei. Asadar, in versiunea
interpretativa a Concertului pentru clarinet si orchestra de S. Buzilda E. Verbetchi adoptd un
concept sintetic. Sub aspect stilistic, dansul a redat conceptul neobaroc al opusului prin
interpretarea adecvatd a diferitor procedee polifonice (factura lineard, ostinato, polifonia
contrastanta etc.), iar sub aspect arhitectonic, la un macro-nivel, a construit un plan interpretativ
reusit in baza raportului tempourilor tipic pentru concertul instrumental clasic.

3.4. Istorioare amuzante (sase crochiuri) pentru cvartet de coarde si clarinet de

Z. Tkaci. Aceasta creatie, alcatuitd dupa culegerea de povestiri scrise de G. Gheorghiu,
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reprezintd o suitd modernad din 6 piese contrastante dedicate copildriei si este inclusd intr-0
culegere de istorioare pentru copii Buna ziua, multumesc, la revedere!. Prima piesa a ciclului,
intitulatd /n pddure, se bazeaza pe o istorioara despre un baiat Ilie, care incearci s priveasca
padurea prin ochelarii de soare. Pentru a reda atmosfera padurii plind de mister, compozitorul
recurge la utilizarea unor procedee care fac parte din ,,reprezentare asociativa”, folosind sul
ponticello sau desenul ritmic sincopat in partida violoncelului, care ar putea fi asociat cu imitarea
ciocanitoarei. Gratie interpretarii lui E. Verbetchi, muzica primei parti capata un caracter vizual
bine pronuntat, provocand unele aluzii cu muzica cinematografici. In cea de-a doua piesd
Neastamparatii predomind o gandire lineara sustinutd de miscarea ostinato a liniei
acompaniamentului expusa in partida violoncelului, redand o energie internd ascunsa, starea
launtrica a copiilor neastamparati. Imitatia graduala cu participarea clarinetului produce un efect
ilustrativ asociat cu distractia copiilor la sanius.

A treia piesa Necazuri dezvaluie pe deplin maiestria clarinetistului de cantare a facturii
multivocale. Sunetele prelungite expuse in partida clarinetului sunt completate cu pasajele scurte
in partida viorilor secunde. In pofida caracterului vesel si sprintar al liniei melodice din partidele
grupului instrumentelor cu coarde, E. Verbetchi pastreaza caracterul melancolic si meditativ al
temei. A patra piesd, intitulata Saniufa noua, ne readuce la jocurile de iarnd ale copiilor. Aceasta
are un caracter vesel, motric §i este caracterizata printr-o facturd destul de densa cu proprietati
ilustrative. Linia melodica expusa initial la clarinet comporta un caracter haios, de tip scherzo. Tn
ceea ce priveste tratarea hasurilor, ca si In partea a doua a ciclului, pentru a accentua caracterul
piesei E. Verbetchi inlocuieste hagura tenuto cu staccato. A cincea piesa Cdntec de leagan se
construieste in baza alternarii grupurilor ritmice (figurilor antispast si coriamb) atat in partida
instrumentelor cu coarde cat si in cea a clarinetului. Acest fapt confirma folosirea diferitor
modele ritmice ce apartin ritmului giusto-silabic tipic pentru folclorul national. Asadar,
observam o sintezd organica a trasaturilor genuistice ale folclorului national (cantec de leagan) si
a particularitatilor stilistice ale Z. Tkaci care indicd interpretilor sintetizarea trasaturilor
interpretative de origine diferitd. Contrastele imagistice in cadrul piesei seamand cu visurile
copilului, cu niste evenimente tulburatoare care se produc in subconstiinta lui. Este uimitor cum
E. Verbetchi a sesizat i a redat in paleta sonora acest concept al lucrarii.

Partea finala a suitei se intituleazd Buna ziua, mulfumesc, la revedere! si reprezinta o
sinteza a intregului ciclu cu anumite aspecte specifice genului de tocata. In liniile melodice ale
instrumentelor cu coarde si ulterior in partida clarinetului gasim leit-intonatia din piesele

precedente ale ciclului. Putem conchide cu ideea ca particularitatile stilului interpretativ al lui
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E. Verbetchi s-au manifestat prin diverse metode necesare pentru redarea exactd a mesajului
creatiei: o Infelegere perfecta a conceptului componistic propus de Z. Tkaci.

3.5. Concluzii la capitolul 3. 1) E. Verbetchi-interpretul se manifesta ca un veritabil
coautor al compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului XX. Influenta
sa asupra actului componistic se depisteaza pe mai multe paliere.

2) In cadrul repertoriului national pentru clarinet E. Verbetchi rezolva un sir de probleme
specifice. Printre ele se numara reflectarea traditiilor interpretative ale muzicii populare n
creatiile lui V. Rotaru, S. Lobel, S. Buzild, Z. Tkaci. Pe de o parte, muzicianul conlucreaza cu
adecvate stilului popular de interpretare la instrumente de suflat. Pe de alta parte, dansul tratecaza
in mod individualizat piesele compozitorilor autohtoni de diferite genuri si stiluri.

3) In repertoriul national E. Verbetchi solutioneazi cu succes problema de sintezd a
diverselor stiluri de interpretare de geneza academica, cum ar fi stilistica neobaroca in Concertul
de S. Buzila, materialul melodic cromatizat apropiat stilului lui D. Sostakovici din ciclul
Z. Tkaci Istorioare amuzante (sase crochiuri) pentru cvartet de coarde si clarinet s.a.

4) In toate creatiile studiate putem observa o tratare liberd a indicatiilor compozitorilor
(articulatie, dinamicd, tempo) care, totusi, nu denatureazd conceptul componistic, ci din contra,
contribuie la dezvéluirea lui mai fidelda. Un exemplu concludent de interventie masiva a
interpretului in textul componistic il aflam in Concertul lui S. Buzila, in care E. Verbetchi

creeaza cadente proprii.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Concluzii generale

1. Clarinetistul Eugen Verbetchi a promovat traditiile instrumentale lautaresti ale
meleagului natal, mostenind talentul muzical de la parintii si bunicii sai, reprezentanti ai unei
familii dotate in care toti cantau la diferite instrumente, cu precadere la cele de sulfat. Educatia
de acasa a stimulat dezvoltarea maiestriei instrumentale, atat solistice cat si camerale, a lui
E. Verbetchi in cadrul instruirii academice. Evident ca si Inzestrarea sa muzicala nativa a fost
fructificata in procesul de studiu (la Chisindu si Sankt-Petersburg), precum si in prodigioasa sa
activitate profesionala polivalenta (solist, artist al orchestrei, membru al diferitor ansambluri
camerale).

2. Dupa cum se poate constata din materialele tezei, repertoriul muzicianului este unul
foarte vast, acoperind un spectru istorico-stilistic variat, care cuprinde creatii de la muzica

barocului pana la muzica secolului XX. Astfel, activitatea artistica a lui Eugen Verbetchi contine
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si aspectul de promovare a muzicii secolului XX in Republica Moldova. Protagonistul tezei se
numara printre putinii instrumentisti care au interpretat in premiera absolutd pe scena autohtona
mostre ale muzicii contemporane universale (M. Reger, P. Hindemith, L. Bernstein, B. Bartdk,
I. Stravinski s.a.), iar In ceea ce priveste repertoriul national, el a devenit primul interpret al unui
numar mare de opusuri muzicale semnate de S. Neaga, V. Zagorschi, Z. Tkaci, V. Poleacov,
S. Lobel, M. Fisman, V. Verhola, B. Dubosarschi, V. Rotaru, S. Lungu, S. Buzila, multe dintre
ele fiindu-i dedicate.

3. Ca solist si ansamblist E. Verbetchi a cultivat un sunet fenomenal, personalizat,
sustinut de o paleta timbrald unica, care-l diferentia de alti interpreti atat din Republica Moldova,
cat si de peste hotare. Acest sunet se alimenteaza, inclusiv, dintr-un impecabil simt orchestral-
timbral, cultivat pe parcursul activitafii sale in Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale,
unde a interpretat mai multe solo-uri de exceptie.

4. Tratarea individualizatd a sunetului i-a permis accederea la procedeul ,,mimetism
timbral” aplicat Tn mai multe creatii camerale si orchestrale din repertoriul universal si national.

5. Analiza detaliatd a mostenirii instrumental-camerale a interpretului permite formularea
celor mai importante calitati ale lui Verbetchi-ansamblistul. Muzicianul nu se fixa doar pe
interpretarea propriei partide, ci acorda si acompaniamentului atentia cuvenita. Constientizand
rolul acestuia la profilarea intregului, el il considera un partener plenipotentiar al partidei
solistice si il includea in ecuatia credrii conceptului interpretativ propriu. Toate aspectele
interpretative ce tin de frazare, articulatie, dinamica, agogica s.a. erau deduse din specificul
timbral al instrumentelor din ansamblu.

6. O calitate extraordinara a prestafiei muzicianului poate fi considerata libertatea
improvizatoricd pluridimensionald a actului interpretativ. Tn plan diacronic am depistat
variabilitatea tratarilor aceleiasi creatii, conditionatd de: maturizarea profesionald si personala a
interpretului, componenta ansamblului cameral, personalitatea interpretilor-parteneri. La nivelul
materiei Sonore aceastd libertate artistici s-a manifestat in toate nuantele maiestriei
interpretative, in tratarea tempourilor si registrelor, in modelarea timbrului, dinamicii, articulatiei
etc.

7. Observatia despre dimensiunea improvizatorica a interpretarii lui E. Verbetchi se cere
detaliatd. Remarcam in aceasta ordine de idei crearea cadentelor proprii (Concertul pentru
clarinet §i orchestra in A-dur de W. A. Mozart, K. 622, Concertul pentru clarinet si orchestra de
camera de S. Buzila etc.) si redactarea usoard a textului componistic (in creatiile semnate de

compozitori din Republica Moldova cu care E. Verbetchi a colaborat).
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8. Eugen Verbetchi poseda un simt aparte al structurii arhitectonice, abilitatea de a
desfasura firesc materialul muzical pe parcursul intregii creatii, mai ales in lucrarile de proportii
scrise in forme ciclice. Analiza unora dintre ele in cadrul tezei noastre demonstreaza ca acesta
reuseste sd construiascd un raport concludent al tempourilor in cadrul formelor ciclice, sa
reliefeze contrastul si similitudinea miscarilor sub acest aspect, si, in consecin{a, sa capteze
integral atentia si coparticiparea ascultatorului.

9. Analiza interpretarilor realizate de E. Verbetchi-ansamblistul ne-a permis sa intuim
unele calitati psihologice ale muzicianului: acesta se serveste de o modalitate specifica de
comunicare cu participantii ansamblului cameral, care se bazeazd pe o flexibilitate aparte a
empatiei cu ceilalti, pe crearea unui cadru cooperant benefic, pe un schimb nonverbal de idei si

intentii si pe atragerea tuturor ntr-un elan interpretativ comun.

Recomandairi

1. A stimula aparifia lucrarilor stiintifice dedicate interpretilor-intemeietori ai scolii
nationale de interpretare la instrumente de suflat: D. Ghersfeld, S. Zlatov, N. Cerneatinski,
G. Bodoi, I. Novikov, L. Kiseliov, V. Vilinciuc, B. Davidov, A. Drapman, G. Sramko,
V. Povzun, C. Enenko, V. Hatin, G. Torpan, P. Usaci s.a.

2. A aprofunda cunostintele teoretice asupra specificului interpretarii la clarinet, care ar
Tmbina diferite aspecte din teoria, practica si metodica de predare la instrumentele de sulfat.

3. A dezvolta analiza comparativd a specificitdtii scolii nationale de interpretare la
clarinet (in totalitatea aspectelor ei) cu specificul scolilor similare din tarile vecine, mai ales din
Romania, Ucraina, Republica Belarus, Federatia Rusa etc., adica din spatiile culturale cu care
avem traditii comune de interpretare instrumentala.

4. A fundamenta particularitatile traditiilor nationale de interpretare considerate in raport
cu alte scoli europene si a determina rolul Iui E. Verbetchi in contextul traditiilor general-
europene de interpretare instrumentala.

5. A analiza multiaspectual evolutia scolii nationale de interpretare.

6. A studia influenta muzicii traditionale autohtone asupra creatiilor pentru clarinet
semnate de compozitorii din Republica Moldova, atat in plan componistic, cat si interpretativ.

7. A stimula aparifia lucrarilor din domeniul criticii muzicale, care ar reflecta viata
concertisticd din Republica Moldova si aportul interpretilor de wvaloare (E. Verbetchi,

G. Strahilevici, S. Covalenco, Ion Josan s.a.).
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SRL, 2012, nr. 4 (17). p. 134-141. ISBN 978-9975-9925-4-1, ISBN 978-9975-9886-4-3,
ISSN 1857-2251.

2. Articole in culegeri stiintifice

1.1. Culegeri internationale:

a)

Tuxonsik B., Oco0eHHOCTH HHTEpHpeTalMud MOJIJIABCKOIO pernepTyapa Ais KilapHeTa
E. Bepbeukum (Ha npumepe counHenuii B. Porapy) B: XynoskecTBeHHOE IPOM3BEICHUE B
COBPEMEHHOM KyJbType: TBOPUECTBO — HCIIOJHUTEIBCTBO — F'yMAaHUTapHOE 3HaHHE: [CO.

crateii]. Yensounck: KOYpI'MU um. I1.1. YaiikoBckoro, 2013. ¢. 126-134.
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ADNOTARI

Tihoneac Victor. Arta clarinetului in actul interpretativ al lui Eugen Verbetchi.
Teza pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie, specialitatea
653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2015.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 275 denumiri, 152 de pagini ale textului de baza, 73 exemple muzicale, 13 tabele si 7 anexe.
Rezultatele cercetarii sunt publicate in 7 articole stiingifice.

Cuvinte-cheie: Eugen Verbetchi, clarinet, creatie camerala, miniatura, sonata, concert,
cvintet, compozitori din Republica Moldova, scoala interpretativa la clarinet.

Domeniu de studiu: arta interpretativa nationala la clarinet.

Scopul si obiectivele tezei. Evidentierea aportului lui Eugen Verbetchi la dezvoltarea
artei nationale de interpretare la clarinet.

Obiectivele lucrarii sunt: elucidarea trasaturilor specifice ale stilului interpretativ
individual al lui E. Verbetchi; studierea strategiilor de depasire a dificultatilor tehnice si
interpretative adoptate de E. Verbetchi; elaborarea unor indicatii metodice privind creatiile
vizate; relevarea impactului activitatii interpretative a lui E. Verbetchi asupra creatiei
componistice din Republica Moldova; evidentierea aportului clarinetistului la imbogatirea
repertoriului concertistic autohton, atat solistic cat i cameral.

Noutatea stiintifica si originalitatea. Pentru prima datd in muzicologia autohtona s-a
realizat o cercetare ampla vizand arta interpretativa la clarinet a lui E. Verbetchi, cercetare care
se bazeazd pe analiza materiei sonore, §i anume a Inregistrarilor audio si video, precum si pe
sursele arhivistice, recenziile, articolele stiintifice, amintirile contemporanilor, lucrarile
metodice.

Problema stiintificA importanti solutionati rezida in evidentierea principiilor
interpretative individuale ale lui E. Verbetchi si elucidarea aportului lui la dezvoltarea artei
interpretative autohtone pentru clarinet din a doua jumatate a secolului XX, in perspectiva
aplicdrii acestora in practica concertistica, pedagogica si stiintifica.

Semnificatia teoretica a studiului constd in Tmbogatirea bazelor teoretice si metodice ale
stiintei muzicale axate pe abordarea contributiei artistice a lui Eugen Verbetchi. In cadrul tezei
au fost integrate mai multe metode de cercetare, a fost largit aparatul terminologic al artei
interpretative (cum ar fi, de exemplu, definitia mimetism timbral), s-a facut o analizd complexa a
unor creatii pentru clarinet, semnate de compozitori din Republica Moldova, care anterior nu s-
au aflat In atentia muzicologilor.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Prezenta lucrare ar putea servi drept instrument de lucru
si suport metodico-didactic si stiintific la elaborarea si predarea unor cursuri speciale n
institutiile de Invatdmant cu profil artistic din Republica Moldova, cum ar fi: Instrument,
Ansamblu cameral, Istoria artei interpretative, Practica artistica, Istoria muzicii nationale,
Istoria muzicii universale. Materialele investigatiei pot facilita o cunoastere mai buna a prestatiei
artistice al lui E. Verbetchi.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctor a fost discutata la sedintele
catedrei Muzicologie si compozitie si pe data de 19 ianuarie 2015 a fost recomandata spre
sustinere. Materialele tezei au fost aprobate in cadrul Conferintelor stiintifice nationale si
internationale la AMTAP in anii 2011-2014, precum si in 7 publicatii stiintifice.
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Tuxonsik Bukrtop. KiapHeroBoe HMCKycCTBO B  aKTe HCHOJHHTEIbCKON
uHTepnperanun E. BepOeunkoro. Jluccepranuss Ha COMCKAaHUE YYEHOM CTENEHU JIOKTOpa
HCKYCCTBOBEICHUS U KYJIbTYpPOJIOTHH 1O cnienuanbHocTH 653.01 — My3bikoBenenue, Kuinnes,
2015.

CrpykTypa nuccepraumu: Beenenue, 3 riaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJbI U PEKOMEHIAINH,
oubmorpadus u3 275 HauMeHOBaHUM, 152 cTpaHUI] OCHOBHOT'O TEKCTa, 73 HOTHBIX MPUMEPOB U
31 cxemsbl, 7 puIIOKeHUH. Pe3ynbTaThl quccepTanuu omy0JIMKOBaHbI B 7 HAYYHBIX paboTax.

KuaioueBbie caoBa: Esrenuii BepOenkuii, kjgapHeT, KaMepHOE TBOPYECTBO, COHATa,
KOHIIEPT, KBUHTET, KOMIIO3UTOPHI PecyOnku MosnioBa, IKOJIa UTPHI HAa KIIapHETE.

ObJ1acTh HcCIe10BaHMSA: HALIMOHAJIbHAS UCIIOJHUTENBCKAs [IKOJIA UTPhI HA KJIapHETE.

Henau u 3agauyu ucciaenopanus. Lleab paboTel COCTOUT B BHISIBICHHH BKJIana EBrenus
BepOernkoro B pa3BuTHE HallMOHAIHLHOTO UCTIOJHUTEIBCKOTO (KJIIAPHETOBOTO) UCKYCCTBA.

3agauMm  McCieJOBaHWSA: OCBEIICHHE OCOOCHHOCTEH  HCIOJHUTENBCKOTO — CTHIISA
E. BepGenkoro, onpeneneHue pa3inyHbIX HCIOJHUTENBCKUX TPYIHOCTEH, BCTpEUalOUIMXCA B
AHATM3UPYEMBIX  TPOU3BEICHUSNX, (POPMYIHPOBAHUE METOJUYECKUX pEKOMEHAAIMid B
OTHOLIEHUM  HUCCIEAYEMBIX MPOU3BEJACHUM, BBISABICHUE BIUSHHUA  WCIOJHUTENS  Ha
KOMIIO3UTOPCKOE TBOpUECTBO B PecryOnmke MoinoBa n Ha oboramieHie CoIbHOro U KaMepHOTo
peniepTyapa.

Hayynass HOBH3HA U OPUTMHAJBHOCTBH JUCCEPTALMU COCTOSIT B TOM, YTO BIIEPBBHIC B
OTEUECTBEHHOM  HAayKe  BBIIOJHEHO  HCCIEJOBaHUE,  ITOCBAIIEHHOE  KIAPHETOBOMY
UCTIOJHUTENIbCKOMY UCKycCTBY E. BepOerkoro, ocHoBaHHOE Ha aHaJIM3€ 3BYKOBOTO MaTepuaa,
aynMo- W BHJICO3ANHCEH, a TaKKe€ AapPXMBHBIX MCTOYHHMKOB, PEIEH3UH, HAYYHBIX CTaTEW,
METOJIMYECKUX Pa3paboToK.

Hayunass mpo0Jiema, pemieHHass B MCCJAeJOBAHHH, COCTOUT B (OPMYIUPOBAHUU
OCHOBHBIX HCIIOTHUTEIbCKUX MPUHIHUIOB E. BepOenkoro u BBISIBICHHUE €T0 POJIb B Pa3BUTHH
HallMOHAJIBHOTO MCHOJHUTEIBCKOIO HCKYCCTBA BTOpPOM MOiOBUHBI XX Be€Ka B LEMAX MX
IIPUMEHEHHUs B KOHLICPTHOM, IIEJarOrM4eCKOM U HAyYHOU IPaKTHUKE.

TeopeTnueckoe 3HaYeHHe JMCCEPTALMHM COCTOUT B OOOTralleHUH TEOPETUYECKUX H
METOAUYECKUX ACHEKTOB MY3BbIKAJIbHOM HAyKH B IIEJISIX BBISBIICHUS XYIOXKECTBEHHOI'O BKJIaaa
E. Bepbenkoro. B pabore WHTErpupoBaHBl METOJBI  HCCIEAOBAHUS  MY3BIKAIBHOTO
WCIIOJIHUTENIbCTBA, PACIIMPEH €ro TEPMHUHOJOTMUECKUH ammapar, a TakXkKe MNpeIoKeH
KOMIUIEKCHBIA aHalIM3 HEKOTOPbIX COYMHEHUH, CO3JaHHBIX Kommo3utopamu PecrnyOmuku
MonaoBa, KOTOpbIC paHee He ObUTH U3YYECHBI MOJIABCKUN MY3bIKOBEICHUEM.

IIpakTHyeckasi 3HAYUMOCTb PadoThl. Hactosmas pabora MOXKET CTaTh HAy4YHBIM H
METOJIMYECKUM TOACTIOPHEM B pa3padOTKe M TMPENoJaBaHUU TaKHUX CIEHUATH3UPOBAHHBIX
KYpPCOB B BBICHIMX y4eOHBIX 3aBeneHUAX Pecryonuku Monnosa, kak: Hucmpymenm, Kamvepnoiii
ancambno, Hemopusa ucnornumenvckozo uckycemea, Kowyepmmuaa npaxmuka, Hcemopus
HayuoHanbHOU My3viku, Mcmopus 3apy6exchHotl My3blKu.

BHenpenue Hay4yHBIX pe3yJbTaToB. J[uccepramusi Obia OOCYXKJIEHA Ha 3aceJaHHsIX
kadenpsl mysvikogeoenus u komnosuyuu AMTHUN u 19 suBaps 2015 pekomeHa0BaHa K 3alTUTE.
Marepuanbl UccileOBaHUsI HAILIM OTPAXEHHE B BBICTYIUICHHUSIX aBTOpa Ha HALMOHAJIBHBIX U
MEXKIyHapOAHBIX Hay4dHbIX KoH(MepeHmusx AMTUN 2011-14 rr., a Takke B 7 0nyOJIMKOBAaHHBIX
Hay4HBIX CTAThsX.
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Tihoneac Victor. The clarinet’ art in the interpretation act of Eugen Verbetchi.
Theses for the title of Ph. D. in Arts and Cultorology, specialty 653.01 - Musicology, Chisinau,
2015.

The thesis structure: Introduction, three chapters, main conclusions and
recommendations, bibliography of 275 titles, 152 pages of basic text, 73 musical examples, 13
schemes and 7 annexes. The research results are published in 7 scientific articles.

Keywords: Eugen Verbetchi, clarinet, chamber creation, miniature, sonata, concerto,
quintet, composers of the Republic of Moldova, national clarinet interpretation school

Field of study: national art of clarinet interpretation

The aim and objectives of the thesis. The aim of the investigation is a capitalization of
Eugen Verbetchi’s contribution in the national art of clarinet interpretation’ development.

The objectives are: elucidating of interpretative features by Eugen Verbetchi;
determining of various technical and interpretative difficulties of analyzed works; development
of methodological guidance on targeted creations; specification of performer’s influence upon
the creation of composers from the Republic of Moldova; highlighting of his contribution to the
enrichment of clarinet repertoire, both solistic and chamber one.

Scientific novelty and originality. For the first time in the national musicology has been
made a scientific research dedicated to interpretative art of E. Verbetchi, based on the analysis of
sound material, audio and video recordings, as well as archival sources, scientific articles,
memories of his contemporaries, didactical works.

The important scientific problem solved in this field lies in formulation of individual
interpretation principles of E. Verbetchi elucidating the role in national school of clarinet
interpretation development at the second half of the 20th century, which leds to the applied in
pedagogical, scientific and concert practice.

The theoretical significance is related to enrichment of theory and didactic concepts
with new ideas and knoledge regarding the evaluation of E. Verbetchi’s role. Many methods of
interpretative art have been integrated, incl. the termonology, as well as a complex analyses of
some creations for clarinet, written by the composers from the Republic of Moldova has been
offered.

The applicative value. The present work might be a scientific and didactic support in
various disciplines elaboration and teaching at the music institutions, such as Instrument,
Chamber ensemble, Performing arts history, Artistic practice, National music history, classical
music history.

Implementation of scientific results. Thesis has been discussed at Musicology and
Composition chair and on 19 January 2015 has been recommended to be obtained. The thesis
materials have been approved within the AMTAP national and international conferences in
2011-2014, as well as in 7 scientific publications.
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	Concluzii generale
	1. Clarinetistul Eugen Verbeţchi a promovat tradiţiile instrumentale lăutăreşti ale meleagului natal, moştenind talentul muzical de la părinţii şi bunicii săi, reprezentanţi ai unei familii dotate în care toţi cântau la diferite instrumente, cu precăd...
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	7. Observaţia despre dimensiunea improvizatorică a interpretării lui E. Verbeţchi se cere detaliată. Remarcăm în această ordine de idei crearea cadenţelor proprii (Concertul pentru clarinet şi orchestră in A-dur de W. A. Mozart, K. 622, Concertul pent...
	8. Eugen Verbeţchi poseda un simţ aparte al structurii arhitectonice, abilitatea de a desfăşura firesc materialul muzical pe parcursul întregii creaţii, mai ales în lucrările de proporţii scrise în forme ciclice. Analiza unora dintre ele în cadrul tez...
	9. Analiza interpretărilor realizate de E. Verbeţchi-ansamblistul ne-a permis să intuim unele calităţi psihologice ale muzicianului: acesta se serveşte de o modalitate specifică de comunicare cu participanţii ansamblului cameral, care se bazează pe o ...
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