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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII
Actualitatea si importanta problemei abordate

Ornamentica traditionald, constituie ansamblul elementelor, compozitiilor or-
namentale si motivelor decorative, ce formeaza decorul unui obiect, al unui spatiu.
Inserata in contextul etnopsihologic si etnocultural, prin diversitatea de motive de-
corative, ornamentica nu reprezinta doar decorul, dar exprima viziunea colectivitatii
umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare ideatic. Constituie o multitudi-
ne de semnificatii exprimate plastic prin semne, simboluri, metafore, alegorii si arhe-
tipuri ancestrale care de-a lungul secolelor au ilustrat istoria existentiala si spirituald
a poporului nostru.

Cercetarea domeniului este actuald din mai multe puncte de vedere. Astazi, cand
procesul globalizarii se declanseaza vertiginos peste toate domeniile vietii, punand
intr-un real pericol identitatea culturala, aceasta problema, ce abordeaza un alt mod
al neamului nostru de a fi si de a ddinui peste spatii si timpuri, este de o stringenta ac-
tualitate. Prin aceasta se explica faptul ca in prezent, ornamentica, prin omniprezenta
sa, a devenit un domeniu de cercetare interdisciplinarad la care participa specialisti
din diferite domenii: etnografi, folcloristi, geografi, sociologi, istorici, arhivisti, mu-
zeografi s.a. Prin urmare, este necesara o cercetare stiintifica multiaspectuala a orna-
menticii tesaturilor traditionale, a locului acesteia in contextul etnocultural ca parte
componenta a patrimoniului national al Republicii Moldova.

Ornamentica reflectd preocupdrile oamenilor legate de cunoasterea si folosi-
rea bogatiilor pamantului, de contemplarea si intelegerea cerului, de patrunderea
in tainele vietii si ale mortii. Incercarile de a deslusi si a rezolva aceste probleme
universale si personale, au fost redate in decorul tesaturilor prin mijloace si forme
specifice, oferindu-ne posibilitatea de a trai impreuna cu cei care au codificat sinteza
gandirii. Astfel, pe langa aspectul estetic motivele decorative, devin si un mod de
comunicare simbolic.

In aceasta ordine de idei, constatim necesitatea unor noi cercetiri cu privire la
studierea tesaturilor ca parte componenta a identitatii culturale, dar si din perspectiva
descifrarii textelor de ornamente, prin raportarea motivelor decorative la imaginea
lumii si la sistemul de reprezentari simbolice. Exigenta studiilor la nivel teoretic, dar
si necesitatea evaluarii rolului ornamenticii tesaturilor in societatea contemporana
devin premisele esentiale ale cercetarii.

Alegerea temei de cercetare a fost motivatd si de fenomenul schimbarii viziunii
societatii (grupurilor sociale, actorilor sociali, informatorilor) asupra obiectului in-
vestigat. In prezent, cand totul este invadat de kitch, cand in vogi sunt valorile altor
culturi, memoria colectiva, ne determina sa actionam in directia promovarii valorilor
traditionale, autentice, care se regasesc in tesaturi originale (scoarte, ldicere, pareta-
re, razboaie, stergare s.a.), in motivele decorative apotropaice si cu rang de arhetip,
in semnificatiile decorului simbolic al tesaturilor.
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Scopul tezei consta in studierea ornamenticii tesaturilor traditionale ca sursa
de identitate culturala si parte componenta a patrimoniului national din Republica
Moldova. Pentru atingerea scopului cercetarii au fost inaintate urmatoarele obiective:

- Cercetarea evolutiei motivelor decorative In contextul artei ornamentale;

- Analiza lucrarilor stiintifice cu privire la gradul de investigare a temei;

- Evidentierea caracteristicilor traditionale si inovative ale ornamenticii tesa-
turilor traditionale din Republica Moldova;

- Determinarea impactului interferentelor culturale asupra evolutiei motivelor
decorative de pe tesaturile traditionale.

- Analiza comparata a semnificatiilor simbolico-metaforice ale motivelor or-
namentale;

- Elaborarea recomandarilor stiintifice cu referire la implementarea politicilor
de perspectiva a patrimoniului national.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor
de cercetare.

In literatura de specialitate, ornamentica tesaturilor traditionale a fost putin
studiata, in atentia cercetatorilor fiind mai mult aspectele legate de tehnici, utilita-
te, functionalitate s.a. Cercetarea temei a fost abordata tangential de specialisti din
diverse domenii (etnologi, istorici, esteticieni, sociologi, folcloristi) in dependenta
de propria perspectiva de cercetare. Primele cercetari inedite despre ornamentica in
general, despre simbol si arhetip, le gasim la precursorii nostri L. Blaga, M. Eliade,
N.Iorga. Secolul al XX-leasiinceputul secolului al X XI-lea se remarca printr-o explozie
stiintificddepublicatiicuprivireladiferiteaspectealeornamenticii. Mentionamlucrarile
cercetatorilor N. Dunare, T. Banateanu, P. Petrescu, G. Stoica, H. Kuma s.a. Ornamen-
tul ca simbol se regaseste in lucrarile specialistilor A. Losev, R. Shepherd, C. Gibson,
I. Evseev, E. Klaiv, S. Ensenstein dar, mai ales, in lucrarea cunoscutilor cercetatori ai
simbolurilor J. Chevalier i A. Gheerbrandt.

Un suport istoriografic si stiintific pentru formarea opiniei cercetatorului, cu re-
ferire la ornamentica tesaturilor traditionale il constituie lucrarile specialistilor din
Republica Moldova: D. Goberman, V. Zelenciuc, E. Postolache, Z. Sofransky, V. Bu-
zila, A. Simac, Gh. Mardare s.a.

Prin urmare, abordarile de perspectiva cu referire la caracterul simbolico-meta-
foric al grupelor de ornamente, la inovatiile progresive si regresive, la rolul ambiva-
lent al interferentelor culturale, tratate adesea tangential, In contextul artei populare
au nevoie de noi strategii de cercetare. In acest context, studierea aspectelor enuntate,
devin esentiale, atdt pentru stiinta etnologica, cat si pentru estimarea aportului orna-
menticii la formarea patrimoniului national.

Metodologia cercetirii stiintifice. In realizarea obiectivelor propuse ne-am
condus de conceptiile stiintifice privind legitatile dezvoltarii societatilor umane, in
care cunoasterea trecutului prin prezent si a prezentului prin trecut este o conditie
necesara in perceptia perfectd a caracteristicii unei epoci.



Un rol important in elaborarea metodologica a abordarii temei il au teoriile stiin-
tifice ale clasicilor: E. Durkheim, CI. L. Strauss, Cl. Geertz, M. Mauss.

Realizarea obiectivelor stiintifice propuse in prezenta lucrare, este conditionata
nu doar de analiza izvoarele istorico-etnografice, ci si de modul de interpretare a lor.
In acest fel, pentru a aborda tema propusa spre investigare am utilizat urmitoare-
le metode de cercetare: observatia participativa, inregistrarea interviului, metoda
interpretativd, deductiva, calitativa, istorico-comparativa si structural-functionala.

Pentru generalizarea opiniilor expuse in lucrarile teoretice, dar si pentru argu-
mentarea concluziilor au fost aplicate: analiza si sinteza, inductia si deductia etc.

La elaborarea tezei autorul s-a condus si de unele principii teoretico-metodolo-
gice de baza: principiul stiintific al obiectivitatii, evolutionismului social si cultural,
umanismului, determinismului istoric, functionalismului si structuralismului.

Noutatea stintifica este determinata de caracteristicile culturii populare privitor
la universalitate si particularitate, de faptul ca cercetarea este primul studiu de sinteza
in istoriografia nationald care abordeaza problema evolutiei artei ornamentale pe te-
saturi, definirea conceptului de ornamentica, analiza tesaturilor ca texte de ornamen-
te, traseaza caracteristici traditionale si moderne ale tesaturilor, reiesind din rolul lor
polifunctional, dar mai ales, descifreaza continutul simbolico-metaforic al textelor
ornamentale si a celor mai frecvente motive decorative ce reflecta mentalitatea tradi-
tionald a poporului nostru. in baza surselor istoriografice nationale si internationale,
lucrarea releva impactul ambivalent al interferentelor culturale asupra evolutiei mo-
tivelor decorative, evidentiind aspecte progresive si regresive ale inovatiei. In acelasi
timp, efectuam un studiu comparativ in plan national si european cu referire la unul
din cele mai semnificative motive nationale cu valoare universala — pomul vietii.

Prin analiza aspectelor inovative, s-a operat cu notiunile arta generativa sau arta
premutationald — termeni noi in circuitul stiintific din Republica Moldova, care prin
esenta lor valorifica vechile motive decorative si genereaza noi tipuri de ornamente.

Problema stiintificiA importantd solutionati consta in determinarea
particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abor-
darea semantica a motivelor decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii
tesaturilor traditionale ca sursa de identitate culturala si parte componenta a patrimo-
niului etnografic national.

Importanta teoretica a lucrarii consta in: 1. Determinarea abordarilor teoreti-
ce si metodologice principale cu privire la aria de cercetare a temei sub diverse aspec-
te. 2. Elaborarea modelului teoretico-explicativ cu privire la evolutia motivelor deco-
rative in contextul artei ornamentale. 3. Aspectele abordate contribuie la imbogatirea
si diversificarea cunostintelor in domeniul ornamental, care ulterior, vor permite va-
lorificarea unor aspecte teoretice, cum ar fi dezvoltarea conceptului de arta generativa
in conditiile de promovare ale ornamenticii si al fenomenului aculturatiei in contextul
globalizarii. 4. Teza poate constitui un punct de reper pentru investigatiile stiintifice
ulterioare in domeniul artei ornamentale si in alte ramuri adiacente.



Valoarea aplicativa a lucririi. Materialele expuse in lucrare pot fi folosite in
emisiuni televizate si radiofonice, in cursurile universitare si in programele scolare,
la elaborarea unor serii de prelegeri si cursuri speciale de etnologie si antropologie
culturala, semiotica, organizarea orelor de educatie tehnologica, a sarbatorilor tra-
ditionale, a valorificarii potentialului artistic al tinerilor in scopul perpetudrii artei
populare in spiritul valorilor traditionale. Fundamentarea teoretico-explicativa a pro-
ceselor de evolutie si analizd a ornamenticii tesaturilor traditionale va contribui la
completarea aspectelor investigate anterior in diverse domenii stiintifice si constituie
un nou aspect conceptual in stiinta etnologica.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost prezentate si
discutate in cadrul a 12 conferinte stiintifice nationale si internationale: Conferin-
ta stiintifica cu participare internationald dedicata ,,Zilei Universale a Iei”. Muze-
ul National de Istorie si Etnografie. Chisinau, 24 iunie 2013; Conferinta stiintifica
cu participare internationala ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiul
artelor” (editiile V-VIII), anii 2009-2014, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM;
Conferinta stiintifica cu participare internationala ,,Noi tendinte in protectia si pro-
movarea patrimoniului cultural, national si european”, Universitatea Pedagogica de
Stat ,,Jon Creanga”, 27 septembrie 2013; Conferinta Internationala ,,Colocviile Brai-
loiu” (editia a VIII-a). Institutul de Etnografie si Folclor. Bucuresti, 24-26 octombrie
2013; Conferinta stiintifica nationala ,,Artur Gorovei — 150 ani de nastere”, IPC al
ASM, Centrul de Etnologie, 10 aprilic 2014. Conferinta internationala ,,Muzeologia/
muzeografia: traditie, modernitate, dezvoltare stiintificd. Muzeul National de Istorie
Naturala — 125 ani de activitate”. Chigindu, 23 octombrie 2014; Conferinta stiintifica
,»Patrimoniul cultural, national si universal: dialog istoric”. Universitatea Pedagogica
de Stat ,,Jon Creanga”, 13-14 noiembrie 2014. Conferinta stiintifica internationala
,Folclor si postfolclor in contemporaneitate”. Academia de Muzica, Teatru si Arte
plastice, Chiginau, 11-12 decembrie 2014.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost prezen-
tate n cadrul a 23 articole stiintifice si de popularizare a stiintei publicate in diverse
reviste de specialitate din Republica Moldova si Romania.

Rezultate stiintifice principale inaintate spre sustinere. Au fost identificate si
analizate principalele particularitati valorice ale ornamenticii ce caracterizeaza tesa-
turile traditionale, au fost analizate si descifrate semnificatiile simbolice ale motive-
lor decorative mai frecvent utilizate, evidentiate anumite aseméanari ale ornamentelor
de pe tesaturile din Republica Moldova cu cele din alte tari.

Volumul si structura tezei. Teza include: introducere, trei capitole, adnotéri in
trei limbi, concluzii si recomandari, bibliografie din 190 de titluri, 12 anexe, 42 figuri,
8 tabele, 2 scheme, 149 pagini text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii
si CV-ul autorului.

Cuvinte-cheie: ornamentica, cromatica, tesaturi traditionale, geometrism, orna-
mente fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, ornamente simbo-
lice, simbol, arhetip, paretar, laicer, scoarta, covor, fata de masa, stergar, aculturatie,
interferente culturale.
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CONTINUTUL LUCRARII

In Introducere se argumenteaza actualitatea temei si importanta problemei abor-
date, se identifica problemele de cercetare, se prezinta scopul si obiectivele cercetarii,
noutatea stiintifica si tezele inaintate spre sustinere. Este consemnat suportul meto-
dologic al tezei, mentionandu-se importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii,
problema stiintifica solutionatd. Concomitent, se inscriu datele privind aprobarea si
implementarea rezultatelor cercetarii si sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1. Ornamentica tesaturilor traditionale — abordari teoretico-meto-
dologice reflecta consideratiile teoretico-conceptuale ale cercetarii. Este supus ana-
lizei un spectru larg de lucrari tematice, incepand cu cele de pionierat pana la cele
mai recente elaborari teoretico-metodologice care au servit in calitate de suport in
valorificarea obiectivelor de cercetare. Tot in acest capitol am urmarit evolutia artei
ornamentale si a principalelor motive decorative ca elemente de continuitate in arta
tradiionald din Republica Moldova.

in paragraful 1.1. Conceptualizarea evolutivi a ornamenticii traditionale
au fost examinate mai multe aspecte: definirea conceptului de ornamentica si altor
termeni adiacenti (ornament, arta ornamentald, tesaturi traditionale, semn, sim-
bol, interferente culturale, arta generativa), identificarea tipurilor de ornamente si
particularitatile acestora, analiza principalelor teorii care stau la baza originii sem-
nelor decorative. Asadar, din punct de vedere etimologic, cuvantul ornamentica
provine din latinescul ornamentum, cu semnificatie de infrumusetare, ornare, decor,
impodobire [20]. In general, se intalneste alaturi de celelalte derivate — ornamenta,
ornamental, ornamentare, ornamentatie. in definirea conceptului de ornamentica si
a termenilor adiacenti autorul are ca suport metodologic lucrarile unor cercetatori de
prestigiu precum T. Banateanu, P. Petrescu, G. Stoica, M. Popescu, L. Blaga. Din lu-
crarile lor distingem c@ ornamentica reprezinta un mijloc de comunicare, asemanator
cu un cod, in care semnele grafice, devenite ornamente sunt expresia relatiei in care o
comunitate se regaseste fatd de lume. Filosoful culturii L. Blaga, in Trilogia culturii
afirma ca ,,ornamentica artei populare romanesti alcatuita din semne, din linii indraz-
nete, din linii curbate, din motive geometrice, poate fi considerata ca o marturisire a
duhului unei generatii catre cealalta” [4, p. 378].

Reiesind din cele spuse, constatdm cd ornamentica exprima viziunea colectivitatii
umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare codificat intre creatorii care
codifica si purtatorii care inteleg sa decodifice mesajul receptionat.

Un alt concept de baza al lucrarii sunt fesaturile — piese lucrate din fibre textile,
cu rol important in definirea stilului decorativ din interiorul locuintei [30]. Autorul
isi axeaza cercetarea asupra ornamenticii tesaturilor de interior: scoarte, paretare,
laicere, stergare, fete de masd, fete de pernd. Predilectia pentru ele se explica prin va-
loarea ornamentala ce o detin, prin faptul ca reflecta simbolurile culturale, credintele
si obiceiurile ancestrale, fiind ca o carte de vizita a poporului nostru.
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Concomitent cu analiza conceptului de ornamentica, lucrarea isi propune sa sta-
bileasca evolutia in plan istoric a ideilor si conceptelor cu privire la arta ornamentala
intelegerea careia este de neconceput fara notiunile de forma, semn, simbol, arhetip,
aculturatie, inovatie, arta generativd, estetic taranesc, notiuni explicate conceptual
in acest paragraf.

Dupa explicarea termenilor-cheie ce stau la baza lucrarii, aducem in lumina cer-
cetarilor date despre evolutia ornamenticii. In literatura de specialitate existd mai
multe teorii (Gh. Aldea, V. Vasilescu, I. Ghinoiu J. Chevalier si A. Gheerbrant). Dupa
studierea diverselor conceptii, autorul devine adeptul teoriei renumitilor cercetatori
J. Chevalier si A. Gheerbrant, conform carora alfabetul artei ornamentale universale
contine patru simboluri fundamentale: centrul/punctul, cercul, crucea si patratul [8].
In ierarhia conceptelor ornamentale, se afla punctul — element primordial si idee fixa,
ce sta la baza formarii tuturor celorlalte categorii de ornamente (geometrice, concrete
si simbolice), tipologizarea carora, deasemenea este controversata. Cea mai comple-
xa tipologie a ornamentelor o atestam la Nicolae Dunare [12], care mentioneaza cinci
criterii de clasificare. Din anumite considerente ne-am directionat demersul stiintific
spre clasificarea semantica. Prima clasificare din perspectiva semantica apartine ma-
relui filozof L. Blaga, urmat de alti cercetatori precum: Ch. S. Peirce, E Florescu, E.
Postolachi, T. Baniteanu G. Stoica, N. Dunire s.a. In baza clasificarilor existente, am
elaborat propria clasificare semantica. Incercarea autorului de a atribui celor trei mari
grupe (abstracte/geometrice, realiste/figurative si simbolice) celelalte subgrupe a fost
o sarcina dificild, deoarece anumite motive ornamentale au semnificatii complexe.
Vom exemplifica in baza motivelor simbolice, care, cu toate ca formeaza o categorie
aparte, nu consideram ca este cea mai concludentd denumire. Ornamente simbolice
sunt si cele geometrice, dar si cele concrete, deoarece fiecare semn, odata ce a fost
reprezentat, transmite un mesaj simbolic §i poate fi sau poate avea valente heraldice,
folclorice, mitologie, emblematice, religioase [23]. De exemplu, motivele fitomorfe
(trandafirul, busuiocul, lacrimioara, liliacul, floarea de mar etc.), motivele zoomorfe
(calul, cocosul), se regasesc atat in grupa ornamentelor concrete, cat si a ornamen-
telor simbolice, fiind invocate in diverse traditii folclorice. Din aceste considerente
ne-am axat cercetarea asupra analizei ornamentelor geometrice si concrete, cele sim-
bolice, fiind o perspectiva de viitor, a conexiunii ornamenticii cu heraldica, folclorul,
religia, mitologia etc.

in paragraful 1.2. Gradul de investigare a problemei. Teorii si interpretari,
am supus analizei gradul de investigare a temei - un spectru larg al lucrarilor tematice
(din tara si de peste hotare), incepand cu cele de pionierat pana la cele mai recente
elaborari teoretico-metodologice care au servit in calitate de suport in valorificarea
obiectivelor de cercetare. Am prezentat cele mai relevante lucrari in functie de timpul
aparitiei. Respectiv, acestea apartin perioadei antebelice, interbelice, perioadei post-
belice si perioadei de dupa 1991.

De o valoare incontestabild pentru elucidarea evolutiei ornamenticii tesaturilor
tradifionale sunt izvoarele istorice: scrise si nescrise. Marturiile arheologice, prin va-
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sele de cult, figurinele neolitice, dar si fusaiolele de lut, aduc dovada producerii unor
mari cantitati de fire si, implicit, a multor materiale textile, care, pe langa simboluri
magice, redau detalii ornamentale, in special, stravechi motive plastice, cum ar fi:
rombul, triunghiul, zigzagul, cercul.

Izvoarele nescrise au fost completate ulterior de documente istorice §i inscriptii,
consemnari ale scriitorilor si calatorilor strdini, opere ale cronicarilor. Interes do-
cumentar prezinta relatarile calatorilor straini care au vizitat Moldova: M. Bandini,
P. de Allep, Del Chiaro, J. A. Vaillant, M. Carra, I. Axacov s.a.

Primele lucrari de specialitate care cerceteaza ornamentica tesaturilor traditi-
onale, apartin perioadei antebelice [34]. Dupa Primul Razboi Mondial, contributii
deosebite aduce G. Oprescu si G. Vaslan. Un punct de cotitura in studierea faptelor
de cultura il reprezinta monografiile sociologice. In acest sens, prima lucrare des-
pre arta populara, in general, i cea ornamentald, in special, apartine cercetatorului
Al Dima [11] in care autorul trateaza arta populara din punct de vedere fenomenolo-
gic, psihologic si sociologic, ca expresie a circulatiei ei sociale.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, apar lucrari de sinteza privind arta orna-
mentala ce apartin autorilor: T. Banateanu [2], M. Focsa, A. Losev [38], O. Busneag,
V. Butura, G. Stoica s.a. De o relevanta deosebitd este lucrarea Motive decorative
celebre [24], unde sunt caracterizate motive universale precum soarele, pomul vietii,
omul, calul si calaretul.

Perioada postbelica se caracterizeaza printr-o explozie cantitativa de studii care
a facut necesara o gandire estetica asupra artei populare, demers care sa impuna crite-
rii si judecdti de valoare in sistemul de receptare a creatiei taranesti. Fundamentala in
acest sens este Trilogia culturii [4]. Lucrari esentiale prin tematica si continut, apartin
cercetatorilor N. Dunare [12], Gr. Zmeu [37], Fl. Serb, D. Grigorescu, G. Stoica,
I. H. 5i S. Ciubotaru [9], S. Eisenstein [41], D. Goberman [38], Al. Tzigara Samurcas
[34], R. Vulcanescu [35].

Dupa 1991, literatura de specialitate este completata cu studii de sinteza, dic-
tionare, monografii tematice sau zonale, dupa modelul celor aparute anterior. Prin-
tre acestea mentionam lucrarile autorilor C. Prut [26], G. Stoica, P. Petrescu [30],
I. Evseev [14], E. Klaiv [39] s.a.

Un aport metodologico-stiintific important 1-a adus lucrarile etnografilor din
Republica Moldova: V. Zelenciuc [36], E. Postolachi [25, 39], Gh. Mardare [21],
Z. Sofransky [32, 33], V. Buzila [5,6,7], A. Simac [29].

Contributii esentiale la cunoasterea ornamenticii tesaturilor sunt lucrarile si
studiile etnologului Z. Sofransky [32,33] despre stergarul traditional moldovenesc,
despre semnele ancestrale de pe tesaturi revalorificate in cultul ortodox, despre
cultul calului si calaretului in arta decorativa, dar si despre cromatica traditonala a
tesaturilor. Mentionam lucrarea cercetatoarei I. Bejan-Volc in care autoarea remarca
orientarile valorice ale satencei, exprimate prin obiectele ce se regasesc in cadrul
interiorului taranesc [3].



Importante prin valoare stiintifica si mod inedit de abordare sunt numeroasele
studii ale cercetatoarei V. Buzila [5, 6, 7]. Relevanta este lucrarea Covoare basarabe-
ne in care autoarea prezintd intr-un mod original rolul si locul tesaturilor in decorul
interiorului din perspectiva mentalitatii traditionale.

Remarcam lucrdrile savantilor recunoscuti pe intregul mapamond care au cerce-
tat aspecte ale simbolisticii ornamentale: J. Chevalier si A. Gheerbrant [8], M. Eliade
[14], R. Arnheim [1], U. Ecco [13], I. Losev [40], R. Shepherd [28], C. Gibson [17],
C.J. Jung [18]. Cl. Geertz [16] s.a.

De un interes aparte in vederea identificarii similitudinilor ornamenticii tesaturi-
lor din Republica Moldova si a celor din alte arii culturale, sunt lucrarile etnografilor
de peste hotare. E. Veveris si M. Kuplais, H. Kuma, R. Peesch, A. Abrial, E. Klaiv s.a.

inparagraful 1.3. Metodologia cercetiirii ornamenticii tesaturilor traditionale
am prezentat utilitatea principalelor metode care au stat la baza demersului stiintific.

Un rol important in elaborarea metodologica a abordarii temei il au teoriile sti-
intifice ale clasicilor, E. Durkheim cu teoria sociologica a simbolizarii, Cl. L. Strauss
cu teoria simbolica a societatii, Cl. Geertz cu metoda interpretativa, T. Parsons,
M. Weber, M. Mauss.

Metodele de cercetare ne-au permis abordarea interdisciplinara a cercetarii din
punct de vedere istoric, etnografic, estetic, imagologic.

Prin metoda istorica am trasat evolutia ornamentelor, evidentiind primele semne
cu valoare de simbol, de la care au derivat toate grupele de ornamente.

Prin metoda comparativa, am evidentiat caracteristicile traditionale si moderne
ale tesaturilor autohtone, am reliefat inovatiile progresive si regresive in ornamentica
traditionald. In baza motivului universal pomul vietii am relevat anumite paralele
interculturale, reiesind din multiplele functii etnoculturale al acestui ornament.

Prin metoda structural-functionala am efectuat analiza si clasificarea ornamen-
telor geometrice, fiziomorfe si simbolice, precum si frecventa utilizarii anumitor mo-
tive decorative in campul diferitor tesaturi.

Prin metoda calitativa am interpretat informatii de pe teren ce furnizeaza date
referitoare la arta tesutului, la rolul tesaturilor in cadrul ceremoniilor familiale si ma-
nifestarilor social — culturale.

Prin metoda deductiva si interpretativa am abordat ornamentica tesaturilor din
punct de vedere semantic. Am explicat sensurile celor mai frecvente motive decorati-
ve, in mod deosebit insistdnd asupra ornamentelor cu rang de arhetip.

Prin intermediul observatiei directe si participative intreprinse in localitatile Re-
publicii Moldova, in muzeele din sate si din centrele raionale am studiat materiale de
teren (tesaturi), cu ajutorul carora am remarcat trasaturi estetice si morfologice ale
ornamenticii tesaturilor. Prin cercetarea de teren am cunoscut nume ale mesterilor
populari, am identificat sate unde se mai pastreaza obiceiul tesutului artistic colectiv
si casnic particular.

Ancheta prin tehnica interviului de opinie ne-a furnizat date referitoare la atitu-
dinea membrilor comunitatilor rurale fata tesaturile traditionale, ne-a permis sd stabi-
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lim gradul de cunoastere a semnificatiei motivelor decorative, sa explicam preferinta
pentru anumite decoruri.

Vom sublinia faptul cd la fundamentarea principiilor metodologice ale cerceta-
rii se afld instrumentul de cercetare — ochiul si metoda de cercetare — vazul. Astfel,
argumentam multidimensional un subiect antropologic si etnologic cu derivate din
arta vizuld si etnolingvistica. Acest principiu a stat la baza cercetarilor etnografice
din diferite raioane ale Republicii Moldova. Metodele alese pentru realizarea sco-
pului si obiectivelor propuse ne-au permis sa elucidim evolutia artei ornamentale,
semnificatia ornamentelor, specificul traditional In comparatie cu cel modern, apro-
piind cercetarea subiectului de fenomenul aculturatiei. Prin metodele utilizate am
raportat lucrarea la constientul rural — o cerintd a etnologiei actuale si o paradigma
coerenta a gandirii umaniste.

Problema stiintificA importanti solutionatd consta in determinarea
particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abor-
darea semantica a motivelor decorative, In vederea estimarii rolului ornamenticii
tesaturilor traditionale ca sursa de identitate culturala si parte componenta a patri-
moniului etnografic national.

1.4. Concluzii la capitolul 1.

Ca urmare a conceptualizdrii evolutive a ornamenticii traditionale, analizei lite-
raturii de specialitate si principiilor stiintific-metodologice am concluzionat:

1. Analiza conceptului de ornamentica si sistematizarea informatiilor din litera-
tura de specialitate ne indicd asupra faptului cd, pana in prezent, nu exista o definifie
unica a ornamenticii, fundamentata stiintific.

2. Analizand sursele istoriografice cu referire la ornamentica tesaturilor
traditionale, am conchis ca studii remarcabile au fost editate in diferite perioade is-
torice, incepand cu cea antebelica. Literatura de specialitate 1si largeste spectrul pro-
blemelor abordate dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, prin lucrarile din acea peri-
oada, incercandu-se o raportare a omului la relatia sa cu cerul si semenii. Dupa 1991,
are loc o explozie a literaturii stiintifice completatd cu studii de sinteza, dictionare,
monografii tematice, accent punandu-se pe interdisciplinaritatea studiilor.

3. Ca urmare a cercetarii evolutiei artei ornamentale autorul devine adeptul te-
oriei distinsilor cercetatori J. Chevalier si A. Gheerbrant conform cérora semnele
fundamentale care au stat la baza motivelor ornamentale sunt punctul, cercul, crucea
si patratul.

In capitolul 2, Ornamentica tesdturilor traditionale — parte componenti a
patrimoniului national am descris particularitafile ornamentale ale principalelor
tesdturi de interior. De asemenea, am analizat caracterul inovativ si traditional al
tesaturilor, reiesind din impactul fenomenului aculturatiei asupra valorilor traditiona-
le. Caracterul inovativ este explicat prin prisma calitatilor estetice si morfologice ale
tesaturilor. Este evidentiat rolul tapiseriilor — ca o simbioza a traditionalului cu mo-
dernul. In acest sens, un rol aparte se acorda artei generative si modului de promovare
prin aceasta tehnica computerizata a motivelor decorative traditionale.
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In paragraful 2.1. Ornamentica tesiturilor intre traditie si inovatie, am ana-
lizat imaginea motivelor traditionale autentice in raport cu inovatiile progresive si
regresive, am identificat caracteristici morfologice si estetice ale tesaturilor ornamen-
tate. Abordarea demersului stiintific din aceasta perspectiva, este destul de actuala,
daca constientizam ca in prezent, apar tot mai multe inovatii care de cele mai multe
ori denatureazd imaginea ornamentelor autentice. Acestea pot fi recunoscute dupa
particularitatile morfologice si estetice care se regasesc in ornament, cromatica si
chiar functionalitate. Prin urmare, am constatat, ca valorile estetice decorative geo-
metrizate fragmentare (invdrgarea) si unitare (in zimti, in table, in costisat, in roate
si nourt, in luceferi) au cedat 1n fata celor naturaliste, detasate de la mesajul simbolic.
Ele reprezinta, de fapt, inovatii regresive, nerecunoscute de comunitatea stiintifica.
De asemenea, am sesizat ca de la culorile pastelate, care se combinau armonios cu de-
corul tesut, ales si cusut, s-a ajuns la culori stridente, obtinute prin coloranti chimici.
Acest proces a fost cauzat de raspandirea pe cale comerciald a colorantilor de anilina
si a modelelor de covoare cu decor naturalist tiparite pe ambalajul vopselelor, care
ajungeau in mai multe tari din Europa. Toate astea, au favorizat decadenta covoristicii
moldovenesti, Incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Din punct de vedere al utilitatii, am observat ca multe tesaturi, fie au devenit
inutile, fie si-au schimbat functiile: covoarele se astern pe jos, stergarele de perete nu
se mai pun la icoane, sau pe perete in forma de fluture. Aceste tendinte traditionale
se mai fac observate numai in casele batranilor, ori in cadrul decoratiilor in stil rustic
din restaurante, crame, ale caror proprietari doresc sa confere interiorului un gust
paleo-modern.

In aceastd ordine de idei, remarcam importanta tapiseriilor, ce incorporeazi
esentele traditionale cu viziunile estetice moderne. Dupa cercetatorul A. Simac, cu
toate cd sunt tesaturi moderne, cu alte caracteristici decat cele traditionale, tapiseri-
ile valorifica elemente simbolice din folclor, precum si motive vegetale si zoomorfe
organizate in variate structuri compozitionale [29]. Spre deosebire de covoare 1nsa,
care, ca structura, se bazeaza pe un sistem decorativ de ornamentatie, alcatuit din
codificari simbolice, tapiseriile au functie pur estetica.

O altd inovatie 1n sens progresiv este arta generativa, algoritmica [1] prin care
reactulizam ideea ca domeniul ornamental este nu doar unul artistic, dar si matematic,
si informatic. In acest tip de abordare, am remarcat ipostaza de homo ludens in deva-
foarea celei de homo simbolicus, apreciind 1n acelagi timp modalitatea inovatoare de
valorificare a motivelor decorative, calitatea de a genera noi tipuri de ornamente, in
baza celor mai arhaice arhetipuri.

in paragraful 2.2. Diversitatea ca valoare in ornamentica tesiturilor de inte-
rior am reliefat aspecte ale ornamenticii tesaturilor traditionale de interior, in special
a celor cu valoare de emblema nationala (scoartele, laicerele, paretarele, stergarele).

Prin urmare, am concluzionat, ca diversitatea si originalitatea motivelor decora-
tive ce impodobesc aceste piese se datoreaza tehnicii alesului cu fire colorate, neve-
dirii, proces tehnologic specific poporului nostru. Atat pe tesaturile traditionale din
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lana, cat si pe cele din fibre textile vegetale (stergarul, fata de masa, fata de perna) se
intalnesc toate grupele de ornamente: geometrice, fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe,
skeomorfe, cosmomorfe, simbolice s.a. Repertoriul motivelor, este unul consacrat,
avand referinte clare la fondul simbolurilor universale [22].

Un rol important in abordarea inedita a acestui paragraf au fost observatiile din
cadrul cercetarilor de teren, care in corelatie cu literatura de specialitate, ne-au permis
sa constatam ca tesaturile 1n cadrul interiorului sunt aranjate nu doar estetic, dar au o
anumita organizare. Conform cercetatoarei V. Buzild, acestea sunt percepute din per-
spectiva orizontalei si cuprind intregul univers cu straturile sale. [7]. Deasemenea, am
sesizat, cd numele de camp al covorului, la fel si forma patratd sau dreptunghiulara nu
este intdmplatoare. Ele confirma faptul cd in sistemul de reprezentari despre lume al
societatii traditionale aceasta tesatura in ansamblul ei tine de simbolismul pamantului.
Indiferent de nuanta 1n care este conceput acest spatiu artistic (cafeniu-inchis, negru,
verde), persistd in ele ideea de camp si trimit la simbolismul pamantului. Covorul,
alaturi de alte tesaturi decorative de interior formeaza stilul casei moldovenesti, fiind
considerat drept cel mai pretios in impodobirea caselor, in crearea unui mediu estetic
pentru sarbatorile si obiceiurile de familie. Dupa etnograful E. Postolachi, tesaturile
reprezintd o adevarata opera de arta, 1n ele fiind codificatd maiestria, limbajul artistic
si de gandire al poporului [39].

La fel de bogate din punct de vedere ornamental sunt tesaturile din fibre textile
vegetale — stergarul, naframita, fata de masa, fata de perna, cearsaful miresei care
aveau propriul decor in dependentd de gradul de functionalitate. La atributele textile
din cadrul ceremonialului de nuntd de exemplu, sunt raspandite ornamente, cu un
profund simbolism, printre care: pomul cu porumbei — simbol al dragostei si familiei;
vdrtelnita cu jemne — simbol al belsugului in cele patru anotimpuri; hora fetelor; floa-
rea sunducului — ornament simbolic al 1azii de zestre; coarnele berbecului — simbol
al ocupatiilor si belsugului; jemnele — simbol al painii pe masa; sandtaul — simbolul
apei si al fertilitatii [23].

Un element decorativ caracteristic tesaturilor din fibre textile vegetale, consti-
tuie horbotica (dantela), creata prin tehnica crosetarii. Cele mai raspandite tipuri de
horbotica, conform informatorilor, sunt: dantele inguste, zimti, colturi, incheieturi,
deschisuri, piese crosetate integral, care difera dupa ornament in functie de zona. Din
punct de vedere ornamental, horbotelele contin motive vegetale, zoomorfe, antropo-
morfe, al caror caracter geometrizat e dictat in mare masura de procedeele de inde-
plinire. Conform informatorilor, cu horbotele se impodobeau piesele de ceremonial:
stergarele, legatorile pentru nuni si rudele mirelui, stergarele pentru cuscri, starostele,
oaspetii de onoare, dar si alte piese de ceremonial.

in paragraful 2.3. Interferente culturale in ornamentica tesiturilor
traditionale am analizat modul in care aculturatia, ca fenomen etnocultural si-a lasat
amprenta ambivalentd asupra ornamenticii tesaturilor traditionale.

Autorul porneste de la ideea ca perioada actuala este prin excelentd o epoca a
contactelor, a interferentelor dintre culturi, pluralitatea identitatilor culturale fiind in
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strinsa legatura cu procesul de modernizare si cu tendinta de globalizare. Intlnirea si
dialogul culturilor, in pofida distantelor care le separa in timp si spatiu, sunt inevita-
bile si, in multe cazuri, problematice si complexe [19]. In cazul nostru problematica
se regaseste in aparitia unui dezechilibru a valorilor traditionale in contextul caruia
individul risca sa se ,,rataceasca”, intr-o lume in care valorile vechi sunt incompati-
bile cu cele noi” [27, p. 3].

Este vorba de transformarile in timp favorizate de imbogatirea stilului geome-
tric cu elemente florale, perfectionarea vechilor tehnici, fantezia creatorilor populari,
adoptarea denumirilor strdine a covoarelor precum , Turetca”, ,,Persitca” [31] s.a.
Acest proces a fost cauzat de mai multi factori: relatiile economice, schimburile co-
merciale intre mestesugari din diverse zone in cadrul targurilor ordsenesti; preferinta
pentru motivele imprimate pe materialele de fabrica, raporturile cu alte tinuturi, cu
alte nationalitati ori intre medii sociale deosebite (oras-sat).

Pe langa acestea mentionam relatiile de casatorie dintre locuitorii diferitelor sate
ce au avut ca rezultat si o intensa circulatie a obiectelor, tehnicilor si motivelor orna-
mentale, inlesnind trecerea unor ornamente de pe o piesa de uz casnic pe alta sau de
pe piesele de uz casnic pe cele de port si invers.

Avand la baza metode de cercetare ale distinsilor cercetatori L. Blaga, N. Duna-
re, dar si 1n baza literaturii de specialitate de peste hotare am comparat diverse piese
etnografice, identificand similitudini ornamentale ale tesaturilor moldovenesti cu cele
din alte arii culturale: Estonia, Franta, Norvegia, Grecia, Austria, Lituania. Prin urma-
re, am constatat asemanarea pana la identitate a unor ornamente de origine universala
din diferite spatii culturale. Exemplu in acest sens este motivul decorativ pomul vietii.
Cauza asemanarii pomului vietii in varianta traco-dacica, considerata specifica doar
spatiului romanesc, dar identificatd preponderent pe tesaturile estoniene, o gasim nu
atat in consecintele aculturatiei, cat in fondul comun al cunostintelor si tehnicii uma-
ne, care, in conditii asemanatoare de trai, au produs rezultate similare in marile centre
ale tuturor civilizatiilor.

Autorul este de parere ca la etapa actuald, in contextul globalizarii ornamentica
tesaturilor din Republica Moldova, ca, de altfel, si cea din alte tari este departe de a
fi lipsita de influente, fie ele in sens pozitiv sau negativ. In sens pozitiv, deoarece, ca
urmare a interferentelor culturale, ne-am imbogatit fondul autohton, fara a elimina
formele traditionale si in sens negativ, ca se pierd valorile traditionale sub aspect cro-
matic, ornamental, al functionalitatii anumitor tesaturi. De fapt, in multe cazuri, valo-
rile vechi sunt incompatibile cu cele noi, preferinta pentru unele sau altele, raimanand
la discretia fiecarei comunitati, in priceperea mesterilor populari de a crea in limita
arhetipului. In aceastd ordine de idei, constatam, ca intr-un continuu contact etnocul-
tural cu tarile invecinate sau mai indepartate cultura poporului nostru si-a dezvoltat
patrimoniul traditional, participand concomitent si la constituirea tezaurului cultural
universal. Argumente 1n acest sens sunt imagini universale ale pomului vietii in tipar
autohton, motivul pasarii, coarnele berbecului, reprezentari ale rombului, identice
atat in spatiul romanesc, cat si la cele mai diverse popoare. Ceea ce meritd sa fie
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subliniat, este faptul ca, aceste realizari stravechi s-au mentinut §i transmis numai in
anumite zone ale globului, in care s-a dezvoltat o cultura populara de inalta valoare,
intemeiata pe stabilitatea si continuitatea populatiei.

Concluzii la capitolul 2

in urma analizei ornamenticii tesaturilor traditionale ca parte componenta a pa-
trimoniului national am concluzionat:

1. De-a lungul timpului, tesaturile traditionale au ajuns la interferenta dintre
traditie, moda si inovatie. Pe langa specificul traditional s-au adoptat si alte caracte-
ristici, care sunt transpuse in inovatii regresive sau progresive. Specific inovatiei sunt
particularitati precum: introducerea de noi materiale, de noi tehnici de lucru, noi mo-
tive decorative, imbogatirea paletei cromatice, modificari ale schemei compozitiona-
le — toate acestea fiind in stransa legatura cu functia si gradul de utilitate a obiectului
in interiorul tardnesc. In consecinta, sesizim ca nu toate inovatiile sunt acceptate de
colectivitate, de cele mai multe ori acestea reflectand perioada de criza, care a dus la
degradarea sistemului iconografic.

2. Inovatii progresive, recunoscute pot fi considerate tapiseriile, utilizate in sco-
pul de a Tmpodobi interiorul in stil paleo modern. Diferenta dintre tapiserii si covoare
consta doar in faptul ca daca tesaturile traditionale aveau si functii utilitare, dar si un
limbaj simbolic inconfundabil, atunci tapiseriile au doar functii pur estetice. Inovatie
progresiva este arta generativa sau algoritmizata, care prin tehnici moderne elaborea-
za motive decorative autentice

3. Tesaturile traditionale din lana (covorul, laicerul, paretarul, razboiul) si din
fibre textile vegetale (stergarul, fata de masa) cu valoare de emblema nationala, sunt
apreciate la expozitiile nationale si internationale, anume, prin compozitiile decorati-
ve cu valoare de unicat. Atat in campul tesaturilor, in chenarul acestora, in horbotele
si broderii regasim semne arhetipale cu valoare de simbol, valabile, atat pentru po-
porul nostru, dar si pentru alte popoare. Analizand sistemul ornamental al tesaturilor
studiate am sesizat ca in diversitatea de ornamente a tesaturilor, dar si dupd modul de
aranjare in cadrul interiorul regdsim un microunivers al interiorului taranesc.

4. Privitor la perspectiva ambivalenta a interferentelor, consideram ca fenome-
nul aculturatiei nu este decat o modalitate de promovare a celor mai frumoase valori
culturale, o forma de expresie la nivelul educatiei informale, dar si o dovada a uni-
tatii psihologice, manifestatd prin valentele dialogului intercultural. Avand motive
universale comune, nici un popor nu a creat peste limitele arhetipului, indiferent de
dimensiunile artistice. Dovada in acest sens sunt asemanarile pana la identitate a unor
motive decorative din Republica Moldova cu cele din alte arii culturale, atat din punct
de vedere ornamental, dar si al continutului simbolico-metaforic.

in capitolul 3. Semnificatii ale motivelor decorative in sistemul iconografic

ornamental, am analizat semnicatia limbajului ornamental si esenta textelor de orna-
mente care formeaza decorul compozitional al teséaturilor traditionale.
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Din paragraful 3.1. Importanta analizei semantice in exprimarea diversitatii
ornamentelor am constatat, ca indiferent de tipul ornamentului (geometric, concret,
simbolic), fiecare decoratie din campul tesaturilor, care descinde dintr-un arhetip, are
o semnificatie simbolica produsa de inconstientul uman.

Un rol deosebit in descifrarea continuturilor semantico-semiotice ale motive-
lor decorative, imaginativului de pe covoarele vechi basarabene il are cercetatorul
Gh. Mardare. El considera ca ,,fenomenul imaginativului, fie are obarsie in zona
subconstientului si intuitiei artistice, fie se bazeaza pe logica uitata a unor metamor-
foze de natura morfologica concreta” [21, p. 43]. In acest ultim caz, este necesari re-
luarea experientei artistice milenare, care presupune stabilirea ierarhiei expresivitatii
imaginativului in patru etape: 1. Se descifreaza continutul semantic al fiecarui motiv
din ansamblul decorului; 2. Se verifica gradul de inrudire ideatica, corelatia simbo-
lurilor constitutive; 3. Se determina ordinea ierarhica a simbolurilor, ceea ce permite
evidentierea laitmotivului imaginativ; 4. Se studiaza particularitatile morfologice ale
fiecarui simbol in parte, precum si ansamblul decorativ in intregime. Consideram ca,
acestor etape li se mai adauga si faptul ca fiecarui ornament, alaturi de sensul oferit si
acceptat de colectivitate, i se poate oferi si 0 semnificatie personald, ceea ce duce la
noi viziuni de intelegere a simbolurilor.

in paragraful 3.2. Semnificatii ideatice ale decorului geometric, aducem in
lumina cercetarilor stilul geometric — cel mai vechi stil decorativ din care s-au for-
mat ulterior alte elemente ornamentale. Omniprezenta geometrismului atat in cultura
nationala, cat si in cea universala este argumentatd prin exemple incontestabile de ca-
tre L. Blaga, care stabileste unele diferentieri etnice ale geometrismului, evidentiind
asa-numitul fenomen ,,de unitate si varietate[4].

Cercetérile in domeniu ne oferd informatii precum ca cel mai simplu motiv ge-
ometric realizat pe tesaturile de interior a fost patratul. Alaturi de patrat, ornamente
cu profunde semnificatii din decorul geometric al tesaturilor traditionale de interior
sunt: cercul — simbol al plinatatii, al luminii, al diurnului, asociat in mentalitatea
traditionald cu coroana, roata, colacul; spirala — simbol al fertilitatii; triunghiul, care
indreptat in sus, reprezintd energia masculind activa si focul; indreptat in jos — femi-
nitatea si apa, energia feminina cosmica, creatoare; zigzagul/ — ce exprima semnificatii
multiple: unduirea apei, alternanta deal-vale, fulgerul [8, 15, 17, 28].

in literatura de specialitate se vehiculeaza ideea ca unul dintre cele mai intalnite
si mai inspirate grupaje decorative si, cu sigurantd, foarte vechi ia nastere atunci cand
linia se asociaza cu un alt motiv frecvent — valul, valul meandric, numit cale ratacita.
Dupa C. Prut calea ratdcita reprezinta cea mai adecvata figurare a drumului, a vointei
umane de a-si apropia universul, un drum in propria realitate sufleteasca si in propria
istorie” [26, p. 59]. Prin urmare, conchidem ca liniile au fost generate de starea si de
natura diversa a apelor, fie de rau, de munte sau de ses, de lac sau de mare. De aici
si ritmul divers al liniilor (ondulate, paralele, drepte, punctate, in zigzag) din grafica
ornamentelor ce contin motivul apei.
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Cunoscute prin motivele decorative sunt tesaturile in nouri, in nouri si roate.
Nourul nu e altceva decat simbolul apelor fertile ceresti. In ordine iconografica, aces-
tea stimuleaza expresivitatea decorului, iar ca expresie simbolica a textului de orna-
mente, sugereaza ideea cd pamantul poate deveni fertil doar prin contactul cu apa.

Dupa C. Prut, sistemul ornamental geometric-abstract se grupeaza in jurul sim-
bolurilor cu adanci ecouri in constiintd, fie al spiralei, care are valoare pozitiva, urania-
na, diurnd, fie in jurul meandrului (ca expresie negativa, nocturna, chtonian). in urma
analizei ornamentelor geometrice din punct de vedere semantic am sesizat cd motivele
ornamentale isi pastreaza tiparul plastic, dar se preteaza la interpretari polisemantice,
in functie de ideologia predominanta. Astfel se explica si polisemantismul unor mo-
tive, cum ar fi coarnele berbecului, calea ocolita, dar mai ales motivul universal al
rombului, unul din cele mai vechi si mai frecvente motive ornamentale ale artei popu-
lare nationale si universale, semnificatia caruia a fost, de-a lungul timpului cand cea a
fertilitatii si a graviditatii, cand a simbolului solar si chiar a procesului de procreare.

in paragraful 3.3. Imagini simbolico-metaforice ale motivelor fiziomorfe, am
analizat imaginea si mesajele ideatice ale grupului de motive fiziomorfe din care
fac parte ornamentele fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe, skeomorfe si geomorfe.
in baza literaturii de specialitate, am stabilit ca primele reprezentiri vegetale au fost
semne codificate ale unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate in asa
fel incat nici formele, nici semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu clarita-
te, predomina doar ideea de pom. Pomii au fost reprezentati pe toate categoriile de
textile in diferite forme, tehnici si tipare (tiparul iranian, dacic si meditereneean).
Relevante 1n acest sens sunt: scoarta cu brazi din Slavinesti, scoarta cu pomi de la
manastirea Agapia, scoarta cu pomul vietii in forma monumentala (1851), scoartele
cu pomi din patrimoniul MNEIN si cele tesute in cadrul Complexului de Mestesuguri
»Arta Rustica”. Cel mai bine 1nsa se distinge bradul care a capatat la poporul nostru
conotatii de pom al vietii, arbore ceresc, cu diverse functii etno-culturale [31]. Alaturi
de pomi intdlnim frecvent si alte reprezentari fitomorfe: crengi, vrejuri, frunze, flori,
buchete, coronite, vase cu flori etc. Remarcam busuiocul si trifoiul, in imaginarul
traditional, fiind considerate plante sacre si purtatoare de noroc, mai ales busuiocul
care este prezent in toate obiceiurile calendaristice si in cele ce tin de varstele omului
[5]. Foarte clar in decorul scoartelor deslusim imaginea spicului si a porumbului, mo-
tive autentice intdlnite doar in scoartele moldovenesti. Prin semnificatia lor, au deve-
nit simboluri universale ale agriculturii, fertilitatii naturale si recoltei. in mentalitatea
traditionald, spicul de grau este semn al aluatului pentru ofranda, pentru prescuri [5,
23, 26] si indica rodnicia pamantului, belsugul.

Un rol aparte in grupa ornamentelor fiziomorfe sunt motivele zoomorfe si avi-
morfe. Unul dintre cele mai frecvente motive zoomorfe este calul. Conform psiha-
nalistilor, calul este arhetip fundamental si simbol al inconstientului. Este prototipul
simbolului uranic dar si un element terestru, avand tangente cu focul, apa si pamantul
[10]. De cele mai multe ori predomina imaginea calului si célaretului ca simbol al
cavalerismului si luptei interioare.
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Pasarile (cocosul, cucul, paunul s.a), au impresionat atat de mult oamenii, incat
le-au ales ca simbol al sufletului, libertatii, fortei interioare a naturii omenesti de a
aspira spre ascensiune. Dupa C. Prut, ,,pasarea reprezinta facultatea zborului inteles
ca posibilitate de desprindere din legaturile terestre, este cea dintai dintre valorile
arhetipale, care desemneaza simbolic fiinta umana” [26, p. 77]. In ornamentica tesa-
turilor moldovenesti, dintre toate pasarile este evidentiat cocosul ca simbol solar al
barbatiei, simbol universal apotropaic si de fertilitate, cucul considerat prevestitor al
destinului, bucuriei si primaverii. In cultura traditionala reprezinta pasarea ,,sfanta”,
placuta lui Dumnezeu, haiduca, paunul, intdlnindu-se frecvent pe tesaturile din lana
si fibre textile vegetale, broderii si horbotele simbolizeaza discul solar, explicat prin
faptul ca-si desface coada in forma de roata, ce evoca si cerul instelat [8, 15].

Un rol deosebit prin decor, reprezentare si semnificatie il au ornamentele an-
tropomorfe (hora, mana, calaretul, ochiul, siluetele de femei). Cel mai frecvent in
ornamentica tesaturilor observam insiruirile de femei si barbati care creeaza impre-
sia de horda. Conform mitologului R. Vulcanescu aceasta realitate horald raspunde
unei realitati metafizice si este, ca si doina, o expresie a sufletului romanesc, iar prin
aceasta — a unui segment din cultura europeana [35]. Sub aspect psihosomatic, hora
este parte integranta din firea moldoveanului. Prin urmare, conchidem cé hora de
fete si baieti este legata de comunitate, initiere, apartenenta si integrare: intrat in
hora, trebuie sa joci — sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate. Raportata la
existenta poporului roman, hora s-a dovedit a fi factorul cel mai important de definire
culturald a existentei noastre. Relevante in acest sens este cerga Hora femeilor si
covorul Papusile.

In campul scoartelor, printre alte motive intalnim si imaginea mdinii, indiciu al
faptului omul ,,este apt de a munci”. De obicei, mana este asemanatoare cu imagi-
nea furculitei sau a pieptenelui. Le putem distinge prin numarul degetelor/ dintilor:
,,mana are cinci degete, furculita are patru dinti, iar pieptenele este reprezentat cu un
numar magic de dinti: noua sau doisprezece” [5, p. 40].

Simboluri arhetipale care au marcat existenta omului sunt motivele cosmomor-
fe/astrale (luna, soarele, stelele). Analiza surselor istoriografice ne permite sa afir-
mam ca nici un alt simbol nu a avut o existenta mai indelungata si o sfera mai larga
de cuprindere decat cel al soarelui. Ipostazele mai raspandite ale simbolurilor solare,
conform cercetdrilor etnografice, sunt: discul cu raze, cercul simplu, cercul impartit
in patru de tipul mandalei, rozeta, crucea simpla si rombul. Ca simbol cosmomorf,
steaua ocupd un loc important in simbolistica astrala a tuturor popoarelor, fiind ochii
cerului, fiii lunii §i soarelui, simboluri ale destinului individual. In mentalitatea
traditionald steaua intruchipeaza conceptia populard, dupa care orice om are o stea,
care atunci cand moare, cade pe pamant. Individual, steaua este ornament astral, dar
alaturi de cruce devine simbol al crestinatatii.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

Caurmare a analizei semnificatiilor motivelor decorative in sistemul iconografic
ornamental am constatat:

1. Prin semnificatia lor, ornamentele sunt dovezi care, potrivit vechilor credinte,
atestd existenta unei puteri atotstipanitoare. In esentd, toate ornamentele cu rang de
simbol si valente arhetipale reprezinta Cosmosul — spiritul universal si raporturile
acestuia cu spiritul uman, transmitdnd mesaje ale unei gandiri milenare.

2. Lainceput, semnele erau forme de comunicare, fiecare asumandu-si o anumita
incarcatura informationala, fiind astfel in concordantd cu mediul spiritual in care s-au
integrat. Cu timpul insé cerintele sacre au lasat loc celor estetice, fara ca modificarile
formale si prejudicieze simbolul in felul lui de a fi. Incarcatura plind de semnificatii
a fiecarui semn a facut posibila repetarea imaginilor, caci nu semnul in sine prezenta
importanta, ci convingerile spirituale care erau reprezentate prin simbol.

3. Actualmente, putem vorbi de o reformulare a creatiei ca un reflex psihologic.
Explicatia o gasim in faptul cd nu intotdeauna in crearea ornamentului exista intentia
deliberata de comunicare a unui mesaj. Dacé in trecut mesajul era redat prin semne cu
anumite intelesuri, astdzi, semnele constituie mesajul, deoarece continutul de limbaj
a disparut, iar aceasta reformulare constituie adevaratul proces de creatie, dar cu alte
forme stilistice, cu alte valente de continut si idei.

4. Prin procesul de reformulare a creatiei are loc modificarea incarcaturii seman-
tice a motivelor decorative si odata cu aceasta, aparitia noilor forme ornamentale re-
date cat mai realist, din care fac parte reprezentarile fiziomorfe (fitomorfe, zoomorfe,
avimorfe, antropomorfe, skeomorfe). Se considera ca redare naturalista s-a facut din
necesitatea omului de a fi mai aproape de natura, din necesitatea de a reflecta armonia
creatd in univers, dar si legatura dintre om, flora si fauna. Printre cele mai frecvente
motive ornamentale concrete, autentice pentru cultura traditionald, care oglindesc
mentalitatea arhaica mentionam: pomii, cel mai clar evidentiindu-se imaginea bradu-
lui, devenit si pom al vietii, busuiocul, frunza de trifoi — plante nationale purtdtoare
de noroc, trandafirul, spicul, vita de vie, calul — motiv zoomorf cu valoare de arhetip,
pasarile — simboluri ale libertatii; figuri de femei singulare sau prinse in hora etc.

Mentionam ca anumite categorii de tesaturi (covorul, laicerul, stergarul), dar si
anumite ornamente, atat geometrice cat si concrete, tind a deveni simboluri nationale
(busuiocul, stejarul, ciresul, nucul, cercul, rombul, pomul vietii, liniile, volutele, re-
prezentarile antropomorfe).

5. In prezent, cultura traditionald, insistd tot mai pregnant sa-si recapete formele
de sensibilitate pre-alfabetica. Acordand importanta continutului simbolico-metafo-
ric al ornamentelor, valorificam un segment important de cercetare, de cunoastere si
transformare a realitatii obiective, in scopul cunoasterii valorilor spirituale care leaga
firul evolutiei omului in spatiul sau de referinta.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In baza studierii literaturii de specialitate si a cercetarilor etnografice de teren
am evidentiat mai multe aspecte, care, introduse in circuitul stiintific, au contribuit
la imbogdtirea patrimoniului etnografic. Printre acestea mentiondm: atestarea unor
informatori care manifesta interes sporit fatd de pastrarea valorii tesaturilor ornamen-
tate, depistarea modelelor de tesdturi autentice, evidentierea principalelor grupe de
ornamente care alcatuiesc decorul tesaturilor, cat si descifrarea conotatiilor simbolice
ale motivelor ornamentale in imaginativul traditional, trasarea anumitor tangente in-
tre ornamentica tesaturilor traditionale din Republica Moldova si celor din alte arii
culturale, relevarea specificului traditional al pieselor ornamentate in raport cu carac-
teristicele moderne si cu aspectele inovative, impactul ambivalent al interferentelor
culturale asupra evolutiei artei ornamentale si motivelor decorative.

Abordarea interdisciplinara a obiectivelor propuse denota urmatoarele:

1. Ornamentica tesaturilor traditionale a fost studiatd de specialisti din diverse
domenii (etnografi, folcloristi, sociologi, istorici, arhivisti, muzeografi etc.). Unele
aspecte, insd, au fost putin elucidate. Prin urmare evidentiem aportul personal in
abordarea interdisciplinara a motivelor ornamentale din punct de vedere semantic,
in analiza elementelor traditionale si inovative in decorul tesaturilor de interior. Este
conceptualizata notiunea de arta generativa, sunt identificate aspectele comune ale
tesaturilor din Republica Moldova cu cele din alte arii culturale, cat si explicarea din
punct de vedere istoric a acestor tangente.

2. Reiesind din totalitatea definitiilor, consideram ornamentica — un ansamblul
de semne si motive decorative ce reprezintd un mijloc simbolic de comunicare, o
viziune a societatii umane asupra lumii. In lucrare am abordat cele doua sensuri ale
ornamenticii: in primul rand, ea nu este doar decorul, dar si disciplina ce studiaza
geneza, structura, functia, stilul, valoarea si mesajul elementelor decorative populare,
elaborate de fiecare popor de-a lungul istoriei.

3. Tesaturile traditionale, pe langa functia utild, manifestd si un alt rol, acesta
fiind cel decorativ, magic, cultic, simbolic, estetic etc. Astfel, prin intermediul deco-
rului de pe tesdturi, se mentine legatura cu traditia, istoria si cultura, cu marii mesteri
anonimi, care au pastrat de-a lungul secolelor cele mai nobile informatii sociale si
artistice despre calea de devenire a neamului nostru.

4. Cele mai vechi imagini ornamentale, dar si simboluri fundamentale cu valoa-
re de arhetip sunt punctul sau centrul, cercul, crucea si patratul. Acestea, alaturi de
geometrism si stilizare stau la baza evolutiei artei ornamentale si a celorlalte motive
decorative (fitomorfe, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe, skeomorfe). Mentionam
insd, ca tendinta de reprezentare naturalistd a motivelor ornamentale a dus la de-
gradarea artistica a tesaturilor. Prin urmare, putem vorbi de schimbari progresive si
regresive, de specificul traditional si inovativ.
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5. Intre timp, inovatiile au avut un caracter regresiv, ducand la degradari artistice
din punct de vedere ornamental, cromatic, morfologic si estetic. De exemplu, valorile
estetice decorative bazate pe stilul geometric cu denumiri precum invargare, in zimti,
in costisat, in table, in roate si nouri, in luceferi, stilul romboidal, au cedat in fata
imaginilor naturaliste cu desfasurare narativistd. Cromatica culorilor pastelate, care
se Tmbina armonios cu decorul tesut, ales, brodat, a devenit unul strident. Se observa
o supraincarcare a caimpului ornamental cu motive de mari dimensiuni. Multe obiecte
au devenit inutile, multe si-au schimbat functia. In locul scoartelor traditionale de
mari dimensiuni se acorda atentie milieurilor, carpetelor, tapiseriilor.

6. Dintre inovatiile progresive recunoscute mentionam tapiseriile, care, spre de-
osebire de covoarele ce transmiteau mesaje ideatice, au functie pur estetica. Inovatie
in sens progresiv este decorul computerizat, valabil mai mult pentru tesaturile din
fibre textile vegetale. Arta premutationald presupune obtinerea acelorasi motive
traditionale, dar prin tehnici moderne. Prin studierea artei algoritmice, am relevat
analogii intre modalitatile de tesere si structura limbajelor de programare. Ceea ce
trebuie de evidentiat este ca, si intr-un caz, si in altul, totul incepe de la punct. Astfel,
reactualizam ideea ca domeniul ornamental nu este doar unul artistic, dar si matema-
tic, si informatic.

7. Unele aspecte inovative (progresive si regresive) deseori se raporteaza la fe-
nomenul aculturatiei si globalizarii, care de cele mai multe ori manifesta caracter am-
bivalent. Pe de o parte, se pierd valorile traditionale, iar pe de alta, contactul cultural
devine forma de expresie la nivelul educatiei informale. Motivele noi, care au patruns
in imaginarul traditional, pe de o parte, au imbogatit fondul autohton, atunci cand au
fost adoptate cu iscusinta la formele locale, iar pe de alta, au format kitschuri, ducand
la degradarea artistica a valorilor autentice, la pierderea sensurilor simbolice.

8. Sub aspectul proceselor inovative s-a schimbat si functia simbolica a orna-
mentelor. Actualmente nu intotdeauna ornamentul este destinat de a transmite un
mesaj. Daca in trecut mesajul era redat prin semne care prezentau importanta, prin
convingerile spirituale ce inglobau anumite idei, astazi, semnele sunt cele ce consti-
tuie mesajul, avand alte valente de continut si idei. Cert este faptul ca pana in prezent,
semnele arhetipale cu valoare de simbol isi pastreaza semnificatia. Printre motivele
autentice care oglindesc o mentalitate arhaica mentionam formele geometrice (S-u/,
zigzagul, rombul, patratul, linia), pomii, mai clar evidentiindu-se imaginea bradului,
busuiocul, frunza de trifoi, spicul, frunza vitei de vie, calul, pasarile, figurile femini-
ne, hora s.a.).

9. Tesaturile moldovenesti prin ornamentica si compozitia decorului sunt aido-
ma unor imagini, reprezinta texte de ornamente in care se poate citi intregul destin al
poporului nostru, in raport cu lumea si divinitatea. Insusi algoritmul logic al aranjarii
tesaturilor in decorul interiorului corespunde unui mic univers, fiecare detaliu orna-
mental fiind justificat, fie din perspectiva simbolica, fie din perpectiva decorativa.
Intotdeauna, insi, in centru s-a aflat omul, fie in ipostaza de homo simbolicus, fie in
cea de homo Iudens. In tesaturi este codificat un intreg limbaj artistic si de gandire
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a poporului, nivelul de maiestrie, reprezentand totodatd si un model de atitudine a
omului fata de natura.

In urma analizei si sintezei informatiilor studiate cu referire la ornamentica te-
saturilor traditionale din Republica Moldova propunem urmatoarele recomandari:

- Organizarea unor expozitii de tesaturi traditionale, care ar promova valoarea
decorativa si simbolicd a ornamentelor;

- Lansarea unor cicluri de emisiuni televizate despre evolutia si estetica or-
namentului;

- Crearea unor filme documentare la tema, care prin diverse Festivaluri si
Forumuri Internationale, ar avea un rol important la valorificarea artei noastre popu-
lare, inclusiv a ornamenticii - moment emblematic al artei decorative si component
distinctiv al identitatii culturale;

- Elaborarea unor ghiduri etnologice care ar familiariza cititorul, inclusiv ta-
nara generatie, cu semnificatiile simbolurilor, metaforelor, constructiilor arhetipale
continute in ornamentica noastra traditionala.

- Prezentarea rezultatelor obtinute 1n cadrul facultatilor cu profil artistic cu
scopul de a promova vechile motive ornamentale 1n contextul aplicarii artei ciberne-
tice in realizarea lucrarilor.

- Organizarea unor ateliere de creatie in care mesterii populari si tinerii, initiati
in arta generativa, sa faca schimb de experiente in ceea ce priveste polifunctionalitatea
ornamentului ca produs finit al unor tesaturi.

Problema stiintificiA importantd solutionati consta in determinarea
particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abor-
darea semantica a motivelor decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii
tesaturilor traditionale, ca sursa de identitate culturala si parte componenta a patrimo-
niului etnografic national.
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ADNOTARE

Moisei Ludmila, Ornamentica tesaturilor traditionale din Republica Mol-
dova, teza de doctor in istorie, Chisindu, 2015. Teza include: introducere, trei capito-
le, adnotari in trei limbi, concluzii si recomandari, bibliografie din 190 de titluri, 12
anexe, 42 figuri, 8 tabele, 2 scheme, 149 pagini text de baza. Rezultatele obtinute sunt
publicate 1n 23 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: ornament, ornamentica, tesaturi traditionale, semantica, geome-
trism, ornamente fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, interfe-
rente culturale.

Domeniul de studiu: 612.01 — Etnologie.

Scopul tezei consta in studierea caracteristicilor valorice ale ornamenticii {esa-
turilor traditionale ca sursd de identitate culturala si parte componentd a patrimoniu-
lui national din Republica Moldova.

Obiectivele prezentei cercetari constau in: analiza lucrarilor stiintifice cu privre
la gradul de investigare a temei; cercetarea evolutiei motivelor decorative in contex-
tul artei ornamentale; evidentierea caracteristicilor traditionale si inovative ale or-
namenticii tesaturilor traditionale din Republica Moldova, determinate de impactul
aculturatiei; analiza comparata a semnificatiilor simbolico-metaforice ale motivelor
ornamentale; elaborarea recomandarilor stiintifice cu referire la implementarea poli-
ticilor de perspectiva a patrimoniului national.

Problema stiintificA importanta solutionata consta in determinarea
particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abor-
darea semantica a motivelor decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii
tesaturilor traditionale ca sursa de identitate culturala si parte componenta a patrimo-
niului etnografic national.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Lucrarea este primul studiu stiintific de
sinteza in etnografia autohtona ce abordeaza problema ornamenticii pe tesaturi, ca-
racteristici moderne si traditionale, semnificatii ale motivelor decorative, consecinte
ale aculturatiei.

Semnificatia teoreticd deriva din rezultatele analizei detaliate a evolutiei or-
namenticii tesaturilor traditionale, cu scopul de a evidentia aspecte noi de cercetare.

Valoarea aplicativa. Materialele expuse in lucrare pot fi folosite in cursurile
universitare si in programele scolare de profil, la elaborarea unor serii de prelegeri
si cursuri speciale de etnologie si antropologie culturald, semiotica, in emisiuni tele-
vizate si radiofonice. Toate acestea necesitd a fi realizate in scopul perpetudrii artei
populare in spiritul valorilor traditionale.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetdrii au fost prezen-
tate n cadrul a 23 articole stiintifice si de popularizare a stiintei publicate in diverse
reviste de specialitate din Republica Moldova si Romania. Volumul total depaseste
7 coli de autor.
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AHHOTAIMS

Mouceit Jlronmuna. TpanunuonHas TekcTHJIbBHAsA OpHaMeHTHKa B Pecmy-
oauxe MoanoBa. Jluccepranus Ha COMCKaHUE YUCHOW CTENCHM JOKTOpPA MCTOPUH.
Kummnes, 2015. Ctpyxrypa pabotsl: Beenenue, 3 11aBbl, aHHOTallMK Ha TPeX SA3bI-
Kax, BeiBojibl 1 pexomenaiu, bubnuorpadus u3 190 HaumeHoBauuii, 12 npunoxe-
HUH, 42 pucyHkoB, 8 Tabnui, 2 cxemsbl, 149 crpanuiel 6a3oBoro Tekcra. [lomyden-
HBIE PE3yNbTaThl OTPAKEHBI B 23 HAyYHBIX MyOIUKAIHX.

KiroueBbie cji0Ba: OpHAMEHT, OPHAMEHTHKA, TPAAULIMOHHBIC TKAHH, CEMaH-
THKa, TeOMETpU3M, (uTOMOp(hHBIE, 300MOPQHBIE, aHTPOIIOMOP(HbBIE OPHAMEHTBHI,
KyJIBTypHbIE HHTeP(EPEHIINH.

ObaacTb uccaegopanns: 612.01 — OtHonorus.

Leab paGoThl COCTONUT B BBISIBJICHHU [IGHHOCTHBIX XapaKTEPUCTUK TPAUIIOH-
HOMW TEKCTUJILHOM OpPHAMEHTHUKH KaK MCTOYHUKA MJCHTUYHOCTH M COCTaBHOW 4acTH
KyJbTypHOTO Hacieaus PecyOnukn Momosa.

3amaun paboThI: HCCIIEIOBAaHNE ABOJIOLUY JIEKOPAaTUBHBIX MOTUBOB B KOHTEK-
CT€ OPHAMEHTAIBHOTO UCKYCCTBA, aHAIN3 MOP(OIOTHIECKUX M ICTETUYECKUX OCO-
OEHHOCTEH OPHAMEHTAJIbHBIX MOTHBOB; BBISIBJICHHE TPAIUIIMOHHBIX U COBPEMEHHBIX
XapaKTePUCTHK TPAJUIHUOHHBIX TKaHEeH Kak OpPHAMEHTUPOBAHHBIX 00BEKTOB; OLICHKA
BIIMSIHUSL KYJIBTYPHBIX HHTEP(EPEHINH Ha TEKCTUIILHYIO OPHAMEHTHKY.

PemienHasi Hay4yHasi 3a/1a4a COCTOUT B JIEMOHCTPALIUH TOTO, YTO TPAJAUIHOH-
HBIE TKaHH C JICKOPATUBHBIMH MOTHBAMH SIBISIIOTCS. OTIIMUUTENbHBIM KOMIIOHEHTOM
HAIMOHATIBHON UASHTUYHOCTH, a TOCPEACTBOM TPAHCIUPYEMOTO COOOIIECHHS CTaHO-
BSITCSL OTHMM M3 HanboJiee APEBHUX CIOCOO0B KOMMYHHUKAIIMH, MUKPOYHHBEPCYMOM
TPaJUIIMOHHOTO HHTEphepa.

HoBu3na u Hay4yHasi OpUTHHAJIBHOCTH padoTsl. PaboTa npencrasisier codoi
IepBOE HAy4YHOE MCCIIEOBAaHHE B MECTHOM STHOTpaduu, B KOTOPOM paccMaTpuBa-
eTcsi MpodeMa TeKCTUIILHON OpPHAMEHTHKH, aHAM3UPYIOTCSl COBPEMEHHbBIE U Tpa-
JIMIMOHHBIE XapaKTePUCTHKH, CEMAHTHKA JICKOPAaTUBHBIX MOTHBOB, IOCIEACTBHS
AKKYJIBTYPaIHH.

TeopeTuyeckasi 3HAYMMOCTb MCXOAWUT M3 PE3yABTaTOB JCTANBHOTO aHANN3a
SBOJIFOIMU TPAAMIIMOHHON TEKCTUIILHOI OPHAMEHTHKH C EJIbI0 BBISIBICHUS HOBBIX
ACTIEKTOB MCCIIEOBaHMUS.

IIpakTHyeckas 3HaunMocTh. CBeaeHus, MPEACTaBICHHbIE B paboTe, MOTYT
OBITh MCIOJNB30BaHbl B YHHBEPCUTETCKUX KypcaxX M MPOGHIbHBIX HIKOJIBHBIX MPO-
rpamMMax, TpH pa3paboTKe KypcoB JICKIIHH U CIICIKYPCOB IO ATHOJIOTHU U KYJBTYp-
HOW aHTPOTIOJIOTHH, CEMUOTHKE, B Telle- U paguonepenadax. Bee aTo ocymectus-
€TCs C LENBI0 COXPAaHEHUS HApOTHOTO UCKYCCTBA B AyX€ TPAJUIIMOHHBIX IIEHHOCTEH.

BHeapeHne Hay4YHBIX Pe3yIbTaTOB. Pe3ynsTaThl HCCIeIOBAHHS OBLTH H3JI0XKe-
HBI B 23 CTaThsX B MPOMUIBHBIX HAYYHBIX XKypHanax PecyOnuku MongoBa u Pymsr-
Hun. O0mmit 06beM myOIuKanuil MpeBbIaeT 7 aBTOPCKUX JIUCTOB.
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ANNOTATION

Moisei Ludmila. Traditional textile ornaments in the Republic of Moldova.
Thesis for the degree of Doctor of History. Chisinau, 2015. Structure of the thesis:
Introduction, 3 chapters, annotations in 3 languages, Conclusions and recommenda-
tions, Bibliography of 190 references, 12 annexes, 42 figures, 8 tables, 2 schemes,
149 pages of the base text. The results of the research are reflected in 23 scientific
papers.

Keywords: ornament, ornamentation, traditional fabrics, semantics, geome-
trism, fitomorphic, zoomorphic ornaments, anthropomorphic ornaments, cultural in-
terferences.

Research field: 612.01 — Ethnology.

Goal of the thesis is to identify value characteristics of traditional textile orna-
mentation as a source of identity and constituent part of the cultural heritage of the
Republic of Moldova.

Objectives of the thesis: analysis of bibliographical sources to assess the degree
of topic elaboration; study of the evolution of decorative motifs in the context of
ornamental art, the analysis of morphological and aesthetic features of ornamental
motifs; identification of traditional and modern characteristics of traditional fabrics as
ornamented objects; assessment of the impact of cultural interferences on the textile
ornamentation.

Resolved scientific problem is to determine the ornamental features of tradi-
tional fabrics, in fact which led to the semantic approach of the decorative motifs, to
estimate the role of traditional fabric ornamentation as a source of identity and part
of the cultural heritage.

Scientific novelty and originality. The work is the first scientific study in the
local ethnography, in which the problem of textile ornaments is considered. There
are analyzed traditional and modern characteristics, semantics of decorative motifs,
ambivalent consequences of acculturation.

Theoretical value derives from the results of detailed analysis of the evolution
of traditional textile ornamentation aimed at identifying new aspects of research.

Applicative value. Materials provided in the thesis can be used in university
courses and school programs, for the elaboration of lectures and special courses on
Ethnology and Cultural Anthropology, Semiotics, on TV and in radio broadcasts. All
this is aimed at preserving folk art in the spirit of traditional values.

Implementation of scientific results. The results of the research were reflected
in 23 articles in profile scientific journals of the Republic of Moldova and Romania.
General volume of publications exceeds 7 author’s sheets.

29



MOISEI LUDMILA

ORNAMENTICA TESATURILOR
TRADITIONALE

DIN REPUBLICA MOLDOVA

612.01 - ETNOLOGIE

Autoreferatul tezei de doctor in istorie
Aprobat spre tipar: 12.11.2015.
Formatul hartiei 60x84 1/16
Hartie ofset. Tipar ofset. Tiraj 50 ex.
Coli de tipar: 2,1

Tipografia ,,Samrust plus” SRL

mun. Chisindu, bd. Mircea cel Batran, 5/1



