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ADNOTARE

Moisei Ludmila, Ornamentica tesiturilor traditionale din Republica Moldova, teza
de doctor in istorie, Chisinau, 2015. Teza include: introducere, trei capitole, adnotari in trei
limbi, concluzii si recomandari, bibliografie din 190 de titluri, 13 anexe, 42 figuri, 8 tabele, 2
scheme, 149 pagini text de baza. Rezultatele obtinute sunt publicate in 23 lucréri stiintifice.

Cuvinte-cheie: ornament, ornamentica, tesaturi traditionale, semantica, geometrism,
ornamente fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, interferente culturale.

Domeniul de studiu: 612.01 — Etnologie.

Scopul tezei consta in studierea particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale
ca sursd de identitate culturald si parte componentd a patrimoniului national din Republica
Moldova.

Obiectivele prezentei cercetari constau in: analiza lucrarilor stiintifice cu privre la gradul
de investigare a temei; cercetarea evolutiei motivelor decorative in contextul artei ornamentale;
evidentierea caracteristicilor traditionale si inovative ale ornamenticii tesaturilor traditionale din
Republica Moldova, determinat de impactul aculturatiei; analiza comparata a semnificatiilor
simbolico-metaforice ale motivelor ornamentale; elaborarea recomandarilor stiintifice ce tin de
implementarea politicilor de perspectiva a patrimoniului national.

Problema stiintificA importanta solutionata consta in determinarea particularitatilor
ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abordarea semantica a motivelor
decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii tesaturilor traditionale ca sursa de identitate
culturala si parte componenta a patrimoniului etnografic national.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Lucrarea reprezintd primul studiu stiintific de
sintezd in etnografia autohtond ce abordeaza problema ornamenticii pe tesdturi, caracteristici
inovative, semnificatii ale motivelor decorative, consecinte ale aculturatiei.

Semnificatia teoretica deriva din rezultatele analizei detaliate a evolutiei ornamenticii
tesaturilor traditionale, cu scopul de a evidentia aspecte noi de cercetare.

Valoarea aplicativa. Materialele expuse n lucrare pot fi folosite in cursurile universitare
si in programele scolare de profil, la elaborarea unor serii de prelegeri si cursuri speciale de
etnologie si antropologie culturala, semiotica, In emisiuni televizate si radiofonice. Toate acestea
necesitd a fi realizate Tn scopul perpetuarii artei populare in spiritul valorilor traditionale.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost prezentate in cadrul
a 23 articole stiintifice si de popularizare a stiintei publicate in diverse reviste de specialitate din

Republica Moldova si Roménia Volumul total depaseste 7 coli de autor.



AHHOTAIIUA

Momuceii Jwoamuiaa. TpagunuoHHas TeKCTWIbHAs opHaMeHTHKa B PecmyOimke
MouapoBa. Jluccepranus Ha COMCKaHUWE YYEHOM cTeneHu JokTtopa ucropuu. Kumumues, 2015.
Ctpykrypa pabotel: BBenenue, 3 T1yaBbl, aHHOTAMM Ha TpexX s3blKax, BbIBOABI U
pexkoMennanuu, bubmuorpadus uz 190 nHammeHoBanuii, 13 npunoxeHuit, 42 puUCYHKOB, 8
tabnui, 2 cxemsbl, 149 cTpanuiel 6a30Boro Tekcta. IlomydeHHbIE pe3ynbTaThl OTPaKeHBI B 23
HAYYHBIX TTyOJIUKAIHIX.

KiroueBble ¢JIOBAa: OpHAMEHT, OPHAMEHTHKA, TPAJUIMOHHBIC TKAaHHW, CEMaHTHKA,
reoMeTpusM, QGUTOMOpPQHBIE, 300MOpPQHBIE, aHTPONMOMOPGHBIE OPHAMEHTHI, KYJIbTYPHBIC
UHTEp(EpEeHIINH.

OoJactb uccaenosanus: 612.01 — Druomorus.

Leanb padoTbl COCTOMT B BBHISBICHWM IICHHOCTHBIX XapaKTEPUCTHK TPATUIIMOHHOU
TEeKCTUJILbHOW OpPHAMEHTHUKH KaK HCTOYHHMKA UIACHTUYHOCTH U COCTaBHOW YACTH KYJIBTYPHOTO
Hacnenusi Pecny6nuku Mosnosa.

3agaunm paGoThHI. KCCIEIOBAHHWE OHBOJIOLUMUU JEKOPATUBHBIX MOTHBOB B KOHTEKCTE
OpHAaMEHTAILHOTO WCKYCCTBA, aHAIU3 MOP(OIOTHYECKHX H OICTCTHUYECKUX OCOOSHHOCTEH
OpPHAMEHTAJIbHBIX MOTHBOB; BBISIBJICHHE TPAJAUIMOHHBIX M COBPEMEHHBIX XapaKTEPUCTHK
TPAAUIIMOHHBIX TKaHEH KaK OPHAMEHTHUPOBAHHBIX OOBEKTOB; OIICHKA BIUSHUS KYJIbTYPHBIX
uHTepdepeHIil Ha TEKCTUIBHYIO OPHAMEHTHKY.

Pemiennasi HayyHasi 3a/1a4a COCTOUT B IEMOHCTpAIUU TOTO, YTO TPAJUIIMOHHBIE TKAHU
C JIeKOPAaTUBHBIMH MOTHUBaMHU SIBJISIFOTCS OTJIMYUTENBHBIM KOMIIOHEHTOM HAallMOHATHHON
UJCHTUYHOCTH, a MOCPEICTBOM TPAHCIUPYEMOTO COOOIIEHUSI CTAHOBSTCS OJHMM M3 HauOolee
JIPEBHUX CIIOCOOOB KOMMYHHKAIIUM, MUKPOYHUBEPCYMOM TPAIUIIMOHHOTO HHTEPhEPA.

HoBu3Ha u HayyHasi OpUTHHAJIBLHOCTb padoThl. PabGoTa mpenacraBisieT coboii mepBoe
HAay4YHOE HCCIICIOBAHUE B MECTHOM HTHOTrpaduu, B KOTOPOM paccMaTpuBaercs mpodiema
TEKCTWJILHOW OPHAMEHTHKHU, aHAJTU3UPYIOTCS COBPEMEHHBIE M TPATUIIMOHHBIE XapaKTEPUCTUKH,
CEMaHTHKA JIEKOPATUBHBIX MOTHUBOB, MOCIE/ICTBUS aKKYIbTYPAIIHH.

Teopernueckasi 3HAYMMOCTh UCXOJUT U3 PE3YNIHTATOB JETAIBHOIO aHAJIM3a SBOIIOLNN
TPAAUIMOHHOW TEKCTWJIIbHOW OpPHAMEHTHKM C LEJbI0 BBIABICHUS HOBBIX AacIEKTOB
HCCIIeIOBaHUS.

IIpakTuyeckas 3HaumMocTh. CBeJeHUS, TPEACTaBICHHbIE B paboTe, MOTYT OBITh
WCIIOJIb30BaHbl B YHHUBEPCHUTETCKUX Kypcax M TPOQPHIBHBIX MIKOJBHBIX MPOTpaMMax, MpH
pa3pabOTKe KypCOB JICKIIMH M CIEIKYPCOB IO S3THOJOTHU H KYJIBTYPHOH aHTPOTOJIOTHH,
CEMHOTHKE, B Teje- W paauorieperadax. Bce 3TO OCymecTBISETCS € IENbI0 COXpaHEHUs
HApOJIHOTO MCKYCCTBA B IyX€ TPATUIIMOHHBIX IIEHHOCTEH.

BHenpeHue Hay4YHBIX pe3yJbTAaTOB. Pe3ynbTaThl UCCIIEOBaHMS OBLTH W3JI0KEHBI U
OTpakeHbI B 23 CTaThsIX B MPOHIBLHBIX HAYYHBIX XypHanax Pecrybnuku MongoBa u Pymbiauu.
OO6muii 00beM MyOIMKAIHH MPEBBINIAET 7 aBTOPCKUX JIUCTOB.



ANNOTATION
Moisei Ludmila. Traditional textile ornaments in the Republic of Moldova. Thesis

for the degree of Doctor of History. Chisinau, 2015. Structure of the thesis: Introduction, 3
chapters, annotations in 3 languages, Conclusions and recommendations, Bibliography of 190
references, 13 annexes, 42 figures, 8 tables, 2 schemes, 149 pages of the base text. The results of
the research are reflected in 23 scientific papers.

Keywords: ornament, ornamentation, traditional fabrics, semantics, geometrism,

fitomorphic, zoomorphic ornaments, anthropomorphic ornaments, cultural interferences.

Research field: 612.01 — Ethnology.

Goal of the thesis is to identify value characteristics of traditional textile ornamentation as
a source of identity and constituent part of the cultural heritage of the Republic of Moldova.

Objectives of the thesis: analysis of bibliographical sources to assess the degree of topic
elaboration; study of the evolution of decorative motifs in the context of ornamental art, the
analysis of morphological and aesthetic features of ornamental motifs; identification of
traditional and modern characteristics of traditional fabrics as ornamented objects; assessment of
the impact of cultural interferences on the textile ornamentation.

Resolved scientific problem is to determine the ornamental features of traditional
fabrics, in fact which led to the semantic approach of the decorative motifs, to estimate the role
of traditional fabric ornamentation as a source of identity and part of the cultural heritage.

Scientific novelty and originality. The work is the first scientific study in the local
ethnography, in which the problem of textile ornaments is considered. There are analyzed
traditional and modern characteristics, semantics of decorative motifs, ambivalent consequences
of acculturation.

Theoretical value derives from the results of detailed analysis of the evolution of
traditional textile ornamentation aimed at identifying new aspects of research.

Applicative value. Materials provided in the thesis can be used in university courses and
school programs, for the elaboration of lectures and special courses on Ethnology and Cultural
Anthropology, Semiotics, on TV and in radio broadcasts. All this is aimed at preserving folk art
in the spirit of traditional values.

Implementation of scientific results. The results of the research were presented and
reflected in 23 articles in profile scientific journals of the Republic of Moldova and Romania.

General volume of publications exceeds 7 author’s sheets.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate

Ornamentica traditionald, constituie ansamblul elementelor, compozitiilor ornamentale si
motivelor decorative, ce formeaza decorul unui obiect, al unui spatiu. Inseratd in contextul
etnopsihologic si etnocultural, prin diversitatea de motive decorative, ornamentica nu reprezinta
doar decorul, dar exprima viziunea colectivitatii umane asupra lumii, precum si un mod de
comunicare ideatic. Constituie o multitudine de semnificatii exprimate plastic prin semne,
simboluri, metafore, alegorii si arhetipuri ancestrale care de-a lungul secolelor au ilustrat istoria
existentiala si spirituald a poporului nostru.

Cercetarea domeniului este actuald din mai multe puncte de vedere. Astazi, cand procesul
globalizarii se declanseaza vertiginos peste toate domeniile vietii, punand intr-un real pericol
identitatea culturala, aceasta problema, ce abordeaza un alt mod al neamului nostrude afiside a
dainui peste spatii si timpuri, este de o stringentd actualitate. Prin aceasta se explica faptul ca in
prezent, ornamentica, prin omniprezenta sa, a devenit un domeniu de cercetare interdisciplinara
la care participa specialisti din diferite domenii: etnografi, folcloristi, geografi, sociologi, istorici,
arhivisti, muzeografi s.a. Prin urmare, este necesara o cercetare stiintificd multiaspectuala a orna-
menticii tesdturilor traditionale, a locului acesteia in contextul etnocultural ca parte componenta
a patrimoniului national al Republicii Moldova.

Ornamentica reflecta preocuparile oamenilor legate de cunoasterea si folosirea bogatiilor
pamantului, de contemplarea si intelegerea cerului, de patrunderea in tainele vietii si ale mortii.
Incercirile de a deslusi si a rezolva aceste probleme universale si personale, au fost redate in
decorul tesaturilor prin mijloace si forme specifice, oferindu-ne posibilitatea de a trdi impreuna
cu cei care au codificat sinteza gandirii. Astfel, pe langd aspectul estetic motivele decorative,
devin si un mod de comunicare simbolic. Ele duc mai departe ecoul unei bogate vieti spirituale,
constituind in acelasi timp fondul statornic al traditiilor populare, devenit izvor de inspiratie
pentru creatia contemporana.

In aceastd ordine de idei, constatim necesitatea unor noi cercetiri cu privire la studierea
tesaturilor ca parte componentd a identitatii culturale, dar si din perspectiva descifrarii textelor de
ornamente, prin raportarea motivelor decorative la imaginea lumii si la sistemul de reprezentari
simbolice. Exigenta studiilor la nivel teoretic, dar si necesitatea evaludrii rolului ornamenticii

tesaturilor in societatea contemporana devin premisele esentiale ale cercetarii.

Alegerea temei de cercetare a fost motivatd si de fenomenul schimbarii viziunii

societatii (grupurilor sociale, actorilor sociali, informatorilor) asupra obiectului investigat. Tn



prezent, cand totul este invadat de kitch, cand in voga sunt valorile altor culturi, memoria
colectivd, ne determind sa actiondm in directia promovarii valorilor traditionale, autentice,
care se regdsesc in tesdturi (scoarte, laicere, paretare, razboaie, stergare s.a.), in motivele
decorative apotropaice si cu rang de arhetip, in semnificatiile decorului simbolic al tesaturilor.
Fundamentarea teoretico-explicativd a proceselor de evolutie si analizd a ornamenticii
tesaturilor traditionale va contribui la completarea aspectelor investigate anterior in diverse
domenii stiingifice si constituie un nou aspect conceptual in stiinta etnologica.

Lucrarea realizata, in consecintd evidentiaza moduri de formulare a obiectivelor de
cercetare — elemente general acceptate in stiintele socioumaniste ca fiind temelia gandirii
etnologice in conceptualizarea subiectului cercetat.

Scopul tezei constd in studierea particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale,
ca sursda de identitate culturald si parte componenta a patrimoniului national din Republica
Moldova.

Pentru atingerea scopului cercetarii au fost inaintate urmatoarele obiective:

- Cercetarea evolutiei motivelor decorative in contextul artei ornamentale;

- Analiza lucrdrilor stiintifice cu privire la gradul de investigare a temei;

- Evidentierea caracteristicilor traditionale si inovative ale ornamenticii tesaturilor
traditionale din Republica Moldova;

- Analiza comparata a semnificatiilor simbolico-metaforice ale motivelor ornamentale;

- Determinarea impactului interferentelor culturale asupra modificarii ornamenticii
tesaturilor traditionale.

- Elaborarea recomandarilor stiintifice ce tin de implementarea politicilor de perspectiva a

patrimoniului national.
Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare.

Ornamentica tesaturilor a devenit astdzi un domeniu de cercetare interdisciplinara la care
participa specialisti din diferite domenii: etnografi, antropologi folcloristi, geografi, sociologi,
istorici, arhivisti, muzeografi s.a. Ca domeniu de creatie si cercetare, situat la intersectia
etnologiei cu antropologia si istoria artei, lucrarea ofera si o clasificare a ornamentelor populare
traditionale moldovenesti pe fundalul general al comunicdrii umane. Fiind initial semne
abstracte, geometrice, ornamentele nu erau decat un mod de comunicare, un cod simbolic dintre
emitator si receptor.

Cele mai vechi date care reflecta aceste idei sunt oferite de documentele istorice,

consemnadrile scriitorilor si calatorilor strdini, operele carturarilor. Aspecte ale culturii materiale
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sunt mentionate in lucrari de sinteza, studii si monografii tematice din secolele XIX-XX. Unele
au fost abordate in studiile si monografiile sistematice ale cercetdtorilor din diferite timpuri.
Tinem sa mentionam lucrarile precursorilor nostri: L. Blaga [17], M. Eliade [56], N. lorga [77].
Deoarece lucrarea presupune aspecte ale interferentelor culturale, am cercetat literatura de
specialitate din alte tari in care sunt abordate aspecte ale ornamenticii: A. Abbrial [179], M.
Kaarma [188], H. Kuma [189], E. Veveris M. Kuplais [190], R. Peesch [187], R. Shepherd
[132], K. Gilbert, H. Kuhn [72], C. Gibson [70, 71], care au abordat anumite particularitati
artistice si simbolice ale ornamenticii diverselor tesaturi.

In spatiul romanesc, tema a fost cercetatd de N. Dunare [51], P. Petrescu [114, 115, 116,
117], T. Banateanu [10, 11], G. Stoica [139, 140, 141], E. Florescu [60] etc., care abordeaza
aspecte ale evolutiei si semnificatiei motivelor decorative in ansamblul ornamental al tesaturilor
de interior.

Tn literatura de specialitate rusa, bulgard problema cercetatd este tratati de B. Rabakov
[176], A. Losev [171], I. Lotman [172], E. Klaiv [168], V. Darkevici [166], L. Dintes [167], I.
Koev [164], I. Gherciuc [164] s.a. Autorii oferd informatii despre simbolismul motivelor
decorative, despre particularitatile decorative ale tesaturilor, dar si despre gradul de utilitate a
acestora in cadrul ciclurilor vitale.

Un suport istoriografic si stiinfific pentru formarea opiniei cercetdtorului privind
ornamentica tesaturilor traditionale il constituie lucrarile specialistilor din Republica Moldova:
D. Goberman, V. Marchevici [88], V.Zelenciuc [160], E. Postolache [121, 122, 123, 124, 125],
M. Livsit [170], Z. Sofransky [144, 146 148, 149], S. Saranuta [142], V. Buzila [22, 23, 24, 25,
26], A. Simac [133, 134, 135], Gh. Mardare [91, 91] s.a.

Tn prezent este important si reactualiziam ideea ca tesaturile traditionale, pe langa functiile
utilitare, sunt o formad de reprezentare a unor continuturi ideatice esentiale pentru comunitate,
asigurand echilibrul societdtii cu natura si cu sfera divinitdtii, argumentand astfel teoretic si
metodologic rolul si locul ornamenticii in tesaturile traditionale ca model etnocultural. Acest
important domeniu al artei populare, in care s-au realizat autentice valori artistice, meritd o
prezentare sistematica, pentru a releva adevaratele performante valorice ale ornamentului.

Metodologia cercetirii stiintifice. Tn realizarea obiectivelor propuse ne-am condus de
conceptiile stiintifice privind legitafile dezvoltarii societatilor umane, in care cunoasterea
trecutului prin prezent si a prezentului prin trecut este o conditie necesara in perceptia perfecta a
caracteristicii unei epoci.

Un rol important in elaborarea metodologica a abordarii temei 1l au teoriile stiingifice ale

clasicilor. Se stie ca antropologul E. Durkheim [53] a formulat Tn opera sa un segment de
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inspiratie antropologica ,,0 teorie sociologicd a simbolizérii”, teorie ce ghideaza de multd vreme
cercetirile etnologice, iar Cl. L. Strauss [84] propune o ,.teorie simbolicd a societatii”. Tn acest
context trebuie mentionat si aportul antropologului si etnografului american CIl. Geertz, care
sustine ca tot ce observam si analizam ca actiune simbolica include gandirea si este de natura
sociald, analizata ca text trait [67]. Astfel, cercetarea temei tine de modelul de analiza culturala si
are caracter interpretativ.

Realizarea obiectivelor stiintifice propuse in prezenta lucrare este conditionata nu doar de
analiza izvoarelor istorico-etnografice, ci si de modul de interpretare a lor. In acest fel, pentru a
aborda tema propusa spre investigare am utilizat urmatoarele metode de cercetare: obsevatia
participativa, inregistrarea interviului, metoda interpretativa, deductiva, calitativa, istorico-
comparativa §i structural functionala.

Metodele mentionate permit elucidarea dezvoltarii artei ornamentale, semnificatia
ornamentelor, evidentiind impactul interferentelor culturale asupra evolutiei ornamenticii
tesaturilor traditionale din Republica Moldova, dar si specificul traditional in raport cu cel
european, facand referire la fenomenul aculturatiei.

Metodele de cercetare empirica au fost aplicate n diferite raioane ale Republicii Moldova
(Telenesti, Orhei, Cantemir, laloveni, Soroca, Leova, Glodeni, Donduseni, Ungheni, Rezina),
dar si cu ocazia diverselor festivaluri nationale si internationale de promovare a valorilor
traditionale (Ziua Universald a Iei, Festivalul ,,Frumos covor basarabean”, Targul National al
Covorului ,,Covorul Dorului” etc). Respondentii (majoritatea se gasesc In lista informatorilor)
sunt mesteri populari care au practicat sau mai practicd mestesugul tesutului, brodatului,
crosetatului si prin cunostintele pe care le poseda sunt reprezentantii, mesagerii care exprima
viziunea colectivitatilor umane. Astfel, din metodele aplicate in raport cu acestia am solutionat
mai multe probleme Tnaintate spre cercetare.

Pentru generalizarea opiniilor expuse In lucrdrile teoretice ale cercetatorilor care au
abordat problema ornamenticii tesaturilor traditionale, dar si pentru argumentarea concluziilor
au fost aplicate: analiza si sinteza, analogia, inductia si deductia etc. La elaborarea tezei ne-
am condus si de unele principii teoretico-metodologice: principiul stiintific al obiectivitatii,
evolutionismului  social si cultural, rationalismului, istorismului si umanismului,
determinismului istoric, functionalismului, structuralismului s.a.

Noutatea stintificd este determinata de scopul si obiectivele tezei, de rezultatele,
concluziile si recomandarile inaintate cu privire la promovarea ornamenticii ca sursd de
comunicare, ca manifestare a imaginarului si creativitatii omului, ca parte componenta a

tezaurului cultural national. Prezenta lucrare este primul studiu de sinteza in istoriografia
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nationala care abordeaza problema evolutiei artei ornamentale pe tesaturi, analiza, tesaturilor ca
texte de ornamente, traseaza caracteristici moderne si traditionale ale tesaturilor, reiesind din
rolul polifunctional, dar mai ales, descifreaza continutul simbolico-metaforic al textelor
ornamentale si a celor mai frecvente motive decorative ce reflectd mentalitatea traditionala a
poporului nostru.

Studiul a fost efectuat in baza analizei surselor istoriografice nationale si internationale din
diferite perioade istorice, fapt ce ne-a permis sa relevam impactul ambivalent al interferentelor
culturale asupra evolutiei motivelor decorative, evidentiind aspecte progresive si regresive ale
inovatiei, dar si posibilitatea de a face un studiu comparativ in plan national si european cu
referire la unul din cele mai semnificative motive nationale cu valoare universald — pomul viefii.

Prin analiza aspectelor inovative, s-a operat cu notiunile artd generativa Ssau arta
premutationald — termeni noi in circuitul stiintific din Republica Moldova, ce desemneaza
tehnica decorativa, care, urmand un anumit algoritm al unui limbaj de programare, valorifica
vechile motive decorative, sporeste complexitatea arhetipurilor, generand noi tipuri de
ornamente. In acest mod, arta si cibernetica implicd tinerii in cunoasterea si promovarea
motivelor decorative. Aceasta abordare permite aparitia unor metafore majore in lucrarile lor,
atragand atentia asupra relatiei dintre om si calculatoare.

Problema stiintificd importanta solutionata consta in determinarea particularitatilor
ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abordarea semanticd a motivelor
decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii tesaturilor traditionale ca sursa de identitate
culturala si parte componenta a patrimoniului etnografic national.

Importanta teoretici a lucririi consta in: 1. Determinarea abordarilor teoretice si
metodologice principale cu privire la aria de cercetare a temei sub diverse aspecte. 2. Elaborarea
modelului teoretico-explicativ cu privire la evolutia motivelor decorative in contextul artei
ornamentale. 3. Aspectele abordate contribuie la imbogatire si diversificarea cunostintelor in
domeniul ornamental, care ulterior, vor permite valorificarea unor aspecte teoretice, cum ar fi
dezvoltarea conceptului de arta generativa si al fenomenului aculturatiei in contextul
globalizarii. 4. Teza poate constituie un punct de reper pentru investigatiile stiintifice ulterioare
in domeniul artei ornamentale si in alte ramuri adiacente.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele expuse in lucrare pot fi folosite in cursurile
universitare si in programele scolare, la elaborarea unor serii de prelegeri si cursuri speciale de
etnologie si antropologie culturald, semioticd, organizarea orelor de educatie tehnologica, a
sarbatorilor traditionale, a valorificarii potentialului artistic al tinerilor in scopul perpetuarii artei

populare in spiritul valorilor traditionale. Datele expuse pot fi utilizate in emisiuni televizate si
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radiofonice. Utilizarea materialelor de teren, a informatiilor din prezenta teza constituie modele
ale creatiilor populare integrate in circuitul stiintific si In proiectarea unor studii practice de
viitor.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost prezentate si discutate
in cadrul conferintelor stiintifice nationale si internationale: Conferinta stiintificd cu
participare internationald dedicatd ,,Zilei Universale a Iei”. Muzeul National de Istorie si
Etnografie. Chisindau, 24 iunie 2013; Conferinta stiingifica cu participare internationala
,Probleme actuale ale arheologici, etnologiei si studiul artelor” (editia V- VIII), anii 2009-
2014, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM; Conferinta stiintificdi cu participare
internationala ,,Noi tendinte in protectia si promovarea patrimoniului cultural, national si
european”, Universitatea Pedagogicad de Stat ,,Jon Creangd”, 27 septembrie 2013; Conferinta
Internationald ,,Colocviile Brailoiu” (editia a VIII-a). Institutul de Etnografie si Folclor.
Bucuresti, 24-26 octombrie 2013; Conferinta stiintifica nationala ,,Artur Gorovei — 150 ani de
nastere”, IPC al ASM, Centrul de Etnologie, 10 aprilie 2014. Conferinta internationala
»Muzeologia/muzeografia: traditie, modernitate, dezvoltare stiintificd. Muzeul National de
Istorie Naturala — 125 ani de activitate”. Chisinau, 23 octombrie 2014; Conferinta stiintifica
»Patrimoniul cultural, national si universal: dialog istoric”. Universitatea Pedagogica de Stat
,lon Creanga”, 13-14 noiembrie 2014. Conferinta stiintifica internationald ,,Folclor si
postfolclor Th contemporaneitate”. Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice, Chisinau, 11-
12 decembrie 2014.

Publicatii la tema tezei. Rezultatele cercetarii si-au gasit reflectare in 23 articole
stiintifice publicate n literatura stiingifica de specialitate din Republica Moldova si Romania.

Rezultate stiintifice principale inaintate spre sustinere. Au fost identificate si
analizate principalele particularitati valorice ale ornamenticii ce caracterizeaza tesaturile
traditionale, au fost analizate si descifrate semnificatiile simbolice ale celor mai frecvente
motive decorative, evidentiate anumite asemanari ale sistemului ornamental, reiesind din
impactul interfentelor culturale.

Sumarul compartimentelor tezei:

Introducerea include: actualitatea, gradul de investigare, scopurile si sarcinile
cercetarii, suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei, noutatea stiintifica si valoarea
practica a cercetarilor, semnificatia si valoarea aplicativa a rezultatelor cercetarii.

Capitolul 1 — Ornamentica tesaturilor traditionale — abordiri teoretico-
metodologice se axeaza pe aspectele teoretice ale cercetarii, precum si si analiza conceptului

de ornamentica. Este supus analizei un spectru larg de lucrari tematice, incepand cu cele de
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pionierat pana la cele mai recente elaborari teoretico-metodologice care au servit in calitate de
suport in valorificarea obiectivelor de cercetare. Tot in acest capitol este analizatd evolutia
artei ornamentale si a principalelor motive decorative ca elemente de continuitate in arta
traditionald din Republica Moldova. Sunt evidentiate si analizate diferite teorii cu privire la
originea motivelor decorative. Se pune accent pe teoria celor patru semne simbolice

fundamentale enuntate de cercetatorii J. Chevalier si A. Gheerbrand.

Capitolul 2 — Ornamentica tesaturilor traditionale — parte componenta a
patrimoniului national — descrie particularititile ornamentale ale principalelor tesdturi de
interior, confectionate din 1ana si din fibre textile vegetale (scoarte, laicere, paretare, covoare,
stergare). Printr-o analizd minutioasd, din punct de vedere estetic, dar mai ales a descifrarii
textelor de ornamente ce ni le ofera tesaturile, conchidem, ca acestea pot fi considerate parte
componenta a identitatii culturale. De asemenea, este analizat caracterul inovativ si traditional al
tesaturilor, reiesind din impactul fenomenului aculturatiei asupra valorilor traditionale. Tn acest
sens, abordam valorile estetice decorative si nedecorative, ca aspecte traditionale. Caracterul
inovativ este explicat prin prisma calitatilor estetice si morfologice ale tesaturilor. Este evientiat
rolul tapiseriilor — ca o simbioza a traditionalului cu modernul. Un rol aparte am acordat artei
generative si modului de promovare prin aceasta tehnicd computerizata a motivelor decorative

traditionale.

Capitolul 3 — Semnificatii ale motivelor decorative in sistemului iconografic
ornamental — evidentiaza principalele particularitai plastico-decorative ale motivelor
ornamentale. De asemenea, elaboram o tipologie a ornamentelor, accentul punandu-se pe
clasificarea semantica. In capitol sunt analizate si descifrate sensurile ideatice ale decorului
geometric, dar si continutul imaginilor simbolico-metaforice ale motivelor fiziomorfe.
Capitolul prezinta aspecte inedite privitor la particularitatile similare si distincte ale tesaturilor
din diverse arii culturale.

Concluziile si recomandarile generale ale cercetarii includ principalele rezultate
obtinute, in baza investigatiilor de teren, a literaturii de specialitate, a izvoarelor istorice,
arheologice si lingvistice studiate la realizarea lucrarii.

Cuvinte-cheie: ornamentica, cromatica, tesaturi traditionale, geometrism, ornamente
fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, ornamente simbolice, simbol,
arhetip, paretar, laicer, scoarta, covor, fatd de masa, batista, stergar, aculturatie, interferente

culturale.
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1. ORNAMENTICA TESATURILOR TRADITIONALE — ABORDARI
TEORETICO-METODOLOGICE
1.1. Conceptualizare evolutiva a ornamenticii traditionale

Arta ornamentala cu toate inerentele exprimari individuale, locale sau zonale, constituie
una dintre cele mai veridice modalitati de comunicare etnoculturala si de sistematizare colectiva
a reprezentdrilor din lumea Inconjuratoare, se caracterizeaza prin pozitia intermediara ce o ocupa
intre arta primitiva dominant magica si simbolica si cea culta, estetica.

Ca modalitate de decor, ornamentica exprima o latura a specificului cultural, a modului
de a concepe si produce valori estetice, este o reproducere artistica a realitatii Tnconjuratoare
(materiala, sociala, spirituala). Din punct de vedere etimologic, cuvantul ornamentica provine
din latinescul ornamentum, cu semnificatie de infrumusetare, ornare, decor, impodobire [86, p.
109]. In general, se intdlneste alaturi de celelalte derivate — ornamenta, ornamental,
ornamentare, ornamentatie.

In istoriografie, mai multi autori au abordat conceptul de ornamentica, astfel inct in
prezent, existd mai multe definitii cu indicii stilistice si semantice. O definitie generald a
ornamenticii o atestam Tn Dictionarul enciclopedic [1999], coordonator M. Popa in care
ornamentica este explicata ca ,,un mod de concepere si dispunere a motivelor ornamentale (in
arhitectura si artele decorative) specific unui popor sau unui stil; totalitatea acestor motive” [46,
p. 113]. In viziune mai largd, conceptul de ornamentici inseamni reproducerea artistica prin
forme figurative a realitatii inconjuratoare, a universului, este un mod specific unui popor sau
unui stil de a concepe si a dispune ornamentele pe diferite piese.

Cercetatorul M. Popescu considera ca ornamentica este ,,totalitatea categoriilor de motive
decorative, grupate dupa legile compozitiei, aflate intr-un edificiu, Tntr-un ansamblu mural, pe o
piesa de arta decorativa” [120, p.25].

Filosoful culturii Lucian Blaga, in Trilogia culturii afirma ca ,,ornamentica artei populare
romanesti alcatuita din semne, din linii indrdznete, din linii curbate, din motive geometrice, poate
fi considerata ca o marturisire a duhului unei generatii catre cealalta” [17, p. 378]. Cercetatorul
T. Banateanu mentioneaza ca ,,ornamentica populara exprima o mare bogatie de sentimente $i un
deosebit gust artistic al poporului roman, decurgand din insdsi legdtura nemijlocita care exista
intre arta si viata” [180, p. 34]. Conform enciclopediei Literatura si arta Moldovei ,,ornamentica
exprima o latura a specificului cultural si artistic al unui popor” [86, p. 109]. Dupa alte surse de
specialitate ,,ornamentica populara reprezintd un fenomen specific de comunicare, un mesaj
caracterizat printr-un limbaj de o rara bogatie de forme lineare sau libere, ritmice sau aritmice,

repetitive sau alternante, simetrice sau asimetrice” [6, p. 75]. Conform cercetatorului V.
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Dumitrescu, ,,ornamentica reprezintd un mijloc de comunicare, asemanator cu un cod, iar
semnele utilizate in acest cod depasesc calitatea de simple semne grafice, devenind ornamente*
[50, p. 61-62].

Continuand acest tip de abordare, suntem de parere cd ornamentica traditionala este
constituita din totalitatea elementelor, motivelor si compozitiilor ornamentale. Formele
ornamentale din arta populard nu exprima o creatie plastica personalizata. Ele sunt inserate in
contextul etnopsihologic si etnocultural.

In aceasta ordine de idei, consideram ci, ornamentica, in sensul larg al explicatiei, este
normativa, detine mecanisme de invatare, incepand cu codul genetic si cel cultural. Ornamentica
este de naturd progresiva, este un tezaur de valori ale ariei cercetate, ceea ce numim traditie.
Ornamentica este simbolica si direct raportatd la limbaj, care permite actorilor sociali,
informatorilor o mobilitate de exprimare si analizd de neintrecut.

Activitatea de cercetare a realitatii culturale, prin analiza materialului de teren, a facut
posibil, ca domeniul etnologie, prin conceptul de ornamenticd a tesaturilor traditionale, sa se
nscrie Tn matricea universala si in patrimoniul poporului din Republica Moldova.

Deseori, alaturi de termenul ormamentica, intdlnim si alti termeni care contribuie la
definirea acesteia. Unul dintre ei este arti ornamentald. In opinia, cercetatorului N. Dunire, arta
ornamenticii este expresia relatiei in care o comunitate se regaseste fata de lume, modul in care
omul percepe lumea inconjuratoare [51]. O definitie mai ampla este data de criticul de arta
francez P. Francastel: ,,...cu toate inerentele exprimari individuale, locale sau zonale, arta
ornamentala constituie una din cele mai veridice modalitati de comunicare etnoculturala, iar
totodata si de sistematizare colectiva a reprezentdrilor din lumea Inconjuratoare, corespunzatoare
stadiului de dezvoltare si telurilor specifice fiecarei comunitatii” [64, p. 45]. In Dictionarul de
arta populara [1997], autorii G. Stoica si P. Petrescu prezinta ornamentica n contextul artei
populare, ajungand la concluzia ca ,,ornamentica populara este una din componentele de baza
ale artei romanesti, inteleasd ca forma a constiintei sociale a unui popor sedentar de pastori si
agricultori, capabila sd oglindeascd intr-o modalitate specificd realitatea lumii prin construirea de
structuri expresive, generand si transmitand emotii” [140, p. 40].

Cele expuse anterior ne permit sa constatam ca asociatiile de motive si ornamente
(geometrice, concrete, simbolice), intr-un cuvant, arta ornamentala, exprima viziunea
colectivitatii umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare ideatic. Prin totalitatea
motivelor decorative, ornamentica tesdturilor reprezintd un mijloc de comunicare, un limba;j al
sufletului asemenea unui cod, intre creatorii care codifica si purtdtorii care inteleg sa decodifice

mesajul receptionat.
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Concomitent cu analiza conceptului de ornamentica, lucrarea isi propune sa stabileasca
evolutia in plan istoric a ideilor si conceptelor cu privire la arta ornamentald, la motivele
decorative specifice tesaturilor traditionale. Mai mult ca atat, se incearcd de a se stabili repere
epistemologice si gnoselogice ale elementelor primare care au stat la baza formarii si evolutiei
ornamenticii tesdturilor. Se evidentiaza arhetipurile universale care au generat semne, motive,
compozitii si limbaje plastice de un profund simbolism. Intelegerea evolutiei artei ornamentale
este de neconceput fara notiunile de forma, semn, simbol, arhetip, aculturatie, inovatie, arta
generativad, estetic taranesc si locul acestora in contextul artei ornamentale

Conform Dictionarului de arta [1997], forma reprezinta rezultatul procesului de creatie
in toatd complexitatea sa, incluzand si ideea care a stat la baza ideii creatoare [120]. Astfel,
forma, in varietatea tipurilor ei (figurala, simbolica, semantica si comportamentala), constituie
principalul mijloc de expresie si de comunicare. Creatorul, mesterul popular, concepe initial
ornamentul in forma semantica, apoi o transpune in forma figurala. Altfel spus, tesatoarea de
altadata gandea la destinatia, functionalitatea tesaturii, mai apoi, in dependenta de predilectia
sufleteasca, inconstient alegea forma, semnul, ce era in armonie perfecta cu propriul echilibru
emotional. In acest context, in cadrul lucririi, acordim atentie studierii caracteristicilor estetice
(decorul si structurarea acestuia, particularitatile ornamentale si cromatice), ce formeaza decorul
celor mai diverse tesaturi traditionale. Din perspectiva mai multor esteticieni, filosofi, literati,
etnologi, teoreticieni ai artei si culturii, incercam sa explicam diferenta dintre semn, simbol,
motiv decorativ, compozitii ornamentale, locul si rolul acestora in ierarhia expresivitatii
imaginativului traditional. Simbolurile culturale, intotdeauna au fost privite printr-o prisma
favorabila, fapt explicat prin aceea ca dezvaluie secretele inconstientului. Mentiondm ca
simbolurile culturale preocupd numeroase discipline: istoria civilizatiilor, lingvistica,
antropologia culturald, critica de arta, psihologia, medicina, politologia, economia s.a.
Cunoastem faptul ca intreaga artd populard a aparut, a putut fi acumulata, transmisa si s-a
dezvoltat atunci cand omul a invatat sd simbolizeze. Astfel ne dam seama cad intregul
comportament uman are origini n utilizarea simbolurilor, deoarece, asa cum afirma M.
Marghescu, ,,simbolul este acel care a transformat stramosii nostri antropoizi in om si i-a facut
umani. Toate civilizatiile au fost generate si s-au perpetuat numai prin folosirea simbolurilor...”
[93, p. 125]. Asadar, putem afirma, ca o lume de simboluri care dezvaluie cele mai ascunse
actiuni traieste Tn noi, dar in acelasi timp ofera si alte perspective asupra necunoscutului.

Tn acest context, se impune o delimitare clari dintre semn si simbol. Initial, grecii
desemnau prin simbol un obiect din lemn taiat in doua; doi prieteni pastreaza fiecare o jumatate

pe care o transmit copiilor lor. Cele doud parti reunite permiteau posesorilor lor sa se recunoasca
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si sa continue relatiile amicale anterioare. Din acest context, reiese ca simbolul este un gaj de
recunoastere reciprocd, de apartenenti la o anumiti colectivitate. Insusi individul ca
personalitate, ca reprezentant al unei colectivititi poseda functia simbolicd, are tipul de
inteligenta spatial-vizuald, adica abilitatea de a crea semne. Aceste semne insa, ce reflecta arbori,
flori, fructe, animale, fluvii, munti, trasnet, foc s.a. pot incarca valori simbolice ce exprima relatii
de tip pamant-cer, spatiu-timp. Criticul de arta englez H. Read afirma cad ,,0 forma care are
semnificatie pentru ca se aseamana cu un obiect nu este un simbol, ci un semn. Un simbol este
simbol doar Tn masura in care el semnifica o perceptie sau un sentiment necunoscut sau care nu
poate fi exprimat altfel” [128, p. 100]. Conform teoriei lingvistului elvetian Ferdinand de
Saussure, existd o diferenta dintre semn si simbol. Natura semnului este arbitrara, pe cand simbolul
nu este arbitrar, el nu poate fi inlocuit cu orice, in schimb, evoca bine functia de comunicare
proprie limbajului. [130] Altfel spus, orice simbol este un semn, adica un lucru care tine locul
altui lucru, un semnificant care trimite la un semnificat. Simbolul seamdnd cu ceea ce
simbolizeaza, el nu se limiteaza sd reprezinte intr-un mod cu totul conventional si arbitrar
realitatea simbolizata, ci o incarneaza, ea traieste in el.

Conform opiniei cunoscutilor simbolisti J.Chevalier si A. Gheerbrant, simbolul se
deosebeste in mod esential de semn prin faptul cad acesta din urma este o conventie arbitrara in
cadrul cdreia semnificatul si semnificantul (obiectul sau subiectul) rdman strdini unul fata de
altul [31]. Consideram ca simbolul este mai mult decat un simplu semn: el ne duce dincolo de
semnificatie, tinand de interpretare, este Incarcat cu afectivitate si dinamism.

Privitor la simbolismul ornamentelor de pe tesaturi, pornim de la axioma ca decorul
fiecarei tesaturi constituie un ansamblu de ornamente, un ansamblu de simboluri culturale, care
pana la urma constituie un limbaj ornamental. Limbajul ornamental poate fi limitat doar la un
singur ornament, simbol care este interpretat in mai multe variatii formale (compozitionale,
coloristice). Cel mai frecvent intalnite sunt Insd ansamblurile alcatuite din doud, trei, patru si
foarte rar din mai multe imagini (motive simbolice) inrudite prin continut. Tntrucét fiecare motiv
dispune de un anumit continut mono — ori polivalent semantic inrudit, unitatea ansambului se
exprima concomitent si In aspect ideatic. De aici rezultd, cd imaginativul unei opere de arta
traditionala taraneascd largeste nespus de mult functionalitatea ei, care nu se limiteaza doar la
utilitarism si frumusete estetica. Imaginativul o face sd depaseascd aceste functii, el nsusi fiind
purtatorul unor mesaje conceptuale concrete transmise prin limbajul simbolic ornamental

Faptul ca mintea umana produce simboluri este un profund proces psihologic. Cu privire
la aceasta, psihanalistii S.Freud si C.G.Jung au demonstrat ca mintea umana este ferm indreptata

catre gandirea §i comunicarea simbolicd si ca limbajul simbolurilor, si mai ales cel al
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arhetipurilor, transcende timpul si spatiul [78]. Mentionam ca simbolul cultural, din care face
parte si arhetipul actioneaza asupra structurilor mentale Conform literaturii de specialitate,
arhetipul ,,desemneaza cadrele ideale, tiparul in limitele caruia e posibild creatia de forme cu
statut de prezente originale, cu statut de unicat” [1, p. 65]. Arhetipurile sunt scheme, modele,
prototipuri sau ansambluri, simboluri gravate adanc in inconstient, astfel incat constituie deja o
structura culturala. Asadar, concluziondm ca inconstientul colectiv comunica cu constientul prin
intermediul arhetipurilor. De aici conchidem ca la baza semioticii tesaturilor, aseméanatoare in
diverse arii culturale stau arhetipurile ca simbol al experientelor primordiale universale, ca
scheme eterne ale experientei umane exprimate in imagini simbolice colective. Aceasta ne
indreptateste sa afirmam ca lucrarile de arta, inclusiv tesaturile si detaliile simbolice prezentate
alaturi de ele demonstreaza vechimea simbolurilor culturale pe plan national si european

Un alt concept de baza al temei cercetate tine de fesdaturile traditionale de interior.
Raportate atat la criteriul functionalitatii, cat si al principalelor materiale din care sunt
confectionate, tesaturile de interior se impart in doud grupe principale: tesaturi din 1ana si tesaturi

din fibre textile vegetale.

CLASIFICAREA TESATURILOR DE INTERIOR ]

[ Tesaturi din lana ] [ Tesaturi din fibre textile vegetale ]
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Fig.1.1. Clasificarea tesaturilor de interior.

[Elaborat de autor in baza surselor 35, 94, 141, 117, 140].
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Conform G. Stoica, fesaturile de interior, sunt piese lucrate din fibre textile cu rol
decorativ important, definind stilul decorativ zonal al interiorului locuintei [139]. Céat de vechi
este obiceiul utilizarii tesdturilor pentru Tmpodobirea interiorului este greu de precizat, insa,
conform vestigiilor arheologice, dacd mestesugul torsului este de traditie veche, atunci si
tesaturile au o lunga traditie.

Conform figurii 1.1., din punct de vedere al functionalitatii se cunosc tesaturi de uz —
cerga, tolul, lepedeul, perna, asezate pe pat sau pe lada de zestre; tesaturi cu caracter decorativ
folosite in organizarea interiorului — scoarte, covoare, fete de masa, capataie, stergare; tesaturi
ocazionale, legate de anumite ceremonii — nunta, botez, inmormantare, cu rol minor in
organizarea interiorului [139, p. 33].

In lucrarea de fata am ales drept obiect de cercetare tesaturilor decorative din lana
(scoarte, paretare, ldicere, cergi) si fibre textile (stergare, fete de masa, fete de pernd), deoarece
ele sunt cele care reflectd cel mai bine conditiile social-culturale ale unui popor. De altfel,
scoartele, laicerele, paretarele, stergarele, alaturi de alte tesaturi, constituie cartea de vizita a
poporului nostru. Ele sunt obiecte de valoare atat pentru producator cat si pentru utilizator.
Predilectia pentru ele se explicd prin faptul ca sunt in primul rand valoroase pentru ca reflecta
simbolurile culturale, credintele si obiceiurile specifice poporului nostru. Prin compozitia
ornamentala a tesaturilor decorative este posibild valorificarea decorului autentic

Insa, pe langd ornamentele, compozitiile ornamentale autentice, in cAmpul decorativ al
tesaturilor noastre exista si reprezentdri specifice altor etnii. Observam si asemandri intre
motivele decorative moldovenesti cu cele din alte arii culturale Acestea sunt consecintele
interferentelor culturale, dar si ale schimburilor de valori in contextul fenomenului aculturatiei.

In lucririle antropologilor, conceptul de aculturatie sau interferente culturale este
acceptat ca un proces de interactiune a doua culturi sau tipuri de cultura, aflate un rastimp ntr-un
contact reciproc, fiind ,,parte a dinamicii culturale sau a fenomenului de universalizare a culturii*
[5, p. 4]. Renumitul antropolog CI. Geertz accentueaza aspectul politic al aculturatiei, relevand
prin aceasta faptul ca fenomenele culturale sunt derivate ale unor fenomene de ordin economic si
politic, sau il concep ca pe o dimensiune a unei constructii mai complexe, cum este aceea de
identitate etnica [67]. Consideram fenomenul aculturatiei o preluare de catre o comunitate a unor
elemente de culturd materiala si spirituald sau a intregii culturi a altei comunitati aflate pe o
treapta superioara de dezvoltare. Indiferent de modul de perceptie al acestui fenomen, schimbul
cultural dirijat reflectd conditiile in care o societate dominantd impune sau forteaza schimbarea
in modul de viata al unei societiti subordonate. In acest caz, consecintele sunt diferite in raport

cu conditiile in care o societate este capabila sa aleaga liber piesele culturale.
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Tn acelasi context, este vorba si de faptul ci fiecare tara din spatiul european beneficiaza
de eclementele comune ale acestui spatiu cultural european, aducand valori proprii care
imbogdtesc cultura continentului. Cele mai multe dintre simbolurile culturale intalnite in cultura
tarilor europene, in special cele cu valoare de arhetip au semnificatie identicd sau mult
asemanatoare pentru anumite tari. Toate aceste argumente au creat premisa de a studia motivele
decorative ale tesaturilor si din pespectiva interferentelor culturale.

Un scop al autorului, asa cum s-a mentionat anterior este patrunderea in tainele codului
de simboluri si semnificatii. Respectiv, acestea imbogatesc conceptul de culturd, care dupa CL
Geertz inseamnd un patern istoric de sensuri, incorporate in simboluri, un sistem de conceptii
mostenite si exprimate in forme simbolice, prin care oamenii comunica, perpetueazd, dezvolta
cunostintele si atitudinile lor fata de viata [67].

Astazi, ca modalitate de valorificare si promovare a motivelor decorative simbolice tot
mai pregnant se utilizeaza decorul computerizat, in literatura de specialitate fiind intalnit sub
notiunea de arta gemerativa sau arta generatd de calculator. Arta generativa, desemneaza
tehnica decorativa, care, urmand un anumit algoritm al unui limbaj de programare, valorifica
vechile motive decorative, sporeste complexitatea arhetipurilor, in acelasi timp generand noi
tipuri de ornamente, inovative. [131]. Conceptul de inovatie, regasit in ornamentele inovative,
constituie elementele noi, formate pe baza motivelor traditionale, arhetipale, elementele tipice,
care, in momentul acceptarii lor de catre colectivitate, vor deveni traditie [141]

In ultimii ani se pune accentul tor mai mult pe o noud perspectivi, cea a antropologiei
esteticului taranesc, ce ar avea ca principald sarcina studierea obiectului artistic doar in context si
in suita creatiei si folosirii lui, de la alegerea materiei pana la transmitere, refolosire si disparitie.

Esteticul taranesc desemneaza cultura materiala si intreaga gama de creatii artistice
anonime si colective ale unei comunitati sociale. Din aceasta gama face parte si ornamentica. De
cele mai multe ori insa, ea se subintelege din sintagma artd populara. De aceea consideram
necesar a mentiona ca sintagma artd populard, folosita de cercetatori ca N. Iorga, Al. Dima, T.
Banateanu, G. Stoica, P. Petrescu, G. Zmeu, B. Zderciuc, semnificd cultura materiala din
perspectiva esteticd, adica ornamentald a tuturor categoriilor de obiecte cu functii utilitare si
decorative. Alte sintagme, sinonime cu ornamentica, intalnite si la cercetatorii din Republica
Moldova (V. Zelenziuc, E. Postolachi, Z. Sofransky, V. Buzild, 1. Bejan-Volc, A. Simac) ar fi
cele de: arta traditionala, industrie casnica, creatie mestesugareasca, mestesug artistic. Conform
acestora, semnificatiile produselor finite ale artei traditionale sunt legate de conditiile de viata,
intelegerea lor fiind posibild doar din perspectiva creatorilor. Ca sa intelegem rolul ornamenticii

in viata omului, evolutia ei ca artd ornamentald, trebuie sa ne raportam la timpurile arhaice, acolo
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unde, initial, fiecare semn nu era decat o modalitate de comunicare, un mod de a gandi despre
cele din jur. In literatura de specialitate existd mai multe opinii cu privire la aparitia primelor
semne, care prin evolutie au devenit simboluri ale artei populare. Ele se regdsesc in teoriile lui L.
Morgan [186], S. Eisenstein [178], H. Read [128], V. Dumitrescu [50], H. Focillon [62], R
Berger [16], Js. Baltrusaitis [9], V. Vasilescu [153], Gh. Aldea [3], E. Florescu [60], J. Chevalier
si A. Gheerbrand [31].

Astfel, dupa S. Eizenstein ,,ornamentul s-ar naste la salbatici ca rezultat al dezorientarii
lor in fata realitatii pe care nu o pot cuprinde, ca o prima incercare de a aduce ordine in
intamplatorul din jur” [178, p. 84]. Aceeeasi idee o gasim si la antropologul L. Morgan in
celebra lucrare Ancient Society, atunci cand explica stadiile evolutiei umane. Dupa parerea
acestuia, exista trei stadii culturale : 1. Statusul inferior, mijlociu si superior al salbataciei, in cel
din urmd omul cunoscand progrese in tehnica, organizare sociald, religie; 2. Statusul inferior,
mijlociu si superior al barbariei; 3. Civilizatia, marcatd prin inventarea scrierii fonetice si
inceputurile culturii europene, asa cum este cunoscuta astazi [186]. Aplicand metoda
comparativa, cunoscand stadiile, epocile istorice parcurse de societate in evolutie, putem afirma
ca atat cunoscutul cineast si teoretician al cinematografiei S. Eisenstein, cét si evolutionistul L.
Morgan vorbesc de aceeasi perioada din care se cunosc primele ornamente.

In aceasta ordine de idei, statusul superior al silbaticiei, mentionat si de Morgan, si de
Eisenstein, corespunde perioadei paleolitice, timp din care se cunosc cele mai vechi urme de
existentd umana, inclusiv incrustirile ornamentale folosite atat ca arta, dar si ca mod de
comunicare. Ca ornamentele erau un mod de exprimare sustine si istoricul de artd francez H.
Focillon, atunci cand afirma ca ,,arta ornamentald poate fi considerata primul alfabet al gandiri
umane..” [62, p. 53]. Prin urmare, constataim ca semnele gandite in perioada paleoliticd au creat
alfabetul culturilor si civilizatiilor, fiind prima dovada a capacitatii de creare a omului. Suntem
de pédrere ca in evolutia lor fireasca ornamentele au supravietuit, s-au mentinut intr-un stadiu mai
avansat si pot fi considerate drept dovezi sau marturii relevante ale stadiilor anterioare.

Studiul nostru isi propune sa demonstreze cd pe parcursul istoriei a existat un complex
simbolic ornamental universal, iar membrii fiecarei comunitdti au devenit homo simbolicus,
desfasurand in aceasta ipostaza o completa forma de comunicare: cu sine, cu natura, cu sementi,
cu cerul. Analiza literaturii de specialitate ofera si date, precum ca cele mai vechi manifestari ale
ornamenticii din spatiul roméanesc apar pe la sfarsitul epipaleoliticului, in zona Portilor de Fier,
de unde provin piese de os decorate cu linii incizate intrerupte, fiindu-le caracteristic un sistem

decorativ unitar, care nu poate fi descompus in motive [61]. Cultura popularad, ca domeniu
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interdisciplnar de cercetare (etnografie, folclor, istorie, arta), prin marturiile scoase la iveala de-a
lungul timpului, a demonstrat ca poporul roméan a pastrat pand astdzi intregul repertoriu de
motive ornamental-simbolice, specifice populatiilor care au locuit spatiul carpato-danubiano-
pontic. Multiple argumente n acest sens aduce etnograful roman Gh. Aldea, care intr-un studiu
consacrat continuitatii poporului roman analizeaza decorurile, semnele specifice artei preistorice
romanesti, remarcand n unele cazuri identitatea cu motivele decorative din prezent: ,,Am
comparat motivele simboluri ale ambelor arte si am ajuns la concluzia ca asa-numitele
,decoruri” ale artei noastre preistorice se afla la originea motivelor decorative ale artelor noastre
populare-taranesti” [3, p. 16]. De asemenea, autorul remarca identitati ale vechilor ornamente cu
semnele utilizate in vechile scrieri din bazinul mediteraneean, din Asia Minora si de pe vechiul
curs al Indusului (Cultura Harappa). Aceste asemanari sunt reprezentate in AL.1.

Conform lui Gh. Aldea, dar si din analiza Al.1 concluziondm ca@ predecesorii nostri au
folosit, cel putin din epoca mijlocie a bronzului, dacd nu incd din neolitic, un sistem de
comunicare/scriere propriu nrudit, Tn principal, cu linearul A cretan, hitita, hieroglifica si
scrierea Culturii Harappa. Aceste semne ale sistemului de comunicare/scriere au devenit ulterior
prin evolutie motive decorative ale artei ornamentale, unele din ele cu profund caracter simbolic.
Conform studiului mentionat, domina trei categorii de motive ornamentale care coincid total
semnelor aflate pe obiectele preistorice descoperite pe teritoriul romanesc si in unele spatii
invecinate ale acestuia, care confirma incontestabil continuitatea poporului roman in contextul
dezvoltarii artei ornamentale [3]:

1. Motive care deriva din cerc (cercuri simple, cercuri concentrice, cercuri in care se Tnscriu
puncte, linii combinate, cruci, semne astronomice si semicercul).

2. Motive spiralice simple sau compuse (inlantuite, fragmentate), uneori combinate.

3. Motive simbolice decorative reprezentdnd direct elemente din natura inconjuratoare
(antropomorfe, zoomofe, fitomorfe, mai putin frecvente, dar combinate cu pomi-brazi,
ochi, pasari, maini, serpi, pesti, capete de cai, cai si calareti, semne celeste ca vestigii ale
Antichitatii si uneori ale unor influente din afara cu caracter magico-religios.

in opinia criticului de artd romén V. Vasilescu, odati cu trecerea timpului, strivechile semne

de scriere / comunicare ale vechilor culturi, ale civilizatiilor agro-pastorale au devenit motive
decorative simbolice. Printre ele, un loc deosebit il ocupa asa-numita roatd-solard, cercul-
simplu, rozeta solara, spirala, rombul, bradul si alte stravechi motive plastice de pe figurinele
neolitice intalnite frecvent si in arta populara, inclusiv in ornamentica tesaturilor.

Conform parerii Iui V. Vasilescu si altor specialisti in domeniu, din ,totalitatea semnelor

simbolice s-au consolidat sapte semne primare: coloana, unghiul, rombul, hasura, segmentele
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gemene, cercul, spirala, fiecare element purtdnd incarcatura simbolicd ce apartinea Cultului
agrar si Cultului Solar” [146, p. 19]. Imaginea celor sapte semne primare sunt reprezentate in
tabelul de mai jos:

Tabelul 1.1. Cele sapte semne primare.

Coloana | Unghiul | Rombul | Hasura | Segmentele | Cercul | Spirala

v | oe

[Elaborat de autor in baza surselor 148, 153].

Dupa V. Vasilescu, s-au consolidat si semnificatiile bine definite ale acestor semne. Coloana,
de obicei, romboidala, in zigzag, este semnul legaturii dintre Cer si Pamant, dar poate fi si
semnul fulgerului, prin care Cerul a daruit omului Focul, sau, poate, cele doua zigzaguri fata in
fatd se pot interpreta si ca doud scdrite: una pentru a urca spre Cer, alta pentru a ajunge pe
Pamant. Dupd J. Chevalier si A.Gheerbrant, coloana semnificd calauza sufletului pe caile
perfectiunii [31]. Tn imaginarul traditional, se considera ca omul, avand coloana, nu mai este
izolat: el poate comunica cu tot Universul. Coloana a generat alte semne: rombul, unghiurile,
scaritele, clepsidra. Din unghi — simbol al zeitatilor, semnul vietii indestulate — s-a format
triunghiul, semn al Cultului solar, iar din triunghi s-a nascut semnul ochiului atotvazator, semn
hieratic si emblematic al unor credinte si concepte doctrinare. Rombul, simbol feminin
reprezenta ,,dialogul cu cerul, contactele si schimburile dintre cer si pamant“ [31, p. 789]. Ca
semn sacru al fertilitatii, rombul nu a lipsit din nici o compozitie, fiind adesea combinat cu alte
arhetipuri.

Cercul, ca simbol al regenerarii, reprezinta un mijloc de producere si mentinere a energiei,
semnul vietii fara de sfarsit si expresia miscarii. In palmaresul simbolurilor arhetipale, cercul s-a
asociat imaginii solare si ideii de cosmogonie in toate timpurile si in toate imprejurarile. Cercul,
impreuna cu spirala, voluta si alte linii curbe au fost considerate semne Ceresti, reprezentand
puterea Cerului asupra vietii. Dacd vedem doud cercuri concentrice cu hasurd intre ele, acest
concept aminteste ca regenerarea este posibila doar in prezenta apei. De altfel, ideea de reinnoire
si renastere prin api vine in ornamentica autohtoni din Biblie. In Noul Testament, lezechiel, 37
citim: ,,Si va voi stropi cu apa curata si va veti curati de toate intinaciunile voastre si de toti idolii
vostri va voi curati” [37, p. 60]. Botezul, unde apa este cel mai important component, nu este un
simplu ritual de purificare, el este legat de convertire si de pocdinta. Apa in care se cufunda

trupul elibereaza pruncul de pacatul stramosesc, ducand cu ea si pacatele parintilor.
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Segmentele de dreapta pretutindeni au format grupuri alcdtuite dupa reguli neintelese,
forménd, probabil, numere sau subliniind mul{imea si puterea perechii, dualitatea multipla. Trei
linii paralele amintesc cele trei etape ale vietii: nasterea, cunoasterea de sine, moartea. In
imaginarul traditional, prezenta liniilor aminteste ca viata nu era posibila decat in prezenta apei.
Pentru primii agricultori, liniile orizontale au fost intersectate cu linii oblice, pentru a desena o
plasd, pentru a exprima abundenta unui mediu foarte fertil.

Spirala reprezenta mersul si semnificatia astrilor, energia regenerativa, miscarea universala,
care se gaseste si in om. Spirala plana, cu volute multiple, imperecheate si imbratisate in lant, a
fost adaptata de femeile din cultura Vadastra pentru a putea fi cusuta pe reteaua firelor si fibrelor
textile. Tn acest mod, liniile curbe s-au transformat in spirale unghiulare. Mai apoi, din spirale,
au derivat si alte semne mistice vitale: S-urile, compuse din doua volute opuse, si coarnele
berbecului, compuse din doua volute in oglinda.

Cu timpul, avand la baza aceste sapte semne, reprezentantii credintelor neolitice au dat
nastere Cultului agrar al fertilitatii si fecunditatii, iar apoi Cultului solar, cu o bogata gama de
semne simbolice preponderent geometrice, care se pastreaza pana in prezent in ornamentica artei
traditionale [A2.1]. Majoritatea dintre semnele Cultului Solar, reprezentate Th anexa A2.1, au fost
imbogatite de mesterii populari pentru a sugera anumite sentimente, a transmite anumite mesaje.

Fiecare semn nou, fiecare element addugat intr-un fel anume si in altd ordine la imaginea
arhetipald au format noi motive, au stocat noi informatii in sirul logic al redarii unui fapt anume.
La baza crearii acestor derivate au stat indelungi observatii si conceptul cultic al relatiei Pdmant-
COSMoS.

Urmand logica celor mentionate, considerdm justificate cele sapte semne primare, enuntate
de V. Vasilescu mai ales daca tinem cont de faptul cd la baza artei ornamentale sta
geometrismul. Deasemenea, apreciem teoriile lui Gh. Aldea conform caruia in arta populara
domina trei categorii de motive ornamentale de origine preistorica si cd poporul roméan a pastrat
pana astazi intregul repertoriu de motive ornamental-simbolice, specifice populatiilor care au
locuit spatiul carpato-danubiano-pontic. Dar totusi, este ceva ambiguu in aceste teorii. De aceea
presupunem ca cele sapte semne primare, dar si cele trei categorii de motive trebuie sa fi pornit
de la o idee fixa, care prin evolutie a stat la originea acestor semne.

Tn acest context, ne vom indrepta atentia asupra alfabetului de semne cu care artistii nestiuti
ai poporului si-au Tmpodobit din cele mai vechi epoci locuinta, hainele, vasele si uneltele muncii
lor. De asemenea, pentru explicarea ipotezei inaintate vom folosi si alte teorii cu privire la
evolutia artei ornamentale si a primelor semne primare. Ne vom referi la teoriile sustinute de
renumitii simbolisti J. Chevalier si A. Gheerbrant [31], T. Todorov [184], I. Evseev [57, 58]
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conform carora alfabetul artei ornamentale universale contine patru simboluri fundamentale:
centrul, cercul, crucea si patratul. Aceste patru simboluri fundamentale sunt reprezentate in
tabelul 1.2.

Tabelul 1.2. Cele patru simboluri primare fundamentale.

Punctul Cercul Crucea Patratul

® O + O

[Elaborat de autor Tn baza sursei 31].

Conform simbolistilor mentionati, intreaga artd ornamentald incepe cu semnul cel mai
simplu: punctul, singurul element fard dimensiuni geometrice, infinit de mic. Tn ierarhia
conceptelor geometrice, punctul constituie elementul primordial, aflat la baza formarii tuturor
figurilor, formelor, volumelor, a tuturor actiunilor geometrice. Un alt element de baza, rezultat
din punct, in evolutia artei ornamentale este linia (dreapta, orizontala, franta, curba etc.)
Persistenta si continuitatea ornamentelor simple liniare este ilustrata de prezenta decorului liniar
pe obiecte, apartinand culturii Gumelnita din neolitic, culturii getice din secolele 1 7.e.n. — I e.n. si
de fragmente ceramice provenite din sapaturile care au dat la iveald materiale din secolele X-
XIV caracteristice culturilor Dridu si Garvan [15]. Evolutia liniilor curbe este foarte variata.
Combinatiile incep cu cercul si semicercul, continud cu valul simplu si cel meandric si se
termind cu S-ul culcat si cu spiralele. Cercul, de fapt, este cel de-al doilea simbol si element
fundamental atunci cand vorbim de evolutia artei decorative. El poate simboliza daca nu
perfectiunile tainice ale punctului primordial, cel putin efectele create cu ajutorul lui. La un alt
nivel de interpretare, cercul insusi devine simbol al timpului, simbol al lumii spirituale si
invizibile [119]. In arta ornamentala, cercul este cunoscut ca expresie a miscarii. El ocupa un loc
important In ornament, fiind pretutindeni expresia cronograficd a sensului miscarii. Crucea,
alaturi de centru si cerc este cel de-al treilea simbol fundamental. Ca si patratul, crucea
simbolizeaza pamantul, fiind insa expresia aspectelor intermediare, dinamice si subtile ale
acestuia [31]. Crucea este cel mai totalizant dintre simboluri, stabilind relatia intre celelalte trei:
intersectia celor doua trepte ale sale coincide cu centrul, pe care ea il deschide astfel spre
exterior; pe de alta parte, crucea se inscrie in cerc, impartindu-1 in patru si tot din cruce, daca se
unesc varfurile prin patru drepte se obtine patratul. Alaturi de celelalte trei semne primare,

patratul este una dintre figurile geometrice universale si cel mai frecvent folosit in limbajul
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simbolurilor. Este simbolul ,,pamantului, prin opozitie cu cerul, dar si la alt nivel, simbolul
Universului creat, pamant si cer” [6, p. 61]. Conform Dictionarului de simboluri, ,,Patratul este
considerat un simbol al desavarsirii, aflat chiar la originea civilizatiei noastre, reprezinta figura
de baza a spatiului, iar cercul si, Tn special, spirala, aceea a timpului. Cercul si pétratul
simbolizeaza doud aspecte fundamentale: unitatea si manifestarea divind. Cercul exprima
cerescul, patratul — pamantescul. Cercul va fi deci fatd de patrat ceea ce cerul este fatd de
pamant, dar patratul se inscrie intr-un cerc, adica padmantul si tot ce tine el este dependent de cer.

Aceste patru simboluri fundamentale desemneaza cele patru puncte cardinale, cele patru
anotimpuri, cele patru elemente: aer, foc, pamant, apa, tot aici regasim imaginea crucii, a omului
cu bratele intinse etc.

Urmarind logica celor expuse consideram cd, desi cadrul natural si istoric au influentat
puternic creatia spirituald, in fondul general al ornamenticii populare se remarca o deosebitad nota
de universalitate, un fenomen etnocultural de unitate si varietate valabil pentru toate grupele de
ornamente, indiferent de criteriile de clasificare. Explicatia o gasim in faptul ca, indiferent de
variatiile ornamentale cat si de anumite particularitati morfologice si tematice, toate isi iau
inceputul de la cele patru simboluri primare, din care ulterior au derivat alte simboluri arhetipale.

Atat simbolurile, cat si derivatele lor se regasesc frecvent in ceramica, metal, lemn, dar si pe
tesaturi. Faptul ca pana in prezent tesaturile poartd in grafica lor simbolurile si derivatele
acestora presupune cd suportul textil se dovedeste a fi documentar, tot atat de rezistent in timp
precum piatra sau metalele.

Motivul decorativ ca semn si simbol al ansamblului decorativ reprezentat pe tesaturi prin
diferite combinatii a constituit subiectul multor cercetari. Reflectii pretioase asupra evolutiei
semnului ca motiv decorativ apar in numeroase studii de lingvisticd, logica, semantica,
hermeneutica sau estetica si chiar Tn filmologie, apartinand unor specialisti ca A. Dima [47], R.
Shepherd [132], C. Gibson [71], U. Eco [56], C. Prut [126], N. Dunare [51], I. Evseev [57, 58],
F. S. Meyer [95, 96], L. Blaga [17], M. Eliade [56], S. Eisenstein [178] s.a.

Conform literaturii de specialitate, din punct de vedere tematic, motivele ornamentale care
formeaza structura decorativa a textilelor populare pot fi Impartite in trei diviziuni:

a. motive abstracte sau cu origine tematica neexplicata,

b. motive concrete, inspirate din natura si din mediul inconjurator;

c. motive simbolice.

Cea mai complexd tipologie a ornamentelor o atestim la Nicolae Dundre, care
mentioneaza cinci criterii de clasificare a ornamentelor [51]:

1. morfologic (geometrice, liber desenate, mixte);
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3.
4.
S.

structural (omogene, unilaterale, bilaterale, alternante, dense ori dispersate, simetrice,

asimetrice, centrale, principale);
istoric (traditionale, de tranzitie sau contemporane);
geografic (aborigene, alogene sau cu o larga raspandire geografica);

semantic (geometrice, concrete, simbolice).

Deoarece scopul lucrarii noastre presupune analiza semantica a ornamentelor, vom mentiona

ca Lucian Blaga este primul care a conceput o clasificare din aceasta perspectiva. In functie de

utilizarea ornamentala a motivelor naturale (plante, animale, oameni), L. Blaga diferentiaza mai

multe moduri [17]:

1. Motive naturale, redate naturalist sau mai usor simplificate: exemple gasim in toatd arta

apuseana, dar si 1n arta tuturor vecinilor nostri.

2. Motive naturale schematizate geometric, prezente n arta de pretutindeni.

3. Motive naturale stilizate.

Reiesind clasificarile mentionate, suntem de parere ca, din punct de vedere semantic,

ornamentele se pot diviza n trei grupe mari conform schemei:

CLASIFICAREA SEMANTICA A
ORNAMENTELOR

abstracte/ realiste/

geometrice

fitomorfe/
vegetale

zoomorfe,
avimorfe

geomorfe

Cosmomorfe/
astrale

antropomorfe/
sociale

Figura 1.2. Clasificarea semantica a ornamentelor.

[Elaborata de autor Tn baza surselor 51, 60, 141].
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fiziomorfe

mitologice
folclorice
religioase
emblematice
heraldice




Pionierul semioticii Ch. S. Peirce deasemenea credea in existenta a trei tipuri de semne:
iconul (clare), indiciul (reprezentari, concepte) si simbolul (semnificatie determinata, de uz
conventional) [113]. Ch. S. Peirce este primul care a postulat ca aceste semne pot fi percepute si
interpretate diferit, la modul individual, pentru ca fiecare om are puncte de vedere unice si
termeni de referintd acumulati prin propria experienta.

Deci, conform figurii 1.2., din punct de vedere semantic, ornamentele se clasifica in:

I.  Ornamente abstracte, abstractizate (geometrice).

Il. Ornamente concrete (realiste). Este cea mai numeroasd grupd, deoarece include
multitudinea motivelor fiziomorfe/figurative (fitomorfe/vegetale, zoomorfe/avimorfe,
antropomorfe/sociale, skeomorfe, geomorfe/toponimice).

I11. Ornamente simbolice (mitologice, folclorice, religioase, emblematice/heraldice).

Din fig. 1.2., dar si din clasificarile mentionate constatam ca nu existd o clasificare
semantica afirmata stiingific, cauza gasind-o in terminologia variata, in caracterul instabil al
denumirilor, in special al subgrupelor de ornamente.

Mentionam ca din cele trei grupe de ornamente (geometrice, fiziomorfe, simbolice), in
lucrarea noastrd ne-am axat pe semnificatiile si modul de reprezentare a primelor doud grupe.
Predilectia pentru acestea se explica prin faptul ca se intilnesc cel mai frecvent in decorul
tesaturilor studiate. In acelasi timp fac parte din scopul si obiectivele lucririi.

Dintre ornamentele abstracte/geometrice mentionam: patratul, triunghiul, cercul, liniile,
rombul, zigzagul, volutele, spirala planda, spirala unghiulara, segmentele de dreapta s.a., care la
randul lor au format alte motive. De exemplu din combinarea liniei drepte cu cea franta au
rezultat noi motive: dinti de ferestrau, dinti de lup, dintii babei — ornamente ce apar, in special,
pe chenarul scoartelor. Prin asezarea liniilor frante in alte combinatii — orizontal, vertical sau
oblic — s-au creat alte motive geometrice: suvoiul, sanataul, suveica, coasta vacii sau costisat.
Diferitele variante ale rombului, ce au creat in arta populara stilul romboidal [A5.4; A5.5; A5.6;
A5.7; A5.8; A11.11, A11.20; Al11.21; A11.32], sunt rezultate din combinarea liniilor frante
(romburi in trepte, concentrice, crenelate, dintate, crestate, cu cdrlige, cu coarne, jumadtdti de
romburi, prescuri) etc.

Furca, furculita, pieptenele, grebla, alaturi de brad si alte motive redate geometric au
fost generate de motivul coarnele berbecului si apar in campul tesaturilor fie separat, fie in
combinatie cu alte motive.

Privitor la formarea motivului coarnele berbecului [A5.9, A5.10], T. Banateanu il descrie
astfel: “Jocul 1n tesaturd, cu liniile frante, cu romburile prin sectionarea lor, prin imbinarea lor, a

dus la obtinerea unui fragment care reprezenta coarnele de berbec, in structura lor schematica”
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[10, p. 405]. Mentionam ca motivul coarnele berbecului vine din cele mai vechi straturi ale lumii
agrar - pastorale in care a semnificat fertilitatea, belsugul, rodnicia.

Patratul, dreptunghiul si triunghiul au o arie de raspandire generald. Acestea apar fie sub
forma simpla, fie continand alte motive decorative, realizate geometric. Ele au creat si scoarta in
sah, in table prin repetarea patratelor sau dreptunghiulrilor pe toatd suprafata fesaturii.

Motivele decorative precum S-ul, crucea gramatd, morisca, reprezentari ale soarelui
indica o turnurd majora in evaluarea gandirii religioase, in sensul ca venerarea astrului capata un
rol tot mai insemnat cu cat ne apropiem de epocile asa-zis istorice. In arta populari romaneasca,
simbolul soarelui este Infatisat sub forma roatei, a moristei cu un numar variabil de brate, drepte
sau curbate, a rozetei de diferite tipuri. De cele mai multe ori, ornamentele geometrice sporesc
valoarea decorativa a pieselor. Dar multe motive percepute de noi ca geometrice, in sistemul de
reprezentari traditionale au denumiri si semnificatii concrete. O combinare a principalelor forme
geometrice conform unei logici spatiale 1l reprezintd motivul rombului dintat cu coarne, care,
prin structura elementelor, ia forma prescurii.

Dintre elementele concrete/realiste sau fiziomorfe/figurative, cel mai frecvent intalnite pe
tesaturile de interior sunt motivele fitomorfe (flori, frunze, crengute, frunza de vitei-de-vie,
strugurele de poama, bradutul, spicul de grau, fructe, vazonul cu flori, floarea miresei, coronita
miresei, coroana de flori, ghirlanda, ghirlanda cu flori). Istoricul aparitiei acestora este
evidentiata de 1. Cherciu, care considerd ca inserarea In compozitii de mare valoare esteticd a
motivelor vegetale stilizate, cum ar fi pomii sau florile s-a facut din dorinta de imblanzire a
decorului geometric [30].

1n seria elementelor ornamentale vegetale, frecvent intalnita atat in spatiul romanesc, Cat
si in alte arii culturale este frunza care, de altfel, ca si pasarii, in putine cazuri i se deslusesete
specia. Dispuse simetric sau asimetric, legate de tulpini gratios desenate, cu care alcatuiesc
ramuri, frunzele, in functie de tehnica utilizata la tesut, dar si de realismul exprimarii artistice,
pot sugera modelul — frunza de brad sau de stejar, vita-de-vie etc. Motivele decorative vegetale
de pe scoartele moldovenesti apar asociate cu alte motive figurative: pasari, animale, insecte,
oameni, intr-o lume colorata si pitoreasca. Ele apar destul de frecvent pe tesaturile traditionale
datorita tehnicilor de lucru si puterii de abstractizare a creatoarelor care, de cele mai multe ori,
aduc aceste imagini la trasaturile lor esentiale.

In studiul autorilor M. Focsa si T. Banadteanu [1963] sunt mentionate motivele care apar
frecvent pe scoarte: floare cu sase petale, ramura cu frunze si flori sub forma de buchet, cununa
si buchetul, ghirlanda si vrejul, pomul vietii cu trei forme de reprezentare, vasul cu flori, vasul cu

buchet de flori [180]. Reprezentarile vegetale, cu exceptia frunzelor si florilor, sunt motive
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decorative complexe, ce imbracd forme deosebite in functie de regiune si de perioada. Tn mod
deosebit, In categoria motivelor fitomorfe s-au impus doua plante: trifoiul si busuiocul. In opinia
etnografului V. Buzila, ambele plante au semnificatii multiple in imaginarul popular, sunt sacre
si purtatoare de noroc [23].

Destul de frecvent si cu o multitudine de reprezentari, pe tesaturile moldovenesti din lana,
dar si pe cele din fibre textile, n special pe broderii si horbotele, apar motivele avimorfe [A8.1;
A8.2; A8.3; A8.4; A8.5; A8.6; A8.7; A8.8; A8.9; A8.10; A10.1; A10.2; A10.5; A10.9; A10.10].
Reprezentate singular sau integrate in compozitia pomului vietii ori printre registre de motive
vegetale, pasarile sunt folosite ca motiv central atdt in spatiul autohton, dar si in alte arii
culturale. Pasarile figurate sunt, n general, cele din mediul satesc local sau pasari imprumutate
in urma interferentelor culturale. Modul de stilizare a pasarilor difera de la o zona la alta: capul
ridicat, mot Tn frunte, aripi trasate prin linii drepte si picioarele dispuse paralel, pasari cu aripile
desfacute, agezate in varful pomului vietii si chiar pasari in zbor ciugulind din pom etc.

O alta serie de motive decorative figurative o constituie cele zoomorfe [A8.13; A10.13;
A.10.17; A11.6; A11.10; A11.15; A11.16; A11,23; A11.28; A11.30.], de asemenea luate din
fauna locald, din lumea exoticd indepartatd si din lumea imaginard. Deseori reprezentarile
zoomorfe urmaresc forma generala a animalelor, dar si atributele caracteristice fiecarui animal.
Referindu-se la reprezentarile zoomorfe in ornamentica, antropologul francez Cl. L. Strauss
considerd ca ele sunt bune pentru a fi gandite [83]. Probabil ca prin complexitatea lor,
antropologul francez le considera utile in dezvoltarea imaginarului si creativitatii artistice.

Mai putin frecventd, dar cu o veche traditie din punctul de vedere al tipologiei, sunt
ornamentele antropomorfe/sociale, in special reprezentarea figurii umane. Ea porneste de la
schematizari [A9.1-5; A9.8, A9,9; A9.10], ajungand la reprezentari amanuntite, cu detalii bine
conturate [A9.6; A9.12; A9.13]. Dintre acestea mentionam cavalerul trac, hora, ochiul, mana
etc. Destul de frecvent observam motivele antropomorfe feminine, care, de cele mai multe ori,
apar inlantuite in hora, cu mainile ridicate in care tin ramuri cu flori. Deseori motivul horei
[A9.2; A9.5; A9.6; A10.2] este infatisat ca o insiruire de figuri omenesti care se tin de maini intr-
0 atitudine plina de dinamism, ce sugereaza miscarea, ideea de ritm fiind data de alternarea
motivelor barbat—femeie sau femeie—femeie si de alternanta cromatica.

Grupul ornamentelor skeomorfe sunt reprezentate de unelte de munca, precum furca de
tors, zaluta, suveica, carligul ciobanului, toiagul ciobanului, grebla, pieptenele, fierul plugului
etc. Cele cosmomorfe includ reprezentari ale stelelor, luceafarului, lunii etc. Motivele geomorfe
reflectd diverse forme de relief: unduirea apei, valurile, muntii, calea ratdacita, meandrul,

sanataul, de obicei, reprezentate prin forme geometrice etc
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Privitor la motivele simbolice, cu toate ca formeaza o categorie aparte, nu consideram ca
este cea mai concludenta denumire. Ornamente simbolice sunt si cele geometrice, dar si cele
concrete, deoarece fiecare semn, odata ce a fost reprezentat, transmite un mesaj simbolic §i poate
fi sau poate avea valente heraldice, folclorice, mitologie, emblematice, religioase etc. De
exemplu, motivele fitomorfe (trandafirul, busuiocul, lacrimioara, liliacul, floarea de mar etc),
motivele zoomorfe (calul, cocosul), care, pe langa faptul ca fac parte din grupa ornamentelor
concrete, pot fi considerate si ornamente simbolice folclorice, fiind invocate in diverse traditii
folclorice. Din aceste considerente, n lucrare ne vom axa doar asupra primelor doud grupe de
ornamente: geometrice si concrete, cele simbolice fiind o perspectivd de viitor, a conexiunii
ornamenticii cu heraldica, folclorul, religia, mitologia etc.

Fenomenul instabilitatii denumirilor, pe care le poarta ornamentele populare in diferite
locuri si diferite epoci, este remarcat si in figura 1.2. Pretutindeni insa in arta populara se afla si
un anumit numar de motive ornamentale cu o semnificatie tematicad similard, nu numai in
limitele unei zone etnografice, ale unei tari, dar chiar si pe teritorii mult mai intinse si in epoci
diferite. Dintre acestea mentiondm: motivul care simbolizeaza soarele, cu o raspandire
universala, sau cel al arborelui viefii, coarnele berbecului, intalnit la toate popoarele europene si
la multe popoare asiatice in diferite domenii ale artei (arhitecturd, pictura, ceramica, dar, mai
ales, in arta textilelor traditionale). De asemenea, mentionam elementul ornamental zigzagul
(zaluta), care este acelasi in ornamentica populara romaneasca, in centrul si in rasaritul Europei
[51]. Motivul inregistrat Tn mai multe zone etnografice sub denumirea de vdrtelnita, la cele mai
vechi si mai diferite popoare, inclusiv la poporul roman, a avut o semnificatie legatd de
indeletnicirile agrare ale oamenilor: ,,semnul succesiunii celor patru anotimpuri, strans legat de
simbolul soarelui” [51, p .197]. Fara indoiald, in nici unul din aceste cazuri explicatia
extraordinarei raspandiri a unui element sau motiv ornamental nu poate fi redusa la migratie si cu
atat mai mult la transmiterea semnificatiei lui tematice, indiferent de sfera aplicarii; arta
metalelor, lemnului, ceramicii, tesaturilor, arhitecturii, incondeierii oualor etc. Ele sunt derivate
ale simbolurilor arhetipale, care au luat denumiri si forme, in functie de specificul local, de
imaginatia creatorului.

Etnograful E. Postolachi, analizand aceste categorii de motive decorative, mentioneaza ca
ele au avut o sursa de inspiratie ambigua si greu de sesizat. Pana in prezent este neclar faptul
daca ele au aparut din contemplarea si din reproducerea obiectelor din natura, ludndu-le numele,
sau dimpotriva, din intreteserea firelor de bateala si urzeala s-au realizat ornamente care, prin
analogie au primit denumiri apropiate de obiecte cunoscute (oglinda, floarea soarelui, prescura),

iar mai apoi prin diverse transformari capati continut estetic, semantic si afectiv [141]. In acest
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sens, mentiondm cazurile interculturale, cand aceeasi imagine poate proveni si din tehnica
geometrizanta a tesutului si din stilizarea unui obiect existent in natura. Exemplificand,
mentiondm linia franta in zig-zag: este ea rezultatul simplu al intreteserii sau este imaginea
sarpelui; linia franta umpluta pe o parte reprezinta imaginea dintilor de fierastrau, obiect patruns
mai tarziu in viata taraneasca, sau a dintilor de lup, imagine fixata, probabil, de o spaima
ancestrald? Tntr-un studiu cu privire la evolutia motivelor decorative, C. Prut, sustine ca ,,fiecare
reprezentare este o operatie mentald, un discurs logic care in finalitatea sa ofera omului o metoda
de gandire” [126, p. 32]. Autorul constata cd reprezentarile abstracte (geometrice) ale
iconografiei primitivilor este expresia unei imense nevoi de certitudine prin opozitie cu multimea
credintelor, miturilor si adevarurilor pe care le impune aspra lupta pentru viatd. Reprezentarea
geometrica a imaginilor zoomorfe, fitomorfe indica dorinta omului de a fi Tn echilibru cu natura.
De fapt, insasi observatia obiectelor din imediata apropiere sau din cosmos il conduce pe
creatorul din epocile constituirii alfabetelor decorative si simbolice la retinerea unor forme
geometrice, fitomorfe, zoomorfe, care nu sunt folosite numai pentru ca existd, dar pentru ca
reprezintd modalitati de gandire.

De cele mai multe ori, relatia dintre motivele decorative si continut este determinata de
legi sprituale, estetice, mai mult sau mai putin constientizate de creatorul popular, fapt ce confera
tesaturilor functia de a fi purtatoare de mesaje iconice realizate prin culoare si compozitie, intr-
un limbaj artistic deosebit. Ceea ce atrage atentia sunt motivele si compozitiile ornamentale care
capatd, la un moment dat, functii estetice, simbolice, sociale, ce reflecta prin intermediul
mijloacelor plastice natura, ocupatiile cotidiene, contactul cu alte zone etnografice sau alte
nationalitati. Motivele sufera modificari structurale si semantice, in functie de evolutia
mentalitdtii epocii si a necesitatilor vietii sociale. De aceea uneori este dificila elucidarea
evolutiei anumitor motive, deoarece elementele care pot constitui puncte de plecare in acest scop
nu sunt intotdeauna o indicatie concludentd din punct de vedere cronologic. Cert este faptul insa
ca la baza tuturor semnelor stau tehnicile diverse si geometrismul ce marcheazd un efort de
culturd si civilizatie milenard. Anumite tehnici parasite odatd reapar mai tarziu — cu aceeasi
functie sau cu functia schimbati. In afard de aceasta, nici amintirea informatorilor batrani nu
poate forma un izvor de date certe, deoarece deseori, din cauza vechimii timpului, informatia
este distorsionata. Precizarea prioritafii in timp a unui ornament fata de altul este posibila numai
prin utilizarea simultana a tuturor acestor mijloace de cunoastere, precum si prin observarea
etapei evolutive, ascendente ori descendente, a raspandirii frecventei ornamentului respectiv si
obiectului pe care este reprodus. Tn acest sens, numeroase motive de pe textile, multe pastrate

fara denumire, se dovedesc a fi rodul celor mai vechi tehnici de tesut, ales, cusut.
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Asadar, analizand evolutia artei ornamentale, concluziondm ca aceasta are la origini patru
semne cu valoare de simbol: centrul sau punctul, cercul, crucea si patratul. Anume din ele a
derivat intregul repertoriu de motive ornamental-simbolice, specifice populatiilor care au locuit
spatiul carpato-danubiano-pontic, dar si semnele sistemului de comunicare/scriere (linear A,
hieroglifo-cretana, hieroglifo-hitita, cultura Harappa), mostenite din epoci ancestrale. Subliniem
faptul ca arta ornamentala s-a format pe parcursul unui timp Tndelungat, de la simplu la compus,
semnele ornamentale reiesind unele din altele. Astfel, la inceput a fost punctul. Acesta a format
linii. Liniile, la randul lor, au format cele mai diverse semne, din care s-au evidentiat unghiul,
cercul, rombul, coloana, hasura, segmentele gemene, spirala, cu semnificatii bine definite in
mentalitatea colectivd. De la acestea s-au format, prin evolutie, celelalte motive: geometrice,
concrete sau fiziomorfe si simbolice, la Tnceput puternic stilizate, apoi redate cat mai aproape de
realitate.

1.2. Gradul de investigare a problemei. Teorii si interpretari.

Pentru abordarea ornamenticii tesaturilor traditionale din Republica Moldova, am
investigat mai multe surse de specialitate. De o valoare incontestabila pentru elucidarea evolutiei
ornamenticii tesaturilor traditionale sunt izvoarele istorice: scrise si nescrise. Dintre acestea, cele
mai vechi date despre modul de viata al locuitorilor dintr-un anumit spatiu geografic sunt oferite
de marturiile arheologice. Multimea vaselor de cult, a figurinelor neolitice, dar si fusaiolelor de
lut, gasite in numeroasele agezari arheologice, aduc dovada producerii unor mari cantitati de fire
si, implicit, a multor materiale textile, care, pe langa simboluri magice, redau detalii
ornamentale. Exemple in acest sens sunt stravechile motive plastice, cum ar fi: rombul,
triunghiul, zigzagul, cercul — toate incizate pe figurinele neolitice, care sunt asemanatoare cu
unele semne, motive decorative intalnite in toate domeniile artei populare, inclusiv pe textile.

Izvoarele nescrise au fost completate ulterior de documente istorice si inscriptii,
consemndri ale scriitorilor si calatorilor striini, opere ale cronicarilor. Prezenta tesaturilor in
habitatul traditional este remarcata in foile de zestre pastrate inca de la inceputul secolului al
XV-lea. Aceste documente oferd date exacte cu privire la cromatica, denumirea tesaturilor
(scoarta, laicer, velintd). Denumirea strdina a tesaturilor (,,covor turcesc”, ,,scoartd de Tarigrad”,
,covor nemtesc”), din foile de zestre confirma contactul cu alte valori, dovezi ale interferentelor
culturale [141]. Un interes documentar prezinta si relatarile calatorilor straini care au vizitat
Moldova: M. Bandini, P. de Allep, Del Chiaro, J.A. Vaillant, M. Carra, I. Axacov s.a. [77].

Analiza tesaturilor traditionale, ca textile folosite in practica vietii cotidiene, destinate
impodobirii interiorului, utilizate in cadrul ceremoniilor de nastere, nunta, inmormantare, au fost

reflectate n diferite etape ale dezvoltarii istorice. Modul in care acestea au raspuns necesitatilor
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multiple ale comunitdtii s-au concretizat in elaborarea unor lucrdri de referintd, special
consacrate acestor probleme fundamentale, pentru a deschide drumul altor investigari, care isi
propun sa aprofundeze procesul cunoasterii si interpretarii artei ornamentale a tesaturilor din
Republica Moldova.

Studiera aspectelor de cultura materiald a satelor din Republica Moldova, in special a
creatiilor artistice ale acestora, a dat nastere unor studii variate ce contin conceptii teoretice ale
vremurilor in care ele au fost concepute. Contributia cercetatorilor la definirea conceptului si la
delimitarea ariei de interes a ornamenticii traditionale permit sa facem o sistematizare a celor
mai importante lucrari din acest domeniu, care pot fi clasificate in: studii de sinteza, studii
privind ornamentica, albume de fotografii, monografii zonale si tematice etc.

La randul lor, cercetarile referitoare la ornamentica pot fi grupate pe perioade, care, in
functie de timpul aparitiei, apartin perioadei antebelice, interbelice, perioadei postbelice si
perioadei de dupa 1991.

Primele lucrari de specialitate care cerceteaza ornamentica tesaturilor tradifionale ca
fenomen de culturd locala si zonala, sunt cele ale specialistilor din perioada antebelica. Una
dintre primele lucrari de teoretizare a artei ornamentale este Arta in Roméania [1909] de A.
Tzigara-Samurcas [151]. Lucrarea face cunoscut pe plan international specificul artei traditionale
si abordeaza problema originii artei populare, astfel Tncat a fost consideratda de B. Slitineanu
,prima sintezi asupra artei taranesti la roméani” [136, p. 6]. In contextul lucrarii, autorul este
interesat de fenomenul disparitiei elementelor de arta populard, in cazul nostru de pierderea
semnificatiei ornamentelor arhetipale.

Dupa Primul Razboi Mondial, contributii deosebite aduce G. Oprescu cu lucrarea Arta
taraneasca la romani [1922] si G. Vaslan, cu culegerea de articole Studii antropogeografice,
etnografice §i geopolitice [154], publicate Tntre anii 1911-1935. Datorita acestor studii, reeditate
intr-un singur volum in anul 2001, G. Vaslan este considerat parintele etnografiei romanesti
moderne, fiind preocupat in mod deosebit de valoarea documentar-istorica a fenomenelor de
culturd populard. Autorul este convins ca arta populara, in special domeniul ornamenticii
traditionale, reprezintd un aspect important al sufletului poporului, iar ,.etnograful — cel care
studiaza cultura materiala si spirituala trebuie Sa caute caracteristicile vietii si sufletului popular,
de orice natura ar fi ele” [154, p.10].

Un punct de cotiturd in studierea faptelor de cultura il reprezintd monografiile sociologice.
In acest sens, prima si cea mai importanti lucrare despre arta populari in general si cea
ornamentald in special este Conceptul de artd populard [48], publicata in 1939. In lucrare,

cercetatorul Al. Dima afirma pentru prima datd necesitatea abordarii artei traditionale din
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perspectiva emica: ,,arta populara este adanc legata de viata si conditiile ei speciale, o intelegere
a ei neputand fi posibila decat din perspectiva insasi a creatorului ei” [48, p. 5]. Autorul trateaza
arta populara din punct de vedere fenomenologic, psihologic si sociologic, ca expresie a
circulatiei ei sociale. Mai tarziu, abordarea artei populare din punct de vedere psihologic si
sociologic se regaseste in lucrarile sociologului I. Bejan-Volc.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, scrierile de specialitate privind arta populara sunt
numeroase, abordand multiple aspecte, printre care si semnificatia ornamenticii populare, rolul
simbolului in ornamentica tesaturilor.

In aceasta perioada apar lucriri de sinteza privind arta ornamentali: Ornament dans 1* art
populaire roumaine de T. Banateanu, M. Focsa [180]; IIpobrema cumbonra u peanucmuueckoe
uckycemso — 1976 de A. ®@. Jloces [171]; Arta decorativa romdneasca — 1976, de O. Busneag
[20], Etnografia poporului romdn. Cultura materiala — 1978, de V. Butura [21]; Arta populara
romaneasca — 1981, de P. Petrescu si G. Stoica [117]. Toate acestea sunt, la randul lor, incercari
exhaustive de tratare a artei traditionale si se bazeazd pe descriere etnografica. Alaturi de
ornamentica tesaturilor, aceste lucrari includ informatii cu privire la mobilierul traditional,
arhitectura, picturd, port, broderii etc.

O lucrare dedicata studierii ornamentelor folosite Tn decorarea obiectelor de arta
traditionald apartine etnografului roman P. Petrescu, in care autorul constata ca ,,nu este vorba
niciodata in ornamentica populard de copierea mecanica a naturii, ci de redarea ei intr-un fel
specific, uneori de transcriere a ei intr-un cod de semne” [115, p. 10]. Studiul lui P. Petrescu
include motive considerate esentiale in cultura romaneasca, cum ar fi soarele, pomul vietii, omul,
calul si calaretul, este unul comparatist exhaustiv, cu valente atat diacronice, cat si sincronice. P.
Petrescu descrie in aceastd lucrare valentele mitico-magice si variatiile de reprezentare ale
motivelor ornamentale, dind dovada de vaste cunostinte de antropologie si etnologie universala.

Intentia de a aborda ornamentica tesaturilor din punctul de vedere al semnificatiei
motivelor decorative, dar si al imaginarului traditional, al mesajului transmis ne-a impulsionat sa
cercetam mai multa literatura ce tine de simbolistica.

In spatiul romaneasc, prima lucrare din perioada postbelica in care se incearca o analizi a
ornamentului din punct de vedere simbolic, al mesajului transmis, al continutului ideatic este
Arta populara si relatiile ei [47]. Autorul explica caracterul simbolic al artei populare,
evidentiind ca ,,arta populara se caracterizeaza nu numai printr-o intentie naturalistd, dar si prin
una simbolicd. Operele de artd populara au adesea aspectul unui text enigmatic care poate fi citit
numai cu ajutorul unei chei, pe care comunitatea o poseda cu titlu exclusiv” [47, p. 38-39]

Conform autorului, simbolica aceasta isi are originile pana in preistorie, fiind insotita uneori de
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intentiuni magice, iar simbolurile sunt preluate numai din tezaurul cu valoare circulatorie in
popor, dintr-un stravechi fond mitic. Astfel, Al. Dima, in baza datelor folclorice, materialului
etnografic si asocierii cu alte stiinte, incearca sa explice semnificatia motivelor geometrice,
zoomorfe, fitomorfe, dar si simbolistica culorilor, in cele din urma afirmand ca ,,simbolismul
artei populare nu e in mod egal raspandit la toate popoarele. Daca arta populard germana n
esenta ei este o artd simbolicd, simbolismul e mai putin viu in arta altor neamuri ” [47, p. 41].
Constatam si noi c¢d pana in prezent este foarte evidentd pierderea semnificatiei simbolului.
Cercetarile de teren ne permit sa afirmam ca, desi ornamentele continud a se mosteni de la
generatiile anterioare, ele sunt tot mai putin insotite de intelesul lor originar.

Perioada postbelica se caracterizeaza printr-0 explozie cantitativa de studii care a facut
necesard o gandire estetica asupra artei populare, demers care sa impuna criterii si judecati de
valoare n sistemul de receptare a creatiei taranesti.

O lucrare fundamentald pentru cercetarea temei noastre — Trilogia culturii — apartine
filozofului L. Blaga, care in capitolul Duh si ornamentica ne ofera conceptii actuale privind
evolutia, aspectele comparative, dar si mesajele transmise posteritdtii prin ceea ce numim
ornamentica

Lucrari esentiale Tn acest sens, prin tematica si continut, apartin cercetatorilor Gr. Zmeu
si T. Bandteanu. In studiul Repere estetice Tn satul romanesc [161], G. Zmeu este de parere ca
esteticul artei populare consta ,,in expresivitatea pe care o degaja perfecta utilitate, adecvarea
obiectului la destinatia lui practica” [161, p. 77], desi exista si creatii de arta traditionald, a caror
functionalitate nu intrd in sfera utilitarului, ci este in exclusivitate estetici. Tn acest sens,
exemplificam scoartele, paretarele, stergarele, care, prin utilitatea lor, sunt polifunctionale, fiind
atat piese decorative, de ceremonial, cat si de uz gospodaresc, diferenta constand doar in
preferinta pentru un anumit decor, in dependenti de functiile piesei. Ingrijorat de transformarile
artei traditionale si de invadarea produselor industriale care le inlocuiesc pe cele taranesti, Gr.
Zmeu releva necesitatea educatiei artistice Tn mediul rural, fapt discutabi pana la etapa actuala.

Lucrarea Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare de T. Banateanu [11]
marcheazd un moment de cotiturd in analiza esteticd a artei populare. Autorul defineste
conceptul de artd popularda analizdnd sintagmele utilizate pana in acel moment in scrierile de
specialitate. El analizeaza ,,specificitatea complexad si sincretica a artei populare, a creatiei
artistice populare, ca fenomen al etnicului, in ansamblul problematicii economice, istorice,
etnice, sociale a poporului, inglobate in sfera larga a esteticului” [11, p. 43]. Atat Gr. Zmeu, cat
si T. Bandteanu analizeazd functia folosirii obiectelor, materia prima, tehnicile de prelucrare

artistica, dar se feresc sa afirme frumusetea obiecului tdranesc, cu teama unui lipse se suport
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stiintific, academic, teoretic. De altfel, aceasta temere persista si in prezent, dovada fiind putinele
studii ce reflectd caracterul estetic al tesaturilor traditionale prin prisma semnificatiei
ornamentului.

O alta contributie esentiala in analiza ornamentelor artei traditionale este lucrarea
etnografului roman N. Dunare, Ornamentica traditionald comparata, un studiu comparativist,
extrem de bine argumentat din punct de vedere teoretic. Autorul considera ca ,,rostul” magic,
religios al ornamentelor ,,se situeaza la Inceputul artei, al atitudinii estetice, dand cu vremea
nastere unei anumite structuri decorative indatinate, tipice, prin trecerea progresiva de la
necaracteristic la caracteristic, de la pre-estetic la estetic, prin felurite forme de trecere” [51, p.
8]. In aceastd lucrare, autorul realizeaza o clasificare completd a ornamentelor din punct de
vedere morfologic, structural, semantic, istoric si geografic.

Un alt studiu cu privire la particularitatile estetice ale tesdturilor apartine autorilor FI.
Serb si D. Grigorescu, Frumosul romdnesc in conceptia si viziunea poporului [143]. Autorii
reproduc anumite idei din volumul lui G.M. Cantacuzino Izvoare si popasuri [27], In care acesta
este de parere ca ,,in tesaturile noastre este un simg, un gust al somptuosului care chiar cand se
exprima cu elemente i materii cat se poate de simple, nu este pentru aceasta mai putin bogat n
conceptie... Romanul nu comite niciodatd erori de gust, iar acest lucru se vede mai precis in
scoarte, unde culorile sunt vii” [27, p. 94-102]. Despre aceasta ne-am convins in cadrul Targului
National al Covorului cu genericul ,,Covorul dorului”, desfasurat la Chisindu (13 decembrie
2014) unde au fost etalate cele mai reprezentative covoare, paretare din patrimoniul etnografic al
Republicii Moldova.

Particularitatile estetice ale arte populare pot fi sesizate si in lucrarea Frumosul dincolo
de arta [1]. Autorul lucrarii explica esenta decoratiunilor, ornamentelor, arhetipului, prototipului
in contextul artei populare traditionale si artizanatului modern. Cercetatorul Gh. Achitei este de
parere ca artizanatul, ca inovatie modernd, nu se traduce numai prin manifestari care altereaza
gusturile, dar prin reusitele sale, datorate mesterilor competenti, reprezintd un mijloc de a
intretine viu interesul pentru traditiile artistice populare ale diferitelor regiuni din care culturile
nationale isi fac Intotdeauna un titlu de mandrie. Autorul atrage atentia asupra faptului ca anume
in lumina unor asemenea semnificatii pozitive, se cere privitd dezvoltarea contemporana a
artizanatului.

Lucrare de reald prestantad pentru tema noastrd, scrisd in perioada postbelicd, apartine
cercetitorului T. Baniteanu [10]. In continutul lucrrii autorul pune problema contemporaneitatii
artei populare, a sensului integrarii ei in lumea zilelor noastre in formele superioare ale culturii,

dar, mai ales, a limbajului si simbolicii ei, a orientarii, valorificarii sale.
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Alte studii dedicate tesaturilor ca piese ornamentate sunt: Covorul maramuresean [159],
Covoare manuale in noduri [28], Scoarte romdnesti [116]; Tesdaturile in arta populara
romaneasca [63]; Interiorul locuinzei taranesti [107]; Arta populara romdneascad. Tesdturi
decorative [94], unde se accentueaza faptul cd arta populara este dinamica si profunda in
conexiune cu transformarile socio-economice, care duc si ele, inevitabil, la modificari ale
obiectelor.

Pe langa lucrarile ce abordeaza tesaturile exista si Studii de analiza a caracteristicilor
ornamentale (morfologice, estetice), ce formeza decorul tesaturilor.

Tn anul 1976 apare albumul de broderii si tesituri romanesti Din ornamentica romdnd,
apartinand lui D. Comsa [40]. Albumul este reeditat in 1978 si contine 40 de planse color cu 284
modele de cusaturi decorative, ce reflecta cele mai vechi ornamente.

Importantd prin continut si tematica este lucrarea Ornamente populare traditionale din
Moldova [35], unde autorii, S. Ciubotaru si I. Ciubotaru analizeaza ornamentele frecvent
intalnite pe cele mai diverse tesaturi (scoarte, laicere, fete de masa, stergare, batiste), incercand
sa desprinda incarcatura lor semantica. Autorii sunt de parere ca tesaturile nu se inscriu numai in
sfeta utilitarismului cotidian, deoarece ,ele au acumulat de-a lungul timpului multiple
functionalitdti in magie, in complexul ceremonial calendaristic si familial, in estetica locuintelor
rurale si chiar in portul popular” [35, p. 4].

Un interes aparte reprezinta lucrarea in doua volume Ornamentica — o gramatica a
formelor decorative a etnografului german F.S. Meyer [95, 96]. Preocupdrile autorului in acest
studiu sunt legate de definirea ornamenticii, decoratiei, esteticii ornamentului, ea reprezentand
un Indreptar practic pentru artizani, un mijloc de initiere elementard in ornamenticd pentru
decoratorii moderni, care urmaresc valorizarea traditiei, artei decorative prin metodele
designului. Tntr-un paragraf destinat ornamenticii tesaturilor autorul sustine ca ,.artistul preocupat
de decoratia unei tesaturi poate sa reprezinte pe aceasta un ornament, iar acest ornament este
decoratia tesaturii” [95, p. 27]. Conform autorului, ,,clementele decoratiei se impart in mai multe
categorii: geometrice, lineare, frunzis natural, obiecte artificiale, animale si figura omeneasca.
Toate acestea pot fi considerate drept ingrediente, care pot fi asamblate si aplicate in diverse
aranjamente sau compozitii, tindnd seama de anumite retete recunoscute, denumite principii”
[95, p. 28].

In Republica Moldova, primele lucriri reprezentative au inceput a se scrie in perioada
sovietica. Sub egida etnografului V. Zelenciuc Incep primele investigatii de teren specializate
(mestesugurile populare artistice, industria casnica textild, tesutul, broderia, arta covorului, portul

popular etc). Tot In aceastd perioadd se stabilesc principalele directii de cercetare a artei
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ornamentale, cum ar fi geneza si evolutia acesteia, formele sale si aspectele specifice fiecarei
zone etnografice, arta populara ca document istorico-etnografic, geneza motivelor ornamentale,
incadrarea artei populare, prin similitudini, in spatiul etnografic european sau mondial etc.

Un aport metodologico-stiintific important 1-a adus lucrarile etnografilor din Republica
Moldova: D. Goberman, [165], S. Saranuta [142], M. Livsit [170]. Lucrarile din aceasta perioada
abordeaza aspecte precum modalitatile de tesere a covoarelor,stergarelor, broderia, crosetatul,
dar si motivele ornamentale ale diferitor tesaturi, in special covoare si stergare etc.

De o mare valoare stiintifica, prin caracterul original, sunt lucrarile Elenei Postolachi, in
special cele cu referire la motivele ornamentale ce impodobesc tesaturile de interior. Printre
lucrarile de baza mentionam: Moznodasckoe napoonoe mrawecmeo [175] si Covorul moldovenesc
[125] in colaborare cu etnograful Valentin Zelenciuc. Autorii descriu arta confectionarii
covoarelor, tehnicile de tesut, compozitiile decorative care formeazd chenarul si cdmpul
covorului s.a..

Alaturi de E. Postolachi si V. Zelenciuc, la studierea covorului moldovenesc si-au adus
aportul si alti cercetatori din domeniu de peste hotare, rezultatele fiind incluse in lucrarile
comune Covorul moldovenesc [80], De la fibra la covor [141], coordonator E. Postolachi.
Studiile prezinta cea mai complexd cercetare in analiza istoriei covorului, accentul punandu-se
pe cromatica si decor.

Lucréri importante In care gdsim informatii utile cu privire la tema noastra apartin autorilor
D. Berciu [15], V. Dergaciov [44], R. Berger [16], G. Childe [32], V. Dumitrescu [50], M.
Gimbutas [73], G. Mansuelli [87], V. Marchevici [88]. Specialistii in domeniu prezintad cele mai
vechi semne ale trecutului, care au format, prin evolutie, arta ornamentald. Cercetand istoricul
spatiului studiat, autorii evidentiaza aspectele istorice ce au format temelia civilizatiei romanesti.

Alte lucrari din perioada postbelica care au contribuit la studierea evolutiei ornamenticii ca
parte componentd a artei populare, ca modalitate de decor a diverselor piese etnografice apartin
autorilor C. Ailincai [2]; K. Gilbert, H. Kuhn [72], H. Read [128], M. Kagan [79], Gh. Nistoroaia
[108], St. Olteanu [109], G. Oprescu [110,111], Tzigara Samurcas [151, 152], R. Vulcanescu
[156, 157], Js. Baltrusaitis [9], M. Coman [39], R. Florescu si H. Daicoviciu [61] s.a.

Dupa 1991, literatura de specialitate este completatd cu studii de sinteza, dictionare,
monografii tematice sau zonale, dupa modelul celor aparute anterior. Printre acestea mentionam
lucrarile autorilor H. Focillon [62], W. Kandinsky [81], M. Mihalcu [97], M. Popescu [120], I.
Popescu [119], V. Vasilescu [153], C. Prut [126], G. Stoica, P. Petrescu [140].

Dintre acestea evidentiem studiul lui C. Prut, ce contine o analiza diacronica, care tinde sa

cuprinda aspectele artei traditionale, perceputd ca un palimpsest pe fata caruia fiecare generatie
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isi pune amprenta. Autorul este preocupat, asa cum mentioneaza el insusi, de ,,problema
morfogenezei in arta populard, a modului cum actioneaza inertiile conservatoare sau
transformatoare ale formei in acest domeniu” [126, p. 13]. Conform lui C. Prut, etnologul, ca
specialist al artei populare, trebuie sa studieze raportul dintre arhetip si creatie, sa participe cu
experienta proprie la formarea substantei unei culturi. Tn lucrare sunt analizate mai multe
simboluri ale artei populare, iar in mod deosebit sunt abordate punctul, calea ratacita, unda apei,
soarele, arborele vietii, omul, calul si calaretul s.a.

O lucrare complexa asupra artei populare apartine autorilor G. Stoica si P. Petrescu [140].
Complexitatea dictionarului se explica prin faptul ca ofera informatii despre orice obiect de arta
populara. De asemena mentiondm ca, dupa parerea autorilor, arta populara este definita ca ,,una
din componentele de baza ale artei romanesti, inteleasa ca forma a constiintei sociale a poporului
nostru, capabild sd oglindeasca Intr-o modalitate specificd realitatea lumii prin construirea de
structuri expresive generand si transmitand emotii, reflectdnd modul de viata si conceptia despre
lume a unui stravechi popor sedentar de agricultori si pastori” [140, p. 40].

O contributie importantd in perspectiva analizei ornamenticii in contextul artei populare
este studiul de antropologie a esteticului taranesc scris de 1. Popescu [119]. Lucrarea se
deosebeste prin abordarea crestind a artei populare, caci, conform autoarei ,,lumea traditionala
romaneascd, marcata timpuriu de crestinism, se manifesta creator numai din perspectiva moralei
crestine” [119, p. 100]. in continutul lucririi, I. Popescu, stabileste citeva paradoxuri care
definesc creatiile tiranesti. Pe de o parte, creatiile taranesti, au forme conservatoare, care nu
parasesc cadrele traditiei, dar, pe de altd parte, denotd o mare varietate morfologica si chiar
capacitate de improvizatie; pe de o parte sunt piese care apartin universului simbolic, dar pe de
alta parte, reprezintd obiecte cu functii pregnant utilitare. Autoarea mai sesizeazd cd obiectele
rituale raspund unor exigente magice, dar in acelasi timp functioneaza intr-o lume profund
crestind, creatiile artistice reprezinta viziunea colectivitdtii, dar concomitent, se observa si
elemente personalizate, caci creatorul vrea sd-si pund amprenta individuald ce exprima
originalitatea. Consideram ca in acest fel autoarea a dorit sd demonstreze interdependenta dintre
traditional si modern, dintre cultura materiala si spirituala. A subliniat modul de creare si folosire
a pieselor etnografice, tinand cont de sincretismul culturii populare.

Esteticul taranesc este descris si in lucrarile interdisciplinare ale sociologului I. Bejan-
Volc. Tn articolul Aspecte de ,,frumos” si , bine” in viziunea femeilor rurale [13] autoarea
remarca orientdrile valorice ale satencei, exprimate prin obiectele ce se regasesc in cadrul
interiorului taranesc (iconarul, dranita) si piesele textile ce impodobesc aceste obiecte (stergare,

covoare, paretare).
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Un studiu inedit cu privire la ornamentica si functionalitatea tesaturilor este lucrarea De la
fibrd la covor [141], coordonata de etnograful E. Postolachi. in paginile lucririi, autorii explica
relatia dintre tehnica de tesut si functionalitatea tesaturilor intre traditie si inovatie, explica
functia de socializare a anumitor ornamente, compozitii ornamentale in ansamblul tesaturilor si
n contextul interferentelor culturale. Conform autorilor, ,,indiferent cum le privim, ca emblema,
atribut, alegorie, toate ornamentele au un factor comun — sunt mijloace de comunicare, cu
valoare estetica si istorico-documentara” [141, p. 83].

O contributie esentiald la cunoasterea tesdturilor este lucrarea etnografului Z. Sofransky,
Stergarul traditional moldovenesc [148], care permite caracterizarea argumentatd a obiectului
studiat din punct de vedere cromatic. Autorul face o analiza detaliata a stergarului traditional din
diferite zone etnografice, indicand rolul utilitar, dar si diversitatea functional-tehnologica si
decorativ -simbolici. In mod deosebit se insistd asupra sistematizarii stergarelor dupa materia
prima si decor, dupa proportii si terminologie. In studiul Semne ancestrale revalorificate Tn
cultul ortodox [147], autor Z. Sofransky este abordatd evolutia semnelor sacre ancestrale pe
tesaturile traditionale, in special cele ce impodobesc ungherul icoanei si interiorul locasurilor de
cult. Autoarea descrie si analizeazd motive precum pomul vietii, rombul, coarnele berbecului,
coloana cerului, crucea, steaua, sfegnicul etc. Aici, dar si in studiul Reminiscente de gen in arta
decorativa rusa [146], autoarea explica geneza combinatiei de gen zeifa-mamad, cavalerul-trac
in contextul interferentelor culturale, afirmand ca ,,aceastd compozitic a dus frumusetea artei
carpato-danubiano-pontice pana la regiunile de nord ale Rusiei” [146, p. 29].

Ramanand tot la aceste categorii de tesaturi, mentiondm catalogul Stergare moldovenesti
(sf. sec. XIX —1nc. sec. XX) [34], elaborat in baza colectiilor Muzeului National de Etnografie si
Istorie Naturald, care cuprindea la acel moment peste 600 de exemplare, inclusiv 477 de stergare
cu descriere. Bogata colectie de piese muzeale au creat posibilitatea de a analiza direct si a scoate
in evidentd unele particularitati tipologice si zonale, tehnologice si decorative, terminologice.
Potrivit cercetatoarei M. Ciocanu, ,,deosebirile mai importante se refera la dimensiuni, materie
prima, tehnica, denumiri, ornamentica si cromatica. Mai putin relevanta este diferenta privind
functionalitatea stergarelor” [34, p. 10].

O lucrare interdisciplinara de reald complexitate, ce vizeaza unul dintre cele mai
importante segmente ale artei ornamentale, apartine etnografului roméan E. Florescu. Lucrarea
Textile populare de casa din zona Neamt [60] este o sinteza a cercetdrilor etnografice, a
anchetelor de teren, a bibliografei de specialitate, evidentiind specificul acestei zone. Pentru
tema noastra prezintd interes modul de abordare a diferitor categorii de textile in dependenta

de functionalitate, decor, particularitati cromatice si ornamentale.
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Tot in aceastd perioada au aparut mai multe articolele stiintifice din diferite reviste de
specialitate [3, 22, 24, 25, 26,41, 42, 68, 131, 134, 146, 147, 160]. Autorii trateaza cele mai
diverse aspecte, incepand de la analiza evolutiei ornamentului si pdna la semnificatiile variate ale
acestuia pe cele mai diverse piese textile.

De o realda valoare stiintifica este studiul lui Gh. Aldea Ornamentul — element de
continuitate romdneascd. Autorul aduce argumente incontestabile, ce demonstreaza identitatea
simbolurilor preistorice antice si cele specifice culturii populare [3].

Elemente de continuitate din punctul de vedere al ornamenticii prezinta studiul Cultura
populard in lumina cercetarilor etnologice de la Portile de Fier [68]. Autorul, etnologul si
geograful 1. Ghinoiu pune in discutie, problema mostenitorilor civilizatiei preistorice de la
Dunérea de Jos, creatia tehnica si spirituald a poporului roméan, in cele din urma afirmand ca
aceste descoperiri ,,vor revolutiona preistoria si etnologia continentului european” [68, p. 258].
De altfel, spatiul romanesc, inclusiv teritoriul actual al Republicii Moldova, a fost numit de
arheologul si antropologul american de origine lituaniana M. Gimbutas ,,Civilizatia Vechii
Europe”, si definita ca o entitate culturala [73]. Cu argumente arheologice scoase la lumina zilei
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, confruntate apoi cu bogate informatii interdisciplinare
(antropologice, lingvistice, etnografice), autoarea M Gimbutas demonstreaza ca in sud-estul
Europei, areal geografic axat pe Carpati si bazinul inferior al fluviului Dunarea, s-a dezvoltat,
anterior civilizatiei antice greco-romane, un extraordinar complex cultural si religios subordonat
mitului creatiei materne, dominat de Zeita Mama.

Contestata de unii, aprobata sau trecuta sub tacere de altii, M. Gimbutas, conform lui I.
Ghinoiu, ,,are meritul de a demonstra ca purtatorii acestor culturi erau mesteri neintrecuti,
inclinati spre meditatie, Tnsusiri superb ilustrate de arta cucuteniana si ulterior de ornamnetica
tesaturilor traditionale,, [68, p. 262].

Etnologul roméan I.Ghinoiu, dar si antropologul american M. Gimbutas, in urma
investigatiilor etnologice asupra culturii materiale si spirituale a spatiului romanesc, ajung la
concluzia ca civilizatia romaneasca poate fi egalata cu marile civilizatii ale omenirii — egipteana,
mesopotamiand, greacd: ,,De fluviul Dunérea se leagd, asemanator si altor mari fluvii ale lumii
(Nilul, Hindusul, Gangele, Eufratul), o civilizatie preistorica, civilizatia primei Europe [68, p.
257].

Intersante prin forma si continut sunt lucrarile etnografului E. Postolachi [121, 122, 123,
175]. Tn studiul Mdarturii despre covoare ca parte componentd a culturii etnice [122], autoarea
accentueaza participarea Moldovei 1n cadrul Expozitiei mondiale ,,Exp0-2000” desfasurata la

Hanovra, unde s-au expus si au fost apreciate textilele populare decorative. Autoarea aduce in
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lumina cercetdrilor si alte informatii despre covoare, ca parte componentd a culturii etnice,
tesaturi de ritual si alte marturii de arta populara traditionala. Articolul Covorul moldovenesc in
dificultate [121] este ,,expresia starii nelinistitoare a celui mai dezvoltat si reprezentativ pentru
Republica Moldova gen de artd populara — alesul covoarelor” [121, p.113]. Autoarea prezinta
factorii care favorizeaza disparitia covoristicii traditionale, dar si instrainarea acestora prin alte
tari. Tn final, E. Postolachi vine cu Tndemnul de a pastra covoarele, de a le descifra semnificatiile,
deoarece reprezinta relicve de familie si modalitati de comunicare intre generatii [121].

Inedite prin viziunile moderne in promovarea motivelor traditionale sunt lucrarile A. Simac
[133, 134, 135]. in studiul Tapiseria contemporand din Republica Moldova [135] autoarea
promoveaza tapiseria ca modalitate de valorificare a ornamentelor populare din perspectiva
esteticii moderne. Conform A. Simac ,,tapiseria a avut ca sursa de inspiratie bogatele traditii din
domeniul tesutului covorului popular” [135, p. 24]. Tn studiul Dialogul intre traditie si modern in
creatia Mariei Saca-Rdcild, autoarea remarcd simbioza intre valorile estetice ale tesutului
popular si valorile estetice ale artei moderne. Prezentand valorile artistice ale tesutului popular,
A. Simac valorifica tapiseriile in stil traditional create de M. Saca-Racila.

Importante prin modul de abordare si valoare stiintificd sunt numeroasele studii ale
etnografului V. Buzila: Covoarele produse in sistemul industrial [25], Covoarele in contextul
patrimoniului cultural [24], Dimensiunile axiologice nationale si mondiale ale scoartei
basarabene [26], care reflecta realitatea contemporana si atitudinea poporului fatd de valorile
patrimoniului cultural material. Prin Imaginea culturilor cerealiere pe covoarele moldovenesti
din secolele XVII — XX [22], autoarea, Tn baza covoarelor cu valoare de unicat din patrimoniul
MNEIN, exemplifica diferite moduri de reprezentare a spicului de grau si a spicului de porumb
,,ca semne simbolice ale rodniciei“ [22, p. 20]. In articolul Dimensiunile axiologice nationale si
mondiale ale scoartei basarabene [26], cercetdtoarea V. Buzila prezinta intr-un mod inedit rolul
si locul tesaturilor in decorul interiorului. Autoarea mentioneaza ca, prin semnificatia motivelor
decorative, tesaturile traditionale emana energii pozitive si formeaza texte de ornamente, din care
poate fi descifrat un microunivers al interiorului taranesc. Conform Varvarei. Buzila ,,covoarele
aveau rolul unor carti cu imagini de mare putere simbolica” [26, p. 167], descifrarea enigmatica
a cdrora se incearcd a se face pana in prezent. Recent, cercetatoarea V. Buzila a editat intr-o
splendida tinuta tipografica, lucrarea Covoare basarabene [23], de o incontestabila valoare
esteticd si cognitiva. Autoarea lucrdrii prezintd cele mai valoroase covoare din patrimoniul
MNEIN, evidentiindu-le istoricul si particularitatile estetice. Referinduse la semnificatia
imaginilor traditionale, autoarea considera ca fiecare detaliu ornamental este justificat fie din

perspectiva decorativa, fie simbolica, iar in viziunea societatii traditionale, tot ce exista in lume
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este sacru, fiind faurit de Creator si mai apoi repetat de oameni conform modelului divin. Drept
exemplificare, din perspectiva mentalitatii traditionale, aduce covorul, unde ,motivele
ornamentale, compozitiile campului central si ale chenarului sunt circumscrise unui concept de
origine arhaicd ce vizeaza structura, organizarea lumii, corelarea tuturor celor existente intr-un
sistem numit imaginea lumii” [23, p. 34].

Piesele etnografice, indeosebi categoria textilelor, capata valori estetice deosebite prin
gama cromatica ce o reprezintd. Lucrari fundamentale in acest sens sunt Paleta culorilor
populare [145] si Cromatica traditionald romdneasca [149]. Tn aceste studii Z. Sofransky
indica modalitatile de vopsire a lanii, matasii cu diferite plante tinctoriale, obtinerea culorilor
spectrului solar, astfel reconstituind geneza si evolutia cromaticii. Remarcam ca studiile sunt
interdisciplinare, fiind o combinatie reusita intre chimie si etnografie, sunt unicele lucrari de
acest gen in Republica Moldova care dau posibilitatea de a analiza si sintetiza multitudinea
aspectelor referitoare la cromatica si ornamentica traditionald. In prezent, tot mai mult se
insista asupra revenirii la vopsitul cu coloranti naturali. Un eveniment de amploare in acest
sens a fost organizarea Atelierului de vopsire a lanii cu coloranti naturali cu genericul
»Reconstituirea unei practici artistice disparute acum un veac” (Clisova Noua, Orhei, 21-22
august 2014), unde au luat parte mesteri populari din toata republica.

Ca urmare a celor mentionate, suntem de parere ca specialistii autohtoni, prin lucrarile
mentionate, au reusit sa teoretizeze aspecte ale problemei studiate de noi, au analizat un volum
mare de materiale de teren care promoveaza ornamentica traditionala ca parte componenta a artei
populare din Republica Moldova.

Alte lucrari scrise sau publicate dupa anii 1991 ce reflecta informatii de sinteza asupra
oramenticii tesaturilor, apartin autorilor R. Arnheim [7], L. Barlogeanu [12], L. Antonesei [5], I.
Cherciu [30], U. Ecco [54, 55], M. Eliade [56], N. Gavriluta [66], G. Marghescu [93], M
Mihalcu [97], R. Vulcanescu [156, 157], E. Klaiv [168], I. Lotman [172] dar si diferite dictionare
enciclopedice [31, 45, 46, 57, 58].

Putin cercetatd este Tnsd ornamentica tesaturilor din punct de vedere semantic, descifrarea
continutului simbolic al motivelor decorative ca expresii ale imaginativului. Deoarece cele mai
profunde simboluri, motive decorative sunt universale, ridicate la rang de arhetip si valabile
pentru orice spatiu istoric si geografic, remarcam faptul ca in abordarea semantica a
ornamentelor au fost cercetate lucrari ce apartin prepondrent cercetatorilor de peste hotare: I.
Evseev Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale [57], J.P. Clebert Bestiar fabulos.
Dictionar de simboluri animaliere [36], R. Shepherd 1000 de simboluri. Semnificatia formelor in

arta si mitologie [132], J. Chevalier si A. Gheerbrant Dicfionar de simboluri [31], C. Gibson
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Cum sa citim simbolurile. Introducere in semnificatia simbolurilor in arta [70], M. Cocagnac
Simbolurile biblice. Lexic teologic [37], S. Boncompagni Lumea simbolurilor [19], G. Bachelard
Apa si visele [8], C.J. Jung Tn lumea arhetipurilor [78], S. Russu Ornament si simbol: Covoare si
broderii orientale [129], F. Saussure Curs de lingvistica generala [130].

Autorii acestor studii prezintd si descriu semnificatiile anumitor simboluri cum ar fi:
pamantul, aerul, focul si apa, momentele zilei sau perioadele lunii, planetele, precum si
simbolurile atasate unor personaje sau unor popoare anume §i caracteristicile acestora. Prin
continutul lor, lucrarile ajuta la intelegerea si aprecierea bogatici de simboluri, a motivelor
decorative folosite pretutindeni in arta populara din perioada antica pana in perioada
contemporand. Cu o abordare regionald si tematicd, autorii examineaza originile, stilul si
semnificatia celor mai frecvente simboluri ornamentale din diverse culturi, dar si importanta,
functia simbolului in mentalitatea colectiva.

Conform literaturii de specialitate, atat mesterul popular care confectiona obiectul, cat si
utilizatorul acestuia cunosteau semnificatia ornamentelor simboluri. De aceea, dupa C. Gibson
putem afirma cd pentru a patrunde in mentalitatea colectiva este nevoie de priceperea de a
manui puterea veche a simbolismului care permite atat artistului, cat si privitorului operei de arta
sa calatoreasca mult dincolo de limitele imaginii creatoare si a conventiilor culturale [71].
Aceeasi idee o gasim si pe teren: ,,Cand privesti covorul, vezi cd este numai frumos, dar daca
incepi sd analizezi fiecare linie, floare..., descoperi o viatd de om cu toate bucuriile si tristetile
sale” [inf. Ana Ciubotaru, s. Bicsaneni, r. Calarasi]. In acest caz se insista asupra cunoasterii, fie
si prin instinct a simbolurilor ornamentale din cadrul interiorului. Cea mai complexa lucrare
despre simbolistica, inclusiv a simbolurilor de pe tesaturi apartine autorilor J. Chevalier si A.
Gheerbrant [31]. Lucrarea este un dictionar al simbolurilor din care desprindem cele mai
profunde semnificatii ale motivelor decorative, dar si esenta celor patru simboluri fundamentale
care au stat la baza evolutiei ornamenticii. Importante prin valoare stiintifica sunt si lucrarile
despre simbol ale lui I. Evseev Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale [1994] Dictionar
de simboluri [2007].

Un studiu de valoare pentru istoriografia etnografica autohtona apartine lui S. Andries-Tabac
[4]. Tn cadrul articolului Identitatea simbolici neoficiald a Republicii Moldova, autorul
evidentiaza anumite simboluri cu profunde semnificatiii pentru poporul nostru care urmeaza a fi
adoptate ca nationale (busuiocul, stejarul, ciresul, cocostarcul, cucul, cocosul etc.). Pe langa
aceste simboluri, se propun si anumite piese textile cu semnificatii ideatice (covorul, laicerul,
stergarul, bréaul). Dintre simbolurile ornamentale, autorul mentioneaza urmatoarele: cercul,

rombul, pdtratul, linia, voluta, arborele vietii, stelele si figurile antropomorfe.
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Un rol deosebit in analiza mesajelor ideatice din sistemul iconografic al covorului vechi
basarabean sunt articolele lui Gh. Mardare. Tn studiul Manifestari ieratice ale imaginativului in
decorul covoarelor vechi romdnesti din Basarabia [92], autorul, incearca sa explice si sa
descifreze continuturi semantico-semiotice ale motivelor covoarelor vechi basarabene. In baza
analizei motivelor costisat numit si coasta vacii, turta dulce sau prescura, romburile oferite
pentru exemplificare, autorul este de parere cad ,,persistd o anumita ierarhie a expresivitatii
imaginativului” [92, p. 44], pe care autorul o vede in patru etape. Tn articolul Ce inseamnda
sanatau [91], Gh. Mardare explica originea si semnificatia acestui simbol, mentionand ca
»sanataul nu este altceva decat ploaia divina ce fertilizeaza pamantul” [91, p. 55].

De un interes aparte in vederea identificarii similitudinilor ornamenticii fesaturilor din
Republica Moldova si a celor din alte arii culturale, ca urmare a interferentelor culturale, sunt
lucrarile etnografilor de peste hotare. Dintre acestea mentionam lucrarea Latvijas Etnografiskaja
brivdabas muzejal Muzeul Etnografic lituanian sub cerul liber [190]. Autorii studiului, E.
Veveris si M. Kuplais incep cu descrierea celor mai vechi indeletniciri, prezinta partea imateriala
din patrimoniul cultural lituanian si trepat descriu pe scurt toate domeniile artei populare,
inclusiv cel ornamental. Pe langa arhitectura, decor in lemn, ceramica, port popular, autorii
consacra pagini aparte si tesdturilor de interior lituaniene, din analiza cdrora putem observa
anumite particularitati decorative asemandtoare cu cele de pe tesaturile moldovenesti.

Importantd pentru tema noastrd este monografia autoarei estoniene H. Kuma, Eesti
Rahvavaibad/ Covoare populare estoniene [189]. Lucrarea prezinta istoria tesaturilor traditionale
estoniene, in special cuverturile, numite séba. Autoarea descrie diferentele dintre tesaturile din
zona de nord si cele din zona de sud a tarii, concluzionand ca tesaturile din zona de nord s-au
conservat mai bine. Analizand plansele din punct de vedere ornamental, observam similitudini
cu tesaturile traditionale din tara noastrd, mai ales in ceea ce priveste reprezentarile
antropomorfe, fitomorfe, Tn special, intdlnim pomul vietii in varianta dacicd, ce corespunde
tiparului autohton. O alta lucrare, apartine autorului german R. Peesch Ornamentik der
Volkskunst in Europa / Ornamentica artei populare in Europa [187], o sinteza a ornamentelor
din arta populara europeana specifice diferitor perioade istorice. Autorul evidentiaza anumite
similitudini in ornamentica traditionald a tesaturilor din Grecia, Danemarca, Norvegia, Suedia,
Italia, Spania, dar si din spatiul romanesc, care prin cromaticd $i ornamenticad sunt asemanatoare.

Un interes deosebit prezinta si lucrarea Alsace en rouge et blanche / Alsacia in rosu si alb
[179] a etnografului francez Annick Abrial. Studiul este un mod de valorificare a tesaturilor
decorative de interior. Autoarea aduce in actualitate vechi tehnici de lucru, in special, date cu

referire la modul de ornamentare a tesaturilor decorative tipice alsaciene. Prezintd interes
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obiceiul de a Tmpodobi interiorul cu tesaturi ce reflecta specificul fiecarui anotimp. Toate acestea
ne permit sa facem anumite similitudini cu creatia populard din tara noastra, in care unele
ornamente: cocorul, strugurele de poama, bradul, intalnite pe tesaturile traditionale de interior,
au valente simbolice si traditii ornamentale asemanatoare.

Un suport teoretico-metodologic important pentru tema noastra ca produs al cunoasterii
au fost metodele cercetarilor sociale si etnografice propuse de N. Blaike [18], I. Musulea [106],
S. Moscovici si F. Buschini [104], conform carora cercetarea etnograficd se face in baza
urmatoarelor metode si instrumente: observatia, proiectul etnografic, interviurile, discutiile
neprovocate, analiza textelor si imaginilor.

Analiza literaturii de specialitate din domeniul cercetat ne permite sa concluziondm ca,
textilele lucrate pe teritoriul pruto-nistrean au intrat de timpuriu in atentia cercetatorilor din
diferite domenii: etnografi, filosofi, antropologi, esteticieni, istorici incd din perioada antebelica.
Din cele relatate rezulta ca cercetarea ornamenticii tesaturilor traditionale de interior, n care s-
au realizat autentice valori artistice, meritd o prezentare sistematicd si noi abordari pentru a

releva principalele caracteristici ale fesaturilor in contextul evolutiei artei ornamentale.

1.3. Metodologia cercetirii ornamenticii tesaturilor traditionale

In realizarea obiectivelor propuse ne-am condus de conceptiile stiintifice privind
legitatile dezvoltarii societdtilor umane, In care cunoasterea trecutului prin prezent si a
prezentului prin trecut este o conditie necesara in perceptia perfecta a caracteristicii unei epoci.

Un rol important in elaborarea metodologica a abordarii temei il au teoriile stiintifice ale
clasicilor. Se stie cd antropologul E. Durkheim [53] a formulat in opera sa un segment de
inspiratie antropologicd ,, o teorie sociologica a simbolizarii”, teorie ce ghideaza de multa vreme
cercetarile etnologice, iar Cl. L. Strauss [84] propune 0 ,, teorie simbolica a societatii”. Studiul
functiei simbolice exprimate la nivelul limbajului este pentru Lévi-Strauss un model de
argumentare, in continuarea conceptiei antropologului german F. Boas, cd fenomenele
lingvistice, cat si cele culturale au aceeasi origine: inconstientul. Diferenta dintre ele este de grad
in constientizarea cognitivd, fenomenele culturale generand ,rationamente secundare si
reinterpretari”, explicatii bazate pe limbaj ca instrumente si ca fundament de pe care se lanseaza
o pluralitate de sensuri. Conform teoriei lui Cl. L. Strauss ,,Activitatea inconstientd a spiritului
constd in a impune forme unui continut si dacad aceste forme sunt fundamental aceleasi, pentru
toate spiritele, vechi si moderne, primitive si civilizate este necesar si suficient sa se ajunga la
structura inconstienta, subiacenta fiecdrei institutii sau fiecdrui obicei, spre a obtine un principiu

de interpretare valabil pentru alte institutii si alte obiceiuri, cu conditia, fireste, de a Tmpinge
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analiza destul de departe” [83, p. 32]. Aceste consideratii rezuma intreaga viziune asupra
modului de cercetare a fenomenelor antropologice: formele asociate unor continuturi sau, altfel
spus, organizarea materiei Tn matrice nu este rodul conventiei, ci al inconstientului care opereaza
cu structuri, pattern-uri, arhetipuri universale. Aceste forme sunt activate la nivelul de suprafata
prin simboluri de o diversitate nelimitata. Insa legile de structurare impuse de inconstient sunt, in
raport cu simbolurile, mult mai restranse la numar. Semnul sau simbolul poate fi conditionat, in
mod arbitrar, de specificul istoric, etnic, temperamental, insa, dincolo de aceste determinari, el
pastreaza o reminiscentd, o fulguratie a izvodirii din straturile de profunzime ale mentalului, ale
imaginarului colectiv a carui functie simbolica o activeaza.

Datoria cercetatorului, in cazul nostru a etnologului este de a descoperi prin imagini,
simboluri, semne, relatii intre semne, continuturi socio-spirituale, ,,forma mitica”, ,,structura
inconstienta” care unifica diversitatea manifestarilor. De-a lungul istoriei, ornamentele simbolice
nu isi modifica semnificatiile, ci doar imaginile, ,,structura ramane insd aceeasi si prin ea se
realizeaza functia simbolica” [84, p. 145], atat a ornamentelor, cat si a tesaturilor traditionale.

Prin urmare, mentiondm aportul antropologului si etnografului american Cl. Geertz, care
sustine ca tot ce observam si analizdm ca actiune simbolicd include gandirea si este de natura
sociala, analizata ca text trait [67]. Teoreticianul antropologiei simbolice pleda Tn favoarea
metodei interpretative. De altfel, un scop al autoarei este patrunderea in tainele codului de
simboluri si semnificatii. Din acest considerent cercetarea temei t{ine de modelul de analiza
culturala, de descifrarea semnificatiilor si prin acestea are caracter interpretativ.

Analiza dezvoltarii culturale si istorice a societdtii, o regdsim si in teoriile sustinute de E.
Durkheim, M. Weber, T. Parsons conform carora in sens etnologic cultura cuprinde toate
realizdrile umane, atat elementele materiale cat si cele spirituale. Sociologul american T. Parsons
a dezvoltat o teorie generald pentru studiul societatii numit ,, teoria actiunii”, bazata pe principiul
metodologic al voluntariatului si principiul epistemologic al realismului analitic. Teoria a
incercat sd stabileasca un echilibru intre doua traditii metodologice majore: traditia utilitar-
pozitivista si traditia hermeneutico-idealista. Sociologul P. Parsons evidentiazd dimensiunea
simbolica a culturii, considerand ca un sistem cultural este unul simbolic ale carui componente
intretin mai degraba relatii logice sau de semnificatie decat relatiile functionale. Referindu-ne la
abordarea noastra, urmarim logica dispunerii tesdturilor in organizarea estetica a interiorului si in
acelasi timp, dispunerea motivelor decorative In cimpul pieselor din 1ana si fibre textile.

Din punct de vedere metodologic intreaga lucrare se bazeaza pe metoda antropologica, pe
conceptele stiintifice sustinute de clasicii E. Durkheim, Cl. L. Strauss, C. Ph. Kottak, T. Parsons,

Cl. Geertz, M. Mauss. Conform acestora, metoda antropologica implica contactul nemijlocit cu
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dovezile empirice, cu intuitia intelectuald, posibilitatea aplicarii ei si verificarii ipotezelor fiind n
functie de datele colectate in cercetdrile de teren. Conform antropologului C. Ph. Kottak.,
perspectiva antropologica derivata din cercetarea de teren etnografica difera in mod semnificativ
de perspectivele altor discipline. Acest fapt a condus la aceea, ca din a doua jumaitate a secolului
XX grupuri si culturi din tarile dezvoltate devin tinta etnografilor. Cu toate ca antropologul
teoretician Cl. L. Strauss vede etnografia ca pe o subdisciplina a antropologie structurale, totusi
recunoaste ca toate ariile de specializare ale antropologiei culturale implica scopuri si obiective
bazate cercetari etnografice.

Realizarea obiectivelor stiintifice propuse in prezenta lucrare este conditionatd nu doar de
analiza izvoarelor istorico-etnografice, ci si de modul de interpretare a lor. In acest fel, pentru a
aborda tema propusa spre investigare am utilizat urmatoarele metode de cercetare: descriptiva,
observatia participativa, interviul etnografic, analiza datelor de teren, metoda interpretativa,
deductiva, istorico-comparativa s.a. Pentru generalizarea opiniilor expuse in lucrdrile teoretice
ale cercetatorilor care au abordat problema ornamenticii tesaturilor traditionale, dar si pentru
argumentarea concluziilor au fost aplicate: analiza si sinteza, analogia, metoda comparativa de
cercetare, inductia si deductia etc.

La elaborarea tezei ne-am condus si de unele principii teoretic-metodologice de baza:
principiul  stiintific al obiectivitatii, evolutionismului social si cultural, umanismului,
determinismului istoric, functionalismului, structuralismului s.a.

Vom sublinia faptul ca la fundamentarea principiilor metodologice ale cercetarii se afla
instrumentul de cercetare —ochiul si metoda de cercetare — vazul. Astfel, argumentam
multidimensional un subiect antropologic si etnologic cu derivate din arta vizuld si
etnolingvisticd, regasindu-ne astfel la intersectie cu bioestetica si bioetica.

Acest principiu a stat la baza cercetarilor etnografice din diferite raioane ale Republicii
Moldova (Telenesti, Orhei, Cantemir, laloveni, Soroca, Leova, Glodeni, Donduseni, Unghenti,
Rezina), dar si cu ocazia diverselor festivaluri nationale si internationale de promovare a
valorilor traditionale (Ziua Universala a Iei, Festivalul ,,Frumos covor basarabean”, Targul
National al Covorului ,,Covorul Dorului” etc). Respondentii (majoritatea se gasesc n lista
informatorilor) sunt mesteri populari care au practicat sau mai practicd mestesugul tesutului,
brodatului, crosetatului si prin cunostintele pe care le poseda sunt reprezentantii, mesagerii care
exprima viziunea colectivitatilor umane. Astfel, din metodele aplicate in raport cu acestia am
solutionat problema inaintatd spre cercetare. Munca de teren furnizeaza dovezi empirice a

premiselor umaniste pe care se fundamenteazd antropologia, sociologia, etnologia, psihologia
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sociala s.a., ridicand un numar de probleme epistemologice care fac obiectul de cercetare cu
totul deosebit Tn ultimele decenii.

Teza fundamentald a cercetarii ornamenticii tesaturilor traditionale tine direct de conceptia
despre om si culturd, de vocatia lui suprema. Ambianta umanad, interiorului taranesc are i un
aspect inexistent — orizontul necunoscutului, nu numai de suprafati ci mai ales de adancime. in
acest sens, renumitul filosof Lucian Blaga scrie: ,,Orizontul necunoscutului, ca o dimensiune
specifica a ambiantei umane, devine principalul factor ce stimuleaza pe om la cele mai fertile
dezvoltare se afla in stransd legatura cu limbajul si sociabilitatea omului” [17, p. 39].
Raportandu-ne le tema noastra, atat datele teoretice, cat si cele empirice atesta faptul cd, prin
intermediul ornamentelor simboluri omul 1si releva tainele interiorului. Fiecare covor, iar prin el
intregul text de ornamente ce le contine, dezvaluie starea de viata a mesterului popular si
legaturile sale psihologie cu divinitatea si cu societatea 1n care traieste.

Relatia dintre metodologie, epistemologie si cercetare sociald este una complexa, care ne
argumenteaza, cd nu mai este posibil de a proclama autonomia absolutd a unui domeniu de
cercetare, iar discutiile despre eficienta si limitele paradigmelor in stiintele stiintele social-umane
capata o valoare tot mai deosebitd, pentru ca inovatiile se produc la nivelul cercetarii de varf, la
intersectia domeniilor conexe, la interpretarea altor discipline. In cercetarea etnografica de teren
in discutiile neprovocate ne-am inspirat din metoda studiului etnografic al comportamentelor
culturale traversand calea de la particular la general, de la descriere etnograficd la concepte si
tipologii, la abordari etnologice si la explorari sociologice si sociopsihologice.

Prin urmare, un rol important |-a avut cercetarea actiune, bazata pe ,teoria actiunii”, a
sociologului american T. Parsons. Este vorba de a aduna date si informatii privind aspectele
semnificative ale problemei vizate. Metoda prevede implicarea membrilor comunitatii ca actori
sociali, care constientizeazd propriile rezerve intelectuale. Informatorii recunosc cd au mostenit
covoare de secole, mai putin Insd, se pot pronunta asupra semnificatiei ornamentelor acestor
covoare, stergare, fete de masa s.a.

Originile etnografiei se regasesc in lucrarile antropologilor din secolul al XIX-lea care
calatoreau in diverse locuri pentru a face observatii asupra culturilor pre-industriale. Astazi,
etnologia inglobeaza o paleta mult mai vasta de lucrari, incepand de la studiul unor grupuri aflate
chiar in cultura cercetatorului. Cercetdtorii contemporani impartagsesc credinta primilor
antropologi conform careia, pentru a intelege o lume, trebuie sa participi tu nsuti la viata ei sau
sa observi de la distantd. Aceastd pozitie a dat nastere la ceea ce se poate numi metoda

observatiei participative. Dintr-o perspectiva generald, observatia participativa este mai mult
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decat o metoda. Ea contine resursa esentiald a oricdrei cercetdri sociale, pentru cd nu putem
studia lumea sociala fara ca noi insine sa facem parte din ea. Observatia participativa ne-a impus
sa vedem valorile estetice ale tesaturilor prin ochii altora, a comunitatilor rurale, din perspectiva
colectivitatilor studiate, ne-a inlesnit accesul la alte niveluri de abordare a tesaturilor in cadrul
interiorului. Avand ca obiectiv contextualismul, prin intermediul cercetarii observationale au fost
explicate anumite procese culturale intr-un context social si istoric mai vast. Observatia
participativa ne-a permis sa culegem cele mai diverse informatii despre tesaturile traditionale, sa
cunoastem nume ale mesterilor populari creatori a valorilor autentice, sa identificam principalele
centre, sate unde se mai pastreaza obiceiul tesutului artistic.

Prin urmare, cercetarea de teren sau observatia participativa este o problema de incadrare
a cercetarorului ntr-un ciclu de evenimente, iar notitele de teren sunt disponibile pentru
formularea propriilor intuitii, asupra perspectivei ipotezei care face lumina in analiza obiectului
de studiu.

Metoda observatiei participative este 1n interdependentd cu cercetarea observationala.
Inregistrarea observatiilor si analiza notitelor de teren implica altceva decat simpla inregistrare a
datelor. Este vorba de analizarea lor, impregnate cu teorie. Aceasta presupune o analiza sistemica
a datelor, numele prenumele informatorului, virsta, localitatea, studiile, informatia oferita,
piesele colectate, pasaportul piesei etc.

Cercetatorul este un observator care trebuie sa vada prin ochii altora: observarea
evenimentelor, actiunilor, normelor, valorilor etc., din perspectiva oamenilor de la sate pe care 1i
studiaza, proceselor culturale, valorilor traditionale si sa descrie cum intelege procesul intr-un
anumit context social-cultural si interpatrunderea evenimentelor. Acest aspect genereaza scheme
de cercetari deschise cétre analiza unor scheme, subiecte neprevazute, aparute pe parcursul
cercetarii. Prin urmare, este necesar sa concretizam ca si cercetarea calitativa este un fenomen
empiric localizat social-cultural si definit de istoria stiintei. In cercetarea obiectivelor am tinut
seama de un factor important — de antropologia cognitiva, adica de intelegerea valorilor culturale
a oamenilor de la sate, modul in care oamenii percep ornamentica tesaturilor, motivele
decorative de pe tesaturi cand comunica cu ei insasi si cu ceilalti. Pe langa aceasta, mentionam si
faptul enuntat de de sociologul german M. Weber [1946], ca orice cercetare este contaminata
intr-o masura oarecare de valorile proprii cercetatorului, de anumite identitati ale acestuia.

Din punct de vedere metodologic, dat fiind ca cercetarea temei cere a acumula materiale
inedite pentru un mare numar de obiective de cercetare, interviul etnografic se dovedeste a fi un
instrument puternic de culegere a diferitor tipuri de informatii. Astfel, atat intervievatorul, cat si

interlocutorul sau urmeaza un algoritm care trebuie sa fie cunoscute de ambii. La fel este necesar
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sa se tind seama de locul ales pentru intervievare. Interviul nu se situeaza numai intr-un cadru
interactiv, se inscrie in unul discursiv, care pune in actiune un proces dinamic ce se bazeaza mult
pe limbajul folosit, de competenta intervievatorului care trebuie sa orienteze dialogul in functie
de ipotezele sale de lucru determinate.

Tn cazul nostru, pe baza interviul etnografic am facut atat analize statistice aprofundate,
cat si abordari pur calitative. Am adunat informatii de continut, evidentiind concluzii referitor la
perceptii, atitudini, sentimente, reprezentari, valori, credinte, toate in legatura cu ornamentica
tesdturilor traditionale. Interviul etnografic reprezinta un substitut al chestionarului, avantajul
fiind ca discutia directa este, de multe ori, mai eficientd decat chestionarul, fiindca asigura o rata
mai crescutd de raspunsuri.

Omul, fiind un obiect antropologic de studiu foarte delicat, detine o caracteristicd ampla
ce necesitd o cercetare complexa inceputa de observarea participativa, folosind limba ca
instrument de cercetare. Comportamentul nostru lingvistic 1n teren este o cerinta obligatorie, la
fel asumandu-ne si alte roluri in sistemul social al celor investigati, indiferent daca studiem
cultura, valorile traditionale sau altceva. Tehnicile de lucru pe teren ale etnografilor si
sociologilor sunt binevenite pentru o cercetare complexd si comparativd, sunt un avantaj pentru
investigator. Metodele de cercetare pe teren formulate ca opinii cu incarcatura afectiva, cu un
sens de credinte, scot in evidentd, cd atitudinea individului fatd de valorile culturale ale
patrimoniului national detine o variabila latenta.

Potrivit teoriilor din domeniul stiintelor socioumane fiecare cercetare sociala, antropologica,
etnologica contine un ,.element — irational sau o ,,intuitie creatoare”. Este de mentionat ci
rezultatele empirice de teren au avansat intelegerea noastra teoretica. Numai observatiile directe
asupra realitdtii argumenteaza teoretic scopul urmarit. Nu este neobservabil limbajul actorilor
sociali, care nu este numai o oglinda a realitatii, dar este dependent de textul expus si el insusi
produce realitatea.

O metoda la fel de importantd pentru realizarea scopului si obiectivelor propuse, dar si
solutionarii problemei de cercetare este analiza conversatiei si datelor de teren, care e raportata
la organizarea structurala a discutiilor si a secventelor de actiuni, la fundamentarea empirica a
analizei ca resursa esentiald pentru relatarea complexa de viitor.

Subliniem faptul ca subiectul cercetat este bine analizat cu ajutorul metodei comparatiste,
printr-o vasta documentare de teren, cu date empirice valoroase asupra demersului etnologic,
antropologic, sociologic, psihologic si lingvistic. Prin metoda comparativa, am evidentiat
caracteristicile traditionale si moderne, inovative si regresive ale tesdturilor decorative de

interior. Metoda comparativa ne-a permis trasarea unor paraelele europene in ceea ce priveste
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motivele decorative universale. Drept exemplu, am ales pomul vietii ornament universal cu
multiple functii etnoculturale. In continuare redim punctul de vedere exprimat de Cl. Levi-
Strauss: ,,Etnografia, etnologia si antropologia nu constituie trei discipline diferite, sau trei
conceptii diferite despre aceleasi studii. Ele sunt de fapt, trei etape sau trei momente ale uneia si
aceleiasi cercetari, iar preferinta pentru unul sau altul dintre acesti termeni exprima doar o atentie
predominantd indreptatd spre un tip de cercetare, care n-ar putea fi niciodata exclusiv fata de
celelalte doua” [64, p. 73]. De aceasta logica se conduce autorul in cercetarea temei.

Prin metoda reversiva, in baza literaturii de specialitate am trasat evolutia motivelor
decorative, de la reprezentarile geometrice pana la cele naturaliste.

Metodele deductiva si interpretativa au fost utilizate in abordarea semanticd a
ornamentelor. Daca 1n trecut ornamentele erau un limbaj de exprimare, in prezent acestea au mai
mult functii decorative si mai putin se cunosc semnificatiile acestora. Tn acest caz in baza
literaturii de specialitate, dar si etnometodologiei am dedus semnificatia semnelor primare,
arhetipale, dar si a celor mai frecvente motive decorative.

Analiza §i sinteza, inductia si deductia, generalizarea ne-au oferit posibilitatea sa
evidentiem importanta tesaturilor incluse in circuitul patrimoniului cultural european.

Analiza ansamblului de metode si principii teoretico-metodologice ale lucrarii, numite
intr-un cuvant etnometodologie ne-a permis eclucidarea dezvoltarii artei ornamentale,
semnificatia ornamentelor, evidentiind impactul interferentelor culturale asupra evolutiei
ornamenticii tesaturilor traditionale din Republica Moldova, dar si specificul traditional in raport
cu cel european, facand referire la fenomenul aculturatiei.

Cunoasterea etnometodologiei ne-a ajutat sa intelegem metodele utilizate de oamenii de la
sate, de mesterii populari pentru a-si organiza lumea in care trdiesc si interiorul traditional. Prin
aceste metode oamenii reusesc sa se inteleaga unii cu altii, precum si in institutiile Tn care sunt
implicati. Prin intermediul etnometodologiei putem vorbi de o geografie a simtului comun, in
cazul nostru este vorba de arhetipuri, de produsele sociale care au fost asemanatoare in diferite
spatii geografice si Tn diferite timpuri istorice. Etnometodologia, este in stransa legaturda cu
conversatia. In cazul nostru, aceasta presupune comunicarea diveritor etnii prin intermediul
ornamentelor, comunicarea utilizatorului si crearorului de arta generativd prin intermediul
computerului, comunicarea mesterului popular cu razboiul de tesut etc.

Metodele alese pentru realizarea scopului si obiectivelor ne-au permis sa elucidam evolutia
artei ornamentale, semnificatia ornamentelor, evidentiind impactul interferentelor socio-
culturale, specificul traditional, apropiind cercetarea subiectului de fenomenul aculturatiei. Prin

prisma filosofiei metodei antropologice care este In esentd o intutie intelectuald, lucrarea este
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raportata la constientul rural — o cerintd a etnologiei actuale si o paradigma coerentd a gandirii
umaniste.

Prin urmare, mentionam ca scopul tezei consta in studierea particularitatilor ornamenticii
tesdturilor traditionale ca sursd de identitate culturald si parte componentd a patrimoniului
national din Republica Moldova. Reiesind din scopul tezei ne-am propus urmatoarele obiective:
analiza lucrarilor stiintifice cu privire la gradul de investigare a temei; cercetarea evolutiei
motivelor decorative in contextul dezvoltarii artei ornamentale, analiza comparata a
semnificatiilor simbolico-metaforice ale motivelor ornamentale, determinarea impactului
interferentelor culturale asupra modificarii ornamenticii tesaturilor; elaborarea recomandarilor
stiintifice ce tin de implementarea politicilor de perspectiva a patrimoniului national.

Paradigma etnologica ornamentica tesaturilor constituie un cod de principii stiintifice ce
patrunde dintr-un domeniu in altul si defineste caracterul national, zonal si universal ale acestei
notiuni supuse cercetdrii. Evolutia socioculturald si etnopsihologica a dezvoltarii ornamenticii
tesaturilor traditionale prezintd o parte componentd a procesului de modernizare a societatii
moldovenesti, care tinde sd ocupe un loc aparte in spatiul european si universal. Studierea
acestora ne-a permis solutionarea problemei stiintifice care consta in determinarea
particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la abordarea
semanticd a motivelor decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii tesaturilor
traditionale ca sursd de identitate culturala si parte componentd a patrimoniului etnografic
national.

1.4. Concluzii la capitolul 1

Ca urmare a conceptualizarii evolutive a ornamenticii traditionale, analizei literaturii de
specialitate si principiilor stiintifico-metodologice am concluzionat:

1. Analiza conceptului de ornamenticd si Sistematizarea informatiilor din literatura de
specialitate ne indicd asupra faptului ca, pana in prezent, nu existd o definitie unica a
ornamenticii, fundamentata stiintific. Astfel, abordand sensurile ale ornamenticii, am
concluzionat ca ornamentica nu este doar ansamblul elementelor, compozitiilor ornamentale si
motivelor decorative (geometrice, concrete, simbolice), ce infrumuseteaza un obiect, un spatiu,
dar reprezinta si o artd a comunicarii nonverbale, trecutd printr-o Indelungata istorie. Ea exprima
viziunea colectivitatii umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare ideatic. Altfel spus,
formele ornamentale nu exprima o creatie strict individualizata, ele sunt inserate in contextul
etnopsihologic si etnocultural si reflectd mentalitatea unei intregi comunitati care are aceeasi

culturd si aceleasi traditii. Pe langa conceptul de ormamentica, am abordat si alte concepte
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stiintifice prin care confera lucrarii originalitate: inovatie, aculturatie, arhetip, semn, simbol, arta
populara, arta generativa, arta ornametala, estetic taranesc.

2. Analizdnd sursele istoriografice ce vizeazda ornamentica tesaturilor traditionale
conchidem ca studii remarcabile au fost editate in diferite perioade istorice, Tncepand cu cea
antebelicd. Cu toate astea insa, literatura de specialitate isi largeste spectrul problemelor abordate
dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial. In perioada postbelica vizate mai multe subiecte, printre
care evidentiem motivele decorative cu rang de arhetip, polifunctionalitatea tesaturilor, broderiile
in arta populara etc. Tot Tn aceastd perioada este sesizat rostul magic, religios al motivelor
ornamentale, Tncercandu-se o raportare a omului la relatia sa cu cerul si semenii. Dupa 1991,
literatura de specialitate este completata cu studii de sinteza, dictionare, monografii tematice. Am
putea vorbi de o explozie a literaturii stiintifice in care sunt abordate cele mai diverse aspecte,
incepand cu vechiul mestesug al tesutului si produsele acestuia pand la cele mai profunde
semnificatii simbolice ale motivelor ornamentale ce se regasesc in cdmpul tesaturilor.

Investigarea diverselor surse etnografice, atat din tara, cat si de peste hotare, ne permite sa
constatam ca, in pofida faptului ca arta populara, in special domeniul ornamenticii tradifionale, a
fost cercetatd de cei mai consacrati specialisti, sunt inca unele aspecte insuficient valorificate:
aparitia artei ornamentale si in contextul acesteia, evolutia motivelor decorative, specificul
traditional s1 modern al tesaturilor traditionale, descifrarea semnificatiillor ornamentelor cu
valoare de simbol in baza mentalitatii colective.

3. Ca urmare a cercetarii conditiilor de aparitie a artei ornamentale am conchis ca teoria cu
privire la cele sapte semne primare nu are fundamente stiintifice convingitoare. In acel fel,
devenim adeptii teoriei simbolistilor J. Chevalier si A. Gheerbrant conform carora Semnele
fundamentale care au stat la baza tuturor celorlalte sunt punctul, cercul, crucea si patratul.
Aceasta teorie a fost reconfirmata odata cu analiza evolutiei motivelor decorative, in urma careia
am constatat, ca prin evolutia celor patru simboluri fundamentale arhetipale s-au dezvoltat
ornamentele geometrice. Tn cadrul acestui geometrism, prin compozitii de figuri sau reduceri de
forme schematice, prin reprezentdri cu caracter simbolic, stilizari ale unor elemente reale se
formeaza intreaga gama a motivelor concrete (fitomorfe, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe,
skeomorfe), dar si simbolice (emblematice, heraldice, folclorice, religioase), unitare pe intreg
spatiul carpato-danubiano-pontic ce formeaza campul tesaturilor traditionale din 1ana si fibre
textile.

4. Baza stiintifico-metodologica a lucrarii noastra presupune noi metode de cercetare
etnografica calitativa in care etnometodologia ocupa un rol esential, iar ochiul, ca instrument de

cercetare si vazul, ca metoda de cercetare devin fundamentale in realizarea obiectivelor propuse.

57



2. ORNAMENTICA TESATURILOR TRADITIONALE — PARTE COMPONENTA A
PATRIMONIULUI NATIONAL

2.1. Ornamentica tesiturilor intre traditie si inovatie

Aflandu-se ntr-o permanenta cautare de a fi inconjurat cu imaginea elementelor vii din
naturd, dovada fiind tendinta de a introduce in ornamentica elemente florale, zoomorfe,
tehnici diverse. De cele mai multe ori insd, toate acestea sunt interpretate din punct de vedere
traditional, ca degradare artistica.

Investigatiile etnografice efectuate pe teritoriul Republicii Moldova permit sa afirmam ca, n
urma contactului de valori cu diferite culturi, ornamentica si-a pastrat, desi intr-o mica masura,
caracterul vechi traditional geometric. Frecvent intalnite si mai apreciate chiar printre mesterii
populari sunt tesaturile cu reprezentari naturaliste sau inovative. Din punct de vedere estetic, dar
si prin raportul la traditie, existd doud tipuri de inovatii: progresive si regresive. Astfel,
ornamentele florale, antropomorfe si zoomorfe naturalizate constituie o inovatie regresiva, iar
adaptarile functionale de forme constituie inovatii progresive. Ca fenomen ideatic, tesaturile cu
reprezentari naturalizate reflecta perioada de criza a sistemului iconografic traditional, de aceea
majoritatea sunt considerate inovatii regresive.

Pe langa specificul ornamental, tesaturilor le sunt atribuite si alte trasaturi care, de asemenea
pot fi raportate la traditie si inovatie, cum ar fi functionalitatea, modul de producere,
caracteristicile morfologice si estetice etc.

Procesul de creare si evolutie a textilelor s-a dezvoltat intr-un context natural si istoric
favorabil, bazat pe urmatorii factori: dezvoltarea pastoritului, care a furnizat mari cantitati de
lana utild in producerea pieselor din 14na, cultivarea surselor de obtinere a materiei prime pentru
confectionare textilelor (in, bumbac, cresterea viermilor de matase), dezvoltarea targurilor, unde
s-au dezvoltat relatiile mestesugaresti si comerciale; existenta marilor ateliere manastiresti de
tesut si brodat, devenite centre importante in producerea textilelor decorative; cerinfa mare de
textile pentru satisfacerea necesitdtilor utilitar-decorative; existenta mesterilor, inzestrati Cu
harnicie, talent si creativitate, care au creat un bogat tezaur de valori culturale.

Toti acesti factori au contribuit la activizarea producerii de textile, numite ,industrie
casnica”, ,,artd mestesugdreasca”, ,,artd tdraneasca”, caracterizatd prin anumite particularitati
morfologice, stilistice, functionale, estetice, care balanseaza intre traditie si inovatie, intre vechi
si nou, intre progresiv si regresiv.

Atunci cand abordam tesaturile din perspectiva traditionala sau moderna, progresiva sau

regresiva, ne referim, in primul rand, la particularitatile esentiale ale tuturor pieselor din lana sau
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fibre textile vegetale. Din punct de vedere morfologic, acestea sunt bidimensionalitatea si
elasticitatea, rezultate din corelatia tehnica-decor [61]. Sensul schimbarilor in morfologia
tesaturilor de casa a evoluat de la cel al marilor disproportii dimensionale spre cel al echilibrului
dintre lungime si latime.

Privite prin aceastd prisma, se pot distinge doud grupe: textile lungi si inguste si textile scurte
si late. Ponderea in interiorul locuintei a acestor grupe de textile s-a modificat in functie de
evolutia schimbirilor interiorului casei. Incercim si abordam clasificarea morfologici pe acest
criteriu, deoarece raportul lungime-latime al pieselor reprezinta unul dintre criteriile de apreciere
a vechimii, constituind, totodata, factorul determinant in formarea particularitatilor decorative,
cu rol major in domeniul textilelor expuse in interiorul locuintei tardnesti. Astfel, formele lungi
si inguste sunt caracteristice categoriilor vechi ale textilelor de casd, cu preponderenta functie
uzuald. Paretarul, care se intindea ca un brau protector in jurul peretilor, avea lungimi mari (10-
12 m) si latimi reduse, intre 70-100cm [inf. Turcan Eufrosinia, s. Cruzesti, mun. Chisindu].
Pentru a asigura continuitatea si a evita acoperirea ferestrelor, paretarele vechi erau decupate in
dreptul acestora, prin teserea numai pe jumatate din latimea lui, pentru ca in final, sa se taie firele
de urzeald nelucrate.

Conform mesteritelor in arta tesutului, aceasta operatiune obliga pe fiecare gospodina sa-si
teasd paretarul dupa lungimea camerei si dispunerea exacta a ferestrelor. Asemandtor paretarului,
laicerul avea lungimea potrivitd cu cea a laitei, pe care o acoperea [inf. Borta Agafia, s. Costesti,
r. laloveni].

O alta categorie de textile lungi si inguste au constituit-o stergarele — bucdti de panza rupte
din valurile mari, pastrate in lada de zestre. Delimitarea lungimii stergarelor se facea in timpul
tesutului, in stative, prin lasarea unor portiuni libere de urzealda sau prin introducerea unui fir
colorat. In functie de destinatia lor era apreciata si lungimea: mai mari — stergarele de icoana, de
nanasi si mai scurte — cele de uz cotidian. Aceste forme ale tesaturilor, lungi si inguste, au impus
folosirea stilului vechi de decorare, bazat pe repetitia sau alternanta vrastelor. De asemenea, prin
imbinarea paretarelor si stergarelor s-a ajuns la formele late, cu destinatii diverse.

Formele late si inguste s-au realizat din cele mai vechi timpuri, din ratiuni practice, fiind
compuse din mai multe latimi de tesatura ingusta. Asa au fost obtinute invelitorile si asternuturile
primare pentru dormit, de tipul tolurilor de 1ana sau canepa, confectionata din unirea a doua-trei
latimi de tesatura lucratd special in acest scop. La fel s-a procedat si la realizarea primelor forme
de scoarte taranesti, prin imbinarea a doud paretare sau a doud latimi de tesaturd. Din doud

stergare cusute pe lungime S-a facut fata de masa, la fel cum din doua latimi de macat s-a format
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cuvertura. Un efect important al formarii suprafetelor ample, la textilele expuse in interior, a fost
dezvoltarea unor structuri decorative mai complexe si mai elaborate.

Frecventa acestor grupe morfologice de textile, destinate Tmbracarii si impodobirii locuintei,
caracterizeaza diferite etape istorice si stari sociale. Daca in tipurile vechi de case se expunea pe
pereti si pe mobila tesaturi inguste si lungi — paretarele, ldicerele si stergarele — lucrate n fiecare
gospodarie, atunci in locuintele mai evoluate s-au inmultit tesaturile late — covoarele, fetele de
masa, realizate in casd, comandate in atelierele specializate sau cumparate din comert — ele fiind
expresia bundstarii si tendintei spre decorativ a familiilor instarite.

Un rol esential in explicarea caracterului traditional si inovativ il au particularitatile
ornamentale si valorile estetice cu bogate continuturi si semnificatii.

Ornamentica tradifionala moldoveneasca, la fel ca si folclorul, au codificat esenta
conceptiilor si simtamintelor localnicilor, ca si a evenimentelor istorice, intr-un numar de semne
pe care le-a Tmbinat in moduri diferite. Trebuie sd accentudm ca mesterii nostri populari au
meritul de a fi apreciati prin faptul cd nu au copiat traditia mostenitd sau imprumutata, ci au
inventat permanent variatiuni pe aceleasi teme majore, inepuizabile, ale existentei si gandirii
proprii, Incadrandu-se in limita arhetipului.

Plecand de la asertiunea lui Gheorghe Achitei ca ,,sfera esteticului cuprinde diferite grupuri
de situatii: artistice si extraartistice” [1, p. 8], putem tipologiza valorile estetice ale textilelor in:
nedecorative si decorative. Diferenta dintre ele constd doar in proportia valentelor decorative,
dictate de utilitatea fiecarei categorii de piese textile si de perioada de realizare a lor.

Valorile estetice nedecorative sunt cele incluse in obiectul insusi, prin modul propriu de
realizare i functiile sale utilitare. Astfel, putem vorbi de valori estetice ale utilului, ale materiei
prime si cele rezultate din tehnologiile de baza ale tesaturilor.

Valorile estetice ale utilului au fost relevate inca din Antichitate. In acest context, etnologul
roman E. Florescu, citdndu-l pe Xenofon, considera ca ,,toate lucrurile care servesc omului sunt
la fel de bune si frumoase, din moment ce ele sunt bune de folosit” [60, p. 94]. In ultimele doua
secole, aceasta problema a fost analizata de numerosi esteticieni si filosofi ai culturii, care au
subliniat existenta frumosului in orice unealtd sau obiect utilitar, in primul rand datoritd formei
sale, corespunzatoare scopului.

Exemplificand prin estetica paretarului, consideram ca din punctul de vedere al utilitatii,
detinand functia practicd de aparare impotriva racelii peretilor, paretarul a ncantat privirea cu
alternanta nesfarsita a vrastelor armonios colorate.

De asemenea si scoarta de 1and, cu latimea ei mare, a pastrat aceeasi utilitate, dar a Tnlesnit

dezvoltarea unui decor mai elaborat, ceea ce a condus la amplificarea valorilor estetice ale
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acestei categorii pana la transformarea ei in cea mai decorativd §i mai scumpa tesaturd de
interior. Valorile estetice ale materiei prime sunt determinate de culoare, gradul de stralucire,
calitatile fizice si tehnice ale firelor etc. Ele au fost bine cunoscute si valorificate, de catre
mesteritele noastre pana la introducerea produselor fabricate.Valorile decorative rezultate din
tehnologiile de bazd ale textilelor (nevedire, brodare, crosetare) sunt cele care au facut ca
tesaturile sd capete valente estetice de un mare rafinament, usurand introducerea elementelor
ornamentale.

Subliniem rolul major al tehnicii alesului, nevedirii in procesul de impodobire a tesaturilor,
caracteristic poporului nostru. Indiferent daca se efectueaza cu unelte speciale sau cu mana,
alesaturile alcatuiesc campuri sau registre decorative, ce sporesc calitatile estetice ale tesaturilor.
Amintim doar de frumusetea stergarelor vechi, impodobite doar cu céateva registre alese la
capete, a paretarelor din casele batranesti, cu vrastele repetate continuu, dar, mai ales, a
scoartelor traditionale, in care s-a dezvoltat 0 estetica a ansamblului, realizatd din imbinarea
firelor colorate cu cea a simbolurilor vechi si cu cea a tehnicii de tesut in chilim.

De asemenea, trebuie sa mentiondm maniera de imbinare a foilor de tesaturd de la piesele
late si modul de marginire, cu franjuri ori horbotele, ce prezinta calitati estetice suplimentare sau
auxiliare.

Valorile estetice mentionate — cele ale utilului, ale calitatii firelor si tehnologiilor de
producere sau de finisare a tesaturilor, au detinut rolul principal in categoriile vechi, dar si-au
pastrat rostul si in grupele mai noi de textile populare, carora li s-a adaugat insa latura
decorativa, ce a capdtat proportii si importantd din ce in ce mai mare.

Valorile estetice decorative rezulta din procesul constient de desavarsire estetica a obiectelor
uzuale, tinandu-se cont de tipul materiei prime si tehnicilor decorative; de distribuirea,
proportionarea §i structurarea decorului, dar, mai ales, de anumite particularitdti ornamentale si
cromatice.

O analizd complexa a structurilor decorative o face etnograful roman E. Florescu, care
mentioneazd rolul major al distribuirii ornamentelor in structurarea decorului, fundamentand
doua grupe structurale — fragmentare si unitare [60]. Structuri decorative fragmentare si unitare
sunt reprezentate in A3 si A4.

Ca mod de ornamentare, cea mai reprezentativa si mai veche structurd decorativa
fragmentara este invdrgarea, bazata pe repetarea sau alternarea dungilor. Ea s-a folosit la
decorarea paretarelor, ldicerelor, stergarelor, fetelor de masd etc. Mentiondm ca structurile
fragmentare au fost folosite la decorarea tesaturilor vechi pana la inceputul secolului al XX-lea,

exprimand spiritul darz, sobru si ponderat al locuitorilor de pe aceste meleaguri [110].
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Fig. 2.1. Structuri decorative fragmentare (alternante, vraste simple si alese) pe tesaturi.

Cea de-a doua grupa structurald include structurile decorative unitare. Tn literatura de
specialitate ele poartd denumirea de structura ,,in joc de fond continuu” [63, p. 92]. Importanta
este directia de orientare a petelor de culoare. Cele mai frecvente sunt denumirile populare in

zimfi, in obloane costisate, In batiste, in table, in costisat etc.

Fig. 2.2. Structuri decorative unitare (in zimti, in obloane costisate, in batiste, in table).

Prin schimbarea directiilor oblice ale petelor de culoare s-a format zigzagul, frecvent folosit
la decorarea vrastelor alese ale paretarelor, generand denumiri sugestive: n nouri, in valuri, in
sageti, In roate concentrice, in roate mari, in roate pline, in luceferi, in stele, in pave costisdate

etc.

AEMAMAMAAN AR

o

Fig. 2.3. Structuri decorative unitare ( in roate, in valuri, Tn roate concentrice, in luceferi).

De obicei, aceste structuri sunt purtatoare de mesaje ideatice. Pentru exemplificare, ma voi
referi la reprezentarea in costisat sau coasta vacii. Mesajul ideatic pe care il poarta acest motiv
este de ordin semantico-ideatic, invocand ,,ideeca pamantului fertilizat si a desteptarii fortelor
generale ale naturii” [92, p. 44]. Aldturi de motivul costisatului, in unele piese figureaza si
nourul, semnificatia semanticd a cdrora sunt inrudite, deoarece nourul nu e altceva decat
simbolul apelor fertile ceresti. In ordine iconografici, acestea stimuleazi expresivitatea
decorului, iar ca expresie simbolica textul de ornamente, sugereaza ideea ca pamantul poate

deveni fertil doar prin contactul cu apa.
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O alta valoare estetica decorativa este structura inlantuitd a
compozitiei, denumitd vrej sau curpan, care s-a introdus mai recent in
decorul textilelor [A6.21]. Ea se regaseste in campul chenarelor
scoartelor scumpe din secolul trecut, in campul central al scoartelor de
factura mai noua, dar cel mai mult s-a folosit in decorul stergarelor,
fetelor de masa, realizat in tehnicile broderiei.

Ordonarea simetrica a ornamentelor fata de un element central este

.

specifica decorului lucrat in atelier. Patrunderea acestor decoratii n
tesaturile taranesti este o consecinta a raspandirii albumelor de  Fig. 2.4. Scoarta coasta vacii
modele, numite de informatori izvoade, unde se regasesc schemele de Muzeul Casa Parinteasca
executie. Dupa aceste scheme au aparut scoartele, cu capai afrontati la o floare, stergarele si
perdelelea cusute cu cerbi, pasari afrontati la un pom [A10.1; A10.2; A11.22; A11.24; A11.26;
Al11.27; A11.28; A11.30] si alte compozitii, de obicei, zoomorfe, dispuse simetric fatd de un
element vegetal. Tn cele mai multe cazuri, aceste reprezentiri decorative au alterat conceptia
esteticd, statornicita de secole, a creatoarei populare, prin imprumuturi hibride si degradari
artistice sau altfel spus inovatii regresive.

Valori decorative originale si autentice sunt compozitiile monumentale. Ele ocupa intregul
fond al campului si sunt folosite foarte rar in decorul scoartelor populare moldovenesti. Piesa de
referintd din acest punct de vedere, mentionatd in toate studiile de specialitate, este scoarta cu
pomul vietii in forma monumentala, lucrata in atelierul din Manastirea Agapia in anul 1851, dar
si Scoarta din colectia Complexului de Mestesuguri ,,Arta Rustica” ce reprezintd, de asemenea,
pomul vietii, identificat cu coloana infinitului [A6.12].

Concluzionam astfel, cd, pentru realizarea unor piese decorative cu cele mai alese gusturi
estetice, creatorul trebuie sa se conduca dupa anumite canoane artistice, care, pe de o parte, ar
conferi pieselor un caracter dinamic, iar pe de alta parte, ar evidentia valoarea deosebita, regasita
pana in prezent in modul de structurare a decorului, dar, mai ales, Tn particularitatile
ornamentale.

In afard de particularitatile ornamentale, care au evoluat de la vechi la nou, de la traditional la
contemporan, sunt particularitatile cromatice, de o deosebita valoare in estetica textilelor de
interior. Varietatea formelor de relief si schimbarea anotimpurilor au oferit o diversitate
impresionantd de culori, care au sensibilizat puternic ochiul si sufletul omului, devenindu-i
model de armonie perfecta si inepuizabil izvor de inspiratie.

Raporturile valorice dintre ornament si culoare sunt diferite, in functie de categoriile de

tesdturi si conceptiile estetice ale mesterilor. Rolul culorii in viata si comportamentul omului a
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fost analizat de numerosi filosofi, esteticieni, psihologi, sociologi, etnologi si alti cercetatori din
alte domenii, de la Aristotel, Leonardo da Vinci, Goethe, Hegel pana la L. Blaga, T. Vianu, T.
Herseni, T. Banateanu, care au descifrat caracteristicile si functiile culorilor, simbolismul si
efectele subiective ale lor, dominantele si spectrul cromatic, ce contribuie la definirea
personalitatii individuale si etnice.

Apreciate atat in tara, cat si peste hotare sunt lucrarile etnografului Z. Sofransky despre
colorantii minerali si vegetali, despre cromatica traditionald romaneasca, unde in mod deosebit
se pune accent pe modalitatile de dobandire si utilizare a colorantilor pentru tesaturi. Z.
Sofransky, in una din lucrarile cu privire la rolul colorantilor in arta traditionald, mentioneaza ca
vopsitul pieselor tesute, in special a lanii, ,la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea (pana la aparitia colorantilor sintetici) se facea cu zeama din plante
tinctoriale (flori, frunze, fructe, tulpini, lemn, scoartd sau radacini), in prezenta mordangilor
minerali (sdruri de fier, de cupru, de aluminiu, de staniu, acizi, baze s.a), a mordantilor de origine
animala (lapte, zer, urina, suc), cat si a mordantilor vegetali (otet, vin)” [145, p. 37]. Autoarea
este de parere ca cromatica moldoveneasca, in particular, si cea romaneascd, in general, se
caracterizeaza prin utilizarea nuantelor pastelate sau intense, care, prin combinatii formeaza un
ornament coloristic original in decorul tesut, ales sau cusut.

Indiferent de tipul piesei textile, mesteritele au tinut cont de faptul cd in vederea obtinerii
unei armonii dintre ornament si culoare, oricat de frumos ar fi modelul ales pentru o tesatura, el
nu va fi reusit daca nu-l va realiza in culorile potrivite. De altfel, si noi suntem de parere ca
tocmai corelatia rationala dintre ornament si culoare confera decorului tesaturilor o expresivitate
deosebita. De exemplu, rombul — simbolul soarelui, a fost redat frecvent prin culoarea rosie,
pasarea — simbolul sufletului — cu alb, florile au fost reprezentate in culori mai vii, frunzele si
tulpinile — cu negru, cafeniu, verde s.a..

Scoartele lucrate pana la mijlocul secolului al XIX-lea se disting prin predominarea culorilor
verde-oliv si galben pentru fondul campului, in care sunt distribuite ornamentele alese in nuante
de cafeniu, alb, galben, rosu inchis sau negru. In astfel de compozitii valoroase s-au realizat
scoartele cu reprezentari ale pomului vietii sau cu alte simboluri, puternic geometrizate, a caror
valoare documentara si estetica este bine cunoscuta.

Scoartele tesute in a doua jumatate a secolului al XIX-lea deja prezentau unele modificari
cromatice. Introducerea in proportie mai mare a verdelui, alternat cu olivul in fondul campului si
al chenarului, a sporit nota de sobrietate a scoartei, dar s-a obtinut un rafinament remarcabil.
Cercetatorul V Buzila, intr-un studiu cu privire la covoarele produse in sistemul industrial,

considera ca anume in a doua jumatate a secolului al XIX-lea Tncepe perioada de decadenta a
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covoristicii moldovenesti. Conform autoarei, acest proces a fost favorizat de raspandirea pe cale
comerciala a colorantilor de anilind si a modelelor de covoare cu decor naturalist tiparite pe
ambalajul vopselelor, care ajungeau in mai multe tiri din Europa [25]. n rezultat, coloritul
pastelat al vechilor covoare, obtinut prin vopsirea lanii cu ajutorul colorantilor naturali, a fost
inlocuit cu unul strident, rezultat din vopsirea firelor de 1and cu coloranti chimici, iar vechile
motive, preponderent geometrice sau vegetale stilizate, propuse Tintr-un limbaj vizual
inconfundabil, au fost destructuralizate, depersonalizate, apoi Tnlocuite treptat cu un decor tot
mai naturalist ca realizare .

Constatam, astfel, ca scoartele tesute in a doua jumatate a secolului al XIX-lea reprezinta
etapa initiala de parasire a particularitatilor traditionale decorative. Procesul de degradare atat
cromaticd Cat si ornamentald a textilelor s-a produs la sfarsitul secolului XIX — Tnceputul
secolului XX. Degradarea ornamentala sau ,,perioada de criza a sistemului iconografic traditional
a covoarelor vechi” [92]. este explicata de Gh. Mardare, prin expresivitatea imaginativului spre
tendinte naturaliste Conform aceluiasi autor, cea mai joasd cotd, ce exprimd criza totala a
iconografiei traditionale al covoarelor basarabene este decorul alcatuit exclusiv din imagini
naturaliste si cu desfisurare narativisti a subiectului. Intrucat iconografia acestora este detasati
de la mesajul simbolic, de la aplicarea oricdror figuri de stilizare, ele sunt plasate pe cota
imaginativului de expresivitate ordinara, naturalista. Astfel de imagini sunt reprezentate in A9.12
si A9.13.

Tn concluzie, consideram ca alegerea si combinarea potrivitd a culorilor reprezinti una dintre
cele mai importante conditii pentru asigurarea armoniei decorului. Aceasta tine de inclinatiile
estetice naturale sau dobandite ale fiecdrei mesterite. Textilele traditionale moldovenesti
demonstreaza talentul mesteritelor de a crea si de a combina culorile pentru a-si exprima
particularitatile spirituale personale si ale colectivitdtii reprezentative, chiar si in conditiile unui
proces regresiv, In cazul nostru, a aparitiei compozitiilor cromatice mai pufin reusite si a
dezacordului coloristic al compozitiilor.

De la caracteristicile tradifionale ale tesaturilor (structurarea decorului, particularitatile
ornamentale, cromatice) in continuare ne vom referi la caracteristicile estetice contemporane ale
tesaturilor ca piese ornamentate, reiesind din impactul factorilor economici, sociali si culturali
asupra procesului de pastrare a structurilor plastico-decorative ale tesaturilor de interior.

Inca de la inceput mentionim faptul ci in urma cercetirilor de teren, a discutiilor cu
informatorii din diverse zone etnografice, putem afirma ca, dacd in domeniul tehnicilor de tesut
s-au inregistrat perfectionari neesentiale, atunci In domeniul morfologic si decorativ al tesaturilor

de casa s-au introdus numeroase schimbari. Importante modificari s-au produs in statutul social
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al tesdtoarei. Daca pana la inceputul secolului al XX-lea tesutul era o indeletnicire frecventa la
sat si sporadica la oras, acum se inregistreazd o vertiginoasd restringere §i o accentuatd
specializare a lui. Tesutul casnic este practicat astazi numai de satencele cu inclinatii deosebite in
acest domeniu, care si-au cucerit o binemeritatd faima. Ele lucreaza la comanda, cu materialul
clientului, dar isi mentin partial statutul de creator, inovand noi categorii de piese si noi
compozitii decorative cu particularitati moderne. Astfel, din randul tesatoarelor s-au ridicat cele
mai talentate — stapanind tehnici desavarsite si avand un dezvoltat simt artistic — recunoscute nu
numai in zona de unde provin, dar si pe plan national si international. Dintre mesterii populari
specializati in arta decorativa a tesaturilor de interior remarcati in cadrul cercetarilor de teren si
obesevatiilor participative mentionam: Elena Munteanu (s. Ulmu, r. laloveni), Ecaterina Popescu
(s.Clisova Noua, r.Orhei), Natalia Crudu (s. Ciobalaccia, r. Cantemir), Ludmila Sarbu (s.
Cuconestii Noi, r. Edinet), Tatiana Popa (s. Palanca, r. Calarasi), Ludmila Berezin (s. Branzeni,
r. Edinet), Parascovia Margine (S. Ustia, r. Glodeni), Elena Spinei (s. Maximovca, r. Anenii
Noi), Spranceand Valentina (s. Costesti, r. laloveni).

Cele mai cunoscute centre mestesugaresti, care incearca sda readuca arta tesutului in
contemporaneitate care imbina armonios traditionalul cu modernul sunt Complexul de
Mestesuguri ,,Arta Rusticd”, din s. Clisova Noud, Orhei — conducdtor Ecaterina Popescu;
Poienita din com. Tabora, r. Orhei, condus de Svetlana Brehaniuc; atelierul din Maximovca,
condus de mesterul popular Elena Spinei, precum si fabrica industriald ,,Floare Carpet” din
Chisinau.

Schimbarea modului de viata, atat la sate, cat si in orase a avut un mare impact si asupra
creatiei populare, deoarece a antrenat formarea unei alte conceptii cu privire la organizarea
spatiului de locuit, la modul de a se Tmbraca, la mentinerea obiceiurile si datinilor traditionale
etc. Ca urmare, multe obiecte din gospodarie au devenit inutile, iar altele si-au schimbat functia.
Daca in unele regiuni, spre exemplu, ldicerele si paretarele sau covoarele continud sd se puna pe
perete, in altele acestea au fost coborate pe podea.

Schimbari evidente observam atat in cromatica, cat si in grafica ornamentului. In cromatica,
odata cu introducerea culorilor acrilice, se petrece o adevarata ,,revolutie”, deoarece tonurile vii,
adesea stridente, difera esential chiar si de armoniile deja afirmate in traditie ale culorilor
chimice. Cat priveste mesajul culorilor, acesta, In principiu, ramane si in actualitate a fi acelasi,
celelate fiind in dependentd de perceptia sufleteascd a creatorului. Astfel, albul semnifica
nevinovatia, este culoarea rochiei de mireasd, a lebedei ca sol al sufletului, negrul — simbolul

vinovatiei si al raului, albastrul este culoarea cerului care leaga elementele pamantului — semnul

66



legaturilor permanente si al credintei; galbenul aminteste focul curatitor, deschizator de drumuri,
dar semnifica si luminarea sufleteasca, rosul — simbol al dragostei, verdele — speranta etc. [148].

In grafica ornamentului, cu toate ci tesaturile din 1ana (cergi, ldicere, covoare, carpete,
cuverturi) oferda motive si compozitii ornamentale interesante in pofida marilor schimbari
determinate de influente externe, totusi se simte o tendintd de supraincdrcare a campului
ornamental, in special cu motive vegetale de mari dimensiuni. Exemplificind, mentiondm ca
cerga pentru invelit si acoperit patul, tesutd din 1ana, continua sa fie o tesatura prezenta si in
interioarele moderne. Adeseori ea este tesutd cu vraste in culori naturale, dar se practica si cu
alesaturi abstracte sau florale.

Laicerele si paretarele sunt putin schimbate, de obicei pastrandu-se stilul vechi, al alternantei
vrastelor simple cu cele alese. Totusi, unele modificari au intervenit in functia acestor tesaturi
traditionale. Daca initial erau destinate impodobirii peretilor si laitelor, astazi paretarele si
laicerele se folosesc inclusiv la acoperirea podelelor. Covorul de perete si-a pastrat forma si
caracteristicile decorative traditionale, insa remarcam preferinte pentru stilul naturalist al florilor
[A6.3; A6.4; A6.8], pentru motive abstracte si vegetale puternic geometrizate [A6.10; A6.11;
A6.14; A6.22], dar si pentru cromatica stridenta. In ultima perioadd se observa renuntarea
treptatd si la unele textile din panza, lucrate in casd, deoarece unele au disparut din organizarea
interiorului taranesc, altele sunt Tnlocuite cu produse fabricate. Este cazul stergarului de perete,
perdelei, fetei de masa si lenjeriei de pat.

Din analiza realitatii contemporane se evidentiaza faptul cd in prezent asistam la raspandirea
altor cusdturi, de o mare diversitate tipologica si decorativa. Ca urmare a investigatiilor
etnografice, constatam cd tesutul inregistreazd un regres continuu, pe cand cusutul a reusit sa
atragd marea masa de femei de la orase si sate, care timpul liber si-1 dedica cerintelor proprii,
confectionand textile decorative: milieuri, carpete, tablouri, huse, draperii s.a. Suportul acestor
piese il constituie panza de fabrica, iar sursa de inspiratie a modelelor o reprezinta textilele vechi,
mostenite de la bunici si pastrate cu grija in unele case. Insi domeniul vast al cusaturilor
moderne, prin dezvoltarea neingradita a fanteziei, dar si din dorinta de originalitate a condus la
aparitia kitsch-ului, la iesirea din tiparele traditiei. De aici, invadarea caselor si chiar a pietei cu
carpete si tablouri cusute in motive si culori departe de cele traditionale. Din cele relatate,
constatam ca tesutul modern, bazat pe initiativa individuala, a favorizat dezvoltarea unor noi
categorii de texile de casa ale caror calitati raman in stadiul de experimentare si selectie.

Daca in tesutul casnic se mentin inca coordonatele traditiei, dar cu o vaditd tendinta de
specializare, 1n sistemul tesutului de atelier se produc schimbari, dirijate de influenta anumitor

curente la moda, care, intr-un fel, ar contribui la modernizarea tesaturilor, dar, de fapt, le
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diminueaza valoarea. Adesea se impune o continua innoire a stilurilor si formelor decorative ale
tesaturilor, insa nu intotdeauna aceasta are rezultate benefice.

Pe de alta parte, spre deosebire de tarile din vestul Europei, unde creatia individuala pentru
nevoile gospodariei a disparut inca din secolul trecut, in Romania si Republica Moldova traditia
tesutului s-a mai pastrat in multe sate pana in zilele noastre, insd nu cu aceeeasi pondere ca in
trecut. Acest lucru se datoreaza faptului ca dupa depasirea urmarilor razboiului, s-a recurs la
diverse 1incercari de reorganizare a vietii economice, inclusiv organizarea atelierelor
mestesugaresti.

Tn acest context, s-a conturat si specializarea mestesugireasca prin Uniunea Centrald a
Cooperativelor Mestesugaresti, care a Incercat, cu ajutorul specialistilor, sa revigoreze anumite
centre specializate traditionale, prin realizarea de cOpii ale covoarelor inspirate din cele mai
valoroase piese din colectiile muzeale. Un aport deosebit Tn acest sens Tl are Asociatia
Mestesugurilor Populare ,,Artizana®, care a reusit sa prezinte lumii intregi cele mai valoroase
covoare industriale expuse la expozitii si targuri din Uniunea Sovietica, Italia, Germania,
Danemarca, Spania, Anglia, Franta Japonia, Yemen, Maroc, Ungaria, Elvetia, Norvegia,
Australia [25].

Pana in prezent covoarele industriale sunt create la limita intdlnirii traditiei cu tehnica
moderna de tesut, sunt ca un punct de legatura intre vechea traditie si tapiseria moderna. Din
punct de vedere ornamental, in modul de construire a motivelor, decorului in general, persista
geometrismul. Dupd ornamentele geometrice se situeaza cele vegetale stilizate, cele avimorfe si
zoomorfe. Indiferent la ce clasa de motive apeleaza autorii mesteri, ei selecteaza cele mai simple
reprezentari sau le modeleaza, simplificAndu-le, si le repeta insistent, alternandu-le din punct de
vedere cromatic. Ca o particularitate distincta a covorului industrial, Tntalnit si in decorul
traditional, este structurarea motivelor in bazd de medalioane, tehnica specificd pentru zonele din
sud-vestul republicii, pentru scoartele oltenesti unde apare calaretul, calul, capra sau alte
animale circumscrise in medalion [A8.12].

Din cele mentionate, concluzionam ca, atat in sistemul casnic, cat si in cel de atelier, s-a
format un amestec de stiluri si de caractere din diferite zone ale tarii, care a dus la o regretabila
indepartare de autenticele particularitati ale tesaturilor moldovenesti.

Cu toate acestea tesaturile de casd moldovenesti, cu toate imprumuturile si innoirile produse,
continua sa fie inca bine ancorate in traditia populara autohtona. Spre deosebire de alte domenii
ale creatiei populare, tesaturile de casa se realizeaza si astazi in cantitati considerabile, raportate
la cerintele oamenilor, avand reale perspective de dainuire prin decorul ales ce exprima cele mai

inalte cote ale decorului traditional, prin utilitate si comoditate.
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Inovatiile prezente din care se vor alege traditiile viitoare dovedesc ca ingeniozitatea omului
gaseste intotdeauna solutii corespunzitoare rezolvdrii cerintelor interioare, necesitatilor si
exigentelor sale. Dupa pictorul rus W. Kandinsky, necesitatea interioara este formata din trei
nevoi mistice: ,,fiecare artist este dator, ca spirit creator, sa-si exprime propria personalitate; ca
fiu al epocii sale sa dea expresia specificului acestei epoci, natiuni; ca slujitor al artei, sd exprime
prin arta specificul artei in general” [81, p. 66]. Pe aceste principii, In conditii moderne, se
dezvolta tapiseria — artd ce Incorporeaza cu virtuozitate atat esentele existentiale traditionale, cat
si viziunile estetice moderne. Arta textilelor de casa si stravechiul fond autohton din domeniul
etnografic serveste un adevarat reper cultural si sursd de inspiratie pentru creatorii tapiseriei
contemporane nationale. Spre deosebire de tapiserie, covorul are canoanele sale estetice si ca
structura se bazeaza pe un sistem decorativ de ornamentatie, alcatuit din codificari simbolice.
Tapiseriile insa sunt acele covoare tematice, tesaturi ce valorifica traditia, dar care au functie pur
esteticd, decorativa, fard a recurge la semnificatia lor semantica [133].

Cele mai interesante modele in tapiseria din Republica Moldova conform specialistului A.
Simac, apartin Mariei Saca-Racila, E. Rotaru, C. Golovinov, S. Vranceanu s.a. Mentionam ca
anume preferinta pentru anumite tapiserii in impodobirea interiorului dezvaluie esenta gustului
paleo-modern.

Un exemplu elocvent de interpretare moderna a motivelor traditionale ale covorului popular
este tapiseria Motive populare (1973), de M. Saca-Racila. Autoarea,
interpretand inspiratiile folclorice prin prisma moderna, situeaza
lucrarea la confluentele dintre traditiile culturii populare si viziunile
artistice moderne. Compozitia reda interiorul unei locuinte taranesti in
vesminte traditionale. La o masa sunt asezate trei femei, iar obiectele

de pe masd (oudle rosii) vorbesc despre sarbatoarea Pastelui.

Interpretarea acestui subiect in fesaturd este supus unei viziuni artistice

proprii, materializata intr-0 tapiserie ce

Fig. 2.5. Tapiseria

constituie o autentica valoare in tezaurul artei Motive populare (1973),
autor M. Saca-Racila

moldovenesti.
Compozitia textila a altei tapiserii de promovare a motivelor
decorative traditionale Motive moldovenesti [1979] este alcatuitd din

sapte fasii tesute, de diferite lungimi, ornamentate cu motive

geometrice. Predominarea motivului romboidal ii atribuie tapiseriei si

Fig. 2.6. Tapiseria Motive
moldovenesti (1979), autor
M. Saca-Racila

un profund continut simbolic o prezentd unicd si incontestabild a
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soarelui. In afard de romburi, tapiseria contine si alte geometrice cum ar fi vristele sau decorul
numit in zimti, in costisdt sau coasta vacii.

Cu toate ca sunt tesdturi moderne, cu alte caracteristici decat cele traditionale, tapiseriile
valorifica elemente simbolice din folclor, precum si motive vegetale si zoomorfe organizate in
variate structuri compozitionale, in care dialogul formal si cromatic creeaza efecte de ritm,
lumina si migcare. Seria de compozitii alcatuite din elemente-simbol denotd un expresionism
deosebit al liniei si culorii. In acest fel, tapiseriile, imprima covoraselor tematice un timbru
specific artei moldovenesti. Cu o deosebita sensibilitate se valorificd bogatul tezaur al artei
traditionale printr-0 remarcabila simbioza intre valorile estetice ale tesutului popular si valorile
estetice ale artei moderne.

Trdind intr-un mediu al digitalizarii, acesta isi lasd amprenta si asupra tesaturilor, a
continuitatii vechilor motive decorative. Abordarea artei decorative traditionale ca sistem de
creatie generativ a fost evidentiatd de mai mul{i cercetatori din domeniul artei, etnografiei,
semioticii, matematicii, esteticii informationale. Insistand asupra ideii privind gramatica
limbajului vizual, academicianul romén S. Marcus, in studiul Semiotica matematica artelor
vizuale [1982], consacrat acestei probleme constata ca ,,studiul motivelor ornamentale prezente
pe tesdturile artizanilor populari releva analogii cu structura limbajelor de programare, prin
suprapunerea combinatoricii motivelor elementare, unui numar finit de reguli, dand posibilitatea
descrierii ,,mesajului” artistic intr-o maniera gramaticala” [90, p. 57]. Probabil autorul in acest
fel, vrea sa mentioneze ca domeniul ornamental este nu doar unul artistic, ¢i si unul matematic si
chiar informatic. Privitd dintr-o asemenea perspectiva, arta ornamentald ca arta premutationala
poate sa furnizeze si sa valorifice estetic o serie infinitd de motive decorative inovatoare inspirate
din virtutile combinatorice ale unor arhetipuri formale. Prin repetare, in baza unor reguli de
combinare ce le sporeste complexitatea, motivelor arhaice din arta tradifionala 1i se ofera
calitatea de a genera noi tipuri de ornamente. Consideram ca aceasta idee poate fi exploatata de
creatorul contemporan, in special de tinerii pasionati de ornamentica traditionala, care, in acelasi
timp, poseda si abilitati tehnice, de utilizare, de prelucrare a acestui vast repertoriu combinatoric
de semne si simboluri.

In arta generati de calculator, motivul devine concept imaterial odata ce se transformi intr-0
linie de cod ce incapsuleaza virtual ,,nasterea” sau generarea unor forme asemanatoare. Simbolul
nu mai este in mod necesar desenat, pictat, faurit, el se Intoarce la origini, punctul fiind cel care
dezvolta ulterior motive si compozitii decorative [131], dar si unul din simbolurile fundamentale
care sta la baza evolutiei ornamenticii. Operationalizarea motivelor decorative prin programare

are ca scop sondarea ,,constiintei operatorii” a artei populare [2, p. 161]. Astfel, vechile motive
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decorative ale artei populare se cer a fi retransmise si transpuse in inovatii ce se pot ,,rescrie” cu
ajutorul limbajului artei programate. in ce masura acest tip de inovatie se va dovedi a fi regresiv,
sau dimpotriva — progresiv, unii specialisti sunt de parere ca la moment e timpuriu de a face
unele concluzii. Noi insa tindem sa afirmam cd este un pas progresiv spre conservarea i
valorificarea ornamentelor traditionale. Mai ales ca unul dintre factorii potentiali ai inovatiei,
pornind de la traditie, il constituie cunoasterea, intelegerea si referirea creatoare la artele
traditionale, respectarea si integrarea lor in procesul de creatie contemporan. Aceasta practica
artistica se refera la preluarea schemei compozitionale a motivelor decorative (in trecut izvoade)
si implementarea lor intr-un limbaj de programare ca proceduri grafice, care prin combinare pot
da nagtere unor compozitii vizuale inedite.

Asadar, constatdm ca la intersectia dintre geometrie si arta, dintre spiritual si estetic, dintre
conceptual si arhetipal se afld ancorati arta algoritmica. In acest tip de abordare, artistul apare in
ipostaza homo ludens, omul creator care se joaca, inventeaza, alege, combina, premuta, codifica,
isi regdseste autenticitatea Tn interiorul unui mediu tehnicizat si informatizat. Intrebata despre
acest fenomen, mesterul popular Ecaterina Popescu, conducatoarea Complexului de Mestesuguri
,,Arta Rustica”, este de parere ca ,,piesele lucrate Th acest mod sunt frumoase, dar reci, deoarece
le lipseste ceva..., sufletul si caldura mainilor” [inf. Ecaterina Popescu, s. Clisova Noua, r.
Orhei].

Urménd logica celor expuse, concluzionam ca atat tesaturile traditionale, cat si cele
contemporane sau atit aspectele progresive, inovative, cat si in cele regresive se caracterizeaza
prin particularitati morfologice si estetice. Analiza acestora ne permite sa afirmdm ca, odatd cu
evolutia societdtii s-a schimbat si atitudinea fatd de tesdturi sub aspect cromatic, ornamental,
functional si tehnic. Daca in tipurile vechi de case se expunea pe pereti si pe mobile tesaturi
inguste si lungi — paretarele, ldicerele si stergarele —, lucrate in fiecare gospodarie, atunci in
locuintele mai evoluate s-au inmultit tesaturile late — covoarele, fetele de masa, realizate in casa,
comandate in atelierele specializate sau cumparate din comert. De la culorile pastelate, care se
combinau armonios cu decorul tesut ales si cusut, s-a ajuns la culori stridente. Valorile estetice
decorative geometrizate fragmentare (invargarea) si unitare (in zimti, in table, in costisét, in roate
si nouri, in luceferi) au cedat in fata celor naturaliste, care reprezinta, de fapt, inovatii regresive
[A9.12; A9.13]. De,asemenea, se observa o tendintd de supraincarcare a cdimpului ornamental cu
motive de mari dimensiuni. Din punct de vedere al utilitatii, multe tesaturi fie au devenit inutile,
fie si-au schimbat functiile: covoarele se astern pe jos, stergarele de perete nu se mai pun la
icoane, sau pe perete in forma de fluture. Aceste tendinte traditionale se mai fac observate

numai n casele batranilor, ori Tn cadrul decoratiilor in stil rustic din restaurante, crame ale caror
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proprietari doresc si confere interiorului un gust paleo-modern. Tn acest context, remarcim
importanta tapiseriilor, ce Incorporeaza esentele traditionale cu viziunile estetice moderne.
Cauzele dainuirii peste timp a vechilor traditii populare locale, alaturi de cele moderne sunt nu
numai de naturd geografica si istorica, ci tin si de dezvoltarea constiintei valorii acestora — de
individualizare §i reprezentare a spiritului comunitar de creatie. Ele se manifestd sub speta
functionalitatii, a modalitatilor tehnice, a procesului de creatie, a conceptiei estetice, a
mijloacelor de expresie, a structurii morfo-tipologice, a inovatiilor, a simbolisticii, semanticii si

semioticii ornamentale, a principiilor estetice si a invariantelor proprii artei populare.

2.2 Diversitatea ca valoare in ornamentica tesaturilor de interior

Tesaturile sunt acele forme de bazd in viata omului care il ajutd sa-si satisfacd anumite
necesitati vitale, estetice, sociale, sa-si astearnd patul, s Impodobeascd casa, sd-si organizeze
sarbatorile, sd-si petreacd anumite ritualuri. Pe parcursul secolelor, in corespundere cu interiorul
locuintei traditionale, cu adaptarea acestuia la diversele cerinte ale vietii, s-au creat mai multe
tipuri de tesaturi: covoare mari de perete, paretare alese, ldicere alese, grindare, covoare de
podea, covoare de nuntd, cerga, satranca, nifurca etc. Dintre acestea, in mod deosebit ne vom
referi doar la unele dintre ele — covorul, laicerul, stergarul, tesaturi cu valoare de emblema
nationald. Mentionam c4, initial, fiecare dintre ele avea o anumita functie, marime si ornamentul
sau traditional, in functie de rolul stabilit in cadrul locuintei sau cu ocazia ceremoniilor.
Originalitatea tesiturilor a fost marcati din cele mai vechi timupuri. Tn acest context, iata cum
descrie locuinta taraneasca A. Zucker, unul dintre calatorii strdini care a vizitat Moldova: ,,De-a
lungul peretilor caselor taranesti se afla lavite asternute neaparat cu covoare, covoare atirna pe
pereti, peste asternuturile de pat, pe acesta se Tnaltd clituri de perne cu fetele brodate...
Prichiciurile sobei si vetrei sint impodobite cu covorase” [Apud. 141, p. 241]. Deopotriva,
prezintd interes mentionarea facuta de prozatorul rus I. Aksakov, care a scris: ,,Cat de sarac n-ar
fi moldoveanul, casa lui este impodobita cu covoare si cu diferite tesaturi de casa...” [162, p.
154]. Prin urmare, impodobirea casei cu covoare, tesaturi de 1ana, panzeturi albe de casa tesute,
brodate demonstreaza o trasaturd etnica, tesaturile fiind percepute atat ca obiecte etnice cat si ca
indice a bunastarii. Aceastd bogdtie artistica se datoreaza si faptului cd in societatea traditionala
intreg spatiul locuintei era modelat de prezenta tesaturilor, ele formand un microunivers.

Conform Dictionarului de arta populara [1997] din punct de vedere al functionalitatii se
cunosc mai multe tipuri de tesaturi: tesaturi de uz — cerga, tolul, lepedeul, perna — asezate pe pat

sau pe lada de zestre; tesaturi cu caracter decorativ, folosite in organizarea interiorului — scoarte,
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covoare, fete de masa, capataie, stergare; tesaturi ocazionale, legate de anumite ceremonii —
nuntd, botez, inmormantare, cu rol minor Tn organizarea interiorului [140].

Reiesind din scopul si obiectivele lucrarii, ne vom axa anume pe tesaturile traditionale de
interior ca piese ornamentate, acestea avand un rol deosebit atat prin decor cat si prin
functionalitate multipla.

Cea mai importanta categorie de textile continud sa fie si in zilele noastre, tesaturile mari de
land. Dintre tesaturile de 1and, n acest capitol, vom analiza covorul (scoarta, rdzboiul, laicerul,
paretarul). In opinia etnografului E. Postolachi, covorul prezinti piesa textild decorativa de baza,
folosita la impodobirea peretilor locuintei si a podelelor [122]. Se produc si se folosesc in toate
satele din Moldova si la toate etniile vecine si indepartate. Fiecare din categoriile de covoare
mentionate au anumite particularitdti ornamentale, tehnice si proportionale. Ceea ce este comun
pentru ele, dar si specific poporului nostru e faptul ca ornamentul lor ,,se alege cu fire colorate.
Astfel, ele se deosebesc prin tehnici de confectionare, proportii, compozitii ornamentale,
structuri facturale, zone de raspandire si functiile lor in casa .

Tn trecut, in Moldova istorica erau raspandite si covoare ,,mifoase”
cu o fata — covoare legate cu noduri cu fire lungi de 3-4 cm, cu desene
geometrice, numitd cergd, sergd, COVOr CU siuchiuri, covor mitos,
miturcd. Reprezentari ale acestor tipuri de covoare, etalate in cadrul
Targului Covorului moldovenesc avem n A5.7. Asemenea covoare
aveau mai mult un caracter util, se asterneau pe cuptor, paturi, podea,
jarna — pe sanie, pentru a mentine cildura. In raioanele Filesti,

Rascani ele ajunsera la un nivel Tnalt de dezvoltare, avand frumoase

compozifii ornamentale si cromatica bogatd, motiv pentru care se

Fig. 2.7. Miturca Romb,
1978, s. Hancesti, r. Falesti

foloseau si pe perete In camera de locuit.

Din categoria covoarelor face parte si
covorul Tn bumbi, un tip de tesatura groasa in forma de nasturi
bombati, cu o fatd brodatd confectionat din fire de 1ana rasucite,
intinse pe o rama [28]. Tehnica este asemanatoare unui element

traditional vechi de broderie, care se mai face si azi la ii. Covorul

ales in bumbi a fost raspandit in zona centrala a Moldovei, in
raioanele Calarasi, Orhei, Nisporeni, Falesti. Astazi, unul din Fig. 2.8. Detaliu de covor in bumbi
. ) . . a . Muzeul ,,Casa parinterasca” ,
centrele de instruire i producere a covorului in bumbi este muzeul s. Palanca, r. Calirasi
»Casa pdrinteasca” din satul Palanca, r. Calarasi, sub conducerea mesteritei Tatiana Popa.

Conform mesteritei, aceste tipuri de covoare au functie curativa, terapeutica, este indicat sa
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mergi pe el cu picioarele goale pentru talpo-terapie ori sa stai pe ele culcat [inf. Tatiana Popa, s.
Palanca, r. Calarasi]. Ele sunt utilizate in calitate de covor-masajor, fiindcd bumbii bombati
contribuie la relaxarea sistemului nervos, a durerilor coloanei vertabrale. Fata de scoarta sau
paretar, miturca nu este un element de decor, fapt pentru care in ultimul timp nu s-a bucurat de
popularitate si a fost dat uitarii de catre gospodinele din Moldova.

Deosebite prin functia lor utilitard, prin gama cromatica si ornamentald sunt rumbele,
tesaturi decorative folosite in decorul locuintei [A5.8]. Cercetarile etnografice de teren indica
faptul ca rumbele se intdlnesc mai frecvent in raioanele Soroca, Floresti, Rascani s.a. Dupa M.
Marco, acest tip de covoare decorative se intalnesc si la alte etnii: rusi [A11.32], bulgari
[A11.31], ucraineni, belorusi [89]. Insdsi denumirea indica asupra faptului ci ornamentul acestor
covoare era decorul geometric, mai exact stilul romboidal.
Din categoria covoarelor face parte si paretarul, tesaturd
simpla in vraste, care se atarna mai jos de covor, pana la
pervazul ferestrelor sau sub cuierul de haine. Prin

utilitatea lor, ele se intalnesc la toate etniile. Tn acest

Fig. 2.9. Laicer in vraste, context, mentiondm si /aicerul. De obicei, ldicerele se atarna

s. Costesti, r. Ialoveni pe perete in dreptul patului, pentru a tine cald la spate [inf.
Borta Agafia, s. Costesti, r. laloveni], este utilizat Tn decorul camerei de locuit, se asterne pe
podea, se impodobesc corturile de nunta ori Se dau de pomana in ritualul funerar. Referindu-ne la

ornamentica §i structura compozitionald a ldicerelor, putem afirma ca cele mai timpurii au fost

La nordul si centrul Moldovei vréstele
colorate de palitrd rece sau caldd se Tmbinad dupa
principiul simetric, formand asa-numitele scaune

(laicer in scaune), la sudul Moldovei mai mult

predomina principiul de imbinare a vrastelor

Fig. 2.10. Laicer in scaune ornamentate n roate sau

Mai complicate sunt laicerele ,,alese scortareste”, care au ornamentul din motive geometrice
vegetale stilizate, scheomorfe sau zoomorfe [A5.22]. Acestea predomina in raioanele Soroca,
Donduseni, Drochia, Rascani, Edinet, Briceni. Ca structurd, ele au din doua sau patru parti
chenare late cu flori, suvoaie, linii valuroase, zimti s.a. Sunt des raspandite sunt /dicerele cu
motive in forma de cuburi multicolore, compozitional unite prin cdmpuri negre, care poarta

denumirea de coasta vacii sau Costisat, curcubeul, obloane, suvoaie. Paretarele si ldicerele

ege vy
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rand de motive, dar care se diversifica prin repetitie, alternanta si ritm, ducand la structuri
decorative de o mare complexitate. Pe parcursul timpului, decorul ornamental al acestor categorii
de tesaturi a evoluat continuu, fiecare faza aducand elemente noi 1n particularitatile plastico-
decorative.

Astfel, forma primara a ornamentului incepe cu simple dungi, care strabat in colorit divers
de cel al fondului suprafata ldicerului de la o marginea la alta. Acest decor obisnuit al ldicerelor
constituie temeiul pe care se va amplifica intrecaga gama a motivelor ornamentale mai
complicate, caracterizand ulterior decoratia scoartei.

In aceasti ordine de idei, mentionim ci intr-o prima etapa de la ldicer la scoartd, alaturi de
vraste, apar si alte motive geometrice, numite scaune [112]. In faza initiald, repertoriul
ornamental al paretarelor si laicerelor vechi era format si din alte motive geometrice:
triunghiuri, pdtrate, romburi, cruci, stele, semne care odinioara purtau incarcatura simbolica si
semnificatii magico-religioase, fiind elemente decorative ce au supravietuit pana astazi pe
tesaturile taranesti prin mecanismele conservatoare ale inertiilor stilistice si tehnice. Aceste
semne cu valoare de simbol, care s-au impus ca o constanta fundamentala a limbajului artistic, S-
au asociat apoi si cu alte categorii de motive, alcatuind compozitii decorative complexe.

Altfel, pe paretarele si laicerele moldovenesti atestim O mare varietate de motive
ornamentale vegetale, printre care evidentiem: frunza viei, frunza nucului, crenguta de liliac,
braduti, ochisori, pieptenele, coasta vacii, in scaune, in costisat, cotul morii, spicul de grau. etc.
Prin cromaticd, ornamenticd, tehnica tesutului, paretarele si laicerele sunt considerate, de cétre
cercetatorii V. Zelenciuc si E. Postolachi, ca fiind prototipul celor mai vechi covoare din spatiul
cuprins intre Prut si Nistru [125].

Din epoca medievald au fost raspandite covoare de tip scoarta. Din punct de vedere estetic,
Scoartele basarabene au un stil inconfundabil, determinat de
tematica, expresia artistica, stilistica motivelor ornamentale,
de inscrierea lor in registre decorative si de cromatica in care
au fost realizate. Deseori scoarta era compusd din doi lati,
doua foi ornamentate, avand motive ornamentale ce exprimau

reprezentari geometrice, vegetale, avimorfe pe fondaluri

colorate (verde, aramiu, roz, cafeniu) si chenare inguste. . , 5 o
Fig. 2.11. Detaliu de scoarta compusa din

Scoarta, asa cum o cunoastem in prezent, intdlnita in doi lati sau doud foi ornamentate.
) ) S. Tartaul, r. Cantemir.
documente, inca din secolul al XVIII-lea, reprezinta cea
mai valoroasa tesaturd de 1and, care apare in interpretari artistice variate de la o zona etnografica

la alta [63]. In afard de aceasta trebuie si accentuim ci ele sunt destinate pentru a amenaja
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spatiul ceremonial al casei mari §i aceastd functie a stimulat constituirea, selectarea si
promovarea unui fond expresiv de motive ornamentale, care au un mare impact psihologic
asupra oamenilor. Din acest motiv 1i vom acorda o atentie mai mare, in raport cu celelalte
tesaturi. Momentul decisiv in cristalizarea tipului de scoarfe propriu-zisa este marcat de aparitia
chenarului, care incadreaza campul ornamental al scoartei. Chenarele se detageaza prin colorit,
fiind, de obicei, in nuante mai deschise decat cele ale campului. Diferentierea dintre chenar si
camp este creata si de diferenta ornamenticii. Cel mai simplu, chenarul se reduce uneori la o linie
de zigzag de culoare diferita sau la motivul dinfi de fierastrau. Atunci cand chenarul este dublu,
cel din interior este mai Tngust, iar cel din exterior este mai lat, cel dintéi fiind o /inie frdanta, un
vrej, un val sau un sandatau. Chenarul principal prezintd diverse categorii de motive: romburi,
cruci, asociate cu motive vegetale geometrizate (frunze, flori, pomul vietii In diverse tipare,
motivul vrejului) s.a.

Datorita evolutiei sub aspect plastico-decorativ, de la ldicerul scoarta pana la covoarele de
mari dimensiuni specifice secolelor XIX-XX, scoartele sunt considerate in intreaga lume, ca
fiind o categorie artistica perfect constituitd [22]. Prezentate la marile expozitii internationale si
cautate de colectionarii din Intreaga lume ele reprezinta domeniul poate cel mai cunoscut al artei
populare. Prin cromatica diversa si prin sistemul de ornamentare scoartele constituie o realizare
artistica dintre cele mai valoroase si interesante in cadrul tuturor zonelor etnografice din
Republica Moldova.

Sub raportul caracterului ornamentelor, scoartele pot fi clasificate Tn mai multe categorii:
scoartele cu decor geometric, scoartele in care decorul geometric se imbina cu cel floral stilizat
si scoartele cu decor dominant floral imbinat cu cel figurativ. Subliniem faptul ca in decorul
scoartelor se remarcd dominatia motivelor de origine vegetala stilizate cu continut simbolic
(vasul cu flori, arborele vietii, coarnele berbecului). Astfel, alaturi de ornamentica geometrica
predominantd, in compozitia decorativa a acestora Se regasesc si elemente vegetal-stilizate,
pentru ca, mai tarziu, acestea sa se asocieze si cu alte categorii de motive zoomorfe si
antropomorfe.

Dintre toate motivele decorative ce caracterizeaza scoarta, un rol deosebit il au ornamentele
vegetale, In special pomii [A6.1; A6.2; A6.3; A6.4; A6.9; A6.10; A6.11; A6.12; A6.13; A6.14;
A6.15; A6.16]. Acestia sunt pusi in valoare de motivele asociate (ramuri de flori, flori stilizate
sau chiar motive geometrice, motive antropomorfe, zoomorfe si avimorfe). In spatiul Moldovei
isorice, pomul apare frecvent sub forma bradutului, adeseori insotit de pasari si animale in
pozitie afrontata. Alteori pasarile si animalele lipsesc, Tncat imaginea pomului nu mai

corespunde decat in mica masura vechilor tipare elenistic si iranian.

76



In prezentarea motivului decorativ, in fiecare scoartd se intdlneste o alti conceptie de
organizare a campului ornamental, pornindu-se de la ideea de a pune in valoare anumite motive
simbolice intr-o maniera specifica. In acest scop, sunt atestate modalititi diverse de reprezentare
a compozitiei campului si a chenarului, ajungandu-se in final la realizari remarcabile pe linia
stilizarii motivelor, a amplasdrii lor in forme ingenioase in cdmpul tesdturii, a crearii impresiei de
echilibru, armonie si rafinament estetic.

O reprezentare frecventa a pomului pe tesaturile de pe intreg spatiul romanesc este cea a
bradului cu tulpina si crengi lineare [A6]. De obicei, pe varful crengilor observam un fruct —
conul de brad, sub forma unui romb simplu, a unui romb cu punct in mijloc, a unui romb cu
crucea inscrisd in centru sau a unui romb format din doud triunghiuri unite la baza, dar
diferentiate cromatic [A6.12; A6.10; A6.13].

Pe scoartele moldovenesti, motivul pomului este redat si in varianta vasului cu flori [A6.1;
A6.8], denumit in termeni locali vazon (glastra) [inf. Nina Manea, s. Cainarii Vechi, r. Soroca].
La fel ca in cdmpurile laicerelor si paretarelor, pomul — ca arbore al vietii este asociat cu motive
avimorfe si antropomorfe: pasari si oameni care il pazesc [A6. 15]. In toate credintele si religiile
lumii pasdrea a constituit, din cele mai indepdrtate timpuri, o prezentd constantd si semnificativa
[16]. Explicatia rezida in faptul ca religia politeistd a vechii civilizatii europene era dominata de
Marea Zeita, personificare a Pamantului-mama, cu functii multiple, reprezentatd in diverse
ipostaze divine, printre care un rol deosebit de important il avea zeita-pasare [15]. Astfel, in
universul spiritual romanesc, ca si in alte vetre culturale, a dainuit credinta precrestina a
metamorfozarii sufletului omenesc in pasare, atunci cand, dupa moarte, se pregateste sa zboare la
cer.

Fructele sacre ale pomului vietii, seva sa miraculoasa, considerate elixire ale vietii, ale
tineretii fara bétranete, erau pazite de perechea de pasari afrontate. De aceea la majoritatea
tesaturilor, in coroana copacului sau la radacina lui sunt prezente intotdeauna pasarile,
reprezentari generice sau evocand porumbeii, cucii, paunii, cocorii.

Pe scoarte, pasarea apare atat in compozitii complexe, alcatuite pe baza mai multor categorii
de motive, toate cu valoare egald, cat si ca motiv central, asociat doar cu elemente fitomorfe,
care sunt subordonate, in acest caz, motivului principal.

Desi erau create prin munca cotidiand, sintetizand experienta artisticd a multor generatii,
scoartele contin In ele spiritul riturilor, ceremoniilor in cadrul cdrora aveau sa fie percepute ca
opere artistice, rituale. Motivele lor se interpreteaza din perspectiva formelor culturale simbolice,
axate pe sistemul de valori si racordate perfect modelului lumii propriu acestei societafi.

Scoartele pot fi intelese ca texte de simboluri in care s-au impregnat reprezentarile artistice si

77



sociale ale vremurilor in care au fost tesute. Ele perpetueaza o bogata cantitate de informatii,
inclusiv pentru ci au cea mai mare suprafatd de realizare a textului de ornamente. In interiorul
locuintei tesaturile ocupa locul cel mai favorabil ca perceptie vizuala, ,,fiind amplasate la nivelul
ochilor [26, p. 68]. Motivele sunt realizate in stransa legatura cu tehnicile alesului. Tn acest fel,
Scoarta a reusit sa devind cea mai reprezentativa tesaturd, pentru ca este si una dintre cele mai
vechi in cultura noastra traditionala.

Tot din categoria covoarelor face parte razboiul. Acestea sunt covoare mari (3,5-4,5 m x 2-
2,8 m), se atarna in casa mare pe peretele central, au compozitia ornamentald completata cu
motive unghiulare numite coltare si au doua-trei chenare late [122]. Comparativ cu celelalte
tesaturi de 1ana, razboiul se caracterizeaza prin chenare mai late, fondul si motivele lor fiind
diferite de cele ale campului. In terminologia locala, chenarele sunt cunoscute sub numele de
margine sau guler. Cercetarile etnografice de teren ne determind sa afirmam ca motivele ce
predomind in compozitia chenarelor sunt: suvoiul (unda apei), numit si sandtau, zigzagul, zimtii,
S-urile, vrejul si alte motive fitomorfe. Conform informatorilor, ornamentele de pe razboi sunt
extrem de diverse, astfel incat de cele mai multe ori acestea se deosebesc in dependentda de
ornament si de imaginatia creatorului: podnosul Tn diverse reprezentari, cosul cu toartd,
trandafirii, hulubii s.a. Denumiri mai raspandite ale compozitiilor ornamentale sunt buchetii
[A6.3], podnosul vechi, podnosul cu ghirlantica, laleaua, macii, sapte frati [A7.4]. Covoare de
acest gen cu motivul podnosul, dar care au si chenare ce se numesc margine nationald, potcoava,
merele, capsuna, trandafirii sunt reprezentate in A7. Covoarele sunt din colectia personald a
etnografului E. Postolachi, conform autoarei fiind colectate din nordul si centrul Moldovei.

Intrebate de noi de ce numesc rdzboi covorul de mari dimensiuni, foarte raspandit, mai ales
in zonele de Nord si Centru, informatoarele ne-au raspuns céd ,,asa au apucat din batrani”.
Consideram ca insdsi unealta de tesut (rdzboiul vertical) a dat denumirea acestui tip de covor,
care, spre deosebire de scoartd, cunoaste o altd organizare a compozitiei decorative. Razboiul are,
in afara compozitiei decorative centrale, si compozitii secundare, insa de mai mici dimensiuni,
amplasate in cele patru colturi, cu elemente decorative diferite de cele ale compozitiei centrale.
Importanta uneltei este descrisa de M. Popescu, care este de parere ca ,,...numai urmarind
unealta in legdturd cu toate Tmprejurdrile muncii, putem ghici geneza si semnificatia ideilor
relative” [119, p. 45]. Aceeasi idee o gasim si la N. Dunare, care sustine cad ,,in practica, in
executarea formei elementelor, motivelor si compozitiilor ornamentale, pe langa sursa de
inspiratie, gustul si conceptiile traditionale despre frumos, artistul popular tine seama si de

unelte” [51, p. 23]. Daca decorul laicerelor si paretarelor era compus de tesatoare in functie de

78



fantezia lor, pentru razboi femeile se inspirau din carti cu modele care circulau prin sate, numite
izvoade [inf. Svetlana Soldan, s. Rublenita, r. Soroca].

Tn aceastd ordine de idei, mentiondm cd scoartele, paretarele, laicerele, razboaiele sunt
remarcate prin compozitiile ornamentale. Denumirile motivelor sunt sugestive si reflecta legatura
omului cu natura, preocuparile lui cotidiene (aripile morii, unda apei, floarea pologului, vifa-de-
vie). Motivele ornamentale intotdeauna au denumire care insa variaza de la un sat la altul: rofile,
stelele, curcubeul, palmele, frunza nucului, vazonul, buchetii, cucosii, racul s.a. Dintre motivele
vegetale Intalnim arborele vietii, vazonul cu flori, buchete, flori, ramuri, ghirlande, fructe etc.
Din motivele geometrice am atestat vrdste transversale, drepte si ondulate, triunghiuri, romburi,
patrate, stele, zimfi, crlige, linii frante etc. Tn majoritatea covoarelor vechi observam unelte de
munci (pieptenele, furculita de ales covoare, suveica, vartelnita) etc. In cadrul tesaturilor mai
noi,predomina motive avimorfe, zoomorfe, dar si antropomorfe naturaliste. Deoarece majoritatea
dintre ele sunt reprezentari naturaliste si provin din perioada de decadentd a covoristicii, pot fi
considerate elemente inovative regresive sau kith.

Un rol deosebit in ornamentica tesaturilor de 1ana revine motivelor cerealiere. Dintre acestea
mentionam spicul de gréu [A6.18; A6.19; A6.20; A6.22] si spicul de porumb. Reprezentari ale
acestor cereale avem in fig. 2.12 s1 2.13.

In opinia V. Buzili se cunosc trei subgrupe de forme
ornamentale atrbuite spicului: spice semne, spice simbolice, spice
naturaliste [22], fiind atestat Tn toate zonele etnografice cu diverse
denumiri: spiculet (s. Tocuz, s. Salcuta, r. Causeni), spicusor, grdu
infratit. Pe langa faptul ca motivul spicului, alaturi de cel al

prescurii, reprezintd un simbol al aluatului pentru ofranda, dupa

4

Fig. 2.12. Fragment de scoartd cu  parerea V. Buzila el este si ,,5emn al rodniciei” [22, p.143]. Dupa

motivul spicului )
Gh. Mardare, prescura mai poarta

denumirea de turta dulce si este simbolul painilor pentru ritual,
exprimd ideea fertilitatii pamantului, devenind o imagine de
expresivitate simbolico-metaforica sporita ,,sa creasca granele si
painea” [92, p. 47]. Alte imagini iconografice care poartd aceeasi

incarcaturd semanticd a rodniciei, belsugului, fertilitdtii sunt:

imaginea femeii, mdinii, pieptenului cu sapte Ori noud dinti etc.

Cel de-al doilea motiv cerealier — spicul de porumb, sau

Fig.2.13. Fragment de scoarta
popusoiul este mai putin raspandit, deoarece aceasta planta a inceput cu motivul spicului
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sd fie cultivatd si intrebuintatd in alimentatie mult mai tarziu decat
graul. Reprezentare spicului de porumb o avem in fig. 2.14. Este vorba

de covorul cu motivul Stiulete de porumb, ce dateaza din secolul al

RGN 0, X A

XIX-lea si se gaseste in colectia de covoare din patrimoniul MNEIN.
Tn opinia V. Buzild aceste motive legate de simbolul painii si de
agriculturd sunt ornamente autentice de origine autohtond care nu se

intélnesc nici la popoarele vecine [22].

M A Y R T Y Y

DA % 3 O I I R

Alaturi de ornamentica, un rol esential in aspectul estetic al

Fig. 2.14. Covorul

Stiuletele de porumb, sec  tesaturilor de 1&na il au culorile. Fiecare ornament este raportat la
al X1X-lea. MNEIN.

1o iw, e

realizeaza un ansamblu compozitional deosebit de echilibrat si unitar.

Cromatica folositd in realizarea covoarelor este extrem de bogatd, de altfel ca si
terminologia ce o desemneaza: nucariu (verde-inchis), morcoviu, chetriu (ca piatra vanata),
curechiu (turcoaz), pielea cucoanei (roz), stanjeniu (mov), visiniu, verde-galben, verde Tntunecat,
fastachiu (verde deschis), caramiziu. Ea cuprinde o serie de notiuni generale care se referd in
special, la culoare, nuanta, sursa, precum si la nomenclatura care le desemneaza si precizeaza
gradul de asemadnare sau de intensitate, imbogatind atat etimologia, cat si specificul acestui
domeniu.

Culorile extrase din colorantii vegetali, folosite la scoarte si, in general, la toate tesaturile de
lana, dadeau o deosebita stralucire si, totodatd, usurintd in compunerea cromaticii, deoarece ele
aduceau in esenta tonurilor o legaturd launtrica si o armonie naturald specifica nuantelor din
natura.

Armonia culorilor naturale este de o fireasca perfectiune. De altfel, mesterii populari sunt de
parere ca, ,,precum in naturd negrul pamantului si verdele ierbii, cu floarea oricat de variata ar fi
din punct de vedere cromatic dau o armonie perfecta, la fel si tonurile obignuite de coloranti
vegetali conferd obiectelor realizate de mana omului acea frumusete de un deosebit farmec, a
naturalului* [inf. Bolfosu Svetlana, or. Cricova, mun.Chisinau]. Acest fapt reflecta perceperea
omului care stie sa vada frumusetile naturii, sd le insuseasca, sa le supuna, sa le foloseaca spre
multumirea si Incantarea sufletului sau si al semenilor sai.

Pe langd covoarele create de femeile mesterite in cadrul ,industriei casnice”, la fel de
valoroase prin ornament, cromaticd, compozitii decorative sunt covoarele realizate in atelierele
manastiresti. Ornamentica covoarelor realizate de monahiile manastiresti este foarte diversd. De
obicei, predomind motivele geometrice, cel mai uzual fiind stilul romboidal, care exploateaza

asemenea figuri precum rombul, patratul (mai ales prin repetarea elementelor in chenarul
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covorului, formand un decor gen sah), liniile frante, romburile crenelate, crestate, cu coarne,
prescuri [42] etc. Exista si alt tip de motive precum coarnele berbecului sau variante stilizate ale
vrejului de vita-de-vie; motive generate din reprezentarea bradului, X-urile stilizate, motive
stilizate generate din naturd, precum ar fi cele fitomorfe. Specificul acestor covoare este
pastrarea compozitiei centrale in contrast cu campul covorului, deosebit dupa decor si culoare

Indiferent unde sunt lucrate, despre tesaturile vechi din secolele XVII —XVIII, ajunse pana la
noi, se poate spune ca se inscriu in modelul lumii specific culturii noastre.

Motivele ornamentale dominante care au dat caracter si expresivitate acestui gen de arta, dar
si stilistica Incorporarii lor in compozitii si in ansamblul decorativ al intregului sunt o dovada ca
ele tind sa reprezinte universul perceput si codificat in semne cunoscute de intreaga comunitate.
Mai mult, gratie limbajului simbolic de mare capacitate reprezentativd cu care au operat
tesatoarele, covoarele asigura o comunicare intre diferite generatii peste secole. Conform
cercetatorului V. Buzild ,,faptul ca prin aceastd arta au fost perpetuate simboluri universale
precum arborele lumii, pomul vietii, motivele romboidale, inclusiv clasa motivelor numite
prescura, spiralele de tot felul (carligul ciobanului, zalutele, calea ocolitd) si inlantuirea lor
(sanatau, sirlatau, urma boului), dar si antropomorfe, zoomorfe, dominant — fitomorfe,
faciliteaza perceperea acestui limbaj de catre reprezentantii altor culturi® [24, p. 107]. Ele
transmit mesaje benefice, pozitive, energetice, agreate de vorbitorii diferitelor limbi, de
reprezentantii diferitelor culturi.

Privite in ansamblu, tesdturile de 1ana, prin armonia culorilor, dar si prin cadrul lduntric al
compozitiilor sobre la prima vedere, releva o lume de idei, gusturi, sentimente si conceptii asupra
vietii. De altfel, in opinia informatorilor, un covor lucrat manual este mai mult decat un obiect
decorativ, este o poveste, un simbol, un izvor de amintiri. Fiecare covor confectionat manual are
amprenta mainilor si gusturilor estetice ale femeilor care |-au confectionat. Iata ce ne-a marturisit
o batranica cu privire la pastrarea covoarelor: ,,Covoarele lucrate industrial sunt frumoase, dar nu
au suflet, caldura. Am un covor la care tin foarte mult, fiindca este tesut de mama mea. Cand imi
este dor, il privesc, il ating si simt cd covorul este cald caci, acolo e mana mamei” [inf. Anghel
Maria, s. Peresecina, r. Orhei].

Concluzionand pe baza celor mentionate in literatura de specialitate, dar si a observatiilor
facute pe teren, constatdm cad lumea vie de forme si culori, desi mai putin, este pastrata si astazi,
in multe case taranesti, dovedindu-se viabila, capabild sa se adapteze cerintelor si necesitatilor
omului modern. Cu variate mijloace de exprimare artistica, mesterul popular dirijeaza o ordine
plastica, incarcata cu virtualitagi dinamice, care reflectd comuniunea dintre om si univers.

Organic legat de natura Tn mijlocul careia traieste si isi desfagoara activitatea, pe care o reflecta si
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o transpune cu neasemuit talent in piesele sale, mesterul popular plaseaza omul cu tot ce-l
inconjoard (pasari, animale, flori) in centrul acestui univers, iar textilele populare rdman a fi o
aleasa expresie a spiritualitafii romanesti.

Dupa parerea V. Buzila, decorul tesaturilor din cadrul interiorului este organizat in asa mod
incat sa fie perceput din perspectiva orizontalei si sd cuprinda intreg universul cu straturile sale
[26]. Astfel, decorul consta din diferite forme geometrice, unite in diverse motive complexe. Ele
corespund Inceputului modelarii suprafetelor tesaturilor in limbaj geometric. Motivele fitomorfe
sunt extrem de stilizate, de proportii mici sau medii. In armonie cu liniile zigzagate, spiralele de
diferite configuratii, dupa modul cum sunt inscrise in registre perpendiculare pe marginile lungi,
motivele fitomorfe, in alternanta cu vrastele de diferite culori, trimit la semnificatia apei. De aici
putem presupune cd laicerele cu alesaturile in vraste corespund primului registru al impartirii
lumii pe verticald, subpamantului. Conform aceleiasi autoare, pe pereti, in imediata apropiere a
mobilierului, erau atarnate de jur-imprejur paretarele alese. Decorul acestora se caracterizeaza
prin motive ornamentale mai mari, predominante fiind cele vegetale. Pentru a forma un intreg
decorativ si a se afla in armonie cu piesele asternute pe jos sau pe mobilier, tesaturile de pe
pereti aveau doar marginea de sus [26]. Mai sus de paretare erau atdrnate scoartele, care
organizeaza suprafata peretilor, dimensionand spatiul prin intermediul decorului. Tn anumite
localitati (din raioanele Stefan Voda, Réascani s.a.), tot la nivelul peretilor, dar in unghere, erau
atarnate ungherarele care, de obicei, se plasau sub icoana si atunci motivele lor principale erau
cele religioase (cununiile, crucea etc.). Din perspectiva semioticd, pdaretarele, scoartele si
ungherarele, prin decorul ornamental si prin modul de dispunerere, prezentau registrul terestru al
microuniversului din interiorul locuintei. Aceasta cuprindere spatiald a covoarelor a stimulat
dezvoltarea unui fond bogat de motive, valorificand toate clasele de ornamente tematice,
cunoscute in creatia traditionala: geometrice, vegetale, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe,
religioase, sociale, scheomorfe.

Tesaturile din 1and abordate (scoarte, ldicere, paretare, rdzboaie) ilustreazd maiestria
artistica, tehnica fiind rodul unei experiente si tradifii indelungate.

Sistematizand cele afirmate anterior despre tesaturile din lana ca obiecte ornamentate
continuam prin a afirma ca partile componente ale covoarelor sunt alcatuite din camp central si
chenar. Campul central consta din fond si motive ornamentale ce se impun ca principale in
compozitia piesei. Numele de camp, dat acestei parti din tesaturd, nu este deloc intamplator, ci
confirma, incd o datd, cd in sistemul de reprezentdri despre lume al societatii traditionale aceasta
tesaturd in ansamblul ei tine de simbolismul pamantului. Indiferent de nuanta in care este

conceput acest spatiu artistic (cafeniu- Inchis, negru, verde), persista in ele ideea de camp, de
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pamant. Mentionam ca scoartele, prin insasi forma lor patratd sau dreptunghiulara, trimit la
simbolismul pamantului. Campul covorului reprezintd pamantul fertil si belsugul ce ni-l ofera.
Deasemenea reprezinta locul de unde pasarile isi iau zborul.

Dupa cercetatoarea V. Buzila ,logica dispunerii ornamentelor atat pe chenare, cat si pe
suprafetele campului central diferd, astfel incat pe campul central motivele, de la cele mai
simple, stilizate, pana la cele mai elaborate compozitional, sunt organizate dupa anumite
principii (ritmicitate, alternantd, simetrie, omogenitate)* [26, p. 170]. Chenarul, dar si marginile,
bordurile pun in valoare motivele campului central si sporesc functiile acestora printr-o logica a
izolarii covorului de restul spatiului. Cel mai frecvent, motivele campului central sunt mai mari
in comparatie cu cele ale chenarului. Este si firesc sa fie asa, deoarece aceste motive constituie
esenta mesajelor transmise prin covoare. Repertoriul motivelor, datoritd vechimii, este unul
consacrat, specific arealului roméanesc, avand referinte clare la fondul simbolurilor universale.

Pe langa tesaturile de 1ana, piese de valoare cu multiple roluri functionale, ce confera casei
intimitate, erau si tesaturile din fibre textile vegetale, in special cele cu rol decorativ (stergare,
fete de masd, fete de pernd, ndframite) etc. In conformitate cu scopul si obiectivele lucrarii, ne
vom referi la ornamentica acelor tesaturi din fibre textile vegetale, care au marcat viata omului in
diferite perioade — nastere, nunta, inmormantare. Dintre toate textilele de interior cu rol decorativ
se distinge stergarul, cunoscut in terminologia locala mai mult sub numele de prosop si mai

putin sub numele de stergar. Cuvintele servet, stergar sunt de origine mai veche si s-au pastrat

pana acum 1n obiceiul de ritual.

Fig. 2.15. Amplasarea stergarelor in decorul interiorului.

Conform imaginilor din fig. 2.15, stergarele apar pe peretii impodobiti cu scoarte, laicere si
macate ca pete de culoare, puse in valoare de insesi tonurile sobre ale tesaturilor din lana.
Aranjate deasupra ferestrelor, usilor, dupa icoane si fotografii, stergarele imprima un anumit ritm
dezvoltarii si desfasurarii intregului ansamblu decorativ al interiorului. Echilibrul dintre
sobrietatea tesaturilor din 14na §i accentele luminoase, pe care le dau stergarele constituie

secretul farmecului interioarelor caselor taranesti. Importanta stergarelor si rolul lor
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polifunctional este reflectat in mai multe lucrari din domeniu, in special cele ce apartin
etnografilor E. Postolachi [123], Z. Sofransky [147, 148], M. Ciocanu [34], A. Graur [76] s.a.
Stergarul este apreciat si de etnograful T. Bandteanu, care mentioneaza urmatoarele: ,,Daca
multe din documentele materiale etnografice au si o precisa functie utilitara, dar si una legata de
obiceiuri, practici, daca altele au chiar trei functii, ca spre pilda, ceramica: obiecte de uz, de
ornamentare a interiorului si recuzita functionald in cadrul unor obiceiuri, stergarul este obiectul
care, pe langa functia utilitara, este folosit la ornamentarea interiorului, intrd in componenta
portului popular si este integrat unor practici si obiceiuri” [11, p. 92].

Realizat Tn diverse tehnici — cusut, tesut si ales ori confectionat prin imbinarea acestor
proceduri ornamentale, stergarul a cunoscut n acest spatiu virtuti artistice deosebite .

In compozitia decorativi a vechilor stergare intalnim motive ornamentale geometrice: linii,
romburi, patrate, triunghiuri. Analiza stergarelor din colectiile muzeale, descoperite in cadrul
cercetarilor de teren, demonstreaza predominarea elementelor ornamentale vegetal-stilizate
(flori, frunze, muguri, pomul vietii, denumit local ,,copacel” sau ,,vazon”), alaturi de care apar
mai tarziu, in aria centrala si sudica, motive avimorfe (cocosi, pauni, rate), zoomorfe (cai, cerbi)
si antropomorfe (femei prinse in hora).

Ca si pe stergarele din dreapta Prutului, elementul decorativ predominant — arborele vietii
insotit de pasari — apare pe stergarul basarabean in doud ipostaze: pomul vietii cu perechea de
pasari [A10.1; A10.2] si pasarile fata in faga [A10.5]. Atunci cand pasarile sunt realizate prin
tehnica tesutului, ele apar deosebit de schematizate, aceastd tehnica obligand la un anumit gen de
stilizare [76]. Tn schimb, tehnica cusutului cu acul schimbi maniera de reprezentare a motivului
avimorf si, in consecintd, se transforma intreaga compozitie a imaginii decorative. Sistemul
decorativ al tesaturilor de panza, mentinut si dezvoltat pana in zilele noastre, are la baza raportul
dintre camp, vrastad, motive ornamentale, ritmul lor de succesiune si compozitia cromatica
conferind pieselor o pronuntata individualitate si personalitate.

De la simpla varga dispusa ritmic pe fondul alb al panzei, realizatd prin folosirea unor
materiale variate in ceea ce priveste consistenta si culoarea lor (bumbac, borangic), avand
dimensiuni diferite si fiind amplasatd la distantd egald sau inegald, se ajunge la compozitii
deosebit de complexe.

Motive fito, zoo si antropomorfe, dispuse in registre orizontale, care alterneaza cu vraste, se
constituie Tn ansambluri de mare diversitate, realizate prin mai multe procedee tehnice.
In ceea ce priveste redarea imaginii antropomorfe, ea cunoaste, si pe stergarele din Republica
Moldova, aceeasi evolutie ca pe intregul spatiu romanesc — de la maxima stilizare geometrica

spre o reproducere naturalistd. Motivul antropomorf apare reprezentat in siruri, hore [A10.2;
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A10.11] sau, mai des, in perechi, incadrat de motive geometrice stravechi, nelipsite fiind rombul,
meandrul, crucea si patratul. Structura plastica a stergarului se bazeaza pe elemente decorative
principale, care alterneaza cu motive secundare, diversitatea ornamentelor, variabilitateca
combinatiilor decorative si cromatice, gradarea valorilor creand un ritm compozitional de o mare
forta expresiva.

Pe langd bicromia rosu-negru, specifica stergarelor vechi, sunt utilizate, mai tarziu, si alte
culori ca: rosu inchis, albastru, verde, galben, rosu, bordo, violet, maro etc., in functie de fantezia
mesterului popular.

Un element decorativ caracteristic stergarului basarabean 1l constituie horbotica (dantela),
creatd prin tehnica crosetarii. Provenienta horbotelelor in Moldova se pierde in negura timpului.
Din punct de vedere etimologic, cuvantul horbotica este de origine polona, fiind intalnit si cu
termenul de horbot, horboda, orboda [76]. E semnificativ faptul ca deschisurile de perna pana in
prezent in anumite regiuni se numesc horbote. Crosetarea se foloseste cel mai frecvent la
procesul de finisare, prin impodobirea obiectelor tesute sau brodate, cum sunt milieurile,
servetelele, fetele de masa, colfurile sau broboadele, batistele, deschisurile de perne, piesele
vestimentare (poalele la camasd, manecile libere s.a.). Cele mai raspandite tipuri de horbotica,
conform informatorilor, sunt: dantele inguste, zimfi, colturi, incheieturi, deschisuri, piese
crosetate integral, care diferd dupa ornament in functie de zona. In zona de Centru (Orhei,
Hancesti, Nisporeni) hobotica deseori se pune din trei sau chiar din patru parti.

in Moldova sunt frecvente doua tipuri de horboficd: cea realizati cu acul de cusut sau cu
croseta si horbotica cu turturi, canafuri (franjuri), obtinuti din ata de urzeala legata cu mana intr-
un sistem romboidal de mare efect plastic. Atestat pratic la toate stergarele (prosoapele)
decorative, cea mai mare parte a suprafetei horbotelelor este acoperita de siruri de romboidale, ce
infatiseaza coloana cerului sau drumul cerului [147]. Din punct de vedere ornamental,
horbotelele contin si motive vegetale, zoomorfe, antropomorfe, al caror caracter geometrizat e
dictat in mare masurd de procedeele de indeplinire. Cercetarile etnografice de teren, cat si
interviul etnografic ne permit sa afirmam ca printre motivele cele mai frecvente remarcate in
horbotele se numara: jemnele, coarnele berbecului pasari, pdsari afrontate la floare, calea
ratacitd, frunza stejarului, suvoiul, calaregul, ochiul boului, colurile morii, hora, merele, bradul,
Curpanul harbuzului, curpanul pepenelui, frunza viei, spicul graului, pdstaia, cununa miresei,
calaretul, pauni, hora, policandrul, buchetele, nucii, frunza artarului, crenguta de liliac, vita-de-
vie, cocosul.

Remarcam ca pentru decorul casei mari si la atributele textile pentru ritualul de nuntd sunt

raspandite alte ornamente, cu un profund simbolism, printre care: pomul vietii — simbol universal
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al multor etnii; pomul cu hulubi — simbol al dragostei si familiei; vdrtelnita cu jemne — simbol al
belsugului Tn cele patru anotimpuri; hora fetelor; floarea sunducului — ornament simbolic al 1azii
de zestre; coarnele berbecului — simbol al ocupatiilor si belsugului in pastorit; jemnele — simbol
al painii pe masa; gsanataul — simbolul apei si al fertilitatii [34] s.a. Conform informatorilor, cu
horbotele se impodobeau stergarele de nunta, legatorile pentru nuni si rudele mirelui, stergarele
pentru cuscri, starostele, oaspetii de onoare [inf. Turcan Eufrosinia, s. Cruzesti, mun. Chisinau].
Mentionam ca numarul acestor atribute de ritual ajungea in dependenta de numarul celora, care
trebuiau ,,insemnati” la nunti. In mediu au fost timpuri, prin anii ‘60 ai secolului al XX-lea cand
pentru o nuntd erau necesare circa 200-300 de stergare. Cele mai frumoase piese se ofereau
mirelui, nasilor, socrilor, starostelui, vorniceilor si apoi celorlalte neamuri, in functie de rudenie
[inf. Elena Revencu, s. Curesnita Noua, r. Soroca].

Sunt originale din punct de vedere ornamental prosoapele de cununie din zestrea miresei.

Astfel de prosoape sunt reprezentate in figura de mai jos.

Fig. 2.15. Prosoape de cununie (prosop pentru mire, pentru cununie, pentru nuni).

Conform fig. 2.15, dar si A10, prosoapele de cununie aveau reprezentate semne ale
ceremonialului de nunta: coronita miresei, cununa, numele mirilor, paunul asociat in folclor cu
mirele (la uitati-va, oameni buni, / mirele-i ca un paun). Pe langa horbotele, un rol important 1l
aveau broderiile, ornamentele cusute — adevarata comoara de arta veche romaneasca, originile
careia se afla in cultura bizantina. Broderiile au cunoscut o vastd raspandire si diversitate
stilistica inca din Anchititate, fiind intens utilizate in Bizant, atit in mediul laic, cat si in cel
ecleziastic [41]. Ca mod de ornamentare a tesaturilor, broderia are o larga raspandire si bogate
traditii. Candva in Moldova era greu sa afli un sat in care femeile n-ar fi infrumusetat cu broderii
hainele, dar mai ales, tesaturile pentru impodobirea interiorului (fete de masa, perdele, prosoape),
tesaturile religioase, dar si cele de ritual (prosoape, broboade, naframe). Pana in zilele noastre au
ajuns broderii ce dateaza de la sfarsitul secolului al XVIII-lea — Thceputul secolului al XX-lea, pe

baza carora avem posiblitate sa determinam specificul broderiei nationale.
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Cercetarea literaturii de specialitate, analiza pieselor etnografice de pe teren indica faptul ca
ornamentul broderiilor contine linii drepte, sinuoase, frante, figuri geometrice, acestea fiind
dispuse dupa principiul repetarii in forma de zigzag, romb, stea, cruce. Motivele ornamentale ale
broderiilor care au ajuns la noi doar datorita memoriei creatorilor poartd cele mai diferite
denumiri: luceferi, clopotei, pui, fluturasi, furnicute, coarnele berbecului, calea ciobanului etc.
Denumirile populare ale ornamentelor permit dezvaluirea conceptiei artistice a brodezelor din
diferite timpuri, precum si stabilirea trasaturilor traditionale ale broderiei.

Din trecut vin in broderia noastra reprezentarile avimorfe care se considerau simboluri ale
fericirii §i bunastrarii in familie. Deseori, Tn ornamentele broderiilor sunt prezente figuri de
femei — in trecut simboluri ale fertilitatii — insotite de reprezentari de flori, copaci, fructe, pasari.
Inelele, ntélnite, in special, pe prosoapele de cununie, simbolizeazd atasamentul fidel, liber
consimtit, dragostea dintre miri [inf. Elena Muntenu, s. Ulmu, r. laloveni]. Anumite conditii
socio-economice si culturale, au condus la faptul ca multe dintre denumirile motivelor
ornamentale nu s-au pastrat. De aceea, din cauza stilizarii, e dificila recunoasterea semnelor
soarelui, a arborelui vietii, calului, pasarilor. Poate de aceea unul si acelasi motiv ornamental,
chiar in unul si acelasi sat poarta cateva denumiri.

Prin urmare, pe langd impodobirea interiorului, ceremonialului de nunta, stergarele erau
nelipsite din cadrul obiceiurilor de familie, din zestrea fetelor, din coméandul mortului, din cadrul
obiceiurilor agro-pastorale, de ridicare a casei sau de reconstructie a fantanilor, de recrutare in
armata sau Tn ultimul drum etc.

Specifica locuintei taranesti, dar si piesa de uz casnic este fata de masa in diverse varietafi
[A10.23]. In trecut aceasta era confectionati din doud-trei foi de tesiturd aleasd in stative
orizontal, avea o forma dreptunghiulara si dimensiuni calculate dupa cele ale mesei, astfel incat
sa ramana vizibila o portiune lata de cel putin o palma si bogat decorata [33].

Pentru prima data, fetele de masa sunt mentionate in foi de zestre si documente, sub numele
de ,,masa”, de ,,pomeselnic”’ [94]. Etnograful roman M. Marinescu sustine ca ,,Sub influenta unei
mode aduse din Polonia, tara cu care Moldova a avut relatii stranse, un timp, aici s-a folosit fata
de masa ,,leseasca”’, acesteia adaugandu-i-se la sfarsitul secolului al XVIII-lea si o alta denumire
—de Tarigrad” [94, p. 55]. Asemenea tesaturi, cu toate ca au patruns pana in casa taraneasca, nu
au intrat insa in tradifia decorativa populara.

Materialul din care se lucreaza asemenea tesaturi diferd, dat fiind faptul ca fetele de masa
aveau si rol decorativ la anumite ceremonii legate de ciclul vietii. Astfel, cea pentru uzul curent
este simpla, din canepa, iar cea pentru sarbatoare are decorul la capete mai bogat si campul

central in genere invargat. De asemenea, piesele vechi, din care se mai pastreaza astazi un numar
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foarte mic, erau lucrate adesea din 1and, in tonuri vii, avind o ornamentatie preponderent
geometrica.

Studiind modul de ornamentare a fefei de masa, de uz gospodaresc si de ceremonial se poate
observa ca acestea difera in functie de doi factori: de zona si de vechime. Astfel, fetele de masa
de uz casnic constau din dispunerea unor vergi subtiri la distanta egala pe tot campul tesaturii.
Din literatura de specialitate aflam ca fetele de masa de uz gospodaresc, de cele mai multe ori,
erau nevopsite, albe sau aveau fire fine de culoare galbuie, vopsite cu ,,calacan” [145].

Tn ceea ce priveste cromatica, etnograful Z. Sofransky este de parere ca piesele vechi, simple
apar in culoarea naturala a materialului, in timp ce acelea cu rol preponderent decorativ prezinta
o cromatica diferentiatd, in dependenta de zona, aceasta variind de la rosu, galben, bordo pana la
alb pur [149]. Astazi, fetele de masa, asa cum sunt reflectate in A10, contin broderii, horbotele si
diverse tipuri de ornamente naturaliste de o profunda originialitate.

O altd piesa de uz casnic, dar si cu rol decorativ este cearsaful [A10.23], fiind intalnit
etimologic si cu alte denumiri. In opinia cercetitoarei M. Marinescu, cearsaful reprezinti un
obiect de lenjerie pentru pat, confectionat din panza alba subtire, care se asterne peste saltea,
fiind vizibil sub cuvertura cu care este acoperit sau cu care se imbraca plapuma [94].Deoarece
majoritatea cearsafurilor in prezent provin din import, ele pastrandu-si doar functionalitatea, sunt
si case In care se mai pastreaza tradifia si obiceiurile, astfel incat marginile cersafurilor au
horbotica sau broderii, conferind casei originalitate si traditionalism.

Autentice din punct de vedere al decorului sunt prostirile miresei, reprezentate in figura de

mai jos.

Fig. 2.16. Prostiri ale miresei.
Conform figurii, observam ca atat textilele, cat si motivele decotive sunt pline de continut.
Daca in prima imagine observadm reprezentarea pomului vietii, in varf cu doud pdsari
semnificative — mirele si mireasa, in a doua imagine, remarcam doua pasari de gen opus, la fel

mirele si mireasa, iar in mijlocul lor o cruce, semn al credintei si fidelitatii in viata
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conjugald.Functii multiple in decorul interiorului au fefele de pernd, Tn special cele din zestrea
miresei. Deseori, acestea sunt frumos ornamentate in tehnica stergarelor propriu-zise, brodate
sau Tmpodobite cu horbotele. Dintre motivele ornamentale predomina cele florale, religioase,
geometrice. Tipuri de fete de perna cu diverse decoratii sunt prezentate in A10.25; A10.26.

Prin importanta lor, prezente atat in decorul interiorului, cat si in cadrul ceremonialul de
nunta sunt batistele, naframitele [A10.19; A10.20; A10.21], care, de obicei, reprezinta un indiciu
al dragostei. Din punct de vedere ornamental, batistele, naframitele miresei contin motive
fitomorfe, acestea fiind dispuse in cele patru colturi ale batistei. In afard de motivele florale
precum trandafirul, bujorul, ramul de laur, care sunt predominante, se mai intalnesc si motive
religioase — cruci, si astrale — stele. Tn general, motivele florale stilizate sunt organizate pe o
schemi cruciforma sau Tncadrate in patrulatere. Tn cazul textilelor, ca, de altfel, si in ornamentica
tesaturilor de 1ana, cel mai bine se disting motivele geometrice si fitomorfe. Prin acestea,
mesterii populari au asigurat extensia virtutilor personale astfel incéat, reflectate pe un plan mai
larg, motivele ornamentale au dus de fiecare data la o alta configuratie si optica a limbajului si
simbolicii creatiilor artistice populare.

Indiferent ca sunt din 1and sau fibre textile, toate tesdturile sunt ,.expresie a spiritului
feminin, amintiri despre cei dragi, despre cei trecuti din viatd” [13, p, 221]. Cercetarea fiecarui
obiect si raporturile dintre ele determina viata satencel, destinul in toatd amploarea lui. Functia
fiecarui obiect constituie continutul vietii unui neam. Imprejuririle ce sunt legate de aceste
obiecte formeaza cadrul moral-spiritual al cuplului familial, au caracter etic si estetic — sunt un
izvor de inspiratie umand, manifestdri de sdrbatoare, bucurii si lacrimi de despartire. Astfel,
conform opiniei sociologului I. Bejan-Volc ,,harnicia femeii nu cunoaste nici timpul, nici spatiul,
se miscd hotdrator din generatie In generatie, gasind in anonimat naivele motive §i ornamente de
pe tesaturi...care, intruchipate intr-un miracol femeiesc, sunt aseazate de rand cu dorul de Frumos
si Bine. Arta populara, acel tezaur stramosesc, ramane totdeauna langa glie, alaturi de taranca, in
mijlocul naturii, in mediul unei ciudate contradictii” [14, p. 91]. De altfel, L.Blaga, cel care a
elogiat satul anume din aceste considerente, a pastrarii valorilor de frumos si bine in discursul de
receptie rostit cu prilejul primirii sale Tn Academia Romana [1937], el declara ferm ca: ,,A trai in
sat Tnseamna a trai in zaristea cosmica si in constiinta unui destin emanat din vesnicie ....
Mandria satului de a se gasi in centrul lumii si al unui destin ne-a mentinut si ne-a salvat ca
popor peste veacurile de nenoroc. Satul nu s-a lasat ispitit si atras in ,,istoria“ facuta de altii peste
capul nostru. El s-a pastrat feciorelnic neatins in autonomia saraciei si a mitologiei sale pentru

vremuri cand va putea sa devind temelie sigurd a unei autentice istorii romanesti“ [49, p. 97].
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Cele afirmate anterior ne duc la concluzia ca tesaturile traditionale au perpetuat in timp
datorita necesitatilor interioare ale femeii de la sat, care, de obicei, se regasecau in campul
pieselor alese, tesute, cusute, crosetate etc. Impodobirea interiorului cu diverse piese decorative
era o sarbatoare a sufletului. De altfel, si calatorii straini (A. Zucker, I. Aksakov), remarca
Tmpodobirea casei cu covoare, tesaturi de 1ana si panzeturi albe cu un decor original. Ca obiecte
ornamentate, tesaturile noaste traditionale, unele cu valoare de emblema nationald (covorul,
laicerul, stergarul), prin ornamentul ales cu fire colorate, brodat sau crosetat evidentiaza bogate
decorative de mare complexitate. In functie de destinatia fiecdrei piese sunt si ornamentele
acestora, incepand de la cel mai vechi sistem de ornamentare — vrastele si continuand cu
motivele concrete redate stilizat sau naturalist. Mentionam ca in cazul tesaturilor traditionale
autentice, compozitiile decorative pot fi citite ca niste texte de ornamente care se afld in
interdependenta unul cu altul si care, de fapt, reprezinta universul codificat in semne cunoscute
doar de comunitatea care le-a creat.

Toate astea vin sd ne demonstreze ca experienta de viatd pe care sirul generatiilor a
acumulat-o s-a transmis cu ajutorul unui sistem de semne plastice, indreptatindu-ne sa afirmam
ca aceste ornamente-simbol, ca, de altfel, insusi obiectul etnografic au valoare de document,
inchizdnd in ele o impresionantd experientd esteticd §i general-umana. Tesdturile, prin
ornamentica specifica au fost circumscrise In permanenta criteriilor cosmice, religioase, sociale,
etice, estetice ale comunitatii. De aceea motivele ornamentale dominante, care au dat caracter si
expresivitate tesaturilor sunt o dovada cd tind sd reprezinte universul (cosmosul, natura,
societatea), fiind percepute si codificate in semne cunoscute de intreaga comunitate. Mai mult
chiar, gratie limbajului simbolic de mare capacitate reprezentativa cu care au operat tesdtoarele,
acestea asigura o comunicare intre diferite generatii.

Traditia acestor tesdturi s-a constituit in urma perfectiondrii proprietatilor materiei prime, a
colorantilor, a dezvoltarii principiilor artistice de organizare a decorului, dar si a schimburilor
culturale produse in interiorul comunitatilor intre cei bogati si cei saraci, intre cei care defineau
bunurile si intre cei care le produceau. Aceastd mostenire se datoreazd conlucrdrii Intregii
societati. latd de ce astdzi, ca si altddata, tesaturile Inseamna mult mai mult decat obiecte textile
de impodobit interiorul locuintei.

Prin intermediul tesutului, mesteritele au concentrat informatie istorica, artistica, sociala,
prezentand-o ntr-un limbaj artistic inteles de toti membrii comunitatii traditionale. Tn prezent
vechile imagini sunt la fel de actuale si pentru omul contemporan, cele autentice pastrandu-si

caracterul traditional chiar si in pofida schimbului de valori intercultural.
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2.3. Interferente culturale in ornamentica tesaturilor traditionale

Perioada actuala este prin excelenta o epoca a contactelor, a interferentelor dintre culturi. La
acestea se adauga procesul de europenizare si chiar de globalizare, iar contactul dintre indivizi,
in calitatea lor de actori, purtatori si sustindtori ai modelelor culturale, favorizeaza schimburile
interculturale. Pluralitatea identitatilor culturale se afla in stransa legdturd cu procesul de
modernizare si cu tendinta de globalizare. Putem afirma cd in societatea actuala raman
dominante apartenentele etnice variate, orientarile culturale si identitatile diversificate. De cele
mai multe ori efectele individualizarii si pluralizarii societatii sunt negative, dar nu trebuie
neglijat faptul cd existd si aspecte pozitive ce pot fi cercetate. Sigur cd se pierd valorile
traditionale, dar in sens pozitiv interferentele devin o formd de expresie pentru aculturatia
pozitiva, la nivelul educatiei informale. Astfel, putem deveni purtatori pasivi sau activi de cultura
traditionala, cat si mesageri declarati ai valorilor si dorintei de salvare patrimoniald al spatiului
respectiv.

Accentuam faptul ca, in prezent, din considerentele evidentiate, spatiul existentei individuale
deja depaseste limitele traditionale ale ambiantei originare, de formare si socializare initiala.
Intalnirea si dialogul culturilor, in pofida distantelor care le separi in timp si spatiu, sunt
inevitabile si, in multe cazuri, problematice si complexe. Astfel, se pot constata numeroase efecte
disfunctionale, dar si Tmbogatiri reciproce, prin cunoastere si descoperire directd. Contactul
dintre culturi, comunitati ,,poate determina aparitia unui dezechilibru in acest tranzit cultural,
individul riscand si se ,,rataceasca”, intr-o lume n care valorile vechi sunt incompatibile cu cele
noi” [127, p. 3]. Anume contactele culturale determina interculturalitatea si aculturatia. Se pare
ca e necesara o anumitd perioada de timp de acomodare, pentru discernerea sau descoperirea
valorilor analoge ale ,,noii” culturi, in vederea stabilirii unui referential valoric restructurat, din
perspectiva caruia sa se poatd descifra satisfacator configurarea noului spatiu spiritual [55].
Consideram ca asemanarile in procesul de aculturatie nu se rezuma doar la contactul dintre
culturi ca entitati, ci si la contactul dintre tipuri de cultura, cum ar fi, spre exemplu, cultura de tip
urban si cultura de tip rural. Prin interactiune acestea pot determina transformari culturale
reciproce sau unilaterale.

Ca metode in investigrea proceselor aculturatiei cu consecinte asupra evolutiei tesaturilor
traditionale am utilizat: documentatia istoricd, cercetarea interdisciplinara. Studiul aculturatiei
devine, astfel, un studiu complex al trecutului, prezentului si al viitorului. Acolo unde obiectele
de cercetare sunt situatiile de contact din trecutul istoric al grupurilor umane, situatia aculturativa

poate fi studiata prin utilizarea materialelor documentare.
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Antropologii E. Taylor si L. Morgan, care au pus bazele utilizarii metodei comparative in
cercetarea culturilor, opineaza ca artele, institutiile si modurile de viatd sunt chiar identice in
esentd pe toate continentele. In explicarea similitudinilor culturale, a difuziunii culturii,
antropologii mentionati considera ca trebuie sa tinem cont de ,metoda reconstructiei”, a
edificiilor culturale disparute, plecand de la inventarul supravietuirilor [186]. In lucririle sale,
Morgan dezvaluie importanta ,,supravietuirilor”, aspecte conservate si inca functionale derivate
din culturi sau stadiile culturale anterioare. Prin compararea culturilor contemporane cu unele
culturi existente Tn formele sale istorice anterioare se poate Tncerca construirea unui tablou al
evolutiei culturii in contextul fenomenului aculturatiei

In prezentul paragraf, reiesind din informatiile oferite de literatura de specialitate, in baza
cercetarilor etnografice de teren, analizei pieselor traditionale din colectiile personale si
muzeografice, vom incerca sa construim un tablou al impactului interferentelor culturale asupra
evolutiei ornamenticii tesaturilor.

Mentionam ca, urmarindu-se tesaturile in evolutia stilului lor ornamental, se constata
consecinte ale transformarilor in timp, o continud cautare a noului din partea creatorilor populari.
Astfel, s-a imbogatit mai intai vechiul stil geometric prin redarea in acest stil a numeroaselor
elemente florale ori cu alt circuit. Dupd o indelungatd acumulare cantitativd de elemente
ornamentale florale, redate geometric si ca urmare a perfectionarii vechilor tehnici, a descoperirii
noilor tehnici, creatorii populari au alcatuit un nou stil decorativ, cel fitomorf. In promovarea
noilor ornamente fitomorfe, zoomorfe creatorii populari au primit un impuls nu doar de la
locuitorii din zonele Tnconjuratoare, cu care vin in contact la targuri, in orase, dar si din partea
populatiei conlocuitoare. In acest mod, motivele imprimate pe materialele de fabrica au fost
simplificate, combinate, mesterii din Moldova acceptandu-le doar pe acelea care au contribuit la
dezvoltarea traditiilor decorative si care se Tncadrau in limita arhetipului.

Circulatia motivelor si a pieselor nu reflectd numai raporturile cu alte tinuturi, cu alte
nationalitati ori intre medii sociale deosebite (oras-sat). Deplasarea oamenilor Tn cuprinsul
spatiului pruto-nistrean, mai ales contactul intre acestia la tirguri, relatiile de casatorie dintre
locuitorii diferitelor sate au avut ca rezultat si o intensa circulatie a obiectelor, tehnicilor si
motivelor ornamentale, inlesnind trecerea unor ornamente de pe o piesa de uz casnic pe alta sau
de pe piesele de uz casnic pe cele de port si invers. Indeosebi se remarca transpunerea motivelor
ornamentale de pe textile pe celelalte materiale. Analiza literaturii de specialitate, dar si
cercetarile etnografice de teren releva ca ornamentica textilelor nu s-a dezvoltat izolat, ci intr-o
stransd interdependenta cu celelate ramuri ale artei decorative popualare, cu care s-a influentat

reciproc, acelasi proces continuand si astazi sub ochii nostri. Asadar, putem spune ca izvorul
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principal al innoirilor este creatia locuitorilor, ingeniozitatea celor care executa piese textile de
uz casnic sau de port. Innoirile se datoreazi si creatorilor populari care nu repetd un model,
aproape niciodata in intregime, ci totdeauna introduce modificari in structura lui, in combinarea
elementelor decorative si coloristice. Urmarind evolutia in timp a decorului paretarelor, de
exemplu, observdm ca ornamentica acestuia porneste de la alternarea simpld a unei benzi
colorate de diferite l1atimi, trece prin faza in care benzile sunt delimitate de dungi subtiri si de
coltisori marunti si se opreste la faza in care benzile sunt considerate drept fond pentru variate
alesaturi”, de naturd geometrica. In aceastd ordine de idei se poate afirma ca geometrismul
scoartelor romanesti ca si al altor categorii de tesaturi de interior, se leagd atat de fondul
stravechi al culturii populare romanesti, cat si de modalitatile de expresie generate de tehnica
tesutului in care primordial este perpendicularitatea firelor. Data fiind aceasta situatie, asa cum
am afirmat anterior, este uneori greu sa surprindem sensul de inspiratie a motivelor de pe tesaturi
in general si de pe scoarte in particular: s-a mers de la obiect la numele motivului sau de la
numele obiectului la motiv? Ne intrebam daca nesfarsita serie de motive geometrice, purtand
denumiri alese de fantezia poporului: colfisor, gurita, rdascruci, suveici, toiege, zimfi, stelute,
ghirlantica etc., s-au nascut din contemplarea si din reproducerea obiectelor din natura, ludndu-le
si numele sau dimpotriva, din intreteserea firelor de urzeald si bateala s-au iscat forme carora
poporul le-a dat numiri prin analogie, apropiindu-le de obiectele cunoscute lui. Din analiza
literaturii de specialitate, conchidem ca amandoua caile au fost posibile, determinarea cazurilor
concrete fiind sarcina grea a etnografilor artei populare.

Pe langd aceste cai de formare a motivelor ornamentale, dupad E. Pavel existd si cea a
stilizarii, care ,,este mult mai nesigura, deoarece in unele cazuri numai numele aminteste originea
imaginii stilizate, daca nu cumva tocmai numele duce in eroare” [112, p. 89]. Un exemplu
confuz n acest sens poate fi motivul candelabrului, intalnit, in special pe unele fete de perna
(capatdie) dobrogene, care uneori se confunda cu mdna stilizatd, sau furcuta de pe tesiturile
moldovenesti. Refacerea procesului de stilizare si sintetizare este grea si adesea imposibila,
deoarece uneori aceeasi imagine poate proveni fie din tehnica geometrizanta a tesutului, fie din
stilizarea unui obiect existent in natura.

In afard de aceste cdi, mai este si denumirea arhaica a unor motive decorative, care, de
asemenea, creeaza confuzii. Exemplu n acest sens poate servi evolutia denumirii motivului
sandtau — motiv sacru, in forma de linie valuroasa, ce simbolizeaza apa, valurile apei. in mod
deosebit, acest motiv a fost studiat de Gh. Mardare, conform caruia, dupa analiza mai multor
surse etnografice, folclorice, arheologice si lingvisice, ajunge la concluzia ca ,,sandataul este

strabunul calitei ocolite, suvoiasului si raurilor, toti acesti termeni fiind inruditi prin continutul
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lor semantic si prin genericul zigzag” [91, p. 54]. Conform aceluiasi autor, semantica cuvantului
sdnatiu este inruditd cu anumite credinte si obiceiuri populare stravechi, precum ar fi aruncarea
in mijlocul curtilor a lopetii si a cociorvei in cruce, ca modalitate de ncetinire a ploilor torentiale
de vara. De aici rezulta ca la multe dinte covoarele moldovenesti chenarul reprezinta nu altceva
decat pamantul, iar liniile ondulate cu ramuri inmugurite si cu flori sunt chiar sdnataul. Din punct
de vedere semantic, sanataul semnifica ploaia divina ce fertilizeaza pamantul si este un cuvant
care-si trage originea din timpuri foarte stravechi.

Urmarindu-se evolutia artei ornamentale in general si a motivelor decorative de pe tesaturi
in special, se constatd transformari in timp, favorizate de imbogatirea stilului geometric cu
elemente florale, perfectionarea vechilor tehnici, fantezia creatorilor populari. In dezvoltarea
noilor ornamente, fitomorfe, zoomorfe au influentat si relatiile economice, schimburile
comerciale Tntre mestesugari din diverse zone.

Conchidem, astfel, ca nu sunt unelte, tehnici, ornamente si colorit neclintite in timp si spatiu.
In aceastd privinta, elocventd este tehnica alesului, specifici covoarelor moldovenesti, care in
prezent se practica foarte rar.

Ornamentica populard moldoveneasca are la origine doud mari modalitati de expresie:
geometrismul si stilizarea. Daca geometrismul sta la baza evolutiei artei ornamentale in general,
atunci stilizarea este calea de evolutie a celorlalte categorii de ornamente (concrete si simbolice).

Pe langa aceste cai, mai sunt si influentele culturale generate de contactul social cu alte
tinuturi. Dar trebuie sa tinem cont si de faptul ca motivele decorative de pe textile au evoluat
intr-o stransa interdependenta fata de celelate ramuri ale artei decorative populare, cu care s-a
influentat reciproc. La toate astea, se adauga fantezia, in limitele tiparului si o continua cautare a
noului din partea creatorilor populari care de-a lungul timpului au inventat noi ornamente,
alcatuind noi stiluri si motive decorative.

Tn acest context evidentiem faptul ci mentinerea gospodariei cu economie inchisa, pana in
secolul al XX-lea, a limitat schimburile, pastrand trasaturile autohtone ale produselor, iar
sumarele imprumuturi prilejuite de iarmaroacele si targurile periodice aveau un rol secundar in
evolutie. Dezvoltarea drumurilor, patrunderea negustorilor strdini (armeni, greci, turci, evrei) si
chiar fixarea lor in targurile moldovenesti si deschiderea pravaliilor au facilitat introducerea
produselor strdine, de calitate materiala superioara si cu particularitdfi estetice diferite. Marfurile
de import au intrat in Moldova fie direct din tarile strdine, fie prin Tara Romaéneasca si
Transilvania, influentdnd creatia populara locala prin simplul proces al cunoasterii, urmat mai

apoi de cel al preluarii si adaptarii treptate a formelor, tehnicilor si elementelor decorative. Asa
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au aparut si s-au raspandit firul metalic, matasea artificiala, ornamentele decorative n stil
naturalist.

Un aspect interesant il prezintd si sensul invers al influentelor culturale — de la creatia
populara la cea aulica [60]. Accelerarea ritmului Tnnoirilor produs de la inceputul secolului al
XX-lea s-a datorat modernizarii drumurilor, schimbului economic, dar si raspandirii albumelor
de modele. Amestecul de elemente si insusiri, soldat cu diminuarea specificului local, s-a
evidentiat acolo unde tesatoarele n-au stiut sa selecteze si sd adapteze inventiile la fondul
mostenit de gandire si spiritualitate. De cele mai multe ori insa orice piesa textila lucratd manual
a capatat valoare esteticd proprie, asigurind o impresionantd diversitate si bogitie. In acest
context, un camp larg de dezvoltare este specific trasaturilor estetice, reflectate in maiestria si
talentul femeilor, inzestrate de la naturd cu multd dexteritate si migald, dar si cu constiinta
pastrarii traditiei.

Problema consta si in faptul ca datarea riguroasa a aparitiei ornamentelor intalnite pe piesele
textile este un lucru dificil, deoarece elementele care pot constitui puncte de plecare in acest scop
nu sunt intotdeauna o indicatie concludenti din punct de vedere cronologic. In afard de acestea,
nici amintirea informatorilor batrdni nu poate forma o sursa de date certe pentru o perioada mai
lunga de un secol si jumatate. De aceea, in solutionarea acestei probleme trebuie sd apreciem cu
Justete raportul autohton/strdin, consecintele interferentelor, deoarece cultura populara
moldoveneascd nu s-a format izolat, ci In contextul larg al culturii romanesti inclusa in cea din
sud-estul Europei si a Orientului Apropiat. In acest context, mentionim ca originalitatea unui
popor nu se manifesta numai in creatiile ce-1 apartin exclusiv, ci si in modul in care se asimileaza
motivele de larga circulatie, ca si in modul de alaturare a acestora intr-o compozitie. Astfel, de la
grupele etnice cu care am venit in contact am imprumutat diverse semne si simboluri. Ele au
imbogatit fondul autohton al reprezentarilor plastice, fard insa a elimina formele locale
traditionale, care reflectd cel mai elocvent bogatia vietii spirituale si frumusetea naturii noastre.
Dupa etnograful Z. Sofransky, argument in acest sens este patrunderea influentei grecesti, prin
coloniile de pe tarmul Marii Negre (sec VII i.e.n.) si a celei scitice (sec. VI i.e.n.), puternic
marcata de civilizatia orientala si de cea elinica, care a contribuit la introducerea unor elemente
decorative Tn arta traco-getica [146]. O puternica influenta a fost cea a slavilor cu care am avut o
lunga convietuire si vecindtate. Ca urmare, comparand izvoarele de ornamentica a popoarelor
vecine — gagauzi, bulgari, ucraineni, rusi, am ajuns la concluzia ca avem elemente comune [A11.
31; A11.32].

Remarcabild in sens pozitiv ramane influenta Imperiului Romano-Bizantin asupra artei si

culturii autohtonilor romanici din tinuturile nord-dunarene, aflati in plin proces de zamislire a
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poporului romén. Problema influentelor bizantine asupra artei taranesti a fost abordata de N.
lorga, Tn cadrul Congresului de Istorie de la Bruxelles din 1923. VVorbind despre acest eveniment,
esteticianul roman G. Zmeu evidentiaza modul de analiza al acestui proces prin intermediul
conceptului de arta popularizatd, enuntat de N. lorga care recunoaste ca ,,trebuie sa admitem ca
taranii s-au inspirat, au imprumutat unele elemente. Satul a incorporat perfect aceste influente,
asimilandu-le pana intr-atat artei populare originale, incat numai distinsii de specialitate le-au
putut depista, aceste influente s-au exercitat in mediul rural de sus in jos” [161, p.56]. Conform
lui G. Zmeu, cand N. Iorga facea apel la conceptul de artd popularizata, cercetatorii cehoslovaci
Lad. Labek, Ant.Matejcek si Zd. Wirth, analizand o serie de influente in arta populara a tarii lor,
au observat ca ,,arta numita populara este mai curand o artd pentru popor decat o arta prin popor”
[161, p. 56]. In opinia noastra, aceastd arti pentru popor dezvoltati in perioada interferentelor
culturale, atunci cand navala primelor valuri tribale reduceau din intensitate climatul spiritual
prin distrugerea templelor, sanctuarelor, a creat conditii favorabile, astfel incat sedentarul cultic
si fie izolat, ocrotit in cadrul strAmt al comunitatii de vatra, al familiei. Tn acest fel s-a consolidat
in fiecare locuinta coltul sacru sau coltul icoanei, acel mic spatiu reluand la scard redusa toate
atributiile templului. Tn acele timpuri s-a pus temeiul portului popular romanesc, al decorului
interiorului taranesc, graficii §i cromaticii populare, spectacolului botezului, nuntii si
inmormantarii, a sarbatorilor laice (agrare) si a celor crestine, a credinfelor si a actiunilor
magice — toate elementele principale din care s-a constituit arta populara traditionala. Tot de
atunci avem si primele informatii asupra invelitorilor de cap, de tipul stergarului, port popular
oferit de monumentele de piatra ale antichitatii daco-romane descoperite pe teritoriul Romaniei,
dar observate si pe Columna lui Traian de la Roma. Catre inceputul erei noastre geto-dacii au
creat o culturd aparte, asimilaind numeroase si variate influente externe, venite de la greci,
romani, sciti, celti, sarmati, goti, in special ornamentele variate: crestaturi oblice, linii valurite
sau motive in forma de creanga de brad, brauri orizontale sau verticale, ghirlande, cruci, linii,
pdtrate, rozete sau cruci inscrise in cerc. Stilistica elementelor decorative la daci se datoreste
preferintei acestora pentru desenul geometric. Motivele zoomorfe sunt mai putine, fiind
imprumutate, Tn special, de la sciti si greci.

In afard de multitudinea denumirilor de piese, obiecte, materiale sau culturale, grecii si
romanii au imbogatit cultura autohtona cu obiceiuri de nunta, cu felul de a impodobi locuinta, cu
modul de a folosi panza ca element de decor.

Din cele expuse mai sus se poate conchide ca, in arealul carpato-danubiano-pontic arta
populara si obiceiurile traditionale au avut un substrat dacic bine determinat, asupra caruia in

ultimele secole ale mileniului I i.e.n. si al intregului mileniu | e.n. s-au exercitat mai multe

96



influente culturale. Similitudinea si foarte adesea identitatea simbolurilor preistorice si antice si
cele specifice culturii noastre populare demonstreaza ca poporul nostru mosteneste direct si
nemijlocit cultura milenara a tracilor nordici, care au vietuit pe malul stang al Dunarii, reusind sa
pastreze, in artele sale, In folclor, In obiceiuri si in tradifie cultura geto-dacica. Ea constituie nu
numai o simpla mostenire, dar si o sursd documentara de prim rang si dovada unui lung si bogat
trecut istoric al romanilor, al unui indelung proces de continuitate.

De asemenea, §i asezarea geograficd favorabila, la rascruce de drumuri, a zonei carpato-
danubiano-pontice a pastrat, datoritd conditiilor istorice, un fond popular de obiceiuri, mituri si
reprezentari greu de gasit in alta parte a Europei. Acest lucru este confirmat si de etnograful D.
Dunare, atunci cand face trimitere la istoricul V. Parvan, care intr-unul din studiile sale
mentioneaza: ,,Dacia se afld la rascrucea drumurilor dintre Europa, Asia si, ca urmare, ntre
variatele realizari ale artei geometrice si negeometrice” [51, p. 28], exemplificAnd aceste variate
realizari prin constatari arheologice: existenta ornamentelor, constand din linii punctate ori
zgariate cu caracter pur geometric, motivul geometric hallstatian al crucii incercuite; bratarile in
forma de spirale, atribuite artei metalelor din Carpati; zoomorfismul ionic raspandit in Dacia;
descoperiri zoomorfe negeometrice de origine asiaticd, dar stilizate geometric in Dacia; prezenta
simbolurilor sudice ale zeului soarelui (discul, roata, barca,); numeroasele reprezentari ale
motivului calaretul solar, traco-iranian, traco-danubian pe teritoriul Daciei [51] etc. Prin
variatele realizari mentionate, V. Parvan demonstreaza atat continuitatea poporului roman cat si
legaturile cu Europa Centrala si Apuseana. Aceasta ne permite sa afirmam ca aici s-ar fi aflat un
centru cultural, de unde, prin difuziune, cultura, Tn cazul nostru elementele ornamentale, s-au
raspandit si in alte zone in dependentd de anumiti factori: economici, sociali, culturali. In aceeasi
ordine de idei, mentionam parerea lui C. Prut care considera ca influentele din est si-au lasat
amprenta asupra artei naturaliste, iar cele din vest au influentat asupra geometrismului [126]. Pe
aceeasi pozitie sunt si alti cercetatori. F. Serb si D. Grigorescu, de exemplu, considera ca
minfluentele interculturale descind dintr-un mare ciclu, ale caror ultime ramuri se gasesc pe
coasta Norvegiei, pe cand la sud ele se pierd in nemirginirea lumii orientale” [143, p. 113]. Tn
acest sens, cunoscutul etnograf V. Buzila este de parere ca stilistica covoarelor basarabene difera
de cea a altor covoare, de exemplu, a celor orientale, chiar daca in unele exemplare se observa o
anume apropiere intre acestea. Conform autoarei, in cazul covoarelor basarabene, frumusetea
acestor motive, compozitii si decoruri este o dovada indirecta a creativitatii intense a geniului
popular. Motivatia acestei creativitdti este chiar modul de viata traditional vazut in raport cu

mediul natural si cu conditiile istorice.
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Ambele contexte i-au servit societatii traditionale, producitoare si, in buna parte, beneficiara
a acestor bunuri, atat ca sursa pentru motivele ornamenticii i iconografiei covoarelor, cat si
pentru stilistica reprezentarii acestora. De aceea conform V. Buzila ,,popoarele cu destin
zbuciumat au produs o artd sublima, care se deosebeste clar de cea cu tentd naturalistd a
popoarelor care au avut parte de conditii pentru o viatd mai linistita*“ [26, p. 171].

Pe de alta parte, aspiratia spre stabilitate face ca popoarele agrare sd cultive zeitdti sau
reprezentari ale fecunditatii, si adopte motive ce au valoare de consemnare, semne de
proprietate. In constrast cu aceste popoare, migratorii cultivd zeititi masculine, dinamice, mai
frecvente fiind motivele zoomorfe, fitomorfe sau avimorfe.

Tn acest mod s-au transmis pana la noi motivele universale, arhetipurile legate de Cerul Tata
si Pamantul Mama, aceste ornamente fiind insasi comunicarea cu Cerul, indiferent de limba sau
nationalitate. Faptul ca simbolurile fundamentale si semnele primare, arhetipale se pastreaza
pana in prezent demonstreaza continuitatea milenara a culturii i Inclinatia spirituald a oamenilor
de a repeta mereu creatia in aceleasi tipare. Pe langa arhetipurile universale, un rol esential 1l are
prototipul, reflectat prin capacitatea mesterilor populari care odata cu transformarea unei creatii,
din punctul de vedere al normelor de conduitd ale colectivitatii, virtutilor personale, se
incadreaza in matricea stilistica, se pastreaza esenta arhetipului. Convietuirea cu alte etnii a facut
posibild, inca din perioada Evului Mediu, cunoasterea creatiilor specifice acestora, multe dintre
ele influentand arta noastra populara.

In Incercarea de a argumenta aceasta idee, avand ca exemplu tesaturile de interior, vom
aborda aspecte sociale si economice ale acelor timpuri. Se stie cd marile drumuri comerciale care
legau Orientul de Occident treceau prin Tarile Romane, fie ca negustorii isi aduceau marfurile
pe uscat, trecand prin Ucraina, Moldova spre Polonia si de aici mai departe spre vestul Europei,
fie cu aceleasi marfuri urmau drumul pe apa pana la Galati sau alte porturi dunarene.

Ca urmare a dezvoltarii comertului in secolele al XVII-lea si al XVIII — lea, interioarele
caselor domnesti si boieresti din Moldova istorica si spatiul european sunt influentate, mai ales,
de moda turceasca: covoarele acopereau nu numai
peretii, ci si divanele, iar uneori podeaua, de unde si
cererea crescanda pentru aceste produse [141]. Cu
timpul, aceastd moda este preluatd de oraseni si,
ulterior, patrunde in lumea satelor. Din aceasta

perioada nu se poate vorbi doar de scoarte, dar si de

Fig. 2.17. Covor Persifca sau Turefca, sec. al. ~ covoare autohtone, deoarece sub influenta strdina au
XIX-lea. Foto: Z. Sofransky [112].
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loc diverse schimbadri in structura si compozitie, aspecte abordate in paragrafele anterioare. Asa
cum am mentionat, prima schimbare in structura compozitionald a covorului o constituie aparitia
chenarului, deci trecerea de la compozitia cu camp deschis la aceea cu camp inchis. Netinand
seama de tehnica de tesut si de maniera de interpretare a motivelor, putem constata asemanari
referitor la compozitia ornamentala a campului si chenarelor la covorul romanesc si la cele
provenite, mai ales, din lumea orientala.

Un prim tip de compozitie pentru camp este jocul de fond continuu cu motive dispuse in
retea, specific covoarelor din Persia, Caucaz sau Anatolia. De aici si denumirea covoarelor
Turefca, Persitca care se intalnesc pe teritoriul Moldovei. Astfel de covor avem reprezentat in
fig. 2.17. El provine din sec. al XIX-la, din satul Criscauti, raionul Donduseni, actualmente face
parte din colectia de covoare a patrimoniului MNEIN. De altfel, atdt Moldova, cat si spatiul
european, au fost influentate de traditia orientala. Compozitia in care motivele sunt dispuse in
siruri verticale, simetrice fatd de o axa longitudinala, era folositd in ornamentarea covoarelor
egiptene si siriene.

Drept exemplu in acest sens sunt covoarele cu motivul rombului. Compozitiile foarte vechi,
ce au la baza acest motiv, existau in Egipt pe tesaturi datate inainte de era noastra, de unde s-au
raspandit in lumea musulmana si in Europa [125]. Este interesant de amintit compozitia din
romburi cu carlige si pristolnice prezenta pe covoarele din Balcani, in special din centrul
Ciprovti (secolele al XVIII-lea, al X1X-lea), identica cu aceea a covoarelor romanesti, mai ales
din Muntenia, Oltenia si Moldova [89].

Compozitia ornamentala a covoarelor orientale de rugaciune a influentat ordonarea
motivelor pe scoartele moldovenesti. Compartimentarea transversala a campului, amintind
covoarele cu niga sau mihrab, se regasese pe covoarele din Moldova, Muntenia, dar si pe cele

din Spania. De traditie orientala sunt si alte motive reprezentate in fig. 2.18.

Motivul motivul motivul motivul motivul
boteh gul svastica coarnele berbecului pasdrea

Fig. 2.18. Motive decorative orientale [129].

Din analiza fig. 2.18, evidentiem motivul boteh, care poate avea forma de migdala, con de

pin sau frunza de palmier. In timpurile stravechi, frunza de palmier uscata era utilizata ca suport
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pentru inscriptionarea rugaciunilor [96]. Acest lucru explica prezenta motivului in compozitia
ornamentald a multor covoare orientale. Motivul gul, care constituie reprezentarea geometrica a
unei flori sub forma unui octogon, este asemanator cu reprezentarea podnosului din tesaturile
traditionale specifice poporului nostru [A7].

Un alt motiv destul de controversat este svastica, unul dintre cele mai raspandite simboluri
din lume. Printre multitudinea de semnificatii pe care le are acest simbol se numara:
longevitatea, pacea, norocul, soarele, inima si mintea [71]. Datand, cu aproximatie, din secolul
al Vl-lea 1.H, acest motiv a fost utilizat, pentru prima datd, ca simbol religios sau ca motiv
decorativ, de catre locuitorii Eurasiei, fiind considerat sacru in hinduism, budism si jainism [70].
Tn Europa secolului al XI1X-lea, H. Schliemann a descoperit acest simbol in situl vechii cetiti
Troia, asociindu-1 cu migratia popoarelor indo-europene. In Romania, semnul svasticii apare pe
monumente, in ornamentica populard, pe podoabele bisericesti etc. In acest sens, remarcim,
acoperamantul de mormant al Mariei de Mangop, a doua sotie a lui Stefan cel Mare, unde din
punct de vedere ornamental, pe langa motivele decorative geometrice regasim si svastica [71].
Sensul initial al acestui simbol a fost deturnat la inceputul secolului al XX-lea cand a fost adoptat
ca emblema de Partidului National — Socialist German. Dupa infiintarea acestui partid, pentru
foarte multa lume svastica a fost asociata cu fascismul, rasismul, Al Doilea Razboi Mondial,
Holocaustul. Din acest motiv, astazi, in multe tari occidentale, acest simbol este blamat si
interzis. Alte motive universale, de origine orientala, cunoscute datorita interferentelor culturale
este motivul coarnele berbecului care simbolizeaza fertilitatea, eroismul, puterea si motivul
pasarea care semnifica mesagerul celest, longevitatea, gloria, curajul si victoria [38]. Covoarele
moldovenesti cu decor vegetal — pomul/ vietii si vasul cu flori, de asemnea au fost influentate de
motivele covoarelor din Persia, Tnsd compozitia ornamentald este diferitd, datoritd atat
interpretarii proprii a motivelor, cat si a ordondrii acestora in camp.Compozitia covoarelor
orientale este densa, motivele de mici dimensiuni abia lasa sa se vada pete din culoarea de fond.
Similitudini in acest sens se observad pe scoartele oltenesti si covoarele din nordul Republicii
Moldova, care se apropie de aceste piese prin bogatia decorului. Elemente comune sunt simetria
fata de o singura axa (longitudinala sau transversala) si faptul ca pot fi receptate numai dintr-o
singurd directie.

Dovada a interferentelor culturale sunt tehnicile de lucru. Astfel, termenul chilim de origine
turca, inrudit cu cel iranian de ghilim, desemneaza tehnica de lucru proprie covoarelor cu doua
fete, o tehnica asemanitoare cu cea a goblenului. Tn opinia M. Marco, ,,termenul chillim are o
larga arie de raspandire, se intdlneste si la moldovenii, si la ucrainenii din zona de populare

compacta, predomina insa in terminologia populatiei ucrainene” [89, p. 158].
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Tn Orient, alesul in chilim se caracterizeaza prin faptul ca firele batelii nu se impletesc Tntre
ele, permitdnd formarea unor interstitii, a unor spatii libere intre suprafetele diferentiate
cromatic, care compun motivele decorative. Conform ultimelor cercetari, in tehnica europeana,
cunoscuta si practicata cu mult inainte de patrunderea influentei artei orientale, fesatura se obtine
atat prin legarea intregii suprafete decorate de campul propriu-zis, cat si a elementelor decorative
intre ele [125].

Mai mulfi cercetatori din Polonia, Ucraina, Tugoslavia, Bulgaria, printre care S. Szuman, T.
Mankowski, A. Juk, D. Velev, D. Stankov, considera tehnica chilimului drept un sistem de lucru
traditional, local, care cunoaste o noua etapa de evolutie in urma influentei artei orientale [152].
Or, vechimea acestei tehnici nu poate fi stabilitd cu precizie. Astfel, Al. Tzigara-Samurcas,
citindu-1 la randul sau pe O. Falke, aminteste un desen de pe un vas grecesc, descoperit Tntr-un
mormant datand din secolul al 1V-lea i.e.n. Acesta reprezinta un razboinic trac calare purtand pe
umeri o fesaturd vargatd simpla, dar care pare fesutd in chilim. Explicatii in acest sens ne aduce
M. Focsa atunci cand afirma ca “existenta unor tesaturi foarte simple, invargate doar, dar tesute
chilim, avand o lungime neobisnuita in raport cu chilimul oriental, reprezenta desigur o traditie
populara locala a sud-estului european” [63, p. 234].

Tot prin influenta tesaturilor orientale a aparut scoartele in tablii. Ornamentatia acestora era
deosebita, fiind organizatd dupa legi compozitionale diferite de cele ale tesaturilor populare,
carora le este proprie o reluare continud, ritmica a motivelor decorative. Conform etnografului E.
Postolachi, scoarta in tablii a fost influentata de doua tipuri de covoare asiatice care circulau in
tara noastra in secolul al XVIII-lea [141]. Tn primul rand, este vorba de covoarele persane,
lucrate, mai cu seama, in secolele XVII-XVIII, care se disting printr-o dispunere ritmica repetata
a motivelor, de obicei fitomorfe si zoomorfe. In al doilea rind, este vorba de covoarele
anatoliene sau caucaziene care pastreazd insa o altd linie decorativa. Diferite ca factura de cele
persane din cursul secoleleor XIV-XVI, ele oferda o ornamentatie exclusiv geometrica,
reprezentatd uneori sub forma unei retele neintrerupte de linii drepte si curbe.

Dovezi ale tangentelor ornamenticii tesaturilor traditionale din Republica Moldova cu cele
din Orient, dar si din spatiul european (Estonia, Norvegia, Italia, Suedia, Grecia, Danemarca,
Franta, Austria, Rusia, Bulgaria) avem reprezentate in A7. Urmarind imaginile, dar si in baza
literaturii de specialitate de peste hotare remarcam ca evolutia este aceeasi — de la dunga simpla,
obisnuita pieselor vechi, la alesaturi geometrice si apoi la elemente florale. Aceeasi dispunere a
culorilor in dungi, aceeasi alternanta a dungilor simple cu cele in alesaturi si, mai ales, aceleasi
motive geometrice sunt prezente pe tesdturile unor popoare intre care contactul direct,

determinand schimburi culturale, este greu de presupus. Asemanarea este izbitoare, mergand
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uneori pana la confundarea tesaturilor moldovenesti cu cele de acelasi tip scandinave si mai ales,
norvegiene.

In baza celor mentionate, dar si a analizei literaturii de specialitate, afirmam ca fondul
autohton al ornamenticii din tara noastra este influentat cel mai mult de compozitii ornamentale
venite din Orient. Conform opiniei lui N. Dunare, motive ornamentale care au fost asimilate
datorita contactului cu alte popoare sunt: arborele vietii in forma sa iraniana; porumbita — ca
simbol al sufletului in Orientul crestin, mostenind vechiul simbol egiptean al pasarii; leii
afrontati pe de o parte si de alta a unui arbore, vechi motiv al artei persane; sarpele, simbol al
divinitatii egiptene; caldretii, ca reminiscentd a cavalerului trac danubian; calul, asociat cultului
solar etc. [51]. In maniera stilizatd sunt prezente motive ale nordului german si slav, cum sunt:
Marea zeita a fecunditatii, tindnd Tn mana spice trifurcate, sau gsirurile de femei si barbati
tinandu-se de mana, asa cum apar pe diferite piese maramuresene si moldovenesti si care sunt
identice cu cele din tesaturile scandinave. Problema influentelor slave a fost abordata intr-un
studiu de specialitate de etnograful Z. Sofransky care, in urma unei minutioase cercetarii a
literaturii de specialitate ruse, cu privire la compozitiile de gen ajunge la concluzia ca exista o
interferentd a artei noastre populare cu arta populara rusa. Autoarea a relevat ca ,,in ornamentica
rusd motivul zeifa-mamad, sub diferite ipostaze si cu variate figuri insotitoare, alaturi de motivele
pasare si pom, pasari §i cal, se intalneste foarte des” [146, p. 25], fapt care a indemnat-o sa
admita originea daco-sarmata a acestor motive. Originea motivelor zeita-mama si calaretii a fost
studiatd de specialistii rusi B. R&bakov, |. Sanghina, si V. Gorodtov, care au subliniat
provenienta lor veche si asemanarea cu ornamentele dace. B. R&bakov, de exemplu, intr-un
studiu pe aceasta tema recunoaste ca ,,broderia compozitionala rusa are legaturi genetice cu arta
daca”, iar semnificatia motivului zeita-mama rezida in ,,prezentatea acesteia ca mijlocitoare intre
Dumnezeu si oameni, ca imparateasa cerului, mama zeilor si a tot ce este pe pamant” [50, p. 75].

Din cele expuse mai sus, putem conchide ca principalele si cele mai vechi motive
ornamentale romanesti de origine daco-sarmata au patruns in arealul slavilor rasariteni, devenind
cu timpul si elemente de baza ale broderiei ruse. Alaturi de motivele pomul vietii si zeifa mama
este raspindit si motivul coarnele berbecului, cu semnificatia de romb solar, cunoscut inca din
neolitic cu sens decorativ-simbolic. Ca semne apotropaice coarnele berbecului se ntalnesc pe
stergarele de podoaba, cat si pe piesele de port si pe covoarele din arta populara rusa.

Prezenta motivelor decorative 1n arta noastra populard, dar si la cele mai diferite popoare
europene $i extraeuropene, combate caracterul eronat al tezei difuzioniste sustinutd de A.
Riegler, W. Woringer, conform careia se preconiza existenta unui singur centru ori numai a

catorva centre in care ar fi aparut si de unde s-ar fi raspandit anumite elemente ornamentale, in
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special geometrismul. Tn prezent, decorurile ornamentale, in special geometrismul, ca cel mai
vechi sistem de ornamentare, poate fi urmarit in cuprinsul unei arii geografice imense: in China,
in Orientul Apropiat, in Europa Rasariteana, Centrala si Apuseana, in Africa si in America. De
altfel, tendinta de a reda formele geometrice ale ornamentelor populare a fost predominanta in
toate marile civilizatii bazate pe agricultura, dat fiind faptul ca majoritatea motivelor
ornamentale sunt ,, imprumutate” din naturd. Toate acestea sunt incd un indice ca la baza
evolutiei motivelor ornamentale, alituri de ceilalti factori. stau interferentele culturale. Tn
continuare vom trasa anumite paralele cu referire la ornamentica tesaturilor, sa evidentiem unele
similitudini, deosebiri de la o zona la alta, de la un popor la altul, data fiind stravechea traditie ce
releva influenta reciprocd, principiile artistice unitare. Consideram ca in acest fel vom aduce noi
argumente inedite in sustinerea ideii ca arta populard traditionald, cu o bogatd continuitate si
traditie, face parte din tezaurul cultural universal.

Tn acest sens, ne vom axa doar pe unul dintre motivele de origine universald, motiv cu
profunde dimensiuni estetice si semnificatii imagologice — pomul vietii. Predilectia pentru acest
motiv se explica prin faptul ca este omniprezent in toate domeniile artei populare si la toate
popoarele, actualmente urmand a fi inclus si in patrimoniul UNESCO. De la inceput subliniem
ideea ca pentru arta populard europeana, literatura de specialitate mentioneaza doud tipare
plastice fundamentale ale pomului vietii: elenic si iranian.

Etnograful P. Petrescu, in lucrarea Motive decorative celebre, mentioneaza ca in spatiul
romanesc s-au inradacinat trei tipuri ale pomului vietii, cu influenta reciproca tipul traco-dacic,
reprezentat de brad sau crengi de brad, tipul mediteraneean, reprezentat de vase cu torti cu o
plantd sau o floare in el si tipul oriental, reprezentat de copacul cu radacini si animale de paza
(cerbi, iepuri, berze) [115]. Din punctul de vedere al frecventei, in spatiul roméanesc se intilnesc
in egald masura toate cele trei tipuri sus-mentionate, prezenta acestora vorbind despre

intferentele interculturale.

Fig. 2.19. Reprezentari ale pomului vietii (tiparul autohton, mediteraneean si oriental).
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Pe diverse piese textile, pomul vietii, ca stravechi motiv tripartit, apare in combinatie cu alte
motive decorative (cavalerul trac, zeifa mamd, rombul, coarnele berbecului) etc. In cultura
traditionala romaneasca este insotit si de imaginea cupei (ghiveciul, paharul, vazonul, cana etc.).
Consideram ca explicatia o putem gasi in legatura cu momentele cruciale ale vietii omului, cum
ar fi nunta (inceput de viata noud) sau constructia unei noi locuinte, ocazii insotite si de paharul
cu vin. In combinatie cu alte motive decorative, pomul vietii este raspandit si in alte tari. In
Rusia, de exemplu, pomul vietii se intalneste in compozitie tripla: Zeita-Mamd, cdldreti. In arta
populara europeana, pomul vietii impodobeste obiecte de diferite genuri (piese de mobilier,
broderii, piese de port etc). Pe tesaturile elvetiene, estoniene, lituaniene, germane si austriece
motivul este Infatisat in diverse variante, iar una reprezentativa ar fi o tufd mare de frunze si
pasari [189].

In arta populara patrund si ecouri ale stilurilor ,.culte”. Un exemplu Tn acest sens este o ladi
de zestre elvetiana din anul 1776, in care floarea este reprezentata ca un buchet de pe timpul
rococo-ului [51]. De un deosebit interes sunt cazurile in care motivul pomul vietii este incadrat in
decorul geometric din Balcani. Pe mantalele femeiesti din Albania, ca si pe piesele de costum din
Dalmatia, vasul si pasdrile sunt geometrizate, iar uneori floarea din varf este inlocuitd cu o
rozetd, asa cum se intdmpld si in unele zone din spatiul romanesc [182]. Comparand
reprezentarea pomului vietii de pe piesele romanesti, alsaciene, lituaniene si estoniene, observam
o multitudine de asemandri exprimate prin forma pomului, pésdrile care-l insotesc, cét si alte
elemente adiacente.

in Franta, de exemplu, in regiunea Alsacia, imaginea pomului viefii este frecvent intalnita
atat in piesele de ceremonial, céat si in cele de uz casnic, reprezentarea acestuia fiind diferita.

Etnograful francez A. Abrial mentioneaza asa — numitul Stub, centrul polifunctional al vietii

sociale si de familie, unica sursa de incalzire a casei in timpul rece,

T LS - in jurul careia iarna se intalnesc femeile pentru a croseta sau broda
1 179]. Daci e s Am, putem afirma ca Stubul la alsacieni est
5505 00 300 300 0 20 e [179]. Daca e sa comparam, putem afirma ca Stubul la alsacieni este
h/:'.'-'l‘f:udxk moigon . . . .y - - e b4 3
N e similar cu vechea locuinta traditionala cu soba si cuptor. Daca la noi

v quand Uescnie-maing de parade
tel un korchoq d apporat dantan

masyusles Sarviettes tachies pare bempe locul de pastrare a tesaturilor este casa mare, atunci la ei toate astea
i T BT, ) ‘ .
R e e e se pastreaza intr-un dulap special pe usa cdruia atarna o piesa de

ceremonial [A11.24], care, conform traditiei este daruitd miresei de

edue'y -

prietenele din copilarie. Analizadnd imaginea alaturata, observam ca

frizele transversale separa piesa in trei parti, fiecare avand propriul

—

Fig. 2.20. Piesi de ceremomial d€COT. E@ este un simbol al artei populare destinat a aduce protectie

din Alsacia cu reprezentari ale
pomului vietii.
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si prosperitate in casd, dar i un sentiment de dragoste, caldura si confort.

Daca e sia vorbim de reprezentarea pomului vietii In Estonia [A.11.10; A11.12], Lituania
[A11.26] si Suedia [A11.19] atunci observam o asemanare uimitoare cu tipul traco-dacic,
reprezentat de crengi sau brad specific tesaturilor din Republica Moldova. Pentru comparatie
propunem figura 2.21. Faptul ca variata geto-dacica a pomului se regaseste si in alte arii culturale

se explica prin interferentele culturale de ordin economic si social, precum si de existenta

centrelor care, promovand aceleasi valori, au creat fonduri asemanatoare.

Fig. 2.21. Tiparul autohton pe tesaturile din Moldova (a,b), Estonia (c¢), Suedia (d), Lituania (e).

Tiparul dacic al reprezentarii pomului se regaseste si pe tesaturile italiene [A11.18], dar si pe
alte tesaturi din Suedia [A11.19]. In Franta, Germania, Spania, Danemarca, Norvegia si Austria

[A11.25, A11.28] intalnim mai mult tipurile mediteraneean si iranian.

Fig. 2.22. Reprezentari ale pomilor pe tesaturile din Franta, Austria, Estonia, Danemarca,

Norvegia, Albania.

Din fig. 2.22, observam ca aspectele comune pentru tarile mentionate sunt motivele
zoomorfe si aviomorfe, care insotesc pomul vietii. Mentionam ca acestea sunt diferite, n
dependenta de specificul local. Efectuand o paralela, mai mult in plan european, putem afirma cu
certitudine cd, indiferent de tiparul ornamental, de cromatica si specificul local, pomul vietii este
prezent la popoarele europene ca un argument de continuitate prin arta.

Pe langd motivele fitomorfe, in ornamentica traditionald a altor popoare intalnim si
reprezentari antropomorfe, care, de asemenea, prezintd similitudini cu cele dezvoltate in arta
noastra populard. Ornamente antropomorfe similare se intdlnesc pe o arie larga, din regiunea

Marii Mediterane pana in tinutul Novgorodului, in Peninsula Scandinava, purtand ecoul cultului
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divinitatii chtoniene, sursa a fecunditatii terestre de tipul Cybele, Isis, Bendis, Hecate [132].
Contururi umane aproape identice cu acelea existente in Republica Moldova observam pe
covoarele finlandeze vechi si pe broderiile siciliene, franceze, germane, spaniole.

Exemple deosebit de elocvente constituie tesaturile estoniene si lituaniene, pe care observam
figuri antropomorfe in {inute traditionale, cu palarii i flori Tn ména, calareti in miscare sau
reprezentati static langa flori si pomi ai vetii [A11.6; A11;10; A11.15; A11.16; A11.18; A11.23;
Al11.24]. Tesaturile reprezentate in A1l sunt dovada faptului ca geometrismul este un stil
ornamental universal. Ca si pe tesaturile din Moldova, in tari precum Estonia, Grecia, Norvegia,
Bulgaria, Suedia, Franta intalnim valuri, roate concentrice, romburi, vraste, luceferi, rozete s.a.
[Al1.1; A11.2; A11.3; All.4; A11.5; A11.6; A11.7; A11.8; A11.9; A11.10; A11.11; Al11.20;
Al11.21; A11.31]. Analiza imaginilor reprezentate in All evidentiaza faptul ca din categoria
ornamentelor zoomorfe, mai frecvent, alaturi de motivele antropomorfe, este reprezentat calul
[A11.6; A11.10; A11.15; A11.16; A11.18; Al11.23]. Or, aceasta se explica prin faptul ca acest
animal a devenit un arhetip universal cu rol de pazitor al omului si spatiului acestuia, avand
puteri apotropaice.

Pe langa asemandrile ornamentale dintre tesaturile tarilor din spatiul european, gasim
tangente si cu tesaturile din spatii mai indepartate, de exemplu, cu cele din Azerbaidjan [177].
Ornamente ale tesaturilor din Azebaidjan, in care am constatat similitudini cu cele din Moldova

sunt prezentate in A12.

Fig. 2.23. Reprezentarea stelelor pe covoarele din Republica Moldova si Azerbaidjan.

Urmarind cu atentie imaginile, observam ca la ambele popoare intdlnim roate mari,
luceafarul, coarnele berbecului, valurile, scarita, rozeta etc. Pentru o comparatie mai relevanta
expunem mai jos imagini cu motivul stele sau luceafar. Analiza colectiei de covoare din
Azerbaidjan, etalate Tn cadrul Targului Covorului, ne permite sa afirmam incd o data ca
asemanarile ornamentale dintre tesaturile traditionale din Republica Moldova si cele ale altor
popoare se explica atat prin dezvoltarea relatiilor economice si (in cazul tesaturilor din
Azerbaidjan) prin existenta mai multor centre culturale care au existat concomitent Tn diferite

regiuni ale globului. Alte asemanari observam intre scoarta numita Oblonase suvoaie si covorul
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din Azerbaidjan Kohne. Astfel de covoare sunt reprezentate in fig. 2.24. Analiza figurii 2.24 ne
indica asemanari, dar si deosebiri care constau in motivele decorative ale chenarelor, in
alternanta dungilor si in gama cromatica. Oblonasele suvoaie sunt zimtate, pe cand la covorul
Kohne Gence sunt drepte. Un element comun al tesaturilor din Azerbaidjan cu cele din Moldova,
dar si din alte state europene se poate observa in covoarele numite la noi in table. Asemanarea
acestora este evidenta, daca remarcam figurile A5.19 si A.11.7; A11.17; intre A5.5; A5.20 cu
cele din A11.17; A11.21 si ceadin A12.5.

Oblonase suvoaie Kohne Gence
Fig. 2.24. Tesaturi din Republica Moldova si Azerbaidjan.

Ca urmare a celor mentionate, accentudm ideea ca la etapa actuala, in contextul globalizarii
ornamentica tesaturilor din Republica Moldova, ca, de altfel, si cea din alte tari este departe de a
fi lipsita de influente, fie ele in sens pozitiv sau negativ. In sens pozitiv, deoarece, ca urmare a
interferentelor culturale, ne-am imbogatit fondul autohton, fara a elimina formele traditionale si
in sens negativ cd se pierd valorile traditionale sub aspect cromatic, ornamental, al
functionalitatii anumitor tesaturi. De fapt, in multe cazuri, valorile vechi sunt incompatibile cu
cele noi, preferinta pentru unele sau altele ramanand la discretia fiecarei comunitati. Pe de o
parte, intr-un continuu contact etnocultural cu tarile invecinate sau mai indepartate cultura
poporului nostru si-a dezvoltat patrimoniul traditional, participand concomitent si la constituirea
tezaurului cultural universal. Argumente in acest sens sunt imagini universale ale pomului vietii
in tipar autohton, motivul pasarii, coarnele berbecului, reprezentari ale rombului, identice atat in
spatiul romanesc, cat si la cele mai diverse popoare. Pe de altd parte asemanarile anumitor
compozitiii decorative nu sunt consecinte ale aculturatiei, ele se regasesc in fondul comun al
cunostintelor si tehnicii umane, care, in conditii asemanatoare de trai, a produs rezultate similare
in marile centre ale tuturor civilizatiilor. Ceea ce merita sa fie subliniat insa este faptul ca aceste
realizari strdvechi s-au mentinut si transmis numai in anumite zone ale globului, in care s-a
dezvoltat o culturd popularda de inaltd valoare, intemeiatd pe stabilitatea §i continuitatea
populatiei. Prin aspectul decorativ, tesaturile, indiferent carei arii culturale corespund polarizeaza

energiile firii pe albul peretelui varuit, generand bucuria traiului.
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Concluzii la capitolul 2

In urma analizei ornamenticii tesaturilor traditionale ca parte componenti a patrimoniului
cultural am concluzionat:

1. De-a lungul timpului, tesdturile decorative de interior au ajuns la interferenta dintre
traditie, moda si inovatie. Pe langd specificul traditional s-au adoptat si alte caracteristici, care
sunt transpuse in inovatii regresive sau progresive. Specific inovatiei sunt particularitati precum:
introducerea de noi materiale, de noi tehnici de lucru, noi motive decorative, imbogatirea paletei
cromatice, modificari ale schemei compozitionale — toate acestea fiind 1n stransa legatura cu
functia si gradul de utilitate a obiectului in interiorul tarinesc. In consecinta, nu toate inovatiile
sunt acceptate de colectivitate, de cele mai multe ori acestea reflecta perioada de criza care a dus
la degradarea sistemului iconografic (culorile stridente, schimbarea functionalitatii tesaturilor,
renuntarea partiald la decoratiile geometrizate, stilizate si introducerea reprezentarilor naturaliste
cu desfasurare narativista etc.).

2. Inovatii progresive recunoscute, sunt tapiseriile, utilizate in scopul de a Tmpodobi
interiorul n stil paleo modern. Diferenta dintre tapiserii si covoare consta doar in faptul ca daca
tesdturile traditionale aveau si functii utilitare, dar si un limbaj simbolic inconfundabil, atunci
tapiseriile au doar functii pur estetice. Inovatie progresiva este arta generativa sau algoritmizatd,
care prin tehnici moderne elaboreaza motive decorative autentice. Prin urmare, reactualizdm
ideea ca domeniul ornamental este unul artistic, matematic si informatic

3. Tesaturile traditionale din 1and (covorul, laicerul, paretarul, razboiul) si din fibre textile
(stergarul, fata de masa) cu valoare de emblema nationald, sunt apreciate la expozitiile nationale
si internationale anume prin compozitiile decorative cu valoare de unicat. Atat in campul
tesaturilor, in chenarul acestora, in horbotele si broderii regasim semne arhetipale cu valoare de
simbol, valabile atdt pentru poporul nostru, dar si pentru alte popoare. Analizdnd sistemul
ornamental al tesaturilor studiate am sesizat ca Tn diversitatea de ornamente a tesaturilor, dar si
dupa modul de aranjare in cadrul interiorul regdsim un microunivers al interiorului taranesc.

4. Privitor la perspectiva ambivalenta a interferentelor consideram ca fenomenul aculturatiei
nu este decat o modalitate de promovare a celor mai frumoase valori culturale, o forma de
expresie la nivelul educatiei informale, dar si o dovada a unitatii psihologice, manifestata prin
valentele dialogului intercultural. Avand motive universale comune, nici un popor nu a creat
peste limitele arhetipului, indiferent de dimensiunile artistice. Dovadd in acest sens sunt
asemanarile pana la identitate a unor motive decorative din Republica Moldova cu cele din alte

arii culturale, atat din punct de vedere ornamental, dar si al continutului simbolico-metaforic.
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3. SEMNIFICATII ALE MOTIVELOR DECORATIVE iN SISTEMUL
ICONOGRAFIC ORNAMENTAL

3.1 Importanta analizei semantice in exprimarea diverstatii ornamentelor

Prezenta artei in actualitatea societatii moderne, cu multiplele ei functii, impune o prezentare
a problemei limbajului si simbolicii creatiilor atistice populare, menitd sa permita infelegerea
sensului si integrarii lor in contemporaneitatea sistemului cultural national al umanitatii.

Pe langa valoarea semantica a formei obiectului, raportatd la functionalitatea sa, obiectul in
sine consemneazad §i aspecte particulare de comunicare. Astfel, putem vorbi de o functie
artistico-utilitara a ornamentului din perspectiva estetico-psihologica. Aceasta functie a fost pe
deplin argumentatd de esteticianul M. Kagan, ,,...operele de artd care imbina actiunea artistica
asupra omului cu functia utilitard poseda o anumita dialectica interna specifica. Forta actiunii lor
constd in faptul cd oamenii sunt supusi ,.iradierii” artistice chiar in timpul procesului activitatii
lor practice, ceea ce face ca aceasta sda se Insufleteascd, sd se organizeze si sd se activeze,
dobandind stimuli emotionali suplimentari si transformandu-se dintr-o obligatie intr-o bucurie”
[79, p. 63]. Aceasta ne permite sa explicam de ce anumite tesaturi folosite cu ocazia organizarii
diferitor etape din viata contin ornamente reprezentative, simbolice, in functie de cadrul utilitar
al acestora.

Literatura de specialitate fundamenteaza si alte calitati ale esteticii ornamentului. Una dintre
ele este plastica, care, asa cum a definit-o istoricul de arta francez E. Faure ,,este un limbaj, si
chiar mai mult decét se crede este un mod de a vorbi, fiindca este un mod de a gandi. Ea poate
exprima idei si relatii de idei pe care sculptorul sau pictorul ar fi cu totul neputioncios sa le
traduca prin cuvinte” [59, p. 168]. Aceeasi idee am Intdlnit-o si in cadrul cercetarilor etnografice
din teren: “...femeia casnicd nu intotdeauna putea vorbi despre starea sufleteascd, iar atunci cand
isi dorea sa se destdinuie, cu lacrimi de bucurie sau tristete...tesea” [inf. Ana Ciubotaru, s.
Bacsaneni, r. Calarasi]. Astfel, fiecare ornament, fiecare compozitie ascunde Starea sufleteasca a
creatorului, iar noi, chiar si peste ani, ne regasim in ele, fiindca sentimentele, emotiile in cazul
dat nu regreseaza. Grafia plastica reprezinta astfel un mijloc special de ilustrare a potentialului
spiritual al unui popor, care, impreuna cu graiul si scrisul, cu muzica si dansul, codifica sinteza
gandirii si simtirii sale. In afard de aceasta, ea este un mod de a demonstra interdependenta dintre
gandire si limbaj, dintre abstract si real, dintre codificat si decodificat. Indiferent de modul de
exprimare sau tipul ornamentului, fiecare decoratie care descinde dintr-un arhetip are o
semnificatie simbolicd produsd de inconstientul uman. Inconstientul colectiv comunica cu

constientul prin intermediul arhetipului. Fenomenul imaginativului porneste din zona

109



subconstientului si intuitiei artistice. Astfel, existd o ierarhie a expresivitatii imaginativului n
citirea textelor ornamentale: mai inti se descifreaza continutul semantic al fiecarui motiv, se
verificd gradul de Inrudire ideatica cu celelalte simboluri, se determind laitmotivul imaginativ si
mai apoi se studiazd ansamblul decorativ in Intregime. Cu timpul Insa cerintele sacre au lasat
locul celor estetice, fara ca modificarile formale sa prejudicieze simbolul.

Gh. Mardare, citindu-I pe istoricul francez F. de Coulanges, este de parere ca ,,sensul intim
al unui cuvant poate uneori sa ne dezvaluie o veche mentalitate sau un vechi obicei: ideile s-au
transformat si amintirile au dispdrut, dar cuvintele au rdmas ca niste martori neclintiti si
neschimbati ai unor credinte disparute” [91, p. 55]. Tn acest sens, facem trimitere la motivul
sanatau explicat anterior in baza viziunii lui Gh. Mardare. Credinta, obiceiul legat de sanatau, a
disparut, dar cuvantul ramane a sta la originea acestui motiv decorativ, frecvent intélnit n
campul tesaturilor de interior.

Investigarea structurii interne a universului artei populare romanesti cu aplicare speciala
asupra continutului semantic al ornamenticii, al limbajelor plastice, al descifrarii registrului de
semnificatii constituie o intreprindere dificila, care presupune o metodologie interdisciplinara, si
coroborarea datelor mai multor stiinte inrudite cu etnologia: arheologia, istoria, arta, istoria
credintelor si religiilor. Tn ultimele decenii ale secolului XX, eforturile teoretice depuse cu o
sporitd intensitate de catre diferifi specialisti din domeniile nominalizate, in descifrarea
incdrcaturii simbolice a ornamentelor, a principiilor lecturii imaginilor plastice, a modului de
reflectare a realitatii (figurativ, nonfigurativ si mixt), a felului in care arta populard a raspuns
necesitatilor multiple ale societatii aflate pe diferite trepte ale dezvoltarii sale istorice, S-au
concretizat in elaborarea unor lucrari de referintd special consacrate acestor probleme,
fundamentale pentru a deschide drumul altor investigari care isi propun sa aprofundeze procesul
cunoasterii si interpretarii fenomenului abordat: T. Banateanu [10], Al. Dima [47], Gh.
Nistoroaia [108], N. Dunare [51], Gr. Zmeu [161], C. Prut [126]. Aceste lucrari au adus in
discutie concepte referitoare la semn, simbol, structurd, stil, privite ca elemente definitorii ale
limbajului artistic, care, de la o etapa istorica la alta, reflectd modele plastice ale realitatii, un
anumit stadiu de dezvoltare a tehnicii, stiintei, civilizatiei, a evolutiei spiritului uman.

Tn introducere la Dictionarul de simboluri, simbolistii J. Chevalier si A. Gheerbrant sunt de
parere ca in descifrarea simbolului omul se angajeaza in integritatea fiintei lui, iar modul de
percepere este influentat de diferentieri culturale si sociale proprii mediului sau. Simbolul, de
altfel ca si metafora, venind din spatii poetice, anunta un alt plan al constiintei decat evidenta
rationala, ,.el este cifrul unui mister, fiind singurul mod de a spune ceea ce nu poate fi exprimat

cu alte mijloace; niciodatd nu se va putea afirma ca a fost explicat odata pentru totdeauna,
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intrucat trebuie descifrat iardsi si iardsi, intocmai ca o partiturd muzicald, care cere sa fie
interpretatd mereu in alt mod” [31, p. 9]. La aceasta se mai adauga si faptul ca fiecarui ornament,
alaturi de sensul oferit si acceptat de colectivitate, 1 se poate oferi si o semnificatie personala,
ceea ce duce la noi interpretdri si noi viziuni de Intelegere a simbolurilor.

Diverse Incercéri de tipologizare a simbolurilor, originile, definitiile si semnificatiile lor s-au
aflat mereu in atentia mai multor esteticieni, filosofi, literati, etnologi, teoreticieni ai artei si
culturii, cum ar fi C.G. Jung, S. Freud, G. Durand, G. Dumezil, C.L. Strauss, G. Bachelard, a.H.
Krappe, J. Chevalier si A. Gheerbrant (autorii celui mai complet dictionar de simboluri), T.
Todorov M. Eliade, L. Blaga etc. M. Eliade vorbeste despre simboluri uraniene (fiinte celeste,
culte solare) si simboluri htoniene (pietre, pamant, femeie, fecunditate), la care se adauga
simbolurile spatiului si timpului. G. Bachelard distribuie simbolurile in jurul celor patru
elemente traditionale — pamantul, focul, apa si aerul, pe care le considera hormonii imaginatiei. J.
Pryzulski are la baza clasificarii sale o altd conceptie: simbolurile graviteaza mai intai in jurul
cultului Marii Zeite a fecunditatii, iar apoi se grupeaza la nivelul omului, al Tatilui si al lui
Dumnezeu. Una dintre cele mai clare si mai cuprinzatoare din punctul nostru de vedere este acea
efectuatd de catre filosoful si filologul rus A. Losev. Ea integreaza cele mai importante tipuri de
simboluri: stiintifice, filosofice, etice, eroice, artistice, mitologice, simboluri inspirate din natura,
Societate si din toatd lumea (in viziunea lui A. Losev lumea e un imperiu al simbolurilor),
simboluri expresiv-umane, ideologice si provocatoare, simboluri tehnice, simboluri psihologice
[171, p. 186-196]. Tn cadrul ultimei categorii, fiecare simbol corespunde unui tip uman cu partea
sa pozitiva si cea negativa.

Tinand cont de unele mici exceptii, toate aceste tipuri de simboluri se regasesc in structurile
tesaturilor noastre, iar ,,dialectica simbolurilor” despre care vorbeste Losev se referd si la
evolutia simbolurilor autohtone. De ideea filosofului rus despre faptul ca simbolul este un tot
intreg si indivizibil ne-am convins si ne-am condus 1n toate cercetarile noastre teoretice si in cele
de pe teren, constientizand importanta functiilor simbolice ale ornamentelor. Simbolul se releva
omului luat 1n totalitatea sa, caci 11 vorbeste nu numai inteligentei, ci si sufletului.

Tn Tncercarea de a oferi date autentice cu privire la simbolismul motivelor decorative, am
mers pe teren n diferite zone etnografice ale Republicii Moldova, am aplicat metoda observatiei
participative, interviului etnografic am discutat cu mesterii populari si am concluzionat ca
sensurile simbolice ale frumoaselor tesaturi pastrate de-a lungul anilor sunt greu de abordat,
lucru recunoscut chiar de mesterii populari. Informatorii relateaza istoria pieselor (moduri de
tesere, vopsire, vechime, utilitate), dar, la intrebarea cu privire la semnificatia ornamentului,

auzim doar ca ,,asa am apucat”, ,,asa era izvodul, ceea ce confirma ca s-au pastrat formele, nu si
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semnificatia. De altfel, si Al. Dima, intr-o cercetare intreprinsa cu scopul de a defini realitatile si
semnificatiile artei populare pe diferite meridiane, observa ca doar semnele continud a se
mosteni de la generatiile anterioare, pe cand intelesul lor originar nu este decat o lume simbolica
apusa [48]. Totusi, consideram ca, dacd incercam sa raportam fiecare ornament la conceptiile
arhetipale, la sfera divinului, vom gasi in ele mesaje milenare profunde. Istoricul si etnograful T.
Samurcas, vorbind despre limbajul decorului, sustine ca ,,izvoadele se infatiseaza ca niste semne
mute pentru cel care le priveste pentru intdia oara, cercetate mai indeaproape — ele sfarsesc prin
a-si dezvalui taina liniilor care capata rostul slovelor sau al notelor muzicale. Dupa cum din
buchiile alfabetului sau din gama scarii muzicale se alcatuiesc cuvintele, sunetele, tot astfel din
ingiruirea liniilor §i a suprafetelor se imbind nesfarsite serii de motive ce vorbesc de viata
particulara a formelor” [152, p. 15]. Astfel, putem afirma ca ornamentica este arta care poate
picta gandul pentru a vorbi ochilor. Aceasta idee o gasim si la esteticianul, teoretician al artei R.
Arnheim, care este de parere, cad ,,daca privim un motiv ornamental ca si cum ar fi o opera de
artd, unilateralitatea conginutului si formei il va face sd ne para gol si stupid. Daca, pe de alta
parte, o opera de arta este folosita in scopuri decorative, ea isi va depasi menirea si va tulbura
unilateralitatea intregului pe care urma sa-l slujeasca... Ornamentul prezentat ca opera de arta
devine utopie, in care nu se cunoaste discordia si tragedia si unde domneste o tihna
netulburata...Ornamentul, asa cum il putem defini acum, ne prezinta o ordine facila, nestanjenita
vicisitudinilor vietii” [7, p. 151]. Aceeasi idee a fost exprimatd si in cadrul cercetarilor
etnografice de teren. In satul Hristici, raionul Soroca, batrana Efimia Cebotari, mesterd vestita in
prepararea culorilor si vopsitul firelor, spune: ,,Cand vezi de departe ldicerul pus pe perete nu-ti
spune mare lucru. Campul e Intunecat si rumbele par la fel. Dar daca iti plimbi incet privirea, de
la o rumba la alta, vezi ca ele se deosebesc putin prin felul cum sunt chipuite culorile. $i cand
ochiul se opreste pe o rumba anume, te duci, tot mai adanc si mai adanc, pana dai de cruce, caci
fiecare rumba are crucea sa” [inf. Efimia Cebotari, s. Hristici, r. Soroca].

Cele relatate anterior ne permit sd afirmam cad imaginea obiectelor etnografice, in special a
tesaturilor, au de multe ori aspectul unui text enigmatic, text de imagini care poate fi citit numai
cu ajutorul unei chei, pe care comunitatea o poseda cu titlu exclusiv.

Diversitatea reprezentarilor ornamentale pot fi comparate cu semnele lingvistice. Frecventa

lor mare, in formele de baza sau cele compuse, se pot demonstra dupa formula lui Zipf:

5
— = constant
ﬁ , adicd numarul de sensuri (s) este direct proportional cu radacina patrata a
frecventei (f) [138]. La fel ca in lingvistica, elementele ornamentale cu mare frecventa, derivatele

arhetipurilor, semnelor primare sunt bogate in sensuri. Consideram ca aceasta formula nu trebuie
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aplicatd mecanic, deoarece in afara creatorului, un rol deosebit de important 1l are tehnica si
materia primd, care dicteaza uneori ornamente specifice. Semnul grafic, adica elementul
ornamental, poate fi considerat egal cu gestul, miscarea, grafia, notatia muzicald, elementul
chimic, primind insa alte sensuri, atat prin exprimarea sa in tehnici diferite, pe materiale diferite,
cat si in compozitii diferite. Elementele ornamentale din arta noastra populara — cu orice tehnici
si pe orice materiale ar fi realizate, reflectd toate, prin substanta lor, prin structura lor
morfologica, prin organizarea lor, valoarea dinamica de miscare, dar cu continut si sens diferit,
desi unele, la prima impresie par, uneori, cu valoare statica (rombul, cercul, spirala inchisa,
morisca, steaua, rozeta, roata). In schimb, linia valuritd, spirala continud, linia in zig-zag,
meandrul redau mult mai plastic miscarea generoasa, continua, spatiala. Acesta are loc datorita
repetarii, ce poate fi oricand intrerupta sau continua.

In concluzie, mentiondm ci dimensiunea simbolicd a ornamenticii tesaturilor este definitorie
pentru modul de fiintare uman si, deci, implicit, pentru cultura in care si prin care omul se
exprima. Indiferent de modul de exprimare, indiferent de tipul ornamentului (geometric, concret,
simbolic), fiecare decoratie din campul tesaturilor, care descinde dintr-un arhetip, are o
semnificatie simbolica produsa de inconstientul uman, deoarece inconstientul colectiv comunica
cu constientul prin intermediul arhetipului. Structura simbolisticii ornamentale este astfel
construita, incat un singur element poate constitui un text ornamental si mai multe simboluri
ornamentale pot forma un singur text ce poate reconstitui intregul unui mesaj ideatic. Realitatea
simbolistica este Incorporatd in obiectul natural si, in acelasi timp, aceasta manifesta o forta care
il depaseste, in sensul ci trimite la ideea intregului. In acest fel, accentuam deosebirea dintre
semn si simbol, enuntata intr-un capitol anterior. Simbol nu este cel ce se aseamana cu o anumita
forma, care, de fapt, reprezinta un semn. Simbolul este mai mult decat un simplu semn, este mai
mult decat o semnificatie, el tine de interpretare, este incdrcat cu afectivitate si dinamism si poate
fi explicat doar raportdndu-se la intreg universul. Simbolul este legat de o experientd
totalizatoare. Nu-i putem percepe valoarea, daca nu te stramuti cu mintea in mediul global, in
centrul in care triieste cu adevarat cel ce percepe valoarea unui simbol. Tn cazul nostru,
perceperea si intelegerea sensului anumitor motive a fost posibild numai datorira metodei
observatiei participative si interpretative.

Un rol deosebit in descifrarea continuturilor semantico-semiotice ale motivelor decorative,
imaginativului de pe covoarele vechi basarabene il are etnograful Gh. Mardare. El considera ca
»~fenomenul imaginativului, fie are obarsie in zona subconstientului si intuitiei artistice, fie se
bazeazi pe logica uitatd a unor metamorfoze de natura morfologica concreta” [92, p. 43]. Tn

acest ultim caz, conform autorului, este necesara reluarea experientei artistice milenare, care
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presupune stabilirea ierarhiei expresivitatii imaginativului in patru etape: 1. Se descifreaza
continutul semantic al fiecarui motiv din ansamblul decorului; 2. Se verifica gradul de inrudire
ideaticd, corelatia simbolurilor constitutive; 3. Se determind ordinea ierarhicd a simbolurilor,
ceea ce permite evidentierea laitmotivului imaginativ; 4. Se studiaza particularitatile morfologice
ale fiecarui simbol in parte, precum si ansamblul decorativ in intregime [92].

In acelasi timp se poate vorbi, de aparitia unor neologisme pentru valorile culturale
emergente si de procesul de degradare sau de agramatizare a artei populare. Creatorul de azi, cu
o alta functie asigura un limbaj cu o simbolica etico-socialo-estetica. Astfel, reinterpretarea temei
prin variate compozitii se face in functie de nominalizare. Decodificand, printr-o nominalizare
subiectiva, creatorul apropie ornamentul de elementul sursa, reinterpretandu-lI cat mai conform
CU Sursa.

3.2. Semnificatii ideatice ale decorului geometric

Cel mai vechi stil decorativ din care s-au format ulterior alte elemente ornamentale este
stilul geometric. Dupa C. Prut, ornamentele geometrice reprezinta sinteza unor idei sau elemente
concrete redate prin semne geometrice, care satisfac imperativele spirituale ale omului [126].
Referindu-ne la geometrism ca mod de ornamentare, putem spune ca constituie Tnsusirea
esentiald a intregii ornamentici populare romanesti, atestind marea vechime a acestei arte. in
cercetarile etnografului T. Banateanu se mentioneaza ca ,,geometrismul artei populare marcheaza
un efort de cultura si civilizatie milenara” [180, p. 42]. Tn viziunea istoricului R. Florescu,
geometrismul este o ,,conceptie formala si decorativa care domina intreaga artd de pe teritoriul
tarii noastre” [61, p. 176]. N. Dunare largeste aria de raspandire a geometrismului, fiind de
parere ca predominarea stilului geometric poate fi urmarit in cuprinsul unei arii geografice
imense: in China, in Orientul Apropiat, In Europa Rasariteana, Centrala si Apuseand, in Africa
si in America [51]. Astfel, conform literaturii de specialitate, tendinta de a reda formele
geometrice ale ornamentelor populare a fost predominanta in toate marile civilizatii bazate pe
agricultura, dat fiind faptul ca majoritatea motivelor ornamentale sunt imprumutate din natura.

Omniprezenta geometrismului atdt in cultura nationald, cat si in cea universald este
argumentata prin exemple incontestabile aduse de L. Blaga, care stabileste chiar unele
diferentieri etnice ale geometrismului, evidentiind asa-numitul fenomen ,, de unitate si varietate”
[17]. Este vorba de un nucleu ornamental fundamental, care poate fi modificat de context doar in
anumite limite. Acest nucleu reprezinta unitatea in varietate. Avand la baza monumentala lucrare
Trilogia culturii — a lui Lucian Blaga, vom explica esenta geometrismului intr-un spatiu
etnocultural divers, dar unitar. Lucian Blaga, analizdnd comparativ ornamentatia unor arte

populare europene, observa ca in unele tari din apusul si centrul Europei geometrismul este
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accentuat utilitarist, pare dictat mai mult de rostul practic al obiectului decat de considerente

estetice.
Tabelul 3.1. Geometrismul la diferite popoare.
Poporul Specificul geometrismului
Romani Un geometrism de inventie figurativd, mai simpla, predominant drept

linear, static, discret, cu o structura rara, precum si o nazuinta formativa

de a geometriza motivele fiziomorfe.

Popoarele nordice Geometrism de inventie, dincolo de formele naturii, linear, viguros si

dinamic (Finlanda, Suedia, Norvegia, Islanda, Danemarca etc).

Grecia Geometrism drept — linear, dar zigzagat si cvadratic.

Turcia, Grecia Un geometrism predominant arabesc.

Popoarele germanice | In Austria, Germania, intr-o buni parte din Elvetia s-a practicat Tn

genere un geometrism redus.

La rusi, ucraineni si la | Un geometrism mixt, intretesut in compozitie cu modul de tratare

popoarele sud-slave | negeometric.

Unguri, cehi, slovaci | S-a dezvoltat un geometrism de curburi, mixt, cu o structura densa, mai

pronuntata in ornamentica traditionald a ungurilor.

[Elaborat de autor in baza surselor 14, 36].

Conform tabelului 3.1 spre deosebire de geometrismul altor popoare europene, care, pe de 0
parte, este mai incarcat, mai putin stdpanit, iar pe de alta, mai pronuntat, functionalist,
ornamentica romaneascd este In general mai stdpanitd, mai sobrd, mai putin incdrcata, de o
iventie figurativa mai simpl. Sub aspect comparativ, L. Blaga reliefeaza o seama de similitudini
etnoculturale in ornamentica si in unele procedee decorative pe plan carpato-balcanic si pe plan
general european, situand fenomenul etnocultural roménesc in ansamblul creatiilor popoarelor
europene si eurasiatice, cu prezente semnificative si de reald prestanta.

Pe langa faptul ca am accentuat importanta geometrismului ca cel mai vechi sistem de
ornamentare, scopul nostru este de a explica semnificatia motivelor geometrice pe tesaturile
decorative, in functie de datele oferite de literatura de specialitate, dar tindnd cont si de datele
identificate Tn cadrul cercetarilor etnografice de teren.

Literatura de specialitate ne oferda informatii precum ca cel mai simplu motiv geometric
realizat pe tesaturile de interior a fost patratul, care a stat la baza compunerii majoritatii

ornamentelor abstracte si chiar figurative. De altfel, patratul alaturi de centru, cerc si cruce, este
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elementul fundamental al artei ornamentale. Folosirea in exclusivitate a patratului, prin repetare
uniformd, a condus la formarea structurilor in tabla, foarte raspandite in vrastele alese ale
laicerelor si in cAmpul multor scoarte vechi.

Alaturi de patrat, alte ornamente geometrice, la fel de raspandite sunt: cercul, triunghiul,
zigzagul sau dintii ferastraului, prescura, rombul, steaua, coarnele berbecului, morisca sau
virtelnita etc. In aceeasi ordine de idei mentionim liniile orizontale ce simbolizeaza puteri
docile, impaciuitoare; linia ondulatd, ce reda urcarea si coborarea soarelui pe cer, migcarea apei,
ploaia; linia dreaptd, ce exprima siguranta si barbatia; liniile verticale ce simbolizeaza puteri
infricosatoare si raufacatoare; spirala S-ul orizontal sunt simboluri ale apei, legate de cultul ploii,
al fecunditatii; rombul, roata si cercul taiat constituie reprezentari solare, {inand de cultul
soarelui; triunghiuri negre alternand cu altele albe inseamnd succesiunea zilei cu noaptea;
rombul impartit in patru, avand in fiecare secventd cite un punct, pe langd multiplele sensuri
reprezinta si cdmpul, insamantarea [108]. S-ul este pus si in legatura cu semnificatia straveche a
acestui ornament, acea de simbol al vietii, al fericirii, atribuindu-se si un sens apotropaic. S-ul
orizontal — carligul are un sens pastoral sugerat de carligul cu care ciobenii isi prind oile sau,
dupa o alta versiune, semnificatia acestui motiv este legata de cultul soarelui, fiind considerat ca
o reprezentare primara al acestuia, simbol al vietii, belsugului, fericirii. S-ul vertical este un
semn apotropaic (romanii obisnuiau sa-si impodobeascd casele cu acest semn pentru a fi
protejate de trasnet). In literatura de specialitate se vehiculeaza ideea ca unul dintre cele mai
intalnite si mai inspirate grupaje decorative si, Cu Sigurantd, foarte vechi ia nastere atunci cand
linia se asociaza cu un alt motiv frecvent — valul, valul meandric, numit cale ratacita. Calea
ratdcita a facut ,,cariera” in ornamentica, astfel Tncat Tn incercarea de a-i descifra conotatiile
simbolice nu putem decét sa-1 citam pe C. Prut: ,,...venite spre noi din adancimile insondabile ale
timpului, motivele labirintice — intregi sau fragmentare — sunt figurarea plastica cea mai adecvata
a drumului, a vointei umane de a-si apropia universul tangibil si intangibil. E un drum spre sine
si un drum in afara sinelui. Un drum in cosmos, un drum prin varstele omului, un drum in
propria realitate sufleteasca si in propria istorie” [126, p. 59]. Aceeasi idee am intalnit-o si pe
teren. De obicei, informatorii asociaza valul cu viata omului, iar calea ratacita este abaterea de
la lucrurile bune [inf. Tatiana Mereacre s. Costesti, r. laloveni]. Adesea ei dau ca exemplu pilda
fiului risipitor din Evanghelie, care, ,,dus de val, se avanta pe o cale ratacita de care mai apoi se
caieste, dar... pe aceeasi cale revine si-si recunoaste greseala” [inf. Elena Crudu, s. Cruzesti,
mun.Chisinau]. In creatiile textile, in special in chenarul diverselor tesaturi apare si zig-zagul, S
orizontal. Conform spuselor informatorilor, acestea semnifica unda apei [inf. Ecaterina Popescu,

s. Clisova Noua, r. Orhei]. De altfel, explicatia o intalnim si in literatura de specialitate: ,,La
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marginea covorului, acolo unde campul figurativ se Incheie si Incepe spatiul ambiental, artistul
popular instituie valuri ce sunt marele drum de apa dintre lumi” [126, p. 63]. Distinsul filosof si
estetician francez G. Bachelard constata ca imaginile al caror pretext sau materie este apa nu au
constanta si soliditatea imaginilor oferite de pdmant, de cristale, de metale si de pietre pretioase.
El scrie chiar despre o poetica a apei ,,despre lectiile de lirism, pe care ni le ofera raul, ajungand
la concluzia ca ,,apa este stapana limbajului fluid, a limbajului fara contraste, a limbajului
continuu, a limbajului care mladiaza ritmul si conferd o materie uniform unor ritmuri diferite” [8,
p. 188].

Aceste diverse ritmuri sunt generate de starea si de natura diversa a apelor, fie de rau, de
munte sau de ses, de lac sau de mare. De aici si ritmul divers al liniilor (ondulate, paralele,
drepte, punctate, in zig-zag) din grafica ornamentelor ce contin motivul apei.

Dupa C. Prut, sistemul ornamental geometric-abstract se grupeaza in jurul simbolurilor cu
adanci ecouri in constiinta, fie al spiralei, care are valoare pozitiva, uraniana, diurna, fie in jurul
meandrului (ca expresie negativa, nocturna, chtoniana).

Facand o sistematizare a motivelor geometrice, am considerat cad metoda tabelara ar fi mai
accesibild atat cititorului, cat si completarii ulterioare Cu noi sensuri si motive. Tindnd seama de
frecventa ornamentelor folosite in decorarea tesdturilor, am insistat asupra celor mai originale s1
mai raspandite motive decorative intdlnite in ornamentica tesaturilor din arealul cercetat.

Tabelul 3.2. Semnificatia ornamentelor geometrice.

Ornamentul Semnificatia ornamentului

Este al doilea din cele patru simboluri fundamentale, simbol al lumii
spirituale, al timpului simbolizeaza cerul cosmic in relatiile sale cu pamantul,
figura ciclurilor ceresti [31]. Dupa C. Prut, cercul reprezintd imaginea
Cercul discului solar, devenind astfel simbol al plinatdtii, al luminii, al diurnului
[99]. Tn mentalitatea traditionala este asociat cu coroana, roata, colacul [inf.

Glijin Mariana, mun. Chisinau].

Spirala circulard, numita si serpentiforma, descinde din paleolitic si se
Spirala intalneste in toate culturile. Evoca evolutia unei forte, a unei stari. Reprezinta
mersul si semnificaia astrilor [31]. Este legata se simbolismul cosmic, de cel
al fertilitatii (voluta dubla, coarne). Reprezintd ritmurile repetate ale vietii,
caracterul ciclic al evolutiei [38]. Tn mentalitatea traditionala, forma volutei se
regaseste Tn cochilia melcului, coarnele berbecului, vartejul aerului, al apei, al

timpului [inf. Spranceana Valentina, s. Costesti, r. laloveni] etc.
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Rombul

Simbol feminin, reprezintd matricea vietii [31], este semn sacru al fertilitatii
solului, al feminitatii, imprimd convingerea cd viata este dependentd de
roadele pdmantului [153]. Semn ancestral al dragostei, fecunditatii si

fertilitatii, simbol al vulvei feminine si armoniei [58].

Triunghiul

Este semn al cultului solar, asociat cu ochiul atotvazator al Sfintei Treimi, cu
divinitatea si armonia [6]. In crestinism reprezinti trecutul, prezentul si
viitorul [inf. Elena Spinei, s. Ulmu, r. laloveni]. Tndreptat in sus, reprezinti
masculinitatea, energia masculind activd si focul; indreptat in jos —
feminitatea si apa, energia feminina cosmic, creatoare [70]. Tn mentalitatea
traditionala semnifica familia din trei persoane: mama, tata si copilul [inf.
Maria Anghel, s. Peresecina, r. Orhei]. In mentalitatea traditionald, triunghiuri
negre alternand cu cele albe semnificd succesiunea zilei cu noaptea sau

impletirea binelui cu raul.

Linia

Linia dreaptad orizontald creeaza impresia de calm, static [6]. Dupa Gibson,
se identificd cu moartea; cu oglinda apelor; cu pamantul orizontal. In antiteza
CU linia verticala, care reprezinta viata, axis mundi, planul spiritual si fantezia
imaginativa, linia orizontald reprezinta lumea temporara si gandirea rationala
[70]. Linia verticala, prin analogie cu cifra 1 si litera I reprezinta E-ul si
importanta suprema, autoritatea. Linia dubla dreapta — semnifica eternitatea.
Linia ondulatd — reprezinta urcarea si coborarea soarelui pe cer, apa
curgatoare [71]. Liniile curbe deschise — reprezintd imaginea galaxiei. Linii
serpuite —semnifici apa curgatoare, fulgerul, focul, fumul. Tn cultura

mediteraneeana liniile serpuite stilizate reprezinta valurile [58].

Patratul

Este una dintre figurile geometrice cel mai frecvent si universal folosite Tn
limbajul simbolurilor. Este simbol al pamantului, unul din cele patru
simboluri fundamentale. Are semnificatie alegorica si simbolica: pdmantul si
materia [31]. Avand patru colturi, trimite la punctele cardinale, la anotimpuri,
la elementele foc, apa, aer, pamant [70].

Prin alungire, patratul obtine formd dreptunghiulard: forma altarelor,
templelor, dar si covoarelor. Covorul, dupa forma lui dreptunghiulara, trimite
la simbolismul pamantului si, ca orice fapt cultural de mare vechime, a fost
circumscris in permanentd criteriillor cosmice, religioase, sociale, etice,

estetice [24].
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Punctele si Reprezintd picaturile de ploaie [inf. Bolfosu Svetlana, or. Cricova, mun.

liniile Chisinau] sau scanteia unui foc, lumina stelelor [70].

Punctul Reprezinta centrul, originea, focarul, este primul din cele patru simboluri
fundamentale. Desemneazd puterea creatoare, inceputul si sfarsitul a toate

cate sunt [71].

Rozeta/ roata, Concept legat de miscare, de cicluri dinamice [71]. Are semnificatic asociata
cu3, 6,912 soarelui.
spite

S- ul orizontal, | Reprezinta energia, este simbol al apei, fecunditatii si fertilitatii pamantului

vertical [31].

Svastica Este un vechi simbol indian al soarelui si norocului. Dupa C. Gibson,

semnificd inima si mintea [70].

Zigzagul Exprima semnificatii multiple: unduirea apei, alternanta deal-vale, fulgerul. Tn
conceptia tradifionald, fulgerul simbolizeaza scanteia vietii $i energia

fertilizatoare [71].

[Elaborat de autor n baza surselor 5, 2, 8 si a cercetarilor etnografice de teren].

Desigur ca aceste semnificatii nu sunt valabile doar pentru o zond sau spatiu geografic.
Acelasi motiv poate avea sensuri diferite de la o epoca la alta, de la un popor la altul, de la un
creator la altul, ceea ce dezvaluie o diversitate a conceptiilor. Totodatd, elementele decorative
S-au transmis ca tipare plastice, dar si-au schimbat semnificatiile, in functie de ideologia
predominantd, acelagi motiv ornamental pretandu-se la interpretdri polisemantice. Astfel, daca
am lua un singur exemplu, cel al rombului, cunoscut in tesaturile din Moldova sub numele de
,yumba”, cu o circulatie universala care include Europa Centrala si de Est, o mare parte din
Asia, Africa si America, am constata ca semnificatia acestui semn a fost, de-a lungul timpului,
cand aceea a fertilitdtii si a graviditdtii, cand a simbolului solar. Astfel se explicd si
polisemantismul unor motive, cum ar fi coarnele berbecului, calea ocolita, ultima putand fi
incadrata deopotriva in simbolistica geomorfa (itinerar terestru), astrald (calita ocolita cu sori) si
zoomorfa (silueta sarpelui). Vechiul motiv decorativ arhaic coarnele berbecului, puternic
stilizat, este Tn acelasi timp si un ornament zoomorf, specific popoarelor de pastori, dar si unul
dintre cele mai vechi simboluri solare si lunare. In cazul motivelor mai putin abstractizate,
confuziile semantice sunt excluse. Cat priveste ornamentele care si-au pierdut o eventualad

incarcaturd afectiva initiald, conservand in actualitate doar rosturi functionale sau care au fost
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pur tehnice, ele pot fi numite abstracte sau abstractizate (puncte, linii, gaurele, linii intrerupte,
cruciulite, patrate etc). Ele nu confin mesaje emotionale, ci doar evidentiazd frumusetea
obiectului etnografic pe care apar.

Din bogatul repertoriu ornamental, compus din semne geometrice care odinioard purtau
incarcatura simbolica, dar si din motivele de mai sus, in demersul stiintific am optat doar pentru
caracterizarea detaliata a unuia din motivele primare arhaice, si anume rombul, deoarece este
unul din cele mai vechi si mai frecvente motive ornamentale ale artei populare nationale si
universale, motiv cu cele mai multe reprezentari si semnificatii, indiferent de obiectul pe care
este reprezentat. In aceeasi ordine de idei, adaugim ca s-a optat pentru elementul decorativ aflat
in cea mai directd comunicare cu traditia, supravietuind, prin mecanismele conservatoare ale
inertiilor stilistice si tehnice, unul dintre motivele primare, originare, pe care-l gisim la
inceputurile artei universale. Asirienii l-au considerat zeul cerului, in scrierea cuneiforma era
semnul soarelui, iar egiptenii primii I-au redat in arta tesutului. in spatiul romanesc, incepand cu
mileniul al VI-lea, s-a extins in toate vetrele neolitice. Interviurile etnografice ne ofera raspunsuri
nesemnificative cu privire la alegerea rombului ca motiv decorativ preferat. Necunoscand
semnificatiile simbolice, inifiale ale ornamentelor, majoritatea tesatoarelor populare asociaza, la
intdmplare, diferite motive preluate din fondul arhaic, traditional, din memoria ancestrala a
etniei, le revitalizeaza, realizind noi compozitii plastice complexe, fapt care ingreuiazd si mai
mult obiectivul cercetatorului care incearca sa descifreze continutul simbolic al elementelor
decorative. Daca rombul, ca element decorativ, a strabatut toate epocile istorice, ca o constanta
fundamentald a limbajului artistic, supravietuind pana astdzi in decorul tuturor domeniilor
reprezentative ale artei populare, atunci semnificatiile magice si religioase, incarcaturile
simbolice care i s-au atribuit Tn cadrul diverselor culturi s-au modificat. Paleontologul V.
Bibikov a emis ipoteza potrivit careia ornamentul rombic din paleolitic
invoca reusita vanatorii [163]. Potrivit opiniei savantilor rusi Ambroz si
Rabakov [176], semnificatia acestei imagini este cea a fertilitatii, rombul cu
puncte in interior reprezentand cdmpul arat si semdnat cu cereale.

O alta interpretare care s-a dat acestui ornament ar fi ca rombul cu puncte,
care apare si pe figurinele culturii Cucuteni Tripolie, semnifica graviditatea

[44, 176]. Aceeasi semnificatie a graviditatii, dar si reprezentare a vulvei

feminine [31], am intilnit in cadrul cercetarilor etnografice: ,,prin

Fig. 3.1 Reprezentarea deschidere femeia da nastere unei noi vieti, apoi se inchide, isi recapata

rombului pe falanga de . e e ey .
ecvideu%in cult?;ra formele si duce modul de viatd obisnuit” [inf. Elena Revenco, s. Curesnita

Cucuteni Tripolie.
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Nouad, r. Soroca]. Asadar, am putea afirma ca rombul, alaturi de celelalte semnificatii, reprezinta
procesul de procreare. Reprezentari ale rombului Tn aceste ipostaze sunt prezentate in figura de
mai jos. Mentionam ca primele doua figuri reprezinta tesaturi din Maroc, iar cea de-a treia este o

scoarta tesuta in cadrul Complexului de Mestesuguri ,,Arta Rusticd”.

Fig. 3.2. Reprezentarea procesului de procreare pe tesaturi.

Studiind motivul rombului in arta populara, in special pe tesdturi, V. Zelenciuc vorbeste
tangential despre tablitele romboidale ce impodobesc usa casei taranului, mentiondnd ca
semnificatia rombului a rdmas aceeasi, fiind preluata si in religia crestina. El aduce ca exemplu
pragul de sus al usii unei case care are ca decor un romb alungit pe orizontala. Autorul este de
parere ca, incadrand acest romb — cu doud unghiuri deschise, mesterul popular a sugerat ,,cea mai
geometrica reprezentare a ochiului lui Dumnezeu, veghind asupra casei” [160, p. 8]. Pe tot
cuprinsul spatiului Moldovei istorice, rombul este prezent ca semn al ordinii abstracte pe
stergarele decorative, atat in compozitia de baza, cat si in cea a horbotelelor, ce au ca element
ornamental predominant sirul de romburi, laturile inferioare ale acestora alcatuind zimtii
dantelei .

Paretare si laicere invargate poartd si ele insemnele rombului desfasurat pe lungimea
vrastelor. O informatoare din raionul Edinet, la intrebarea de ce bunica, mama sau chiar ea au
preferat sa tese scoarte, utilizaind motivul rombului, a dat un raspuns destul de elocvent: ,,Cand
punea mama covorul “cu floare mare” (adica rombul in retea) pe perete, parca rasarea soarele in
casd” [inf. Sarbu Ludmila, s. Cuconestii Noi, r. Edinet]. Considerdm ca raspunsul inconstient al
acestei femei este un posibil semn de revenire la semnificatia solara, ancestrala a rombului.

De foarte multe ori rombul, in diferitele sale forme compuse, ne duce la prototipul
ornamental coarnele berbecului. Tn culturile vechi neolitice, berbecul — animal sacru, simboliza
forta virila. Creatoarele populare au reprezentat coarnele berbecului prin spirale duble, dispuse

simetric fata de varfurile rombului, continuand, de obicei, liniile drepte ce formeaza unghiurile.

121



Acest motiv decorativ complex este cunoscut pe tesaturile moldovenesti sub numele de ,,rumba
Cu carlige” si acoperea intreg campul ornamental, invadand si chenarul atunci cand acesta
exista“. Alteori, ,,yumba cu carlige” este amplasata in nuclee separate, fie in campul central, fie
in chenare. Legatura cu rombul repune berbecul in stare de comunicare cu dimensiunile solare si
princiare, pe care i le asigura rarul dar al 1anii de aur [126].

Deseori, pe tesaturile traditionale, rombul apare ca parte componenta a figurilor
antropomorfe, prin romb, redandu-se capul sau trunchiul. Similitudini gasim si in broderia rusa,
unde capul zeitei Pamantului-Tellus, este redat in forma de romb cu carlige, astfel incat
cercetatorul B. Rabakov considerd aceastd imagine cea mai arhaica reprezentare ce vizeaza
antropomorfismul [176]. Pe prosoapele din nordul Moldovei de asemenea apar tratari
romboidale ale imaginii antropomorfe de genul unui sir de femei, cu rochii in forma de clopot,
vazute din fatd, cu mainile in jos si capul in forma de romb crenelat, in care se inscrie un patrat.
Motivul antropomorf, in combinatie cu motivul rombului, apare frecvent in zona de Centru si de
Est ale Republicii Moldova. Tn raioanele din estul Republicii Moldova, pe naframite si stergare
se intdlneste frecvent motivul antropomorf in pereche, incadrat din motive geometrice stravechi,
nelipsit fiind rombul, meandrul, crucea si patratul. In acest mod, ar putea fi caracterizate si
celelate ornamente. Am ales motivul rombului, pentru a-i evidentia valoarea universal-umana,
dar si pentru ca este cel mai raspandit ornament din domeniul tesaturilor din ntregul ansamblu
de ornamente geometrice.

In concluzie, putem afirma ci geometrismul sti la baza evolutiei artei ornamentale. Dintre
cele mai frecvente motive decorative geometrice mentionam punctele, liniile, zigzagul, spirala,
meandrul, rombul, coarnele berbecului etc. Tn demersul nostru dintre toate motivele geometrice,
ne-am axat cercetarea pe motivul rombului — motiv universal plurisemantic. Tn urma analizei
multidirectionale a rombului, constatim cd fiecare motiv geometric (aceasta fiind valabil si
pentru celelalte grupe de ornamente), in functie de locul plasarii in cadrul compozitiilor
ornamentale ale tesaturilor, transmit mesaje ideatice care insa, pot fi intelese doar in raport cu

celelalte motive.

3.3. Imagini simbolico-metaforice ale motivelor fiziomorfe

Daca ornamentele abstracte au o imagine codificatd, greu de inteles, atunci ornamentele
figurative redau formele concrete ale lucrurilor, fiind inspirate din realitatea inconjuratoare. Din
categoria ornamentelor fiziomorfe intalnite pe tesaturi fac parte mai multe grupe reprezentative:
fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe, skeomorfe si geomorfe. Ornamentele fitomorfe/vegetale

[A.6], cu toate ca sunt cele mai frecvent intdlnite in ornamentica textilelor din Republica
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Moldova, totusi sunt o aparitie noud in ornamentica traditionald, dacd ne referim la evolutia
motivelor decorative. Exceptie face bradul, tiparul autohton, cunoscut inca din epoca dacica.
Literatura de specialitate indica ca in mileniul V e.n., pe vatra neoliticd de la Let-Covasna se
sculpta ramura de brad, iar culoarea verde s-a alaturat celor trei efecte cromatice (ocrul — rosu,
alb — crem, negru — brun) consacrate ca reprezentand sperante in revenirea la implinirile
pamantene [50].

Legatura stransa dintre om si vegetatia ce-l Inconjoara a dus la bogatia reprezentarilor
fitomorfe, astfel incat in ornamentica tesaturilor decorative de interior intalnim frecvent: pomi,
crengi, vrejuri, frunze, flori, fructe, ghirlande, buchete, coronite, vase cu flori etc. Literatura de
specialtate oferd informatii precum ca primele reprezentari vegetale au fost semne codificate ale
unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate mereu, in asa fel incat nici formele, nici
semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu claritate [153]. Dintre toate motivele fitomorfe
predomina imaginea pomilor.

Pomii [A6.8-17; A10,2; A10.6] au fost reprezentati pe toate categoriile de textile in diferite
forme si tehnici. Dezvoltarea cea mai impunatoare si mai interesanta s-a realizat in campurile
laicerelor, dar, mai ales, ale scoartelor. In putine cazuri se poate identifica specia pomului,
deoarece printr-o combinatie de linii drepte si frante a fost redata doar ideea de pom. Cel mai
bine insa se distinge bradul care, fiind prezent in ciclurile vietii (nastere, nunta, moarte), a
capatat conotatii de pom al vietii, cu diverse functii etno-culturale. Dupd cum mentioneaza
etnologul R. Vulcénescu, ,,creatia Cosmosului a fost concomitentd cu cea a Arborelui Cosmic,
care la romani a fost si a rimas intruchipat prin brad, prin semnificatiile lui arboricole de arbore
al vietii, de arbore ceresc, de arbore cosmic. Tot acolo se gasesc ziua si noaptea, adancul si
inaltul, trecutul si viitorul, poarta caderii in istorie si cea a iesirii din istorie” [156, p. 63].
Pornind de la aceste date, dar si de la imaginea bradului omniprezent in arta populard, am
considerat necesara o abordare detaliata a diferitor moduri de
reprezentare a acestuia. Raspandirea bradului pe textilele de
casd s-a datorat faptului ca forma lui s-a pretat la o puternica
stilizare, usor de realizat prin tehnicile de tesut sau de brodat in
puncte. Cu timpul, prin addugirea unor elemente complementare

la forma simpla a bradului, a fost creatd o intreaga serie de

motive fitomorfe, numite copdcei, pomisori, pere etc. Tesute ori

cusute cu migala, aceste ornamente marunte reprezinta variante ale

Fig. 3.4. Scoarta cu pomi diferiti.
Mst. Agapia, sec al XIX-lea.  aceluiasi cult al pomului vietii.
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Una din cele mai remarcabile scoarte prin valoarea
documentara si artistica, dar si prin modul de reflectare a
bradului este scoarta din Slavinesti de la sfarsitul secolului
al XIX-lea. Intregul ansamblu decorativ al scoartei exprima
o adevarata conexiune intre pamant, cer si viata. Zigzagurile

mari, ce ilustreaza alternanta deal-vale sau unduirea apei,

delimiteazd cinci campuri romboidale in care este inscrisa

. . . o Fig. 3.3. Fragment.
viata, redatd prin patru forme integrale de brazi §i 0  Scoarta cu brazi din Slavinesti.

reprezentare antropomorfd foarte schematizatd. Radacina
bradului, marcatd printr-un soclu mic, simbolizeaza izvorul vietii. Tulpina 1nalta, cu cinci perechi
de crengi, oblice si ascendente, simetrice §i inegale, este segmentatd cu cateva linii orizontale,
pentru delimitarea etapelor vietii. Desi simplu si schematic, aceasta reprezentare integralda a
bradului contine semnificatii bogate, care o integreaza in categoria vechilor tipare ale pomului
vietii de origine autohtona. Prin valoarea sa documentara si artisticd, putem considera acesta
scoartd ca una dintre cele mai remarcabile din spatiul romanesc.
Daca in scoarta de la Slavinesti, pomul se repeta in aceeasi forma, doar cu variatiuni cromatice,
in scoarta cu pomi dispusi in caAmpuri separate de la manastirea Agapia au fost tesute reprezentari
diferite de pomi. Nici una nu are marcata radacina, doar unul dintre pomi, de dimensiuni mai
mari, este agezat Intr-un vas cu doud toarte. Cu toate cd morfologia pomilor difera, se evidentiaza
o mare unitate stilisticd in maniera geometrica de tratare a elementelor: tulpina groasa si subtiata
spre varful marcat printr-un romb sau o floare si crengile oblice, ascendente, simetrice si egale.
Ceea ce diferentiaza pomii este dezvoltarea lor pe latime, numarul perechilor de crengi (de la trei
la sase) si compozitiile cromatice. Structura decorativa compartimentala si schematismul pomilor
sunt particularitati specifice laicerului moldovenesc, dar dispunerea lor in campuri mari si
separate este, probabil, o influenta a ,,covorului de rugaciune Anatolian, destinatd unei familiii
intregi” [141, p. 45]. Aceastd piesa reprezintd un unicat n categoria scoartelor moldovenesti.
Reprezentari ale pomilor, dar de acelasi fel, am
remarcat pe o scoartda tesutda de mesteritele
Complexului de Mestesuguri “Arta Rustica” din
Clisova Noua, Orhei, conducator Ecaterina Popescu.

Pomii au céte patru perechi de crengi, inegale fiecare

avand pe ele flori in forma de romb, iar in varful

Fig. 3.5. Scoarti cu pomi. Complexul de  pomilor observam céte o pasdre. De obicei, Tn mentalitate
Mestesuguri ,,Arta Rustica”
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traditionala inegalitatea ramurilor este asemuita cu varstele omului.
Etapele vietii sugerate prin intermediul pomului le regisim si la
egipteni. Reprezentativa in acest sens este o tesdturd decorativa ce
reflectd imaginea unui pom plin de fructe, pe ramurile caruia stau
cinci pasari, de dimensiuni diferite, patru dintre ele cu tot corpul
indreptat spre est, cea de-a cincea spre vest Din punct de vedere al

simbolismului, vestul este considerat teritoriul mortii Valea Regilor

— adica locul unde sunt mormintele faraonilor, pe malul vestic al

Nilului. Pasarile reprezinta varstele omului: nou- nascutul, copilaria,

Fig. 3.6. Curmal egiptean cu

adolescenta (pe ramura cea mai inaltd a viselor si sperantelor), Pasarice rePTCIZiPté varstele
omulul.

pasdrea cu aripile larg desficute reprezintd maturitatea, iar cea

indreptata spre vest, este batranetea, avand pe cap coroana intelepciunii, dar privind spre moarte
[182].

Asemanatoare, dar cu un continut tematic mai amplu, este
scoarta cu pomi din Casa memoriala “Alexandru Vlahuta“ de la
Varatec [fig.3.7]. Valoarea deosebita a piesei consta in redarea
foarte schematica a pomului vietii In tipar iranian [115].
Compozitia redd toate elementelele stravechiului simbol:
radacina — din care ies mai multe increngaturi, tulpina — dreapta

cu crengi oblice, inegale si asimetrice, incarcata cu frunze, flori

Fig. 3.7. Detaliu de scoartd cu pomul 5% fructe de mari dimensiuni, pasari si alte elemente [60].

vietii. Casa memoriald ,,Alexandru

S Una dintre cele mai impunatoare forme moldovenesti a
Vlahuta”.

pomului vietii este scoarta din Agapia, datata 1851.

Deosebirea fatd de celelalte scoarte constd in dispunerea pomului

in ax longitudinal, pentru a ocupa intregul camp, ceea ce conferad
pomului o reprezentare monumentald. Desi posibilitatea
desfasurarii monumentalului simbol al vietii intr-un fond foarte
generos permite sporirea complexitatii si supraincarcarea lui, s-a
mentinut acelasi schematism ornamental si echilibru al proportiilor
— particularitati ale tuturor reprezentarilor de pomi.

Dispunerea pomului in ax longitudinal, ca simbol al coloanei

infinitului, Intalnim si in colectia de covoare a MNEIN, dar si in

. Fig. 3.8. Scoartd cu pomul vietii.
colectiile personale. Forma monumentald, Agapia,
1851.
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Reprezentativd in acest sens este scoarta din imaginea alaturata,
dar si imaginea din A6.17. Privitor la originile acestui motiv
decorativ, sursele arheologice marturisesc ca semnul coloanei
porneste din paleolitic, ajungand pana in neolitic, unde este

investita cu noi semnificatii. Pozitia si planul coloanei alterneaza

vvvvv

magie si religie. Verticalitatea este specificul acestui semn,

simbolizand tendinta spre inaltimi, care a obsedat omul in

evolutia sa. De la coloand s-a ajuns la Axis Mundi, simbol ce

Fig. 3.9. Scoarta Pomul viefii reprezintd centrul pamantului, al puterii divine, spatiu magic prin
sau coloana infintului
Complexul de Mestesuguri
,,Arta Rustica”.

excelenta, comentat pe larg de Mircea Eliade.
Din analiza detaliilor se desprinde concluzia ca pe parcursul
secolului al XIX-lea, atat in gospodariile traditionale, cat si in centrele de tesut s-a creat un stil
elevat de redare si structurare a pomilor, caracterizat prin urmatoarele particularitati: unitatea
organica dintre continut si forma, simplitatea si claritatea compozitiei ornamentale, specificitatea
elementelor si motivelor, precizia contururilor, rafinamentul culorilor, armonia ansamblului
decorativ.

in domeniul tesaturilor populare, pomul a fost unul dintre tipurile ornamentale de bazi, care a
generat ansambluri decorative simple si monumentale. Adeseori partile componente ale pomului
au fost desprinse pentru a forma motive autonome: crengi, vrejuri, frunze, flori, fructe, de
asemenea cu un profund simbolism, care in mentalitatea traditionala reflectd deopotriva viata si
moartea. Astfel, pomul, fiind intermediarul ideal intre pamant si cer, axa a lumii, evoca trecutul
simbolic al verticalitatii, se considera una dintre cele mai frecvente imagini ale poeticii
romanesti. Conform opiniei simbolistului francez J. P. Roux, ,,Oricare ar fi tribulatiile formelor
simbolice, chemarea formei simple, pure se aude distinct, pentru ca arborele se arata a fi
proiectia in absolut a unei imagini familiale” [183, p. 63]. Despre aceasta ne relateaza si
informatorii cu privire la semnificatia pomului vietii: ,,...rodnicia omului se aseamana cu
rodnicia pomului, se aseamana cu o familie care trebuie sa stea gramajoara cum stau ramurile
prinse de pom” [inf. Ludmila Sarbu, s. Cuconestii Noi, r. Edinet]. ,,In pomul vietii sunt toate
calitatile omului bun. De asta, asa cum spune traditia populara, mergeti prin viata, purtandu-va
inima la inal{imea mandra a pieptului” [inf. Maria Anghel, s. Peresecina, r. Orheil.

Alte motive fitomorfe, frecvent intalnite pe tesaturile decorative de interior sunt crengile

cu frunze si flori. Ele sunt reprezentate in compozitiile ornamentale din cdmpul scoartelor, ca

elemente principale sau secundare. Atunci cand erau folosite in chenarele scoartelor, purtau
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numele de vrejuri. Dintre acestea, vrejul vitei-de-vie a fost motiv preferat in ornamentica
traditionala din Republica Moldova. Considerat stravechi simbol mitic meridional, vrejul de vita-
de-vie, pe langa faptul ca este o forma de reprezentare a pomului vietii, exprima si o realitate
obiectiva din vremurile trecute. In acest sens, amintim legenda strugurelui de poamai, care in
anumite conditii istorice, de restriste capatd conotatii de simbol al vietii, insusi strugurele fiind
simbol al bauturii sacre. Ornamentica traditionald intareste constatareca ca acum cateva secole,
pe aceste meleaguri era o clima blanda, care permitea cultura vitei-de-vie. Ciorchinii si frunzele
de vita au fost reprezentate in forme singulare sau in compozitii ornamentale in toate domeniile
artei populuare: in decorul caselor, cusute pe camasile femeiesti si barbatesti de sarbatoare sau pe
stregarele de perete, tesute in chenarele scoartelor. In afard de vrejul de vitd-de-vie s-au folosit si
multe alte reprezentari de crengi cu frunze, flori si fructe. Uniformitatea ornamentelor florale,
raspandite pe tot cuprinsul tarii, se datoreaza aparitiei culegerilor de motive inca de la sfarsitul
secolului al XIX-lea.

Reprezentarea plastica a florilor s-a schimbat de la formele stilizate la cele naturaliste, de la
cele singulare la cele compuse in ghirlande, buchete, coronite, vase, cosuri etc.

In general, in ornamentica traditionald moldoveneasci ideea de floare a fost exprimati,
printr-o corola conturata in linii drepte, motiv pentru care identificarea ei este foarte dificila.
Doar pe cateva scoarte vechi se recunoaste garoafa, a carei distribuire uniforma si risipita este
compensatd cu variatiuni cromatice armonioase, ce dau impresia de camp Iinflorit. De la
inceputul secolului al XX-lea, in textilele populare cea mai mare raspandire a cunoscut-0
trandafirul, de la formele stilizate initial pana la incercarile de copiere a realului. Cea mai
frecventa compozitie este buchetul cu trei trandafiri, in literatura de specialitate fiind cunoscuta
ca model basarabean. Cu referire la covorul basarabean, din analiza materialelor de teren prin
diferite zone etnografice ale tarii, ca urmare a discutiilor cu informatorii, putem afirma ca acesta
se pastreaza, in special, in casele batranilor, ele fiind amintiri ale zestrei de nunta, trecute prin
mai multe generatii (inf. Angela Pseneac, s. Tabara, r. Orhei).

O reprezentare fitomorfa este vasul cu flori, considerat a fi un vechi simbol al spiritualitatii
meridionale [117]. Floarea din vas, protejatd de doud pasari sau doua mamifere, ilustreaza
acelasi cult al pomului vietii, Intalnit, mai ales, in textilele de casi de facturd mai noua. in
general, florile au fost §i sunt motive si compozitii ornamentale preferate, fiind cele mai
decorative si mai usor de realizat.

Cand nu constituie motivul central al scoartei sau al stergarului, elementele vegetale apar
raspandite in tot cAmpul decorativ al tesaturii, alcatuind adevarate cranguri miniaturale in jurul

celorlalte ornamente. Din analiza pieselor etnografice atestate in cercetérile de teren, putem
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afirma ca ornamente traditionale precum crengi cu frunze si fructe de mar, de stejar, de cires, de

brad, se alatura motivelor florale ce redau boboci, muguri de trandafiri, albastrele, garoafe,

clopotei, crini, lalele sau flori de colt, maci, crengute de liliac.

Ca si 1n cazul ornamentelor geometrice, in baza literaturii de specialitate, folclorului,

imaginarului traditional, incercim sd evidentiem semnificatia simbolicd a celor mai frecvente

motive. Mentionam ca sunt incluse atat ornamentele tesaturilor din 1ana cat si ale celor din fibre

textile, Impreund cu reprezentarile decorului crosetat si brodat.

Tabelul 3.3. Semnificatia ornamentelor fitomorfe/vegetale.

Motive

fitomorfe

Semnificatia motivului

Alunul

Este considerat arbore national [4]. Simbolul fertilitatii, statorniciei, rabdarii si

constantei [70].

Arborele

Reprezintd simbolul vietii in continui evolutie, evoci verticalitatea. Inlesneste
comunicarea intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin radacini ce
rascolesc adancurile in care se implantd; suprafata pamantului, prin trunchi si

crengile de jos; naltul, prin ramurile dinspre varf, atrase de lumina cerului [31].

Bradul

Este perceput ca simbol al vietii vesnice, al tineretii si vigorii. In mentalitatea

traditionald are valente de pom al vietii.

Bujorul

Semnificd primavara, casdatoria, fertilitatea, belsugul. Simbol al onoarei,
norocului, bogatiei, frumusetii feminine asociat cu dragostea erotica [31, 132].
Folclorul, prin expresia populara ,,a se imbujora”, a transformat aceasta floare

ntr-un simbol al rusinii.

Busuiocul

Se considerd simbol cu dimensiuni afrodisiace, in tradiia populara fiind mijloc
magic de a atrage iubitul (informator Valentina Guzun, s. Gordinesti, Edinet).
Reprezinta legatura omului cu valorile spirituale [inf. loana Lazarencu, s. Ignatei,
r. Rezina]. In imaginarul traditional, busuiocul se considerd o planti sacra si
purtatoare de noroc. Planta este prezenta in toate obiceiurile calendaristice si in

cele ce tin de varstele omului [23].

Coroana

Simbol al importantei, exprima autoritate sociald, temporala, spirituala, simbol al

suveranilor (divini si muritori) [31].

Crinul alb

Semnifica frumusetea, puritatea, castitatea. Dupa J. Chevalier, este floarea iubirii
intense, dar care in ambiguitatea ei poate sa fie neconcretizatd, refulata sau

sublimati. In acest caz devine floarea gloriei [31]. Crinul cu sase petale semnifica
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cele sase raze ale soarelui. In traditia biblicd este ,,simbolul electiunii, al alegerii

fiintei jubite” [37, p. 31].

Frunza de

trifoi

Este simbol al Sfintei Treimi [70, 132]. La fel ca busuiocul, este considerata

planta sacra si purtatoare de noroc [23].

Graul,

porumbul

Simboluri universale ale agriculturii, fertilitatii naturale si recoltei [31], semnifica
fertilitatea, moartea, renasterea [132]. Procesul de semanare, crestere, recoltare se
aseamina cu ciclul nasterii, vietii si mortii [70]. In mentalitatea traditionala, spicul
de grau este semn al aluatului pentru ofranda, pentru prescuri [126, 92] si indica

rodnicia pamantului, belsugul [inf. Maria Anghel, s. Peresecina r. Orhei].

Laleaua

In Moldova se cunoaste din secolul al XIX-lea. Se considerd ci a patruns prin
intermediul mesterilor sasi, prin atelierele balcanice, raspandite in toate zonele
tarii [57]. Din punct de vedere semiotic, reprezintd mandria, ospitalitatea, puterea,

bucuria.

Maslinul

Arbore de o mare bogatie simbolicd. Semnifica pacea, purificarea, puterea,
victoria, rasplata [31]. Tnchinat Atenei — zeita intelepciunii, in traditia crestini este
considerat simbol al pacii [96]. Conform observatiilor etnografice, mai frecvent

se Intalneste in broderiile ce impodobesc analoagele din biserici i manastiri.

Stejarul

In Republica Moldova, stejarul este considerat copac national — simbol al puterii,
vigorii, barbitiei [4]. Tn ornamentica tesiturilor se intalneste nu atit copacul cat

frunza acestuia.

Trandafirul

Simbolizeaza frumusetea, fertilitatea, puritatea. Este floarea cea mai des folosita
ca simbol in Occident, corespunde, n linii mari, cu lotusul din Asia, apropiindu-

se de simbolismul rotii [31].

Vita-de-vie

Ca si maslinul, este un ,,arbore mesianic” [31, p. 1022]. In arta bisericeasca,
alaturi de spicul de grau, este simbolul lui Hristos [96]. Conform mentalitatii
traditionale vita-de-vie este considerata simbol al vietii vesnice, deoarece trebuie

sd ajunga sub pamant, sa fie ingropata, pentru ca sa invie si sa creasca din nou.

[Elaborat de autor in baza surselor 5, 2, 8 si a obsevatiilor participative].

Pe plan general, floarea este simbolul principiului pasiv. Semnificatia ei se precizeaza dupa

culori, care reveleaza orientarea tendintelor psihice: galbenul capata un simbolism solar; rosul —

un simbolism sangvin; albastrul — simbolismul unei realitati visitoare. Mentiondm insa ca

nuantele psihismului se diversifica la infinit. Folosirea alegorica a florilor este si ea infinita: ele
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fac parte din atributele primdverii, aurorei, tineretii, retoricii, virtutii. I. Evseev este de pérere ca
insesi florile in totalitatea lor semnifica frumusetea, armonia, idealul, pasiunea, tineretea,
puritatea, renovarea, lumea multicolora paradisiaca, dar efemera si trecatoare, fiind in acelasi
timp simbol pasiv al fortelor si darurilor uraniene [57].

Elementele fitomorfe s-au aflat in atentia omului in toate momentele importante ale vietii.
Imaginea acestora a fost transpusa frecvent in simbol si folositd in compozitii diferite, deoarece
omul strdvechi a avut putere sa abstractizeze si sa generalizeze, sd extraga esenta ideatica a
imaginilor si sa alcatuiasca derivate simbolice.

Un rol aparte in grupa ornamentelor fiziomorfe sunt motivele zoomorfe si avimorfe [A8]. Tn
opinia lui J.Chevalier, animalele ,sunt arhetipuri ce reprezinta straturile profunde ale
inconstientului si ale instinctului. Animalele sunt simboluri ale principiilor si fortelor cosmice
materiale sau spirituale” [31, p. 75].

Evidentiind o mare varietate tipologicd, ornamentele zoomorfe si avimorfe sunt intalnite
frecvent pe textilele de interior. Le gasim atat in cAmpul central al tesaturilor, in reprezentari
plastice, dar si ca motive decorative puternic stilizate, existente mai ales in chenare (coarnele
berbecului, unghia caprei, sarpele etc). Analiza pieselor textile indicd ca predomind un
zoomorfism domestic, animalele silbatice si cele exotice aparand destul de rar. Unul dintre cele
mai frecvente motive zoomorfe este calul [A.10.11; A10.15; A8.12; All. 6; A11.10; A11.15,
Al11.16; A11.18; Al11.23], care apare ca o supravietuire peste veacuri a stravechiului cult tracic.
Conform psihanalistilor, calul este simbolul inconstientului, fiind cea mai nobila cucerire a
omului, simbol al maretiei, arhetip fundamental pe care 1-a inclus in memoria spirituala. Calul,
ca simbol zoomorf si in acelasi timp motiv folcloric, atat la poporul nostru, cat si la etniile
conlocuitoare (bulgari, gagauzi, ucraineni), pastreazd imaginea frumusetii desavarsite. El este
prototipul simbolului uranic care trage discul solar pe bolta cereasca, dar si un element terestru,
avand tangente cu focul, apa si pimantul [43, 100]. Tn mitologia roméneasci, calul este
reprezentat in doud ipostaze: una uranica si alta chtonica.

Cultul calului, ca ornament cu straveche semnificatie magico-rituala, a lasat in arta carpato-
dundreana numeroase si persistente urme. Reprezentarea acestui animal totemic pe cusdturi si
scoarte conferd o anumita distinctie calaretilor, cavalerilor traci danubieni. Deseori acesta mai
este intdlnit in compozitii de subiect precum zeifa-mamd, pomul vietii si calaretul, devenind
personaj al scenelor de viata rusticd, pe care le face mai pitoresti si, totodatd, mai autentice.

Un element decorativ de origine agro-pastoralda este capra, imagine mai des intdlnitd in
compozitiile broderiilor. Redat deosebit de expresiv, cu coarne zimtate si blana instelatd sau

inflorata, capra constituie un adevarat condiment al unor scene de gen.
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Paznic credincios al caselor si al stanelor, fidel prieten al omului, céinele, ca ornament, este
destul de frecvent intalnit pe textilele de interior. Pentru daci, reprezentarea cainelui in defensiva
era un simbol al apararii, al fermititii in rizboaie. In mileniul VII, simbol al apararii si
continuitatii a fost ales sarpele. Nu intamplator, dacii, in luptele lor cu caracter defensiv s-au
jertfit sub steagul alcatuit din imaginea sarpelui cu cap de lup, de cdine. Pentru acelasi scop —
apotropaic, dacii au unit in steagul lor imaginea caine-sarpe, doua semne hieratice, aduse in
heraldica ca simbol al inteligentei, dreptatii si nesupunerii [181].

De un deosebit rafinament si de o frumusete incomparabila sunt tesaturile cu elemente
avimorfe [Anexa 8]. Daca ornamentele zoomorfe au fost dezvoltate recent in plastica populara,
atunci pasarile, datorita calitatilor lor deosebite — siluetda, miscare, culoare, au stat in atentia
omului Tn toate momentele importante ale acestuia din cele mai vechi timpuri.

Pasarile au impresionat atat de mult oamenii, incat le-au ales ca simbol al sufletului. Zborul
pasarilor le predispune de a servi drept simbol al relatiilor dintre cer si pamant. Pasdarea ,,S€
opune sarpelui agsa cum simbolul lumii crestine se opune celui al lumii pamantesti” [31, p. 674].
Intr-un fel si mai general, pasarile simbolizeaza starile spirituale, iar ingerii — stirile superioare
ale fiintei. Dupd C.Prut, ,, pasdrea reprezintd facultatea zborului inteles ca posibilitate de
desprindere din legaturile terestre, este cea dintdi dintre valorile arhetipale, care desemneaza
simbolic fiinta umana” [126, p. 77]. Conform Dictionarului de simboluri si arhetipuri, de .
Evseev ,,pasarea este simbol arhetipal al elevatiei, al nazuintei de ridicare spre valorile absolute
ale cerului, metafora constanta si universald a sufletului” [57, p. 95]. Corespondenta dintre cer si
pamint din cele mai vechi timpuri, pasarea apare ca simbol al eliberdrii de greutatea
pamanteasca, al prietenielr pe care o nutresc zeii fatd de oameni. Consideram ca pasarile
simbolizeaza si libertatea divind, starea spirituald, forta interioara a naturii omenesti de a aspira
Spre ascensiune, Spre transcedere.

Facand trimitere la arta cinematografica, credem ca pasdarea, ce desemneaza simbolic fiinta
umana, este laitmotivul filmului, Vai, sarmana, turturica, creat integral sub semnul pasarii.
Eroina filmului — regretata cantareata Maria Dragan, aidoma turturicii din balada, “a zburat pan a
picat”. Prin acest film documentar, simbolului pasarii i se confera si semnificatia sacrificarii in
numele creatiei.

Traditia orald spune ca pasarea ,,este ocrotirea duhului ldasat de Dumnezeu” [inf. Ludmila
Berezin, s. Branzeni, r. Edinet] ,,ele redau bogatia acestui meleag. Daca am fi in Sahara nu am
avea nici o pand, dar noi avem o gurd de rai” [inf. Maria Anghel, s. Peresecina, r. Orhei].

Pasarile au intrat adeseori In compozitia mitologica a pomului vietii, utilizatd la decorarea

tuturor categoriilor de tesaturi de casa. De altfel, arborele lumii cu pasari si ramuri figureaza si
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pe numeroase monumente preistorice europene si asiatice. Pdsarile ce apar in acest context, pe
langd valoarea lor uraniana, se identificau in mentalitatea populara cu sufletele straimosilor. In
plastica tesaturilor, imaginea pdasarii-suflet a patruns prin intermediul vechii arhitecturi funerare
din piatra si lemn. Asa se explica faptul ca pasarile din arealul Moldovei istorice, portretizate cu
precadere in acest complex compozitional, sunt cucii si porumbeii. Alaturi de cuci si porumbei
se intalnesc paunii — considerate pasari ale raiului.

In ornamentica tesaturilor din Moldova [A8.3; A8.4; A8.7; A10.6; A10.8, A10.12], dintre
toate pasarile este evidentiat cocosul ca simbol solar al barbatiei. In universul cultuii traditionale
romanesti, cocosul se bucurda de prestigiu deosebit, fiind considerat simbol universal de
fertilitate. Tn multe culturi, cocosul este o pasire de sacrificiu, mai ales Tn perioada recoltelor.
Prin cantecul sau el face sa rasara soarele si il roteste pe cer. Iar pe timp de noapte, tot prin
cantecul sau salvator, alungd duhurile rele [inf. Elena Crudu, s. Cruzesti, mun. Chisinau]. Tn cele
mai multe traditii, cantatul cocosului simboliza victoria luminii asupra intunericului si de aici
victoria binelui asupra raului [inf. Ala Ciumac, s. Ignitei, r. Rezina]. In mentalitatea traditionala,
prin virtutea crestei sale rosii, ,,cocosul este privit ca simbol al focului® [39, p. 35]. Datorita
obiceiului sau de a merge fudul, este privit ca simbol al ingdmfarii la barbati [inf. Tatiana
Livizoru, s. Tartaul, r. Cantemir]. in Franta, cocosul este simbol emblematic, heraldic fiind
reprezentat pe stema tarii. Asadar, omul strdvechi a avut putere sd abstractizeze §i sa
generalizeze, a putut sd extragd esenta ideatica a imaginilor si sd compuna derivate simbolice,
astfel Tncat, din punct de vedere semiotic, fiecare element zoomorf are o semnificatie aparte.
Pentru a evidentia semantica celor mai frecvente motive zoomorfe, prezentam tabelul de mai jos.

Tabelul 3.4. Semnificatia ornamentelor zoomorfe/avimorfe.

Motivul Semnificatia ornamentului

zoomorf/avimorf

Barza Pasire nationald, de obicei se intilneste in broderia fetelor de perna. In
toate culturile barza este considerata pasare augurala, este simbol de pietate
filiala [31], simbol al primaverii, semnificdi armonia familiala [57].
Conform lui I. Ghinoiu, barza este simbolul fertilitatii si abundentei, o

pasare-oracol care prevesteste, printre altele, timpul [69].

Calul Simbol al cavalerismului, onoarei, datoriei. Constituie unul din arhetipurile
fundamentale ale omenirii [31]. In imaginarul traditional, calul are puteri

apotropaice, fiind considerat pazitor al casei si al omului.

Cainele Este considerat animal national [4]. Cel mai frecvent se intdlneste pe
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horbotele. Simbol cu tripld functie, aparator agresiv in defensiva. Semnifica

fidelitatea, nobletea, atasamentul, vigilenta, dreptatea si nesupunerea.

Cerbul

Face parte din emblema animalierd nationald. Simbol al nobletei si
delicatetei, al virtutilor masculine. Reprezintd magia vanatorii, speranta, iar
asociat cu soarele — innoirea [70]. Fiind animal totemic, mesager divin,
semnifica renovarea ciclica si lumina. Conform lui J. Chevalier, cerbul este
o imagine arhaica a reinnoirii ciclice, este asemuit cu arborele vietii,
datorita coarnelor ramuroase care se reinnoiesc periodic [31]. Dupa M.
Eliade, cerbul este simbolul fecunditatii, al ritmurilor cresterii, al

renasterilor, este vestitorul luminii ce reprezinta rapiditatea si saltul [56].

Cocosul

Este considerat pasare nationala [4]. Simbol solar al barbatiei, dar si al
slabiciunii, purtitor de noroc, victorios asupra intunericului. Reprezinta
mandria, vigilenta, suprematia, este emblema a orgoliului. Se considera ca
dacd oamenii ii pun efigia pe usa sau pe acoperisul casei, locuinta este
protejatd Tmpotriva duhurilor noptii [inf. Borta Agafia, s. Costesti, r.

laloveni].

Cucul

Pasdre nationald, este considerat prevestitor al destinului, bucuriei si
primaverii. In cultura traditionala reprezinti pasirea ,,sfanta”, plicuti lui
Dumnezeu, haiduca. Simbol al infidelitatii si dragostei neimpartasite [132].
Pentru J.Chevalier si A. Gheerbrant, cucul este un simbol al geloziei si
chiar al parazitismului, din cauza faptului ca-si lasa oudle in cuibul altor
pasari [31]; de asemenea, el este si un semn al lenei, presupunandu-se ca ar
fi incapabil sd-si construiasca singur propriul cuib. Conform informatorilor,
cucul este aidoma oamenilor fara casa, identificandu-se cu cei care pleaca

peste hotare [inf. Ana Munteanu, s. Molesti r. Ialoveni].

Paianjenul

Intalnit in campul unei scoarte tesute de Complexul de mestesuguri Art
Rustica, paianjenul, conform Dictionarului de simboluri este consacrat
torsului si tesutului, fiind considerat ,,creator cosmic si simbol al
introversiunii” [31], de obicei, paianjenii semnifica inspiratie, veneratie,

capacitate aparent magica de a tese panza din nimic [70].

Paunul

Se intalneste pe tesaturile din 1ana si fibre textile, broderii si horbotele. In
traditia crestina, paunul simbolizeaza discul solar, explicat prin faptul ca-si

desfasoara coada in forma de roata, ce evoca si cerul instelat [31].
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Pestele Simbol euharistic, asociat cu hranirea miraculoasd a oamenilor [132].
Mentionam ca pestele este propus de a fi inclus in randul complexelor

ornamentale nationale [4].

Porumbelul Simbol al nevinovatiei [31]. Reprezinta puritatea morala a omului debarasat
de tot ce este terestru si de pacat. In crestinism, semnifici dragostea si

pacea. De obicei, este reprezentat pe stergarele de nunta.

arpele Este considerat unul dintre simbolurile animaliere nationale [4]. Simbol al
p !

staruintei, pazitor si protector credincios al casei, simbol al apararii si
continuitatii [36]. In mitologie este asociat cu alegoriile invidiei si vrajbei.

In arta bisericesca este simbolul viciului, pacatului si ispitei.

[Elaborat de autor in baza surselor 5, 2, 8, a observatiilor participarive si interviului etnografic].

Un rol deosebit prin decor, reprezentare si semnificatie il au ornamentele antropomorfe.
Reprezentarile autentice gasesc corespondente in preistorie (siluetele ceramicii de Hamangia se
aseamana cu papusile din tesaturi).

Din A9, dar si figura 3.10 observam diferite modalitati de redare a motivelor antropomorfe:
corpul in forma de dreptunghi, fusta in forma de triunghi, iar capul redat in forma de cerc. La
nceput, figurile umane erau redate geometric, mai apoi erau reprezentate cat mai aproape de
realitate, Tn cele mai mici detalii.

Despre redarea motivelor antropomorfe in forma geometrica ne indica si urmatoarele figuri:
[A9.1; A9.2; A9.3; A9.4; A9.8; A.9.9; A9.10].
. Ry :

Fig.3.10. Primele reprezentari antropomorfe pe tesaturile din lana.

Actualmente, conform constatarilor facute in baza cercetarilor de teren, printre motivele
antropomorfe se evidentiaza cele ce redau figurile cat mai aproape de realitate. Dintre acestea
evidentiem: hora [A9.6], hora femeilor [A9.2], jocul baietilor, mdana [A9.7], cavalerul trac
[A8.13; A10.13; A10.17]. De cele mai multe ori, aceste motive decorative se ntalnesc in

ipostaze atat statice cat si dinamice: siluete de femei si barbati apar tinandu-se de mana, in hora,
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calare, tinand umbrele in maini, sau cu mainile ridicate, avand crengute inflorate. Uneori, de
dimensiuni mici, aldturi de motivele principale, observam imaginea singulard a femeii. De
obicei, aceasta reprezintd un autograf al celei care a executat tesatura, ori poate fi o semnatura de
apartenentd a obiectului etc. Conform opiniei cercetatoarei V. Buzila, printre reprezentarile
antropomorfe preferate, predomina imaginea femeii, cea a barbatului, in cadrul tesaturilor din
patrimoniul MNEIN, apare mai rar. V. Buzila constata ca in scoartele de Causeni, in asociere cu
pomul vietii, intdlnim si imaginea omului mascat, care, de obicei, se inscrie ,,in tipicul celor de
invocare a ploii — Paparuda, se apropie si de cele din alaiul cu masti de la Anul Nou™ [23, p. 40].
Deseori, printre motivele amintite mai sus intalnim schitate si elemente skeomorfe: furca de tors,
pieptenele [A6.4], masa, scaunul [All1l.13], lada de zestre, scara, furculita, pahdarutele,
geamurile, casa, ancora, monograme cu indicarea initialelor, anul confectionarii [A11.10;
A6.21; A5.2; A9.13], imagini legate de anumite atribute si ritualuri de nunta (colacul mirelui,
coronita miresei, colacul miresei [A6.5/, jamnele, cununile, numele mirilor [A.10.4; A10.5;
A10.7] etc. Dintre acestea se evidentiaza furca de tors, considerata simbol al feminitatii, al
iscusintei manuale. In trecut, furca de tors era asociata femeilor nemaritate, iar lana, identificata
cu prosperitatea, bogatia, fecunditatea [57,71]. In conceptia traditionala, furca de tors este un
atribut plurisemantic. Ele se dau in dar de catre flacai fetelor pe care le iubesc, si, in cazul in care
se accepta, se pecetluieste astfel un gest cu valoare de logodna [inf. Ana Ciubotaru, s. Bacsaneni,
r. Calarasi]. Conform Dictionarului de simboluri, furca de tors, separata de fus, cu micul bat de
trestie, posedd o semnificatie falici, reprezentand organul viril. In alte cazuri, furca de tors este
»~emblema organului sexual femeiesc, in virginitatea lui” [31, p. 417]. Asadar, am putea spune
ca, furca de tors simbolizeaza si inceputul vietii amoroase, initierea in iubirea trupeasca. Printre
motivele skeomorfe intdlnim si plugul, care, de asemenea, este simbol al fertilizarii: ,,fierul lui
este ca un organ viril ce penetreaza brazda, analoaga cu organul sexual feminin“ [31, p. 743]. A
trece cu plugul prin pdmant Tnseamna a uni barbatul cu femeia, cerul cu pamantul, nasterea fiind
ca un seceris [inf. Maria Anghel, s. Peresecina, r. Orhei], astfel, ca plugul este un simbol falic,
care incd din cele mai vechi timpuri insemna a ara si a fecunda.

Referitor la alte motive skeomorfe, cum ar fi coroanele, cununa, coronita miresei, ele sunt
insemnul puterii si al luminii [inf. Lucia Leonte, s. Ignatei, r. Rezina], sensul simbolic al
coroanei hristice. Rolul coroanei il are si pdalaria, insemn al puterii, suveranitdfii, dar si al
gandirii rationale (derivat de la expresiile ,,a-ti schimba palaria”, ,,a purta palarie” inf. Svetlana,
Bolfosu or. Cricova, mun. Chisinau).

Repertoriul reprezentarilor antropomorfe se poate impar{i in doud categorii: cea dintai

cuprinde figuri puternic stilizate, in special feminine, cu capete de forma rombica, triunghiulara,
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dreptunghiulara sau patrata, cu mainile indoite in dreptul bustului sau al taliei, siluete rigide,
dispuse izolat sau inlanfuite in hora [35].

: : Reprezentativ in acest sens este covorul Pdpusile din
cadrul MNEIL. Conform muzeografilor, el dateaza din
secolul al XVIll-lea. Alaturi de figurile feminine cu
capul in forma de hexagon, mainile indoite in dreptul

bustului si taliei, rochii malacov, observam si motive

Fig. 3.11. Covorul Papusile, sec. al Xviil-  fitomorfe, antropmorfe stilizate.
lea. MNIEL. Cea de-a doua grupa de ornamente antropomorfe
include portrete realiste, ce redau specificul fizionomiilor umane locale, precum si portul zonelor
respective. Contururile sunt desenate liber, putin geometrizate, uneori cu o usoara tenta
caricaturala. Desi este vadita dorinta de individualizare tipologicad a personajelor (tdrance tinere
sau batrane, ofiteri, ordseni, cucoane), se pastreazd o anumitad stereotipie formald. Chipurile si
corpurile sunt reprezentate frontal, picioarele din profil, iar mainile sunt fixate in talie sau au
palmele desficute. In cazurile in care capul este redat din profil, ochiul isi pastreazi aspectul
frontal, iar corpul este vazut tot din fata. Pe broderii, picioarele sunt dispuse simetric, cu varfurile
orientate in aceeasi directie, sugerand mersul. Grafia trasaturilor faciale este extrem de simpla:
doua puncte reprezintd ochii, doud linii perpendiculare reprezintd nasul si gura.

Cel mai frecvent intalnim figuri feminine si masculine, care, prin repetitia inlanfuita, au
creat acel frumos ritm de hora [A10.2; A9.2; A9.5; A9.6], iar atunci cand sunt insiruite, dau
aceeasi impresie de dans. Motivul horei pe tesaturi este inspirat din binecunoscuta Hora de la
Frumusica — opera de arta bidimensionala, reprezentdnd un suport antropomorf compus din sase
statuete feminine, vazute din spate, inlantuite, parca, intr-0 hora [102]. lzvoarele arheologice
afirmd ca in societatile matriarhale se practica, pe langad cultul zeitei-mama si cultul solar, iar
hora, ca reprezentare circulara vie, ar putea fi elementul de legatura
dintre ele, ca expresie a unui ritual solar de fertilitate [150].

Cercetatorii considera ca dansul in sine este o forma de existenta a
societatilor primitive, poate chiar expresia prelingvisticd a sufletului
arhaic care, prin miscarile ritmice ale corpului, ,,is1 exteriorizeaza trairi
si impulsuri esentiale” [82, p. 21]. Circularitatea horei ne aminteste de
faptul ca cercul, ca formuld cosmica, este un univers inchis, ca si in arte

existd forme circulare sau ca masa vibratiilor sunetului are aceeasi

Fig. 3.12. Hora de la forma. Din acest punct de vedere, hora ar simboliza, asa cum este
Frumusica
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prefigurata de Hora de la Frumusica, o unire a formelor. In spiritualitatea romaneasca, hora este
dansul reprezentativ prin excelentd si intruchipeaza expresia spontaneitatii creatoare a culturii
noastre. Ea este o adevarata realitate culturald sau, cum o numeste Romulus Vulcanescu, un
fenomen horal [157, p. 5]. Conform literaturii de specialitate, aceasta realitate sorald raspunde si
unei realitati metafizice si este, ca si doina, o expresie a sufletului romanesc, iar prin aceasta — a
unui segment din cultura europeand [150]. Sub aspect psihosomatic, hora face parte integranta
din firea moldoveanului, care, in fata spectacolului pe care i-l oferd, simte o adevarata chemare
biologica, o exaltare a spiritului.

Semnificatiile ei arhaice se evidentiaza in acea adevaratd contopire harica a jucatorilor cu
divinitatea tutelara prezenta, parca, in centrul cercului. Batdile ritmice cu piciorul in padmant pot

simboliza contactul teluric cu suportul material oferit de Zeita-Mama, iar l 4\ i 4\ i /4*\ i

strigdturile si chiuiturile amintesc de acele incantatii magice catre zei.

Conform mitologlui R. Vulcanescu ,,in mentalitatea arhaica, aceasta stare === =

similard celei de magie euritmicd echivala cu o contopire totald a ==

membrilor colectivitatii cu divinitatea ancestrala din centrul horei, ==

Zalmoxes, zeu al mortii si al invierii, un tulburator punct de intersectie cu

crestinismul“ [157, p 7]. Elemente relictuale ale horei ezoterice s-au ——=

transmis pand astazi prin dansul calusului. Fig. 3.13. Hora pe

O piesda de valoare incontestabild, o creatie de exceptie din toate §terg1;“ég‘:cﬁi’::te de
punctele de vedere este stergarul de perete de la Garcina: de forma scurta,
cu decorul amplasat pe toata suprafata piesei, pentru a putea fi asezat pe verticald si organizat
prin alternanta grupelor de vraste cu registrele alese de hore si luceferi. Siluetele umane sunt
redate cu desdvarsire in costumul cu fustd triunghiulard, opinci si caciula cu floare. Aceastd
reprezentare de hord, impresioneaza prin armonia proportiilor si dinamismul repetitiei, conferind
stergarului valoare de unicat, cu deosebite valente artistice.

Un exemplu interesant il constituie scoarta cu perechi de fete ce alterneaza cu cocosi, pauni
si pomi, lucratd la inceputul secolului XX, aflata in
colectia Muzeului Etnografic din Iasi Acesta reda
doua fete 1n tinutd de oras — cu fusta clopot, cu
mainile unite pentru a tine un pomusor, iar in

cealaltd mana poarta cate o umbreluta. Consideram

ca prezenta cocosilor substituie functia barbatilor.

Fig. 3.14. Detaliu de scoarti cu fete si cocosi.
Muzeul Etnografic din lasi.
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Reprezentari ale horei intlnim pe covoarele din
colectiile MNEIN, pe covoarele tesute in cadrul
Complexului de Mestesuguri “Arta Rustica”, dar si pe
alte piese autentice descoperite in cadrul cercetarilor
de teren. Una din ele este cerga Hora femeilor,

tesatura din secolul al XVIII-lea, gasitd 1n sat.

Mateuti, r. Rezina. Pe fundalul albastru, sunt redate

T - ot

) ey | tri femei Imbracate in rochie-clopot care tin In maini cate
Fig. 3.15. Detaliu din cerga Hora p ¢

femeilor, sec. al év[“'lea- S. Mateuti, o floare. Conform mentalititii traditionale, hora fetelor

P este legata de luna si seductie, de fertilitate. Hora de fete si

baiefi este legata de comunitate, inifiere, apartenenta si integrare: intrat in hord, trebuie sa joci —

sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate. Aceasta hord, pe langa faptul cd este motiv

antropomorf, este in acelasi timp si social. Raportatd la intreaga existentd a poporului roman,
hora s-a dovedit a fi factorul cel mai important de definire culturala a existentei noastre.

In afard de reprezentirile antropomorfe descrise, un loc aparte In ornamentica traditionala il
are ,,compozitia cu o structurd semantica sincreticd, cunoscutd din Antichitate si pand in zilele
noastre §i concretizatd sub mai multe denumiri: cavalerul sau calaretul trac, danubian, carpatic,
cavalerul vanator, cavalerul pasnic, calaretul §i calul [51, p. 98]. Motivul calarefului trac
danubian este binecunoscut in mitologia si iconografia culturilor agricole din tarile riverane din
nordul Marii Mediterane, Asia Mica si Caucaz. Initial acesta exprima un mit strdvechi al
populatiilor traco-dacice: cultul vegetatiei, al fertilitatii agrare, al vietii de dincoace si de dincolo,
al soarelui. In arta decorativi romaneascd, dar si in cea sciticd si cea slavi, imaginea calului si
calaretului este reprezentata foarte des, frecvent fiind Intilnitd compozitia de subiect: calaretul
trac —zeifa mama — arborele vietii. Cu sigurantd cad este vorba de influente interculturale si
Tmprumuturi. Etnograful Z. Sofransky presupune ca anume din regiunea Dunarii de Jos s-a
raspandit imaginea compozitiei de gen in toate regiunile invecinate, inclusiv in regiunea slavilor
de sud [146], ceea ce confirmd inca o datd teza etnografului roman Ion Ghinoiu cu privire la
Centrele civilizatiei umane.

Reprezentarea calarefului in arta populara are o diversitate de reprezentari. Etnograful
roman N. Dundre remarca doud tipuri de reprezentari: cavalerul trac vanator —luptator si
cavalerul trac pasnic [51]. In prezentarea celui dintai, intotdeauna aflat in galop, distingem si
figura céinelui, insotitorul sau credincios. Cu ajutorul acestuia si al sulitei era de presupus ca

zeul trac invinge fortele nefaste, intruchipate de anumite animale salbatice.
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n reprezentarea cavalerului trac pagnic, unde calul are un mers linistit, uneori se mai
adaugid o intruchipare feminini, Zeita-Mama care accentua simbolistica pacii. Intr-un studiu
consacrat reminiscentelor traco-dace in arta decorativa rusa, etnograful Z. Sofransky face
urmatoarele concluzii cu privire la motivul calarefului: ,,Cavalerul danubian — divinitate de
sorginte traco-geto-daca, al carei nume antic este cunoscut fiind atestat prin prezentari figurative,
a fost adoratd in Dacia, Moesia, Panonia si Dalmatia, mai ales in sec. II-IV d. Hr. Autoarea
mentioneaza trei categorii principale ale reprezentarilor cavalerului trac: 1. Care constau dintr-o
divinitate feminina si un cavaler. 2. Divinitate feminina insotita de doi calareti inarmati cu securi
duble sau lance. 3. Momente care prezintd banchetul divin” [146, p. 28]. Consideram ca oricare
ar fi ipostaza si contextul compozitional, desenul broderiei sau al scoartei subliniaza frumusetea
uniformei si zveltetea trupului calaretului. Cat despre motivele antropomorfe feminine, in cele
mai variate reprezentari ele semnifica cultul fertilitatii si al feminitatii.

Dintre cele mai vechi reprezentari antropomorfe din ornamentica traditionald, de altfel,
caracterizate printr-o viguroasa stilizare geometrica, mentionam motivul ochiului, cu variantele
si combinatiile acestuia: ochi cusuti pe dos, ochii, patru ochi, ochi §i sprancene, chiar daca
frecventa si expresivitatea acestuia nu se ridica la valoarea celorlalte. Conform Dictionarului de
simboluri [2009], ochiul este simbolul perceptiei intelectuale identificati cu cei doi luminatori:
soarele si luna. In mod traditional, ochiul drept — soarele corespunde activitatii si viitorului, iar
ochiul stdng — luna, corespunde pasivitatii si trecutului [31]. Ochiul unic fara pleoape ,.este
simbol al esentei si cunoasterii divine, asemuit si cu ochiul lui Horus, care apara de rau” [70, p.
59]. In imaginarul traditional, dragostea incepe de la ochi: ei sunt fereastra sufletului, oglinda
sufletului [inf. Iulia Plesca, s. Criscauti, r. Donduseni]. Ochiul are rol de veghe, de aparare:
protectie Tmpotriva relelor. Ochii semnifica starea de veghe a omului asupra propriei vieti [inf.
Valentina Spranceana, s. Costesti, r. laloveni].

In aceeasi subgrupi mentionim reprezentarea ornamentali a mainii, element de inalti
specificitate omeneasca, Incarcat cu bogate semnificatii general umane, intotdeauna legendare si
mitice, adeseori estetice. In simbolistici, mana este simbol al muncii, al activitatii
transformatoare, al puterii, posesiunii si dominantei, simbol al comunicarii si Intelepciunii,
simbol solar al puterii divine [105]. Dupa J. Chevalier, mana este un simbol al ,,actiunii
diferentiatoare”, este un fel de sinteza exclusiv umana, dintre masculin si feminin; ea este pasiva
prin aceeea ca poate contine si activa prin aceea ca poate tine. Slujeste drept arma si unealta, il
deosebeste pe om de orice animal [inf. Parascovia Margine, s. Ustia, r. Glodeni] si mai serveste
si la diferentierea obiectelor pe care le atinge si le modeleaza, evidentiaza pe cel pe care il

reprezinta. In opinia lui Shepherd, ,,mana este simbol al puterii divine, divinitatea in mod direct”
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[132, p. 159]. Cercetarile de teren, cele muzeologice si studiul literaturii de specialitate ne-au
dezvaluit un larg interes pluridisciplinar (antropo-geografic, antropologic, etnocultural,
mitologic, etnopsihologic si etno-estetic) pentru surprinderea si interpretarea reprezentarilor
mainilor omului.

De obicei, imaginea mainii apare ca element central al compozitiei. Cel mai edificator
exemplu in acest sens il constituie laicerul din Varatec. Palma ridicatda in sus cu degetele
rasfirate alcatuieste partea centrald a unei flori ce se repetd de cateva ori in campul tesaturii.

Rostului apotropaic al mainii aflate in aceasta pozitie i s-a substituit, asadar, un scop estetic.

timp, motivul mainii a avut semnificatii
multiple, legate de continutul istoric si social al

epocii, precum si de multitudinea de forme

artistice, care se inscriu pe linia continuitatii

elementului autohton. Conform cercetitoarei V.

Fig. 3.16. Imaginea maini pe un liicer din Buzila, mana omului este caracteristica scoartelor
Viratec. din partea de jos a Nistrului. De obicei, ea este

asemanatoare cu imaginea furculitei sau a pieptenului, dar totusi se disting prin cateva
particularitati. Diferenta constd in numarul degetelor/ dintilor. In opinia aceleiati cercetitoarele
recunoastem dupa faptul cd ,,mana are cinci degete, furculita are patru dinti, iar pieptenele este
reprezentat cu un numir magic de dinti: noud sau doisprezece” [23, p. 40]. Tn mentalitatea
traditionala, imaginea mainii denota ca omul ,,este apt de a munci” [inf. Lazarescu loana, s.
Ignatei, r. Rezina]. Reprezentari ale mdinii, furculitei, pieptenului avem in A9.7, A9.11 A6.4) De

reguld, aceste reprezentdri sunt de dimensiuni foarte mici, regasindu-se aldturi de ornamentele

principale de mari dimensiuni.
¢ N O A ¢ V7 S T O, P O

Fig. 3.17. Reprezentari ale pieptenelui, furculitei, mainii pe covoarele traditionale.

140



Tn cadrul figurillor de mai sus, in prima imagine, printre motivele fitomorfe, se regiseste
pieptenele cu noud dinti, iar in a doua imagine, atat in cAmpul covorului, cat si pe chenarul
acestuia, observam reprezentari ale furculitei, pieptenului cu trei si sase dinti. Consideram ca in
chenarul celei de-a doua imagini, probabil, este vorba de reprezentarea mainii, deoarece contine
cinci degete, fiind evidentiat degetul mijlociu. Mentionam ca ambele covoare au fost reproduse
dupa modele mai vechi de catre tesatoarele de la Complexul de Mestesuguri “Arta Rustica”.

Imaginea mainii este atestata si la alte civilizatii si nu doar pe tesaturi. Astfel, din
ornamentica traditionald a altor popoare, remarcam: mdna cu cinci si sase degete, pe monede
din Evul Mediu german, maini pe stele funerare elenistice de la Tomis-Constanta, decoruri
murale votive cu mdna din Irlanda si din Bulgaria, maini transpuse sub un rand de dansatori pe o
picturd rupestrd din sud-estul Australiei, toate vadind inca o datd caracterul general comun si
stravechi al unor structuri psihologice, mitologice si artistice [51]. In Orient, mana este o
emblema regald, un instrument de stapanire, dar intdlnim si asa - numita mdna a Fatimei,
sugerand protectia impotriva deochiului, dar si ideea de activitate. Reprezentarea mainii n
diferite ipostaze impulsiona un transfer de energie, de posesiune (,,a pune mana pe ceva”, ,,a-l
avea la mana”), de putere, de proprietate sau de asumare a unui nou rol, a unei responsabilitati.

Privite in ansamblu, motivele antropomorfe de pe tesaturile traditionale din Republica
Moldova se inscriu armonios in ansamblul etnografic local, ce prezinta intreaga arta {ardneasca
de la noi cu o puternica tendintd de umanizare. Tn toate timpurile omul s-a perceput el nsusi ca
simbol al universului, un microcosmos, centrul lumii si simbolurilor, punct nodal al relatiilor
cosmice. De aceea si s-a expus in cele mai diferite moduri de interpretare.

In aceasta ordine de idei, putem spune ci ornamentele antropomorfe, alituri de cele
geometrice, fitomorfe, zoomorfe, reprezintd un mod de percepere a lumii de catre comunitatile
arhaice si traditionale.

Tabelul 3.5. Semnificatia ornamentelor antropomorfe.

Motive Semnificatia motivului
antropomorfe
Calaretul Simbol al cavalerismului, exprima triumful militar sau spiritual, simbol al

luptei interioare, evocd slujba la rege, exprima devotament fata de aleasa

inimii [70].
Femeile Simbolizeaza cultul fertilitatii si al feminitatii.
Hora Simbolizeaza expresia ritualului solar de fertilitate. Pe langa cultul zeitei-

mama si cultul solar, exprimd o modalitate de inaltare spirituala colectiva.

141




Hora fetelor este legata de luna si seductie si fertilitate. Hora de fete si baieti
este legatd de comunitate, initiere, apartenentd si integrare: intrat in hora,

trebuie sa joci — sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate.

Ochiul Simbolul perceptiei intelectuale [31]. Tn imaginarul traditional, dragostea
incepe de la ochi: ei sunt fereastra sufletului, oglinda sufletului [inf. lulia
Plesca, s. Criscauti, r. Donduseni]. Ochiul are rol de veghe, de aparare:
protectie impotriva relelor. Ochii semnifica starea de veghe a omului asupra
propriei vieti [inf. Valentina Spranceana, s. Costesti, r. laloveni]. Ochiul drept
— reprezintd soarele, ce corespunde activitatii si viitorului. Ochiul stang —

reprezinta luna, corespunde pasivitatii si trecutului.

[Elaborat de autor in baza surselor 24, 56, 57, 106 si cercetarilor etnografice de teren].

Simboluri arhetipale care au marcat existenta omului sunt motivele cosmomorfe/astrale. Tn
literatura de specialite, motivele cosmomorfe fac parte din grupul ornamentelor concrete, iar cele
astrale intra in categoria ornamentelor simbolice. Noi suntem de parere ca sunt identice si le
atribuim grupului de motive concrete/fiziomorfe. Motivele astrale/cosmomorfe (luna, soarele,
stelele) reprezinta corpuri sau fenomene cosmice care au avut o influentd permanentd asupra
omului. De 0 vechime considerabila, aceste motive apar nu doar pe scoarte, velinte, ldicere,dar
si in arhitectura de exterior. Le Intalnim cel mai adesea in compozitii mixte, aldturi de elemente
fitomorfe, zoomorfe sau antropomorfe.

Cele mai vechi motive cosmomorfe, reprezinta soarele si dateaza in spatiul romanesc inca de
la inceputul epociii bronzului. Mai tarziu, acestea alcatuiesc repertoriul de baza al ornamenticii
dacice si romane. Cultul soarelui a fost evidentiat in multe lucrari de valoare, deoarece este unul
din semnele unei indelungate si valoroase mosteniri, bucurandu-se de alese aprecieri in randul
motivelor decorative de pe textile. Omniprezenta dominantei solare, a unui fond cultural comun
pe intreg teritoriul european are o explicatie bine argumentata. Aceasta se datoreaza, intr-0 mare
masura, “triumfului inregistrat de civilizatiile autohtone (neoclasice), odata cu prabusirea
Imperiului Roman”, odata cu, asa cum se exprima plastic J. Le Goff, ,, cu iesirea la suprafata a
vechilor tehnici i ornamente ale popoarelor din fostele provincii” [75, p. 54].

Analiza surselor istoriografice ne permite sa afirmam ca nici un alt simbol nu a avut o
existenta mai indelungata si o sferd mai larga de cuprindere decat cel al soarelui. Ipostazele mai
raspandite ale simbolurilor solare, conform cercetarilor etnografice, sunt: discul cu raze, cercul

simplu, cercul impartit in patru de tipul mandalei, rozeta, crucea simpld si rombul. Tmpletirea
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motivului crucii cu simboluri solare ne indica nu numai ca suntem crestini, ci marcheaza profund
si viata taranului, care se ghideaza dupa datinile crestine. Un loc aparte in ansamblul motivelor
ornamentale solare de pe tesaturi il are rozeta, cea mai raspandita fiind rozeta cu sase petale
inscrise in cerc, reprezentand perfectiunea, fiind, in conceptia veche populara, purtitoarea unor
puteri bineficitoare. In chenarele scoartelor moldovenesti, printre ornamentele in forma de
zigzag (transpunerea fulgerului), intilnim si calea ocolita cu sori. De asemenea, numeroase
variante ale meandrului si valului sintetizeaza caractere atit geomorfe, cat si cosmomorfe,
acestea semnificand calea fara sfarsit, reprezentand ciclul vietii omului in succesiunea
generatiilor. Cercetarile de teren ne permit sd afirmam ca intaietate in formele de reprezentare ale
soarelui in tesaturile moldovenesti sunt varietatile de romburi: rombul simplu cu contur de
patratele, impartit in jumatati, in sferturi ori in diferite parti egale; rombul in forme complexe, ce
inchid compozitii mai simple ori mai elaborate etc. Respectand principiul repetitiei cu ajutorul
rombului, a fost creatd cea mai veridica impresie de miscare, motiv pentru care a purtat numele
de roata, cu sensuri mai largi de roata soarelui, roata vietii, roata destinului, roata focului.
Mentiondm ca rombul reprezinta transpunerea unghiulara a cercului sau a rotii si de aceea, cum
am afirmat anterior, se identifica uneori cu soarele, conceput ca un ochi ceresc.

Cercul solar si derivatele lui alcatuiesc substratul tuturor celorlalte simboluri solare.
Amintim ca simbolul rotii a fost la inceput de naturd lunard, in stravechile calendare lunare
primind apoi §i o interpretare solara, mai ales cdnd din considerente tehnice roata a fost
inzestrata cu spite, care mai apoi simbolizau razele. Cercul, legat, in mod evident, de cultul solar,
este un simbol al perfectiunii si regenerarii, al miscarii vesnice pe o traiectorie care nu are nici
inceput, nici sfarsit [16]. Cercurile concentrice ca simbol cosmomorf reprezinta cele trei ipostaze
ale soarelui — la rasarit, la amiaza si la apus.

De multe ori, simbolurile solare de facturd geometrica evolueazd spre o redare figurativa,
antropomorfd. Supravietuirea acestor elemente cu valoare mitica trebuie pusa in legatura cu
persistenta credintelor populare, care atribuiau soarelui insusiri umane, cu rol apotropaic, de
aparare a spatiului de fortele malefice [82]. Conform specialistilor in simbolistica, soarele este
unul din cele mai predominante simboluri arhetipale culturale, considerat masculin, asociat cu
regalitatea [132].

Soarele a avut sensuri plurivalente, in spiritualitatea populara, fiind o manifestare a
divinitatii supreme. El este izvorul vietii, luminii si al caldurii. Soarele a situat omul in planul
vietii ordonate, incadrandu-l in timpul limita al zilei, fiind, totodata, simbolul invierii si al
nemuririi. In viziunea populari, soarele calitoreste insotit de caii albi care aleargi in fata si care

trag carul solar pe un traseu ce poate lumina intreg pamantul [118].
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Alt ornament cosmomorf, steaua, numita si luceafar [A5.11; A5.12; A5.21; Al1l.2,
All.4; Al11.8], are o largd raspandire pe tesaturile moldovenesti, fiind cunoscuta sub variate
.- % : N infatisari si denumiri: stea simpla, ingemanata,

; implinita, deschisa, jumatate de stea, imbrobodita,
in patru, sase §i opt colturi.
Cea mai tipica a fost steaua cu opt colturi,

raspandita In toate categoriile de textile. S-a tesut

cu dimensiuni mari in fondurile largi ale
Fig. 3.18. Detaliu de scoart cu reprezentari ~campurilor scoartelor vechi ori cu dimensiuni reduse

ale stelei cu opt colfuri in registrele inguste ale stergarelor, in chenarele
covoarelor, dar si pe multe cusaturi. O frecventd importantd a cunoscut-o vartelnita cu patru
brate, ce reda, probabil, succesiunea anotimpurilor terestre, apoi morisca Sau vartejul, cu opt sau
douasprezece colturi, care poate ilustra rotatia pamantului sau miscarea materiei in univers.
Steaua cu sase colfuri este ,consideratd steaua lui David, reprezentand scutul mantuirii lui
Dumnezeu” [70, p. 42]. Ca simbol cosmomorf, steaua ocupa un loc important in simbolistica
astrala a tuturor popoarelor, fiind ochii cerului, fiii lunii si soarelui, simboluri ale destinului
individual. Steaua intrupeaza conceptia populara, dupa care orice om are o stea, care atunci cand
moare, cade pe pamant. Individual, steaua este ornament astral, dar alaturi de cruce este simbol
al crestinatatii. Aceste idei isi regdsesc reflectare si in imaginarul traditional. Astfel, steaua, ca
motiv decorativ, este asemuitd cu ,,steaua calauzitoare a magilor, care ne ghideaza prin viata”
[inf. Crudu Natalia, s.Cruzesti, mun. Chisinau], ,,steaua norocoasa in care se afld destinul fiecarui
om” [inf. Alexei Elena, s. Cruzesti, mun. Chisinau]. In unele credinte foarte vechi se credea c s
copiii morti devin stele, o stea cazatoare prezice moartea unei rude, Tnsusi sufletul omenesc este
0 stea [155]. Destul de frecventa este steaua cu opt colturi sau colul morii. Aceasta simbolizeaza
motorul timpului $i energia regeneratoare. Ca urmare a celor spuse, mentionam rolul motivelor
fiziomorfe in decorul tesaturilor traditionale. Cu toate cd sunt mai recente, comparativ cu cele
geometrice, ornamentele fiziomorfe autentice (geometrizate sau stilizate) prin valorile arhetipale
au reusit sa se includa in ierarhia imaginativului tesaturilor traditionale. Pe de altd parte anume
aceastd categorie de ornamente a tins cel mai mult spre redare naturalistd, ceea ce 1nsd, este un
fapt regretabil, deoarece nu se Incadreaza in tiparele traditiei, nu ne mai transmit texte de mesaje,
ci raman a avea doar rol estetic. Indiferent de modul de reprezentare motivele fiziomorfe au o
arie largd de aplicare in campul tesaturilor decorative, ceea ce ne face s afirmdm ca omul
contemporan, mesterii populari din prezent, au revelatia esteticului intr-un mod comparabil cu a

stramosilor nostri.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

Ca urmare a analizei semnificatiilor motivelor decorative in sistemul iconografic ornamental
am constatat:

1. Prin semnificatia lor, ornamentele sunt dovezi care, potrivit vechilor credinte, atesta
existenta unei puteri atotstapanitoare. In esenti, toate ornamentele cu rang de simbol si valente
arhetipale reprezintd Cosmosul — spiritul universal si raporturile acestuia cu spiritul uman,
transmitand mesaje ale unei gandiri milenare. Ele abordeaza o naturd concentratd, uneori
sublimata n semnificatii simbolice, de la credinte la mituri si invocari, ceea ce le tine aproape de
viata, de traiul cotidian, conferindu-le o anumita originalitate. Potrivit informatorilor, prin
ornamentele de pe tesaturi, comunici simbolic cu cei care le-au creat, comunici in gand cu
parintii, cu bunicii prin lucrarea mostenita.

2. La inceput, semnele erau forme de comunicare, fiecare asumandu-si o anumita incarcatura
informationald, fiind astfel in concordanta cu mediul spiritual in care s-au integrat. Cu timpul
insa cerintele sacre au lasat loc celor estetice, farda ca modificarile formale sa prejudicieze
simbolul in felul lui de a fi. Incarcatura plind de semnificatii a fiecirui semn a ficut posibila
repetarea imaginilor, cdci nu semnul in sine prezenta importantd, ci convingerile spirituale care
erau reprezentate prin simbol. Asa se explica faptul cd dupa multe milenii semnele primare au
devenit simboluri care sunt active pana in prezent.

3. Actualmente, putem vorbi de o reformulare a creatiei ca un reflex psihologic. Explicatia o
gasim In faptul cd nu intotdeauna in crearea ornamentului existd intentia deliberatd de
comunicare a unui mesaj. Astfel, observam o actiune inversa a creatiei asupra conceptiei estetice.
Dacd in trecut mesajul era redat prin semne cu anumite intelesuri, astazi, semnele constituie
mesajul, deoarece continutul de limbaj a disparut, iar aceastd reformulare constituie adevaratul
proces de creatie, dar cu alte forme stilistice, cu alte valente de continut si idei.

4. Limbajul si simbolistica artei populare are azi valoare esteticd, iar prin procesul de
reformulare a creatiei are loc si modificarea incarcaturii semantice, datoritd disparitiei unor
forme de viatd depasite si aparitiei altora noi. In categoria celor mai noi se incadreaza grupa
ornamentelor fiziomorfe (fitomorfe, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe, skeomorfe). Motivele
decorative fiziomorfe reprezinta formule sintetice, semne sau simboluri ale unor credinte,
legende sau mituri stravechi ale omenirii de pretitutindeni, in care conditiile locale sau cele
generate de trecerea timpului introduceau multiple variatii pe aceeasi tema. Se considera ca
redarea acestora s-a facut din necesitatea omului de a fi mai aproape de naturd, din necesitatea de
a reflecta armonia creatd in univers, dar si legatura dintre om flora si fauna. Printre cele mai

frecvente motive ornamentale concrete, autentice pentru cultura traditionala, care oglindesc si o
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mentalitate arhaicd mentionam: pomii, cel mai clar evidentiindu-se imaginea bradului, devenit si
pom al vietii, busuiocul, frunza de trifoi — plante nationale purtatoare de noroc, trandafirul,
spicul, vita de vie, calul — motiv zoomorf cu valoare de arhetip, pasarile — simboluri ale libertatii
intrate in atentia omului din cele mai vechi timpuri; figuri de femei singulare sau prinse in hora
etc.

Mentiondm cd anumite categorii de tesaturi (covorul, laicerul, stergarul), dar si anumite
ornamente, atat geometrice cat si concrete, tind a deveni simboluri nationale (busuiocul, stejarul,
ciresul, nucul, cercul, rombul, pomul vietii, liniile, volutele, reprezentarile antropomorfe).

4. Tn prezent, cultura traditionald, tinde tot mai pregnant si-si recapete formele de
sensibilitate pre-alfabetici si sa se inteleaga gandirea simbolicd. Acordand importanta
continutului simbolico-metaforic al ornamentelor, tindem sa valorificam un segment important
de cercetare, de cunoastere si transformare a realitdfii obiective; mijloc folosit in scopul
cunoasterii valorilor spirituale care leaga firul evolutiei omului in spatiul sdu de referinta.

Descifrarea simbolurilor pune in valoare nu numai continutul simbolic al decorului, ea face
accesibila si expresivitatea plastica a imaginativului acestuia, i1 completeaza cu continut si

valoare estetica.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In baza studierii literaturii de specialitate si a cercetirilor etnografice de teren am
evidentiat mai multe probleme, care, introduse in circuitul stiintific, au contribuit la imbogatirea
patrimoniului cultural etnografic. Printre acestea mentionam: atestarea unor informatori care
manifesta interes sporit fatd de pastrarea valorii tesaturilor ornamentate, identificarea modelelor
de tesaturi autentice, evidentierea principalelor grupe de ornamente care alcatuiesc decorul
tesaturilor, cat si descifrarea conotatiilor simbolice ale motivelor ornamentale In imaginativul
traditional, trasarea anumitor tangente intre ornamentica tesaturilor traditionale din Republica
Moldova si celor din alte arii culturale, relevarea specificului traditional al pieselor ornamentate
in raport cu caracteristicele moderne si cu aspectele inovative, impactul ambivalent al
interferentelor culturale asupra evolutiei artei ornamentale si motivelor decorative.

Abordarea interdisciplinara a obiectivelor propuse denota urmatoarele:

1. Ornamentica tesaturilor traditionale a fost studiatd de specialisti din diverse domenii
(etnografi, folcloristi, sociologi, istorici, arhivisti, muzeografi etc.). Unele aspecte, insa, au fost
putin elucidate. Prin urmare evidentiem aportul personal in abordarea interdisciplinarda a
motivelor ornamentale din punct de vedere semantic, in analiza elementelor traditionale si
inovative in decorul tesaturilor de interior. Este conceptualizata notiunea de arta generativa, sunt
identificate aspectele comune ale tesdturilor din Republica Moldova cu cele din alte arii
culturale, cat si explicarea din punct de vedere istoric a acestor tangente.

2. Reiesind din totalitatea definitiilor, considerdm ornamentica — un ansamblul de semne si
motive decorative ce reprezintd un mijloc simbolic de comunicare, o viziune a societatii umane
asupra lumii. In lucrarea am abordat cele doud sensuri ale ornamenticii: In primul rand, ea nu
este doar decorul, dar si disciplina ce studiazd geneza, structura, functia, stilul, valoarea si
mesajul elementelor decorative populare sau culte, elaborate de fiecare popor de-a lungul
istoriei. Prin esenta sa, ornamentica este normativd, simbolica, este de naturd progresiva.
Reprezinta un tezaur de valori ale ariei cercetare, ceea ce numim traditie.

3. Tesaturile traditionale, pe ldngd functia utila, manifesta si un alt rol, acesta fiind cel
decorativ, magic, cultic, simbolic, estetic etc. Astfel, prin intermediul decorului de pe tesaturi, se
mentine legatura cu traditia, istoria si cultura, cu marii mesteri anonimi, care au pastrat de-a
lungul secolelor cele mai nobile informatii sociale si artistice despre calea de devenire a
neamului nostru. Motivele ornamentale, cu toate ca si-au pierdut cu timpul semnificatiile initiale,
ele duc mai departe ecoul unei bogate vieti spirituale, constituind Tn acelasi timp fondul statornic

al traditiilor populare, devenit izvor de inspiratie pentru creatia contemporana.
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4. Cele mai vechi imagini ornamentale, dar si simboluri fundamentale cu valoare de
arhetip sunt punctul sau centrul, cercul, crucea si patratul. Acestea, alaturi de geometrism si
stilizare stau la baza evolutiei artei ornamentale si a celorlalte motive decorative naturaliste
(fitomorfe, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe, skeomorfe). Mentiondm insa, cd tendinta de
reprezentare naturalistd a motivelor ornamentale a dus la degradarea artistica a tesaturilor. Prin
urmare, putem vorbi de schimbari progresive si regresive, de specificul traditional si inovativ.

5. Intre timp, inovatiile au avut un caracter regresiv, ducand la degradari artistice din punct
de vedere ornamental, cromatic, morfologic si estetic. De exemplu, valorile estetice decorative
bazate pe stilul geometric cu denumiri precum invargare, in zimti, in costisat, in table, in roate si
nouri, in luceferi, stilul romboidal, au cedat in fata imaginilor naturaliste cu desfasurare
narativistd. Cromatica culorilor pastelate, care se Tmbina armonios cu decorul tesut, ales, brodat,
a devenit unul strident. Se observa o supraincarcare a cdmpului ornamental cu motive de mari
dimensiuni. Multe obiecte au devenit inutile, multe si-au schimbat functia. in locul scoartelor
traditionale de mari dimensiuni se dau preferintd milieurilor, carpetelor, tapiseriilor.

6. Dintre inovatiile progresive recunoscute mentiondm tapiseriile, care, spre deosebire de
covoarele ce transmiteau mesaje ideatice, au functie pur estetica. Inovatie In sens progresiv este
decorul computerizat, valabil mai mult pentru tesaturile din fibre textile vegetale. Arta
premutationald presupune obtinerea acelorasi motive traditionale, dar prin tehnici moderne. Prin
studierea artei algoritmice, am relevat analogii intre modalitatile de tesere si structura limbajelor
de programare. Prin urmare, reactualizam ideea ca domeniul ornamental nu este doar unul
artistic, dar si matematic, si informatic.

7. Unele aspecte inovative (progresive si regresive) deseori se raporteazd la fenomenul
aculturatiei si globalizarii, care de cele mai multe ori manifestd caracter ambivalent. Pe de o
parte, se pierd valorile traditionale, iar pe de alta, contactul cultural devine forma de expresie la
nivelul educatiei informale. Motivele noi, care au patruns in imaginarul traditional, pe de o parte,
au Tmbogatit fondul autohton, atunci cand au fost adoptate cu iscusinta la formele locale, iar pe
de alta, au format kitschuri, ducand la degradarea artistica a valorilor autentice, la pierderea
sensurilor simbolice.

8. Sub aspectul proceselor inovative s-a schimbat si functie simbolica a ornamentelor.
Actualmente nu intotdeauna ornamentul este destinat de a transmite un mesaj. Daca in trecut
mesajul era redat prin semne care prezentau importanta prin convingerile spirituale ce inglobau
anumite idei, astdzi semnele sunt cele ce constituie mesajul, avand alte valente de continut si
idei. Cert este faptul ca pand in prezent, semnele arhetipale cu valoare de simbol isi pastreaza

semnificatia. Printre motivele autentice care oglindesc o mentalitate arhaicd mentiondm formele
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geometrice (S-ul, zigzagul, rombul, patratul, linia), pomii, mai clar evidentiindu-se imaginea
bradului, busuiocul, frunza de trifoi, spicul, frunza vitei de vie, calul, pasarile, figurile feminine,
hora s.a.).

9. Tesaturile moldovenesti prin compozitia decorului au rolul unor cérti cu imagini,
reprezintd texte de ornamente in care se poate citi intregul destin al poporului nostru, in raport cu
lumea si divinitatea. Tn ele este codificat un ntreg limbaj artistic si de gandire a poporului,
nivelul de maiestie, reprezentdnd si un model de atitudine a omului fatd de naturd. La La
ornamentarea tesaturilor se gandea logic si laconic. De aceea, insusi algoritmul logic al aranjarii
tesaturilor in decorul interiorului corespunde unui mic univers, fiecare detaliu ornamental fiind
justificat, fie din perspectiva simbolici, fie din perpectivi decorativa. Intotdeauna, insa, in centru
s-a aflat omul, fie Tn ipostaza de homo simbolicus, fie Th cea de homo ludens.

In urma analizei informatiilor cu referire la ornamentica tesaturilor traditionale din
Republica Moldova propunem urmatoarele recomandari cu privire la implementarea politicilor
de perspectiva a patrimoniului national in scopul promovarii valorilor ornamentale:

- Organizarea unor expozitii de tesaturi traditionale, care ar promova valoarea decorativa si
simbolica a ornamentelor;

- Lansarea unor cicluri de emisiuni televizate despre evolutia si estetica ornamentului;

- Crearea unor filme documentare la tema, care prin diverse Festivaluri si Forumuri
Internationale, ar avea un rol important la valorificarea artei noastre populare, inclusiv a
ornamenticii - moment emblematic al artei decorative si component distinctiv al
1dentitatii culturale;

- Elaborarea unor ghiduri si materiale infomative etnologice care ar familiariza cititorul,
inclusiv tandra generatie, despre semnificatiile simbolurilor, metaforelor, constructiilor
arhetipale continute Tn ornamentica traditionala.

- Prezentarea rezultatelor obtinute in cadrul facultatilor cu profil artistic cu scopul de a
promova vechile motive ornamentale in contextul aplicdrii artei cibernetice in realizarea
lucrarilor.

Organizarea unor ateliere de creatie in care mesterii populari si tinerii, initiai in arta
generativa, sd faca schimb de experiente in ceea ce priveste polifunctionalitatea ornamentului ca
produs finit al unor tesdturi. Problema stiintificA importanta solutionata consta in
determinarea particularitatilor ornamentale ale tesaturilor traditionale, fapt care a condus la
abordarea semantica a motivelor decorative, in vederea estimarii rolului ornamenticii tesaturilor
traditionale ca sursa de identitate culturald si parte componentd a patrimoniului etnografic

national.
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ANEXE

ANEXA 1

Al.1l. Semne ale sistemului de comunicare/scriere devenite simboluri si motive decorative ale

artei ornamentale. Elaborat de autor in baza sursei [3, p.30].
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ANEXA 2

A2.1. Simboluri ale soarelui in ornamentica textila.

Elaborat de autor in baza surselor [60, 116-119].
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A2.2. Ornamente lituaniene derivate din cultul soarelui.

Ornamente lituaniene

Semnificatia ornamentelor

% a Soarele

Semnul vietii si miscarii eterne. Conform simbolistilor aduce
binecuvantare, caldura si lumina in familie [70, 58, 31].

Marcheaza inceputul anului nou solar. In ornamentica tesaturilor
este semn apotropaic si face conexiunea cu Dumnezeu [187].

X % Crucea dubla

g A

Luceafarul

Reprezinta semnul stelei de dimineata. Simbolizeaza victoria
luminii asupra intunericului, alungd spiritele malefice [190].

3k @ Sfaditele

Conform specialistilor in domeniu, sfaditele sunt jumatati care pot exista
doar impreuna, cu forte egale si au nevoie una de cealalta pentru a fi in
echilibru. De obicei reprezintd contrariile care se atrag: bine si rau, zi si
noapte, feminin si masculin [190].

/22/ % Svastica

In ornamentica tesaturilor lituaniene este numiti crucea de foc,
simbolizeaza energia soarelui, atrage fericirea, semn apotropaic.
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ANEXA 3
Structuri decorative fragmentare. Conform sursei [60, p. 101-102].

A3.1. Prin invrastare simpla A3.2. Prin combinare de vraste simple si alese

Alternantd bicolora Predominarea vrastelor simple

Alternanta de “praguri”, marginite de ,,genute”  Egalitate intre vrastele simple si cele alese

ifiR

Alternanta transversala Predominarea vrastelor alese
Alternanta longitudinald Alternantd 1n casete sau batiste, dispuse oblice
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ANEXA 4

Structuri decorative unitare. Conform sursei [60, p. 103-105].
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in pave costitate

In sferturi de roate

» 5w

Insiruire longitudinala intr-un ax
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Insiruire longitudinala in doud axe Alternanta longitudinald intr-un ax
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ANEXA 5

Motive geometrice in ornamentica tesaturilor din lana.

AS5.1. Scoarta, sf. sec XIX. A5.2. Scoarta “Coasta vacii”, 1939.
S. Curesnita, r. Soroca. S. Palanca r. Calarasi.

AS5.3. Scoarta Oblonase suvoaie 1869. AS5.4. Scoartd in roate si nouri.
S. Criscauti, r. Donduseni.

AS5.5. Paretar Rumba. Ab5.6. Scoarta in romburi, in roate,
Muzeul Casa Parinteasca. sf. sec XX.
S. Palanca, r. Calarasi. S. Cotireni, r. Ungheni.
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A5.9. Scoarta Coarnele berbecului

A5.10. Scoarta Coarnele berbecului.
Rezervatia Cultural Naturald Trebujeni, Orhei

S. Radenii Vechi, r. Ungheni.
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A5.11. Scoarta Stele . AS5.12. Paretar stele si coarnele berbecului.
S. Semeni, r. Ungheni.

A5.13. Scoarta Unduirea apei, sec XIX. AS5.14. Scoarta cu S-uri, valuri si picaturi de ploaie.
S. Bahmut, r. Ungheni. Centrul de mestesuguri ,,Arta Rustica”, r. Orhei.

AS5.15. Scoarta Picaturi de ploaie. Ab5.16. Paretar, prima jum. a sec. XX.
S. Rotunda, r. Edinet. Muzeul Tinutului Cahul.

AS5.17. Scoarta cu motivul prescurii. A5.18. Scoarta Prescura si braduti
Nordul Moldovei (Campia Sorocii). Zona de Sud a Moldovei
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A5.19. Covor 1n table sec. XX. AS5.20. Scoarta in batiste.
Colectia personald e etnografului E. Postolachi CM ,Arta Rustica”. S. Clisova Noua, r. Orhei

AS5.22. Laicer, mij.sec XIX. MNEIN
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ANEXA 6

Motive fitomorfe in ornamentica tesaturilor din lana.
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A6.1. Covor “Pomul vietii in vaza”, 1913. A6.2. Covor Trifoi cu patru foi.
Muzeul Casa Pdarinteasca. S. Palanca, r. Calarasi. Complexul de mestesuguri ,,Arta Rustica”.

A6.3. Scoartd Buchetii. A6.4. Covor cu motive fito-, zoo- geo- antropomorfe
S. Criscauti, r. Donduseni, 1962. Sec. XX, Casa Muzeu ,,Alexei Mateevici”, r. Cainari

AB6.5. Covor Colacul miresei. AB6.6. Covor cu vrdste, pomi, pasari, coarnele berbecului
sf. sec XIX. MNEIN Complexul de Mestesuguri ,,Arta Rustica”

G e - A

A6.7. Paretar. Pomul vietii A6.8. Pérétar P(;mui vietii
MNIEU Céampia Sorocii
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A6.11. Reprezentari ale pomului vierii pe covoarele din sec XIX. Patrimoniul MNEIN.
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A6.12. Pomul vietii sau Coloana infinitului. A6.13. Pomul vietii, tiparul dacic
Complexul de mestesuguri ,,Arta Rustica”. insotit de romburi si reprezentari antropomorfe

AB6.15. Covor. Pomul vietii. A6.16. Detaliu de scoartd cu pomul vietii, 1854
Complexul de mestesuguri ,,Arta Rustica”. Manastirea Varatec. Roménia.

A6.17. Scoarta, inceputul sec XIX. Din colectia MNEIN.
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A6.18. Scoarta, spicul, coarnele berbecului. A6.19. Scoarta cu reprezentari ale spiculului .
S. Satul Nou, r. Cimislia. MNEIN. Complexul de mestesuguri ,,Arta Rustica” .

A6.22. Scoarte cu motive fitomorfe. Mst. Agapia.
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ANEXA7

Covoare cu motivul Podnosul din colectia etnografului Elena Postolachi, secolul XX.

A7.1. Covor, Podnosul mare cu cinci cimpuri A7.2. Covor /podnosul mare, chenar capsuna
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A7.3. Razboi Podnosul cu lacrimioare, chenar macii A7.4. Covor 7 frati, sec XX.

A7.5. Covor Podnosul cu margine potcoava A7.6. Covor Podnosul cu margine nationala
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ANEXA 8.

Tesaturi din Republica Moldova cu motive avimorfe, zoomorfe.

A8.1. Scoarta Paunii, sec XIX A8.2. Scoartd paunii, sau anotimpurile vieti,
din casa Mitropoliului Gurie Grosu. sec. XX. S. Popestii de Sus, Floresti, MIES.

A8.3. Scoartda Cocosul decorat cu motive florale ~ A8.4. Scoartda Cocosii, a doua jum a sec. XIX.
sf. sec. XIX. S. Rublenita, r. Soroca, MIES. Lunca Prutului de mijloc.

A8.5. Covor Cucul, sec XIX. A8.6. Covor, 1896.
Muzeul de Istorie si Etnografie. Provine din familia lui Ion Inculet.
“Lazar Dubinovschi” S. Horesti, r. Falesti. Muzeul National de Istorie a Moldovei.
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A8.7. Scoarta Cocosul , incep sec. XX. A8.8. Reprezentari ale pasarilor in ornamentica
S. Cotireni, r. Ungheni. tesaturilor de lana.

A8.9. Covor Papagalii. A8.10. Covor cu motive avimorfe si fitomorfe
Mugzeul tinutului Cahul, 1901. MNEIN.

A8.11. Covor Racii, sf. Sec XIX. A8.12. Covor cu reprezentari ale pasarilor
Din colectia MNEIN. Centrul de mestesuguri ,,Arta Rustica”.
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AS8.13. Scoarte oltenesti cu calul si calaretul, A8.14. Covor Pdaianjenii.
insotit motive fitomorfe si antropomorfe C.M. ,,Arta Rustica”,

A8.15. Detaliu de covor cu imaginea buburuzei
pieptenelui, S. Clisova Noua, Orhei, 2012.

S. Clisova Noua, r. Orhei

VPSS S

A8.16. Covor cu reprezentari ale pasarilor
Din colectia MNEIN.
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ANEXA 9

Reprezentiri ale motivelor decorative antropomorfe pe tesiturile din lina

A9.2. Detaliu de cerga. Hora femeilor. A9.3. Detalii de covoare cu motive antropomorfe.
Sec. XVIII. S.Mateuti, r. Rezina. Sec. XVII-XX.

A9.4. Reprezentari antropomorfe.
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A9.5. Reprezentari antropomorfe

A9.6. Detaliu de covor cu motivul Hora. Complexul de mestesuguri ,, Arta Rustica” .

, I. Orhei

a

£l

S. Clisova Nou

tec.

ara

laicer din V.

A
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ari ale

A9.7. Reprezent
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A9. 8. Scoarta Chipul femeii A9.9. Pomul vietii si chipul femeii
Din colectia MNEIN

A9.10. Laicer. A9.11. Covor. Pieptenele sau mana, si rozeta
Motive antropomorfe si geometrice

A9.12. Covor Vinzatorul de pasarele, 1850 A9.13. Covor Domnitele.
S. Bacsaneni, r. Calarasi S. Ignétei, r.Rezina
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ANEXA 10

Motive decorative in ornamentica tesaturilor din fibre textile vegetale

Cearsaf. Pasdrea raiului. Lenjerie de pat Paunii. Lenjerie de pat.
S. Ulmu, r. laloveni s. Clisova Noua, r. Orhei Dobreni (Romania)
A10.1. Detalii de lenjerie pentru pat
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A10.2. Stergare cu pasari, flori in vaza, trandafiri, hora.
Horbotica contine elemente ornamentale precum hora femeilor, ochiul boului, frunza vitei de vie.
S. Costesti, r. laloveni

A10.3. Stergare de ritual de ritual pomul vietii, pasari, coarnele berbecului, steaua.
S. Codru, r. Telenesti
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A10.4. Stergare de cununie cu inifialele mirilor, flori si cununii. Horbotica contine ornamente florale
S. Palanca, r. Stefan Voda. S. Olanesti, r. Stefan Voda

A10.5. Prosoape de nunta cu initialele mirilor, ramul de laur, pasarea sacrd, trandafiri.
s. Olanesti, r. Stefan Voda.

A10.6. Prosoape de nunta, initialele mirilor, vrejul, prescura, felinarele, cununiile.
S. Tibulica, r. Dubasari, 1886.
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A10.8. Stergar de ritual. A10.9. Stergar Cocosii. Al10.10. Stergar Cocosii.
S. Tartaul, r. Cantemir. MNEIN. S. Tartaul, r. Cantemir.

A10.11. Prosoape cu horbotica pentru Hora miresei, 1932. A10.12. Prosop pentru icoana
Strugurele, hora, paunul cu coada rasfirata, pomi, cu motive religioase
S. Bujor, r. Hancesti.
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A10.13. Stergare din Sudul Moldovei, sec XIX. Pasari, coronite de flori, calul si calaretul, flori
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marnnanibi

A10.14. Stergar cu dantela (horboticd). A10.15. Stergar de cap. A10.16. Stergar de icoana.
S. Codru, r. Telenesti. S. Curesnita Noua, r. Soroca. S. Ciobalaccia r. Cantemir.
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A10.17. Stergare de ceremonial. A10.18. Fata de masa a miresei.
S. Cucioaia, r. Telenesti. S. Ursoaia r. Causeni.
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A10.19. Detaliu din naframita miresei. A10.20. Naframita miresei.
S. Olanesti, r. Stefan Voda. S. Bujor, r. Hancesti.
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A10.22. Sortul tinerei gospodine.
S. Costesti, r. laloveni
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A10.23. Fete de masa pentru nunta.
S. Ursoaia, r. Causeni

A10.24. Fete de masa. Detalii de horbotica.
S. Ulmu, r. laloveni
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A10.25. Fete de pernd brodate. Motive fitomorfe.
S. Izvoare, r. Floresti

A10.26. Perne. Motive florale si geometrice

S. Napadeni, r. Ungheni
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A10.27. Servetel decorativ. Horele. A10.28. Servetel decorativ brodat

S. Fundurii Vechi, r. Glodeni
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ANEXA 11

Motive decorative pe tesaturi din Estonia, Lituania, Grecia, Suedia, Norvegia, Austria,
Franta, Italia, Danemarca, Bulgaria, Spania, Rusia.
Din fototeca personala si conform surselor [179, 187, 188, 189, 190]

Tesaturi din Estonia.

i AR LA s
R eSS

All.1. Motive geometrice ~ A11.2. Motive geometrice (vraste, ~ A11.3. Paretar cu vraste si alesaturi
si fitomorfe. valuri) si astrale (stele) geometrice

Al1.4. Motive astrale si geometrice A11.5. Motive avimorfe (pasirea) A11.6. Motive antropomorfe.
si motive geometrice (valuri) astrale si fitomorfe

A11.7. Tesatura din Estonia A11.8. Tesaturi din Norvegia. Motive astrale i geometrice
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A11.10. Covoare traditionale din Estonia. Ornamentate cu motive geometrice (rombul, valurile),
fitomorfe (pomul vietii, tipar dacic), antropomorfe (barbati si femei) si astrale (stele, luceferi).

Al11.11. Reprezentari ale rombului, valurilor pe tesaturile din Estonia.
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A11.12. Tesatura din Estonia. A11.13. Tesaturi din Lituania. Rombul, spirala unghiulara,roatele
Pomul vietii. inlantuite pasdrea, steaua, valuri, figuri antropomorfe.

A11.14. Vraste, pasari, luceferi A11.15. Pasari, monograme, stele ~ A11.16. Ornamente astrale,
cregute cu flori. cai, figuri antropomorfe. antropomorfe.
Tesaturi din Estonia.
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A11.17. Tesaturi din Estonia.
Valuri, romburi, flori, motive geometrice si antropomorfe.
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A11.19. Covor, Suedia.

A11.18. Tesatura, Italia.
Rombul, valurile, pomul vietii.

Calul si calaretul flori etc.

A11.22. Detaliu de tesatura.

A11.21. Chilim, Grecia.
cocosi si floare, Danemarca.

Motive geometrice.
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A11.20. Chilim, Grecia.

Vraste si roate.

A11.23. Detaliu de tesatura.
calul si calaretii, Suedia.
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A11.24. Tesaturi din Alsacia (Franta). Pomul vietii, pasari, valuri, coronita, hora, inima, cocosul
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A11.25. Tesaturi din Austria, or. Stadel,
Reprezentari ale pomului vietii, insotit de pasari si capdi,
Foto: Z. Sofransky, 2013

A11.26. Pomul vietii A11.27. Pomul vietii A11.28. Pomul vietii
Lituania Albania or. Stadel, Austria

A11.29. Teséturi din fibre textile, Norvegia. A11.30. Covor, Estonia.
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A11.33. Covor, Spania. Valuri, triunghiuri, roate, coarnele berbecului.
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Covoare traditionale din Azerbaid
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Al12.8. Covor Kohne Gence.
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Al12.7. Covor Shrvan Azerbaidjan.



LISTA INFORMATORILOR
Cercetari de teren. Anii 2010-2014

ANEXA 13

Nr Numele, prenumele Anul nasterii | Raionul/ Localitatea
informatorului Municipiul Satul/comuna
1.| Anghel Maria 1949 Sat. Peresecina
2.| Balan Lidia 1946 Sat. Trebujeni
3.| Craciun Nina 1951 Orhei Sat. Tabara
4.| Pseneac Angela 1973 Sat. Tabara
5. | Popescu Ecaterina 1954 Sat. Clisova Noua
6. | Barancea Elena 1954 Sat. Costesti
7.| Borta Agafia 1928 Sat. Costesti
8. | Cimpoi Maria 1960 laloveni Sat. Costesti
9. | Mereacrea Tatiana 1942 Sat. Costesti
10. | Spranceand Valentina 1951 Sat. Costesti
11. | Munteanu Ana 1935 Sat. Molesti
12.| Munteanu Elena 1950 Sat. Ulmu
13.| Bacu Valentina 1970 Ciadar- Sat. Gaidara
14.| Balcani Irina 1959 Lunga Sat. Gaidara
15. | Berezin Ludmila 1958 Sat. Branzeni
16. | Sarbu Ludmila 1950 Edinet Sat. Cuconestii Noi
17.| Guzun Valentina 1958 Sat. Gordinesti
18.| Bruma Andrei 1940 Sat. Varavareuca
19. | Gruscean Maria 1956 Floresti Sat. lzvoare
20. | Ovaciuc Casandra 1958 Sat. lzvoare
21.| Sérbu lulia 1970 Sat. lzvoare
22.| Busteac Eudochia 1960 Leova -
23. | Fiodorova Valentina 1962 -
24.| Ciubotaru Ana 1964 Calarasi Sat. Bacsaneni
25. | Popa Tatiana 1962 Sat. Palanca
26.| Ciumac Ala 1978 Sat. Ignatei
27.| Lazarescu loana 1976 Rezina Sat. Ignatei
28.| Leonte Lucia 1953 Sat. Ignatei
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29. | lacob Ecaterina 1948 Dubasari Sat. Tibulica
30. | Bolfosu Svetlana 1970 Or. Cricova

31.| Crudu Elena 1948 Com. Cruzesti
32.| Gratii Claudia 1945 Mun. Com. Cruzesti
33.| Turcan Efrosinia 1932 Chisinau Com. Cruzesti
34.| Rusu Galina 1956 Sat. Budesti

35. | Cebotari Efimia 1932 Sat. Hristici

36. | Lungu Semion 1957 Sat. Vadeni

37.| Lungu Serafima 1956 Soroca Sat. Vadeni

38.| Manea Nina 1954 Sat. Cainarii Vechi
39. | Revenco Elena 1932 Sat. Curesnita Noua
40. | Soldan Svetlana 1963 Sat. Rublenita
41.| Onuta Eleonora 1950 Sat. Bujor

42.| Harbuzaru Alexandra 1945 Hancesti Sat. Bujor

43.| Maftei Ana 1958 Sat. Bujor

44.| Garbu Maria 1948 Sat. Napadeni
45. | Bargan Marfa 1960 Ungheni Sat. Manzatesti
46. | Surdu Tatiana 1963 Sat. Napadeni
47.| Popa Caludia 1965 Sat. Napadeni
48.| luca Vasile 1963 -

49.| Livizoru Tatiana 1948 Cantemir Sat. Tartaul

50. | Livizoru Tudor 1947 Sat. Tartaul

51.| Margineanu Margareta 1948 Causeni Sat. Ursoaia

52.| Margine Parascovia 1954 Sat. Ustia

53.| Pasat Parascovia 1958 Glodeni Sat. Ustia

54.| Vieru Olga 1960 Sat. Fundurii Vechi
55.| Motelica Elena 1960 -

56.| Moisei Lidia 1964 Telenesti Sat. Codru

57.| Cretu Ecaterina 1934 Sat. Codru

58. | Gheorghitd Eugenia 1958 Com. Mandresti
59. | Plesca lulia 1952 Donduseni Sat. Criscauti
60. | Spinei Elena 1963 Anenii Noi Sat. Maximovca
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Declaratia privind asumarea raspundertii

Subsemnata, MOISEI Ludmila declar pe raspundere personald cd materialele
prezentate in teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari
stiintifice. Constientizez cd, in caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in
conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele de familie, prenumele MOISEI LUDMILA

Data
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CURRUCULUM VITAE AL AUTORULUI

DATE PERSONALE:

Numele de familie si prenumele: MOISEI LUDMILA
Data si locul nasterii: 19 aprilie 1986, Chisinau
Cetatenia: MDA

STUDII:
- 2005-2008. Universitatea de Stat din Moldova. Facultatea Istorie si Psihologie.
Specialitatea: Istorie. Licentiat in stiinte umanistice.
- 2008-2010. Universitatea de Stat din Moldova. Facultatea Istorie si Filosofie.
Specialitatea: Istorie medie si modernd. Master in Stiinte umanistice.
- 2010-2014. Universitatea Academiei de Stiinte a Moldovei. Institutul Patrimoniului
Cultural. Specialitatea: Etnologie, antropologie culturala si istorica.

ACTIVITATE PROFESIONALA
- Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, cercetator stiintific, 2013 — prezent.

- Liceul Teoretic ,,Alexei Mateevici”, psiholog, diriginte, profesor de istorie si educatie
civicd, 2008 — 2013.

ACTIVITATE STIINTIFICA

Se specializeaza in etnologie. Sfera intereselor stiintifice tine de: ornamentica tesaturilor
traditionale din Republica Moldova in context etnocultural european; semantica motivelor
decorative; imaginea pomului vietii in ornamentica universald, semantica motivelor ornamentale
arhetipale. Rezultatele stiintifice sunt expuse in 23 articole stiintifice si de popularizare a stiintei.

Participantd la diverse proiecte stiintifice: Proiect  Institutional 11.817.07.20F.
Dimensiunea europeand a patrimoniului etnografic al Republicii Moldova (2011-2014).
Valorificarea pluridimensionala a patrimoniului etnocultural ca factor al armonizarii si
dezvoltarii societatii Republicii Moldova (2014-2018), Proiectul educational, Certificarea scolii
privind siguranta internetului pentru copii (2013-2014).

Participanta la 17 foruri stiintifice nationale si internationale, 23 publicatii stiintifice si de
popularizare a stiintei in reviste din tara si de peste hotare.

PUBLICATII STIINTIFICE

1. Continuitatea poporului romén in lumina interferentelor ornamenticii traditionale. Tn: Anuarul Institutului
de Etnografie si Folclor ,, Constantin Brailoiu” serie noud, tom. 25. Bucuresti: Editura Academiei Romane,
2014. p. 185-193.

2. Ornamentica tradifionald: aspecte etnografice. In: Revista de Etnologie si Culturologie, vol. VII, 2010, p.
100-105.

3. Motive decorative n viziunea locuitorilor din Centrul Moldovei. In: Revista de Etnologie si Culturologie,
vol. IX-X. Chiginau: Editura “Magna-Princeps”, 2011, p.274-277.

4. Imaginea calului si caldretului in arta populard romdneascd: aspecte istorico-mitologice. Tn: Revista de
Etnologie si Culturologie. Vol. I1X-X. Chisinau: Editura ,,Magna Priceps”, 2011, p. 277-283.

5. Evolutia tesutului in istoriografie. In: Revista de Etnologie si Culturologie. Chisinau, 2012, p. 131-134.

6. Pomul vietii intre imagologie si ornamenticd. In: Revista de Etnologie si Culturologie. Vol. XIII-XIV.
Chisinau: Editura “Magna-Princeps”, 2013. p. 195-203.

7. Pomul vietii — paralele europene. In: Revista de Etnologie si Culturologie, VOl.XV-XVI, Chisinau, 2014,

p.89-93.

8. Limbajul simbolic al ornamentelor. In: Revista de literatura, arta si cultura “InterArtes”. Anul Ill, nr.4,
iunie. Constanta, Romania. 2014, p. 109-113.

9. Motive decorative cu valente folclorice in ornamentica traditionala. In: Revista de literaturd, artd si

cultura “InterArtes”. Anul IV, nr.6, iunie 2015. Constanta, Romania. 2015, p. 108-116.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21,

22,

23.

Simboluri ale dragostei in ornamentica romdneascd. In: Revista de literaturd, artd si culturd “InterArtes”.
Anul 111, nr.5, noiembrie. Constanta, Romania. 2014, p. 10-14.

Imaginea iei in cultura tradifionald — aspecte estetice i imagologice. In: Al 1ll-lea. Simpozion

International CREATIVITATE TEHNOLOGIE MARKETING. Chisindu: Bons Offices, 2014, p. 17-24.
Modalitati de promovare a patrimoniului cultural la tdndra generatie. In: Noi tendinte in protectia §i
promovarea patrimoniului cultural, national si european. Materialele Conferintei stiintifice. Ch.: Pontos,
27-28 septembrie 2013, p. 200-208.

Functiile si dimensiunile ornamenticii ca parte integrantd a artei populare. n: Patrimoniul cultural
national si universal: dialog istoric. Materialele Conferintei Stiintifice, 13-14 noiembrie 2014. Chisindu:
Pontos, 2014, p.220-226.

Imaginea pomului viefii in ornamentica pieselor textile. In: Rezumatele comunicdrilor conferingei
stiintifice cu participare internationala “Probleme actuale ale Arheologiei, Etnologiei si Studiului
artelor”. Editia a V-a. Ch.: Profesional Service, 2013, p. 60.

Pomul vietii — paralele europene. In: Conferinta stiinfificd cu participare internationald “Probleme
actuale ale Etnologiei, Arheologiei si Studiului artelor” Editia a VI-a. Rezumatele comunicérilor. Ch.:
Profesional Service, 22-23 mai 2014, p. 83.

Conceptiile omului medieval despre viata de apoi. In: Conferinta stiintificd “Instruirea si cercetarea —
piloni ai societatii bazate pe cunoagstere”. Rezumatele comunicarilor. Chisinau, 2007, p. 20.

Influenta mediului inconjurdtor asupra mentalitafii omului medieval. Tn: Conferinta studenteasca
“Tineretul de azi, viitorul de méine ”. Rezumatele comunicarilor. Chisindu, 2008, p.7.

Influenta bisericii asupra mentalitafii omului medieval. In : Analele stiintifice ale Universitdii de Stat
din Moldova, Chiginau, 2011. ISSN 1857-2588 P.103-104.

Ethosul stiintei si caracterul ambivalent al cercetdrilor istorice. In: Dialoguri chisinduiene. Editiile 2013,
2014. Chisinau, 2014, p.119-121. (0,25 c.a.).

Aspecte ale educatiei pentru patrimoniul etnografic in cadrul relatiei scoald-muzeu. Tn: Patrimoniul
cultural national si universal: dialog istoric. Materialele Conferintei Stiintifice, 13-14 noiembrie 2014.
Chisinau: Pontos, 2014, p.265-272.

Continuitatea poporului romdn in lumina interferentelor ornamenticii traditionale. Tn: Colocviile
“Brailoiu”. Mutatii in structura obiceiurilor, in actualitate (ritual, ceremonial, festiv-comportamental).
Editia a VIII-a. Bucuresti, 24-25 octombrie 2013, p. 23-24.

Motive folclorice in ornamentica traditionald. In: Folclor si postfolclor in contemporaneitate. Rezumatele
lucrarilor. 11-12 decembrie, Chisinau, 2014, p. 42.

Originea si evolutia materiilor prime a tesaturilor traditionale. In: Conferinta stiinifica cu participare
internationald “Probleme actuale ale Etnologiei, Arheologiei si Studiului artelor”.  Rezumatele
comunicdrilor. Chisindu, 31 mai-liunie 2012. Ch.: Profesional Service, 2012, p. 64.

CUNOASTEREA LIMBILOR

Limba romand — foarte bine, limba franceza — bine, limba engleza — satisfacator, limba

rusa — satisfacator

Limba intelegere Vorbire Scriere
Ascultare Citire Participare la | Exprimare orald si | Exprimare scrisd
conversatie continud
Romand | C2 Experimentat | C2 | Experimentat | C2 | Experimentat | C2 | Experimentat | C2 | Experimentat
Francezd| C1 Experimentat C2| Experimentat | C1| Experiemntat | C1 | Experiementat| C1| Experimentat
Engleza | A1 | Elementar | A2| Elementar | Al1| Elementar | Al| Elementar | Al| Elementar
Rusda | g1 Independent | B1 |Independent B1| Independent | B1| Independent | B1| Independent

DATE DE CONTACT
Adresa: com. Cruzesti, mun.Chisinau, bd. Stefan cel Mare si Sfant, 77
Tel.: 079756468
Email: ludmillaturcan@yahoo.com
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