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Adnotare

Vintu Victoria. ,,Arte poetice” in poezia postbelica din Republica Moldova (reabilitarea
esteticului). Tezd de doctor in filologie la specialitatea 662.01. — Literatura romana. Chisinau.
2015.

Rezultatele obtinute sunt reflectate in 9 lucrari stiintifice.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
175 titluri, 126 pagini (text de baza), declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autorului.
Cuvinte-cheie: arta poeticd, etic, estetic, reabilitarea traditiei, orfic, mesianic, generatia
saizecistd, modele poetice, ideologie totalitara, dogma, individualitate artistica.

Domeniul de studiu: Literatura romana.

Scopul si obiectivele: Scopul investigatiei este analiza artelor poetice aparute in anii *50-’60 cu
accent pe evidentierea mijloacelor de reabilitare a ,,eticului” si a ,,esteticului” literar.

Obiectivele urmarite sunt:

atestarea si descifrarea factorilor de rezistenta prin cultura;
- evidentierea efortului scriitorilor basarabeni de a ancora literatura autohtond in cea
nationald si universala;
- Interpretarea programului estetic valorificat intr-o perioada literard controversata,
dominata de normele dogmei;
- sesizarea rolului artelor poetice in definirea cautarilor novatoare ale poeziei autohtone;
- identificarea atitudinii lirice a scriitorilor reprezentativi ai epocii literare saizeciste si
urmarirea traiectoriilor de evolutie a eului poetic.
Noutatea si originalitatea stiintificd rezida in abordarea intr-o noud optica a artelor poetice
semnate de scriitorii saizecisti din Basarabia Intr-o cercetare actualizatd si sistematizata. Este
probat efortul generatiei lui Gr. Vieru si L. Damian de a reorienta evolutia discursului liric de la
expresia de factura pasoptista la cea moderna.
Problema stiintificd importanta solutionati consta in elucidarea procesului de reabilitare a
poeziei postbelice basarabene prin definirea crezului artistic al generatiei saizeciste, fapt care a
contribuit la relevarea valorilor eticului si ale esteticului intr-o literatura cliseizata de restrictiile
ideologice.
Importanta teoretica si valoarea aplicativa a tezei. Lucrarea este orientatd catre cei interesati
de istoria si teoria literara, fiind axata pe determinarea aspectului subversiv al liricii postbelice
basarabene. Tezele propuse ar putea constitui un curs asupra metamorfozelor poeziei basarabene.
Implimentarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele demersului au fost implementate la
elaborarea comunicarilor stiintifice prezentate in cadrul unor conferinte nationale si

internationale.



AHHOTALUSA
Bointy Bukrtopus. «IlodTMdyeckoe HCKYcCTBO» B IOCJIeBOeHHOH mnodsum PecnyOnauku
MoanoBa (peabuimranusi 3creruku). Jlokropckas auccepranmus 1O (PUIIOJIOTHH,
crienanbHOCTh 662.01 — PymbiHckas nuteparypa. Kumunués, 2015r.
Crpykrypa padoThbl: BBEIEHHE, TpPU I[JIaBbl, BBIBOJABI M peKOMEHAAUHH, Oubnuorpadus
cocrapisromas 175 ucrounuka, 126 crpanui Tekcra.
Pe3yabTaTsl 1uccepTanum OTpakeHbl B 9-TH Hay4HbIX paboTax.
KuroueBble ¢JIoBa: MOATHUECKOE UCKYCCTBO, peaduInTalus TpaIulluu, 3CTeTUKA, ITUKA, J0rMa,
ophusM, MeccuaHcTBO, mMokojieHue 60-X TOAOB, TOTATUTapHAas HJEOJIOTHUS, CO3UJaTelIbHas
VHAUBUYaJIbHOCTD.
O0JacTb ucciaenoBanus: PympiHcKas nuteparypa.
Henbro HayyHOM paldoThI SABISIETCS HMCCIEIOBAHUE IO3TUYECKOrO MCKyccTBa 60-X rojioB ¢
AKIIEHTOM Ha BBISIBJICHHSI METOJIOB PEa0MIUTALMNA dTHUECKUX U SCTETHUECKUX [IEHHOCTEH.
3agaun pabGorel: OmnpeneneHue M aHaau3 (AKTOPOB CONPOTHUBIICHUS 4Yepe3 KYJIbTYpY.
BrisBnenne ycunuii nucarenei mo BHEAPEHUIO OeccapaOCKOM JIMTepaTypbl B HAIIMOHAIBHYIO U
3apyOexHyto JuTeparypbl. OmucaHMe IEpPEeOLICHKH IpeJHa3HaueHUs [O033UM M I03Ta;
BBISIBJICHUE CKJIIOHHOCTH K BBIPAKEHUIO CIIO)KHOCTEW BHYTPEHHErO0 MHpa M TPaJULUOHHBIX
LIEHHOCTEHN B yniep0 COLUaIMCTUYECKOTO MUPOBO33PEHHUS.
HoBmecTtBo M HayyHasi OPMIMHAJBHOCTD BBITEKAIOT W3 HOBOTO IMOAXO0/Aa K MO3TUYECKOMY
ucKkyccTBy 60-X ro/1oB B paMKax akTyaJIM3UPOBAHHOTO U CUCTEMATU3UPOBAHHOTO HCCIIEAOBAHUS.
Aprymentupyerca crpemiueHue nokonenus JI. Jlammana u I'. Buepy MoapepHu3upoBarthb
OTEYECTBEHHYIO M033HI0, U3MEHEHUTh IPUOPUTETHI OT TPATUIMOHHOM, ONKUCcaTeIbHONW MO33UU K
COBPEMEHHBIM CTUXaM.
Hccaenyemass HayyHasi nmpodJieMa 3aKiioyaeTcs B MCUypHaHME Ipolecca peaduIuTaliu
[033MU TIOCJIEBOEHHOTO TMepHoAa HauaBmuiics B 60-X roJoB M 4YTO CHOCOOCTBOBAIO
OTNPEACIMHUIO0 TTO3TUYECKOTO KpPEJOo MucaTesiell KOTOpble BEpHYJIU 3TUYECKUE M ICTETHUYECKHE
LEHHOCTH JINTEPATYpPE OrPAHUYEHHON HUJIE0JIOTUYECKON JOKTPUHOM.
Teopernueckoe M TNpHUKJIAJHOe 3HA4YeHUe. PaboTa OpHEHTHUPYETCSs K HHTEPECYIOIINUMCS
UCTOpUEH U JINTepaTypHOH Teopueill C aKIEHTOM Ha BBIABICHHE CYOBEPCHBHOIO AacleKTa
MOCNIeBOEHHON Oeccapabcekoii moa3uil. Te3ucsl MOryT cTaTh OCHOBOM Kypca Mpo MeTaMop(o3bl
OeccapaOCKOii MOA3HIA.
BHegpeHHe Hay4YHBIX pe3y/JbTaTOB. Pe3ynbraThl McciaenoBaHus ObLIM UMILIEMEHTHPOBAHBI B
pamMKax HayyHbIX JOKJIajgaxX, MpEACTAaBIEHHBIX HA HAlMOHAIBX M MEXIYyHapOJHBIX

KOH(epeHIHSIX.



Annotation
Vintu Victoria. Arts of poetry in the post-war literature of Republic of Moldova (aesthetic
rehabilitation). Doctoral thesis in philology at specialty 662.01 — Romanian literature. Chisinau,
2015.
Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 175 sources, 126 pages of basic text, statement of responsability, the author’s
CV .
Thesis outcomes are reflected in 9 scientific works.
Keywords: art of poetry, ethic, aesthetic, tradition rehabilitation, orphic, messianic, the 60's
generation, totalitarian ideology, dogma, artistic individuality.
Field of study: Romanian literature.
The aim of this paper consists in the analysis of arts of poetry appeared between 50's-60's
underlyning the ways of literary ethic and aesthetic rehabilitation.
The objectives of the present research are:

e observing and analysis of factors of resistance through culture;

revealing of basarabian writers effort to anchor our literature in the national and universal

one;

analysis of the aesthetic program improved in a controversial literary period, dominated

by dogmatic precepts;

assessment of arts of poetry’s role in defining the innnovative research of native poetry;

identification of lyrical attitude of representative writers of 60th literary period and
following the way of poetical character’s evolution.

The scientific novelty and originality of the work comes from a new approach to arts of poetry
written by 60’s generation of poets in an updated and systematized research. It presents our
literature attempts to redirect poetry’s evolution from traditional lyrical expression to the modern
one.

The scientific solved problem consists in elucidating the process of basarabian post-war poetry
rehabilitation through defining the 60’s generation artistic belief fact that contributed to
revealing ethic and aesthetic values in a literature inhibited by ideological restrictions.

The theoretical significance and applied value. The research is addressed those interested in
history and literary theory, being centred on determing the subversive aspect of basarabian post-
war lyrics. The thesises could constitute a course about changes of bassarabian poetry.

The implementation of scientific results. The research results were implemented in the

elaboration of scientifical reports presented in national and international conferences.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate

Polemica de creatie dintre traditionalisti si modernisti / postmodernisti se desfasoara sub
semnul luptei dintre vechi si nou si are de la '90 incoace o importantd decisiva in afirmarea
conceptiilor artistice despre statutul poetului si al poeziei. Anume in etapele de cotitura ale vietii
unei societati se acutizeaza conflictul in jurul definirii sau precizarii anumitor acceptii sau
implicatii ale conceptelor de etic si estetic. Pentru a intelege mai bine actualitatea literara, batalia
canonica din ultimii ani, disputele stanjenitoare de genul celor dilematice cu privire la
revalorificarea si reinterpretarea patrimoniului spiritual incepand, paradoxal, cu Mihai Eminescu,
marele poet national, pana la Grigore Vieru, dar si mai incoace, este necesar si foarte oportun sa
apelam la trecutul nostru literar.

Evolutia literara din ultimele doua-trei decenii, in spatiul dintre Nistru si Prut, are mai
multe similitudini de diferit ordin cu o alta etapa de tranzitie supranumitd dezghetul hrusciovian.
Democratizarea societatii, desprinderea scriitorilor de vechile mentalitati, mai bine spus, reflexul
literar al acestui fenomen, de altfel cu un pronuntat caracter eclectic, se manifesta in forma
esentializatd, Tnainte de toate, In artele poetice, in care se face mai evidentd debarasarea de
dogmele obsedantului deceniu, de preceptele proletcultiste.

Schimbarea de paradigma in poezia de azi are mai multe afinitati cu metamorfozele dintr-
o altd etapa controversata a poeziei postbelice din Republica Moldova, marcata de reabilitarea
esteticului, o etapa de cautari febrile a unor noi modele pe care saizecistii basarabeni le
descopera la Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George Bacovia, lon Barbu. Contributia generatiei
literare a lui Grigore Vieru si Liviu Damian In reconsiderarea valorilor etice si estetice si
reorientarea liricii autohtone spre modernitate, conectarea ei la marele flux al literaturii romane
st revenirea dificild la matricea spirituald oferd un bogat material factologic in constientizarea si
afirmarea noilor valori estetice, a noului concept de poezie. In acest sens, alegerea temei este
dictata de necesitatea ilustrarii fenomenului de tranzitie de la un sistem de valori la altul, de aici
si oportunitatea unei perspective pe cat posibil exhaustiva asupra evolutiei literaturii postbelice
autohtone.

,Artele poetice”, aparute in literatura basarabeanda din anii '50-'60, contrar modelor
dominante in poezia universala de la Baudelaire incoace, incercau foarte timid sa constientizeze
imperativul ,,arderii etapelor”, necesitatea aderarii la idealurile poeziei ,,luptei cu inertia” a lui
Nicolae Labis, a neomodernistilor Nichita Stdnescu si Marin Sorescu, pe de o parte, dar si a
»poeziel de estradd” a lui Evgheni Evtusenko, Andrei Voznesensky sau Vladimir Vasotki, pe de
alta parte. Iata de ce creatia generatiei lui Gr. Vieru si L. Damian trebuie conceputa intr-un plan

mult mai larg decat s-a Intreprins pana acum.



Unul dintre obiectivele propuse este reevaluarea creatiei saizeciste din perspectiva
integrarii in contextul general roménesc. Am ales ca punct de reper artele poetice ale
reprezentantilor de vaza ai saizecismului literar basarabean: Gr. Vieru, L. Damian, Gh. Voda, D.
Matcovschi, I. Vatamanu, A. Busuioc, V. Teleuca, accentuand aspectele variate, pe alocuri chiar
contradictorii ale operei acestora. Incercand a descifra manifestul artistic al saizecistilor, uneori
nu am putut face abstractie de ,.exigentele timpului”, de restrictiile ideologice si principiile
realismului socialist, definitorii pentru literatura oportunista, alteori, la analizele pe text am luat
in calcul caracterul subversiv al naturii poeziei.

Artele poetice ilustreaza, in primul rand, intoarcerea poeziei la uneltele ei organice,
firesti, aplecarea creatorului asupra traditiei, concepute drept forma de recuperare a valorilor
general-umane. Interesul sporit pentru literatura populard, veneratia clasicilor devine un bun
prilej de detasare de tematica socialistd dominantd. Valorificarea temelor, motivelor de sorginte
folclorica: dorul (L. Deleanu), satul (N. Costenco), casa parinteasca (Gr. Vieru, D. Matcovschi),
fantdana si fantanarul (A. Lupan, V. Teleucd) devine o necesitate vitald. Acestea reprezinta
primele insemne de revigorare a poeziei basarabene, constituind o treaptd importantad din traseul
sinuos de, in expresia lui Mihai Cimpoi, intoarcere la izvoare.

Esential, insd, e ca hotarul dintre explorarea motivelor de sorginte folclorica si caderea in
semandtorism sa fie delimitat transant. Excesul de sinceritate pericliteaza firescul si originalitatea
discursului liric. Aceasta lacuna a poeziei este condamnata cu exigenta de L. Blaga: ,,Daca lirica
sincerd, directa gi pasionata ar fi adevarata poezie, atunci mugetul cerbilor, in anumite ceasuri ale
toamnei, ar face de prisos toate antologiile” [apud 114, p. 94]. Un alt reformator al liricii
romanesti, I. Barbu, identifica poezia sincera cu poezia lenesa [apud 114, p.95]. Uneori suntem
mai putin exigenti evaludnd contextual predilectia scriitorilor basarabeni pentru expresia
folclorica.

O alta coordonata importantd ce relevad tentativa poetilor de a se desprinde de banalul
meschin, din mizeria existentiald dominanta intr-un Stat totalitar, este poezia cosmosului,
specificd pentru literatura aparuta in a doua jumdtate a deceniului al saselea. Platitudinea,
liniaritatea definitorii discursului literar in deceniul imediat postbelic cedeaza ritmului alert,
dorului de libertate, aspiratiilor romantice. In literatura sub comunism, atit poezia de facturd
folcloricd, cat si cea romantica, a departarilor celeste, reprezinta o forma de cdutare a identitatii
creatoare. Regasirea numelui devine imboldul primordial in actul de creatie. Scriitorul
basarabean refuza sa mai fie considerat parte a unui colectiv. Se desprinde din mase, isi

constientizeaza individualitatea si isi rosteste trepidant numele, mai mult in soapta, subtextual.



Scopul si obiectivele cercetarii. Investigatia are drept scop analiza artelor poetice
aparute 1n anii ’50-’60 cu accent pe evidentierea mijloacelor de reabilitare a eticului si a
esteticului literar.

Pentru a decela si a identifica aparentele si esentele metamorfozelor poeziei, am incercat
sa ilustram panoramic schimbarea criteriului de poeticitate, revizuirea sistemului de conventii
poetice, a sistemului de imagini, modificarea statutului eului poetic. Din aceste considerente am
insistat pe descifrarea simbolisticii poeziei basarabene, punctandu-i traiectoriile de evolutie, am
dezvaluit subversivitatea expresiei, fuziunea traditionalului cu modernul. Identificarea si
interpretarea artelor poetice, semnate de acelasi autor, in limitele a doua decenii ('50-'70), ofera
oportunitatea de a estima nu numai evolutia artistica a scriitorului, dar si a nuanta specificul
epocii literare.

Obiectivele de baza urmarite In procesul cercetarii sunt:

atestarea si descifrarea factorilor de rezistenta prin cultura;

- evidentierea efortului scriitorilor basarabeni de a ancora literatura autohtond in cea
nationald si universala;

- interpretarea programului estetic valorificat intr-o perioada literarda controversata,
dominata de normele dogmei;

- sesizarea rolului artelor poetice in definirea cautarilor novatoare ale poeziei autohtone;

- identificarea atitudinii lirice a scriitorilor reprezentativi ai epocii literare saizeciste si
urmadrirea traiectoriilor de evolutie a eului poetic.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Literatura reprezinta domeniul de cercetare
in care fuzioneazd perfect arta cu aspecte ale stiintelor exacte. Aceasta coordonatd definitorie
determind optiunea pentru o anumitd metoda de cercetare. O perspectivd panoramica asupra
peisajului literar din Basarabia anilor '50-°70 este posibila doar in conditia examinarii
contextului politic, cultural specific perioadei date. Este un imperativ realizabil, in primul rand,
prin utilizarea metodelor logice generale de cunoastere stiintificd, a metodelor de culegere si
interpretare a datelor, fiind urmate de cele istorica si structural - functionala de cercetare. Se
impune nu doar colectarea informatiei despre realitdtile sociale dominante in Basarabia
postbelica, dar si analiza minutioasd a repercusiunilor acestora asupra dezvoltarii culturii, in
general si, indeosebi, a literaturii.

Analiza in diacronie a evenimentelor ne ofera posibilitatea sa observam traiectul liricii
postbelice de la expresia platd, dogmatica specificd poeziei anilor ’50, la una evoluata
(desemnand primele insemne ale reabilitarii estetice) la mijlocul deceniului al saptelea, marcand
si aparitia generatiei ochiului al treilea. Sunt momentele istorice in care se profileaza tendinta

basarabenilor de a se integra in peisajul cultural romanesc.
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Accentul este plasat pe metodele longitudinale de cercetare stiintifica. Sunt analizate nu
artele poetice aparute intr-o anume perioada, ci evolutia scrisului din primul deceniu postbelic
(cand arta este ghidata de principiul etic) pana la afirmarea generatiei lui N. Dabija (reabilitarea
esteticului este in plind manifestare). Evidentiind aspectele definitorii ale creatiei unui anumit
scriitor, apelam la conceptele criticii tematiste, la metoda analizei structurale si stilistice. Am
interpretat textul atat la nivelul fondului semnificativ, cat si la cel al formei, structurii.

Depistarea procedeelor stilistice implicd si descifrarea mesajului acestora. Analiza
fiecdrei secvente a operei reprezintd o problemd a cdrei solutionare faciliteazd procesul de
comprehensiune, denotand mesajul intregului text (in cazul disertatiei noastre este vorba despre
reliefarea crezului artistic al poetului).

Studiul unui aspect specific al liricii postbelice autohtone este posibil prin utilizarea
metodelor interpretative, de comparatie, analogie, in unele situatii chiar si a fluxului de idei.
Problema abordata in paginile tezei de fata este elucidata prin analiza unor culegeri de poezie
aparute in anii '50-°60, care au constituit sursele bibliografice de baza: ,,Iarba fiarelor” [118] de
G. Meniuc; ,,La ruptul apelor” [143] de V. Teleucd; ,,Cartea dorului” [81] de L. Deleanu;
,Chemarea stelelor” [104] de E. Loteanu; ,,Darul fecioarei” [77] si ,,Sant verb” [78] de L.
Damian; ,,Monologuri” [158] de 1. Vatamanu; ,,Numele tau” [160] de Gr. Vieru, ,,Aripi pentru
Manole” [169] de Gh. Voda.

Noutatea stiintifici a rezultatelor obtinute rezida in abordarea intr-o noud optica a
artelor poetice semnate de scriitorii saizecisti din Basarabia intr-o cercetare actualizata si
sistematizatd. Este probat efortul generatiei lui Gr. Vieru si L. Damian de a reorienta evolutia
discursului liric de la expresia de facturd pasoptistd la cea moderna.

Studiul ,,Arte poetice in poezia postbelica din Republica Moldova (reabilitarea
esteticului)” argumenteaza rolul conceptiilor poetice in reliefarea programului de creatie al
generatiei saizeciste, afirmate in contextul unei societati inhibate in toate sferele de restrictiile
dogmei. Se pune accent pe analiza limbajului poetic, a procedeelor stilistice, strategiilor care
determina caracterul ,,subversiv” al poeziei sentimentului national, a rezistentei prin cultura.

Problema stiintifica importanta solutionati consta in elucidarea procesului de reabilitare
a poeziei postbelice basarabene prin definirea crezului artistic al generatiei saizeciste, fapt care a
contribuit la relevarea valorilor eticului si ale esteticului intr-o literatura cliseizata de restrictiile
ideologice.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere ilustreaza o perspectivd noud
de abordare si interpretare a liricii saizeciste, propun o viziune asupra artei poetice ca expresie a

rezistentei manifestate de lirica basarabeana in regimul totalitar.
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1. Poezia postbelicd basarabeana necesita o abordare in contextul socio-politic al epocii.
Subversivitatea expresiei devine dimensiunea definitorie a literaturii acestei perioade.

2. Generatia saizecista renunta la narativitatea specifica textelor proletcultiste si opteaza pentru
lirism (sugestie, reflexivitate, intimism). Anume lirismul in creatia lui A. Busuioc, L. Damian, V.
Teleuca marcheaza inceputurile modernismului in poezia basarabeana.

3. In arta poetica saizecista sunt reliefate noi ipostaze ale creatorului. Natura mesianici, rolul de
tribun al poporului, profet (asumat de scriitorul basarabean in anii ’50) nu sunt suficiente pentru
a exprima complexitatea si profunzimea firii artistice. Imaginea poetului este intregita de
ipostaza orfica si reflexiva.

4. Poetii basarabeni ating modelul estetic prin filiera eticului. Interesul pentru valorile traditiei,
veneratia clasicilor probeaza coordonata profund educativa a textelor lirice saizeciste.

5. Scriitorii saizecisti recupereaza valorile interbelicului si tind spre revenirea la matricea
romaneasca si reabilitarea esteticului.

Importanta teoreticd si valoarea aplicativad a tezei. Lucrarea este orientatd catre
cercetatorii istoriei si teoriei literare siar putea constitui un suport teoretico-practic pentru
compilarea materialelor la anumite cursuri universitare, propunand o metodologie de cercetare a
poeziei saizecite bazate pe analiza structurald, tematica si ideatica a artelor poetice aparute in
primele decenii postbelice. Studiul este axat pe determinarea aspectului subversiv al liricii
postbelice basarabene. Artele poetice sunt analizate contextual, raportate fiind la climatul social,
cultural, literar si la procesele de reabilitare artisticd caracteristice perioadei date: sporirea
interesului pentru expresia intelectualizata, cultivarea sugestiei, revenirea la traditie. Aceste
aspecte au determinat specificul artelor poetice, al modului in care evolueazd conceptia
scriitorilor despre arta, constiinta lor estetica.

Am remarcat efortul saizecistilor de a redirectiona cursul de evolutie a liricii basarabene
din albia artificiului proletcultist in cea a frumosului. Amalgamul de arte poetice aparute in cele
doud decenii imediat postbelice cristalizeaza crezul artistic al unei generatii de reformatori care
au fundamentat procesul de reabilitare estetica a poeziei consolidat abia odatd cu afirmarea
saptezecistilor.

Aprobarea rezultatelor tezei. Rezultatele tezei au fost aprobate in cadrul sectorului de
Literaturd contemporand al Academiei de Stiinte a Moldovei. Tezele cercetarii au fost publicate
in 9 lucrari. Dintre acestea mentionam un articol aparut in revista ,,Metaliteratura”, unul in
»Limba Roméana”, trei in ,,Philologia”, doud in culegeri ale materialelor prezentate in cadrul
conferintelor internationale: Simpozionul stiintific cu participare internationala, PROBLEME
ACTUALE DE LINGVISTICA, In memoriam: acad. Nicolae Corlditeanu, 100 de ani de la

nastere. Chiginau, 15-16 mai 2015; Colocviul International de Stiinte ale Limbajului ,,Eugeniu
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Coseriu” (Cernauti — Suceava — Chiginau). Editia a XII-a. Lingvistica Integrala — Multilingvism
— Discurs Literar, care isi va desfasura lucrdrile in perioada 19-21 septembrie 2013 la
Universitatea Nationala ,,Yurii Fedkovici”, Cernauti, Ucraina.

Investigatia s-a concretizat si iIn comunicdrile tinute in cadrul Colocviului national cu
participare internationald Filologia Moderna: realizari si perspective in context european (doud
editii: 2012 s1 2013).

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea cuprinde o introducere, trei capitole,
concluzii si recomandari, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autorului.

In Introducere este demonstrati actualitatea temei de cercetare. Sunt enuntate
obiectivele cercetdrii, se contureaza valoarea teoretica si practica a studiului stiintific.

Capitolul 1, Poetica liricii saizeciste in viziunea criticii literare, vizeaza istoricul
problemei, fiind axat pe prezentarea si analiza receptarii in epocd a artelor poetice. Surprindem o
evolutie constantd a acestora ce denotad reevaluarea conceptului de poet si poezie in epoca
postbelica, natural, cu precadere in anii '60. Critica literard este receptivd la schimbarile de
viziune, la tendintele de modernizare a liricii autohtone. Alternarea ,,exploziilor de libertate” cu
»aspre lectii de pedagogie ideologica” ce defineste peisajul literar basarabean determind si
complexitatea interpretarilor exegetice. Rolul poetului si al artei sale e puternic subminat in
societatea comunistd. Noul sistem axiologic, impus fortat in cultura autohtona, duce la
sablonizarea procesului literar. Nume critice cu rezonantd in epocd, precum R. Portnoi, Z.
Sdpunaru sau B. Rabii, in spiritul exigentei partinice, considerd cautarile romanticilor saizecisti
nocive pentru claritatea discursului liric. Subiectiva este si atitudinea Elizei Botezatu, care
califica poezia tinerilor romantici, fara exceptie, drept meditativa.

O deviere vadita de la preceptele exegezei comuniste de interpretare a fenomenului liric
autohton este remarcata abia dupa anii '90. M. Cimpoi, Th. Codreanu, A. Turcanu, A. Bantos,
Al. Burlacu, T. Rosca, N. Leahu etc. reusesc sa redirectioneze evolutia demersului critic
autohton din zona istorico-stiintifica in cea a esteticului. Critica literard post sovietica opteaza
pentru o abordare obiectiva a fenomenului literar saizecist. Eliberat de restrictiile cenzurii de stat
si de preceptele dogmatice, demersul critic contemporan se fundamenteaza pe valorificarea
principiului estetic in arta.

Capitolul 2, Artele poetice ca asumare a traditiilor nationale si expresie a firescului,
prezinta traiectul literaturii basarabene spre eliberarea din catusele dogmei socialiste. Procesul de
desablonizare, de deideologizare a discursului liric autohton este initiat in a doua jumatate a
deceniului al cincilea si se cristalizeaza abia odatd cu manifestarea generatiei ochiului al treilea.
Un imbold pentru reconsiderarea conceptului de poet si poezie a reprezentat, fard indoiala,

climatul socio-politic si cultural dominant in epoca. Avalansa artelor poetice in literatura
12



saizecistd traduce tendinta de detasare de tematica socialistd. Scriitorii incearcd sa ocoleasca
rigorile impuse de cenzura comunistd prin cultivarea motivelor de sorginte folclorica.
Simbolistica populard, elementele de mitologie nationala denotd importante momente de refugiu
si reculegere, cand poetul basarabean se retrage in patria mica (Gh. Voda), ITn microuniversul
casel pdrintesti, al satului, al acelor spatii sacre ce asigura confort psihologic.

Sunt analizate artele poetice reprezentative pentru realizarea unei perspective exhaustive
asupra tabloului liric basarabean ce denotd complexitatea ipostazelor creatoare in epoca marilor
avanturi si dezamagiri. Poetul isi asuma variate ipostaze: de la cea mesianica, pe linia lui O.
Goga, militantd (indispensabild in perioada de rezistentd antitotalitard) la cea orficd (D.
Matcovschi, Gr. Vieru) sau reflexiva (V. Teleuca, L. Damian).

Capitolul 3, Esteticul ca libertate a imaginarului, este centrat pe reliefarea efortului
promotiei saizeciste de a revigora poezia autohtond. Sunt subliniate realizarile obtinute in
procesul de reevaluare a modelelor de expresie poeticd si constituire a unei formule lirice
individuale. Procesul se cristalizeaza, abia la sfarsitul deceniului al saptelea, in volumele
»Numele tau” de Gr. Vieru si ,,Sant verb” de L. Damian, expresia perfectd a eliberdrii de
stereotipurile ideologice totalitare.

Cuvinte-cheie: arta poetica, etic, estetic, reabilitarea traditiei, orfic, mesianic, generatia

saizecistd, modele poetice, ideologie totalitara, dogma, individualitate artistica.
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1. POETICA LIRICII SAIZECISTE iN VIZIUNEA CRITICII LITERARE
1.1.  ,Saizecismul” intre optica dogmatica si interpretarea estetica

Poezia postbelicd basarabeand, cea saizecistd in mod special, prezintd un spectru larg de
abordari si interpretari ce deriva din specificul social, cultural, literar intr-un regim totalitar.
Pentru a surprinde si a evalua metamorfozele poeticii intr-0 perioada istoricd dominatd de
preceptele dogmei socialiste este importantd sesizarea programului estetic cultivat.
Constientizarea atitudinii lirice a scriitorilor saizecisti este indispensabila unei evaludri obiective
a efortului de deideologizare, de reabilitare a eticului si a esteticului literar. Procesul s-a
cristalizat in artele poetice menite sa defineasca crezul artistic al unei generatii literare si sa
contureze reorientarea literaturii postbelice spre modernitate, spre redescoperirea valorilor
nationale si universale. Aspectele definitorii ale acestui proces indelungat si anevoios au fost
mereu 1n vizorul criticii literare si continud sa reprezinte un subiect incitant de investigatie.

Epoca imediat postbelicd a insemnat, in spatiul cultural de pe ambele maluri ale Prutului, o
rupturd brutald, dramatica si totald cu traditiile literaturii interbelice. In primul deceniu de dupa
razboi literatura s-a manifestat sub semnul supunerii totale regimului totalitar comunist. Fiece
opera literara, indiferent de gen, venea sa reflecte o imagine ideologizantd a realitétilor
(preponderent sociale) din tard. Calvarul prin care trecea Basarabia acestei epoci era camuflat Tn
culori senine, de un idilism expres, in prim-plan fiind promovata o imagine utopica a statului
modern. Transformarile impuse de regimul sovietic erau orientate nu doar spre restructurarea
societdtii, dar si spre schimbarea mentalitatii maselor. Fenomenul de distrugere a constiintei
nationale a fost un proces acerb si dureros, care, mai tarziu, a necesitat o perioadd indelungata de
convalescentd si revenire la normalitate.

Literatura era conceputa oficial, in aceasta epoca a reformelor socialiste, ca un mijloc de
transmisiune a principiilor ideologice ale partidului, denaturarile vadindu-se cu pregnanta in
poezie. ,,Era timpul cand orice simbol, orice metafora, orice aluzie la vreo semnificatie adanca a
amdnuntului sau detaliului artistic absolut inerente procesului de creatie, erau intoarse pe toate
partile, ca nu cumva sd ascunda idei, atitudini, indemnuri periculoase din punct de vedere
ideologic” [60, p. 27].

Odatd cu dezghetul hrusciovian, lirica basarabeand 1si deplasa lent accentele, Incercand o
depasire a angajamentelor proletcultiste. Universul artistic se centra in jurul unor simboluri cu
incarcaturd traditionala (satul, casa parinteasca, neamul), cu reveniri la uneltele primordiale ale
poeziei. Natura fenomenului va fi specificatd mai tarziu de criticul A. Turcanu in studiul
»Resurectia creativitatii”: ,,Este inceputul unor eforturi desperate de iesire a literaturii de sub

stdpanirea opresantd a canoanelor ideologice, estetice totalitariste. Exploziile de libertate au
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alternat in continuare cu aspre lectii de pedagogie ideologica. Starile de creativitate si patosul de
integrare in traditia nationald au fost subminate constant de agresivitatea imposturii si
intransigenta unor sarguinciosi veghetori ai culturii” [149, p. 69].

Artele poetice publicate in acesti ani au avut un rol esential in descatusarea genului liric. A
defini rolul poetului si al creatiei sale intr-0 societate unde acesta e puternic subminat devine un
act de curaj. Este si un pretext pentru artistul incatusat de restrictii ideologice de a-si exterioriza
universul launtric, trairile, zbuciumul sufletesc. Un exemplu notoriu reprezintd celebra ,,Mea
culpa” de A. Lupan. Aceastd palida pocdinta, cum este adesea calificatd in critica literara,
reprezenta, totusi, in epoca dominatiei totale a dogmei totalitare un punct de referinta, unul care a
reorientat traseul de evolutie al liricii postbelice autohtone si a schimbat conceptia despre
menirea etica si estetica a artei si a artistului.

Mijloacele de supravietuire la care apeleaza scriitorii se diferentiazd devenind cu fiecare
deceniu mai eficiente si mai elocvente. Excesul retoric, patetismul exagerat al expresiei specifice
anilor "50 sunt inlocuite treptat de interiorizarea, individualizarea expresiei artistice. Scriitorii
initiaza un proces de lichidare a ingradirilor de creatie si de extindere a teritoriilor poetice. lar
patosul romantic de care se contamineaza lirica acestei epoci reprezinta o forma a manifestarii de
libertate, o cale de a descoperi valori general umane, universale. Procesul de deideologizare a
poeziei basarabene raméane 1n continuare un subiect incitant de cercetare literara. Cu timpul, este
adevarat, se atesta perspective critice diferite, deseori controversate, asupra saizecismului
basarabean.

Tendintele caracteristice etapei initiale a revigorarii artistice au fost surprinse si prezentate de
cercetatorii V. Coroban si R. Portnoi. ,,Spre mijlocul anilor 50 isi Incep activitatea: S. Cibotaru,
H. Corbu, E. Levit, I. Racul, I. Osadcenco. Dintre scriitorii in sfera publicisticii literare se
manifestd activ: Em. Bucov, A. Lupan, B. Istru, G. Meniuc, I. Baltan, P. Cruceniuc, I.
Cutcovetchi. Prin straduinta lor sunt elucidate diverse probleme ale procesului literar
contemporan” [27, p. 201].

Analizand metodologia exegezei postbelice romanesti in studiul ,,Divanul criticii.
Discursuri asupra metodei in critica romaneasca postbelica” (2000), Oana Fotache observa: ,,La
o privire de ansamblu, doud directii 1si Impart spatiul criticii romanesti in aceastd perioada:
directia estetica (cunoscuta si sub alte denumiri, dupd miza polemica aflata in joc: impresionista,
artistica, eclectica, subiectivd etc.) si cea stiintifica (sau pozitivista, analiticd, rationalista,
impersonald etc.)” [94, p. 267]. Urmarim aceste doua traiectorii de evolutie (de la cea stiintifica
la una preponderent esteticd) a exegezei literare din anii "60 pana in prezent si in spatiul literar
autohton. Evident, cu necesarele corectii de rigoare impuse de specificul unui dogmatist literar

mai apasat in fosta RSSM.
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Chiar la inceputuri, R. Portnoi, prezenta criticd notabila a epocii, propune o viziune
panoramica asupra evolutiei literaturii postbelice in ,,Articole critice” (1966). Criticul analizeaza
dimensiunile specifice perioadei respective, subliniind predilectia poetilor saizecisti pentru
expresia romanticd. Afirmatiile sunt sprijinite de exemple elocvente din creatia lui V. Teleuca
(,,La ruptul apelor”), A. Cibotaru (,,Ecoul gliei”), E. Loteanu (,,Zbucium”, ,,Chemarea stelelor”),
A. Busuioc (,,Dor”) s.a. In atentia criticului sunt si realizarile scriitorilor si lacunele cauzate de
excesul de zel manifestat de acestia in procesul de cultivare a metaforei poetice (,,Cautari rodnice
si atractii inseldtoare”). Prin exemple din culegerile lui A. Busuioc si A. Cibotaru este
demonstrat efectul negativ al metaforizarii excesive asupra continutului de idei al textului poetic.
In tendinta de a moderniza expresia lirica, scriitorul basarabean se arati interesat mai mult de
perfectiunea formei, decat de profunzimea fondului, sustine criticul in albia unei conceptii
literare binecunoscute a preponderentei fondului asupra formei. Concluziile criticului cadreaza
perfect cu preceptele dogmaticii oficiale. Fenomenul respectiv, considera el, duce la aparitia unor
formule ambigue. ,,Poezia devine cetoasd, obscura, intr-un cuvant, inaccesibild pentru un cerc
catusi de cat mai larg de cititori” [128, p. 9].

Un alt aspect ce suscitd interesul cercetatorului dat este ,,romantica Tnaripatd” a poeziei
aparute in deceniul al saselea. R. Portnoi sesizeaza in lirica lui V. Teleuca sau E. Loteanu ,,un
pretext de confesiune a unui crez poetic”. Indati insa, in spiritul exigentei partinice, blameaza
,romantizarea trecutului”, ce ,,aduce in poezie contemplare pasiva si, uneori chiar o atmosfera
deprimanta.”

Autorul continua sa exploreze specificul liricii saizeciste in capitolul ,,Lirica tanara si
expresia figuratd”, pe care il va relua si In culegerea ,,Pagini alese” [129]. Ceea ce remarca
exegetul este ,,expresia figuratd, mai sugestiva si mai proaspdatd” decat cea caracteristicd poeziei
anilor ’50 [129, p. 194]. Este observata evolutia expresiei poetice de la evocarea directa, frontald
a fenomenului la metaforizarea acestuia, creionarea sa intr-o alura romantica. Autorul probeaza
cele afirmate cu exemple din ,,poezia aratului”, unde, initial, tractoarele ,,ataca”, ,,se pregatesc de
asalt”, pentru ca, un deceniu mai tarziu ,,sa pluteasca... ca niste cocoare”. in poezia abordand
tematica aratului din creatia lui A. Cibotaru, in lirica de peisaj a lui P. Botu este accentuat rolul
metaforei de facturd romanticd. ,,Nu sunt rodnice mai cu seama cautarile care au loc nu din
necesitatea de a gasi expresia artisticd reclamata de un continut real, ci din preocuparea de a
descoperi expresii figurate surprinzatoare, de a frapa prin noutatea formei in sine” [129, p. 200].
Rezultatul unor asemenea cautari, considera R. Portnoi in continuarea tendintei dominante a
unei arte pentru popor, sunt nu numai sterile, dar adesea si nocive, cici ele se repercuteaza de
obicel negativ asupra claritdtii poeziei, facand-o inaccesibila, iar uneori duc chiar la neglijarea

fondului, la stirbirea lui de dragul frumusetii sau noutatii expresiei. Tot acolo criticul prezinta
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simbolurile frecvent reluate in lirica epocii (drumul) si le urmareste conotatiile in creatia
diversilor scriitori.

Barbu Rabii, un alt nume cu o anumitd audienta in epoca postbelica, tentat mai mult de
exprimarea eseisticd, incearcd o viziune panoramica asupra literaturii saizeciste basarabene in
culegerea de eseuri ,,Jurnal critic” [131]. Cercetatorul scrie in spiritul vremii, referindu-se mai
mult la dimensiunea civica a operei literare. Observam acest fapt in capitolul ce se refera la
creatia lui L. Deleanu, ,Jmaginea vremii. Cautari”. Nu sunt ignorati nici romanticii saizecisti.
Articolul axat pe creatia lui E. Loteanu este intitulat sugestiv ,,Autodepasire”. Criticul
Mentioneaza: ,,Eroul liric din poezia lui E. Loteanu nu este numai un om al visurilor sublime, al
idealurilor, ci si un om al marilor raspunderi, un erou al actiunilor temerare (...) Poetul fisi
indeamnd semenii sa nu se joace cu focul creatiei, caci e un foc ucigitor ce arde silbatec,
preschimband in vreascuri de rug fiece os” [131, p. 119]. Este accentuat rolul etic al artei si
responsabilitatea de care trebuie sa dea dovada un scriitor. Focul creatiei este unul sacralizat,
purificator. Insa apropierea de fldcdrile acestuia necesitd truda imensa, cici efectul poate fi nu
doar benefic, dar si distrugator.

O contributie decisiva in investigarea peisajului liric basarabean apartine criticului M.
Cimpoi. Articolele, recenziile, studiile caruia, chiar de la bun inceput, scot in evidenta aspecte
inedite ale liricii autohtone, trateaza specificul evolutiei genurilor literare, meditdnd asupra
individualitatilor de creatie, a substantei lirice a literaturii basarabene in ,,Disocieri” [46]. Esenta
creatiei si timbrul eternitdtii sunt usor confundabile: ,,Poezia simte timpul cum simte vioara
freamatul launtric si indemanarea lautarului. Poezia noastra a intuit cu finete, mai ales, tineretea
timpului, procesele de clarificari, pe care el le declanseaza in om” [46, p. 5].

in studiul ,,Sentimentul timpului: contemplatie si cunoastere” [idem], M. Cimpoi se refera
la transfigurarea crezului poetic al unei generatii de scriitori prin prisma temei centrale: timpul.
Fenomenul este urmarit atat in creatia poetilor Tnaintasi, cat si in cea a generatiei tinere. Raportul
om — creatie reprezintd un pretext pentru meditatie asupra unor sensuri mai profunde in poezia
lui A. Lupan, N. Costenco, B. Istru, P. Botu, fiecare scriitor conferindu-i conotatii specifice.
Criticul insista asupra atmosferei de bucurie ce domina artele poetice ale timpului. Din
perspectiva zilei de azi putem afirma cu certitudine ca atmosfera de jovialitate hiperbolizata
avea, in temei, rolul de a camufla situatia reald, de a ascunde problemele grave cu care se
confrunta societatea totalitard. Remarcabile sunt si incursiunile sintetizatoare in lirica lui A.
Busuioc (,,Semnificatia gestului liric”) si in cea a lui G. Meniuc (,,George Meniuc, poetul”).

In volumul ,,Alte disocieri” [44], criticul inregistreazi metamorfoze substantiale ale
poeziei liderilor de generatie. Acesta se deschide cu o meditatie asupra poeziei: ,,De-a lungul

veacurilor, poeziei i s-au pus cunune din epitete scanteietoare. A meritat-0 pe deplin. Pe drumuri
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intortocheate si bolovanoase catre ziua de astdzi, ea, exponentd a vremurilor, chemata spre a
exprima cele mai intime ndzuinte, cele mai nalte aspiratii, cautitoare neostoite de vesminte
potrivite spre a prezenta bucuria si durerea, cele mai adanci sentimente ale celor multi, si-a
cucerit locul cuvenit intre comorile spirituale ale omenirii” [44, p. 41]. Este urmarit specificul
discursului liric in culegeri care, raportate la specificul epocii, au reprezentat adevarate revelatii,
»Numele tau” (Gr. Vieru) [161], ,,Sant verb” (L. Damian) [78], ,,Continente” (P. Botu) [24].
Critica lui M. Cimpoi venea ca o replica de creatie la dogmele epocii, adanc inradacinate in
mentalitatea unor critici de directie.

Un exponent distins al acestei orientari era Z. Sdpunaru, care semneaza faimosul volum
de publicistica literard ,,Freamatul vremii” [138]. Criticul sociologizant avea darul pentru piruete
stilistice. Culegerea se deschide cu o definitie metaforica a destinului de artist: ,,Dupd cum intr-0
floare recunosti dupa forma petalelor, dupa culoarea ei rodul ce-1 poartd, de-asemenea imaginea
poetica poarti in sine ideea si framantirile poetului, gandul si sentimentele lui” [138, p. 3]. In
continuare tine sa sublinieze valoarea semnificativa a expresiei ce denota esenta actului artistic si
forma acestuia. O comparatie naiva la prima vedere e menita sa releve chintesenta operei de arta.
Tine de talentul, arta poetului de a schita ganduri profunde intr-un invelis exterior sugestiv. in
creatia lui A. Lupan, Z. Sapunaru surprinde ,imaginea concretad, materiald, cu o nuanta
psihologica, morald, cu miez meditativ, luatd din viata de toate zilele” [138, p. 6]. Aceasta e
urmaritd indeosebi in textele cu subiect social, unicul criteriu de clasificare si evaluare in
taxonomia sa artistici. In acelasi timp, distinctia fond - formd riamanand in conceptia sa o
disjunctie dialectica greu de atins.

in contextul problematicii abordate, nu sunt lipsite de interes observatiile lui V. Coroban,
care sesiza in ,,Artificiu si creatie” [71] prevalenta temperamentului biologic asupra artei
poetice. Poezia postbelicd autohtona se reduce la limitele unui vocabular patetic; miza pe
simbolurile cosmice, pe viziuni ce deschid orizonturi pentru autoafirmare a individualitatii la
finele deceniului al saselea — aspecte interpretate drept epigonism, lipsa de experienta artistica.

Un salt calitativ in tratarea crezului si artei artistice a scriitorilor saizecisti marcheaza
articolele criticilor M. Cimpoi, V. Coroban, M. Dolgan, 1. Ciocanu aparute in anii ‘70 cu
referinte la intelectualizarea poeziei, fenomen cristalizat in lirica lui L. Damian. Aceastd
problemd devine un prim subiect de cercetare speciald in studiile lui Gh. Mazilu si ale E.
Botezatu.

Este indubitabil faptul cd in cele mai multe cazuri criticii literari exagereaza factura
filozofica a discursului liric saizecist, lucru pe care am cautat a-l demonstra pe parcursul
analizelor din aceasta teza. Este propus un tablou al fenomenelor tipice desfasurate in lirica

timpului. Tendinta fireasca a poeziei de a ,,umaniza” eroul liric, de a-i conferi complexitate si
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profunzime, este interpretatd drept orientare filosoficd. Afirmatii banale intrau in categoria
meditatiilor filosofice si a ideilor novatoare. Aceste adevaruri se constatd in lucrarea E. Botezatu,
,Poezia meditativdi moldoveneasca” [17], un studiu temeinic al poeziei, dar unde absolut toata
lirica este consideratd meditativa. Sigur ca o astfel de pozitie poate fi justificatd prin ruptura,
totusi, a poeziei saizeciste de simplul afis ideologic al scrierilor anterioare.

Procesul de reabilitare etic-estetica a poeziei basarabene se regaseste in mai multe analize
literare a criticului M. Dolgan adunate in volumul ,,Idee si imagine poeticd” [83]. Autorul 1isi
sustine afirmatiile cu probe elocvente: poeziile ,,Va mai amintiti...” de B. Istru, ,,Pamant natal”
de G. Meniuc, arte poetice ce, in pofida substratului ideologic, denota o noua orientare in lirica
autohtona. Este relevat, tocmai in acest sens, rolul metaforei in creatiile lui Em. Bucov, A.
Lupan, E. Loteanu si A. Codru. Cercetatorul se aratd preocupat de aceeasi tematica si in cartea
»Marginalii critice” [85]. Daca e sa facem abstractie de unele interpretari ideologizate frecvente
in paginile acestei lucrari, aflam aici referinte, interesante la vremea respectiva, privind problema
eului liric, rolul individualitatii creatoare, corelarea elementelor obiective si subiective in arta
poetica, toate avand tangenta cu reabilitarea esteticului in literatura. Autorul ajunge la concluzia
ca ,reflectarea artistica a vietii in poezie, care. - Mai mult decat in alte genuri — este subiectiva,
personald, adica poartd amprenta unei individualitati creatoare irepetabile, nu poate sd nu includa
si auto-exprimarea poetului; numai ca aceasta auto-exprimare — conditie de baza a diversitatii
stilurilor poetice trebuie sa duca la cunoasterea adevarului” [85, p. 35].

In aceeasi lucrare, M. Dolgan analizeaza specificul artei poetice a scriitorului A. Lupan,
acordand atentie motivelor in care se exprimd crezul poetic al scriitorului. Un loc de frunte in
randul acestor motive il ocupa cel al arderii. Fiece bucata lirica care vine sa reliefeze crezul
poetic al artistului este rezultatul unei intense arderi sufletesti. E adevarat, concluzia inclind mai
mult de la cautarea cuvintului, la ideea de slujire a societatii: ,,Profund constient de marele rost
al literaturii 1n viata sociald, Andrei Lupan vede sensul vietii sale scriitoricesti in slujirea cu
devotament — prin slova inspirata — poporului, societatii” [85, p. 63].

Ceea ce se remarcd in mod deosebit in preocupdrile poetilor saizecisti este libertatea de
autoexprimare. Lupta liricii saizeciste pentru autoafirmare esteticd a fost una indelungatd si
asidua. Ea s-a indreptat spre obtinerea de cétre poeti a dreptului de a se apleca asupra propriului
lor eu, de a exprima triirile, emotiile personale. In conceptia scriitorului despre lume universul
launtric ocupa un loc primordial. Lirica unor autori precum A. Busuioc sau L. Damian probeaza
acest adevar. Sentiment, intimitate, dragoste, reflexivitate devin, Tn acceptia criticului, sanse de
regasire a propriului eu si, implicit, a caii adevarate spre poezie.

Dar acelasi cercetator al poeziei, M. Dolgan, manifesta ceva mai tarziu si o atitudine de

respingere a orientarilor lirice spre interioritate. Tristefea, de exemplu, care este o determinanta a
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unora dintre poeziile lui L. Damian, este blamata cu vehementa. Probabil anume ambiguitatea
unor astfel de interpretari devine un imbold pentru L. Damian sa marturiseascd in prefata cartii
,»Coroana de umbra” (1982): ,,.De fapt, ceea ce fac eu acuma, adica deschid portile atelierului,
paginilor si insomniei mele, dumnealui, criticul, ar trebui s-o faca. Pentru ca i-ar veni mai bine.
Pentru cd nu autorul e cel mai indicat sa vorbeasca despre cazna, cheile si sensul scrisului sdu.
Dar vad ca timpul trece, viata trece si cel chemat nu mai vine” [79, p.7].

O tentativd de a elucida arta poeticd a scriitorului A. Lupan o aflam in articolul lui M.
Dolgan aparut cu un deceniu mai tarziu, ,,Mesajul social al poeziei lui A. Lupan” inclus in
culegerea ,,Pagini de critica literard” [124, p.78]. Criticul continua sa reflecteze asupra maiestriei
scriitoricesti a poetului basarabean: ,,Pentru A. Lupan poezia Intotdeauna a fost si este o
necesitate interioard, o pornire fireasca a sufletului de a dialoga cu semenii asupra problemelor
mari ale vietii, un mod de existenta plenara si angajatad, o muncd spirituald responsabila intru
slujirea poporului creator, Insetat de adevar si frumos” [87, p. 81]. Este oarecum exagerata opinia
criticului ca motivele intimiste sunt nesemnificative, pe cand tematica sociald e considerata una
majord. Dezvialuirea lumii launtrice a eului cu toate conflictele, tensiunile sale, am incercat sa
demonstram in lucrarea noastrd, este o artd. A sonda interioritatea umand, sustinem noi,
reprezintd in epoca dogmatismului literar un proces estetic complex, un semn al noutatii. Or,
criticul, insistand asupra artei poetice a lui A. Lupan, raméane, totusi, prizonier al unor interpretari
ideologizante. Iatd o mostrda de o astfel de tdlmacire literara: ,Frecvent aproape in toate
confesiunile de creatie ale poetului, motivul arderii artistului in timpul creatiei, motiv care
sugereaza trairea profunda si participarea totala la bucuriile si suferintele poporului, este
principiul fundamental al crezului cetatenesc artistic lupanian, criteriul hotarator in aprecierea
adevarului artistic. (...) Inspirandu-se din viata poporului, poezia adevarata trebuie sd mobilizeze
si sa insufleteasca masele truditoare, sd pdseascd alaturi de omul muncii, confundandu-se cu
cantecul indragit al acestuia. Numai atunci poetul vede misiunea implinitd, numai atunci el
cunoaste adevarata fericire si rasplata” [87, p. 81-83].

Trebuie remarcat ca relevant (pentru inceputul deceniului al optulea) volumul ,,Profiluri
literare” (1972), o sinteza de succinte analize ale operei celor mai de vaza reprezentanti ai epocii.
Atestam aici articole consacrate unor autori precum I. Bolduma (de V. Coroban), A. Busuioc (de
Gh. Chira), I. Vatamanu (de Gh. Chira), cu aprecieri partiale valoroase si cu remarci interesante
privind arta poetica a poetilor respectivi.

Astfel, spre exemplu, analizand ,,Monologurile” lui I. Vatamanu, G. Chira observa ca
volumul marcheaza ,,depdsirea vechiului stadiu, atingand in unele din ele acea expresie plenara a
unui talent stdpan pe mijloacele sale si constient de cele ce are de spus. Maturizarea este

evidentd, dupa cum evident este faptul cd intre poezie si obiectul ei se interpune constiinta
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acestei maturizari. (...) Artele poetice profesate in ,,Monologuri” cu gesturi dezinvolte, erau
numai anticipatii la un autoportret. Abia acum este cum se vrea un poet al entuziasmului lucid si
al iubirii severe. Registrul sentimentelor oscileaza aici intre patetismul retinut si tonul elegiac”
[130, p. 99-100].

Referindu-se la conotatiile verbului in creatia lui L. Damian, criticul M. Cimpoi
mentioneaza: ,,Scrisul nu poate fi conceput de L. Damian ca o cadutare a expresiei potrivite,
fiindca el este in ultima instanta traire, purd existentd si nu nevoie de a comunica sau plasmuire
de imagini aproximative, tangente esentei. De aceea condeiul nu este dramatic, precum
dramatica este viata, este senin, precum senind este ea - si seamana cu fiorul, cu stihia, cu ultimul
prag al luciditatii: Cat n-au batut in poarta /Alearga pe hartie / Si vorbe multe poarta / Condeiul
de stihie... / Cdt n-au batut in geam /A vorbelor povard / Incet cu greu o card condeiul de
margean / Cand au batut in suflet / Tu mistuit in grai / Demult nu mai erai / Condei al meu,
rasuflet. [130, p. 165].

Criticul percepe poezia lui L. Damian raportata la timp. Remarcam o altd semnificatie a
notiunii de timp, una ce trece dincolo de cadrul istoric concret, in vremi imemorabile, unde se
descopera o altd menire a artei poetului: ,,Menirea poetului si al omului in general e de a raméane,
de a fi (pentru Damian e valabila numai prima parte a intrebarii hamletiene), de a sfida timpul, de
a-1 depasi prin afirmare la pragul uman, de a fi izvor, iar intoarcerea la izvor presupune o
intalnire cu colectivitatea, cu toate coordonatele timpului si existentei, insemnand in ultima
instantd daruirea totald oamenilor si realitatilor pe care le traiesti” [130, p. 166].

Realizand o incursiune in universul artistic al lui G. Meniuc, facand unele remarci
judicioase, V. Badiu ramane inca tributar intelegerii artei poetice a scriitorului vechilor
stereotipuri ale formulelor dogmatice: ,,legatura indisolubild a artei cu viata poporului, prietenia
si colaborarea artistilor ca chezagie a crearii unor opere cu adevarat nemuritoare, combaterea
teoriei daunatoare a izolarii omului de creatie. Asa zisa liniste de creatie nu-si are rostul atunci
cand creatorul se ascunde de vantul vietii in gdoacea propriilor sale cantari, izolandu-se de
tumultul muncii lumii inconjuratoare, de valorile navalnice ale marii” [130, p. 427].

De problemele poeticii e interesat si |. Ciocanu. In volumul ,Itinerar critic” [58] criticul
analizeaza culegerea lui Em. Bucov ,.Zile de azi, zile de maine” [26]. Interesant e ca el pune
problema artei poetice deja in alti termeni: ,,Poeziile - confesiune de creatie ale autorului ne ajuta
sa patrundem 1in laboratorul lui scriitoricesc, s& vedem in ce masura este el stapanit de
framantarile caracteristice oricarui om de artd” [58, p.122]. Criticul defineste poetul din
meditatiile lui Em. Bucov drept un explorator, un visator. Idealul sau estetic este identificat nu in

lucrari de afis ideologic, ci in bucata intitulata sugestiv ,,Poezia”.
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Din aceeasi perspectiva, un deceniu mai tarziu, Ana Bantos, in cartea de eseuri ,,Creatie si
atitudine” (1985), Intreprinde o incursiune largita in lirica noastrd postbelica. Sunt evidentiate
aspecte ale liricii lui L. Damian: ,,elanul viguros, trairea dramatica sustinute prin diateza activa a
verbului” [3, p. 95]; surprinde ,,aspiratia permanenta spre poezie” ce transpare in Intreaga creatie
a autorului si, indeosebi, in volumul ,Sant verb”; in cazul lui V. Teleucd evidentiaza
dimensiunea umanista a operei: ,,poezia lui se deschide larg si nemijlocit catre viata” [3, p. 105].

Tinem sad concretizam, totusi, cd umanismul lui ia o forma specifica. V. Teleuca, am
incercat sa demonstram in paginile acestei teze, este unul dintre primii poeti ai literaturii noastre,
care nu doar evoca farmecul vietii, dar mai mult mediteazd asupra problemelor existentiale:
»Uneori versurile iau forma unui joc cu mai multe alternative, cu Intrebdri, presupuneri si
indoieli, iar alteori chiar cu expresii, care nu spun nimic” [3, p. 106]. Aceste jocuri de cuvinte
contureaza un stil artistic individualizat. In fiece vers al poetului pulseaza triiri intense ce nu pot
fi ignorate de un ochi critic lucid. Este una dintre notele definitorii pentru lirica lui A. Busuioc,
L. Damian, V. Teleuca.

A. Bantos analizeaza succint laitmotivele creatiei lui V. Teleuca si, in general, ale liricii
saizeciste: drumul, timpul, paméantul. Surprindem si cateva referinte la arta sa poetica: ,,Menirea
poeziei, dupd cum reiese din versurile lui V. Teleuca, este de a sustine omul prin inaltimea
gandurilor. (...) Sursa vitalitatii in cazul poeziei lui V. Teleuca e in dorinta poetului de a nascoci
bucurii, sensuri nastrusnice, in faptul ca el este insufletit de sentimente in care viata cu moartea
invers se saruta” [3, p. 111]. Autorul concepe poezia drept ,,un triplu salt si-0 grea purificare /de
suflet / si sperantd /spre un pisc”, de-aceea poetizarea in cazul lui V. Teleucd nu va fi egala cu
incantarea afectata.

Cercetatoarea continua reflectiile asupra problemei creatiei in lirica scriitorilor
basarabeni, constatand cd pentru Gh. Voda ,,poezia inseamna reactie la realitate” [3, p. 126].
Autoarea continud sa sondeze in sevele verbului, descoperind noi valente ale expresiei lirice In
creatia lut Gh. Voda. Ea subliniaza interpretarea mitului despre Manole in volumul ,,Aripi pentru
Manole”, reprezentativ pentru formularea crezului poetic. Sansa unui program estetic se
desprinde din versurile: ,,Vai, rad lucrurile de mine, /cdnd ma apropii stapan de iubire/si-1 darui
marea cu apele /cerul cu stelele...” Metafora desfrunziti de vorbe este interpretata drept simbol al
»poetilor fatd in fatd cu idealul”. ,,Poezia lui Gh. Voda izvoraste dintr-o iubire adanca pentru tot
ce se afld in lumind. Cu alte cuvinte, ca si cum in fata incercarilor, solutia cea mai sigura care 11
apare este disperarea, ci iubirea mai adanca. Caracterul specific poeziei sale incepe din iubire si
din intransigenta ei” [3, p. 128]. Sunt sugestii asupra cdrora am stdruit si noi in aceasta lucrare,

nuantandu-le si desfasurandu-le intr-o opticd actualizata si aprofundata.
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Sesizam 1in critica literara din anii ‘80 o tendintd de obiectivare a discursului critic, o
dezicere tot mai accentuatd de impresionism si subiectivism si optiunea pentru o analiza
obiectiva, pentru o viziune panoramicd conceputd in diacronie. Fenomenul se cristalizeaza in
deceniile urmatoare.

Perioada cuprinsd intre 1990 si 2010, corespunde unui interes sporit pentru lirica
postbelicd autohtona. Critica romaneascd de pe ambele maluri ale Prutului reuseste sa
reconsidere multe aspecte ale poeziei din anii saizeci. Cercetatorii literari reconstituie in studii
ample si eseuri istoria culturii basarabene sub regimul comunist : E. Botezatu, ,,Ultimul Meniuc”
[18]; VI. Besleagd, ,,Constiinta nationald sub regimul communist totalitar” [8]. Procesul este
reluat de noua generatie de exegeti: A. Turcanu ,,Obretenie imeni” (,,Regasirea numelui”) [151],
N. Leahu ,,Personajul din poezie” [100], dar si de criticii de peste peste Prut, precum Th.
Codreanu si A. D. Rachieru.

Cadrul de interpretare a artelor poetice ale scriitorilor saizecisti se largeste. Se Tncearca
deja o definire a misiunii si fiintei Poeziei in lirica lor, fapt ce permite descoperirea unor tainuite
orizonturi de creatie la care aspiral acestia. Arta poetica a scriitorului 1. Vatamanu, spre
exemplu, este descifrata in articolul lui Th. Codreanu ,,Jon Vatamanu — un poet al pamantului’:
»Dincolo de momentele ostentativ programatice, care ne scandalizeazd sau numai ne iritd pe o
clipa, Poezia isi urmeaza in tacere desavarsita lucrarea ei, pecetluita de taina si sacra menire. (...)
Poezia este ora permanentizati si universalizati a pasarii. In lucruri, ca si in oameni si notiuni se
aude o pasare: existenta se supune acestui cant de pasare. ,Pasarii - Eu al poetului i-ar
corespunde asadar o Pasdre - Noi, ca imagine a cantecului unic, identificat cu intreaga fiintd”
[64, p. 5]. Aceasta definire nuantatd a poeziei este propusd in urma unei analize minutioase a
culegerilor de debut ale lui I. Vatamanu ,,Primii fulgi” (1962) si ,,Monologuri” (1964).
Scriitorului 1i este atribuita ,,ipostaza de tribun, poeta vates”. Aflam in versurile acestor doua
volume excesul de romantism (,,Amintire”), aspiratia spre indltimile cosmosului (,,Baiatul si
muntele”), predilectia pentru grandoare in creionarea peisajelor. Criticul remarca in creatia lui 1.
Vatamanu aspiratiile estetice ale unei generatii intregi de artisti, ,,linistea cuvintelor si punerea
poeziei in slujba cuvintelor” [64, p. 6].

Constatam in exegezele de dupda 1990 ca elogierile exagerate, exprimarea metaforica,
subiectivitatea interpretdrii cedeaza in fata spiritului analitic. Tot mai pregnanta devine o viziune
critica obiectiva, indreptata spre diferentierea valorilor si definirea contextului socio-cultural de
creatie.

Lucrarea ,,O6perenue umenu” [151] de A. Turcanu prezinta tabloul literar postbelic in
nuantele sale caracteristice, atat negative (exploziile de patetism gesticular), cat si pozitive

(eforturile estetice depuse de scriitori precum A. Busuioc, Gr. Vieru, V. Teleuca in procesul de
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revigorare a poeziei). lesirea din anonimatul unei voci colective, romantismul saizecistilor,
interesul pentru motivele traditionale, intimismul sau excesul de sentiment reprezintd
componentele unei poezii care incearcad sa se rupa din ingradirile dogmatice si sa acceada la
izvoarele organice ale lirismului. Studiul cuprinde nu doar o interpretare nuantatd a textelor,
analize comparative pertinente, dar si incadrari revelatorii in climatul sociocultural al epocii
saizeciste.

Criticul isi incheie analiza cu o constatare ce nu ne poate lasa indiferenti, in special daca
tinem cont de faptul cd aceasta este concluzia unui studiu monografic al momentului literar
saizecist: ,,Astdzi putem spune cu certitudine, ca in anii saizeci carti de poezie, care ar egala
romanele lui I. Druta Balade din campie si Povara bundatatii noastre, cel al lui V. Vasilache
Povestea cu cucosul rosu, Zbor frant de V. Besleaga, Singur in fata dragostei de A. Busuioc si
alte cateva opere, nu au existat, exceptie facand culegerile Numele tau de Gr. Vieru si, poate,
Sdnt verb de L. Damian” [151, p. 237].

Problematica literaturii postbelice apare in prim-plan si in articolul ,,Procesul literar
postbelic intre dogma si creativitate (Prospect la o temd a calvarului totalitarist)” [150].
Cercetatorul abordeaza lirica saizecista prin prisma criteriilor estetice intr-un plan diacronic bine
definit. Sunt urmarite treptele parcurse de poezia autohtona in anevoiosul si indelungatul proces
de revigorare estetica. Aspecte ce la o prima impresie par semne ale schimbarii de paradigma
(interesul pentru pastel sau lirica intimistd), constatd A. Turcanu, de fapt au reprezentat doar
modificari de suprafata: ,Natura personificata detine locul cadrului social. Structura artistica a
poeziei a ramas intactd, s-au schimbat decorul si actorii, nu fara unele rezultate valorice” [150, p.
22]. In studiul de fata am incercat si aprofundim aceasti asertiune a cercetitorului doar punctata
de el, aducand argumentele de rigoare si amplificand orizonturile investigdrilor estetice.

Interpretdnd conotatiile elementului intim in lirica postbelica basarabeana, criticul
remarca: ,,Intimismul aldturi de cosmopolitism (acesta inteles ca o resurectie a formelor
moderniste de creativitate) au fost mereu tinta esteticii totalitariste” [150, p. 23]. Etapa cuprinsa
intre 1955 s1 1965 este definitd, in paginile aceluiasi articol, ,,perioada de tranzitie, cu ezitari si
esecuri (...) avant si incertitudine, patos creator si lancezeald ori reactiune fatisa. Un lucru e cert:
spre sfarsitul acestei perioade se poate pune realmente problema valorii, criteriul axiologic
devine nu numai posibil, dar si obligatoriu” [149, p. 24].

Cativa ani mai tarziu la editura ,,Cartier” apare culegerea de eseuri, ,,Bunul simt” [146].
Studiile incluse aici reusesc sd impresioneze prin subtilitatea, spiritul critic inedit cu care autorul
fixeazd cadrul sociocultural si verdictele estetice. Cercetdtorul supune literatura postbelica
autohtona unui examen critic lucid, pe alocuri aspru si necrutator, intr-un stil transant, in lucrarea

»Evolutia poeziei postbelice din Moldova (tendinte, orientari, structuri artistice)” [151].
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Urmadrind evolutia liricii anilor *50, criticul remarca intr-o singurd fraza o caracteristica
esentiald a poeziei precedente fenomenului saizecist: ,,0 imagine utopica aflatd sub semnul unui
prezent ce s-a rupt in mod categoric de trecut si inainteaza spre un viitor paradisiac (...) Omul are
o semnificatie nu prin sine, ca individualitate aparte, ci prin colectivul pe care il reprezintd” [152,
p. 12]. Am dezvoltat si aceste idei in paginile tezei curente, aducand nuantarile noastre si
potrivindu-le in contextul artelor poetice ale poeziei din anii ’60.

Mihai Cimpoi, vocea cea mai avizatd a poeziei saizeciste, continud si dupa 1990 sa
exploreze fatetele ascunse ale literaturii basarabene postbelice. O aparitie remarcabild, in acest
sens, este monografia ,,Basarabia sub steaua exilului” [46]. Capitolul ,,Panorama literaturii
romane postbelice din Basarabia (Moldova de Est)” incepe cu o constatare, totusi, optimista
pentru evolutia constiintei nationale basarabene: ,,Chiar cele mai presante si, fireste, opresante
imprejurdri nu au puterea netarmuritd de a Instrdina o constiintd: acesteia 1i ramane oricand
ultima sansa de ordin existential de a inchide asupra ei in fata amenintérilor cu disolutia, cu
macinarea, cu neantul” [46, p.51].

Criticul tine, totusi, sa precizeze: ,,daca prezenta unor imprejurdri vitrege se dovedeste a
fi stimulatoare intr-un fel pentru literaturd, pentru destinele mari ale culturii ele sunt foarte
pagubitoare” [46, p.52]. Anume astfel de imprejurari definesc spatiul pruto - nistrean in primii
ani de dupa cel de-al doilea razboi mondial. Cenzura, restrictiile dogmatice se infiltreaza in toate
sferele sociale si culturale. Intelectualitatea bastinasa e impusa la cedari, iar compromisurile sunt
greu de evitat. ,,Impactul scriitorilor basarabeni cu schema ideologico - metodologica impusa de
realismul socialist a fost, totusi, adanc si dramatic, prezentand intregul spectru al acceptarii —
neacceptarii (declansate si stimulate de instinctul artistic) (...)” [46, p.61]. Fenomenul, am
incercat sa demonstram si noi, este sesizabil la analiza scrierilor tuturor autorilor basarabeni care
si-au desfasurat activitatea in epoca postbelica.

Capitolul ce prezintd tabloul literar saizecist este intitulat ,,Calea catre sine a literaturii
basarabene. Generatia de creatie Vieru”. Calea catre sine a liricii a fost plind de sinuozitati si
sacrificii. lesirea din anonimat devine o necesitate stringentd. lar eul liric inceteaza doar sa
observe, el incearca sa analizeze, se defineasca si sa se autodefineasca. Eroul liric saizecist, in
special din a doua jumaitate a deceniului sapte, este orientat mai mult spre descifrarea propriului
univers decat spre exterior. ,,Descoperirea constiintei de sine a literaturii basarabene inseamna
(re)descoperirea frumusetilor si puterii de expresie ale limbii romane, ale verbului matern,
inseparabil de verdele matern (Liviu Damian a scris o poezie inspiratd de aceasta asociere)” [46,
p. 89]. Poezia saizecista emana un suflu emotiei inocente traite la limitd. Universul este privit cu
ochi de copil. Acesta admira si se indragosteste blagian in tot ce-1 inconjoara, sustine criticul.

Fenomenul, ajungem si noi la concluzie, impune un crez poetic specific. In poezia lui Grigore
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Vieru, dupa cum remarca exegetul, este cultivata ,,0 estetica a reazemului moral, pe care i-1 ofera
pamantul, natura, cerul si frumusetile acestora, mama si maternitatea” [46, p. 91].
Primordialitatea Maternului n poezia lui Gr. Vieru este sugeratd in poezia ,,Faptura mamei”, o
»ars poetica” prin excelentd. Este opera in care identificarea mamei cu universul e perfect
conturata. Miscdrile sufletesti materne si cele cosmice se imbina intr-un tot unitar. Universul
matern dominant 1n lirica viereand este completat de cel al copildriei. Criticul literar surprinde in
poezia lui Grigore Vieru conotatiile ludicului ca joc creator: ,,Jocul ca atitudine suverana fata de
real presupune imaginatie, simtul metaforicului si al familiaritatii lucrurilor” [46, p. 92].

Daca 1n lirica lui Gr. Vieru este accentuata emotivitatea expresiei lirice, poezia lui Liviu
Damian este considerata rationalista. Asupra cestui aspect de artd poeticd am staruit si noi cu o
analiza detaliata a esteticii poeziei autorului ’Sant verb”.

Alti reprezentanti ai liricii saizeciste basarabene sunt mentionati sumar. P. Botu este
apreciat pentru fuziunea subtila a artei de observator cu cea de ganditor. A. Codru este ,,un
adevarat vanator de confetti, de comprimate metaforice care sa surprinda prin insolit” [46, p. 95].
Criticul tine totusi sa sublinieze barierele de limbaj depasite abia in poezia din anii "70.

Gh. Voda se detaseaza de congenerii sai prin baladescul expresiei, prin ardoarea etica
ce-i defineste sensul creatiei. Conotatii similare prezinta si poezia lui D. Matcovschi. M. Cimpoi
acorda o deosebitd atentie asupra unei caracteristici fundamentale a poeziei sale: un patos etic,
Justitiar, deontologic ce se datoreaza In mare parte legaturii consangvine cu folclorul ce ,,ca la
cel mai reprezentativi poeti basarabeni, configurdnd un program etic si estetic care presupune
cultul radacinilor, originilor, solului, casei, pragului si vetrei” [46, p. 107]. Pentru opera lui V.
Teleucd este caracteristica, in viziunea criticului, ,,disponibilitatea simpateticd de a imbrdtisa
spectacolul lumii si romantica sete de impresii (...)” [46, p. 101]. Corelatia dintre baladesc si
romantism 1n artele poetice saizeciste a constituit pentru noi o premisa interesanta de investigatie
a specificului poeticii saizeciste.

Liniile principale ale devenirilor estetice ale poeziei basarabene continud a fi identificate
de M. Cimpoi in ,,O istorie deschisd a literaturii romane din Basarabia” [48], o carte de referinta
despre literatura si cultura noastrd nationald. Exegetul defineste perioada de instrainare a culturii
basarabene de matricea sa organica (ce dateazd pand in a doua jumatate a deceniului al saselea)
drept exil basarabean. Acesta ,,consta in instrainarea de patria culturala adevarata, in privarea de
acces la valorile clasice (Eminescu, Creangd, Alecsandri — clasici moldoveni, iar Caragiale si
Cosbuc — nemoldoveni)” [48, p.17]. In capitolul ,Scriitorii perioadei 1955-1965 fati cu
»teroarea istoriei (reabilitarea eticului si a sacrului)” aflam incursiuni definitorii in creatia
scriitorilor 1. Druta, V. Vasilache s.a. Interpretand arta poeticd a lui A. Busuioc, criticul, ntr-0

manierd ce-i individualizeaza stilul rafinat, remarca ,,un impact dintre sentiment si ironie, de
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esenta postmoderna” [48, p.184]. Poetul este definit metaforic plimbdtor de nostalgii si, totodata,
plimbdtor de ochi ager care surprinde spectacolul complex al lumii. Criticul reuseste sa
surprinda aspectele esentiale ale liricii lui A. Busuioc: spiritul de observatie, arta detaliului si
atmosfera melancolicad. La toate acestea cercetarea de fatd vine cu addugiri care tin de ironia si
autoironia autorului, de spiritul simbolist al poeziei sale din acesti ani si, in deosebi, de
muzicalitatea inconfundabila a poeziei sale.

»daizecistii basarabeni repun limbajul in albia naturald a romanescului, poeticul 1n cea a
firescului, realul in tabloul obiectiv al diversitatii lui polimorfe, sensibilitatea In matricea
dialectului, a dramatismului. Ei asigura, programatic si practic, resurectia baladescului si a
elegiacului intr-un context istoric favorabil doar imnicului” [48, p.191]. Cercetatorul literar isi
fundamenteaza afirmatiile cu exemple sugestive selectate din creatia lirica a lui L. Damian si Gr.
Vieru. ,, Trdirea sincera, profunda, dramatica” este starea de spirit dominanta in lirica saizecista.
Aceasta dicteaza statutul etic al poeziei, urmarit in versurile fiecarui reprezentant al epocii.
Statutului etic al poeziei teza noastra 1i adaugd nuanta est-etica impusa de critica literara din
Romania de dupa 1990.

In ,,Structuri lirice in poezia anilor *60” [134], o lucrare de proportii, cu trimiteri la poezia
saizecistd din Basarabia, dar si din Tard, de T. Rosca, cercetarea se axeazd pe adevaruri
incontestabile: ,,valoarea poeziei razbate in orice epoci si imprejurdri sociale, politice, ideologice
etc., indiferent de formula preconizatd. Ea tine de stihia proprie a individualitatii creatoare. (...)
Intreaga poezie basarabeana din anii ’60-’70 a mizat pe potentialitatea afectiva, fiind nevoita sa
se supuna, in mod constient (strategic) unui proces de psihologizare” [134, p. 23]. Criticul isi
exemplificd afirmatia cu exemple din creatia saizecistilor: Gr. Vieru, L. Damian, V. Teleuca, P.
Cérare, I. Vatamanu, dar si N. Stanescu, A. Blandiana etc.

Aplecandu-se asupra artei poetice a lui Gr. Vieru, T. Rosca afirma: ,,Gr. Vieru este poate
unicul poet din generatia saizecista care a pastrat in poezia sa intr-un mod deosebit de pronuntat
vocea copilului poet dublatd de vocea poetului copil” [134, p. 33]. Afirmatia sugereaza
dimensiunea primordiald a crezului artistic vierean, caci imaginea copilului concentreaza
conditia de baza a liricii sale: intimitatea, candoarea, firescul. ,,Intimitatea maternd, ca legitate
sau principiu universal, il tine pe poet in faza sensibilitdtii primordiale uimitoare” [134, p. 34].

Fiece constatare a criticului vine sd sublinieze aceeasi idee: cel mai citit scriitor saizecist
este un poet al trdirii. Predilectia pentru sentiment, pentru expresia afectiva este pentru Gr. Vieru,
ca, de altfel, si pentru cei mai importanti reprezentanti ai liricii postbelice, un pretext pentru
refugiu. Este o prima treapta spre modernitatea liricii autohtone, spre psihologizarea lirismului.
Fenomenul este unul definitoriu si pentru creatia lui L. Damian. Trairea reprezintd ,,regimul de

existentd al poeziei sale, nu trairea melancolica sau pur psihologica, ci una functionala, care
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inaripeaza si asigura elanul vital sau supune realitatea unei judecdti, de cele mai multe ori
detaliate, stinsd, pe alocuri minimalizand incandescenta poeziei” [134, p. 40].

Poezia lui L. Damian, in conceptia cercetatorului, este una conflictuala, ,,ea polemizeaza

cu timpul, cu regimul social, cu etica si morala omului contemporan, cu ideologia si nu in ultimul
rand, cu destinul, arbitrat de sinele sau” [134, p. 42].
»Avem de-a face cu un tip de intelectualism textualist care in poezia lui V. Teleuca capata o
evidentd autonomie, ilustrand totodatd o specificd artd poeticd. Insusi autorul a definit-0
metaforic drept experiment riscant” [134, p. 57]. Calificativul este justificat nu doar pentru lirica
lui V. Teleuca. Experimentul sta la baza literaturii concepute in cea de a doua jumatate a
deceniului al saselea (,,febra experimentarii” a fost mentionata si de M. Cimpoi in celebra sa ,,0
istorie deschisa...”[48]). Este factorul ce ne permite sa vorbim despre origini ale
postmodernismului basarabean in epoca postbelica.

Din amalgamul de arte poetice din creatia lui I. Vatamanu criticul citeaza urmatoarele
versuri ce redau conditia omului de arta: ,,A spus intai ca-i cad din plete / Frunze pe podea...
/Apoi ca doarme somn alb de lapte / Ca muntii cer vederi / Ca-i visator si viata lui e-n valuri...”
Are loc, 1n opinia cercetdtorului, ,,reexaminarea constiintei de creatie, de poet si poezie si 0
resurectie a demnitatii talentului si ocrotire a valorii” [134, p. 107]. Sunt afirmatii probate cu
exemple concrete si cu analize detaliate, la care pe parcursul studiului nostru revenim pentru
nuantare si pentru a ne sprijini tezele noastre ce tin de artele poetice saizeciste si de resurectia
unei estetici inovatoare.

Anii 2000 sunt calificati de criticul timisorean Adrian Dinu Rachieru drept ,,anotimp al
antologiilor” [132, p. 57-59]. Un argument reprezintd numarul impunétor de antologii aparute in
aceasta perioada: M. Cimpoi, ,,0 istorie deschisa a literaturii roméane din Basarabia” (Bucuresti,
2002), N. Leahu, ,,Literatura din Basarabia in secolul XX. Poezie” [99], lucrarea lui Iu. Filip si
M. Stan — ,,Poezia acasa: poeti contemporani din Basarabia” [93].

In articolul ,,Poezia basarabenilor. De la facere la re-facere si (pre)facere” inclus in
volumul ,,Literatura din Basarabia in secolul XX [99], criticul N. Leahu, reuseste sa formuleze
intr-o definitie sintetica programul estetic al generatiei saizeciste. Exegetul mentioneaza meritul
lui Andei Lupan de a fi ,,singurul care va regreta public, intr-o ravasitoare Mea culpa (gest reluat
ulterior de Dumitru Matcovschi, poate si ca o spovedanie In numele promotiei sale),
compromisele facute in contextul instaldrii realismului dogmatic™ [98, p. 29].

O incontestabild artd poetica reprezintd ,,Centaur” (volumul ,,Sant verb”, 1968) de L.
Damian citatd in intregime in paginile articolului mentionat. Poezia ,,divulga cumplita drama a

spiritului poetic ferecat in armura de otel a conceptului de artist / om nou. (...) Poemul reediteaza
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simbolic scenariul refacerii poeticului si a poeticitatii intru recuperarea ingenuitdtii risipite in
desertul campaniilor ideologice” [94, p. 29]. Din numarul impunator de scriitori afirmati in
perioada anilor ’50-’70, criticul insista asupra a trei nume: Grigore Vieru, Aureliu Busuioc si
Nicolae Esinencu.

,»Configurand, din simboluri, Spatiul Sacru in interiorul caruia se produc dramele fiintei
(nationale!), Grigore Vieru a sugerat magistral drama limbii romane si a limbajului poetic insusi.
De pe aceasta platforma de sensibilitate, putea incepe orice: si revelatia frumusetii rostirii si
fundarea poeticii rasturnarilor vizionare (M. Cimpoi)” [99, p. 30].

Aureliu Busuioc este considerat posesor al unui stil alert, mladios, ironic. Este scriitorul
apreciat pentru faptul cd ,,da poeziei din Basarabia intdia lectie de elevatie stilisticd, de placere a
scrisului.” Evaluand creatia celui de al treilea autor, N. Esinencu, criticul Nicolae Leahu afirma:
,»(...) atitudinea sa este una de radicald opozitie fatd de normalitatea vietii literare: cand intreaga
pleiadd de aezi ai civismului scrie poeme interminabile despre Lenin si Partid, patriotismul
sovietic si internationalismul proletar, el practicd miniatura liricd, iar atunci cand plictisitd de
hagiografia falsilor martiri, divizia civica trece pe ecartamentul maximalismului etic, personajul
lui Nicolae Esinencu iese in drum cu... capul subsuoara” [99, p. 31]. Aceste trei modalitati
fundamentale de poetica se regasesc, dupa analizele noastre, si 1n creatiile altor autori, poate mai
putin emblematici.

»Poeti din Basarabia” [133], antologie de A. D. Rachieru, ,radiografiaza un veac de
poezie romaneasca, prigonitd de seismele Istoriei. (...) urmdreste avatarurile poeziei romanesti
dintre Prut si Nistru printr-o dubld contextualizare (estetica si sociologicd)” [133, p. 17]. Este
surprins traseul anevoios parcurs de lirica autohtona de la expresia idilica, dominanta in literatura
antebelica (,,Oamenii inceputului de veac”), ,Interbelicul basarabean”, la cea marcata de
sintagma ideologicd (,,Alta tranzitie. Poeti si dinozauri proletcultisti”, ,,Erotismul politic™) si
poezia supusd unui dureros proces de reabilitare incheiat abia in epoca optzecista (,,Momentul
resurectiei. Valul saizecist”). Criticul propune o viziune exhaustivd asupra liricii basarabene,
accentuand momentele de referinta in evolutia acesteia. Nu vom gresi mentionand, in acest sens,
artele poetice aparute in diferite etape de evolutie a literaturii postbelice. Sugerand o viziune
asupra destinului omului de arta si creatiei sale, artele poetice analizate In diacronia contextului
sociocultural de mai multe decenii, propun un tablou revelator al autocunoasterii si autodefinirii
poetice. Un spatiu amplu i1 este dedicat creatiei lui Gr. Vieru, poetul care-si doreste ,,a fi zilnic
frumos si simplu” [133, p. 173].

Cercetatorul descifreaza formula liricd viereand, relevandu-i substanta ideatica: ,,Paginile

lui sunt o lunga spovedanie marturisind o mare dragoste fata de lume, o continua zbatere, poetul
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ramanand o ciudata alcatuire (Poetul), o risipa de duiosie si cuviosenie. E in legdtura intima cu
folclorul si poezia inaintasilor” [133, p. 174].

Daca 1n universul liric vierean este surprinsa tonalitatea domoala a discursului, predilectia
pentru confesiune, poezia lui V. Teleucd atrage atentia criticului prin factura meditativa. V.
Teleuca este numit, in continuarea unei sintagme a lui M. Cimpoi, lirosof, iar ,.lirosofia sa
anexatd esteticii transmoderne (ca fenomen de latentd) il defineste drept cel mai
nichitastanescian poet basarabean” [133, p. 174].

,Pentru Matcovschi poezia nu vine din moft; ea trece prin inima, vorbeste despre o
realitate sangerand si impaca, ciudat, sentimentul cu tonul blasfematoriu, in pofida unor rezerve
enuntate temator - interogativ: Au omul nu mai crede in taina poeziei?” [133, p. 245].

A. Busuioc, L. Damian, I. Bolduma, A. Codru, P. Botu sunt considerati de criticul
timisorean poeti care, In pofida tentativelor de revolutionare a expresiei lirice, au preferat
finalitatea etica celei estetice. Si aceste constatari, credem noi, necesita nuantari, pe care le-am
adus in capitolele de analiza concreta, cu trimiterea la deja citatul concept de est-etica.

Un studiu critic mai recent vizand literatura postbelica autohtona si lirica saizecistd, in
special, este ,,Deschidere spre universalism: Literatura romana din Basarabia postbelica” (2010)
de A. Bantos. Autoarea are drept obiectiv de baza prezentarea fenomenului ,,interiorizarii”
caracteristic pentru lirica epocii: ,,Interiorizarea viziunii poetilor nostri afirmati in anii *60 -’70,
dictata de excesul ideologizarii, al izolarii de matricea fireasca a limbii romane, urmareste niste
obiective specifice care pot fi atinse prin raportarea la valorile general umane.”

Cercetatoarea investigheaza tentativele, pe alocuri destul de timide, de a se racorda
culturii romanesti si celei universale; eforturile dramatice de deideologizare in anii *60 - *70.
Sunt mentionate nume ale criticilor (V. Coroban), poetilor (A. Codru, Gh. Voda, L. Damian, Gr.
Vieru), a caror biografie si activitate denota o luptd permanentd in numele regasirii identitatii
nationale si estetice. Capitolul dedicat creatiei lui Gh. Voda este intitulat sugestiv: ,,Poezia intre
etic si estetic”. Este bine sesizata asa-numita ,,imunitate” a poetului ,,impotriva pozei si falsului
circumscris in contextul cultural al timpului, in care dezbaterile dintre etic si estetic erau la
moda” [4, p. 164].

Din capitolul dedicat lui L. Damian mentiondm articolele ,,Mantuirea prin logos” si
,,L0gos si istorie” ce vizeaza arta poetica a scriitorului, dar unde, ni s-a parut noua, limbajul critic
si cel notional urcd prea sus, in niste sfere de interpretare oarecum pretentioase. Aducem un
exemplu: ,,In spatiul limbii, care este locul de adapost al fiintei” (Heidegger), poetii basarabeni
regasesc adevarul care, 1n sens heideggerian, este echivalentul starii de neascundere sau aletheiei.

Liviu Damian nu este o exceptie” [4, p. 200]. Citdm in acest sens si cea mai vastd parte a
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monografiei care vizeaza creatia lui Grigore Vieru (,,Grigore Vieru: sacrul si cunoasterea de
sine”).

Dogma realismului socialist, remarca A. Selejan, a avut repercusiuni nefaste in literatura
basarabeana, ,,intarziindu-se recuperarea modernitdtii si scurtarea decalajelor” [139, p. 8]. Ar fi
exagerat, asadar, dacd am umbla cu absolutizari ce tin de valoarea profund esteticd a poeziei
saizeciste. Insd e incontestabil faptul ci tocmai reprezentantii acestei generatii constientizeaza
necesitatea imperioasd a unei revigorari estetice a poeziei. Textele proletcultiste, in care abunda
cliseul si artificialul, cedeaza in aceasta perioadd in fata romantismului saizecist, apoi in fata
unui filon profund folcloric. Am putea afirma cd saizecistii reprezintd o primad treapta de
sincronizare a literaturii basarabene cu cea romaneasca si universala. Drama liricii postbelice
basarabene a fost si este un subiect de actualitate pentru exegeza romaneasca.

Critica literara a depus un efort considerabil in evaluarea liricii postbelice basarabene.
Diferentierea valorilor de nonvaloare, urmarirea proceselor de distantare de cliseul dogmatic,
definirea liniilor de expresie originald necesita din partea cercetatorului un acut spirit analitic.
Numarul considerabil de studii scot in evidenta, in temei, cateva nume de scriitori cu un program
artistic bine definit. Este Aureliu Busuioc care revolutioneaza expresia artisticd. Sunt, fara
indoiald, Grigore Vieru, scriitorul care a stiut sa-si dezvaluie individualitatea creatoare, si sclavul
fidel al verbului matern, Liviu Damian. Critica literara a subliniat si aportul romanticilor
saizecisti. I. Vatamanu, A. Cibotaru, P. Botu, E. Loteanu, V. Teleucd au adus un nou suflu in
poezia autohtona. Expresia lirica cultivata de aceasta generatie de scriitori marcheazd o treapta
esentiald in drumul parcurs de poezie de la simplul afis propagandistic la forta adevarata a

sugestiei poetice, la valentele lirismului.

1.2. Critica literara de 1a 90 incoace despre poetii saizecisti

Fenomenul literar in spatiul sovietic a fost marcat profund de ideologia comunista, de
conceptia realismului socialist despre modelul unei noi societati. Principiul proletcultismului se
repercuteaza nefast asupra literaturii autohtone ducand la uniformizarea scrisului, a genurilor si a
stilurilor literare chemate si raspundi unor comandamente politice. In aceste imprejurari nefaste
si ,critica literard era nevoiti si adopte formule dubioase. In majoritatea cazurilor exegetii
porneau sau operau cu categorii estetice justificate cerute de genul sau specia respectiva, dar care
se Impotmoleau in declarativisme rasuflate, sau, din contra, naufragiau in banuieli subtextuale, in
polemizari esopice sub care era pitita intr-un chip inefabil atitudinea sau conceptul scriitorului
respectiv. Poetul sau prozatorul erau pusi in situatia unui joc dublu: pentru a camufla o poza
insolitd, nu o data sacrifica o viziune pretioasd in numele unui inefabil ambiguu salvand pe

>~

aceasta cale o sugestie ascunsa” [133, p. 117].
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Epoca literard postsovietica reprezinta o perioada indelungata de reabilitare, dupa decenii
de existentd si constrangeri intr-un regim totalitar. Constientizarea ideii de libertate are loc
concomitent cu deschiderea unor noi orizonturi si oportunitati de interpretare a fenomenului
saizecist. Scriitorii tind tot mai intens spre iesirea din spatiul inchis al utopiei comuniste.
Libertatea gandirii se manifesta odata cu cea a rostirii. Atat discursurile literare, cat si cele critice
nu mai raspund unor rigori dogmatice, ci exprimd ganduri si atitudini Intr-o maniera fireasca,
degajata, lipsita de patetism. Se renunta la limbajul de lemn specific textelor proletcultiste in
favoarea exprimarii libere, obiective si argumentate. Exegetul din epoca post-sovietica se apleaca
asupra saizecismului literar de pe o pozitie superioard asiguratd de cel mai exigent critic,
,vamuitorul suprem” (M. Cimpoi): timpul.

Desprinsd din mrejele dogmei socialiste, critica autohtond se dezice de exprimarea
aluziva, de ,,modelarea liricizatd cu iz pseudopatriotic si cetatenesc declarativ”’ [133, p.118],
schimbandu-si esential stilul si viziunea.

Un moment de importantd esentiald 1n evolutia criticii basarabene postsovietice
reprezinta volumul lui M. Cimpoi, ,,0 istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia” [48].
Lucrarea e revazuta si completatd in cateva editii (1996, 1997, 2002), fiind pana in prezent un
manual de referintd pentru cei care incearcd sa patrunda si sa inteleagd specificul culturii
basarabene. Sunt accentuate aspecte precum rezistenta, forta esteticd, permanenta etnica
demonstrate de scriitorii nostri in lupta pentru afirmarea constiintei nationale. Intentia autorului e
de a reconstrui o ,istorie” a unei literaturi mutilatd de ravagiile proletcultismului si de a
argumenta efortul de revenire la normalitatea artistica: ,,Dimineata regasirii de sine genereaza si
0 perspectiva exegeticd mai noud si mai lucida. Procesul revenirii la matcd pune problema —
fireasca — a raportdrii valorilor literare basarabene la marele context literar romanesc. (...)
Importanta estetica difera de cea pur culturald, ceea ce inseamnd cad opere care au avut un rol
exceptional in declansarea si desfasurarea Renasterii basarabene sa aibd o valoare modesta la un
examen estetic dezinteresat. Intervine, apoi, si factorul personal, subiectiv in evaluarea faptelor
personale” [48, p.159]. Criticul isi asuma responsabilitatea demersului initiat, propunand o
abordare obiectivda a fenomenului literar autohton, inclusiv al celui saizecist. Sunt trasate
coordonatele ce marcheaza procesul de ,revitalizare a esteticului” identificat cu ,,pastrarea in
atmosfera lirica sau epica generald a unui puternic suflu existential - baladesc, care a asigurat in
operele reprezentative ale autorilor basarabeni, o dramaticitate opusd optimismului oficial
neconditionate, idilicului, rozului, liniarului, intr-un cuvant schematicului” [48, p.165]. Cu
exceptia baladescului, este mentionata si influenta modelatoare [idem] a formulei soresciene sau
stanesciene asupra formadrii scriitorului basarabean. Aceste influente sunt, dupa M. Cimpoi, de

domeniul accidentalului [ibidem], caci literatura autohtona opteaza pentru traditie: ,,Modelul este
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poezia basarabeand a anilor '40, atat de fidela fondului sdu autohton in ciuda accentelor si
tonalitatilor moderniste pe care le acceptd. Anume spre o astfel de modelare arhetipald s-au
orientat saizecistii care puteau sd ia act de aceastd directie a poeziei basarabene: in 1957 aparea
volumul de Poezii alese al lui Nicolae Costenco, ce includea si ciclurile scrise in 1937-1940, in
1958 1si tiparea Cdanturile de ieri L. Deleanu, ceva mai tarziu apareau si poeziile de tinerete ale
lui G. Meniuc, intitulate sugestiv Vremea lerului (1969) si Scrierile alese ale lui Alexandru
Robot (1968) (...)” [48, p.170]. Acesti indici estetici ai traditiei au fost si pentru studiul de fata
niste jaloane pretioase pe care s-a axat cercetarea minufioasd a esteticii poeziei saizeciste in
general si a artelor poetice particulare specifice fiecarui autor in parte.

Rolul saizecistilor in reevaluarea si reconsiderarea valorii artistice este probat in capitolul
,Cautarea de sine a literaturii basarabene. Copiii anilor treizeci”. E subliniata, in primul rand,
starea deplorabild a limbii in Basarabia postbelica si, respectiv, a limbajului poetic. M. Cimpoi
remarca: ,,Neologismul suna, in unele contexte poetice, strident sau chiar impropriu, sinteza
dintre traditie si modernitate sub aspect stilistic se realizeaza anevoie; lipsa unui mediu lingvistic
romanesc elevat determind pe poeti sd recurgd la livresc” [48, p.190]. ,,Redescoperirea
frumusetilor si puterii de expresie ale limbii romane” are loc concomitent cu redescoperirea
clasicilor si a istoriei nationale. Poetul saizecist e preocupat de explorarea universului launtric, se
apleaca asupra propriului eu cu o speranta ascunsd de detasare. ,,Distantarea de real este crezul
generatiei care cauta sa coboare n interioritatea subiectivd a poetului, in sufletul sentimentelor
incercate de el si sa surprinda acolo esentialitatea mai addnca intr-o expresie substantiala” [48,
p. 190].

Incursiunea in universul liric saizecist Incepe cu explorarea formulei poetice vierene.
Criticul atentioneazd asupra ipostazelor definitorii ale eului: copilul, fiul, indragostitul. ,,Poetul
cultiva perseverent o esteticd a reazemului moral, pe care i-l1 ofera pamantul, natura, cerul si
frumusetile acestora, mama si maternitatea. Poezia eroticd se apropie — blajin — de starea
complexa, contrapuncticd, de situatia-limita care atinge intensitatea maxima. (...)” [48, p.192].

Poezia lui L. Damian se detaseaza prin ,,spiritul de opozitie neta fatd de rau, absurd,
cinismul de gheatd, automatizare” [48, p.192]. Se bucura de atentia criticului si nume
emblematice ale poeziei autohtone precum D. Matcovschi, A. Codru, Gh. Voda, I. Vatamanu, P.
Botu, M. I. Ciubotaru, V. Teleuca.

Exegetul ramane fidel principiilor sale. Revine la teza formulata in ,,O istorie deschisa...”
sustindnd-o cu noi argumente. Intr-un articol intitulat revelator ,,Postliminiumul basarabean”
[55], M. Cimpoi pledeaza in favoarea marcii ontologice organiciste a literaturii basarabene,
derivata din cea generala a literaturii romdne. ,,Luata in ansamblu, a pastrat cultul traditiei, al

Eumenidelor, raspunzand totodatd imperativelor innoirii impuse de timp, strategiilor si tehnicilor
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postmoderniste sau postpostmoderniste, dar neuitand si de onoarea poetilor; despre care Pierre
de Boisdeffre afirma cd se manifestd in perioadele de criza si rezistentd. Poetii basarabeni au
ramas 1n continuare pe baricadele care apara limba romana, identitatea, adevarul. Vointa de
sincronizare cu procesul literar roménesc a capdtat si un aspect firesc: acela al dorintei de a
redobandi cetdtenia literard instrainatd si de a se intoarce la Ithaka...” Criticul denumeste acest
fenomen cu un termen din legislatia romana: ,,postliminium”.

Doi ani mai tarziu apare culegerea colectiva redactatd de M. Dolgan — ,,Literatura romana
postbelica. Integrari, valorificari, reconsiderari. Manual-studii” (1998) [84]. Volumul reprezinta
o cercetare ampla, care ofera o perspectiva exhaustiva asupra procesului literar postbelic de pe
ambele maluri ale Prutului. Din punctul de vedere al temei cercetate in lucrarea de fata,
intereseaza in mod deosebit subcapitolele: ,,Generatia de creatie a lui 1. Druta: reabilitarea
eticului si a sacrului”; ,,Generatia de creatie a lui Gr. Vieru: intoarcerea la izvoare”. Remarcam
articolul ,,Poezia postbelicd: de la dogma la creativitate” semnat A. Turcanu. Studiul oferd o
viziune obiectiva despre evolutia literaturii postbelice basarabene, o perspectiva bazata pe adevar
istoric si valoare esteticd. In aceeasi ordine de idei remarcim si ,,Socialul in literatura” (N.
Biletchi) [11], ,,Coordonate ale poeticii postmoderniste” (N. Placinta) [125], precum si articolele
»Poezia ca formd de rezistentd la teroarea istoriei” (A. Moraru), ,Lirica civicd: aspecte ale
poeticii” (M. Dolgan), ,,Structuri compozitionale in poezia contemporand” (E.Tau) incluse in
acelasi studiu [84].

Un cercetator preocupat de problematica si modelele poetice ale literaturii basarabene
este Al. Burlacu. Lucrérile semnate de acest critic denota o sfera larga de interese: interbelicul
literar, proza contemporand, tendintele criticii actuale. Relevante, sub aspectul temei cercetate
aici, sunt studiile privind: ,,Critica in labirint” (1997) [27], ,,Miscarea literara din Basarabia
anilor ’30: atitudini si polemici” (1999) [34], ,,Poezia basarabeana si antinomiile ei” (2001) [28],
,» Texistente. Vol. II. Scara lui Osiris” (2008) [32], ,,Ars poetica lui D. Matcovschi” (2014) [29]
s.a. Preocupat mai mult de descifrarea procedeelor si tehnicilor literare, decat de evocarea unor
realitati istorice, exegetul propune o ierarhie a valorilor artistice pe care o sustine argumentat,
ierarhizare careia noi am Incercat sd-i dam si o intemeiere de arta poetica.

Interesat in mod deosebit de evolutia prozei autohtone, Al Burlacu incearcd sa raspunda
la intrebarea: ,,Cu ce s-a imbogatit de atunci incoace, in parametrii tipologici saizecisti, literatura
romand actuala?” [31, p.9] Concluzia criticului este transantd: ,,Este inoperant sa se mai pund in
cauza (im)posibile surprize pe care le-ar oferi literaturii contemporane generatia de prozatori a
dezghetului hrusciovian. Exceptand proza reprezentativa a lui V. Vasilache, intai de toate, apoi
Intoarcerea in pamdnt (1. Drutd), Singur in fata dragostei (A. Busuioc) si Zbor firant (V.
Besleaga), insusi circuitul actual al valorilor literare romanesti — care constituie cel mai obiectiv
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sistem de selectare a scrisului sincron — respinge restul productiei autorilor mentionati,
adresandu-le cu fermitate ionescianul ,,Nu!” [idem].

Remarcam la acelasi autor studiul ,,Grigore Vieru: ars poetica”, inclus in antologia
aparuta recent, ,,Refractii in clepsidra” [33]. A. Burlacu descifreaza programul estetic al
scriitorului basarabean concluzionand: ,,Grigore Vieru nu a devenit dintr-o datd mare. El a
evoluat odata cu artele sale poetice, si-a afirmat originalitatea pornind de la temeliile puse de
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George Bacovia, Ion Barbu” [33, p. 270]. Este exact premiza
analizelor noastre detaliate referitoare la devenirea artelor poetice vierene.

In aceeasi ordine de idei remarcam si studiul lui Th. Codreanu consacrat lui Gr. Vieru,
,Duminica mare a lui Grigore Vieru” [69]. Obiectivul criticului e de a oferi o abordare
multiaspectuala a fenomenului Vieru. Capitolul ,,Grigore Vieru in oglinda criticii lui Mihai
Cimpoi” se deschide cu o observatie semnificativa: ,,in anul 1968 se intilnesc doud constiinte
care aveau sa devina emblematice pentru renasterea spiritualda a poporului roman destinat de
imprejurari necrutatoare sa traiasca in state diferite, despartitd de sarma ghimpata de pe raul Prut,
zid Infipt chiar 1n inima casei si a copildriei lui Gr. Vieru” [69, p. 44]. Prima lucrare a tanarului
exeget de numai douazeci si sase de ani, M. Cimpoi, a fost despre poezia pentru copii a lui Gr.
Vieru. Anume in anul 1968, dupd Th. Codreanu, incepe procesul de renastere, care se va
cristaliza progresiv pe parcursul a doud decenii, culminand cu prabusirea sistemului comunist si
a dominatiei sovietice, In 1989. Criticul a reusit sa distingd doud directii de evolutie a creatiei
vierene: tematica nationala si specificul estetic al literaturii pentru copii. Studiul profund si
minutios scoate in evidenta treptele de evolutie ale temelor majore pe care se fundamenteaza
poezia lui Grigore Vieru.

Pentru cd Grigore Vieru e una din figurile-cheie ale poeziei din anii ’60, vom aduce aici
si o referinta, cu o mare putere de sugestie investigativa, a lui M.Cimpoi la dimensiunea
mesianica a poeziei vierene: ,,poetul stie ca atunci cand se va desprinde de pamant, iubita, copii
va pierde insisi poezia” [69, p. 46]. In aceeasi ordine de idei, Al. Burlacu remarca: ,,Oscilarea
intre tentatia orfica a poetului pur si mesianism ar constitui cele doua dimensiuni fundamentale
ale personalitdtii lui Grigore Vieru” [69, p. 101]. Ambele referinte traduc perfect chintesenta
liricii vierene fundamentatd pe estetica reazemului, sugeratd de M. Cimpoi si predilectia pentru
cantare, accentuata de Al. Burlacu. Artele sale poetice, pe care ne-am sprijinit si noi
investigatiile, demonstreaza cu prisosinta rodnicia acestor idei.

Si Ana Bantos a explorat spatiul literar postbelic propunidndu-si drept obiectiv integrarea
perceptiei literaturii autohtone 1n albia spiritualitatii romanesti, precum si in circuitul european si

universal. E un efort critic cristalizat in monografiile ,,Dinamica sacrului in poezia basarabeana
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contemporana” [5], ,,Deschidere spre universalism: Literatura romana din Basarabia postbelica”
[4] sl ,,Literatura basarabeana si modelele literare europene” [6].

in ,,Dinamica sacrului...” A. Bantos ne inviti si redescoperim poezia romaneasci din
spatiul dintre Prut si Nistru pornind de la ideea ca ,,generatiei de poeti Nichita Stanescu — Ana
Blandiana, care se afirmau la inceputul deceniului al saselea in dreapta Prutului, ii corespunde, in
Basarabia, cea a lui Grigore Vieru si Liviu Damian, nu strdind de climatul mentionat, cu
precizarea ca asa-numitul pasoptism a durat, la noi, mai mult, avand un statut aparte...” [5, p. 9].
Apreciind saizecismul literar basarabean, autoarea e nevoitd si remarce cu regret: ,.In anii
dezghetului hrusciovian si in literatura din stanga Prutului se manifestau tendinte regeneratoare.
Numai ca, in timp ce scriitorii romani de peste Prut ieseau din crizd, reafirmand traditiile
autohtone, folclorul, literatura clasica si cea din perioada interbelica (supranumita ,,de aur”), in
Basarabia nu se tolera decét folclorul; cu mare greu, dupa indelungi tratative, au fost afiliati,
dintre scriitorii clasici, Eminescu, Creanga si Alecsandri. In rest, raportarea la traditii spirituale
mult mai bogate, la albia spirituala fireasca, se putea face subteran, la nivelul aluziei ce camufla
bine gandul” [5, p. 11]. Am remarcat si noi acest aspect al artelor poetice saizeciste, staruind,
totusi, si asupra unor tentative de sincronizare cu structurile dominante ale liricii moderne.

Cercetatoarea mentioneaza importanta momentului ’67-°68 pentru evolutia ulterioara a
liricii autohtone; remarca reorientarea de viziune potentata de recuperarea traditiei si racordarea
la literatura interbelica. ,,Obsesia identitatii” ce a determinat mesajul si starea de spirit dominante
in poezia saizecista (,,Numele tau”, ,,Sant verb”), precum si mitizarea si demitizarea ,,denota
aspiratia modernizarii poeziei” [5, p. 17]. lar elementul care i-a consolidat pe autorii perioadei
date, ,,dandu-le dreptul la statut de generatie”, este in opinia A. Bantos, ,factorul cultura
subordonat necesitatii de a rezista ca neam. Si tot din acest motiv generatia ochiului al treilea
fuzioneaza cu ei, incheind un segment de istorie literard basarabeana” [idem]. Aplecarea asupra
sacrului urmarita in creatia lui Gr. Vieru si L. Damian ,,anunta iesirea din imperiul gandirii
totalitariste” 35, p. 23].

In calea sinuoasi spre descitusarea de dogmi si afirmarea individualititii creatoare,
scriitorul prefera sa se aplece asupra universului launtric. ,Interiorizarea ducea, in lirica, la
redescoperirea unor coordonate ale vietii spirituale ce tineau de universul de acasa, de sat, de
patria micd, de universul mitic iradiat de sacralitate” [5, p. 53]. Autoarea continua sa decodifice
»adancurile” liricii saizeciste, relevind dimensiunea sacra a acesteia: ,,Nevoia de inaltare
interioara si de sacru din poezia anilor '60-'70 i determina pe autorii basarabeni, care se
manifest in aceastd perioada, si conceapa poezia la modul liturgic. In acest context simbolului

s metaforei, intelese ca si resorturi ale gandirii simbolice, le revine un rol preponderent” [idem].
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Relevante sunt capitolele consacrate creatiei lui Gr. Vieru si a lui L. Damian. In studiul
,»@rigore Vieru: regasire sub semnul sacrului” [5, p. 72] este ,,urmarit modul in care se produce,
in poezia lui Grigore Vieru, pivotarea sacrului si In care acesta se indeparteaza intr-0 zona unde
lumina amintirii se preschimba in intuneric. Este o viziune lucida, profund moderna, realizata cu
mijloace simple de exprimare, poezia lui Gr. Vieru avand capacitatea de a ademeni pana peste
pragul modernitatii o lume arhaica a unitatii de inceput, de care noi, cei de azi, ne dezicem cu
prea multa usurinta” [idem]. Cercetatoarea insista asupra descifrarii simbolurilor-cheie pe care se
edifica universul liric vierean: casa, mama, copilaria. Este surprins nucleul profund filozofic al
discursului liric vierean, depasindu-se aici preceptele utilizate in demersurile critice din perioada
sovieticd, venind cu o noua metoda de lectura si interpretare a textului literar.

In articolul ,Sacralitatea integrititii umane la L. Damian” [5, p. 146], criticul
investigheaza dimensiunea sacrului in poezia scriitorului basarabean. Un punct de referinta
reprezintd volumul ,,Sant verb” (1968). Autoarea se apleacd asupra operei lui L. Damian
remarcand: ,,Intr-o epoci stagnantia Damian se declara adeptul miscirii, poezia sa diferentiindu-
se prin caracterul ei mobilizator (...)” [5, p. 146]. Este sesizatd in versurile lui L. Damian ,,0
schimbare de optica si de mijloace de exprimare: dinspre traditie spre asimilarea experientei
poetice din cadrul mai amplu al literaturii universale” [idem], lucru pe care noi il demonstram in
paginile care se refera la creatia acestui autor.

Cercetarea ,,Literatura basarabeana si modelele literare europene” [6] este axata pe creatia
reprezentantilor de vaza ai ,,saizecismului” basarabean: L. Damian, Gr. Vieru, I. Vatamanu, V.
Levitchi, inclusiv A. Lupan si N. Costenco. Meritorie e tentativa de a releva aspecte neexplorate
ale poeziei basarabene. Reluand teza expusa in ,,Deschidere spre universalism” [4], cercetatoarea
insistd asupra afinitdtilor dintre lirica autohtond si cea americand. Probeaza influenta lui Walt
Whitman asupra creatiei lui [. Vatamanu remarcand ,,indepartarea voitd a poetului de propriul
peisaj literar” [6, p.29]. ,.Interesul lui I. Vatamanu, de altfel ca si al altor confrati ai sai, pentru
literatura universald contine o anumitd dorintd de detasare, de indepadrtare care trebuie inteleasa
ca o posibilitate de accedere la o literatura mai apropiatd de viata reald” [6, p. 30]. A. Bantos este
convinsa ca opera lui I. Vatamanu nu este apreciatd la justa ei valoare, ,,lumea reald a lui I.
Vatamanu se afla dincolo de cotidianul ingelator din versurile sale” [idem]. Aceastd convingere
nu este impartdsita, insa, de Em. Galaicu-Paun care-1 considera pe scriitorul basarabean un poet
,previzibil” [96, p. 18]. Intre aceste afirmatii antinomice noi am incercat si gisim calea de
mijloc a adevarului unei arte poetice marcatd simultan de dogma si de creativitate.

Studiul consacrat creatiei lui A. Lupan este intitulat sugestiv: ,,Intelectualul basarabean si
istoria” [6, p. 85-91]. A. Bantos se pronuntd mai putin exigent asupra creatiei lui A. Lupan,

evaluandu-i opera in contextul epocii: ,,Cultura, dupa cum se stie, are rolul unic de marturie
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despre timpurile care trec. Dar la fel se stie ca rolul literaturii a fost cel de tap ispasitor, carentele
in politica fiind puse pe seama literaturii. Aflarea scriitorilor intre cultura si viata politica, sociald
si economicd e determinantd pentru imaginea artistului angajat din perioada sovieticd, timp in
care intelectualul detinea un rol- cheie in statul-partid, asa cum au fost concepute URSS, fostele
state din lagarul socialist. Iata de ce Imbinarea hermeneuticii existentiale cu cea ideologica in
abordarea creatiilor scriitorilor din acea perioada este inevitabild” [6, p. 86].

In ,,Scriitorul basarabean si reflexele brutalititii istoriei” [6, p. 53], A. Bantos intreprinde
o incursiune in poezia lui N. Costenco. Cercetdtoarea isi axeaza analiza pe ideea ca: ,N.
Costenco ilustreaza poate cel mai complicat si mai distorsionat destin al creatorului basarabean
din secolul al XX-lea” [6, p. 53]. Este urmarit traseul parcurs de lirica scriitorului basarabean de
la primele volume publicate (1937), subliniindu-se repercusiunile sinistre ale regimului asupra
curajului de a spune si constientizarea conditiei sale de damnat, cici revolta scriitorului se
indreapta nu atat impotriva puterii de stat, cat mai mult impotriva propriei persoane: ,,Eram un
revoltat impotriva mea insumi, cd n-am asa o reputatie de geniu ca Goethe” [6, p. 58]. N.
Costenco este unul dintre putinii scriitori care-si trage sevele creatiei din arcadia interbelica si se
bucura de aprecierea criticilor in pofida tributului adus comunismului, fiind inclus in lista
reformatorilor liricii autohtone.

Ca un argument 1n pledoariile poeziei aaizeciste pentru traditie, aducem din aceeasi
lucrare a A. Bantos un citat mai lung, instructiv si pentru tematica studiului nostru:
»Neomodernismul literar basarabean saizecist a suportat o deviere de directie in conditii mai
speciale, si anume, in momentul in care scriitorii au constientizat ca omogenizarea din cadrul
fostei Uniuni Sovietice ameninta fiinta nationald cu disparitia. E de ajuns sda amintim in acest
sens sloganul cunoscut in epoca respectiva: Natiunile se dezvoltd, se dezvoltd pana dispar (...)
Anume in acel context devine explicita frecventa spatiilor simbolice in discursul liric basarabean
si faptul ca la un moment dat Ion Vatamanu afirma: 4 avea Tard, a avea pamant inseamna a fi.
Mica patrie din sudul Basarabiei, exaltata de catre Gh. Voda, pragul tare de piatra al lui D.
Matcovschi, intr-un cuvant, satul si casa pdrinteascd de aici vin. Intre colegii sii de generatie
Grigore Vieru se evidentiaza din start prin intoarcerea radicala spre spatiul mirific al satului, cu
care se identifica propria sa copildrie (...)” [6, p. 129].

Gr. Cantar analizeaza procesul de racordare a liricii autohtone la matricea romaneasca cu
mai putin entuziasm decdt A. Bantos. Cercetatorul isi manifestd indignarea, intr-un mod
necrutator, fard drept de apel, fatd de incercarea unor exegeti de a surprinde similitudini dintre
creatia lui A. Lupan si cea a lui T. Arghezi. Criticul incearca sa-si sprijine afirmatiile cu exemple
concrete, precum bucata ,,A fi” al carei statut de ars poetica (!) este de ordinul evidentei.”

Autorul are convingerea ca ,,cititorul va reusi, lesne, sa aproximeze adevaratele dimensiuni (non)
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valorice ale generalului prin lectura atenta a particularului: Ce este arta? / Ce-i literatura? /
Culege citate, injgheabd o parere, / stoarce esenta, intoarce-0 de-a dura, / prin haosul punctelor
de vedere...” [37, p. 3]. Nu credem ca a atare abordare maximalista este benefica.

O pozitie absolut diferita este exprimata, dupa parerea noastra nu intru tot justificata, pe
marginea creatiei lui G. Meniuc, ,,scriitorul care, In ciuda anumitor concesii regretabile facute
ideologiei utopizante a vremii, a reusit sa-si intretind demnitatea intelectuald la o cota relativ
inaltd si sa dea o masurd onorabild vocatiei sale de scriitor, rimanand, pana in prezent, unul
dintre putinii poeti valizi ai locului” [6, p.4]. Criticul remarca aspecte definitorii ale poeziei lui
G. Meniuc, mentionand ,formula poeticd de extractie simbolistd, intelectualist-livreascd”,
poetul basarabean, 1n opinia lui Gr. Cantar, nu poate fi citit in relatie cu lon Barbu, caci ,,spre
deosebire de autorul jocului secund, el ramane — funciarmente — un poet liric” [6, p.5]. Meritul
poetului roman ¢ de a transforma ,,lirismul traditional si perimat intr-un fel de fenomenologie
obiectiva pe care o numeste Lirism Absolut. G. Meniuc, 1nsa... cantd. lar cantecul, fie si orfic, tot
cantec ramane” [6, p.6].

Un critic cam excentric, cu un simt selectiv al valorii, Em. Galaicu-Paun intr-un eseu
critic cu titlul relevant: ,,Anul "68 - ,,0 primavara pragheza” a literaturii romane din Basarabia” se
referd la volumele reprezentative ale liricii saizeciste ,,Vremea lerului”, ,,Sant verb”, ,,Numele
tau”, ,,Aripi pentru Manole”, ,,Galerie cu autoportret”, . Indaratnicia pietrei”, ,niste pietre de
temelie ale poeziei romanesti din Basarabia din ultimele trei decenii” [96, p.17]. Credem ca
acestor volume, din care am putea exclude ,,Galerie cu autoportret”, ar trebui de adaugat ,,Firul
Ariadnei” de An. Ciocanu, ,,Casd parinteasca” de D. Matcovschi, ,,Versuri” de A. Busuioc s.a.

Propunandu-si sa releve importanta anilor ‘67, 68, 69 pentru evolutia ulterioard a
literaturii si a culturii autohtone, autorul incearca ,,0 localizare a literaturii romane din
Basarabia” identificatd, convingdtor dupd parerea noastra, la ,interferenta partiald a doua
circumferinte cu raze diferite: cea mai lunga, raza ideologica, circumscrie literatura basarabeana
unui context unional, sovietizand-o, deznationalizand-o; cea mai scurta, raza lingvistica, incerca
sa protejeze biata fiintd nationald, s-o individualizeze si, de ce nu?, s-o pregiteasca de acea
contraofensiva spirituala” (...) [96, p.18].

Autorul remarcd lupta saizecistilor pentru apararea constiintei nationale, un aspect
definitoriu pentru lirica postbelicd autohtond. Scriitorii basarabeni isi manifestd vigoarea,
rezistenta fatd de puterea de stat. lar ,frecventa cu care poetii basarabeni dedicd poeme
scriitorilor romani, clasici si contemporani e, de fapt, o incercare de a muta greutatea trupului
intepenit in pozitie de smirno pe adevaratul punct de sprijin, astfel intensificand circuitul

valorilor nationale” [96, p.19]. Pentru a percepe ,,prapastia care incepu sa se caste intre sacerdotii
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Zeului Rosu si tinerii iconoclasti” [idem], se propune o comparatie dintre evantaiul de energie al
titlurilor de referinta ale liricii anilor "67-"69 (,,Sant verb”, ,,Numele tau”, ,,La mijlocul ierbii”,
,Indaratnicia pietrei”, ,,Aripi pentru Manole”) si coloana a cincea a titlurilor manifeste (,,Umbre
care dor” de B. Istru, ,,Valtoarea dorului” de P. Cruceniuc, ,,Cartea dorului” de L. Deleanu,
,»Cantarea tineretii” de Em. Bucov, ,,Culoarea pdmantului” de P. Darienco s.a.)”. Prapastia este
estetica si nu ideologica.

Critica postsovietica vine cu o noud optica a fenomenului saizecist. Poezia este lecturata
si interpretatd de pe o pozitie oferitd cercetatorului contemporan de libertatea exprimarii si
deschiderea spre cultura universala. Dispar granitele impuse de schematismul dogmatic nu doar
in discursurile literare, dar si in cele critice. Sesizam o abordare din perspectiva esteticului, a
noutdtii si mai putin a raportarii la context. Importantd si revelatoare este varietatea revistelor
literare (,,Metaliteratura”, ,,Semn”, ,,Contrafort”) ce ofera scriitorilor, cercetatorilor literari
oportunitatea de a interveni cu lectii de valorificare si revalorificare a literaturii trecutului nostru
literar imediat sau mai indepartat.

Printre aparitiile de ultima ora am remarca antologia ,,Arheul marginii si alte figuri” [146]
— 0 tentativa a criticului A. Turcanu de a stabili traiectoriile de evolutie a literaturii postbelice
basarabene. Reflectind asupra atmosferei dominante in peisajul literar autohton din epoca
totalitarismului comunist, criticul remarca ,,cultul violentei, dublat de mitul sarbatorii perpetue”
[146, p.83]. Formula surprinde cu exactitate complexitatea expresiei lirice basarabene. Este
insinuata atat starea de ura si razbunare definitorie pentru personajul literar, in special in primul
deceniu postbelic, cat si imaginea-tip a unei universale primaveri victorioase. lar scriitorilor
acestei epoci le este atribuitd functia de cronmicari entuziasti, care inregistreaza semnele
progresului si isi asuma rolul de voce anonima a unei colectivitati (preponderent rurald) cuprinsa
de frisoanele germinatorii ale vietii noi” [146, p.83]. Procesul indelungat si anevoios al
dezghetului, al revenirii poeziei la normalitatea gestului liric are loc prin aportul unui numar
mic, dar impundtor, de reformatori. A. Busuioc este remarcat pentru marturisirile sale de
daltonism, considerate reactie la monotonia omniprezentd a alb-negrului coplesitor, precum si
pentru cultivarea unei poezii de inspiratie postsimbolista, cu accentul pe eufonie, pe muzica
launtrica a versului [146, p.88].

Demersul critic contemporan se axeaza pe o abordare axiologica a fenomenului literar
saizecist, pe probarea valorii istorice, dar si artistice a poeziei menite sd reorienteze evolutia
liricii autohtone. Numarul cresciand de studii consacrate scriitorilor: Gr. Vieru, L. Damian, D.
Matcovschi ( ,,Dumitru Matcovschi: Itinerar liric” (2012) [19] semnatd E. Botezatu), L. Deleanu

(,,Modernitate si traditionalism in creatia poeticd a lui L. Deleanu” (2011) [41] de A. Cazacu-
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Tigaie) denota un interes viu pentru aceasta fila dramatica si controversata a poeziei basarabene.

E un interes probat si de analizele de mai departe ale studiului de fata.

1.3. Concluzii la capitolul 1:

1. Critica imediat postbelica, in linii generale, cadreaza perfect cu preceptele dogmaticii
oficiale. Este blamata orice tentativa de deviere de la tematica de partid (cautérile romantice ale
tinerilor poeti). Se remarca in acest sens referintele semnate de nume cu rezonantd in epoca:
Barbu Rabii si Z. Sdpunaru.

2. Aspecte considerate de critica timpului ca lacunare, analizate din perspectiva zilei de azi,
reprezinta certe tentative de reabilitare a liricii autohtone. Astfel, teze de genul celei facute de
criticul proletcultist, Z. Sapunaru, precum ca ,,e foarte Ingustd baza sociala a poeziei tinerilor...”
[137], nu sunt altceva decat ilustrarea dogmelor de partid, neglijarea specificului artei, a
individualitatii de creatie.

In pofida dogmelor ce domind aceasti etapd controversati se inregistreaza si reactii
critice la natura si specificul creatiei, la esenta ei intima, la caracterul revelatoriu al liricii.
Substanta poeziei saizeciste este determinatd de ,,mesajul etic” (B. Rabii), ,,patetismul expresiei”
(V. Coroban), atmosfera de ,,jovialitate” (M. Cimpoi). Sunt aspecte comune ce contureaza
panorama liricii postbelice pana in a doua jumatate a anilor *60.

3. Analizata din perspectivd diacronicd, critica literard prezintd o evolutie constantd de la
abordarea stiintifica a problemei la cea estetica.

4. Discursul exegetic, dupa anii ’90, rdspunde chemarilor timpului si evolueaza profitind de
avantajele democratiei. Criticul contemporan este liber sa se exprime obiectiv intr-un limbaj
eliberat de cliseele dogmei totalitare. Interesul crescand pentru literatura postbelica e argumentat
prin numdrul mare de studii, monografii si antologii consacrate problemelor de arta poetica
aparute 1n aceastd perioada.

5. Critica anilor ’90 nu neaga functia sociala a poeziei, dar accentul se deplaseaza de pe
mesajul social pe modalitatile de transfigurare a lui, pe structura liricii moderne, pe limbajul
artistic, pe poetica prozei, relevand natura intima dintre poetica si ontologia operei. Astfel,
poezia nu mai e tratatd ca un mijloc de manipulare, de propaganda (asa cum o concep multi
dintre criticii afirmati in anii imediat postbelici) sau ca o forma de educatie. O dimensiune
indispensabila a acesteia devine esteticul, noutatea Tnainte de toate.

Cercetarea poeziei saizeciste implicd o dubld abordare a acesteia: in dependenta de

factorii externi si independent de acestia.
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6. In afara totalitarismului, critica autohtoni va cunoaste o perioadd fertild [121, p.16] de
evolutie. Se renuntd la liniaritatea abordarii pentru descoperirea a noi forme si modele care sa

sincronizeze literatura de aici cu cea de peste Prut.
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2. ARTELE POETICE CA ASUMARE A TRADITIILOR NATIONALE SI
EXPRESIE A FIRESCULUI

2.1. Contextul istorico-cultural al revenirii la traditie

Formarea unei viziuni adecvate despre literatura postbelica basarabeana este posibila doar
in condifia examinarii contextului politic, social si cultural specific unei perioade care constituie
poate cea mai dureroasa fila din istoria neamului nostru. Primul deceniu postbelic este marcat de
anihilarea pe toate cdile si cu toate mijloacele a spiritualitatii nationale. ,,Pentru regimul totalitar,
nonvaloarea si mediocritatea au fost mereu o politica literara, componenta a unei strategii mai
largi de strangulare a spiritului (...) Sustinerea nonvalorilor, institufionalizarea lor prin
introducerea in programele de invatdmant si in manuale, prin decernarea de premii, acordarea de
functii si titluri onorifice, prin crearea, cu ajutorul convergent al mai multor organisme, a unui
statut privilegiat, face parte din aceeasi, unicd actiune de anihilare a initiativei creatoare” [147,
p.15].

Introducerea literelor chirilice pentru scrierea limbii romane, intitularea acesteia drept
,limba moldoveneasca”, prezentarea profilului si istoriei ei din punct de vedere slav, invatarea
unei istorii literare si culturale ,,moldovenesti”’, cu personalitati ale literaturii romane, infatisate
trunchiat, iatd tot atatea aspecte ale unui program de aculturatie gandit de politicienii sovietici, in
vederea desprinderii poporului romdn din Republica Sovieticd Socialista Moldova si a
intelectualilor lui de cultura romaneasca care avea puternica ei desfasurare la Vest de Prut.

Aceste masuri au fost insotite de altele, ca, de pilda, rescrierea istoriei romanilor dintre
Prut si Nistru tinand cont de istoriografia si interesele politice ale Moscovei, punct de vedere n
care statul tarist devenea un protector salvator, iar statul roman un factor multinational,
imperialist si opresiv. Aceastd noua istoriografie a fost un factor propagandistic antiromanesc
plin de urmiri pentru mentalitatea romanilor dintre Prut si Nistru. In acelasi timp, institutiile de
invatamant din Moldova ocupatd foloseau limba rusd ca limba de stat, glorificau istoria
poporului rus si ofereau diplome fara prestigiu absolventilor universitari din Moldova, care erau
astfel determinati sd migreze catre invatamantul superior, pentru a intra in posesia unor diplome
universitare competitive.

Literatura care aparea in Moldova ocupatd era una de comanda politica, libera sa trateze
doar temele corespunzdtoare sabloanelor instituite. Savanti improvizati reprezentand noua
istoriografie moldoveneasca intrau adesea in polemica cu cei din Romania, pentru a demonstra
caracterul diferit al limbii romane de ,,limba moldoveneasca”, fundamentul slav al Basarabiei, ca
si caracterul cotropitor al administratiei romanesti dintre 1918 si 1940, cand Basarabia pierduta

la 1812 de diplomatia otomana devenise parte integrantd a Romaniei Mari. A doua ocupatie
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moscovita a Basarabiei, inceputa in 1944, venea dupa una mai veche (1912-1918), ceea ce dadea
toate sansele ca procesul de aculturatie dirijat Tmpotriva culturii roméane a provinciei sa
izbandeasca.

Teritoriul Basarabiei a fost Tmpartit intre R.S.S. Moldova si R.S.S. Ucraina, ultima
preluand in propriile granite atat fostul Bugeac, cat si Bucovina de Nord si {inutul Herta, unde se
afla si orasul studiilor liceale ale lui Mihai Eminescu si apoi una din marile universitati romanesti
interbelice — Cernauti. Romanii din spatiul U.R.S.S. au fost astfel divizati, purtand si etnonime
diferite: cei din Bucovina de Nord si tinutul Herta sunt numiti romadni, cei din R.S.S. Moldova
poartd numele de moldoveni, ca si cei din fosta republica moldoveneasca transnistriana. Acestor
conditii dramatice pentru romanii integrati prin ocupatie militard in U.R.S.S. (disputati de
Romaénia prin participarea alaturi de Germania la razboiul antisovietic, 1941-1944, fara sansa),
U.R.S.S. le-a adaugat conditia de lagar, interzicand intrarile si iesirile in R.S.S. Moldova si
intrerupand orice contact cu tara-mama, Romania. Propaganda sovietica postbelica a desfasurat o
ciudatd campanie romanofobd, Romania fiind plasatd aldturi de Germania si, de fapt, intreg
Occidentul in randul dugmanilor acerbi ai pasnicului popor sovietic.

Procesul de mutilare a istoriei si a culturii s-a desfasurat prin introducerea grafiei deloc
compatibile cu specificul limbii romane, prin promovarea cultului unor personalitati straine
neamului nostru. ,,Scriitorii nostri au fost pusi in situatia de a plati un greu tribut ideologiei
comuniste, glorificand partidul si pe Stalin personal (a se vedea Scrisoarea norodului
moldovenesc tovardasului Stalin). O intreaga avalansd de documente partinice, incepand cu
faimosul articol leninist Organizatia de partid i literatura de partid, continuand cu rezolutia C.
C. al P. C. din Rusia din 18 iunie 1925 Despre politica partidului in domeniul literaturii
artistice, cu hotararea C. C. al P. C. din toata Uniunea din 14 august 1946 Despre revistele
Zvezda si Leningrad, cu hotararea C. C. al P. C. din toata Uniunea din 26 august 1948 Despre
repertoriul teatrelor dramatice §i masurile pentru imbundtdtirea ei, contineau atatea cerinte si
indicatii, incat nu putea fi vorba despre nici o atmosfera creatoare propice activitatii fructuoase.
Totul era supus ideologizarii depline, totul era reglementat, pentru orice abatere de la buchia si
spiritul acestora si al multor alte hotarari asemanatoare pe autori 11 pastea pericolul mortii” [59,
p.12].

Situatia a fost acutizata prin deportarile in masa a intelectualitaii bastinase, inlocuite cu
persoane venite de la Moscova, nu doar nereceptive la chemarile spiritualitatii romanesti, dar
chiar ostile acesteia. Calvarul a continuat pana in 1953, an ce a marcat sfarsitul stalinismului si
inceputul unei relative destinderi politice si sociale.

Eliberarea lenta, dar sigura din mrejele ideologiei sovietice se realizeaza prin promovarea

unui sir de reforme. Se profileaza hotarul dintre doua generatii: una fideld principiilor ideologiei
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comuniste si alta, tanara, dornica de noutate, de libertate a gandirii si exprimarii. Anume datorita
eforturilor considerabile ale acestor tineri intelectuali optimisti va fi posibila initierea unui gir de
reforme. De o importanta incontestabild sunt, fara indoiala, cele din sfera culturii.

In acesti ani se manifestd o deosebitd activitate editoriald, sporeste numarul de carti, se
editeaza folclorul, apare revista ,,Octombrie” (1956), ,,Cultura” (1965). In fruntea revistei
,.Nistru” vine G. Meniuc.

Cercetatoarea A. Bantos citeazd 1n studiul ,,Deschidere spre universalism” [4]
marturisirea regizorului si omului de culturd Ion Ungureanu cu referinta la reasezarea literaturii
si a culturii de la est de Prut pe fagasul normalitatii: ,,Aparitia sdptamanalului Cultura Moldovei
(1956) a fost semnul unor vremi noi. Umbra infricosatorului tiran de la Kremlin se subtia sub
soarele plapand al dezghetului hrusciovian. Lumea indraznea sa ridice ochii din pamant si Invata
sd priveasca drept, fard fricd realitatea. O invataturd de lunga duratd, fiindcd de fricd nu te
vindeci intr-0 zi-doua. Unii o mai poarta si azi in suflet. Noi atunci am indraznit s ne amintim
ca suntem oleaca de romani, ca vorbim aceeasi limba, redactia chiar i s-a adresat patriarhului
literaturii romane Mihail Sadoveanu sa binecuvanteze noua publicatie, ceea ce s-a si intamplat
(facsimilul 1n grafia latind publicat de ziar ne venea sa-1 punem la icoand, nu alta!)” [4, p. 216].

Si Mihai Cimpoi a evidentiat in studiul sau ,,Basarabia sub steaua exilului”, acelasi lucru:
»Sub golurile sensibile ale culturii romanesti din Basarabia postbelicd se intrevad subiacent
eforturile constructive si recuperative uriage in cautarea si regasirea identitatii pierdute” [46, p.
211].

Merita a fi mentionata editarea clasicilor literaturii romane (divizati, totusi, in romdni -
Cosbuc, Caragiale si moldoveni — Eminescu, Creanga, Alecsandri). Procesul a fost initiat in 1951
si a reprezentat un moment de referinta pentru evolutia ulterioara a literaturii basarabene.

in acelasi an a fost organizata de Academia de Stiinte a Moldovei o conferinta, la care, cu
lux de amanunte si 0 exemplara constiinciozitate stiintifica, savanti din Moldova, dar si din
Moscova si Leningrad, au demonstrat originea latina a limbii noastre, contestandu-se astfel
teoriile false care i-au atribuit anterior o descendenta slava.

Descatusarea si deschiderea altor orizonturi de cunoastere si comunicare culturala
caracteristica anilor saizeci se soldeaza, in plan universitar, cu inaugurarea, in anul 1964, a
Facultatii de Limbi Straine in cadrul Universitatii de Stat, iar ulterior si la Institutul Pedagogic
,lon Creanga” si la Universitatea ,,Alecu Russo” din Balti. De aici incolo urmeaza studiul
riguros si sistematizat al limbilor si al literaturilor straine in Moldova dintre Prut si Nistru, studiu
care, fara doar si poate, isi lasa amprenta asupra peisajului cultural si asupra receptivitatii

cititorului de atunci.
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O reusita semnificativa pentru cultura basarabeana postbelica a fost decernarea premiului
intdi, In cadrul Festivalului international de film pentru tineret, peliculei ,,Ultima luna de
toamna” (dupa povestirea cu acelasi titlu de I. Drutd). Cu acest prilej A. Lupan mentiona: ,,...
Prin ce miracol si-a asumat plugarul acesta fara nume raspunderea pe care o implineste?... E
uimitor cum a incaput acest orizont nu in zboruri i in formule grandilocvente, ci in peregrinajul
sau plin de griji, In popasurile scurte 1anga vatra cu prieteni ai copiilor sai” [5, p. 9].

Indubitabila este contributia lui V. Coroban la procesul de resurectie a culturii autohtone.
De mentionat, in aceasta ordine de idei, problema specificului national lansata la sfarsitul anilor
’50. ,,Incercarea de a limpezi aceasti problemi a esuat, cici dogmatismul si balastul vechii
gandiri staliniste erau destul de puternice. In cele din urma V. Coroban a fost nevoit si se scuze
public in Moldova Socialistd, pentru ca a indraznit sd vorbeasca despre acest specific national,
care era edificat de catre forurile conducétoare de atunci drept nationalism, egoism national s.a.”
[115, p.120-135].

Toate aceste evenimente s-au repercutat pozitiv asupra evolutiei ulterioare a literaturii.
Ele semnificd o prima treapta spre descoperirea artisticului ca fundament al literaturii, al valorii
estetice, subminat anterior de preceptele dogmatice.

Desi mai purtdnd incd amprentele dogmei, arta cuvantului isi va deschide treptat noi
orizonturi, orientandu-Se spre cultivarea spiritului creator, spre extinderea ariei tematice, spre
descoperirea unor noi forme si modele literare. Calea dramatica si sinuoasa spre afirmarea unor
individualitati creatoare puternice este raspunsul literaturii la relativa destindere politica si
sociald care a urmat dupa anul 1953.

,In atare conditii toate genurile si speciile literare, inclusiv romanul ca opera epicd de
proportii s1 complexd (chiar dacd mostrele se dovedeau niste incercdri extrem de palide, ca
Dimineata pe Nistru de lon Canna sau Desteptarea de Alexandru Lipcan). Se afirma basmul in
versuri (Soltuzul Graur de George Meniuc), poemul (Hat in hat si fata-n fata de Andrei Lupan),
poezia satirica (Daca-i tata presedinte de Aureliu Busuioc)” [61, p.14].

O dovada a revigorarii artistice produse in anii postbelici reprezinta publicarea romanului
lui V. Vasilache, Povestea cu cocosul rogu, o impresionanta alegorie ce prezintd o noud viziune
asupra realitatii. Cercetatorul literar, Al. Burlacu 1l califica drept ,,unul dintre cele mai
interesante romane din tot ce a dat literatura basarabeand” [25, p.79], plasandu-l in ierarhia
valorilor autohtone alaturi de Zbor frdnt de VI. Besleaga si Singur in fata dragostei de A.
Busuioc.

Un punct de referintd in istoria literaturii basarabene reprezinta eseurile lui George
Meniuc. Semnificative prin valoarea estetica indubitabila, ele reprezinta si o importanta sursa de

documentare ce deschide noi viziuni, perspective asupra crezului artistic al scriitorilor
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basarabeni. Autorul realizeazd o memorabila definire metaforica a artei: ,,Existd o veche si
povatuitoare credintd, ca daca gasesti iarba-fiarelor, 0 iarba vrajita, nespus de rara, ascunsa de
ochii oamenilor obignuiti, capeti deplina putinta sa deschizi cu firul ei orice lacati orice zavoare,
orice catuse, ca la urma sa patrunzi in cetatile cele mai ferecate si sa descoperi comori $i minuni
tinute in taind.” (G. Meniuc, ,,Cheile artei”) [118, p. 45]. Aceasta iarba vrajita simbolizeaza forta
poeziei de a se ridica deasupra oricaror restrictii ideologice, realizandu-si adevarata menire — a
defini filonul spiritual al unui popor.

Interpretarea conceptului de artad este urmata de blamarea epigonilor incapabili a crea
expresia armonioasa, individualizatoare. Autorul da dovada de exigenta, evaluand forma lipsita
de fond si plagierea unor structuri deja uzate: ,,nulitatile literare declara cuvinte cu duiumul, din
izvoade vechi, neintelegdnd cd numai cugetarea, ideile necesitd cuvantul, cuvantul cel mai
potrivit cu putinta” [118, p. 46].

Conditia sine qua non a expresiei artistice este armonia dintre forma si fond. Procesul
creativ presupune o arta desavarsita de a surprinde anume cuvdntul relevant ce denota o realitate
exterioard, dar si starea de spirit (,,Frumosul e necesar cat implineste functia unei valori
spirituale.”).

O notd definitorie pentru eseurile lui G. Meniuc este atmosfera filozofica, profund
meditativa. Impletirea maiestrita a liricului si epicului conferd textelor o noti de confesiune.
Autorul 1si expune propria viziune asupra rostului creatiei, se pronunta, adesea metaforic, despre
originea artei, dimensiunile sale caracteristice.

Creatorul se refugiaza in universul fictiunii proiectat in antiteza cu cel al realitatii. Scrisul
potenteaza transgresarea in lumea viselor, a implinirii spirituale: ,,E greu sa ma despart de
visurile mele (...). Cand ma duc la iaz ori ma afund in baltile cu stuf, Imi vine sa scriu despre
mari si oceane, despre corabii cu panzele in vant” [118, p. 51].

Artistul trebuie sa dea dovada de simtul responsabilitatii, de curajul de autoexprimare
(,,in orice caz scrisul, arta literara cere 0 munca permanentd, zi de zi, o cugetare multilaterald si
indrazneatd, o raspundere cetateneasca inevitabila.”).

In ,,Cheile artei” [118, p. 45] si in ,,Linguri de lemn” [118, p. 57], G. Meniuc reuseste sa
prezinte traiectoria de baza a evolutiei poeziei moderne. Sunt prezentate aspecte ale literaturii cu
ecouri de rezonantd in studiile de specialitate ale epocii. Acestea devin pilonii pe care isi vor
edifica crezul poetic o mare parte dintre scriitorii basarabeni. Fenomenul reabilitarii etico-
estetice se infiltreazd constant in arta literara si la nivelul expresiei, si la cel al semnificatiei.
Realitatea expusa intr-un text literar depaseste canoanele impuse prin traditie si se orienteaza

spre descoperirea unor noi orizonturi artistice. E un proces anevoios ce necesita eforturi

47



considerabile. Initiat in a doua jumatate a deceniului al saselea, el se va manifesta cu pregnanta
abia la inceputul perioadei saptezeciste.

Inceputul anilor *50 este marcat de aparitia unor poeme inscrise in seria asa-numitelor
texte la comanda. Ele respecta cu fidelitate rigorile impuse de ideologia socialista, fiind edificate
in baza antitezei dintre trecutul decadent si prezentul infloritor al societatii comuniste. Literatura
acestei perioade are o singura menire: de a servi pentru partid ca unealtd de manipulare. Ea
creioneaza tipul societatii ideale, elogiind conducdtorii de partid sau procese precum
colectivizarea. Definitorie este tipicitatea expresiei: eroi tipici in situafii tipice, conflictele
schitate nu reprezintd decat niste abstractiuni ideologice.

Criticul literar A. Turcanu subliniazd specificul epocii: ,,0 imagine utopicd aflatd sub
semnul unui prezent ce s-a rupt in mod categoric de trecut si inainteaza spre un viitor paradisiac”
[152, p.8].

Lirismul de profunzime cedeaza in fata excesului de patos, luminozitate si jovialitate.
Prevalenta elementului epic si retoric, tendinta scriitorilor de a crea doar atmosfere de fericire si
optimism, de asemenea, reduc mult dimensiunea lirici a lucrérilor. In centrul atentiei este taranul
in jurul caruia pulseaza satul modern cu toate reformele caracteristice.

Dramatismul situatiei este accentuat de faptul ca personalitati marcante ale literaturii
autohtone precum Em. Bucov, G. Meniuc, L. Deleanu au devenit victime ale esteticii
proletcultiste din prima jumatate a deceniului al cincilea. Poetii erau acuzati de nationalism si
umiliti de dictatura comunista.

O noua etapa in evolutia liricii basarabene, dateaza din a doua jumatate a deceniului al
saselea. Poetii nu se mai limiteaza la versificarea seacd a lozincilor partidului. Aria tematica se
va extinde marcand si o reorientare de viziune. In acest context, artele poetice devin un prilej de
detasare de problematica pur sociald si de reflectii asupra destinului omului de artd, al creatiei ca
forma de dainuire in timp. ,,Reflexele nonconformismului fata de regimul totalitar se vadesc in
forme alegorice, in aluzii esopice, in simboluri absconse, in pedalarea unor teme i motive
subversive, indeosebi a celor ce tin de universul national” [145, p. 237].

Sporeste fondul de investigatie a poeziei. Stratul semnificarilor castigd in profunzime,
desi expresia literard mai lasd de dorit. De mentionat, totusi, ca interesul sporit pentru literatura
populara, veneratia clasicilor devine un bun prilej de detasare de tematica socialistd dominanta.

»Plecand de la traditie, poetii nostri intuiesc mai bine valoarea expresiva a procedeelor,
mobilul lor ascuns si se dedau mai putin mestesugului, experimentelor gratuite” [46, p.35].

Valorificarea temelor, motivelor de sorginte folclorica: satul (N. Costenco, ,,In mine-i

satul”, ,,Aici imi scutur spicul”), casa parinteasca (Gr. Vieru, D. Matcovschi), fantana si
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fantdnarul (A. Lupan, V. Teleucd) devine o necesitate vitald si o obisnuinta. Consideram aceasta
directionare drept un aspect comun pentru scriitorii de facturi diferite.

Acestea reprezintd primele semne de revigorare a poeziei basarabene, constituind o
treaptd importantd din traseul sinuos de la expresia de substantd ideologica la cea moderna.
Artistul 1si construieste din aceste imagini un propriu edificiu de valori in care se regaseste atat
in plan existential, cit si In cel al creatiei.

O sursa organica de inspiratie pentru poetul dornic de poezie si de libertate este satul
natal. Spatiu atemporal, sacral, el devine un refugiu pentru artistul tulburat de incertitudini
(trasatura caracteristica poetului basarabean din perioada respectivad). ,,Dimensiunea morala a
satului ddinuie in poezia postbelica ca un foc miraculos si se extinde intr-o atmosfera reala,
palpitand de seve, cutremuratd de ritmul anotimpurilor, cheltuitd cu impliniri, cu poame dulci la
margini, vizute de departe, punct de atractie continui. In creatia poetilor basarabeni satul
esentializeazd si aprofundeaza ideea continuitatii, a permanentei, a legaturilor originare cu
pamantul, cu problemele sociale si morale ale vietii neamului. In aceastd ordine de idei se poate
vorbi de un anturaj artistic specific inclus in parametrii unei viziuni rustice moderne si influentat
de catre acel imbold spiritual pe care L. Blaga il numeste elan stilistic inferior si care
substantializeaza insusirile majore ale unei culturi” [20, p. 84].

,,In mine-i satul...” [75, p. 57] afirma poetul care se autodefinea metaforic ,,cetitean al
tarii poeziei”, N. Costenco, iar cuvintele lui rasund drept un ecou al bine cunoscutei fraze
blagiene ,,Vesnicia s-a ndscut la sat.”

N. Costenco, asemeni congenerilor sai, incearca sa ocoleasca rigorile impuse prin
dogmatizare, cautand refugiu in tematica rustica.

Comuniunea cu natura, pamantul ii asigura armonie spirituald si 11 directioneaza calea
spre aflarea propriei identitati. Fiece fenomen al naturii (,,... ori iarnd, ori toamna / Ori vremea
cand boabele-n spice se coc”) reprezinta un izvor de emotii pozitive, o sursd de inspiratie pentru
nelinistita pand de poet. Este un prilej de meditatie asupra propriei conditii existentiale: ,,S1 eu
sunt pamant. Ca unul din lucruri / Ma bucur de cer, dar ma tin de pamant” [75, p. 57].

Momentele reflexive ce-i impregneaza opera contureaza portretul unui nou N.Costenco,
care incearcd tot mai vadit sd se detaseze de cliseele ce i-au marcat creatia In perioada
interbelica.

Lirica aparuta la finele anilor 50 pune in relief imaginea artistului orientat spre meditatie,
interiorizare, proces consolidat in a doua jumatate a deceniului al saselea. Poezia este supusa
unui proces de reabilitare cu repercusiuni pozitive asupra stratului semnificativ al textelor.

Remarcam acest fapt in artele poetice din culegerile ,.Intoarcere” (,,Poezia Moldovei”,

,Pamant sunt”), ,,Cantecul meu” (,,Poetul”, ,,Cantecul meu”) aparute la finele deceniului al
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cincilea si in cele scrise in perioada anilor saptezeci (,,Mugur-Mugurel”, ,,Culori si umbre”,
,»larie”).

Poetul se aratd preocupat indeosebi de valoarea educativd a operei, manifestand
predilectia pentru reliefarea ipostazelor poeziei intr-o alurd patriotica. Evidentiem frecventa
afirmatiilor cu ecouri sententioase de tipul celei surprinse in ,,Poezia Moldovei” (1956): ,,Ca o
arma trebuie sa fie /A Moldovei noastre poezie” [72, p. 140].

Mesajul tinteste acum alte obiective, desi similitudinile (indeosebi in plan structural) cu
,poezia agitatorica” [123, p.74] caracteristica liricii din epoca proletcultistda mai persista nca.

Metafora Poezia - arma sugereaza discret ideea unei necesare eliberdri a genului liric de
prezentul lozincard si cultivarea unor valori perene. Excesul de sentimentalism §i o solemnitate
oraculard devin note definitorii ale creatiei sale. Stilul patetic se traduce prin frecventa
exclamatiilor, dar si a metaforelor de tipul celei atestate in Cdntecul meu (1958): ,,Cantecul meu
— salba de lumina / Pentru lumea care o sd vina”...

Imaginea data conferd versurilor o atmosfera de seninatate. Regasim aici o nota specifica
poeziei ce-si trage sevele din lirica interbelica. Este definitd conditia purificatoare a artei.
Cdntecul e comoara nepretuita, salba de lumina lasata mostenire lumii care o sa vind.

E evident, uneori atmosfera dominanta in artele poetice ale lui N. Costenco este una
exagerat de senind. Dar, dacd e s facem abstractie de aceasta bucurie exageratd, de monotonia
expresiei, vom surprinde in versurile acestui poet, un deschizator de drumuri in aspiratia generala
de renastere nationala.

Formula lirica cultivatd de N. Costenco este reluatd de un alt reprezentant al liricii
postbelice basarabene, A. Lupan. Figurd destul de controversatd a istoriei noastre literare, el a
reusit mai putin decat ceilalti corifei ai timpului, sa reziste ideologiei socialiste, continuand sa
fructifice ideile de partid chiar si dupa publicarea celebrei sale ,,Mea culpa”. Aparutd in 1956,
opera s-a retinut nu gratie unei expresii lirice inedite, ci mesajului sau poetic, la acel moment
considerat dovadi de curaj. Intr-un moment de revelatie si de profund zbucium spiritual, autorul
recunoaste tributul platit la natarai, slabiciunea de care a dat dovada lasandu-se adept al unor
idealuri strdine valorii artistice. Este cultivat unul din principiile ce fundamenteaza literatura:
sinceritatea. Prevalenta, o perioadd indelungatd, in poezie a elementului liric, narativ, tendinta
scriitorilor de a-si exprima doar emotiile tipice de jovialitate adesea duceau la ignorarea trairilor
individuale, distrugeau caracterul liric al poeziei. Sinceritatea ca forma a autoexprimarii readuce
poezia la uneltele sale firesti.

Pronuntandu-se asupra acestui text, A. D. Rachieru o califica sugestiv derutanta, palida
pocdintd, Yostita cu jumatate de gura. ,,E drept, Lupan recunostea stihuirea /imbuta si glosarul

stampat, stdlcind literatura. Dar el, practic nu s-a dezis nici in ultimele confesiuni publicistice de
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crezul de-o viata. Ca dovada, reeditarile masive, fara mari consecinte corective, ,,Sat uitat” fiind
un poem plimbat in numeroase volume” [132, p. 106].

Excesul de luminozitate, patosul expresiei dominante in lirica postbelica, devin trasaturi
definitorii ale poeziei lui A. Lupan. Aceste dimensiuni ale genului liric sunt adesea blamate de
critica literara, scriitorii fiind Tnvinovatiti de sentimentalism. Analizata, insa, in context, aceasta
tendintd este justificatd. Scriitorul nu trebuie acuzat pentru incercarea de a-si exterioriza
universul launtric, gandurile si trairile, datele sale temperamentale [46, p.174]. Surprindem
aceasta idee in Poezia (1952):

,,Bu viu,

Sa fie focul mai naprasnic si fiecare ceas trudit mai greu.

Tu, visul meu, iubirea mea aleasa,

Sa nu-mi faci capatai pentru popasuri

Din aripile zbuciumului tau.” [106, p. 71]

Descifrand mesajul acestei lucrari, criticul literar, M. Dolgan observa: ,,Pentru A. Lupan
poezia e visul, e iubirea aleasd, care cheama mereu pe trasa nesfarsita inainte, cheama spre
zbuciumul continuu, spre noi eforturi si cautari, spre autodepasire, caci ea, adevarata,
intotdeauna este mai departe” [84, p. 60].

Arta poeticd a lui A. Lupan urmeaza traditia vremii §i plaseaza accentele pe dimensiunea
etica a artei: ,,Cand vom merge mai departe / si-{i dori de-nvatatura / Sa cititi cu duh de carte /
bucva jilava-n natura / Voi veti chipui in mana / zablea puhava si plina...” [106, p. 41].

Natura este cartea supremd a vietii. Rasfoind-o, vom descoperi cu fiecare fila, misterele
indescifrabile oferite de pamantul natal. Poetul o surprinde in anotimpul reinvierii, ceea ce ar
putea fi interpretat drept aluzie la resurectia literaturii. Poezia revine la viata dupa o indelungata
perioada de hibernare artistica, asemeni naturii in anotimpul invierii.

Predilectia pentru imaginile hiperbolizate, invocatiile patetice diminueaza expresivitatea
textului s1 scad din profunzimea mesajului.

Conotatii similare surprindem in ,,La telina un tanar scriitor” (1956) [102, p. 10],
,Discutie cu proiect de rezolutie” (1958) [102, p. 162]. Este accentuata truda omului de creatie
asociata cu cea a muncitorului de rand, in acest caz cu a fierarului.

Pe cand farmecul peisajului rural devine conditie a actului de creatie, munca taranului
este tot mai des asociata cu truda artistului. ,,Gestul primordial al celui ce a purces in zori cu
plugul, in complicitate cu soarele si cu sesul gras, sa trezeasca la viatd samanta, e identic cu
gestul celui care potriveste cuvintele” [1, p. 230].

,,vreau cartea-mi sd poarte aroma de lunci

Caldura 1n jur sa reverse.
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S-o0 aiba semenii intorsi de la munci
Alaturi de paine pe mese.” [174, p. 15]

Versurile enuntate presupun o semnificatie dubla: este subliniatd truda omului de arta si
scopul primordial al creatiei, importanta sa vitala de a reprezenta hrana spirituald a neamului.
Imaginea creatorului este de asemenea regasita in ipostaze ale olarului (G. Meniuc), plugarului
(N. Costenco), fantanarului (Gr. Vieru), indeletniciri tradifionale orientate spre munca
individuala si nu colectiva. Se reliefeaza, astfel, tendinta autorilor de a se dezice de evocarea
muncilor colective (specifica pentru operele aparute pana in 1965) si de a manifesta un interes
sporit pentru identificarea individualitatii ca temelie a creatiei.

,Fantana lui Pahoma” este textul ce initiazd o serie liricd a fantanarilor in literatura
postbelica autohtona. ,,Este expresia fideld a unei conceptii specifice modului nostru de trai si de
gandire” [25, p.169].

,,Ei nu-l mai cunosc nici din auzite,

dar vorbesc despre el omeneste

ca despre dealul acesta cu graie aurite,

ca despre ploaia de vara ce le rodeste.” [102, p. 16]

Sesizam in aceastd bucatd lirica o definitie metaforica a destinului artistic. Actul de
creatie presupune sondarea continud, in adancuri, in cautarea luminii purificatoare. Este lumina
cuvantului scris ce va dainui asupra timpului inscriind numele poetului — ,,fantanar” in randul
valorilor eterne.

Aceeasi linie de idei a fost sustinuta de L.Damian, Gr.Vieru, Gh.Voda s.a.

»Simbolul fantanei, prin excelentd simbol etic, contribuie la dezvaluirea §i conturarea
unor trasaturi definitorii ale contemporanului. Fantdna este un prilej de dezbatere a unor
probleme interioare de reflectii asupra adevaratului rost al omului pe pamant” [27, p.172].

Surprindem conotatii similare In poezia ,,Insomnie” de Gr. Vieru: ,,Toate-n viatd eu /Le
capat prin sudoare. / Cu cazmaua. / Cu lopata. / Mie / Nici rasaritul de soare / Nu mi-| aduce
cerul / Pe tava, / De-a gata. / Ca s / Gisesc lumina zilei, / Sap lutul noptii / In sus / (Mai dand
si In mine / Cu coltul sapei) / Precum fantanarul / Sapa in jos / Pand ce vede / Sclipirea apei. /
Uneori, / VIaguit peste masuri, / Orbeciind prin noaptea de zgurd, / Nu stiu / Incotro si mai sap,
mai baieti, / Ca sa dau de lumina fierbinte...” [160, p. 104].

Sau ,,Fantanarii veacului doudzeci” de V. Teleuca: ,,Nimic n-a intra niciodata-n uitare
oamenii vor sdpa alte fantani/ vor cauta/ alte /arfe/ $i vor deslusi in pamant alte izvoare. /
Iar in scoicile incandescente-ale lampilor / electrice / puternice / vor tremura cuvintele ce le-au

spus aici fantanarii, / aga cum in livezi / i iarna se aud levadarii.” [144, p. 27].
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Rostul creatiei devine un pretext pentru reflectie in Cantecul tau (1952) : ,,Prietene, cum
sd nu-ti scriu!/ In proaspatul muncii tumult / Pe lanul colhoznic de grau, / Eu cantecul tau il
ascult.” [107, p. 158] Eul liric se adreseaza poetului, relevandu-i gandurile despre menirea artei
in societate. Aceasta este conceputa in stransa legatura cu conditia existentiala a omului sovietic:
munca asidud in colhozuri. Poezia, in conceptia lui A. Lupan, este indemnul oamenilor la munca
si daca acest scop este realizat, poetul se va simti implinit: ,,Poetule, fii fericit,/ tu aici biruinta
serbezi” [idem].

A. Lupan este unul dintre poetii care a fost fidel principiilor ideologiei comuniste in
perioada interbelica si a continuat sa le valorifice cu vehementa si in culegerile publicate in anii
cincizeci §i, mai tarziu, in deceniul al saselea cand in peisajul liric basarabean se infiltreaza tot
mai vadit metafore individualizatoare, imagini si idei memorabile prin profunzimea mesajului.
Ne convingem de acest fapt cu fiece treapta parcursa in incercarea de a interpreta semnificatiile
creatiei lui A. Lupan.

Artele sale poetice sunt proiectate pe axa ideatica: creatie — munca. Asocierea actului de a
scrie cu truda muncitorilor in camp este reluatd cu insistenta in ,,Inima” [102, p. 13], ,,Cantecul
tau” [107, p. 158], ,.La telind un tanar scriitor” [102, p. 10]. Remarcam aceasta predilectie a
autorului si in textele de tip confesiune.

Interesanta prin multitudinea conotatiilor este ,,Inima ta inteleapta” [102, p. 23]. Autorul
mediteaza asupra destinului omului de arta de a se afla intr-o permanenta confruntare cu timpul
si societatea:

,Cat n-or carti cei de-l privesc chioras

Tagaduindu-i pretul,

Rézbate versul meu spre luminis

Cu setea si cu cinstea tineretii.”

Este evidentiat darul artei de a rezista vitregiilor vremii, societdtii nereceptive, de a se
inscrie in /uminisul viitorului prin optimismul si sinceritatea pe care le emana. Poezia transpune
perfect chemarile, starea de spirit a epocii.

In ,,Strigat fmpotriva rutinei” [102, p. 28] aflim o interpretare neasteptati a procesului
creativ. Acesta este conceput drept un act firesc, realizabil independent de intentiile autorului si
fara a implica vreun efort considerabil. Versul este replica la strigatul sufletului nelinistit al
poetului: ,,Arata-ma cu degetul, cumintenie deplina, / Eu de osdanda mea acuma scriu, / Ca sa-mi
dezbaier propria rugina, / Imi drapan inima cu acest raspel tarziu.” Creatia reprezinti o fericita
ocazie de vociferare a emotiilor si gandurilor, a experientelor si a viselor ce urmeaza a fi
realizate. E o cale de a evada din rutina, din realitatea ostila spiritului creator. Publicatd in

acelasi an cu binecunoscuta sentinta a literaturii de comanda, ,,Mea culpa”, poezia ,,Strigat
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impotriva rutinei” poate fi interpretatd drept revoltd Tmpotriva caracterului tipic al scrierilor
vremii, impotriva lipsei de individualitate, de profunzime.

In ,,Sireaca limba” [107, p. 219] il surprindem pe ironicul Lupan care schiteaz o viziune
asupra evolutiei limbii n perioada contemporana apeland la sarcasm si expresii comice. Mesajul
este indemnul de a contribui la cultivarea graiului matern, a carui rostire corecta si armonioasa
depinde de fiecare vorbitor.

Un loc aparte in creatia sa il ocupa textele elogiu: ,,George Meniuc” [107, p. 229], ,,Liviu
Deleanu” [107, p. 231], ,,Bogdan Istru” [107, p. 234], ,,Emilian Bucov” [107, p. 236]. Fiecare
dintre fragmentele lirice mentionate sesizeaza o ipostaza a creatiei poetilor elogiati.

Sesizam 1n opera lui A. Lupan predilectia pentru hiperbolizare ce duce la crearea unor
imagini abstracte. Sinceritatea emotiilor firesti se pierde in umbra unor peisaje straine realitatii.

Omul este figura monumentald, atotputernica cdreia i se supun departarile terestre si
infinitul cosmic. Excesul de generalitate este, de-asemenea, o reactic la miscarea romantica
specifica vremii. Fiinta umana, de cele mai dese ori, este prezentata intr-o ipostaza mitica.

Urmarim aceste tendinte literare si in volumul lui P. Botu, ,,Bastina” [21]. Eul liric este
cetateanul universului, feciorul Dunarii strabune. Starea de spirit ce-l1 caracterizeaza ¢ de
beatitudine. El isi constientizeazd conditia de parte integratd naturii, astfel sesizand in fiece
fenomen, fie furtuna, fie soare o ipostaza a starii sale launtrice.

Subiectivitatea, trasatura definitorie a liricii postbelice in special pana in a doua jumatate
a deceniului al saselea, se traduce in creatia lui P. Botu prin atmosfera primavaratica (,,Licar de
primavara” [21, p. 27], ,,Muguri” [21, p. 28], ,,Capriciu” [21, p. 30]), tablouri idilice (,,Dragoste”
[21, p.41], ,,Perdea zbuciumata” [21, p. 39]), incursiuni in istorie. Toate sunt cuprinse de o alurad
romanticd transpusa in expresii de sorginte folclorica, exces de figuri de stil (indeosebi
comparatii), tonalitati folclorice.

Elementele naturii ca pretext pentru poezie constituie o altd coordonata definitorie pentru
lirica saizecistd. Suscitd interesul nu pastelurile creionate in stil sec, descriptiv, ca fundal al
muncilor agricole in colectiv, ci, credem, artele poetice, unde elementele naturii reprezinta un
primum movens al actului de creatie. Poezie este pretutindeni — in spicul de grau, in stropi de
ploaie, in freamat de codru, iar menirea artistului e de a o cuprinde, mai mult cu inima decat cu
privirea si a o releva in versuri emotionante prin sensibilitate, sinceritate: ,,Si-am zis verde, si-am
zis frunza / Si tacui deodata cand / Incepu s ma patrunza / Un fior caldut de cant. / Si  mi-
am dus atunci la buze / Frunza codrului strabun. / Ea in graiul ei imi spuse / Tot ce eu voiam sa

spun” [175].
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Textul este patruns de o candoare aparte, de o atmosfera de luminozitate si naturalete.
Tonalitatile folclorice, pregnant reliefate, le conferd o nota de naivitate, specifica de altfel
intregii poezii a lui P. Zadnipru.

La inceputul anilor 60 se manifesta o noud generatie de poeti descrisd elocvent de
Gr.Vieru in unul din interviuri: ,,O gramada de copii pirpirii §i cam gangavi am pornit sa
colindam redactiile, coplesind pe redactori cu caiete intregi de poezii. Si iatd ca din acei copii s-
au ales astazi cativa poeti adevarati: Victor Teleuca, Liviu Damian, Gheorghe Voda, Pavel Botu,
Arhip Cibotaru, Ion Vatamanu, Petru Carare, Spiridon Vangheli... S$i iatad ca azi, la aceleasi
redactii literare, la acelasi ,,Luceafar” de pe langa ziarul ,, Tinerimea Moldovei”, vin alti copii, tot
mai multi, care, afard de Eminescu, au in mana pe lorga, Arghezi, Labig, Whitman, Esenin, Ed.
Miezelaitis, Voznesenski...” [5, p. 9].

Sunt tineri crescuti si educati in societatea sovietica. Acestia simt mai pugin dureros decat
poetii inaintasi necesitatea reformei. Aduc un nou suflu poeziei basarabene lasandu-se
contaminati de expresia romantica. Excesul de zel de care dau dovada de obicei este pe deplin
justificat, analizdnd opera in contextul social-politic si cultural al vremii. El se explica prin
aspiratia spre noutate, spre alimentarea sevelor lirice autohtone cu metafore de factura
eminesciana sau excerptate din opera folclorica.

Este generatia ce marcheaza trecerea insistenta, dar anevoioasd de la tematica socialista
(cultivata de poetii care si-au facut primii pasi pe taramul literaturii in perioada interbelica: G.
Meniuc, A. Lupan, N. Costenco) la cea modernd, valorificatd de generatia ochiului al treilea, de
la poezia mimetica la cea descriptiva.

Platitudinea expresiei, limbajul saturat cu sociologisme si istorisme, narativitatea
exprimdrii sunt inlocuite prin imagini sensibilizatoare, stdri meditative, mesaje sugestive, pe
alocuri chiar potentate de un substrat filozofic.

Autorii basarabeni afirmati la inceputul anilor 60 concep imaginile poetice drept forme
de exprimare a unor particularitati de temperament ale eului nelinistit, a tendintelor acestuia de
autoafirmare. Patetismul trairilor juvenile si a aspiratiilor caracteristice varstei completeaza, intr-
o anumitd masura, superficialitatea expresiei. Imaginile schitate sunt doar o reprezentare vaga a
realitatii.

Tineretea si romantismul in perioada postbelica reprezintd doud fenomene ce se suprapun.
Tineretea, stare temporara ce tine si de varsta, si de starea de spirit, a exclus din procesul de
creatie alte criterii. Astfel, patosul romantic ce initial era conceput drept un fenomen benefic,
treptat devine un impediment pentru dezvoltarea ulterioari a poeziei. Insisi notiunea de

romantism pierde din continutul sdau semnificativ primordial, fiind identificata cu excesul de
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sentimentalism, exteriorizarea insistentd a emotiilor. In aceastid ordine de idei mentionim si
predilectia scriitorilor pentru prezentarea hiperbolizata a fiintei umane.

A vorbi despre semnele noutatii, ale revigorarii etice si estetice in poezia basarabeana
saizecista este imposibil fara a mentiona numele lui V. Teleuca. Romantismul sdu e mai putin
stringent decat in cazul altor scriitori ai timpului. Versul se distinge prin tonalitatea domoala,
sufletism. Poetul simte acut prapastia dintre liricd si ideologia de stat, incercand sa-si
directioneze scrisul pe o altd coordonata artistica neatinsd de amprenta dogmatismului.

Volumul acestuia ,,La ruptul apelor” [143] denota ruptura survenita in viziunea artistica a
scriitorilor basarabeni. Poetul inceteaza a mai fi asociat cu plugarul, colhoznicul; el devine o
pasire pierduti in infinitul inaltimilor: ,,in noi ticerea s-a desprins / Pe-a gandurilor ape / Si
berze vin din necuprins / Si cerul nu le-ncape. / in calea lor o si iesim / Cu gandul primaverii... /
De ce ne stim si nu ne stim? / Vin berzele chemarii.” [143, p. 18]

Imaginea centralda in jurul careia graviteaza universul poeziei este a berzei, simbol al
creatorului. Berzele prevestesc nu doar reinvierea naturii, dar si renasterea spirituald a poporului.
Fenomenul se identifica cu o restructurare a constiintei etice si estetice, cu formarea unui nou
mod de gindire, ceea ce e realizabil doar in arta.

Sugestiva este interogatia retorica (,,De ce ne stim §i nu ne stim?”). Intuim aici o aluzie la
necesitatea artistului de a-si camufla identitatea, de a-si indbusi chemarile launtrice, lasandu-se
manipulat de legi impuse din exterior, straine afirmarii individualitatii creatoare.

Autorul exprimd tendintele unui timp, a unei generatii artistice; reda cu subtilitate
atmosfera dominanta In universul poeziei basarabene saizeciste. Imaginile evocate sunt reluate
cu insistentd in creatia lui V. Teleuca. Le surprindem si in poezia ce a intitulat volumul ,.La
ruptul apelor” [143, p. 22]:

,,E mult de-atuncia poate / Si-atatea primaveri —

Capitole din viatd / S-au scris usor si greu,

in pumn mi-adun furtuna / Si aurul din veri

Si cresc sa fiu al vremii / Sa am un drum al meu.”

Eul liric este obsedat de ideea descoperirii si afirmérii propriei singularitati, propriului
drum. El incearca sa depaseasca conditia existentiald marcata de ruptura dintre vremi, generatii,
destine. Este supus unui proces de autocultivare continud: ,,Am stat la sfat cu mine, / Belsugul
mi-am ales...” [idem] Autorul mediteaza asupra problemei creatorului racordata la cea a curgerii
ireversibile a timpului. Ruptul apelor, imaginea centrala a operei, simbolizeaza descatusarea

interioara, libertatea trairii si a gandirii.
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De o sugestivitate aparte e motivul drumului. Acesta e perceput in poezia lui V. Teleuca
»In vesnicd miscare, cu un popas de o clipd mereu spre alte zari. E un drum simbolic, vizual
destul de conturat, totusi pe alocuri nu indestul de concretizat” [135, p. 85].

Simbolul drumului apare in lirica basarabeana drept materializare a tineretii nelinistite, a
dorului de zbor, de revigorare si renastere spirituald. Drumul face legatura dintre poet si omenire,
il incadreaza in tumultul, ritmurile accelerate ale vietii. Este, in acelasi timp, o cale de a realiza
conexiunea dintre eul poetic si realitate. Desi, la etapa actuala, aceasta legatura pare o depasire a
limitelor spatiale.

Drumul este ademenitor pentru poet si datorita tangentelor cu propria sa soarta. Chiar si
dragostea, sentiment considerat sacru in lirica saizecista este asociatd cu un drum. Acesta permite
prezenta si participarea la evenimente de importantd vitalad. Este simbolul ce potenteaza
realizarea unor observatii, constatari, aspecte care reduc lirismul operei. Nu e suficient a observa
un fenomen din exterior; acesta trebuie constientizat, conceput in profunzime. Numai astfel va fi
asiguratd armonia dintre poet si univers.

Criticul literar R. Portnoi remarca amalgamul de conotatii prezentat de simbolul dat in
lirica populara: ,,Drum la deal si drum la vale, / Imi fac veacul tot pe cale, / N-am in lume
sarbatoare, / N-am nici partea mea de soare... [128, p. 207]. Drumul si calea contin aici sensuri
figurate, care ridica imaginea la limite de simbol. Cu semnificatii figurate de aceeasi natura apare
imaginea drumului si in alte productii populare. Sunt semnificatii conditionate de viata oropsita a
poporului in trecut. Imaginea simbolicd a drumului implicd sensuri nu numai in legitura cu
soarta vitregd a chirigiului, care isi ,,facea veacul” pe drumuri, departe de familie, mereu pandit
de nevoi si primejdii, dar si cu destinul mai crunt al maselor in vremurile de bejenie, de gonire
in robie la turci si la tatari, si cu chinul celor dusi de-a sila la catanie, si cu amarul celor nevoiti
sa pribegeasca prin tinuturi si tari straine in cautare de lucru s. a.” [idem].

Atmosfera reflexiva este transpusa si in poezia ,,Spovedanie”, inclusa in ciclul ,,De vorba
cu mama” [143, p. 47]. Textul este proiectat pe o coordonatd profund meditativa. Autorul
creeaza o proprie filozofie existentiald centratd pe descifrarea esentelor fiintei umane: ,,Ma stii
cioban si astdzi la stdna mea de vise, / Ca dau in strunga vremii povestile la muls?” [idem].
Remarcam maiestria cu care e realizata fuziunea dintre motivul mioritic, cel al reveriei romantice
st al timpului, coordonate ce definesc universul liric al autorului.

In cdutarea expresiei apte de a sugera pregnant revigorarea spirituald caracteristica epocii
poststaliniste, poetii basarabeni au apelat la imagini-cheie definitorii pentru atmosfera optimista
dominanta. Din suita simbolurilor relevante, remarcam si tabloul primavaratic cu accente aparte

in lirica lui V. Teleuca.
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Autorul reuseste sa concentreze 1n hotarele a doud versuri esenta romantica a poeziei
postbelice, accentuatd de coordonata ei mitica. Poetul vegheaza asupra viselor tesand din ele
povesti ce 1l inscriu in tiparele eternitatii. ,,De-atata-i primavara in sufletele noastre, / Suntem
niste etape de lupta si de vis; / Noi ducem estafeta pe drumurile aspre, / Murim si ne renastem sa
facem cum ne-am zis.” [idem].

Starea de spirit primavaraticd este o nota specifica creatiei lirice a timpului. Ea traduce
avantul, lupta unei intregi generatii pentru atingerea idealurilor de libertate. Este un drum aspru
ce implica un sir de sacrificii. Trecerea obstacolelor in calea spre initierea artistica se soldeaza cu
aflarea propriei individualitati creatoare. Avanturile poetice definesc renasterea artei din propria
cenusd. Ea revine la uneltele sale primordiale, la expresia de sorginte folclorica si reapare intr-0
formula nouad. Ideea este subliniata in versurile:

,In tineri viitorul isi, fierbe azi rascoala

Cu patimi rendscute, pe care le ascult.

Iar freamatul vietii e singura mea gcoala,

Ce sterge azi pecetea trecutului demult.” [143, p. 56].

Poetul 1si afld inspiratia in freamatul vietii. El constientizeazd necesitatea imperioasa a
evolutiei ce se manifesta in toate filierele existentiale si implica detasarea de pecetea trecutului si
orientarea spre viitor, spre descoperirea unor noi valori etico estetice.

Relatia poet — societate, conceputa in contextul anilor 60, este redatd in poezia ,,Cu
lumea” ce deschide volumul ,,Patima izvorului” [13] de I. Bolduma. Eul liric constientizeaza
schimbadrile ce au loc in societate. Lumea este supusd unui proces de revigorare sociald si
culturald ce se repercuteaza pozitiv asupra formarii constiintei artistice. Poezia 1si schimba
accentele. Acum menirea ei nu e sa evoce, dar sa sugereze. lar poetul nu e doar un observator
pasiv, ci un ganditor: ,,.Deprinde-ma cu lumea, / frumoasa poezie, / Si-ti dau in schimb pamantul
/ sa-1 ai din lat in lung. / Deprinde-ma cu lumea, / cu lumea noua, vie, / Ce mii de zori deschide,
si zorii nu-i ajung.” [13, p. 3]. Sesizam aluzia la literatura creatd de noua generatie de scriitori, la
avantul romantic al acestora. Eul 1si racordeaza creatia la miscarile timpului. Procesul e insotit de
o0 puternica tensiune launtrica: ,,Ca am pe mine ura / si-S gata de-a ma bate, / Si greu e-n lumea
asta / cu sine sa te lupti.” [idem]. Autorul contureaza o scara de valori unde conflictele interioare
cedeaza 1n fata frumosului din jur: lumina chipului uman, armonia naturii. Menirea poetului e de
a surprinde si a canta misterele ce-l inconjoara: ,,Cand pasarile vietii / si-or face cuib pe stele, /
Ne vom sui la ele / de-aici de pe pamant / Si-om proslavi cu viata / placuta armonie, / Ce mii de

zori deschide / si zorii nu-i ajung...” [idem].
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Avantul romantic saizecist devine o permanenta constanta si in poezia lui P. Zadnipru.
Scriitorul isi manifestd natura sensibild in pasteluri, creiondri ale peisajelor selenare. Se arata
incantat de misterul departarilor si ndltimile zborului. Desi urmand rigorile timpului, autorul se
impune prin maiestria detaliului, prin cultivarea imaginii plastice si expresive.

Evaluand creatia lui P. Zadnipru, criticul literar I. Ciocanu mentioneaza ,,elementul idilic,
festiv, lipsa unor generalizari artistice largi §i a unor sugestii lirice incitante,” dimensiuni
completate in viziunea aceluiasi cercetdtor, de ,,sinceritatea cuceritoare a spunerii poetice”, de
,,versul incéarcat de aroma taraneasca, rurala” [61, p.156].

Urmarim aceste aspecte in ,,De vorba cu luna” (1962), idila de factura romantica. Eul liric
e coplesit de farmecul spectacolului selenar, exprimandu-si impresiile in tonalitati de oda: ,,Eu cu
gandul impreund / Am pornit spre cer in zbor / Si-am venit la tine, Lund, / Mai de-aproape sa te-
ador.”

Luna reprezintd un simbol cu un bogat substrat conotativ. [naltime, aspiratie, lumina,
toate se ascund in imaginea sacralizata a astrului nocturn. Luna confera naturii mister, dar si
intretine trairea artisticd, unitate de masurd a timpului; ea cuprinde sensurile existentiale, ale
curgerii irecuperabile. In traditia biblica, luna simbolizeazi ciclul existential, repetabilitatea
vietii, exercitand o influentd deosebita asupra fiintei umane, atat pozitiva, ct si malefica.

P. Zadnipru, spre deosebire de alti reprezentanti ai liricii saizeciste — V. Teleuca, L.
Damian, A. Busuioc — manifesta interes redus pentru starile de reflexivitate. El e mai mult un
observator decat un ganditor.

Printre meditatiile despre destinul artistului si al artei, remarcam poezia ,,Nu-i tarziu”
[174, p.17]:

,,Stai la sfat cu tine cateodata

Si te-ntrebi: ti-i cugetul curat?

Bata-te norocul sa te bata,

Caci din cate versuri ai legat,

Aii trezit macar cu una-n inimi
Zbuciumul de ganduri si de vreri?
Ti-a sunat cuvantul ca la nimeni,
Din poetii ce-au cantat mai ieri?”

Construita in stilul ,,Mea culpa” [107, p. 184] de A. Lupan, lucrarea reprezinta o
miscatoare confesiune liricd. Autorul mediteaza asupra menirii operei de artd, accentuind
dimensiunea purificatoare a acesteia. Poezia veritabild miscd inimile, sensibilizeaza spiritele,

predispune la noi cautari.
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Un alt aspect accentuat este originalitatea creatiei. Opera de artd nu trebuie sd copieze
realitatea sau realizdrile inaintasilor, ci sd-si dezvaluie individualitatea. Anume unicitatea stilului
ridicd o lucrare la nivel de capodopera si inscrie numele autorului in sistemul valorilor eterne.

Finalul concentreaza mesajul textului:

,,Nu ti-ai pus tu numele-n vitrine,

Lauda si lauri sa culegi?

Poate c-ar fi fost cu mult mai bine

Snopi de grau pe miriste sa legi?

Stai la sfat cu tine cateodata

Si cu versul ce ti-a fost debut...

Bata-te norocul sa te bata,

Nu-i tarziu s-0 iei de la-nceput.” [107, p. 184].

Poezia e o chemare a sufletului. Ea se naste din sinceritatea emotiei, din darul de a auzi
glasul naturii. lar menirea ei nu e lauda si lauri, ci armonia launtrica. Niciodata nu-i tarziu sa-ti
deschizi sufletul si sa-ti exprimi individualitatea ludnd-o de la inceput. Experienta obtinuta,
constientizarea adevarului artistic impun creatorului o noud viziune asupra a ceea ce trebuie sa
reprezinte o operd de artd. Ea se alimenteaza din alte seve decat angajarea civica si patosul
cetatenesc.

Un alt poet ce-si ridica edificiul creatiei sub semnul romantismului este E. Loteanu. in
fiece text, fiece vers sau imagine vibreaza emotionante note romantice. Senzatia de zbor devine o
stare de spirit fireascd pentru eul liric patruns de dorul indl{imilor. Acesta se lasa chemat de
departarile celeste initiind o incursiune in lumea misterioasa a stelelor: ,,Alege-ti primavara drept
mireasd, / Din dorul timpului alege-ti dor - / Si sa te mistui ca o stea frumoasa, / Ce sensul vietii
I-a gasit in zbor.” [104, p. 3].

Astfel E. Loteanu isi deschide placheta de versuri, ,,Chemarea stelelor” [103]. Autorul
reuseste sa schiteze intr-un catren fresca de simboluri pe care se axeaza lirica timpului:
primavara — dor — zbor. Imaginile definesc crezul poetic al unei generatii de artisti: dorul de
primavarad si de zbor.

Formula lirica sugeratd in poezia ,,Zbor” este accentuatd si dezvoltatd intr-o altd lucrare,
,,Chemarea stelelor” [103, p.6]. Mesajul textului este insinuat chiar din titlu. ,,Chemarea stelelor”
semnifica transpunerea metaforica a tendintei eului de a-si depasi condifia perisabild. Acesta
aspira spre libertate, spre autoafirmare: ,,Dorul acesta de stele / Zvacneste in suflet, / In timple...
/ El trece din sange / In sange. / El trece din tata / In fiu.” Necesitatea zborului e resimtiti de eul

liric in mod organic, cu toatd faptura. E o chemare a sufletului, un ecou al trecutului. Totodata,
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tendinta spre revigorarea spirituald este un imperativ al timpului: ,,in goana mea / Voi intrece
clipele, / Eu - / Fiul veacului meu doudzeci.” [103, p. 6].

Eul liric isi constientizeaza conditia de a fi o componentd a timpului, de a se supune
chemarilor acestuia. Prezentul ofera un sir de oportunitati ce nu pot fi ignorate.

Poeziile ,,Zbor” si ,,Chemarea stelelor” sunt arte poetice remarcabile prin confinutul de
semnificatii ce exprima tendintele literare ale vremii.

In aceeasi ordine de idei mentionim meditatia ,,Istorie” [104, p. 25]. Textul e construit in
spirit eminescian. Remarcadm notele reflexive, filozofice chiar prin care se detaseaza in
amalgamul de poezii publicate in anii *60. Eul liric e firea meditativa ce reflecteaza asupra
destinului omului de creatie. Acesta se revoltd impotriva curgerii irecuperabile a vremii $i a
conditiei sale trecatoare. O solutie in lupta dramatica cu timpul este poezia: ,,As vrea sa las
acestui veac de foc / Un vers, un dor, o stepa reinviata.” [idem].

Poetul care se autodefineste sugestiv Sdnt verb stie ca nimeni altul sd sondeze In
profunzimile cuvantului, relevandu-i misterul: ,,Cuvantul / Care dezlantuie stihiile, / Cuvantul
care dezlintuie bucuriile, / Il simt pe-aproape.” [77, p. 3] Cuvant este pretutindeni, iar forta lui e
incomensurabild. Aflarea cuvantului revelator reprezintd calea sigurd spre universul creatiei:
,Cand ma vedeti / Tanar si inspirat, / De-atata vreme / Cautand fericit...” [idem] Tinerefea,
inspiratia si fericirea sunt ipostaze ale starii de poezie. Versurile respira suflul romantismului.
Ele denotd perfect verva creatiei, cautarile perfectiunii de catre artistul cuprins de idealuri
romantice.

Imaginile transpun starea de spirit a eului, tineretea spirituald, inspirafia - conditie a
scrisului, fericirea, stare de sublimare. Tendinta de autoafirmare a poetului saizecist este
exprimatd prin manifestarea principiilor etice. Poetii tineri identifica esenfa moralitatii in
necesitatea sacrificiului de sine. Ideea este sugerata in final: ,,Cum poti sa te lauzi / C-ai dat /
Pentr-un cuvant aripat / O jumatate de viata?” [idem].

In literatura postbelica, traditia devine conventia artistica la care se raporteaza fiece text
liric. Indiferent de chemarile timpului, scriitorul basarabean ramane un liric, firea contemplativa
ce prefera expresia folcloricd, tonalitatile line, contemplatia retrospectiva, umorul bonom gi
chiar prolixitatea, gratuitatea verbala [47, p.158]. Acceptand formula manierista, poetii
saizecisti vor sd uimeascd, sa farmece, predilectia pentru explorare manifestandu-se pregnant

abia in a doua jumatate a deceniului al saptelea.

2.2. Scrisul ca angajament etico-estetic
Istoria liricii basarabene este marcatd de un sir de drame si rupturi controversate.

Perioadelor de avant si de stagnare, de cautari fervente le-au urmat, de obicei, ratari dureroase si
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indelungate procese de reabilitare. Datoritd unei forte interioare revigoratoare, poezia a stiut sa
reziste provocarilor si restrictiilor impuse de realitatile politico-sociale ale regimului totalitar,
ostile dezvoltarii spiritului estetic. Fenomenul este usor sesizabil la o primd tentativd de
patrundere in peisajul literar postbelic pentru a surprinde principalele sale directii de evolutie.

,»Anii "60 aduceau un climat efervescent, mai eliberat de dogme, cu mai multe cautari
creatoare, cu o mai mare diversitate de individualitati si formule. Literaturii i se restituie regimul
ei estetic, sunt corectate — partial — erorile de gandire si de apreciere din deceniile anterioare...”
[18, p.138].

A scrie despre conditia poetului si a poeziei devine in deceniul al saptelea o obisnuinta si
0 necesitate. Revenind la normalitate, literatura incearca prin artele poetice sa atraga atentia intr-
un mod programatic asupra specificului individualitatii creatoare si a particularitatilor creatiei
artistice strangulate de sociologismul vulgar al epocii premergatoare. Prin aceste declaratii
poetice de principiu poetul basarabean se afirma intr-o ipostaza creatoare naturald, ca fire
contemplativa aplecata asupra universului sau launtric.

In a doua jumaitate a deceniului al saptelea, subiectivitatea si avantul artistic deja nu mai
sunt concepute drept categorii ale libertatii trairilor, specifice epocii, dar ca problema de
autocunoastere si auto plasmuire. Doar o privire superficiala ar putea interpreta subiectivitatea
drept un fenomen poetic negativ. De fapt, se desfasura un proces firesc si obiectiv al evolutiei
omului si poeziei. Trasaturile firesti ale fiintei umane se individualizeaza, devin caracteristici de
personalitate, functii ale eului liric. Acum personalitatea umana, multilateral dezvoltata, sensibila
si eroicd, 1n acelasi timp incearcd sa se afirme in toata amploarea, doar pentru ca pana la acest
moment, universul sdu launtric a fost ignorat.

Excesul de gest, patosul expresiei, declaratiile lipsite de fond nu mai sunt admise.
Subiectivitatea accentuatd este supusd unor scopuri clare si bine determinate. Nu bucuria
libertatii de autoafirmare, dar constientizarea individualittii, unicitatii reprezintd accentele liricii
din a doua jumatate a anilor '60. Lirismul este dictat de stil. Imaginarul se orienteaza spre
amploarea exprimarii. Aceste reusite poetice au reprezentat, fara indoiald, semne ale unei
profunde constientizari a individualitatii creatoare a poetilor.

Are loc o luptd pentru dobandirea valorilor de importanta vitald initiatd de poetul
basarabean in procesul cautarilor artistice.

Cercetatorul T. Rosca observa: ,,O data deschise portile spre marea literatura universala,
s-au deschis usile spre propria poezie. S-a Inviorat insasi critica literard basarabeana, datoritd nu
numai principiilor, criteriilor si categoriilor moderne, dar si zacdmintelor propriei poezii.
Evaluarea lor demonstreaza, totodata, gradul de gandire metaliterara basarabeana” [134, p.6].

Legaturile interioare stabilite cu literatura romand si cu cea universala redirectioneaza poezia
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basarabeand pe o traiectorie fireasca de dezvoltare. Sporeste aria de investigatie poetica, sunt
cultivate noi mijloace de expresie artistica. Factura ideaticd a cuvantului castiga in profunzime.

,Daca opera de artd este un univers, atunci nu se poate exclude ideologia din sfera sa.
Ramane de discutat asupra naturii acestei ideologii...” [25, p.13], sustine M. Braga. Un univers
liric individualizat, proiectat sub semnul unei ideologii estetice diferitd de cea impusa de
dogmatismul stalinist al realismului socialist, regasim in poezia lui Gr. Vieru, D. Matcovschi, L.
Damian, Gh.Voda, I. Vatamanu, An. Codru, An. Ciocanu, P. Mihnea, nume emblematice in
poezia basarabeana a anilor ’60.

Printre poetii orientati spre modernitate, dar in acelasi timp, pastrand vii valorile
trecutului, Gh. Voda ocupa un loc de frunte. In fiece bucati liricd a scriitorului basarabean,
recunoastem contemplatorul sensibil al misterelor naturii. El nu e, insa, contemplatorul pasiv, ci
firea meditativa care trece fiece fenomen al naturii prin filiera sa sufleteasca. Natura e de cele
mai dese ori umanizata: ,,Culori de toamna - / Zambet de plecare, / Dispar in focuri multe si
imense. / Si daca doare, / Lasa ca sa doara - / Noi intelegem care le e sensul.” [171, p. 3]

Latura reflexiva a creatiei lui Gh. Voda este sesizabild din primele versuri ce deschid
placheta ,,Focuri de toamna” [171]. Culorile aprinse ale toamnei transpun intensitatea trairilor
umane i sugereaza, totodata, perisabilitatea omului. Se reliefeazd definitia metaforica a conditiei
sale existentiale.

Focul trairii devine o coordonata definitorie a liricii lui Gh. Voda. Este simbolul in jurul
caruia graviteaza universul poetic al scriitorului: ,,Si de-i gasi prin randuri / Un vreasc ce-l porti
in suflet / Arunca-1 ca sd arda - / Fara-ndoiala-n cuget. / Soptind vorbele scrise, / Te vei trezi
cantand.” [171, p. 5]. Poezia ,,La deschiderea cirtii” e proiectati pe dimensiunea catharsisului. in
fiece imagine se simte pulsand inima creatorului, cuprins de ,,focul” scrisului. Artistul se purifica
spiritual prin opera pldsmuita, atinge echilibrul dintre universul launtric si cel exterior. Excesul
de emotivitate conferd operei o nota patetica, solemna chiar.

O alta idee accentuatd 1n aceste versuri este sinceritatea artisticd, de importanta
primordiald pentru o operi literara: ,,Ce poate spune-0 carte? —/ De toate. / Numai una /in fila ei
nu-ncape: / Spoiala si minciuna.” [171, p. 5].

Problema sincerititii in literaturd este mai putin actuald in prezent. In perioada saizecist3,
insd, a reprezentat un aspect indispensabil operei artistice. Intr-un moment cand universul poetic
era proiectat sub semnul ideologiei socialiste, strdine realitatii artistice, a cultiva principiile
sinceritatii in artd a reprezentat un act de curaj, de maturizare estetica.

Motivul ,,reazemului”, cultivat cu vehementa de Gr. Vieru, transpare si in creatia lui Gh.
Voda. Un exemplu elocvent e poezia ,,Statornicie” [171, p. 28]:

,» Cad frunzele — minute petrecute —
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Si se agtern domoale sub picioare.

Cocorii sus, cu leganari de plute

Se duc incet topindu-se in zare.

In glasul lor venit din iniltime

Nu simt vreun dor de tara parasita

Cand cea mai scumpa si nestinsa-n mine
E dragostea de camp netdrmuritd.”

Frunzele, destinele umane, sugereaza tonalitati nostalgice dictate de constientizarea
efemeritatii omului pe pamant. La polul opus frunzelor cazatoare, apar cocorii, simbol al
inaltimilor, idealurilor ce ne calauzeaza existenta. Semnificativa este asocierea metaforica glasul
cocorilor — glasul pamantului, sugestie a valorilor existentiale incontestabile cuprinse in
imaginea plaiului natal.

Chiar si poetii care si-au format un nume in perioada stalinista, isi reorienteaza scrisul in
directia de dezvoltare a liricii propusa de generatia tanara. Pentru acestia procesul de reabilitare
etica si estetica a scrisului a fost unul dureros. Creatia lui A. Lupan reprezinta un exemplu
revelator in acest sens.

Daca la sfarsitul anilor *50, poetul isi releva simtul cetatenesc, atunci cu un deceniu mai
tarziu, accentele vor fi plasate pe spiritualitate. El se lasa contaminat de grandoarea si farmecul
departarilor cosmice, de patima zborului; se supune chemarilor timpului, impregnandu-si opera
cu noi simboluri si abordari. Romantismul, excesul de sentiment si de gest specifice inceputului
de deceniu persista in creatia autorului pentru o perioada mai indelungata. Motivele astrale sunt
evocate si in arte poetice. ,,Magistrale”, ,,Cantec pentru azi”, ,Intalnire”, , Justificare”, texte
incluse in culegerea ,,Legea gazduirii” [108] reprezinta definiri metaforice ale conditiei omului
de arta. Substratul reflexiv al operei este mai putin accentuat decat in cazul lui L. Damian sau V.
Teleuca. Patetismul expresiei, imaginile hiperbolizate reduc fondul de idei al operei. Potentam
cele afirmate citand poezia ,,Cantec pentru azi” (1966): ,,Cu fiori iti bat la poarta, / pamantean al
vremii mele, / harazitule de soarta / sa-ti duci cantecul prin stele. / Caut rodiile tale / Cu luceferii
inaltii / prin afunduri cardinale / sub lumini de constelatii.” [108, p. 12]

In acelasi an, 1966, apare un alt volum, ,Insula cerbilor” [144] de V. Teleuci, ce
reliefeaza crezul artistic al poetului saizecist. In ritmul dictat de traditia vremii, poetul cauta
refugiu 1n cantecul popular: ,,Doina, / cascada durerii din pieptul ciobanilor. / Am tresarit ce va
zice lumea cea mare, / deprinsa cu ritmul / bubuitor din cantecul altor popoare.” [144, p. 9]

Raportata la contextul in care a fost plasmuita, poezia ar putea fi interpretatd drept un
indemn de intoarcere spre propria fiintd, de regdsire a identitatii camuflatd in realitati strdine

spiritului romanesc. Autorul surprinde cu infiorare revenirea liricii noastre la ritmurile
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melancolice de doina, o perfecta definire metaforica a starii de spirit dominante in Basarabia
saizecista.

Aceleasi tonalitati transpar in ,,Cantec vechi de cand lumea” [144, p. 12]. Mesajul liric e
potentat de o suitd de motive folclorice: drumul, fantana, spicul, ploaia. Fiecare denotd un
microunivers ce defineste o ipostaza a spiritualitatii romanesti.

Sugestiva este imaginea drumului, laitmotivul poeziei cu un puternic substrat conotativ. I-
am descifrat semnificatiile, analizand artele poetice din volumul ,,La ruptul apelor” [143], il
atestam si in ,,Insula cerbilor” [144].

In basmele populare, drumul semnifici procesul de initiere a personajului, maturizarea
(,,Povestea lui Harap-Alb”), acumularea experientei necesare pentru intemeierea unei familii
(,,Fat-Frumos din lacrimd”). Semnificatii apropiate simbolul prezintd si in proza culta:
,»Clopotnita” de 1. Druta, ,,Baltagul” de M. Sadoveanu, ,,Moara cu noroc” de I. Slavici. In textele
lirice, indeosebi in artele poetice, drumul simbolizeaza aspiratia artistului spre ideal. In ,,Cantec
anonim” de V. Teleucd, acesta marcheaza initierea artistica a eului liric: ,,M-am deprins cu
drumul si cu tine, / cAntec anonim batut si ars de vant. / - Cine vine? / - Nu se stie cine. / E-un
drumet, un bulgar de pamant...” [144, p. 21].

Textul prezintd viziunea artistului despre apropierea tot mai insistentd i mai pregnanta a
operei literare de versul folcloric. Cantecul popular se impregneaza tot mai profund in arta si
congstiinta creatorului basarabean, devenind o parte indispensabila acestora.

Textul, al carui titlu denumeste volumul, reprezintd o incontestabild artd poetica.
Remarcam o noud interpretare a notiunii de poezie surprinsa pe dimensiunea miticului, a
baladescului, ce permite asocieri cu ,,Mistretul cu colti de argint” de St. Aug. Doinas. Sunt
schitate metaforic etapele procesului de creatie. Astfel, prima strofa transpune poetic zbuciumul
cautarii (,,umblau salbatici norii / peste / creste / §i marea langa tarmuri a rimas”). Intunericul
incertitudinii a fost alungat de lumina revelatiei artistice (,,lar cand s-a linistit de tot furtuna si s-
au facut cascadele de argint, / jucau in noapte razele de lund / prin al padurii verde labirint”).
Momentul reveriei, transgresdrii in imaginar este urmat de revenirea la realitate, semn al
incheierii procesului de creatie. Menirea artei de a dainui in timp, devenind un nepretuit
testament spiritual, este sugerata de imaginea copilului evocata in finalul lucrarii. Semnificativa
in cazul acestui text, este fundamentarea stratului ideatic pe un edificiu compozitional relevant,
model surprins in ,,Innoirea pamantului” [76, p. 46] de L. Damian.

Lucrarea ce probeaza prezenta unor reminiscente ale filozofiei blagiene in creatia lui V.
Teleuca este ,,Arde locul la popas”: ,,Creste-n oameni departarea / nu ma lasa, nici n-o las, / cand

mi-i linistea prea mare, / ea in mine prinde glas.” [144, p. 50]
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Intr-o perioada cand lirica se reducea la elogieri artificiale ale ,,Patriei Sovietice” si
»Partidului Unic”, la scrierea unor texte adresate cenzorului, universul poetic creat de Aureliu
Busuioc devine o revelatie. Lirica sa se detaseaza, printr-un edificiu complex de continuturi, de
tot ceea ce s-a creat pana la el si, indeosebi, de scrierile ce pretindeau a se numi poezie in
perioada cand apar primele volume ale artistului.

Fiece aparitie literard impunatoare devine un prilej de meditatie, o ocazie fericita de a ne
aprofunda in creatia scriitorului si de a descoperi peisaje lirice noi. Urmand cu fidelitate
exemplul simbolistilor romani, poetul isi impregneaza versul cu gustul ,,amar” al ironiei,
cultivind cu ardoare potentele sugestiei si ale paradoxului artistic. Versificator iscusit, el
potenteaza nivelul semantic al poeziei cu un fundal lexical, prozodic proiectat sub semnul
noutatii artistice. Am accentuat aceste aspecte ale liricii lui A. Busuioc in articolul ,,Aureliu
Busuioc: reabilitarea valentelor poeziei” [165, p.60-64].

Cand se revolta Tmpotriva nedreptatilor sociale sau artificialului, superficialului ce
domina literatura anilor ’50, poetul o face apeland la ironizari subtile, la formule paradoxale care
raman adesea nereceptionate de publicul larg. Aceasta e ,,arma lirica cea mai eficienta” [48, p.6]
care marcheaza poezia lui A. Busuioc, salvand-o de sentimentalism exagerat si asigurandu-i
pozitia de victorios in dramatica lupta a artistului impotriva timpului.

Venind cu o culturd lingvisticd bine cizelatd, el nu se va putea conforma mediului
antilingvistic in care e aruncat de valurile destinului. Realitatea sociald, culturald, din perioada
postbelica orientata impotriva autoafirmarii, originalului, impotriva rostirii romanesti, in general,
nu a avut repercusiuni sesizabile asupra operei lui Aureliu Busuioc. El a reusit sa reziste ceea ce,
fard indoiald, reprezintd un merit incontestabil. ,,E cea mai mare tragedie a omului de artd, de
literatura, de picturd sa cedeze in fata puterii. Un om al literaturii nu are ce cocheta cu puterea”
[35, p.6] — afirma poetul.

O subtila ironie, semn al libertatii interioare, transpare in fiece imagine artistica sau idee,
devenind dimensiunea definitorie a liricii busuiociene. A zambi si a face cititorul sa zambeasca
este o artd, pe care poetul basarabean o stdpaneste cu desavarsire. Sunt descoperite si interpretate
universuri ce reflecta laturile contradictorii ale existentei umane. Comentand aceasta dimensiune
a liricii lui A. Busuioc, criticul T. Palladi numea poezia lui ,,0 adevarata teatralizare liricd, un
,concert” ironic de cea mai aleasa speta ideatica, de arta poetica originala” [125, p.4].

Interesanta din aceastd perspectiva este ,,Artistul (fabula inversa)” [36], lucrare ce se
contrapune interpretarii traditionale a fabulei: ,.In fabula aceasta mititici / Morala parca e si
parca nu-i / E foarte neplacut sa fii furnica / Sa nu poti face bine nimanui” [idem]. Autorul
recreeaza textul cunoscutei fabule ,,Greierele si furnica” in maniera proprie redandu-i 0 noua

forma ideatica. Este deplansa nu soarta greierului, dar cea a furnicii, care aici devine simbol al
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clasei muncitoare. Ea sugereaza incapacitatea de a identifica, de a simti frumosul din jur in
contrast cu ,,greierele” Indragostit de misterele lumii. Conditia de a-si duce existenta neinteles,
neacceptat de societate este, in conceptia lui A. Busuioc, definitorie pentru un artist.

Tonalitatea persiflantd transpare si in ,,De-a rimele”, poezie inclusd in culegerea
,,Exercitii pentru mana stanga” [36, p. 93]. Autorul prezinta procesul creativ apeland la motivul
ludicului, experienta reluata mai tarziu de Gr. Vieru: ,,Ma joc / Din cand in cand / De-a rimele, /
Un joc plictisitor si-ncet, / Le tai. / Le schimb. / Ma-ntorc la primele...” [36, p. 97]

Destinul omului de arta suscitd in mod deosebit interesul creatorului, meditatiile de tipul
,»ars poetica” dominand aria tematica a liricii sale. ,,Cand trece pe strada Batranul Poet, /
batranul, grozav de batranul Poet, / Se scurge si timpul atunci mai incet Ei bine, cu mult mai
incet”. [36]

Surprindem o atmosferd romanticd de nostalgie. O tristete profunda pulseaza in fiece
vers, in fiece expresie, marcand traiectoria esentiala a liricii busuiociene. Imaginea batranului
poet este reliefata intr-o alurd de grandoare, de superioritate, trasatura ce-l apropie de geniul
eminescian. Este proiectatd in afara timpului si spatiului. ,,Un om superior este un om trist” [49,
p.4], e figura dramatica proiectata in afara limitelor impuse de timp si spatiu.

Conotatii similare sunt redate in ,,La aniversarea lui Francois Villon”. Ideea accentuata in
aceasta lucrare este cea a numelui. Numele obtinut de eul liric saizecist nu se reduce la
caracteristici individuale. Conturarea individualitatii corespunde dezvoltarii constiintei nationale,
exprima raportul dintre om s§i societate.

,,Dar numele nu-l ia unui poet

Nici lauda si nici spanzuratoarea.” [36, p. 70]

Artistul reprezinta o individualitate creatoare. Nici o imprejurare exterioara nu-i poate
periclita unicitatea. Este semnificativa importanta numelui in opozitie cu colectivitatea. A avea
un nume semnificd a manifesta singularitate, a se detasa reliefand propria interioritate si nu
realitati, viziuni impuse din exterior. Vom urmadri dezvoltarea acestei problematici in lirica lui
Gr. Vieru, indeosebi in volumul ,,Numele tau” [161], unde numele este prezentat drept o
coordonata indispensabila constiintei individuale si, totodata, a spiritualitatii poporului.

Fiece operd e o tremurandd petald de suflet, dimensiune a dorului de frumos pe care
autorul il afla in metafora poetica, in reveriile romantice, in firescul emotiilor umane. Este
relevata esenta poetica a sufletului de roman. ,,Suntem poeti, in felul nostru toti...” [36, p. 47]
sund ca un ecou al celebrei fraze a lui V. Alecsandri: ,,Roméanul e ndscut poet”. Omul 1si releva
sensibilitatea artistica atunci cand contempla peisaje selenare: paduri, si stele, si cdmpie. Poezie

este pretutindeni. lar firea romanticd a artistului o interiorizeaza, asternand-o in versuri.
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Interogatiile, exclamatiile, frecvente in text denotd nelinistea eroului, revolta impotriva
cuvintelor goale, fard rost.

Procesul de creatie este creionat intr-o altd arta poetica ,,0da (la foaia de hartie, / pe care
scriu)”. Dialogul imaginar al creatorului cu foaia alba de hdrtie reprezinta un pretext pentru
confesiune a artistului devorat de patima scrisului. Autorul mistuit de dorul creatiei se apleaca
asupra propriei fiinte, isi ascultd glasul inimii pe care-l considera superior ratiunii. Confruntarea
cu foaia de hartie este sondarea in propria constiinga.

Tristetea, ironia reprezinta modalitati de valorizare a omului. Sunt starile de spirit,
registrul de sentimente ce contravin verticalului promovat de normele dogmatice.

Versul, traditional in aparenta, castigd in gravitate datoritd intensitatii sugestiei. Urmand
traditia simbolistilor romani, el subliniaza aceasta dimensiune indisolubila textului liric.

Impresioneaza, de-asemenea, muzicalitatea versului, puterea sonord a limbajului
potentata prin utilizarea obsedantd a figurilor sintactice, repetitiei iIndeosebi, dar si de edificiul
prozodic al textului. Melodicitatea este, totusi, mai mult una launtrica, decdt mecanica,
exterioara.

A. Busuioc este un valorificator iscusit al pastelului. Intereseaza, insa, nu pastelul pur
construit in maniera cosbuciana, ci creatia originala unde elementul naturii devine mijloc de
reliefare a unei atitudini, a universului interior al eului liric.

Fascinatia imaginilor plastice ale peisajelor de iarna sau autumnale, de-obicei rurale,
reprezintd un prilej de a reactiona la poezia dogmaticd. Tablourile interiorizate creionate in
nuante, de cele mai dese ori, sumbre, vagi, in culori si tonalitdti simboliste apar n contrast cu
imaginile luminoase ale cAmpurilor roditoare si muncilor colective. Cu un rafinament aparte, el
creioneaza un fundal pentru declansarea sentimentului erotic in ,,Ajun” [37]: ,,Citeste-mi, iubito,
zapada / Si gerul / Desigur si gerul, Probabil e alba si strada / Si cerul. (...) / Nu ninge, iubito?/
Va ninge. / Citeste-mi, iubito / Citeste...”

Tabloul creionat in manierd simbolistd, Tmbindnd pregnante nuante minulesciene
potenteaza o atmosfera de intimitate. Se reliefeazd o conexiune indisolubila dintre atmosfera
glaciala a iernii §i starea de spirit a eroului liric. Senzatiile sugerate sunt de tensiune,
incertitudini, ce confera operei pregnante note meditative. Sesizdm tendinta eului de a evada din
»albul” obsedant din jur in compania iubitei ce-1 asigura liniste, confort psihologic.

Opera atrage prin faptul cd nu mai reprezinta doar confesiune sau lamentatie
sentimentald, ci e o revelatie dramatica a eului. Forta sugestiei atinge aici dimensiuni
incomensurabile.

»Intimismul” reprezintd un aspect important al liricii cu tematica eroticd, condamnat de

X9

,estetica totalitarista”, caruia A. Busuioc i-a acordat un statut polemic. ,,Polemica este deschisa
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ca in cazul poeziei ,,Daltonism”, o ,,boala” de care sufera poetul revoltat de monotonia alb-negru
dominantd sau ascunsd ca in cazul romantelor sale, ce aduc cu sine parfumul decadentei
simboliste si sentimentul erotic in fulguratia sa pura” [148, p.26].

O stare de spirit similara celei insinuate in ,,Ajun” se face sesizabila in ,,Autumnald”.
Atmosfera este de solitudine, angoasa, nervozitate intensificandu-se n ultima secventa a textului:
,,Copacii goi de frunze si de ganduri / In parcul obosit de-atata vara / Se pregitesc docili sa fie
scanduri”.

Surprindem corespondenta subtild, realizata in maniera bacoviana (,,Copacii albi, copacii
negri”’) dintre fenomenul naturii §i starea launtrica a eului. Natura umanizata din pastelul lui A.
Busuioc, o permanenta in lirica postbelica, este mai putin reliefatd, insa, in peisajul literar
autohton. Nici o alta activitate poeticd la noi n-a surprins cu atata acuitate si pe o arie atat de
larga ipostazele contradictorii ale naturii umane. Artistul damnat la singuratate, indragostitul
neinteles, patriotul revoltat devin proiectii ale eului in cautarea propriei identitagi.

»A fi modern, afirma St. Aug. Doinas, nu inseamna a-ti face o Evanghelie din textele de
ultima ora, ci a descoperi — retrospectiv — spiritul epocii tale in operele clasicilor” [81, p.45]. A.
Busuioc dezvolta aceasta dimensiune a modernitatii, reliefand-o pregnant indeosebi in artele sale
poetice, construite in maniera simbolistilor romani.

Autorul 1si tese autoportretul cu subtilitate, dezvaluind misterul sufletului de artist in
poezia ,,Spovedanie” [37]: ,,Sunt nemodern. Vetust. Antichitate. / Ma sprijin in sonete ca in carji
/ Pe cand poetii tineri, demni si darji / Sug viitorul din eternitate”.

Indiferent de tematica abordata, A. Busuioc vine cu viziuni proprii, cu atitudini insotite
de cele mai dese ori de o tonalitate sarcastica:

,,Am vrut candva s-0 fur pe Mona-Lisa /Ca sa ma-mbat de zambetu-i doar eu.

Dar m-am temut s-o fur pe Mona-Lisa / Ea sta zambind si astazi in muzeu”.

Predilectia pentru paradoxul insolit, neasteptat, dimensiune indisolubild poeziei moderne,
devine o trasatura definitorie a liricii busuiociene. Artistul depdseste canoanele impuse de
literature vremii, venind cu interpretari originale, formule livresti de o expresivitate
incontestabila. Eul liric torturat de ganduri contradictorii, de vise irealizabile se autoflageleaza.
Aflat in cautarea propriei identitati, el incepe o lupta cu sine insusi ce din start pare a fi supusa
esecului. Bogatul substrat ideatic permite sesizarea unor tangente cu ,,Mea culpa ” lui A. Lupan,
texte programatice, analizate fiind in context.

In aceeasi ordine de idei, aducem exemplul unei alte lucriri reprezentative, ,,Nero” [37, p.
125] , ce, fara indoiala, va contura imaginea de inovator confirmata de poetul basarabean cu
fiece nou volum publicat:

,,Caius, deschide, te rog, biblioteca / Adu-l pe bunul meu dascal Seneca,
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Adu-1 s vaza miselul sa stie: / Arta nu-nseamna filosofie!
Arta e viata! Fii bun si-0 traieste!”

Imparatul roman Nero e cunoscut datoritd spectacolelor ingrozitoare pe care le organiza
in cautarea sursei de inspiratie. In acest scop el chiar a dat foc Romei. Autorul il surprinde pe
drasticul Tmparat intr-un moment de falsa inspiratie.

Textul este impregnat cu formule, conceptii clasiciste, precum: catharsis, elemente
specifice de prozodie, principiul imitatiei, mimesis. Ultimul este accentuat reludndu-se cu
insistentd pe parcursul lucrarii. Este o conceptic dezvoltata de insusi poetul in unul din
interviurile aparute in presa: ,,Descriu viata pe care o traiesc. O trdiesc eu in mine, o traiesc in
vecinii mei, in prietenii mei (...) Eu vreau sa vorbesc prin pilde — si pozitive, si negative — despre
o intoarcere la moralitate. Eu cred intr-0 intoarcere la moralitatea elementara...” [35, p.6].

Eul liric n cdutarea propriei identitafi este imaginea centrald in poezia ,,Metamorfoza”
[36, p. 54]. Mesajul poetic este sugerat abia in final: ,,Eu am gasit un cantec la geam / Si-0
primavara...” Transfigurarile carora le era supus eroul reprezintd ipostaze ale actului artistic. Eul
se afld in cautare de sine, proces ce se soldeaza in final cu regasirea in ,,cantec”, in creatie.

Ideea revigorarii spirituale este reluata in poezia ,,Dor” (1963):

,»,Ma-mbata asa un dor de primavara,

Cu crengi mustind, cu iz de zer si lut,

Ca m-as zvarli si-acum din mine - afara

Sa zburd pe ses cu iezii la pascut.” [36, p. 61]

Eul liric isi exteriorizeaza chemarile sufletului aspirand la o integrare in universul naturii.
Comuniunea cu miscarea cosmicd devine o conditie a echilibrului launtric. Textul se inscrie in
amalgamul de poezii cu tematica pastelica publicate in anii 50 de N. Costenco, A. Lupan, P.
Zadnipru. Imaginile sunt definitorii pentru viziunea artisticd a poetului basarabean. ,,.Dorul de
primavard” se identifica cu aspiratia eului de a-si vocifera chemarile launtrice, de a exterioriza
starea de spirit.

Motivul dorului, ce formeaza un capitol aparte in folclorul romanesc, devine un laitmotiv
al artelor poetice publicate in perioada postbelica. Dorul de cuvantul sacru, capabil s releve
adevarul, de expresia apta sd sensibilizeze cititorul este puterea de trecere din cotidianul anost
intr-o realitate atemporala.

Poetul care ne invita sa realizdm o incursiune in sublima carte a dorului este L. Deleanu.
Dorul de cuvant, de poezie 1i mistuie sufletul ca In aceastd poezie cu tonalitati blagiene usor de
recunoscut:

,,Hai vino cu strofele mele

In tara de foc a novacului,
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Ca s-auzim 1n rasufletul veacului

Iutile unde majore

Ale batailor din ore

Si clipe de hotare spart.” [80, p. 7]

Arta cuvantului 1i asigura fiintei umane depasirea conditiei sale trecatoare, provizorii:

,,Nici bataile ciudate

Din ceasornicele toate

Cate merg ne-ncetinite

Cu noianul de clipite

Ale orelor fugare,

Nu-s in stare

Sa-mi cutremure pamantul,

Cat mai dramuiesc cuvantul.” [80, p. 47]

Autorul reugeste sa imbine perfect motivul dorului cu cel al timpului, definind metaforic
coordonata esentiald a destinului de artist, dorul de a stapani timpul prin creatia sa.

Un laitmotiv al liricii lui L. Deleanu este linistea. In sursele religioase ticerea este
interpretatd drept un dar, o meditatie interioard la tainele universului. In contrast cu infinitul
linistii, cuvintele sunt limitate. Limbajul nu poate cuprinde multitudinea de senzatii, emotii,
ganduri, exprimate prin ticere. Indemnul poetului in ,,Straja” este de a ne invita si descifrim
,»graiul ticerii”: ,,Cine vorbeste cu mine / In graiul ticerii depline / Pe care prind a o-ntelege /
Asemeni unui semn de lege?” [80, p. 13].

Meditand asupra conexiunii dintre Tacere si Cuvant in lirica lui L. Blaga, St. Aug. Doinas
observa ca cele doua concepte reprezinta ,,regiuni ontologice diferite: cea dintai corespunde unui
taram al Increatului, zond a preexistentei nedeterminate, spatiu paradisiac, in care fiinta traieste o
stare de gratie indicibild; cea de-a doua inseamna intrarea omului in temporalitate si determinare,
,caderea” lui ,,in pacat”, adica supunerea fata de propria sa conditie muritoare” [82, p.9].

Limbajul ticerii asigurd comunicarea eului cu natura. Ii oferd contemplatorului
posibilitatea sa desluseascd glasul ,,arborilor semeti”, ecoul istoriei neamului. Solemnitatea
tonalitatii e dictatd de sentimentele de veneratie profunda pentru stramosi.

Conotatii similare transpar in poezia ,,Fiecare arbor” [80, p. 15]:

,Fiecare arbor pe pamant

Are-n el ceva dintr-o vioara,

Are-n el farama unui cant,

Are-n el ceva ce te-nfioara.

As putea canta deci negresit
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Si din ulmul nostru de la poarta.
As putea... Dar vezi ca nu-i cioplit
Si vioara-n el e inca moarta.”

Opera reprezintd o artd poeticad remarcabild prin expresia metaforica. Autorul releva
sursele inspiratiei pe care le afla in firescul, frumosul naturii. Inspiratia reprezintd doar faza
incipienta a procesului creativ. Valoarea artistica se naste dintr-un efort considerabil.

Lirismul lui L. Deleanu se apropie de cel al lui A. Busuioc prin afectivitatea expresiei,
atmosfera de intimitate conturatd de note nostalgice. Un primum movens al poeziei sale este
iubirea. Insusi poetul declara in anul 1957: ,Iubirea e singura din lume religie in care cred.”
[apud 39, p. 25].

E sentimentul ce-1 predispune la meditatie asupra destinului, vietii, dar si formeaza un
pretext pentru poezie. Dorul, iubirea si poezia se Tmpletesc conturand universul liric al lui L.
Deleanu, unde artele poetice alcatuiesc un capitol aparte. Fiecare text defineste o dimensiune a
poeziei: ,,catharsis” (,,As vrea sa ard” [80, p. 8]), inspiratie (,,Tipar” [80, p. 10], ,,.La sfat cu
tacerea” [80, p. 11]), efort (,,Cuvantul” [80, p. 33], ,,Fiecare arbor” [80, p. 15]), sacrificiu
(,,Osanda” [80, p. 19]), sacralitate (,,Vioara” [80, p. 55]), putere de sensibilizare (,,Cantec de
lautar” [80, p. 70]).

Atmosfera comund pentru textele citate este una romantica. Versul lui L. Deleanu e
impregnat de fiorul romantic si la nivelul formei, si la cel al continutului. Autorul este miscat
mai mult decit congenerii sai de grandoarea tablourilor cosmice. Peisajele selenare reprezintad o
sursa vie de inspiratie: ,,Caci toate avuturile mele / Rasar din radacini de stele / Pe care bunii mei
bunici / Le-au fost candva aprins aici”. [80, p. 32] Lumina astrilor selenari cade asemeni unei
binecuvantari asupra eului liric. Este martorul pasiv al existentei sale, veriga ce uneste prezentul
de istorie.

Ecoul idilelor eminesciene se face auzit si in poezia ,,Picura din stele” [80, p. 32]: ,,Dar
un strop de aur / Picura mladiu / Si deasupra slovei / Ce-am purces s-o scriu...” Versurile respird
un suflu de romantism specific contextului literar saizecist. Autorul cizeleazd cu minutiozitate
cuvantul, il incarca cu un continut metaforic sugestiv. Remarcabila este plasticitatea expresiei.
Autorul 1si exteriorizeaza trairile, le topeste in contexte lirice elocvente precum ,,Dincolo de cine
sunt” [80, p. 34]:

,,Mi aflu dincolo de mine

Si dincolo de cine sunt,

De unde cantecul imi vine,

Cu iz de stele si pamant.

De sus — imi vine-adus de vise,
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De jos — din om si faurar.
Si toate cartile mi-S scrise
Cu cernoziom si tus stelar.”

Este relevata esenta artei plasmuite prin Imbinarea contrariilor, particularitate expusa cu
pregnanta de T. Arghezi. Eul liric e supus procesului de dedublare. El este surprins in momentul
procesului creativ, ce-i potenteaza transgresarea din planul realitatii in cel al inspiratiei. Acesta e
spatiul mirific unde ,,stelele” si ,,pamantul” se contopesc intr-un tot intreg, contribuind la aparitia
artei. Opera artistica se naste dintr-o fuziune maiestrita a ,,viselor” cu experienta de viata, a
talentului, inspiratiei cu munca asidua.

Meditand asupra esentei poeziei si relevand deplina libertate a actului creator §i a creatiei
sale, un alt autor, I. Vatamanu, afirma: ,,Poezia nu polemizeaza cu nimeni, este o floare la
palarie. (...) Cuvantul meu se angajeaza, tipa, se descatuseaza, se destdinuieste, iar cand il
surprind destainuit, il scriu. Numai astfel pot munci” [158, p. 25].

Ideea 0 regasim si in ,,Monologul poetului” [159, p. 21]. Autorul apeleaza la repetarea
imperativului vorbifi, in scopul accentuarii mesajului primordial al poeziei, acela de a spune
adevarul. Artistul este indemnat sa vorbeasca cu mamele, cu ostasii, CU tdcerea..., simboluri ale
unui dialog perpetuu cu lumea launtrica si cu cea din afara.

I. Vatamanu continua sa cultive in poezia publicatd dupa 1960 anumite idei despre creatie
pe care le aflam in lirica basarabeana interbelica. Constatam tangente intre mesajul din textele
citate si, spre exemplu, ,,Trubadurul” lui G. Meniuc, aparut inca in 1938, desi s-ar putea sa fie la
mijloc si altceva — un loc comun al artelor poetice dintotdeauna.

»Figurl de prim plan in ierarhiile oficiale, poetii afirmati inainte de rdazboi cedeaza
initiativa ,,reala” debutantilor deceniilor 6-7, trei dintre care — Gr. Vieru, A. Busuioc si N.
Esinencu — vor modela intreaga miscare lirica basarabeana de pana la mijlocul deceniului 9 [99,
p. 30].

Artistul, al carui creatie marcheaza revenirea poeziei la uneltele sale specifice, dupd o
perioada dramatica de declin si anchilozare, cel care devine efigia unei intregi generatii literare
este, indubitabil, Gr. Vieru. O noua estetica sau, exprimandu-ne cu un termin mai recent, o noua
est-etica se simte chiar din primele sale culegeri.

Preocupat in mod deosebit de problematica poetului si a poeziei, el vine de la bun inceput
cu o abordare proprie. Viziunea sa asupra creatiei este sugerata de imagini de sorginte folclorica
si de simboluri ce tin de traditia nationala, de un anumit spiritus loci inconfundabil: ,,legamant”,
»casd”, ,reazem”, ,mama”, ,plugar”’, ,Eminescu”, ,iezii lui Creanga”. ,,fnsési notiunea de

traditie, remarca A. Bantos, cunoaste in contextul literar basarabean o noua determinare. Ea are
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menirea de a redeschide accesul la temeiul fiintarii, nu doar ca entitate etnologica, ci, vorbind in
termeni heideggerieni, si ca fapt —de —a — fi — in - lume” [5, p.145].

Ramanand fidela fondurilor matriciale latente ale poporului, care-i stimuleaza dorinta
revelarii marilor sensuri ale existentei, poezia lui Gr. Vieru, poetul considerat unanim mesager al
romanismului in Basarabia, vine cu o filozofie aparte, redata printr-o formula poetica inedita.
Versul sau nu se intemeiaza pe acea generala stare de falsa bucurie caracteristica pentru opera
(oficiald) a multora dintre contemporanii sdi. Lipsitd de exces de gest sau de sentiment, aceasta
poezie reprezintda, totusi, transfigurarea liricd a unei tulburdtoare concentrari de energie
sufleteasca.

Predilectia pentru tonurile folclorice, imaginile si stilistica specifica poeziei populare va
crea impresia falsd de simplitate usor accesibila. Simplitatea formulei lirice vierene este, 1nsd,
doar o aparentd. Poetul insusi afirma ca intentia Iui nu este de a fi simplu, ci inteles. El isi
intituleaza sugestiv placheta de versuri apirutd in 1968, ,Numele tiu” [161]. Insusi titlul
insinueaza ideea regasirii identitatii individuale si a celei creatoare. Cartea e divizata in trei
compartimente: ,,Cantece pentru mama”, ,,Cantece pentru pamant” si ,,Cantece de iubire”.
Sesizam intre aceste titluri o puternica conexiune de semnificatii. Cdntecul, simbol repetat cu
insistentd, semnificd universul launtric al artistului. Este lentila in care se prefigureaza valori
general - umane precum mama, simbol al genezei, pamantul, sugestie a patriei, istoriei si iubirea,
sensul primordial al vietii.

Semnificativ este faptul ca aparitia culegerii coincide cu perioada de varf a poeziei
basarabene in efortul ei de debarasare de sociologismul vulgar si de reabilitare a esteticului. Sunt
anii cand genul liric incearca insistent sa-si afirme propria esentd, mizand pe reflexivitate,
sugestie, inefabil, indepartandu-se de folclorizarile facile si de versificarile ideologizate ale
perioadei precedente.

Un loc aparte 1l ocupa in aceste culegeri poeziile cu dedicatie unor nume literare
autohtone sau unor autori de rasunet din literatura romana si din literatura universala. ,,Sant” (lui
V. Teleucd) [161, p. 67], ,,Abecedar” (lui L. Damian) [161, p. 60], ,,Dar vine-un timp” (lui G.
Meniuc) [161, p. 70], ,,Maiakovski” [161, p. 87], ,,Legamant” (lui M. Eminescu) [161, p. 42],
,Mica balada” (lui M. Sorescu) [161, p. 33]. Sunt poezii care se deosebesc printr-o formula lirica
inedita si care marcheaza inceputurile reabilitarii esteticului in lirica basarabeand. Surprindem in
ele viziunea unei noi conditiei existentiale a omului de arta. ,,A sluji cuvantul” in acceptia lui Gr.
Vieru semnifica daruire totala de sine. Poetul devine: ,,Robul iubirii pentru mama. / Robul iubirii

pentru femeie. / Robul iubirii pentru stele.” [161, p. 67].
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»lubirea” pentru cuvant se identificd cu cea pentru ,,mama”, ,femeie” si ,,stele”,
coordonate ce denotd trei dimensiuni ale spatiului sacru propice desfasurarii actului creator:
launtric, teluric si astral.

»Mama”, simbol al genezei, sugercaza ideea de bastina, casa parinteascd, consideratie
profunda pentru trecut. ,,Femeia” e simbolul pasiunii, a sentimentului viu, al vesnicei germinari,
iar ,.stelele” — al aspiratiei spre absolut. Mesajul prezintad afinititi cu binecunoscuta afirmatie
blagiana: ,,Caci eu iubesc si flori si ochi si buze si morminte” (,,Eu nu strivesc corola...”),
evocand iubirea drept primum movens al actului de creatie.

,Prin traiectoria literard a lui Grigore Vieru reconstituim traiectoria culturald a lumii
romanesti de dincolo de Prut, fata de care acesta s-a prezentat mereu ca un exponent” [156,
p.34]. Versurile sale nu se intemeiaza pe acea stare generald de falsa bucurie caracteristica pentru
opera (oficiald) a multora dintre contemporanii sai. Lipsitd de exces de gest sau de sentiment,
aceasta poezie reprezintd, totusi, transfigurarea liricd a unei tulburatoare concentrari de energie
sufleteasca.

Sa citdm un catren din cunoscuta bucata purtand titlul ,,Harpa:

,»Sa cante pot (credeam) si sarpii.

I-am pus ca grave strune harpei

alaturea de coarda poamei

si sfantul fir de par al mamei.” [161, p. 35]

Poezia a cunoscut diverse interpretari: de la alegorie a sentimentului matern la o
tulburdtoare meditatie asupra actului creator. Omul de artd trebuie sd surprindad si sd exprime
realitati apropiate sufletului sdu, cosmosuri materne. Este o conditie indispensabild creatiei.
Amestecurile straine artisticului organic pericliteazd procesul de creatie. Astfel,
incompatibilitatea dintre arta veritabila si cea facutd la comanda, dintre valoare si nonvaloare
devine tot mai evidenta. Finalul poeziei vine cu un fior dramatic care 1-am putea descifra drept o
aluzie la un patetic sens etic al cantecului poetului. Sesizdm, in aceasta ordine de idei ,
similitudini evidente cu poezia ,,Cuvantul” de D. Matcovschi, text ce deschide placheta de
versuri, ,,Casa parinteasca” [112]. Lupta cu potentialii omniprezentii ,,dusmani”, cu ,,furiile”.
reprezinta conditia primordiald a actului de creatie:

,.la cu tine $i-0 secure

Ca o sa trecem prin padure

Si-au sa ne intdlneasca furii.”

Surprindem 1in lirica viereand intercalarea subtilda a motivelor de diversd facturd cu
simbolul mamei intr-o simbioza originala, fascinanta. Universul matern este singura proiectic a

adevarului absolut, punctul de tangenta dintre marele cosmos si cosmosul launtric. Prin prisma
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acestui simbol inglobator sunt formulate atitudini, reactii, viziuni despre lume, despre locul
omului 1n societate, despre dragoste si creatie. Condifia dramaticd a artistului se insinueaza
puternic in poezia ,,Mama poetului” [161, p. 22]: ,,Fiul vine vara-n vacanta / supt / si fraged ca o
faianta/ se zbuciuma aprig / noaptea intreaga, / alaturi se chinuie mama sa draga. / Poetul tot bate
/ in piatra hartiei/ iar mama cu lacrimi / perina scrie”.

Truda istovitoare a poetului rezoneaza, in unison, cu insomniile materne, ca putere de
intelegere si fortd ocrotitoare suprema a creatiei.

Sentimentele de profundd consideratie pentru trecut sunt transpuse poetic in elogii de
pictate fatda de inaintasi. Mesajul ¢ unul de adanca sfintenie. Legamdntul sacru dintre opera
acestora, prezentul poetului si viitorul copiilor sai se instituie sub lumina unui singur nume,
Eminescu.

»otiu: candva, la miez de noapte,

Ori la rasarit de Soare,

Stinge - mi - s - or ochii mie

Tot deasupra cartii Sale.” [161, p. 42]

Patosul poeziei este unul de adeziune la marea traditie a literaturii si a spiritualitagii
romanesti, de legamdnt stant dintre eul poetic si tezaurul spiritual national. Doar conceputa ca o
continuitate a acestui tezaur poezia autohtona va demonstra o reala vitalitate si vigoare artistica
in timp. Acest aspect al liricii basarabene este analizat in articolul ,,Revenirea la traditie —
coordonata a artelor poetice saizeciste” [162, p.63].

Conotatii similare atestam intr-o alta lucrare care se inscrie in aceeasi arie tematica: ,,Iezii
lui Creanga” [161, p. 43]. Aici insa edificiul textului se instituie pe contrastul dintre traditie si
modernitate. Semnele modernitatii nu sunt blamate. Poetul reproseaza doar omului contemporan
ignoranta. Factorii de civilizatie materiali nu trebuie sa pericliteze sistemul valorilor etice si
estetice de care se conduce secole la rand o societate. ,,Iezii lui Creangd” sunt acele fire de
legenda din care se compune canavaua spirituald a unui popor. Ele mentin viu suflul poeziei in
sufletul fiecarui om in secolul cand dinamica dezvoltarii tehnice pare sa nu lase loc frumosului
artistic.

Surprinzatoare este, in contextul dat, si incercarea de a defini truda artistului, apeland la
motivul de joc, un joc de copil care capteaza in intregime toata fiinta umana: ,,Cand eram mic, /
ma jucam in cuvinte. / Jucam prost — / am pierdut aproape / toate cuvintele.” [161, p. 60]

Textul pare o reproducere in versuri a marturisirii lui T. Arghezi: ,,Toatd viata am avut
idealul sa fac o fabrica de jucarii si, lipsindu-mi instalatiile, m-am jucat cu ceea ce era mai ieftin
si mai gratuit in lumea civilizata, cu materialul vagabond al cuvintelor date. Am cautat cuvinte

care sar si fraze care umbla — de sine statatoare...” [110, p.241].
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Jocul reprezintd o importantd sursa de cunoastere, o cale de initiere. Surprindem aici
explora universul misterios al cuvintelor si a deveni o victima a curgerii ireversibile a timpului.
El rataceste in labirintul literelor, fascinat de un joc magic a carui importanta a perceput-0 abia la
varsta maturitatii. Initierea in misterul literelor, a cuvintelor este o fila importantd din initierea in
cartea vietii.

Drama artistului ce-si constientizeaza fragilitatea raportatd la curgerea ireversibila a
timpului transpare in meditatia ,,Mereu” [161, p. 64] dedicata lui M. Cimpoi. Omul incearci o
lupta disperata cu fuga irecuperabild a orelor, tinde sa domine vremea transgresand din trecut
prin prezent spre viitor, fard a reusi sa trdiascd in deplina plindtate clipa. Surprindem aici o
definitie metaforica a destinului omului de artd. O opera de valoare se naste dintr-o jonctiune
organicd a traditiei, a timpului trecut (,,timpul tatdlui meu”) cu propria experientd, constituindu-
se Intr-un testament lasat generatiilor viitoare (,,timpul pruncului meu”).

Un remediu 1n fata conditiei efemere a fiintei umane este propus de G. Meniuc in ,,.Dar
vine-un timp” [119]:

,,Atunci ne-acoperim

cu ce-avem mai frumos

si mai aproape:

cu niste ape, c-o doina

c-un codru, c-o lunca.”

Atmosfera e una de baladd, mioritici. Comuniunea cu natura atenueaza tragismul
sentimentului de perisabilitate a conditiei umane in fata curgerii nemiloase a timpului.
Zbuciumul eului liric se atenueaza in viziunea integrarii lente in migcarea cosmica.

Revenind la dimensiunea mitica a liricii vierene, in continuare ne vom referi la o poezie
intitulata ,,Mica balada” [161, p. 33] dedicata Iui M. Sorescu. Semnul noutdtii in aceasta
interpretare a mitului ,,Mesterul Manole” este marcat de aceeasi imagine a mamei, devenita
imaginea definitorie a universului liric vierean. Substratul conotativ al simbolului se Tmbogateste
pregnant prin asocierea cu elemente ale mitului folcloric. Aparitia dramaticd in final a mamei e
de o sugestivitate tulburatoare:

,,Ca mesterul Manole

am cutezat

sa ridic o constructie

care sa dainuie vesnic. (...)

Dar din toate femeile

a venit una singura:

77



mama.

- Tu nu m-ai strigat, fiule?”

Este imaginea integratoare spre care converg toate drumurile vietii de la nastere pana la
moarte. Ea potenteaza formarea unei viziuni totalizante despre fiinfa umana si despre cosmosul
in care ea vietuieste.

O rasturnare de situatie apare in poezia ,,Acum astept” [161, p. 131]. Actiunile sunt
proiectate sub semnul imprevizibilului unei fracturi interioare. Mesterul se zbuciuma intre doua
mari ,,iubiri”, dragostea fatd de femeie si pasiunea pentru artd. Aspiratia de a le situa intr-0
complementaritate ontologica esueaza. Sacrificiul devine inevitabil. Eul liric penduleaza intre
aceste doud sentimente devoratoare. Incertitudinea si imposibilitatea unei optiuni ii provoaca
suferinta. Desi, in final, creatia, asemeni pasarii Phoenix, reinvie din propriile ruini, conferind un
sens inalt, patetic existenteli.

Dragostea nu poate exista decét in suflet si sufletul nu se poate ridica la cer decat prin
dragostea de Dumnezeu, de creatie, de Om. Anume aceastd dragoste este condifia care asigura
implinirea visului divin. ,,Manastirea Argesului” — o frumoasa si o tremuranda expresie a
dragostei universale, in care suferinta si inspiratia creatiei se alimenteaza din sacrificiu. Manole
si Ana, ca fiinte din lut, pe de o parte si vesnicia creatiei, pe de alta parte, aceste doud aspecte
contradictorii, la prima vedere, formeaza un tot intreg, un vis divin.

Manole (o varianta a numelui Emanuel — ,,Amar”) este numele creatorului — simbol al
creatiei universale, care se axeaza pe jertfire.

Numele ,,Ana” (din limba evreiasca ,,favorita”) are o semnificatie dubld: in raport cu
Manole, este sotia si favorita lui; in raport cu Divinitatea, este aleasa si favorita lui Dumnezeu,
pentru cd anume ea trebuie sa-si urmeze destinul, sa fie sacrificata in numele creatiei universale.

Cronotopul se implica si accentueaza mesajul poetic profund al baladei. Timpul se scurge
nemilos intensificand tragismul mesajului: timpul In care se Incearca a ridica mandstirea.

Dragostea lui Manole pentru Ana e dominatd de semnificaia geniului bun, care isi
doreste realizarea visului divin (ridicarea manastirii), chiar daca este degradat de circumstante si
e nevoit sa-si pund iubita 1n zid. E un sentiment spiritualizat.

Gh. Voda vine cu o interpretare proprie a mitului in volumul ,,Aripi pentru Manole”
[169], plasiand accentele pe simbolul zborului. Predilectia autorului pentru valorificarea
simbolurilor ce sugereaza ideea de inaltime: ,,zbor”, ,,pasare”, ,,echilibristi” denotd semnificatii
multiple. Destinul poetului este de a se ridica deasupra legilor existentiale impuse de realitatile
prezentului, transgresand pe tardmul romantic al reveriei. Asemeni unei pasdri, artistul pluteste

intre doud universuri: al existentei comune si al creatiei. El isi identificd soarta cu acest zbor
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zbuciumat in ,,Semanator de cuvinte” [170, p.7]: ,,Eu n-am aripi / dar plutesc si zbor /pe
deasupra apelor, / muntilor, / pomilor...”

Omul de artd cuprinde intreg universul intr-un singur vers, imagine. Zborul sdu pe aripile
imaginatiei spre aflarea inefabilului, spre cunoasterea absolutului ii contureaza individualitatea.
Procesul presupune o truda imensa.

Imaginea mesterului, fauritor al viitorului este un motiv frecvent in poeziile publicate la
inceputul anilor ’60. Exemple elocvente sunt lucrarile: ,,Case noi” [21, p.8] de P. Botu,
,,Tdietorii de piatra” [104, p. 30] de E. Loteanu. Interesul pentru mitul Mesterului Manole denota
importanta si necesitatea imperioasa a edificarii unei noi societdfi. Procesul se traduce prin
modelarea unei constiinte individuale si sociale ce va fi condusa de valori etice si estetice si nu
de principii ideologice cu efect distructiv asupra spiritualitatii nationale.

Obsesia zborului specifica liricii saizeciste este surprinsa si in volumul ,,Zile de azi, zile
de maine” [26], de Em. Bucov. Titlul sugereaza supratema culegerii: timpul. Scriitorul mediteaza
asupra creatiei, iubirii, destinului, naturii, pe toate racordandu-le la problema curgerii ireversibile
a timpului.

Poetul 1si exprima crezul artistic, apeland la un oximoron: ,,Stau pe pamantul meu / Mai

"’

solid decat Anteu! / Si totusi zbor / pe calea cereasca!” Eul liric 1si concepe existenta pe doua
dimensiuni a realitatii (teluricd) si a visului (zbor). Prima, ,padmantul” 1i asigurd vigoare,
trainicie, permanentd, iar cea de-a doua, ,calea cereasca”, 1i dezvaluie idealul libertatii, al
cautarilor si cunoasterii. Sunt traiectoriile pe care se fundamenteaza universul liric al lui Em.
Bucov.

In scrisul meu e adevirul meu afirma poetul ce ne indeamna si-1 descoperim lecturandu-i
versurile. Opera i1 oglindeste gandurile si trdirile. Creatorul se identificd cu arta sa. Procesul
creatiei 1i potenteaza transgresarea pe tdramul reveriilor romantice. Aici are loc Intalnirea mult
ravnitd cu muza: ,,Eu nu te retin, / eu nu vreau sa pleci, / frumoasa mea, / buclucasa mea muza. /
Eu simt — fara tine orele-s reci.” Versurile vin sd completeze afirmatia ce defineste viziunea
autorului asupra poetului si poeziei: ,,Cu versul varsta mi-o masor.”

Poezia si poetul reprezintd doud fatete ale aceluiasi Intreg, doua componente ce se
completeazd reciproc. Poetul cunoaste o singura unitate de timp, cea a procesului de creatie.

Interesul deosebit manifestat de poetii basarabeni pentru valorificarea unor motive
precum drumul, zborul se datoreaza traditiei literaturii nationale si universale. Fenomenul
reprezinti ecoul romantismului european cu vechi traditii lirice. In fiecare perioada istorica
acestea apar Intr-o maniera specific, relevand noi viziuni existentiale.

Analizatd in contextul caracteristic dezvoltarii culturii basarabene in perioada saizecista,

vom considera predilectia pentru starile romantice drept o cale de evadare din realitatea ostila
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afirmarii spiritului creator si de patrundere in literatura de valoare. Pentru cea mai mare parte
dintre poeti, romantismul a reprezentat libertate si posibilitate de afirmare.

Criticul literar A. Bantos remarca: ,,Toposuri precum mama si graiul in lirica basarabeana
se proiecteaza 1n sensul accesului la anumite structuri esentiale, ce au rostul de a pune tradifia
sub semnul transparentei, a trezirii simtului pentru istoricitate. In cazul lui Damian, autorul cel
mai consecvent din acest punct de vedere, verbul, ce trebuie privit ca o marcad a fiindului, a
fiintarii (...)” [5, p.145].

L. Damian isi ridica edificiul poeziei pe verbul matern. Acest aspect e relevant pentru
Creatia unui scriitor din extremitatea estica a latinitagii cum este Republica Moldova.
»ldentificarea personajului liric cu verbul are conotatii aparte si exista o legatura ontologica intre
realitatea reprezentata, asemandtoare aceleia ce exista intre ceea c€ Se Spune sau s-a Spus prin
cuvant si continutul sau chiar persoana celui ce rosteste sau a rostit cuvantul, ba mai mult, intre
acela ce rosteste sau cel ce aude sau a auzit cuvantul” [4, p.191].

Verbul este singurul univers in stare de a cuprinde necuprinsul si de a sugera inefabilul.
Forta cuvantului este incomensurabild. Verbul innobileaza si purifica spiritul celui care-I rosteste
cu devotiune si intelegere. Si invers, il face sa rataceasca in abisurile lipsei de sens, ale nebuniei
pe cel care refuza comuniunea intima cu el.

M. Cimpoi sustine, in acest sens: ,,Senzatia ca poetul este legat sufleteste de viata fiecarui
element al naturii ne urmareste mereu la lectura poeziei lui L. Damian. Destinul, in acceptia
larga a cuvantului, formeaza obiectul de capetenie al meditatiilor autorului” [41, p. 164].

Intr-o altd poezie din volumul ,,Sant verb”, intitulati sugestiv ,,Ispitd”, surprindem acelasi
blestem destinal harazit poetului: ,,Versetul scris de mine / Carunt pe ochi imi cade, /Cu blestem
st lumine / Ca grindina in roade.”

Versetul scris reprezintd insasi conditia existentiald a creatorului. Este relevata esenta
scrisului si, totodata, a artistului. Dramatica si contradictorie, ca viata insdsi, opera 11 pecetluieste
un destin aparte, ,,cu blestem si lumine”. Sugestiv este epitetul ,,cdrunt”, in care transpare efortul
de combustie al artistului, febra creatiei.

Din aceeasi prisma a identificarii artistului cu ,,verbul”, citdm poezia ,,Sub laude”,
publicata in ,,Cartea poeziei *69” [39, p. 17]:

. Tot ce-i atins de lauda — dispare.
Am laudat cetatile - si nu-s.
Paduri am laudat cu disperare —

Padurile de pe la noi s-au dus.

Incat ma tem sa laud asta paine
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Si apa de la gura a lor mei,
Parfumul sfant al florilor de tei

Si tot ce-n noi statornic mai ramane.

Intre cuvant si grele necuvinte
m-am ratacit ca-n plase un strigoi
si, sfasiat, de-acolo iau aminte
la foametea de lauda din noi.”

Consideram textul o veritabila ars poetica ce denota maiestria artistului de a surprinde si
a releva valorile existentiale, forta artei de a evoca prin ,,cuvinte” sau ,,necuvinte” adevarul vietii.
Analizata in context, poezia reprezintd o definire alegorica a realitatilor sociale si culturale din
perioada saizecistd, cand dogmatismul socialist, desi intr-o formd mai atenuatd, isi continua
existenta. ,,A lauda” adicad ,,a canta” valori straine ideologiei de stat inseamna a le distruge.
Pentru a evita acest fapt, ,,foametea de laude” este pastratd undeva ,intre cuvant si grele
necuvinte”. Autorul apeleaza la forma stanesciand a expresiei spre a spori forfa sugestiei si a
conferi textului o arhitectonica moderna. Reluand modelul stanescian, L. Damian apeleaza la
»hecuvinte” atunci cand ,,cuvintele” nu sunt capabile sa sugereze mesajul exprimat.

Volumul ,,Ursitoarele” [80], publicat anterior, este cuprins intr-o alurd de legenda. Insusi
titlul (conform traditiei, ursitoarele sunt zanele prezicatoare a viitorului) potenteaza o
transpunere intr-0 lume de poveste, unde destinele umane sunt marcate de prezicerile
ursitoarelor. Totalitatea unor aspecte concrete ale etosului uman abordate in aceasta culegere
formeaza, In conceptia criticului I. Ciocanu ,,acel univers intim al cartii, acea atmosfera spirituala
a ei, care, odatd ce ai patruns-o, nu te elibereaza atat de usor din zona influentei etice si estetice”
[57, p.115].

Poezia ce deschide culegerea este una programatica. Autorul prezinta ritualul intrarii in
aceasta lume apeland la alegorie. Nou- nascutului i-au ursit o viata plind de lumina, sub semnul
tubirii pentru munca: ,,L.-au ridicat (...) / Maini de tarancd / Care painea coc / Si tin ca luna /
Casa-n batitura...” [80, p. 5] si pentru cuvant: ,,Intdiul vers de leagin / I-am cantat” [idem]. Si
deoarece, conform traditiei, ultima dintre urari este cea salvatoare, limba fiind definitd drept
conditie indispensabila existentei.

In suita ,.artelor poetice” dedicate limbii materne se inscrie si poezia ,,Grai” [80, p. 9].
Sentimentele de profunda veneratie pentru graiul matern derivd din constientizarea identitatii
limbii cu neamul caruia 1i apartine (,,Ca o limba este un popor / E sufletul ce-I are.”)

De o sugestivitate aparte este finalul operei: ,,Dar cand simti-voi ca ma duc / Si clipa mi

se curma, In limba asta voi rosti / Cuvantul cel din urma.”
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Poetul - cocor reprezinta o imagine - cheie a artelor poetice publicate la sfarsitul anilor
’50 — 1inceputul deceniului al saselea. Acesta vine in opozitie cu muncitorul, colhoznicul,
activistul de partid, detagandu-se prin firea romantica, deosebita. Imaginea alegorica a pasarilor,
plapande si nobile vietuitoare ale spatiilor celeste, reprezinta o subtilda sugestie la destinul
artistului. Este o prezenta constanta in creatia poetilor basarabeni. Am urmarit-o in ,,Cocorul -
calauza” [175] de P. Zadnipru (,,Si mult e mai lesne in urma lui zborul, / Caci vantul, valtoarea,
infrante slabesc. / S-avantd, s-avanta in frunte cocorul, / El partie face-n azurul ceresc.”), 1i
relevam semnificatiile si in ,,Poetii” [80, p. 27] lui L. Damian:

,Cocori cu soarta stranie, cocori, / Peste pamantul rumenit de zori,

Peste amurguri ce adorm pe rand / Voi treceti ca si visul de usori

Cu aripile grele de pamant (...)

Nu stiti ara, nici semana, cocori, / Dar oamenii va-mpart din painea lor

Si va poftesc ca sa veniti in zbor. / Si multa vreme dupa ce v-ati dus

Pasesc usor si poarta capul sus.”

Textul este construit in baza unui amalgam de imagini tradifionale ce denotd viziunea
unei intregi generatii asupra artei. Reludnd modelele ilustrate de A. Lupan si N. Costenco, L.
Damian va accentua conexiunea dintre truda artistului si cea a plugarului. Poetul sondeaza in
profunzimile cuvantului asemeni muncitorului care prelucreaza pamantul. El e insetat de
cunoastere, de exploatarea unor noi orizonturi. Aspiratia sa de a cuprinde infinitul este si o
incercare de a evada din gdoacea in care a fost nevoit sd existe decenii in sir. Destinul poetului
este definit printr-un oximoron. Aripile impovarate de truda devoratoare a scrisului nu
pericliteaza zborul in Tnaltul viselor de artist :

,Dormeam i m-am visat flamand. (...)

Si cum veneam pe-un drum uscat / Simtii seminte-n palma mea,

Si mana mea le semana / Prin toata lumea-n lung si-n lat.

Am seminat pan-am cizut / In ploaia asta de seminte

Si ploaia m-a luat in lut. (...)”

O arta poetica remarcabila, calificativ acceptabil dacd o interpretdm In context, reprezinta
,2Dormeam si m-am visat” [80, p. 40]. Chiar din primul vers autorul ne invita sa transgresam din
lumea reald in cea a viselor, a creatiei (...) Foamea istovitoare ce-i mistuia sufletul si trupul nu
este decat dorul de cuvinte.

Ideea este reluatd in ,,innoirea pamantului” [80, p. 46]. Textul traduce perfect viziunea
existentialistd a lui L. Damian. Relatiile om — paméant, poet — pamant (prezente permanente in
creatia lui N. Costenco) sunt evocate intr-0 noua formula lirica de L. Damian: ,,Muncind am uitat
de mine, / Pageam intr-0 fierbinteala usoara / Traind din plin / Trezirea cdmpului in primavara.”
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Primavara cu toate asocierile implicate de acest anotimp (viatd, reinviere, lumina)
defineste perfect starea de spirit a eului liric cuprins de , fierbinteala” creatiei. Actul artistic
potenteaza transpunerea celui care-l initiazd pe o noua dimensiune : ,,Seva brazdelor / Se
raspandea prin muschii mei / De jos in sus / Se aburcau cuvinte pe buze, / Binecuvantari gata de
spus.” Inspiratia cuprinde faptura artistului asemeni unei ,,binecuvantiri” ceresti. 1i invaluie
fiinta intr-o alurd sacralizatd. Fenomenul presupune o dedublare a eului. Revenirea la conditia
initiala coincide cu incheierea actului creativ: ,,Peste cateva ore / Mi-am amintit de mine...”

Problema cului liric in cadutarea propriei identitati este abordata in poezia ,,Moment” [79,
p. 79]: ,,.Dar care-s eu, spuneti-mi care ? / Si nici un om nu s-a oprit. / Si mana cauta nebuna, / Si
mintea cauta mereu / Un singur semn un semn sid-mi spund / Ca eu anume, eu sunt eu” sau in
»dant oare azi cum am visat sd fiu ? / Si intrebarea asta prin mii de intrebari / Ma cautd in zori si-
n somn tarziu, / Ma cauta in camp si-n adunari.”

Misterul naturii, sursa inepuizabila de inspiratie, este imaginea centrali in poezia ,,intreb
povestea” [80, p. 171]: ,,Stau uneori sara / Privind cerul instelat / Prabusit in feresti / Si intregesc
povesti...”

In ,,Autorecenzie” [80, p. 178], L. Damian propune o viziune retrospectiva a vietii,
surprinde un sir de fragmente: ,,Fragmente din viata de-acasa / Fragmente din satul natal (...) /
Fragmente din clipa ce vine / Cand plec dintre voi si ma trec. / Fragmente din lume, din mine /
Dar unde-i cuvantul intreg ?” Intrebarea este una retoricd, cici raspunsul e firesc. Cuvént e in
toate elementele existentiale enumerate: casa, sat, fluturi, roua.

Drama omului de artd marcata de curgerea ireversibild a timpului este pregnant reliefata
in artele poetice din volumul ,,Cantarea fiintarii mele” [12] de I. Bolduma, aparut in anul 1968.
Intentia poetului de a-si crea un nume, de a se individualiza prin cuvantul scris, vadita cu
pregnantd la Gr. Vieru si L. Damian, o regdsim si la acest autor. Aflam si aici un poet aplecat
asupra valorilor eterne ale neamului constituit din ,,basme si vorbe batranesti”, din ,,cuvantul”
inspirat de farmecul naturii (,,noaptea albastra”, ,,pamant”, ,,fosnet”). O alta ipostaza a artistului
este cea sondand in propria interioritate sau in problemele vesnice ale sensului vietii si al mortii.
Poetul se apleaca in aceste meditatii asupra eului propriu, asupra curgerii ireversibile a vremii,
surprinde liric legile ce dicteaza dinamica vietii, ordinea fireasca a lucrurilor. Perisabilitatea
fiintei umane trezeste un sentiment de resemnare amara: ,,De nu mai sunt la moda, mi-i steaua
prea tarzie /Si las-o sa dispara in ceasul rasarit, Sau las-o sa ramana in dulcea armonie — /
Batrana mea fecioara, ce-o viat-a patimit.” [12, p. 21]

Aspiratia zborului este treptat inlocuita de statornicia, siguranta terestrului. Infinitul
cosmicului, necunoscutul departarilor se reduc la spatiul sacru al meleagului natal si al casei

parintesti. Grandoarea peisajelor cosmogonice cedeaza 1n fata atmosferei de intimitate
83



caracteristice casei si plaiului straimosesc. Predilectia autorilor pentru tonalitatile melancolice,
pentru starile de confort psihologic devine in perioada respectivda o chemare a timpului dictatd de
schimbarea de viziune, deplasarea de accente. Am urmarit acest fenomen in poezia lui Gr. Vieru,
L. Damian, il aflam si la D. Matcovschi, care isi intituleaza sugestiv culegerea publicata in anul
1968, ,,Casa parinteasca” [112].

Volumul se deschide cu o artd poetica programatica. Scriitorul reuseste in cateva versuri
sa topeasca un amalgam de motive folclorice. Fiecare imagine traduce o dimensiune a spiritului
creator. Textul incepe cu o adresare cuvantului personificat: ,,Mai cuvantule, om bun, / Te-am
ales frate de drum...” Se profileaza ideea unei munci asidue si indelungate ce presupune impletire
de destine. Artistul se confunda cu ,,dorul”, ,,busuiocul”, ,,pamantul” si ,,graiul” (simboluri ale
specificului national).

Urmadrirea imaginilor poetice intr-o opera devine, fara indoiald, un lucru pedant si lipsit
de semnificatie, atata timp cat ele nu permit depistarea unor linii de forta care le ordoneaza intr-
un anumit sens, a unor directii obsesive capabile sa configureze stalpii sustindtori ai universului
liric. Realizarea procesului in baza creatiei poetilor saizecisti ne-a permis sa stabilim cateva
traiectorii, semne distinctive ale scrisului poetic: talentul ironic, arta sugestiei, sentimentul vag.
Fuzionand in texte remarcabile printr-o tulburatoare sinceritate si sensibilitate, ele vor determina
o insemnata regenerare a lirismului basarabean.

Incercand o evaluare sumari a artelor poetice ale poetilor basarabeni saizecisti, atestim o
schimbare radicalda a conceptiei despre menirea creatorului in societate. Imaginea artistului
obtine o distincta alurd romantici, dublati de una contemplativa si tragica. In prim plan apare un
eu predispus la interiorizare. Astfel, renuntdnd la canoanele ideologice care au directionat
evolutia liricii pand in a doua jumatate a anilor 60, poezia stabileste un nou sistem de prezentare

si de evaluare a artistului si a operei sale.

2.3. Concluzii la capitolul 2

1. Evolutia societdtii basarabene in epoca postbelicad a fost marcatd de implementarea
programului de aculturatie conceput de ideologii sovietici in scopul Instrdinarii de matricea
romaneasca. A fost initiat un proces de mutilare a istoriei si culturii cu repercusiuni dramatice
asupra peisajului literar. Calvarul a incetat odatd cu sférsitul epocii staliniste si inceputul
eliberdrii lente din mrejele ideologiei comuniste. Se reliefeaza, in Tmprejurarile create, hotarul
dintre doud promotii literare: una fidela principiilor socialiste, alta orientatd spre modernizare.

2. Directiile de afirmare, in contextul dogmei socialiste, se reduc la literatura de comanda

(inceputul anilor ’50) sau la traditionalismul in stilul Goga, Cosbuc, Alecsandri, definitoriu
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pentru interbelicul literar, dar persistent gratie unor autori precum P. Zadnipru sau I. Bolduma si
in lirica saizecista.
3. Un moment decisiv pentru evolutia liricii autohtone a reprezentat manifestarea
generatiei literare saizeciste. Obiectivul major urmarit de reprezentantii acestei generatii a
constituit descatusarea spiritului creator, iesirea din anonimat prin dezvaluirea propriei identitati.
A fost initiata o reevaluare a principiilor generatoare de poezie.
4. Urmarim doud traiectorii de evolutie a liricii autohtone: revenirea la matricea
romaneasca si formularea unor principii estetice bine definite. Aplecarea asupra identitatii
noastre romanesti e determinata, in primul rand, de cultivarea mitologiei nationale, simbolisticii
folclorice, de influenta clasicilor. Revenirea la traditie devine o coordonatd importantd a
reabilitarii valentelor etice si estetice ale poeziei.
5. Procesul de reabilitare estetica a poeziei este cristalizat prin filiera eticului. Astfel se
explica caracterul profund moralizator al literaturii. Nevoia artistului de rostire este perceputa cu
o intensitate crescanda. Rolul de profet, tribun al poporului este insuficient acum pentru
exprimarea crezului poetic. Angajarea sociald nu mai e conceputd drept conditie existentiald a
omului de arta, cum se intampla in anii *50.

In artele poetice saizeciste sunt evidentiate noi ipostaze ale creatorului. Este subliniata
natura sa orficd (Gr. Vieru, D. Matcovschi) si reflexiva (V. Teleucd, L. Damian).
6. Limbajul poetic caracteristic literaturii sub comunism este aluziv, saturat cu expresii
gnomice, pentru a putea face fatd cenzurii. Acest aspect al limbajului denotd una dintre formele
de supravietuire a literaturii in conditiile asupririi totalitare.
7. Criteriile estetice subminate de dogmatismul politic se prolifereaza in lirica celei de a
doua jumatate a deceniului al saselea. Remarcam intimismul, reflexivitatea, sensibilitatea si forta
de sugestie a expresiei lirice. Esteticul 1si recupereaza suprematia in defavoarea principiilor
socialiste. Procesul a fost marcat de controverse, lupte dramatice soldate cu victoria poeziei. lar

poetul are prilejul de a-si urma chemarile inimii fara a fi umilit si terorizat.
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3. ESTETICUL CA LIBERTATE A IMAGINARULUI

3.1. ,,Numele tiu” si,,Sant verb” ca embleme lirice ale etosului national

Revigorarea poeziei postbelice autohtone este consolidatd prin contributia scriitorilor L.
Damian si Gr. Vieru, doua destine unite prin apartenenta la aceeasi generatie si prin efortul
comun de sensibilizare si intelectualizare a literaturii. Creatia acestor poeti reprezintd expresia
esteticd a constiintei basarabene; mesajul si atmosfera poeziei cultivate marcheazd revenirea
dramatica a limbii si istoriei in albia fireasca. Fiecare nume ascunde un stil inconfundabil, iar
similitudinile dintre ideea, forma de expresie abordate sunt abia tangibile.

Criticul literar A. Bantos surprinde individualitatea creatoare a scriitorilor, propunand ,,a
se compara rascolirea pamantului cu lacrima ce umbld rabditoare pand se adund in bocetul
izvoarelor, cu naboirea sentimentului la Gr. Vieru, poetul cu lira in lacrimi. Daci iubirea fara
margini Insotitd de ,,estetica reazemului” face parte din programul estetic al lui Gr. Vieru, apoi la
L. Damian se impune stapanirea fortatd a unui eu corelat cu fiinta neamului roméanesc, precum si
cu fiinta neamului omenesc dintotdeauna” [5, p.120].

Liviu Damian nu s-a bucurat de aprecierea pe care a avut-o Grigore Vieru la publicul
cititor, dar si in asertiunile critice. Situatia se schimba odatd cu aparitia volumului ,,Sant verb”
[78]. Tragedia personala — deportarea tatdlui - l|-a facut sa imbratiseze o poezie de opozitie
impotriva regimului. ,,Verbul” sau este, in primul rand, o replicd adusd cenzurii de stat,
scriitorilor care nu au putut rezista presiunii politice. In poezia lui L. Damian latura subversiva
domina, concludenta fiind multitudinea titlurilor sugestive: ,Invoc” [78, p.9], ,,Conjugarea
verbului a stapdni” [78, p. 11], ,,Sa zic” [78, p. 15], ,,Lear” [78, p. 31], ,,Gingas” [78, p. 35],
,Povara aripilor” [78, p. 48].

Lirica viercana e, de-asemenea, nascutd dintr-o puternica suferintd si stare de
»hecontenitd Tmpotrivire”, dupd cum marturiseste insusi poetul. Poezia ,,celui mai citit” scriitor
basarabean este construitd in baza axei verbale a simti, a trai, a suferi.

Poetul traieste intens fiece fenomen al naturii, drama sau revelatie, se lasa dominat de
sentiment pentru a-si printa experienta pe hartie. O face intr-un mod aparte, sondand ca nimeni
altul, in adancurile sufletului. Criticul M. Cimpoi remarca singularitatea lui Gr. Vieru in peisajul
literar basarabean referindu-se si la modul individual de a suferi: ,,Gr. Vieru sufera nu ca altii, ci
ca el insusi, aceasta stare fiind proprietatea fiintei lui” [52, p.7].

Scriitorul si-a proiectat o traiectorie a scrisului bine definita, pe care a urmat-0 cu
fidelitate, indiferent de conjunctura politicd. Autorul este consecvent in explorarea versului

armonios si sincer. Edifica un univers liric al candorii si sigurantei venite din forta protectoare a
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sentimentului matern. Imaginea sacralizatd a mamei este asociatd cu dimensiunea absoluta a
valorilor general umane: demnitate, omenie, bine, frumos.

Aparitia culegerilor ,,Sant verb” [78] de L. Damian si ,,Numele tau” [161] de Gr. Vieru,
datate cu anul 1968, introduc in lirica autohtond un nou model estetic. Meritul incontestabil al
scriitorilor constd n efortul de refacere a expresiei artistice basarabene. Fiecare prezintd o
viziune aparte asupra fenomenului. Gr. Vieru alege trdirea fireasca si universul originar, pe cand
L. Damian e adeptul problematizarii, de unde deriva si starea profund tensionata definitorie liricii
sale. Expresia poetica valorificatd emana energie si o uimitoare putere launtrica. Impresioneaza
imbinarea maiestrita a vigorii si a sensibilitdtii intr-o formula artisticd individuala. Remarcam o
nepotolita sete de cunoastere in poezia lui L. Damian si un model al iubirii supreme in lirica lui
Gr. Vieru.

Obiectivul primordial urmarit de ambii scriitori, fara indoiala, este: iesirea din anonimat.
Ideea e sugerata chiar din titlu. Pentru poetul basarabean a-si dezvalui numele sacrificat unor
interese si ambitii strdine facturii spirituale romanesti devine o necesitate vitald, o conditie
primordiala a scrisului. Este expresia perfecta a eliberarii din captivitatea socialismului, o treapta
importantd spre dezvaluirea adevarului artistic. Scriitorul refuzd sd fie considerat doar o
marionetd, reprezentant al unei generatii Sau miscari literare. Senzatia de eliberare oferitd de
dezghetul hrusciovian a devenit o chemare pentru dezviluirea singularitatii. In contextul dat, o
incercare cat de timidd de autodefinire este conceputa drept semn al depasirii barierelor impuse
din motive extraliterare in primele decenii postbelice.

L. Damian isi prefateaza volumul cu succinte reflectii asupra semnificatiei titlului, ,,Sant
verb”: ,,E vorba numai de prezentul indicativ al verbului a fi ori si de o mai veche forma a
adjectivului sfant? Dar verb ce sa fie? Se are in vedere partea de vorbire care exprima actiuni ori
(la modul figurat) cuvant, fel de exprimare, limbaj?” [78, p. 4]. Seria de intrebari retorice
ascunde reflectiile autorului despre douad entitati existentiale imbinate Intr-un tot intreg: sfant si
verb, oferind astfel o lectie despre sacralitatea limbii.

Fluxul interogatiilor se incheie cu o constatare formulatd ironic: ,,...bune zile ai ajuns,
fratine, dacd a rdmas din tine numai verbul.” Tonalitatea jucdusd traduce de fapt un strigat
indurerat al inimii, regret, dezamagire, toate accentuand constientizarea unui singur adevar:
verbul. Simbolul prezinta impresionante valente conotative: predestinare, religie, refugiu,
libertate. Forta sugestivd a simbolului este exploratd din plin in una dintre cele mai

sensibilizatoare ode inchinate limbii romane, poezia ,,Verb matern” [78, p. 5]:

,,Verde matern, verb matern —

Codrul te vede vesnic verde,
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Nisipul te vede al nimanui,

Mutul te vede al mutului.”

Metafora din primul vers e profund sugestiva. Elementele care o alcatuiesc verde si verb
se detaseaza prin fondul bogat in semnificatii. Culoarea ,,verde” simbolizeaza speranta, viata,
optimism. In religia musulmani aceasta denoti emblema Mdntuirii, simbolul tuturor marilor
bogatii materiale si spirituale. Asocierea este, asadar, binevenita si explicabila.

In studiul ,,Poezia din anii *60-’80: sub semnul regisirii traditiilor nationale” [20],
cercetatoarea T. Botnaru surprinde frecventa metaforei verdelui in poezia roméneasca si
subliniaza diversitatea conotatiilor sugerate de aceastd culoare: ,,Dupa spusele cercetatorului
roman G. Dragan, verdele intruchipeaza umanul, speranta, vitalitatea, nemurirea, principiul
feminin (fertil protector). Conceput ca emblema a salvarii, a luminii spirituale, verdele e
omniprezent in poetica eminesciand, in versul lui L. Blaga, precum si la poetii Gr. Vieru, L.
Damian, I. Vatamanu. Verdele este modul de integrare in spatiul universului al unei filozofii
existentiale determinatd de ritmul miscarii. L. Damian invocd verdele care ne ocroteste si ne
asigura vitalitatea, este impletirea dialectica a vietii umane si a naturii” [20, p. 87].

Omniprezenta, forta profund purificatoare a verdelui ca si cea a verbului confera ambelor
entitati o alurd mitica. Este conturat un tablou al universului conceput de la origini (,,La inceput a
fost cuvantul...”). Interpretand conotatiile ,,cuvantului” in poezia lui L. Blaga, St. Aug. Doinas
observa: ,,Cuvantul dintéi a creat lumea, a obligat-o sa fie; dar constrangand-o sa fie in timp si In
spatiu, el i-a impus un statut al limitarii” [82, p. 12].

L. Damian exprima aceasta idee in finalul textului analizat: ,,Cand vorba ma minte alunec
din minte / Si intru supus in infern / Decat sd vantur pe vant cuvinte / Din marele verb matern.”
[78, p. 5]. Atmosfera tensionata se amplifica. Eul liric e implicat intr-o lupta dramatica cu sine
insusi. El constientizeaza responsabilitatea scrisului si aspira spre verbul exprimand adevarul. ,,A
vantura pe vant cuvinte” este inadmisibil. Expresia desarta echivaleaza cu alunecarea in abisurile
infernului. Tine de arta poetului s perceapa forta reald a verbului in stare de a sensibiliza si de a
releva realitati necunoscute pana la acel moment, de a descoperi noi semnificatii.

Procesul creatiei presupune o stare constantd de incordare a cunoasterii traite. E un act de
mare curaj sa afirmi in anul 1968: ,,Ma vad prin vremi ce demult au apus: / In varfuri de suliti e
capul meu dus / Si-n urma huma lacoma strange / Verbe materne — lacrimi de sange.” [idem].
Versurile concentreaza durerea unei generatii de artisti condamnati la o permanenta luptd pentru
istorie, limba, afirmarea identitdtii nationale. Eul liric realizeaza o transgresare in trecutul istoric
constientizand destinul vitreg al neamului nostru de a-si apara constiinta nationala cu lacrimi de

sdange.
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In studiul , Arte poetice ale secolului XX, Nicolae Balota remarca: ,,La inceputul poeziei este cuvantul si
poetul insusi nu e decat verb intrupat” [1, p. 193]. Afirmatia traduce perfect crezul artistic al scriitorilor
basarabeni pentru care entitatea verbului se identifica cu cea a verdelui si a laptelui matern.
Fiecare dintre cele trei simboluri enuntate sugereaza perenitate, candoare si continuitate,
conturand ideea universului sacru: ,,Nimic nu-i vesnic! Vesnic / E laptele matern. / Prin laptele
mamucii / Si graiul mi-i etern.” [161, p.18].

Lichidul primordial are proprietati de fortificare si regenerare. Acesta asigurd dezvoltarea
armonioasa a organismului. Este, din primele zile ale vietii, principala sursa de vigoare. Asemeni
»laptelui matern” ce alimenteaza si fortifica trupul, limba nutreste sufletul. Se contureaza ideea
simbiozei dintre existenta materiala si cea spirituald. Reflectand asupra valentelor sugestive ale
simbolului M. Cimpoi observa: ,,In substraturile profunde ale inconstientului, orice lichid se
identifica apei, iar orice apa — laptelui. Imaginea umana a laptelui apare in imnurile vedice, unde
se spune ca apele, fiind mamele noastre doritoare de a participa la sacrificii, vin citre noi pe caile
lor si ne impart laptele” [52, p. 9].

Maternul ca principiu al absolutului este supratema spre care converg ideile, motivele ce
formeaza universul liric vierean. Limba, tard, istorie, toate valorile ce constituie nucleul unei
natiuni sunt concepute prin prisma iubirii materne. Evocatoare 1n acest sens este meditatia cu
titlul insolit ,, Transplantare” [161, p. 32]. Poezia incepe cu o constatare tulburdtoare prin

gravitatea tonalitdtii si profunzimea mesajului:

,» 1 rebuia sd mi se pund in piept
alta inima.
Altfel urma sa pier.

Mi-a dat inima ei mama...”

Axa semantica ce potenteaza edificiul operei este relevantd pentru definirea universului
launtric al subiectului liric. Mama — dureri — rabdare sunt imaginile-cheie ce se imbina
paradoxal, conturand zbuciumul sufletesc al eroului, dar totodata si al mamei. Inima, simbol al
iubirii materne, este cea care ii daruieste viata si i determind felul de a fi. Fiul ratacit, anume in
aceasta ipostaza apare aici eul liric vierean, constientizeaza realitatile ce-1 provoaca nelinistea,
insd, este incapabil a le depasi. Rabdarile 11 amplificd durerea, echilibrul emotional fiind puternic
afectat.

Se prolifereaza un profund filon gnomic. Scriitorul edificd un sistem etic pe care il
cultiva si promoveaza consecvent. Acesta std la baza esteticii reazemului, definitorie pentru lirica
saizecistd si conceputd drept o prima treapta spre modernizarea discursului poetic si racordarea la

specificul national roméanesc.
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Grigore Vieru reuseste chiar sd traseze hotarele meleagului nostru schitand o harta a
spiritualitdtii romanesti. Sunt accentuate punctele de referintd ce ne ajuta, ratdcind in nestire, sa
ne aflam identitatea. Traseul sinuos spre propriul eu e marcat de traiectoria: ,latd la rasarit /
pamantul nostru / se margineste / cu portretul marelui Eminescu, / la asfintit — / cu cel al marelui
Creanga, / la miaza-noapte — / cu smicele vechi de busuioc, / la miaza-zi — / cu patucul baiatului
meu.” [161, p. 91]. 1l surprindem aici pe Vieru profetul, pentru care a-i aduce pe Creangi si
Eminescu in casele fiecarui basarabean devine un scop existential exprimat cu insistentd prin
toate filierele activitatii sale creatoare.

Ideea specificului national este reluatd in fiece pasaj liric fiind reliefat cu pregnanta,
precum in textul analizat si, indirect, prin laitmotivul mamei sau in arte poetice. In poezia lui Gr.
Vieru ne regdsim ca nationalitate si ne asigurdm continuitatea poporului. Scriitorul si-a asumat
pana la sacrificiu conditia tarii sale, fapt probat de apropierea versului de inimile fiecarui cititor.

Fuziunea maiestrita a motivului scrisului cu cel al pamantului, al muncii de camp e una
dintre ideile primordiale ale artelor poetice din lirica postbelica, reluata cu insistenta in operele
scriitorilor basarabeni prezentand semnificatii comune.

Constientizand unitatea organica a poeziei sale cu realitatea autohtond: istorie, limba,
dragoste de mama, scriitorul nu ezitd sa sugereze o altd coordonata indispensabila operei de arta:
universalitatea. Este reliefatd conditia inscrierii in tiparele valorilor literare universale: ,,Daca,
citindu-le, / Va spune cineva: / ,,Ia uite, / Stejarul acest / Seamana cu pinul nostru, / E la fel de
trainic! / Sau: Vai, bobitele-aceste / De poama / Seamana cu chihlimbarul marii / Noastre (...) /
Inseamna ca pot pleca acolo.” [161, p. 91].

Expresia liricd veritabild e in stare sa atingd coardele inimii fiecdrui om, indiferent de
nationalitate. Obiectivul e realizabil doar prin exprimarea unor valori general umane, prin
raportarea specificului national la cel universal.

Semnificativ este faptul cd anume ciclul ,,Cantece pentru pamant” [161, p. 39] cuprinde
cea mai bogata gama de arte poetice. Mentionam textele elogiu: ,,Tudor Arghezi” [161, p. 83],
»Serghei Esenin” [161, p. 85], ,,Federico Garcia Lorca” [161, p. 86], ,,Maiakovski” [161, p. 87],
,Brancusi” [161, p. 88], ,,lon Druta” [161, p. 89] sau operele ce chiar din titlu trimit la expresia
unui crez artistic: ,,Completand un formular” [161, p. 93], ,,Printre cuvinte” [161, p. 95], ,,Noros
ori clar” [161, p. 99], ,,.Despre rima” [161, p. 99], ,,Ars poetica” [161, p. 103], ,,Poezia” [161, p.
109].

,»Glasul pamantului” prezintd rezonante puternice in creatia viereana. Scriitorul
basarabean evoca misterele naturii, Indemnandu-ne sd ne redescoperim in acestea propriile
dimensiuni spirituale. Fiinta umana simte blagian nevoia de a spori a lumii taina, se vede alaturi

de samanta, ploaie, lumind un element al naturii si nu intarzie sa-si exprime recunostinta: ,,...Sa
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fii samanta. / Trasnet sa fii. /Ploaie sa fii. / Lumina sa fii. / Sa fii os / de-al fratelui tdu / Retezat
de sabia dusmana. / Brazdar sa fii. / Duminica sa fii. / Doina sa fii. / Ca sa ai dreptul / a saruta /
acest pamant / indurerat / de-atéta rod.” [161, p. 40].

Am insistat sd reproducem tot textul poemului ,,Dar mai intai...” [161, p. 40],
considerandu-1 relevant pentru descifrarea programului estetic al lui Grigore Vieru. Este reliefata
conditia existentiald a fiintei umane. Parte integrantd si integratd universului, subiectul liric
constientizeaza responsabilitatea de care trebuie sa dea dovada in raport cu entitdtile ce-i
determind existenta. Transpare aici si motivul intoarcerii la unelte, expresia perfectd a formarii
congstiintei de sine a fiintei umane, artistului, a unui popor sau chiar umanitati.

Imperativul revenirii la bunul simt in epoca cand ambitiile sociale si politice tin locul
valorilor general umane devine un imbold de a scrie si pentru L. Damian. Zbuciumul launtric
este atenuat doar de imaginea locurilor natale, de legdmantul sacru cu pamantul, cu ,,verdele
matern”, ,,codru”, ,,munti”, toate conturand ideea intoarcerii la radacini. Eroul lui L. Damian le

invoca cu o ardenta sete de viata:

,Neajutat, ce-as mai putea sa fac?
De-atata cu credinta la-nceput
Invoc tremurul frunzei din copac,

Statornicia radacinilor din lut.”

Fiece poezie semnatd de L. Damian e un emotionant spectacol, unde protagonisti sunt
artistul si reprezentantul puterii totalitare. Conflictul e psihologic. Poetul revoltat pana la
disperare: ,,Ispita” [78, p. 39], ,,Gingas” [78, p. 35], ,,Conjugarea verbului a stapdni” [78, p. 11];
derutat: ,,Calator” [78, p. 47], lupta pentru recuperarea valorii intr-o societate dominatd de
minciuna si de ambitia puterii.

Intr-un stat totalitar emotia purd, sentimentul de pietate pentru gloria inaintasilor sunt
subminate: ,.In veacu-acesta care multe stie. / Dar Inca si mai multe le-a uitat, / Invoc cuvinte
vechi de omenie / Ce strabuneii mi le-au dat.” [78, p. 9]. Invocarile insistente contureaza mesajul
subversiv al poeziei. Valorile sacre sunt chemate pentru a mentine eul feafar si-n picioare,
pentru a-i asigura reazemul indispensabil echilibrului spiritual. Poetul face o aluzie subtila la
necesitatea imperioasa a schimbdrii de viziune: ,,Si-abia atunci tulpina vietii mele / Incearci-a
sprijini cat pentru doi / Suruburi zburdtoare inspre stele / Si microscoape intoarse cdtre noi.”
[idem]. In prim plan apare imaginea introvertitului Damian. Are loc o deplasare de accente din
planul universului departat, al cosmicului in cel al inefabilului launtric.

Tentativa intoarcerii la origini este potentatd de durerea instrdindrii. Indepartarea fortatd
de locurile apropiate si scumpe inimii pericliteaza echilibrul psihologic al eroului liric si i
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determind starea de confuzie intensificata pana la disperare. Ideea atestata in poezia lui L.
Damian defineste si atmosfera dominantd in arta poetica viereana. Evocatoare, in acest sens, este
poezia ,,Casa mea” [161, p. 45]: ,,Dar prin alte case, iata, / Eu lumina o presor, / Alte case ma
ascultd. / Cand vorbesc la difuzor (...)".

Casa, simbol al originii, al bastinei este umanizatd. Aria conotatiilor sugerate de aceasta
imagine sacralizatd se extinde. Revenirea la casa parinteasca echivaleazd cu transpunerea in
mirifica si inocenta lume a copilariei. Este accentuata si ideea perenitatii valorilor sacre.

Satul natal, casa pdrinteasca reprezintd punctul de gravitatie spre care converg cele trei
dimensiuni temporale: prezentul, trecutul (,,Las-cd vin eu cu bétrana”) si viitorul (,,nepotu-ti o
sd-1 1au”). E un loc de refugiu, unicul ce poate asigura liniste sufleteasca. Purtat pe drumul vietii
intr-o vreme si in locuri strdine facturii sale sufletesti, pentru eul liric singurul colac de salvare
devine revenirea la casa parinteasca.

Fiul ratacit din poezia lui Gr. Vieru apare in ipostaza calatorului la L. Damian: ,,Parca-s
aici, dar sunt departe. / Nici nu stiu bine unde sunt / Cand vad cum nucul se desparte / De
radacini si de pamant” [78, p. 47]. Este reluatd ideea de baza atestata in ,,Conjugarea verbului...”
si ,,Ispita”. Nucul, simbolul rezistentei, vigorii, statorniciei, ,,se desparte de radacini si de
pamant.” Tabloul tulburator 1l deruteaza pe eul liric: ,,Parcé-s aici, dar sunt departe. / Nici nu stiu
bine unde sunt...” Atmosfera devine profund dramatica. Eroul asistd la un calvar al instrainarii
spirituale. Durerea acestuia se intensificd pe masurd ce-si constientizeaza incapacitatea de a
schimba ceva: ,,Si de rusine cd nu pot / S@ le opresc toporu- acum — / Las capu-n jos. Ma simt
netot. / Si dau in gropi cand merg pe drum.”

Poetul - célator transgreseaza la hotarul dintre doud lumi antitetice: una cu balade si
haiduci, alta condusa de toporul ucigator de inimi si de legende. Orice incercare de evadare este
fatald, iar constientizarea acestui adevar 1i sporeste suferinta.

Aceeasi stare de spirit domina in ,,Povara aripilor” [78, p. 48]: ,,Si neputinta vine sa-
ntregeasca. / Cand vrei sa prinzi o pasare pe vale / E prea scurt lungul mainii tale, / Iar neputinta
ta este fireascd.” Se contureaza o stare tensionata de disperare. Aripile nu mai exprima indltime,
zbor, detasare de teluric, de realitate. Acestea denotd povara poeziei atunci cand nu poate
satisface asteptarile artistului. Paradoxal, dar inzestrat cu aripi, creatorul devine tot mai
neputincios: ,,Dar trupul meu cu atat mai jos coboara / Cu cat ma simt de tine mai bogat.”

Nota romantica transpare abia in final. Dragostea, iarba, visul sunt punctele de reper ce
faciliteaza creionarea unui tablou unde in prim plan apare imaginea creatorului visator,
indragostit de natura si de poezie. E o subtild aluzie la realitatea literaturii saizeciste ce afla in

mirificul expresiei romantice o cale de a tine piept vitregiilor timpului.
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In poezia lui Gr. Vieru zborul reprezinti o laturd indispensabila existentei. Urmérim o
interpretare sugestiva a motivului in confesiunea ,,Acasa (monologul celui intors din zbor)” [160,
p. 66]. Fiecare om fisi gaseste propriul pretext pentru inaltare: ,,Barbatii — / de ultima, salbatica /
injuratura. / Tinerii — / de frunza sarutului.”

Senzatia de zbor e starea launtricd ce mentine fiorul vietii si orienteaza traiectoria
destinului. Importanta acestuia e relevata sugestiv in final: ,,Vezi tu, / daca n-am zbura, razvratiti,
catre stele, / odata s-ar putea / peste noi sa se prabuse ele.” [161, p. 66]. Zborul catre stele,
simbol al aspiratiei spre ideal, fortificd existenta, asigurd plenitudinea si armonia spirituala. lar
prabusirea acestora echivaleaza cu prabusirea viselor de libertate, fericire, implinire sufleteasca.

Artd poeticd incontestabild, opera reprezintd o aluzie la realitatea literard a vremii. In
epoca cand arta e supusa unei prabusiri lente in abisurile ideologizarii, romantismul si insistenta
miscare spre Stele devin o cale unica de evadare.

Pe drumul sigur cétre propriul univers launtric, subiectul liric se pierde in departérile
celeste sau, dimpotriva, se intoarce spre pamantul stramosesc, spre chipul taranului, afland in
lumina si sacralitatea acestor imagini o prima cale de salvare. Fenomenul presupune evaziunea in
mitic: ,,Am nevoie de paine — / Vin la el: la plugar. / Am nevoie de cantece batrane — / Vin la el:
la plugar.”

Totodata, elogiind munca plugarului, poetul sustine traditia urmatd de lirica vremii.
Autorul ne initiaza in legile firesti ale naturii. Imaginea taranului schitatd in contururi divine e
una cumulativa de valori perene: ,,a stramosilor amintire”, ,,0 firama de nemurire”, ,,un cer larg,
instelat”. Sunt dimensiunile ce-i accentueaza puritatea si il ridica deasupra realitatilor terestre
inscriindu-l in tiparul valorilor sacre. Sentimentele de profundd admiratie, recunostinta sunt
redate printr-o tonalitate solemnd, patetica, specifica odelor din acest registru tematic:
»Multumescu-ti, plugare iubite, / Ca nu te superi. Durut, / Lutul de pe mainile-ti trudite / Da-mi
voie sa-l sarut.”

Motivul revenirii la unelte, la specificul autohton este reluat si in textul-elogiu dedicat lui
V1. Besleaga: ,,Dar limpede si-aproape zburator / Din departari revin la vechea vatra ...” Bastina
e locul sacru unde poti visa si plange ,,cu capu-n piatra”, poti sti ,,ce-nseamna dor”.

Recuperarea valorilor nationale devine una din coordonatele esentiale ale procesului de
eliberare, o ipostaza a libertdtii mult ravnite. ,,Troscotul ce creste peste prag”, ,,fumul care suie
din hogeag” sunt elementele unui univers protector, ce-1 oferd confort sufletesc, liniste,
siguranta, acel reazem vierean ce determind principiul estetic pe care se fundamenteaza lirica

basarabeand postbelica.
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Tot aici, poetul reia experienta culpei lupaniene si incearca o reevaluare a propriei creatii,
reabilitandu-se prin refuzul de a plati tribut regimului totalitar: ,,Amin — am zis acelui care-am
fost / Si fricii lui cu ochi de buhna oarba...”

Frica, stare ce devine obsedantd in creatia scriitorilor saizecisti redd perfect atmosfera
dominanta 1n societatea comunistd. Este reactia manifestatd de omul care asistd derutat la
fenomenul, in cazul dat tragic, de modernizare. Senzatia de frica se extinde atat de vertiginos,
incat adesea se manifestd si fatd de propriul eu. Teama de autoexprimare, devenita normalitate
pentru scriitorul basarabean in epoca socialismului, il face sa-si camufleze gandul, emotiile in
imagini straine spiritualitatii romanesti. Tendinta de depasire a acestei conditii nu se lasd mult
asteptatd, opera lui L. Damian fiind una dintre expresiile relevante ale fenomenului de resurectie
a liricii autohtone.

Unul dintre textele ce probeaza cu elocventa subversivitatea poeziei lui L. Damian este,
indubitabil, ,,Conjugarea verbului a stapdni” [78, p. 11]. Autorul realizeaza o lista a valorilor ce
nu pot fi stapdnite unde se inscriu: ,,inima de frate”, ,,frunzele moarte”, ,,ochii mandrei”, ,,roua”.

Verbul a stapdni in contextul schitat este sinonimul lui a distruge, o forma a raului
absolut. Surprindem o revolta constanta, exprimatd subtil, impotriva politicii de stat orientate
spre stapdnirea nu doar de teritorii sau de bunuri materiale, dar si de constiinte. Poezia
impresioneaza chiar din primul catren. Versurile reprezintd enunturi declarative cu caracter
axiomatic. ,,Nimic nu pot a stdpani” declard ferm convins eul liric. Si orice replicd sau solutie par
inutile. In potentarea acestui adevir poetul continu: ,,Cum steaua nu poate stipani un izvor. /
Cum miezul noptii nu poate stdpani o zi. / Cum inima nu poate stapani un dor.” Orice Incercare
de ,,asuprire” riscd sa pericliteze armonia naturii si Incalcd normele morale. Este legea libertatii
depline. Fiinta umana nu e decit o verigd in miscarea cosmicd. Rezistenta impotriva ordinii
impuse de naturd poate avea consecinte dramatice asupra destinelor umane.

Contextul socio-politic din epoca saizecistd ofera artistilor oportunitatea de care acestia
au fost privati in anii ’50. Scriitorul Incearca sa se desprindd de grup si sd-si manifeste
individualitatea. Procesul necesita un efort considerabil adus pana la sacrificiu. Astfel, putine
sunt fericitele exceptii care au stiut sa-si creeze un nume ce va fi inscris nu doar in istorie, dar si
in registrul valorilor literare nationale.

Apreciind efortul liricii saizeciste autohtone, M. Cimpoi remarca: ,,Forta intelectuald a
poeziei vine din initierea unui dialog permanent cu timpul (...). Procesul intens de individualizare
a trairii spirituale nu favorizeaza gesturile speculative, de serviciu, locurile nivelatoare. Chiar
daca in linii mari poetul comunicd acelasi sentiment ca si alt poet, existd la el o culturd

particulara a sentimentului (...)” [46, p. 13].
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In cautarea propriului model etico-estetic, poetul experimenteazd abordand variate
ipostaze, forme de expresie. Verva creatoare ce a pus stdpanire pe lirica noastra postbelica e
probata elocvent de creatia lui L. Damian si Gr. Vieru.

Elanul artistic este trdit deosebit de intens de eroul lui L. Damian. Insusi poetul
marturisea: ,,De la o vreme incoace ma preocupa o stare care s-ar putea defini printr-o expresie
mai cunoscuta — ,,elan vital”. Pe mine cel putin ma preocupa tot ce e in devenire” [156, p. 198].
Procesul de ,,facere” a poeziei este identic cu cel al plasmuirii universului, reprezentand un act
divin: a scoate ,,pui din gdoace”, ,pdine a coace”. Si iarasi primeaza paradoxul. Anume
imbinarea contrariilor alimenteaza setea de poezie.

Cercetatoarea A. Bantos, dezvaluind specificul poeziei lui L. Damian, remarca
»identificarea propriei structuri sufletesti si artistice ia aspectul luptei unor forte contradictorii,
manifestandu-se, pe de o parte, prin pornirea de a se destrama total in trdire si strunirea
sentimentelor, pe de altd parte. De aceea emotiile erup in scurte fulgerari de cuvinte al caror
potential poetic tinde spre simbol” [3, p. 91].

Explorarea pe larg a situatiilor paradoxale, a imaginilor oximoronice reprezintd o fatetd a
romantismului abordata in lirica basarabeand. O urmarim indeosebi 1n incercarile scriitorilor de a
se autodefini, in artele poetice axate pe reliefarea destinului creator in totalitarism. Titlurile
metaforice impresioneaza prin noutate si imprevizibil. ,,Centaur” [78, p. 118], ,,Altcineva” [78,
p. 115] de L. Damian; ,,Noros ori clar...” [161, p. 99], ,,Ars poetica” [161, p. 103] de Gr. Vieru
creioneazd ipostazele contradictorii ale tabloului literar autohton, denotd aspiratiile si
dezamagirile artistului angajat intr-o luptd dramatica pentru autoexprimare.

Una dintre celebrele arte poetice ale timpului, cu un mesaj actual, accente expresive si
profunde este, fara indoiala, ,,Completand un formular” [161, p. 93], de Gr. Vieru. Textul e un
emotionant manifest liric, un pretext pentru scriitorul basarabean de a-si formula principiul
existential reluat cu insistenta pe tot parcursul creatiei: ,,- Originea? / - Ar si seaman dealul acel /
din preajma codrilor. / Stiu toate doinele. / - Profesiunea? / - Imi iubesc plaiul.”

Este reliefata o sublima expresie a patriotismului. Subiectul liric se identificd cu fiecare
dimensiune a plaiului natal, se regdseste in mirificul naturii si al cantecului popular. Acestea
contureaza un spatiu sacru ce, in contextul realitatii culturale postbelice, oferea sansa eliberarii
si regasirii de sine. Admiratia profunda pentru tezaurul spiritual national este exprimatd printr-0
tonalitate calda, lipsitd de falsul patos patriotic caracteristic textelor din epoca literara saizecista.

Se prolifereazd o stringentd nevoie a dialogului explicatd de Insusi autorul printr-0
experientd trditd in copilarie: ,,Copil, am vazut cel din urma ranit al celui de-al doilea razboi
mondial — Soarele — ridicandu-se deasupra jalei inlacrimate a milioanelor de mame si copii.

Semana la fatd cu tata pe care-1 asteptam, dar nu era el. [...] R&maneam noaptea singur in casa.
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Nu mai inchideam ochii. Vorbeam cu umbra uscata a zarzarului din fata geamului, singura si ea
si ghemuita pe fata casei sub linistea aurie a lunii. Cred ca atunci am inceput sa fac literatura — de
frica si singuratate” [88, p. 157]. Afirmatia fundamenteazd opinia criticii literare despre
»dialogismul” polifonic al creatiei vierene nadscut, dupd cum surprindem din spusele poetului,
dintr-o lupta apriga cu singuratatea.

Subversivitatea definitorie poeziei vierene cunoaste in opera lui L. Damian accente mai
pronuntate. Mai putin sentimental decat congenerii sdi, poetul prefera sa-si exprime atitudinea
direct si necrutator. ,,Problematizat, stdpanit simultan de porniri contrarii, de o continua
inclestare interioard, eul poetului 1si cautd expresia analogicd in datele realitdtii, in lumea
exterioara, se infruntd cu ea, absorbind-o sau repugnand-o, proiectandu-si starile de spirit asupra
obiectelor, fenomenelor si proceselor din realitate, sau definindu-se printr-o energica delimitare
de ea” [156, p.193].

Predilectia pentru meditatie, pentru expresia problematizatd si metafora insolitd
caracteristica liricii lui L. Damian este perfect redata in ,,Centaur” [78, p. 118]. Simbolul central
este fiinta mitologicd greacd, jumatate om si jumatate cal, caracterizatd prin agresivitate,
cruzime. Conform definitiei propuse de dictionarul de simboluri, este o proiectie emblematica a
calaretului (incd nemodelat de institutia cavalerilor) si cuceritorului indo-european, exprima
natura dubla a fiintei umane care se desprinde cu greu de animalitate, de pulsiunile primare ale
biologicului, ale instinctualitatii si inconstientului, inca nesupuse controlului ratiunii.

Incercand o deplasare de semnificatii, interpretim textul drept un socant autoportret si,
totodatd, un portret al scriitorului basarabean din epoca socialistd. E creionata imaginea artistului
»facut din reguli si din piese de otel”, ,,cu pieptul durabil ca un scut” si inima ce ,,nu stie a
plange”. Chipul inuman ce se desprinde din portretul schitat insinueaza repercusiunile dramatice
ale regimului asupra destinului de creatie. A pune stdpanire deplina pe sufletul uman este

imposibil, In pofida eforturilor depuse:

,,Dar undeva-n montaj s-a strecurat
O deviere-a schemelor de har,
Sunt clipe cand tristetile ma bat

Si ma incearca, dar fara hotar...”

Modificarile rdman a fi de suprafata. Constiinta este, totusi, nealteratd. Daca modul de a
gandi poate fi afectat impunandu-se niste valori artificiale, strdine spiritualitatii romanesti, atunci
modul de a simti raméne intact. In momentul cand eroul se lasa in voia trdirilor, curajul si

puterile lui devin nelimitate: ,,Atunci desfac tot ce-ati voit sa fac, / Atunci dezgrop ce trebuia sa-
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ngrop, / Atunci vorbesc ce trebuia sd tac...” Intensitatea trdirilor atinge proportii
incomensurabile: ,,in loc de ploaie vi aduc potop...”

Se reliefeaza si cele doua ipostaze ale poetului: sociald si ontologica. Acesta isi
constientizeaza menirea de tribun, de ,,a vorbi” pentru a cultiva si a rdspandi valorile existentiale
si, totodatd, de a le Inscrie in tiparele eternitatii: ,, Unde coboara fulgere din cer / Si se
preschimba pietrele In mit...”

L. Damian incearca sa reconstituie integritatea fiintei umane in ,,Altcineva” [78, p. 115],
enumerand multiplele fatete pe care aceasta le poate ascunde. Aflam aici si fuziunea contrariilor
si, in final, o rdsturnare dramatici de situatie: ,,Incerc sa ma uit pe rand la mine / Cu ochii
fiecarui om intalnit / Si rdd panad mi se face gura ruine, / Pana curg lacrimi, pana le-nghit.”

Setul de ipostaze contradictorii ale poetului L. Damian este completat de cea a
damnatului supus unor lupte interioare devoratoare. Tribulatiile launtrice sunt insinuate in forme
variate. Rasul bolnavicios, lacrimile contureaza o stare de nevroza, un tip de revolta pastrat, insa,
in limitele propriului eu.

Scriitorul anticipeazd modernitatea discursului liric prin nota filozofica, ironia fina,
discursivitatea textului, noutatea metaforei. L. Damian stie sd impresioneze proiectandu-si
formula lirica sub semnul imprevizibilului. La polul opus, aflam o expresie lirica a emotiei pure,
a metaforei de sorginte folclorica pe cat de ,,simpla”, pe atat de profunda cultivata de Gr. Vieru,

poetul care si-a dezvaluit firea artistica in versurile catrenului:

,,Noros ori clar ca o amiaza,
Eu sunt poetu-acestui neam:
Si-atunci cand lira imi vibreaza,

Si-atunci cand cantece nu am.”

Scriitorul incearcd sd-si creioneze efigia creatiei intr-o succintd inscriptie — autoportret,
imbinand dimensiunile contrarii ale scrisului, cdci acordurile ,lirei” traduc nu doar Tmpliniri
spirituale, clipe de revelatie, dar si drama cautarii. Aceste trairi vin sa contureze universul artistic
al celui considerat indubitabil ,poetu-acestui neam”. Vieru isi constientizeazd menirea de
exponent cultural al neamului sau si tinde prin fiece cuvant rostit sa-si indeplineasca visul.

Un alt moment de autoevaluare si autodefinire este trait in poezia cu titlul sugestiv ,,Ars
poetica™: ,,Pe altul nu astept. / Imi modelez eu singur / statuia-mi. Oricum, mai bine / si mai
sigur.” [161, p. 103]. Din primele versuri, este insinuatd atitudinea autocritica a autorului.
Artistul constientizeaza responsabilitatea actului creator, avand certitudinea cd doar el insusi e
apt sa-si evalueze propria creatie. ,,Cioplind prin intuneric, / nici luai sama bine, / ca-alaturi,
inrosite, / mai inalte sint ca mine, / movilele de pietre - / prisosul de cuvinte — desprinse-adanc cu
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dalta / din carnea mea fierbinte.” Unitatea organicd a fiintei poetului cu cuvintele sale este
reliefata cu pregnantd in culori naturaliste. Metafora de o expresivitate si profunzime debordanta
denotad un bogat substrat conotativ: truda, sacrificiu, cdutare de sine si tendinta de autodefinire.
Efortul creator presupune repercusiuni antitetice manifestandu-se atat prin fericirea implinirii, cat

si prin suferinta daruirii:

,Nici slut, nici prea frumos,
asa cum sant,
ma rasadesc

de-a dreptul in pamant.”

Firescul naturii umane se profileaza, obtinand contururi aparte, in momentul uniunii sale
cu ,pamantul”. Fuziunea are un efect purificator. Este ,reazemul” mult rdvnit, conditie
existentiala.

Ideea textului e sugeratd in final: ,In zori, sd-mi vada lucrul, / domol vin cite unii. / Cu
ochii la pietroaie / aleargd si nebunii.” Nu forma expresiei materializate prin volumul de
»cuvinte” / pietroaie” este revelatoare pentru esenta unei opere de artd, ci continutul
semnificativ. Anume substratul ideatic devine definitoriu in determinarea coordonatei lirice ce
asigurd includerea unei opere in tiparele eternitdtii. Este reluata ideea discerndmantului critic, de
cele mai dese ori subiectiv, inapt de a diferentia valoarea de nonvaloare.

Arta poeticd potenteaza transgresarea in atelierul de creatie al artistului si descopera
perspective nu doar asupra poeziei. Este relevata esenta procesului creator. Gr. Vieru reuseste sd
descopere rostul creatiei in ,,Ars poetica” [161, p. 103], iar L. Damian schiteaza un spectacol
axat pe autodafeul artistului pe focul creatiei in ,,Hartia” [78, p. 108].

Edificiul poeziei constituie un set de declaratii exprimand adevaruri incontestabile:
»Versurile noastre / Sunt scrise pe hartie. / Nu sunt scrise pe cumpeni / Nu sunt scrise pe
lespezi...” Autorul isi intrerupe fluxul ideilor cu o precizare: ,lar hartia se aprinde usor. / Se
aprinde de la un rug / Se aprinde de la un chibrit...” Textul oferd mai multe solutii de
interpretare. Motivul-cheie este cel al arderii, conceput in cheie clasicista. Se nuanteaza,
totodatd, o trimitere la ideea perisabilitatii a tot ce este terestru sau, interpretatd in context, o
prognoza nefavorabila pentru viitorul literaturii fidele principiilor ideologice.

Exigent si, adesea, necrutdtor, L. Damian {si structureaza discursul in succinte constatari
ale unor adevaruri dramatice, pe alocuri paradoxale, cu care, In pofida spiritualitdtii mioritice
definitorii, nu ne putem resemna. In aceast ipostaza ne surprinde in ,,Centaur” [78, p. 118],
,Hartia” [78, p. 108] si continuad sa ne initieze in tainele poeziei in ,,Nesomn” [78, p. 112].
»Nesomn”, neliniste, neresemnare sunt stari ce traduc un conflict interior amplificat de multiple
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intrebari existentiale. Zbuciumul sufletesc al artistului deriva din constientizarea conditiei sale de

exceptie. Se contureaza ipostaza mesianicd a poetului:

,,INu sunt in stare sa va spun
De ce si atunci cand pierd castig.
Fara mantaua ies la frig.

Glumesc si dintii mi-i adun.”

Poetul reuseste o datd in plus sa insinueze o revoltd ascunsad in expresii metaforice de o
profunzime tulburatoare. Ironia nuantata ilariant, jucaus alterneaza perfect cu interogatia retorica.
Acestea deopotriva cu expresia socanta (,,Mi-i sild de-nfruntari desarte...”) apropie arta poetica a
lui L. Damian de cea argheziana. In aceeasi ordine de idei, cercetitorul literar T. Rosca sesizeaza
in creatia poetului ,,reminiscente moderniste, si realiste, si romantice, si avangardiste. Volumul
lasda impresia unui ciudat amalgam de roci si aluviuni, de zacaminte spirituale, care incad nu au
cunoscut disolutiile necesare si se prezinta cu structura lor cruda. Iata de ce nici titlurile nu sunt
intocmai definitivate: ele apar in proiectiile lor surprinzatoare — Rostogol, Cuminte lemn,
Nesomn, Balada intr-o ureche, Autobus -13, Altcineva, Pierd bumbii” [133, p.38].

Scriitorul e considerat un precursor al modernismului in literatura basarabeand. Tendinta
sa spre perfectiune se traduce prin cizelarea minutioasd a expresiei artistice. L. Damian se
detaseaza in pleiada saizecistilor prin cultivarea unei formule lirice intelectualizate. In epoca
cand poezia autohtond face primii pasi spre eliberarea de cliseul socialist, scriitorul a stiut sa
imbine filosofia existentiald de sorginte blagiana, sarcasmul arghezian, romantismul eminescian
st explorarea profunda a verbului in maniera stanesciana.

Suflul libertatii, al romanismului este aflat de scriitorul basarabean in poezia lui T.
Arghezi. Admiratia pentru arta poetica argheziand e exprimatd intr-un ton patetic: ,,Arghezi, glas
intiparit pe disc. / Silabe ce urcad dealuri ca turmele, / Arghezi, pastor din pisc / Ce si-a uitat
varsta si numele.” Sclav al unei nelinisti de factura romantica, eul liric arghezian este profund
marcat de alteritate. In multe opere (,,Incertitudine”, ,,Nehotarare) insusi poetul se autodefineste
drept un artist nonconformist, un homo duplex baudelairian. Aceasta ipostaza este reluata si de L.
Damian pentru care aflarea intr-o tensionanta stare de dilema devine o conditie de a fi.

Poezia argheziana reprezinta pentru scriitorii autohtoni, in primul rand, un ecou al
spiritualitdtii roménesti, o deschidere spre esente si spre valorile universale. Este modelul
revigorarii si modernizarii poeziei, spre care tinde cu ardoare poetul basarabean saizecist.

Ecoul expresiei argheziene usor ironicd, de un comic accentuat ce deseori atinge proportii
dramatice ne surprinde in poezia ,,Noroc de cantaret” [78, p. 88]: ,,Se tavilesc cuvintele de
veselie, / Pan'scapd prin urzeala batraneasca, / Si sar pe drum, si sar in vie, / Si'ncep mai gros sa
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hohoteascd.” E o viziune noud, modernd asupra actului de creatie conceput aici drept o lupta
aprigd dintre artist si cuvant. Aflarea verbului potrivit necesita o truda imensa. Creatorul 1l cauta
,»CU ruga, cu ocard, cu povatd” sacrificand-se: ,,Si mi-au ramas picioarele de gheata”. Creatia nu e
doar un dar divin, dar si blestem. Ea necesitd o apropiere adecvatd, in caz contrar ramane a fi
indescifrabila, iar jocul in care il ademenesc cuvintele nu se poate solda in favoarea artistului.
Insisi poezia apare drept un joc magic ce il reia pe cel al lumii cu toate transfigurarile
miraculoase si infinite ale obiectelor, fiintelor, fenomenelor.

Arta poeticd conceputi pe un substrat ludic apare si la Grigore Vieru. In contextul epocii,
scrisul devine o provocare, o0 frumoasa aventura in care suprematia cuvantului este
indispensabild. Modelarea acestuia pentru a crea continuturi presupune o artd deosebita: ,,Versul
meu cand ajunge / la guraliva rimd, / o ia frumusel din cale / si-o da la o parte. / Pentru ca versul
meu cuteaza sa afle / ce mai e dincolo de aceasta piatra. / Si-n loc de rima / pun cite-0 stea, /
unde nu ajung stele, pun inima mea. / De-atat cate-o data versu-mi, / cand il cerci, temerar, / ca
fluierul verde de salcie / are gustul amar.” [161, p. 99].

Ideea raportului forma - continut, indispensabild unei arte poetice, este exprimata
relevant in meditatia intitulata sugestiv ,,Despre rima” [161, p. 99]. Atitudinea autorului fata
rigorile prozodice, fata de tendinta multor scriitori de a atinge perfectiunea formei este exprimata
ironic. Rima este un mijloc poetic deloc obligatoriu, ce adesea pericliteaza redarea si
receptionarea adecvata a mesajului.

O probd a modernizarii limbajului poetic reprezintd poezia ,,Sa zic”. La o prima tentativa
de receptare, textul pare un brainstorming. Eul liric sondeaza in profunzimile propriei
spiritualitdti si in tainele ce-1 inconjoard cautandu-si traiectoria existentiala. Fluxul gandurilor il
poarta atat prin filierele universului sau launtric, cat si in cel exterior, toate venind sa-i contureze
personalitatea: ,,Intdi mi-i frau ursita mea, / Apoi o suiti de chestiuni, / Apoi dorinta de a sta / In
rand cu oamenii cei buni, / Apoi pornirea de a scrie, / Apoi o lacrima amard, / Pe care din
copilarie / Nu pot s-o0 dau din mine-afara.” [78, p. 15].

Revolta impotriva regimului se intensifica atingand proportii majore in ,,Ispita”:

,»INu de dusmani mi-i frica:

Ei imi aprind cuvintele. (...)

Ma tem de ucenici.

De credinciosi pitici...” [78, p. 39].

Frica, cuvantul-cheie al textului exprima starea de spirit dominanta in opera si, totodata,
reprezinta atmosfera din societatea contemporand autorului. Nelinistea, definitorie pentru lirica
saizecistd, obtine conotatii aparte in poezia lui L. Damian. Acest fapt explica predilectia

autorului pentru starile de interiorizare. Spre deosebire de congenerul sau, Grigore Vieru, poetul
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care traieste din plin fascinatia universului, L. Damian e un introvertit. Poetul constientizeaza
responsabilitatea actului de creatie si forta sa atat purificatoare, cat si devoratoare: ,,Versetul
scris de mine / Carunt pe ochi imi cade / Cu blestem si lumine / Cu grindina in roade.” [161, p.
42].

Versetul carunt denotd ideea sacrificiului, opera nascuta din trairile, experienta unei vieti,
din blestem si lumine. Sursa de inspiratic e necuvantul. Expresia stinesciand reprezintd o
chemare subtil construita de a citi poezia dincolo de cuvinte. Prin necuvdnt, scriitorul propune o
alta forma de comunicare ce presupune, totodata, si o altd forma de perceptie si de cunoastere a
lumii. Acesta relevd adevarul existential, descopera mistere, devenind o cale suprema de
cunoastere (,,51 cad in necuvant / Ca bobul in pdmant...”).

In ,Lear” [78, p. 31] aflam ipostaza mesianica a poetului, mai apropiati de cea viereana.
Imaginea poetului e creionata aici intr-o alurd de lumina: ,,Eu simt pe frunte cum imi creste / Si
lumineaza-mparateste / O coronitd de pelin.” El e copilul carunt care-si duce crucea de purtator
al viselor si durerilor omenesti. Va Incerca asemeni mesterului Manole sa reconstituie imparatia
destramata a poeziei, simbol al liricii proletcultiste. Procesul ii provoaca suferinta si i necesita o
totala daruire de sine.

Ideea sugerata in poeziile ,,Lear” si ,,Conjugarea verbului...” e reluata in ,,Gingas”. Opera
incepe pe o nota sarcastica potentata de tonalitati ludice: ,,Gingas, mama, m-ai facut...” Pentru ca

s continue paradoxal:

,»Nu pot suferi defel
Vantul dacd e prea rece,
Pumnul daca-i de otel,

Dorul ce ca vantul trece.”

Aluzia la sistemul totalitar ce niciodatd nu intarzie sa-si manifeste suprematia este
evidentd. Pumnul de otel reuseste sa distruga puritatea, luminozitatea sufleteasca, gingasia, dorul
(simbol al constiintei spirituale romanesti), semne ale omenescului, inlocuindu-le cu
pseudovalori, impuse fortat. Poetul continud sa enumere lucrurile ce-i pericliteaza linistea in
urmatoarele catrene: ,,Nu-mi prieste omul ce vorbeste des / Si se jurd cd mi-i frate. / Ma-
ntristeaza pe vecie / Tot ce pare a fi, dar nu-i. / Si-nteleptul care stie / Gandurile orisicui...”
Autorul reuseste sa socheze prin exprimarea directd, fard eufemizari si metaforizari excesive, a
unui regim totalitar. Dominanta este artificialitatea care tinde sa ia locul emotiei si relatiilor
sincere. Este evidentiatd tendinta de manipulare nu doar a actiunii, dar si a modului de a gindi
manifestata insistent de noua forta politica fata de poporul basarabean. Falsul si superficialul

devin pilonii pe care se edifica comunitatea culturala socialista.
101



In aceste imprejuriri, predilectia pentru simbolul de factura romantica, natura, iubirea,
reprezintd un aspect al rezistentei fata restrictiile dogmatice. Aplecarea asupra misterelor naturii
oferd prilej pentru meditatie si cale de refugiu. Eul liric nu admira distant, ci se identificd cu
elementele naturii, fapt ce-i permite sa-si revada propria existentd si sa-si formuleze o viziune
asupra lumii. Ideea integritatii fiintei umane si a naturii accentueaza dimensiunea orficd a poeziei
postbelice definitorie pentru lirica viereand, mai putin caracteristica pentru creatia lui L. Damian.
Urméarim potentele conotative ale simbolurilor ploii si frunzei revelatoare pentru conturarea
esteticii celor doi poeti.

O expresie absolutd a eliberarii si purificarii spirituale aflim in poezia ,,Asemeni ploii”:
»As vrea asemeni ploii / Cu cantul sa-mi framant: / Cand voi canta sa iasd / secara din pdmant.”
[161, p. 102].

Ploaia, laitmotiv al creatiei lirice postbelice, obtine conotatii definitorii in poezia lui Gr.
Vieru. Am urmadrit substratul bogat al semnificatiilor exprimat de imaginea ploii in poezia lui
Gh. Voda, fiind accentuatd asocierea ploaie — poezie. Simbolul sugereaza viatd, continuitate,
prosperitate. Devine explicabila si binevenita paralela ploaie — proces de creatie.

Varietatea conotatiilor acestui simbol este probata si in textul ,,Ce mai faceti, copii!”,
remarcabila artd poetica ce profileaza destinul unui scriitor al copiilor, o ipostaza importanta a
personalitatii creatoare: Grigore Vieru. ,,Ca o ploaie, ca o ploaie, / Ca o ploaie frematand / Voi sa
cresteti catre stele, / Eu sd cresc catre pamant. / Voi sa radeti printre mine, / Eu sa joc asa mereu,
/ Pana cand voi fi un abur, / Pana cand un curcubeu.” [161, p. 107].

Aceasta trepidanta adresare copiilor este realizatd de pe pozitia unui om impovarat de
experienta vietii. Ludicul devine un mijloc de evadare, o altd ipostazd a reazemului pentru
sufletul ratacit dornic de armonie absoluta cu sine insusi si cu universul exterior. Adesea anume
jocul devine forta fortificatoare ce alimenteaza sevele existentei din primele sale clipe si pana la
o integrare in misterul naturii. In contextul operei analizate, acesta marcheaza trecerea timpului
devenind o veriga importanta intre varsta biologica si cea spirituala.

Simbolul frunzei, prezentand tangente cu cel al ploii este cultivat de L. Damian.
Laitmotivul folclorului romanesc se distinge printr-un bogat substrat conotativ. In mitologia
orientala ,,frunza” este unul din simbolurile fericirii, plenitudinii spirituale. Este elementul naturii
ce traduce perfect ,,destinul” uman. ,,Firav ca frunza. / Ca frunza ma tem. / Verde ca frunza. / Ca
frunza revin.” Impresioneazd forta sugestivd a imaginii ce denotd traiectoriile de bazd ale
existentei: efemeritatea fiintei si, totodata, continuitatea speciei umane pe pamant.

Reluand traditia cantecului popular romanesc, L. Damian prezintd paralela frunza — om
conferindu-i o alura specifica. Surprindem aici si chemarile interioare ale poetului, fraimantarile

sufletesti, destinul dramatic, stari de spirit provocate de permanenta confruntare cu sine si cu
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timpul, tulburarile istoriei. Aceste aspecte determina caracterul profund etic al scrisului lui L.
Damian.

Artistul, in acceptie viereand, are menirea mesianicd de eliberare si luminare. Acesta
aduce fiorul versului eminescian, firescul expresiei crengiene pe care insusi le cunoaste abia la
facultate si ne sensibilizeaza, cultivand savoarea valorii estetice. Lirica viereana devine expresia
perfectd a evolutiei poeziei autohtone de la prozaismul cu un accentuat substrat moralist la
lirismul de profunzime. Modelul valorilor nationale, fragmente din tezaurul literar atemporal,
asigura continuitatea prin arta.

In ciclul ,,Cantece de iubire” se remarca poeziile dedicatie: ,,Cand nu ma-ntorc...” (lui P.
Zadnipru) [161, p. 128], ,,Prag” (lui Aureliu Busuioc) [161, p. 129].

Balada [161, p. 129] construitd in tonalitati blagiene impresioneaza prin excesul de
sentiment, de metaford schitand un spatiu sacralizant unde ,,cddeau din ramuri mere coapte. /
Tipa in sani maternul lapte. / Si-un inger sub o stea bélaie / S-a spanzurat de-un fir de ploaie.” Se
creioneaza un tablou in pregnante nuante expresioniste sugerate de intensitatea trdirilor, de
aspiratia eului spre absolut. Intoarcerea spre mitic, spre timpurile primordiale, zona arhetipali a
umanitatii sunt transfigurate in simboluri unice cu rolul de a transpune emotii ce de cele mai dese
ori reveleaza bucuria existentei.

Un antipod al universului liric din ,,Balada” apare in ,,Cantec de lautar”, poezie de
facturd folclorica unde redescoperim orficul vierean. Opera se detaseaza prin ritmul saltaret,
tonalitatea jucausi: ,,intre mine si vioara / Era nimeni astd vara (...)” Iar in atmosfera idilica se
resimt vibratiile cantecului popular: ,,Cu stanga ciupesc de coarde, / Dreapta pe femeie-mi
arde...” Este insinuatd menirea primordiald a ,,cantecului”, in acceptie populard, de a da nastere,
a inspira si a intretine sentimentul de iubire.

Curata, nobila, sincera pana la refuz, lirica erotica a lui Gr. Vieru te ademeneste intr-un
joc al iubirii unde intensitatea trdirii atinge proportii inegalabile. Aceasta se transpune metaforic
in vise, fericirea mplinirii prin dragoste, dar si cautdri disperate, dezamagiri, deziluzii. Fiecare
idila ne invita sd pasim Intr-un spatiu al miticului, parcurgand la Inceput un proces de initiere
etica.

,Padure, verde padure” [161, p. 141] reprezinta expresia perfecta a tendintei fiintei
umane de a se regasi in dragoste. Predestinarea eului liric este singurdtatea. Insistenta cu care
cauta femeia ce i-a refuzat iubirea il coboara intr-o stare de agonie obsesiva: ,,El a zmuls padurea
toatd, / Insd n-a gasit-o, nu. (...) / Si-a arat padurea toati... / Si-a cosit padurea toati... / A plecat
pe mari s-o uite. / Dar sub lund, dar sub stea / Rasarea pe loc padurea, / Si corabia-nfrunzea.”

Padurea este spatiul sacru, prin traditia istoricd, protectiv, singurul in stare de a oferi

addpost, sigurantd. Reluarea insistentd a simbolului in idila viereana intensifica starea de spirit
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tensionanta, zbuciumul sufletesc al eului liric. ,,Padurea” e iubirea pierdutd pe care incearca sa
si-o ,,zmulgad” cu disperare din suflet. Efortul depus ramane zadarnic: ,,A plecat pe mari s-0 uite.
/ Dar sub luna, dar sub stea / Rasarea la loc padurea, / Si corabia-nfrunzea.” Statornicia, vigoarea
si maretia padurii exprima perfect forta imensa, regeneratoare a iubirii imposibil a fi suprimata.
Sunt reliefate atmosfera si mesajul poeziei lui Vieru, ceea ce 1i determind dimensiunea de artd
poetica.

Apropiata prin factura ideaticd a versului de idila ,,Padure, verde padure” este poezia
,Intai”. Aici simbolul-cheie este inelul, elementul magic, de rit, ce potenteaza conexiunea dintre
cele trei coordonate ale universului: cimpia materna, simbol al pamantului; marea, apa; stelele,
proiectii ale celestului. Iubind, eul liric transgreseaza intre aceste planuri existentiale, capatand
forte ce-1 asigura vigoare, mobilitate. Astfel, indragostitul va deprinde alergatul, inotul, zborul.
Aceste abilitati caracteristice fiintei umane, firesti si, totodata, absolut necesare ii ofera potente
indispensabile dominarii timpului si spatiului. In prim plan este sentimentul.

Impletirea celor doud motive de facturi eminesciana semnificd conturarea unui univers
complex: natura, simbol al materialului si iubirea, al spiritului. O astfel de viziune contureaza
orfismul romantic, fenomen literar cu influente pregnante asupra scrisului basarabean. Fiecare
scriitor, intr-o masura mai mare sau mai mica, a fost marcat de metafora eminesciana conceputa
drept instrument in lupta antitotalitara.

Reflexivitatea lui L. Damian si intimismul lui Gr. Vieru prezinta traiectoriile urmate de
lirica autohtona in proces de modernizare si marcheaza chemarea generatiei saizeciste de ,,a scrie
altfel”. In prim plan apare confesiunea, o poezie a temperamentului ce se repercuteazi benefic
asupra diversificarii liricii autohtone manifestate si tematic, si structural.

X442

»Numele tdu” [161] si ,,Sant verb” [78] reprezinta cristalizarea efortului de modernizare a
limbajului poetic initiat la inceputul deceniului al saptelea si o treapta importanta spre estetica

generatiei saptezeciste.

3.2. De la kalokagathii poetice la esteticul ca pura libertate imaginativa

In perioada saizecistd este resimtitd intens nevoia renasterii spirituale si nationale.
Regasirea identitatii spirituale si nationale, revenirea la firescul expresiei artistice deschid o cale
spre libertate a creatiei. Procesul eliberarii din catusele regimului este marcat de orientarea spre
valorile general - umane. Are loc un salt esential de la lirica descriptiv - evocatoare (tablouri
statice, evenimente tipice) la cea confesiva. Eul liric se apleaca asupra entitatilor existentiale
fundamentale: binele si frumosul. Poetul saizecist are si revelatia valorilor sacre nationale.

Percepe diferenta dintre frumosul promovat de ideologii comunismului si cel desprins dintr-un
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profund simt etico - estetic regasit la poetii clasici, in traditiile folclorice, in poezia unor poeti
tineri de peste Prut, Nicolae Labig in primul rand.

Frumosul reprezinta ,,una dintre valorile superioare si fundamentale spre sesizarea carora
tinde omul. Nu trebuie sa uitdm ca omenirea din timpuri stravechi are o ndzuinta spre frumos, ea
a tins si tinde sa creeze si sa contemple frumuseti, ceea ce inseamnd ca avem de-a face cu o
valoare care nu reprezintd satisfactii Intdmplatoare, ci cu o ndzuinta ancoratd in natura intrinseca
a omului” [136, p. 15]. Aceastd chemare interioard a naturii umane se profileazd indeosebi in
conditiile cand aspiratia spre perfectiune e conceputd drept o necesitate vitald, In opozitie cu
niste restrictii rigide si cu norme ingraditoare. In aria literar - artistica, notiunea , kalokagathia”
implica ,,dubla perfectiune, si anume, a logos-ului: kalon insemneaza forma frumoasa, adica
prozodia, cuvintele, rostirea. lar agathon — ideatia frumoasa: gandire nobild care inalta inima,
sufletul, spiritual” [127].

In lirica romana din RSSM fenomenul se manifesta in diferite feluri pe parcursul celor
doua decenii imediat postbelice. Poezia anilor 50 este centratd pe idealizarea vietii 1n statul
,modern” socialist, pe crearea iluziei fericirii absolute intr-un regim totalitar. In cea de-a doua
jumdtate a deceniului al saselea se renuntd treptat la formulele lirice impuse de rigorile
proletcultiste, proliferindu-se o poezie centratd pe tematica traditionald, cu pregnante note
samandtoriste.

Atmosfera de beatitudine e omniprezentd in lirica primului deceniu de dupa razboi.
Excesul de frumos este caracteristica esentiald a satului basarabean, iar taranul acestei poezii
traieste permanente clipe de fericire. Ilustrarea presupusei dinamici a transformarilor sociale
devine obiectivul major, poate chiar singurul imbold de a scrie pentru multi dintre scribii epocii.
Captivii ideologiei literare comuniste creeaza situatii tipice (prevalenta fiind evocarea muncilor
agricole, colhoznice), in care apar eroi tipici. In aceste imprejuriri ostile manifestarii
individualitatii creatoare, poezia cedeaza, se pierde in umbra unor ode patetice aduse
colectivizarii.

Pe langa starea de jovialitate generald, poezia celei de-a doua jumatate a deceniului al
saselea aduce in lirica autohtond un pronuntat filon etic. Didacticismul rdméane, fara indoiala,
coordonata definitorie a literaturii postbelice. In anii ’50, cultivarea spiritului patriotic se
realizeaza prin manifestarea admiratiei pentru patria sovietica exprimata in tonalitati imnice. lar
fiintei umane 1i este atribuitd o noua ipostaza, homo sovietikus inzestrat cu forte uimitoare ce-i
permit sa exploreze cosmosul, sd invingd timpul, sa se inalte triumfator peste lume si peste
universul inconjurator. Se contureaza mai intai o imagine romanticd, de un hiperbolism exagerat

si emfatic, a reprezentantului noii societati.
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Dar se cere de remarcat, mai intai, cd schimbarile din societate manifestate in toate
domeniile s-au repercutat dramatic asupra constiintei artistice nationale. ,,Intr-un limbaj de lemn,
formarea natiunii socialiste presupune schimbarea bazei social-economice, iar schimbarea bazei
impune schimbarea suprastructurii sociale. Limba si cultura sunt vazute si interpretate ca
elemente constituente ale suprastructurii sociale. De aici si logica: se schimba baza, se schimba
si suprastructura, deci si limba romana. (...) O natiune noua, socialistd, moldoveneasca, nu poate
exista fara o limba noud. Acesta e adevarul si esenta noii stiinte a santistilor” [30].

Realitatea expusa de criticul basarabean in articolul vizand contrarietatea operei drutiene
reprezintd una dintre marile drame trdite de cultura din spatiul pruto-nistrean. Intentia regimului
comunist de a aplica asa-numita teorie a ,,bilingvismului armonios” a dus la degradarea limbii
romane, inlocuitd de graiul ,transnistrean”. Noul grai artificial, departe chiar de cel moldovenesc
popular, cu pretentii atunci de limba de elitd, si-a pastrat, totusi, fundamentul romanesc datorita
substraturilor morfologic si gramatical nealterate. Lingvistul Silviu Berejan o defineste relevant:
»Aceastd /imbad nu mai era barem dialectala moldoveneasca, cum a fost si cum este ea in prezent
in Transnistria, ci un mijloc artificial de comunicare, chipurile o limba culta, ticluitd incd in
RASSM la comanda Moscovei, o limba care, dupa cum se credea, nu are nimic in comun cu
romana, desi in realitate era un erzat de romana, ce provoca rasul la populatia de pe malul drept
al Nistrului” [9, p.8].

Atunci cand dispare o limba, indiferent de imprejurari, dispare si poporul care o vorbeste.
Integritatea unei natiuni se afld intr-o legaturd indisolubild cu integritatea limbii pe care o
vorbeste. Conducerea sovietica, constientd de acest adevar, 1n actiunea de anihilare a neamului
romanesc din spatiul pruto- nistrean, a considerat factorul lingvistic nu mai putin important decat
cel teritorial.

Declinul spiritual al unui popor cu limba, istoria, identitatea nationald mutilate de
ravagiile totalitarismului a fost surprins si de criticul I. Ciocanu in studiul monografic ,,Literatura
romand contemporani din Republica Moldova” [61]: ,,in primul deceniu postbelic, dar si mai
tarziu, asupra scriitorilor din Republica Moldova putea influenta liber si ,,binefacator” orice
scriitor rus si ucrainean si orice limba de pe glob, in afard de scriitorii roméni si de limba
romana. Cartea romana si cartea in limba romana erau citite la noi clandestin, cu teama si cu risc.

Generatii intregi au cunoscut geniala poezie ,,Limba noastra” de Alexei Mateevici fara
strofa a saptea (,,Limba noastra ii aleasa / Sa ridice slava-n ceruri, / Sa ne spuie-n hram si-acasa, /
Vesnicele adevaruri”). Acest catren lipseste pana si din editia de ,,Pagini alese” ale lui Mateevici
din 1985 [61, p.17].

Conceptul acestei limbi artificiale, sustinut cu putere de catre scriitorii veniti de peste

Nistru, este, incepand cu anul 1956, blamat cu vehementa de oamenii de cultura si de unii
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scriitori ai timpului. Un exemplu este poezia ,,Sireaca limba” [107, p. 219] de A. Lupan. Si N.
Costenco se pronuntd necrutator impotriva asa-numitilor reformatori ai limbii nationale in
»Stricatorilor de limba” [72, p. 142]: ,,Cand vad, de-o vreme, cum o stramba / Moldoveneasca
noastrd multi, / I-as face-nvatatori de limba / La scolile de ... surdomuti!”

Amalgamul de texte axate pe revolta impotriva atentatului la naturaletea, farmecul limbii
nationale este completat de un numir impunitor de ode aduse graiului matern. Intr-un text datat
1997 si publicat in 2011, V. Teleuca remarca: ,,Sunt convins ca nicaieri in lume nu s-au Scris
atatea poezii despre limba ca la noi in Basarabia. E clar de ce. Starea criticd a limbii. Printr-o
lege odioasa era sortitd pieirii pentru a fi inlocuitd cu alta. Intr-un fel sau altul, poetii nostri au
cate una, doua, trei si mai multe poezii la aceasta tema” [66].

In anul 1959 apare poezia lui V. Teleucd ,,0 altd limba mai frumoasa nu-i” [144, p. 14],
opera refuzatd de cenzurd, ce se remarca in seria odelor inchinate graiului matern in lirica
postbelica autohtona (,,Grai” [79, p. 23] de L. Damian, ,,Grai strabun” [81, p. 12] de L. Deleanu,
,Limba moldoveneasca” [72, p. 137] si ,,Buciumele vorbei” [73, p. 10] de N. Costenco).

Starea deplorabild a limbii nationale se repercuteaza dramatic si asupra artei literare, cele
doua entitdti fiind indisolubile. ,,Poezia ctitoreste fiinta. Poezia este limba originara a unui popor.
In aceastd limba survine starea de expunere in fiintare, care, astfel, se deschide. Ca implinire a
nicidecum o inventie ficutd abia in decursul credrii istorice de culturd” [9, p.169]. In acceptie
heideggeriand, limba fundamenteaza edificiul cultural al unui popor. lar atentatul la evolutia sa
fireasca pericliteaza integritatea tezaurului literar. Acest fenomen determina starea deplorabila a
spiritualitdtii romanesti in RSS Moldoveneasca. ,,A fost si este o perioada de lupta si rezistenta,
cu toate formele specifice: exil interior, disidenta intelectuald, cultivare rizomica a traditiei (cu
tendinte constante de intoarcere la izvoare, la radacini, la Ithaka), limbaj esopic, dar si atitudini
transante, neconcesive de declarare a adevarului. Acestea au generat martiriul basarabean trait si
asumat cu intreaga lor fiinta si la cele mai inalte cote etice (deontologice, zicem azi), conform
datoriei sfinte fata de limba romana” [53, p. 21].

Poemele ample, saturate de cliseele realismului socialist, oglindiri fidele ale intereselor de
partid, cedeaza constant unei poezii mesianice (concepute in stilul lui O. Goga) sau romantice, pe
alocuri de un patetism debordant, construita pe linia pasoptismului. Superficialitatea expresiei
artistice dominante in lirica imediat postbelica este constientizatd si insinuatd in multiple arte
poetice. N. Costenco este unul dintre scriitorii care, asumandu-si ipostaza de poeta faber, se
pronunta pentru o poezie generatoare de energii vitale, impotriva unei frumuseti false acoperind
cu o spoiala stralucitoare, falsd multd apd moarta si prea putina apa vie:

»Papusa mea cu ochii de cenusa,
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De ce te-a zamislit 1n vis poetul,

Si-n fantezia vesnic jucausa?

Vai, ochi frumosi si nobili ca regretul. (...)

Din frumusetea ta rece si goala

Nimic n-a rezultat decét spoiala,

Vezi, in retorta cu magistra poezie

E multa apa -moartd, — putind apa- vie.” [75, p. 62]

Actul creatiei e un joc initiat in imaginatia artistului, iar poezia - papusa detine un rol
dublu de unealta si rezultat. Ea impresioneaza prin vesmantul sau exterior, incanta privirea, dar
nu miscd inima. Rece si goala sunt epitete metaforice ce releva perfect esenta literaturii redusa la
simpla spoiald. Surprindem in aceste versuri, in pofida tonalitatii de lamentatie, o chemare de a
resuscita adancurile lirismului, fenomen cristalizat abia un deceniu mai tarziu.

Poetul basarabean blameaza artificialitatea si superficialitatea unei poezii pur retorice, se
ridica impotriva indiferentei manifestate de asa-numita elita scriitoriceasca. Aceeasi atitudine
revoltatoare fata de tipicitatea, lipsa de originalitate a discursului liric este exprimata si de D.
Matcovschi intr-un catren din culegerea ,,Casa parinteasca” [112]: ,,Eh, modele, ca prea sunt nu
stiu cum, / Le schimba orisicine, dupa plac. / Am observat ca unii, de acum, / Chiar si din limba
mamei moda fac...”

Lupta pentru pastrarea si cultivarea valorilor nationale devine tot mai aprigd si
intransigentd. Aceasta Incepe sd se contureze la finele anilor 50 (eseurile lui G. Meniuc, poezia
lui A. Lupan, N. Costenco, A. Busuioc, E. Loteanu), intensificandu-se treptat pentru a se
consolida intr-un curent general creator in deceniul urmator.

»Abia in anii 60 are loc (ca o consecinta a dezghetului ideologic din URSS) o resurectie
a liricului si esteticului. Revin, tot mai siguri, la uneltele lor din interbelic, Meniuc, Costenco,
Istru. Se afirma inconfundabil, foarte siguri pe limbajul poetic acumulat intr-un context literar
panromanesc, Paul Mihnea si Aureliu Busuioc. Apare generatia poetica saizecistd, cu o pozifie
eticd distinctd, placatd pe filonul estetic: Gheorghe Voda, Grigore Vieru, Liviu Damian, Victor
Teleuca, Petru Zadnipru” [56, p. 21-30].

Procesul de revigorare a valentelor lirice este potentat si de o reevaluare a eului creator,
care tinde treptat spre abandonarea ipostazei sale de observator si narator pentru cea de ganditor,
fenomen cristalizat In a doua jumatate a deceniului al saptelea. Creatia tinerei promotii de
romantici entuziasti probeazd elocvent fenomenul. Captarea tribulatiilor fiintei umane de catre
poezie are ceva din marile cuceriri ale universului, truda creatiei se identifica cu cea a explorarii
pamantului si a cosmosului. In arta poetici, aceste doua activititi devin un tot unitar, conectate

fiind de o forta de purificare, sensibilizare si indltare. ,,Arta include notiunea integritatii absolute,
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ca o notiune ce nu s-a despartit niciodata de viata oamenilor muncii, de la sapa de lemn si pana la
satelitul cosmic din zilele noastre” [119, p. 85]. Ideea artei, suma a valorilor spirituale ale
omenirii, 1si gaseste expresia perfecta in lirica saizecista.

Omul terorizat de legile impuse de un regim totalitar antinational, atat de straine idealului
si specificului roméanesc, cautd un prim refugiu in creatia populard. Dominanta folclorica in
literatura postbelicd basarabeand, ca o prima invocatie a esteticului, e lesne explicabild. G.
Meniuc surprinde aceastd coordonata a literaturii primilor decenii postbelici in culegerea de
eseuri ,Jarba fiarelor” (1957): ,Creatia popularda tinde spre un ideal optimist, oricat de
conventionald ar fi. Uitati-va la desenul ingenios al covoarelor noastre. Linii frante, contururi din
care abia ghicesti o frunza de artar ori tei, o ramurica, o floare. Covorul nu-i o fotografie, ci un
desen conventional, si numai astfel devine artd adevarata, demna sa fie luata In seama. A zugravi
natura, viata nu inseamna a le copia” [119, p. 130].

Apeland la simbolul covorului national, eseistul basarabean surprinde doud aspecte ale
poeziei autohtone: tematica peisagistica si atmosfera optimista (dimensiuni definitorii ale liricii
traditionale). Adept si admirator al artei populare, G. Meniuc criticad excesul de fidelitate, de
pastisa goald, demonstratd de unii autori in procesul de cultivare a expresiei folclorice: ,,Intalnim
pastisarea formelor populare, rime arhicunoscute, epitete sterse, dulcegirii de o vechime
seculard, pasteluri de altd data, maxime din ,,O mie si una de nopti”; acelasi lucru in proza: ritm
si stil din Creanga, peisaj din Sadoveanu, dialog din Negruzzi, iar compozitional — totul e
contemplat din peisajul anului 1940, dus si intors” [119, p. 130].

Valorificarea imaginilor si simbolurilor de sorginte folclorica asigura un pas important
pentru recuperarea esteticului, asa cum se manifesti el in spiritualitatea nationald. insi,
apropierea de arta populard cere mut efort creator, individualizare artistica. Altfel, atunci cand
diferentierea dintre expresia unui scriitor concret si cea a autorului anonim este dificila sau, in
unele cazuri, chiar imposibild, folclorul se transforma din sursa de inspiratie in una de plagiere.
Singularitatea poetului se pierde, iar traditia, sub forma in care apare in literatura anilor ’50, de
cele mai dese ori exclude esteticul.

Pronuntindu-se asupra acestui fenomen, cercetatorul literar A. Turcanu mentioneaza ca
naivitatea si folclorismul adesea nu sunt decat semne ale unei intuitii artistice rudimentare,
aceste caracteristici proband foarte rar un gust estetic rafinat si o sincronizare cu o constiinta
literard superioard de performantd. Exceptiile fericite (Grigore Vieru in poezie sau lon Druta si
Vasile Vasilache 1n proza, ca sd folosim doar aceste exemple din literatura basarabeand
postbelicd) au demonstrat un remarcabil talent nativ si o intuitie extraordinara a esteticului, care
le-a ajutat sa invinga inertiile unui localism etnografic vetust si sa devanseze conditia banala de

cliseu literar. In mare insa, tipul naiv de scriitor sau de homo naturalis atesti mai degraba,
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dincolo de putinatatea vocatiei, o insuficientd de caracter si o lipsd de orizont, vegetarea comoda
fiind deopotriva lene intelectuald, conformism, supunere meschind fericelor delicii
conjuncturiste, dintre care — nu in ultimul rand — adulatia unui public cu o educatie estetica
elementara. De aici si alternanta sa — profitabild — intre o falsa traditie, o uzuantd a umilintei si a
vaetelor in surdina, si caderile frecvente in retorisme patriotice de circumstanta” [152].

Traseul sinuos al liricii postbelice cuprinde, in timp, subordonarea stampurilor
realismului socialist, apoi traditionalismul cu accente sdmanatoriste, dupa care vine patosul
romantic fundamentat pe un limbaj rudimentar, pe simbolistica universului rustic sau cea a
cuceririi cosmosului. Exemplele depasirii locurilor comune sunt foarte putine pana la adevarata
explozie liricd saizecistd, contextul politic si socio-cultural de sorginte sovietica predomind. A
pastra individualitatea in acest anturaj literar ramane o iluzie. Exceptiile de curaj artistic si
vocatie creatoare sunt prea putine.

Insistam asupra reflectiilor lui G. Meniuc, considerandu-le relevante pentru formularea
programului artistic al promotiilor literare manifestate in anii ’50- *60. Spre deosebire de colegii
sdi de breasla, scriitorul se impune printr-o viziune estetici bine definitd, pe care fsi
fundamenteaza creatia, indiferent de genul literar abordat. El are certitudinea cd un discurs ce
pretinde originalitate este in primul rand unul reflexiv, expresie a unei conceptii existentiale
proprii. Inci in perioada incipienti a activitatii sale literare, G. Meniuc impune o viziune clara
despre menirea creatorului si a operei de artd. Poezia este conceputa drept formd de depasire a
conditiei existentiale, de perpetuare in timp si spatiu in ,,Destin”: ,,Eu nefiind departe de pamant,
/ M-am ridicat pe scari spre infinit...” [39]. Tangentele vizibile dintre mesajul acestor versuri
datate cu anul 1937 si conceptul estetic promovat de noua lirica saizecista impun ideea revenirii
la valorile interbelicului. Fenomenul e resimtit cu acuitate de generatia lui L. Damian si1 Gr.
Vieru. Ideea intoarcerii la uneltele primordiale fuzioneazd cu avantul romantic si se cristalizeaza
in confesiuni lirice tulburatoare.

Dilema limbajului poetic a constituit un prilej pentru reflectie in multiple studii de
esteticd romanesti si universale. Printre acestea se remarca lucrarea lui Marcel Raymond, ,,De la
Baudelaire la suprarealism” (1933). Cercetatorul francez dezvaluie fenomenul orfismului definit
drept revelare a lumii prin cuvdnt, proprietate coagulantd a poeziei modern [4].

Procesul de literaturizare a mitului despre Orfeu presupune mai multe aspecte. Fiece
directie sau curent literar ii conferd note definitorii. Incercind o viziune exhaustivd asupra
poeziei saizeciste autohtone, atestam predispozitia accentuata pentru cdntec si cantare. Discursul
liric este proiectat pe dimensiunea cantecului, fenomen evident indeosebi in cea de-a doua
jumadtate a deceniului. Trairile, vesele sau triste, sperantele si deziluziile poetului se topesc in

notele unor tulburatoare confesiuni, cum ar fi in cazul unor lucrari precum ,,Lautarul” [21, p. 52]
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de P. Botu; ,,Cantece cu gura-nchisa” [36, p. 74], ,,Preambul” [36, p. 93] de A. Busuioc; ,,Cantec
de lautar” de L. Deleanu in ,,Cartea dorului” [81, p. 70]; ,,Muzica” [12, p. 10], ,,Vioara” [12, p.
11] de 1. Bolduma, ,,Canta-mi doina, lautare” [112, p. 24], ,,Toate doinele” [112, p. 17] de D.
Matcovschi s.a.

Interpretdnd valentele motivului orfic in lirica basarabeand, cercetiatoarea A. Bantog
observa ca ,,0 buna parte din poezia perioadei respective poate fi asezata sub mottoul extras din
creatia populara: Cu cdt cant, atdta sant” [2, p. 111]. Sub cupola acestuia autorii basarabeni isi
consuma la modul liturgic sentimentul solidaritatii, cauzat de drama unui destin ingrat. Provocat,
intr-o atmosfera similara scriitorul ceh Milan Kundera (nevoit sa se stabileasca, in 1975, in
Franta) facea urmatoarea marturisire: ,,As prefera sa traiesc acuns, cu modestie in micile mele
amuzamente, in micile mele aventuri si placeri, dar...sunt obligat sa trdiesc cu neplacere un
destin care nu mi se potriveste deloc!” [idem].

Identificarea poet - cantec este evidenta. Ideea e sustinuta de insasi factura etimologica a
termenului: latinescul carmen semnifica cdntec, poezie. De aici deriva si menirea suprema a
poetului: de a descifra misterul universului in cantec. Artistul se lasa prada simtului de libertate,
iar tot ce-1 inconjoara se preschimba in muzica. E un cantec ce nelinisteste sufletul de poet, il
predispune la reflexivitate.

Poetul V. Tulnic isi faureste un fluier din cuvinte ce-l insoteste in drumul vietii,
asigurandu-i un mijloc de comunicare cu universul exterior. Scriitorul constientizeaza valoarea
»cuvantului” si 1s1 asuma responsabilitatea pentru pastrarea acestuia: ,,Cand va fi timpul acela /
sa-1 las dintre degete / Nu o sa-mi spuna nimeni / Ca nu i-am stiut pretui...” [145, p. 21]

lar D. Matcovschi se identifica cu vioara in poezia ,,Ca ma stiu vioara...” [112, p. 9].
Scriitorul simte intr-un mod aparte nevoia de rddacini, iar In universul sau liric pulseazd un fior
dramatic inconfundabil in arealul literar basarabean. Scriitorul prefera sa se adreseze direct sau
sa-si exprime atitudinea in note folclorice, ale cantecului batranesc, copilului orfan sau padurii
inverzite. Muzica devine pentru sufletul tulburat al poetului oaza a linistii si armoniei, precum si
o fericita ocazie de expresie a propriilor sentimente.

Dimensiunea orfica a poeziei autohtone este sugerata de simbolurile muzicale (lira, harpa,
vioara), dar si de cantabilitatea versului. O proba importanta este multitudinea cantecelor create
pe versurile lui Gr. Vieru, P. Zadnipru sau D. Matcovschi care pana in prezent sunt considerate
capodopere ale muzicii autohtone. Mitul orfic, alaturi de cel prometeic sau al Mesterului Manole,
datoritd multitudinii de interpretari literare, reprezintd una dintre coordonatele principale de
manifestare a lirismului autentic.

Lirica exprimd si o viziune alegoricd asupra epocii. Metafora adesea denotd o realitate

istoricd, o viziune asupra unor fenomene fundamentale. Se impun valentele etice, iar in unele
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cazuri (A. Busuioc, V. Teleucd) si cele estetice prin promovarea unui nou model de poezie, drept
raspuns la realitatile istorice caracteristice epocii liberalizarii ideologice. Ideea dezghetului, de
exemplu, este exprimata intr-un ton de revolta, accentuandu-se dramatismul, teroarea realitatilor
istorice. Relevanta este poezia ,,Descoperire”: ,,Stiu, / astazi se cerceteaza / problema explorarii
gheturilor. / Ghetarii se topesc. / De sub ei apare / opera celui / care a cdlcat constiinta in
picioare; / mii de oameni / conservati prin racire...” [170]. Autorul releva drama regasirii de sine
dupa decenii de ratacire si lupte istovitoare. Topirea ghetarilor reprezintd definirea metaforica a
iesirii de sub opresiunea stampurilor proletcultiste, a deideologizarii, depolitizarii literaturii.
Scrisul inceteaza a fi dictat de cauze extraliterare, dar devine o necesitate stringent interioara de
exteriorizare a gandurilor si emotiilor ,,conservate” timp de decenii. Eul liric este pus 1n situatia
de a descoperi si redescoperi adevaruri ascunse, avand, in sférsit, revelatia propriei meniri
existentiale.

Interesul pentru problematica identitatii este manifestat de Gh. Voda intr-0 serie de texte
cuprinse in culegerea ,,Focuri de toamna” [171]: ,La varsta mea”, ,Pana ieri”, ,Lupta”,
,,Marturisire”.

Criticul M. Cimpoi a remarcat substanta lirico - filosofica a creatiei lui Gh. Voda,
mentionand: ,,Poetul firescului domina poetul categoricului, misterul launtric al transfigurarii —
speculatia metaforica, notatia nedichisita, luminand de prea multa sinceritate — pretiozitatea” [44,
p.140].

Explorarea fiintei umane continui si suscite interesul scriitorului. In culegerea ,,Ploaie
fierbinte” [172] surprindem reluarea mesajului in poezia ,,Descoperiri”: ,,Ne dezgropam pe noi,
cei de demult / Peninsule in timp mijite, / In viitorul bine cunoscut / Descoperim necunoscut
trecutul”. Trecerea irecuperabila a timpului e simtitd tot mai intens. Relatia trecut — prezent,
istorie — realitate este conceputa din perspectiva eticului. E accentuata ideea revenirii la unelte
drept conditie primordiala a creatiei.

Timpul reprezintd unitatea de masura a existentei. Perceperea psihologica a timpului
permite sd diferentiem, pe langd aspectul sdu cronologic, pentru toti acelasi, o dimensiune
metafizicd. Poetul saizecist, eliberat din catusele restrictiillor dogmatice, schematismului
socialist, manifestd interes pentru problematica timpului, conceputa drept o noud forma de
explorare a propriului univers launtric. Cercetatorul literar, M. Dolgan, remarca: ,,Angajat intr-un
continuu dialog cu timpul, pe linia unor confruntdri polemice creatoare, poetul, iar prin el si
eroul liric traieste profund Intrebarile pe care le ridica existenta omului in timp si spatiu. Are loc,
asadar, procesul de saturare a eului liric cu motive sociale, care devin trdiri personale ale

individualitatii creatoare” [85, p. 52].
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Acceptam opinia lui M. Dolgan, facand abstractie de factorul social. Abordarea
problemelor filozofice implicd o detasare de social. Timpul 1i ofera artistului prilej pentru
meditatie, caci dupa cum afirma L. Blaga, poetul care a avut cea mai mare audienta la scriitorii
basarabeni: ,, Dintre toate lucrurile, timpul ne da cel mai mult de cugetat”. Multitudinea textelor
axate pe supratema Cronosului (,,Monolog intern” [37, p. 27], ,,Varsta” [37, p. 65], ,,Orele din
stele” [81, p. 21], ,,Cat sa fie ora?” [81, p. 27] s.a.) probeaza acest fapt.

Utopia totalitard, care si-a pus amprenta in toate sectoarele societdtii, 1si afla si in artd o
expresie specifica, solara, marcatd de o veselie continua, preponderent idilica. Literatura devine
un fel labirint construit in culori luminoase. Tentativele de rezistentd antidogma se manifesta in
insistenta autorilor de a exprima adevaruri tot mai tulburdtoare. Poetii raspund imperativelor
timpului prin confesiuni concepute in maniera ,,mea culpei” lupaniene, prin meditatii asupra
destinului uman in general si a celui artistic, in special. Este perioada cand tot mai frecvente
devin declaratiile curajoase, anticalofile, precum cea din ,,Paingul” de L. Deleanu: ,,Ce arta! (...)
/ Nu n-ai desigur ce sa spui: / E maiestrie-n panza lui! / Dar vai, pe cat e de frumoasa, / Ea nu-i
de fapt, decat o plasa / In care unii stau si-i cada / Prada; / Eu unul, insa, dac-as vrea, / I-0 pot c-
un deget destrama.” [81, p. 114]

Literatura parcurge primele trepte in procesul anevoios de resurectie a esteticului. Poezia
respird emotii de bucurie, entuziasm, sigurantd, toate constituindu-se intr-o prima formulad de
kalokagathia nationala. ,,Frumosul” fals al textelor proletcultiste cedeaza in fata lirismului
fundamentat pe cultivarea si promovarea eticului traditiei si al esteticului impregnat de cultura
universala. Un imbold puternic 1-a avut aparitia unei noi, tinere, generatii de scriitori, la inceput
cu radacini adanc implantate in pamant si cu privirile indreptate spre infinitul cosmic. Unul
dintre primii, afirmat ca o voce distinctd tocmai in acest registru, este P. Botu. Scriitorul isi
deschide culegerea ,,Credinta” [22] cu poezia intitulata sugestiv, ,,indatorire” [22, p. 3]:

Anul tanar de cum a venit

Stapan in casa lui pdmanteasca

Privi peste raristi si-n infinit,

Va fi loc de mers si unde sa creasca?

Pe noi vazandu-ne, a priceput

(4 asteapta imense si alte spatii.

Primul pas I-a si facut

In cautare de noi constelatii.

Surprindem in aceste versuri ceva din patosul cosmicist general atat de specific epocii
date, un patos indicand, pe de o parte, o deschidere cétre zaristile necunoscute care trebuie

cunoscute si cucerite, iar, pe de altd parte, continuand acelasi patos al romantismului
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revolutionar preconizat de metoda realismului socialist. Nu este intamplator faptul ca unul din
proletcultistii cei mai acerbi, criticul Z. Sapunaru, surprinde freamatul vremii: ,,Vibreaza in
poezia tanara — cu diferita tensiune, tonalitate si putere emotiva — un sentiment robust, optimist,
plin de dragoste si bucurie a vietii. Zarile sunt larg deschise, perspectiva luminoasa si
chematoare. E o incredere barbateasca in puterile proprii, o sete sandtoasd de a cunoaste, o
dorinta fierbinte de a lua parte cu slova poetica la constructia vietii noi” [138, p.5].

Acest optimism robust capata la tinerii poeti de atunci tonalitati inconfundabile de
sinceritate dezgolita, modulatii ascunse de lirism netrucat de conceptia ideologica:

,»Astdzi omul si cu timpul

cresc al visului tezaur,

pun in cale crengi de laur

si rasar in noaptea stepei

flori de ganduri, flori de aur.”

Un atu al poeziei ,,Flori de aur” [144] este orientarea spre trairea individuala, spre fiorul
concret, nemijlocit, fapt ce amplifica impresia de eliberare. De aici deriva si starile de euforie,
asociate cu simfonia sau primavara, ce cuprind eul liric intr-un unic vartej al deschiderilor
interioare si exterioare.

Simtul libertatii intensifica nazuinta de frumos, pur, candid. Preluadnd experienta blagiana,
poetul basarabean cauta frumosul in tot ce-l inconjoard, se lasd stipanit de sentimente de
incantare sau iInflacdrare. Obiectivul major e de a transpune in versuri senzatia de sublim ce
domina sufletul tanar al poetului. Sensibilitatea pentru frumos echivaleaza cu o dorintd de
eliberare de canoane, cu o uitare de sine in libertatea frumosului launtric:

,,Vreau simfonia vremii mele s ma-mbete

si primdvara mea sa-mi ninga-n plete,

sd calc peste canoane

vechi, ce inca sunt

ca niste gropi de bombe 1n pamant.

Vreau tot ce-i bun si nou sa ma imbete.” [144]

Cultura basarabeana nu se poate dezvolta independent. Se necesita o sincronizare cu
literatura romana de peste Prut si cu cea universald, o deschidere spre universalism (A. Bantos).
Sunt idealuri ce alimenteaza gandul si simturile poetului in perioada 1955-1970, cristalizandu-se
abia odatd cu manifestarea generatiei saizeciste. Procesul de ancorare in albia romanismului se
realizeaza prin cultivarea miturilor nationale, motivelor folclorice si aplecarea asupra operei
marilor clasici. Influenta eminesciand asupra evolutiei liricii postbelice autohtone este

incontestabila. O proba elocventa este multitudinea textelor elogiu, dar si preluarea conceptiei
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eminesciene despre destin, timp, arta. Versurile propun un alt model al poetului. Nu e nici tribun
al revolutiei, nici cantaret al realizarilor marilor cincinale, ipostaze impuse de traditia timpului.
Eul liric e o constiintd nationald, o fire contemplativd orientatd spre reflexivitate, dominanta
raméanand in epocd o anumitd grandilocventd romanticd. Romantismul manifestat si la nivelul
expresiei, si, Indeosebi, la cel al reprezentdrilor indicd, totusi, o ndzuintd de reabilitare a a
libertatii de creatie.

Tematica cosmosului, obsesia inaltimilor, a zborului devin pentru poetii saizecisti o cale
de depasire a marasmului caracteristic liricii din prima jumatate a anilor cincizeci (solemnitatea
constructiilor poematice, excesul oratoric, idilismul norodnic exacerbat, toate menite sa
camufleze realitatile dramatice ale epocii). In cautarea propriului eu, poetii se deplaseazi
transant din extrema realismului socialist in cea a unui romantism grandilocvent. Ademenit de
necunoscutul altor spatii si altor timpuri, eul liric 1si alimenteaza sevele creatiei din idealul unui
viitor usor utopic, marcat de victoriile in lant ale unui eu atotbiruitor. Poezia, e adevarat, respira
inocenta, naivitate si dragoste de viatd. De aceea, analizate in contextul istoric si literar al
timpului, nu vom considera aceste coordonate ale liricii saizeciste lacune, ci o forma de depasire
a cliseului realist socialist. Acest moment a fost surprins de cercetdtoarea A. Bantos care justifica
lipsa de originalitate a eului artistic in poezia epocii: ,,Poetii basarabeni isi asumd in mod
constient acest risc cu scopul promovdrii adevarului despre fiinta spirituald a artistului
basarabean” [5, p.14]. Intru sustinerea celor expuse, criticul il citeazd pe Ortego y Gasset care
propune o definitie revelatoare a destinului uman: ,,Destinul — ceea ce in mod vital trebuie sau nu
trebuie sa fie — nu se discuta, ci se accepta sau nu. Daca il acceptam, suntem autentici, daca nu-I
acceptam, suntem insdsi negarea, falsificarea propriului nostru eu. Destinul nu constd in ceea ce
am avea chef sd facem; el se recunoaste si 1si arata profilul sdu evident si viguros in constiinta
necesitatii de a face ceea ce nu ne convine” [5, p.15].

Destinul poetului saizecist, mai ales in primii ani ai descétusarilor sociale, este, cu mici
exceptil, al unui romantic revoltat impotriva diferitelor inghefuri fortate sau increzator in viitor.
Expresia de factura eminesciand alterneaza cu cea sarcasticd plasmuitd in stil arghezian. Un
exemplu de ironie subtild, nuantata ludic, aflim in poezia lui P. Botu, ,,indemn (Autosugestie)”
[22, p. 45]:

»Hai fratine sa iesim din casa,

Haide-hai, bursuc la aer proaspat,

De altfel poezia ta aleasa

Va duhni o asonanta proasta. (...)

Caci in fuga dintr-o rasuflare

Multe le vei trece cu vederea.”
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Indemnul de ,,a iesi din casd” este o chemare de a renunta la confortul unui trai comod, de
a ridica privirile deasupra meschinului, artificialitatii unei lumi inchise. Poetul recurge la
indemnul de a parasi spatiul restrans al caldicelului pentru bucuria descoperirii infinitului ce ne
inconjoard, a unui suflu nou, proaspat de viatd adevarata. Autorul, credem, se refera si la aspecte
ale creatiei. E vorba de ceea ce se cheama conditia de facere a poeziei. Artistul trebuie sa dea
dovada de concentrare, pentru ca in fuga dintr-o rasuflare sa nu treacd multe cu vederea.
Superficialitatea lipseste poezia de farmec si profunzime. ,Important este nu poemul, adica
produsul, ci mecanismul prin care se ajunge la poem, exercitiul (actiunea) prin care se obtine
poemul, arta de a sti ca stii ce sa faci...” [94, p.41]. Totusi, trebuie sd remarcam faptul ca o
lacund a poeziei lui P. Botu, precum si a multora dintre congenerii sdi, este o anumitad
subiectivitate afisata, dezgolita, gesticulara. Patetismul tineresc prevaleaza. Excesul de entuziasm
juvenil se repercuteaza negativ asupra substantei ideatice a textului. Poezia ,,Alma mater”,
semnatd de acelasi autor, probeaza cele mentionate: ,,Cand vom porni spre stele ce-s nevazute
incd, / O sa-ti ludm din tarnd o mana de caldurd / Sa nu te ddm uitarii la nici o cotitura...” [22, p.
9]. La nivelul formei, suita de metafore e oarecum gratuita, impovareaza textul, expresia denota
o abundenta colcditoare, o avalansa de emotii fara obiect.

Lirica timpului denota o atractie mare fata de stari de spirit contradictorii, registrul liric se
nuanteaza treptat, cuprinzand o gama complexa de emotii: de la incantare, fericire adolescentind,
la indaratnicie si indignare. Un exemplu de fuziune paradoxald a diferitelor stari de spirit
reprezintd poezia lui D. Matcovschi, scriitorul considerat de criticul Al. Burlacu o mare
constiinta suferinda [29, p.140].

Indubitabil, fiecare poet in aceastd epocd decisiva pentru evolutia ulterioard a literaturii
noastre isi asuma un rol de razvratit pornit in ceea ce Nicolae Labis numea lupta cu inertia.
Pentru D. Matcovschi, incepand cu volumul ,,Casd parinteasca” [112], aceastd lupta devine
imboldul principal de a scrie. Fiece fragment desprins din creatia sa lirica este un pretext pentru
a-si manifesta indignarea, revolta:

,,Omule, de ce-ai tacut

cand pe suflet ti-au célcat

Si ti-au spus ca esti un altul,

nu esti cel adevarat?” [112, p. 39]

Remarcam substanta profund etica a versurilor. Ideea adevarului artistic devine obsesiva
pentru scriitorul basarabean. Aceasta apare in stransa legdturd cu problematica identitatii
nationale si a identitatii de sine ca personalitate umand si ca scriitor. Sondarea adevarului

deschide si o cale sigura spre descifrarea si deschiderea propriului eu, a proprie individualitati.
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Reprosul adus omului care nu a putut rezista opresiunilor ideologice si a acceptat sa poarte
masca impusa, ar putea fi interpretata drept o recunoastere a unei culpe ascunse, autorul insusi
dand dovada de slabiciune fatd de impunerile totalitariste. Criticul M. Cimpoi califica acest tip
de text drept ,,poezie — strigat existential, oracular - mesianica si inversunat - pamfletard” [47,
p.194].

In aceeasi cheie lirica e construita poezia lui V. Teleuca intitulatd sugestiv ,,Indrizneala”
[144]:

,Unil si astdzi se tem de-adevar

si-ndrazneala

nu pentru cd neaga una sau alta,

ci pentru ca-n ei mai continua

inertia, $i mai cu seama... teama.”

Conceptul - cheie pe care se fundamenteaza stratul ideatic al poeziei este teama. Frica
prezinta variate interpretari in literatura de specialitate. Jean Francois Le Ny sustine ca ,,frica este
o stare specifica, susceptibila de conditionare, care poate juca un rol motivator” [102, p. 492].
Forward Susan completeaza definitia, remarcand: ,,frica este un mecanism fundamental de
supravietuire, menit sd ne scoata din calea raului” [142, p. 337].

Cel mai revoltator pentru poet este faptul ca intr-un stat totalitar, comunist in cazul tarii
noastre, frica a fost perceputd drept o stare fireasca, traitd zi de zi si consideratd normalitate.
Benjamin R. Barber defineste o astfel de societate imperiu al fricii [7, p. 171]. Ideea o regasim la
V. Teleuca exprimata in sugestia atmosferei epocii printr-o formula de echivalare teama - inertie,
stare ce iese 1n evidentd in situatia cand adevarul sau indrazneala incearcd sa o sugrume. Finalul
fericit survine prin intronarea dezghetului: ,tara se bucurd ca are la masa ei / de azi pentru
totdeauna / inima deschisa / si voia cea buna, / iar cand se cere si destuld-ndrazneald.”

Este etapa istorica cand artistul revine la conditia sa primordiala, la propriul nume,
moment decisiv pentru reliefarea identitdtii nationale si resurectia esteticului. Poetul are revelatia
schimbarii survenite, descopera lumea cea adevarata si propriul eu ,,purtator de nume”: ,,Ascund
un nume...Mare cat pamantul / Sa-1 pot purta in inimd mereu, / Ascult cu el cum creste iarba,
vantul, / Cu el mi-i bine tare si mi-i greu.” [36, p. 82]

Obsesia numelui determina atmosfera dominantd in artele poetice saizeciste. Acum
scriitorii sunt constienti de responsabilitatea actului creator, isi fixeazd repere morale ce permit
directionarea scrisului spre stabilirea unei paradigme estetice bine conturate. Revigorarea
creativitatii se produce concomitent cu relevarea ideii nationale. Sporeste interesul nu doar
pentru aflarea necunoscutului lumii sau a adancurilor eului, dar si pentru renasterea adevarului

istoric. De aici derivd si ipostaza poeta vates asumata de fiecare dintre reprezentantii
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saizecismului literar. Impulsionati de climatul vremii, scriitorii se vor profeti ai libertatii si ai
indaratniciei, o indaratnicie de piatra, precum sugereaza volumul Iui Anatol Codru.

Patosul militant este sugerat prin indemnuri exprimate direct (P. Botu, D. Matcovschi)
sau subtil, prin utilizarea parabolei, a imaginilor - simbol sau a ritmurilor trepidante. Un exemplu
revelator este lirica lui A. Busuioc. Acesta reuseste sa-si invaluie creatia intr-o alurd romantica
prin cultivarea unor tonalitdti lirice minulesciene si a unei ironii fine. Spre deosebire de alti
reprezentanti ai generatiei sale, el nu observa, ci evoca, se dedd meditatiilor, sugereaza universuri
din propriile experiente, ganduri si emotii. Efortul finalizeaza cu revelatia unor adevaruri poetice
pline de farmec, care il singularizeaza in poezia autohtona a epocii.

Lirica lui atrage prin naturaletea limbajului. Este unul dintre autorii generatiei ’60, care
poate fi citit si azi si recitit integral aproape. El stie sa uimeasca prin ipostaze mereu insolite:
meditativ, melancolic, romantic sau ironic, ludic chiar. Imbinarea tonalitatilor romantice cu
ludicul este nota distincta a creatiei sale satirico- umoristice. Un exemplu elocvent este ciclul
»locana literara” [36, p. 111]. Fiecare text cuprins in aceasta culegere atesta o atitudine
nonconformistd, virulent - jucdusa asupra unor stari de spirit ori stari de lucruri dominante in
epoca. Instrumentarul sdu de bazd este sarcasmul. Tinta ironizarilor sale sunt fenomene din
realitatea istorico- literara a vremii. Astfel, in ,,Semnalmente” [idem] e creionat un portret literar
cu referinte la nume notorii de artisti (Toparceanu, Martial, Maiakovski). La o prima lectura
opera pare un joc verbal. Se face aluzie si la subiectivitatea demersului critic: ,,Toparceanu — ca
staturd, / Jovial — ca Martial, / Maiakovski — In masura... / Numai scrisul, ca factura, / Vai e prea
original...”

Scriitorul continua sa ironizeze pe seama criticii literare in ,,Familism” [35, p.114], ,,Unui
critic servil” [35, p. 120]. In ,,Compromis” [35, p.112] starea de spirit dominanti e de resemnare
jucausd, ironicd. Lupta Tmpotriva legilor naturii este inutilda, visul de atotputernicie totalitara
frizeaza ridicolul: ,,A strigat Pamantului: ,,Opreste”! / Cum vedeti, Pamantul se-nvarteste...”
Transpare aici si 0 notd subversivd, o subtild aluzie la totalitarismul comunist. Expresia
persiflanta o regasim si in ciclul ,Epitafe pe mormantul...” [35, p.124] cu nuante de
autopersiflare. Remarcam ,,...Pe mormantul meu”, unde scriitorul parodiaza si autoironizeaza:
,»Viata e ca fumul, / Gloria - un vis: / Mi-am citit volumul / Si-am murit de ras...”

in ,,Poezia” descoperim latura orfica a liricii busuiociene. ,,Usoard” si ,,gingasa”, poezia
,»Ce esti usoard, / Poezie. / Un par bogat, / Un ochi aprins (...) / Cat esti de simpla, / Poezie! /
Usoara, gingasa ce-mi esti / Ce-ai dat / din apa ta cea vie / minunea marilor povesti!”.
Evanescenta nu inseamna lipsa vigorii, poezia, manifestind potente de luptd incomensurabile:
,»Ce esti usoara, / Poezie! / Curatd, / gingasd ce-mi esti: / soldat / in marea bdatdlie / a fericirii

118



"7

omenesti!”. Nucleul poeziei e plasmuit din contraste, care sugereaza dubla menire a artistului, de
cantaret actionand asupra inimilor omenesti si de tribun care ridica popoarele.

O alta invocare a poeziei o regasim la I. Bolduma. Culegerea ,,Cantarea fiintarii mele”
[12] e deschisa cu o meditatie despre rolul poeziei:

,,Eu rabd taioasa ta durere

Si din privirea ta m-aprind,

Din vrerea ta eu scot putere,

De dragul tau ma vad traind.

Si n-am o lacrima ce-ar stinge

Tot focul clipelor de-apoi,

Cici astfel tu-ai incepe-a plange

Si n-ar mai fi nimic din noi.” [12, p.3]

Daca in deceniul precedent poezia suferea de prea mult soare, de bucurii idilice si
imnificari patetice, apoi anii ’60 aduc cu sine zbuciumul launtric, dramatismul confruntarilor cu
destinul, cu timpul, cu ravagiile unui regim opresant. Puncte culminante ale acestor schimbari de
substanta sunt ,,Numele tau” [161] de Grigore Vieru, ,,Sant verb” [78] de Liviu Damian, ,,Casa
parinteasca” [112] de D. Matcovschi, ,,Aripi pentru Manole” [170] de G. Voda etc. Starea de
spirit exprimata de aceste carti sustin afirmatia facutd cateva decenii mai tarziu de poetul Leo
Butnaru: ,,A scrie poezie in Basarabia inseamna a renunta la plans”. Tensiunile dramatice ale
creatiei si libertatii si climatul socio-politic totalitar in care acesteia i-a fost sortit sd existe.
Angoasele eului liric sunt determinate de fortele ostile care se opun ndzuintelor sale firesti de
frumos si de bine. Impresia unei relative destinderi culturale urmate dezghetului hrusciovian nu a
adus si eliberarea deplind de teroarea regimului. Regimul, liberalizat putin, continua s domine
autoritar, cu brutalitate. De aceea sentimentul de adevar este cel mai adesea insinuat doar cu
subtilitate, dar nicidecum rostit cu glas tare.

Desi tentatiile de exteriorizare a emotiilor sunt mari, permanente, irezistibile. Nevoia de
a-si revarsa 1n poezie trairile, gandurile, idealurile e mare, razbatand in diferite chipuri, direct sau
indirect. Revelatoare n aceasta ordine de idei e o altd arta poetica semnata L. Deleanu, in care
sesizdm modulatii blagiene pronuntate: ,,Enigme-ale slovelor mele, / Slove aspre si grele. / Cu
care chei, / Cu care muche de stei, / Cu care semn de intrebare / Sa va desferec din uitare?.../ Stiu
numai ca zvacnetul viu / Al tuturor tainelor voastre / Nu-si trage-nceputul din astre, / Ci din
datornicul pamant / Pe care nu pot sa nu-l cant / Cu dragoste si-nversunare. / Fiecare slova ma

doare” [80, p. 75].
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O expresie a romantismului saizecist basarabean reprezintd creatia lui E. Loteanu.
,»Chemarea stelelor” [103, p. 6], titlul uneia dintre poeziile incluse in culegerea ,,Ritmuri” [103],
se face auzita in fiecare bucata lirica apartinand acestui poet de un temperament navalnic.

Alaturi de P. Botu, V. Teleuca, poeti care au debutat inaintea colegilor de generatie
anuntand noul suflu poetic, si E. Loteanu e poetul gesturilor romantice. Optimist, rebel,
descatusat, cu o gesticulatie peste marginile sentimentului, el preferd alegoria hiperbolica,
metaforizarea excesiva. Eul poetic se ia de piept cu cosmosul, vocea lirica este mereu ridicata
amintind de vocea unui Evtusenco ori a unui Voznesenski, fard insa tensiunea timbrului acestora.
lata, spre exemplu, poezia ,,indemn” [103, p. 30]: ,,Pe rugul ritmurilor nimeni, nicicind nu
moare, / Pe rugul ritmurilor inima devine o pasire / Cu pliscul infipt in soare...” Indemnul la
sacrificiul de sine pe altarul creatiei ca singura conditie de perpetuare a omului 1n timp are ceva
de afis liric.

Arsenalul de simboluri pe care se edifica lirica timpului se axeaza pe exprimarea a doua
linii de evolutie a gandirii poetice, ambele fiind, de fapt, o forma de reabilitare a eticului si
esteticului artistic. Unii scriitori tind spre crearea atmosferei de intimitate, sigurantd si confort
psihologic prin evocarea satului natal sau casei parintesti, iar la polul opus sunt tinerii romantici,
obsedati de zbor. In cazul acestora, pasdrea, aripile, depdrtdrile cosmice devin simboluri - cheie
menite sa accentueze si s intensifice senzatia cdutarii fervente de sine.

Traditia mitologica, incepand cu Dedal si Icar, confera posesorului aripilor puteri divine,
supranaturale si o alura de depasire a conditie umane. Simbolul semnifica inaltare, rupere in sus
din stramtoarea cotidianului, a banalitatii. Gh. Voda, printr-0 interpretare originald a mitului
Mesterului Manole inverseaza semnificatiile aripilor. ,,Aripi pentru cadere”, scrie poetul, vrand
sd spuna ca cel care a finisat opera mai este supus destinului terestru, un destin implacabil, la
care trebuie mereu sa ia aminte.

,,Sa nu ne facem aripi pentru zbor:

indltimea se 1a cu alta putere.

Ne e sortit sa coboram.

Sa inventam aripi pentru cadere.” [169, p.62]

Laitmotivul zborului este pe larg vehiculat si In poezia lui I. Bolduma, care identifica
metaforic existenta umana cu zborul unei pasari: ,,Viata-i pasire ce-si creste / Intr-un cuib cu
moartea puii.” Spre deosebire de poezia lui Gh. Voda, aici se prefigureaza o simpla ,,filozofie”
cu radacini vizibile in substratul expresiei gnomice folclorice.

Se cunoaste cd oximoronul traduce starea de spirit a eului derutat, macinat de
incertitudini. Aspiratia departarilor e dublata de /egamdntul indisolubil al eului liric cu padmantul.

Poetii penduleaza intre cele doud universuri In cautarea armoniei.
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Potentele de sugestie ale simbolului aripilor in poezia lui Gh. Voda sunt multiple si pe
alocuri chiar antitetice. In urmaitoarea secventd lirici aripile par de plumb, ele nu asiguri
inaltarea, dar Ingreuneaza zborul. Tangentele cu unele note bacoveniene se reliefeaza pregnant.
Eroul liric este coplesit de regrete si de nostalgia ,,inceputurilor” cand ,,aripile” 11 asigurau
»zborul” si nu ,caderea”: ,,Aveam aripi la-nceput, / dar cum iesit la lumind, / focul m-a
imbratisat. / Am ramas pasare de lut, / cu zborul tarat. / Ma dor mainile cand vad aripi?” [169, p.
56]. Surprindem aici si o incercare de a depasi romantismul specific epocii, incercarea autorului
de a veni cu o nota individualizatoare specifica. Fiecare scriitor incearca sa confere aceluiasi
simbol conotatiile proprii. ,,Poetul - pasare” este, de pilda, un damnat in poezia lui Gh. Voda, un
resemnat in elegiile lui I. Bolduma si un indrigostit de viata in creatia lui I. Vatamanu. in toate
se remarca o incercare de revigorare a liricii autohtone.

Un alt laitmotiv al liricii saizeciste este ideea de continuitate a artistului prin creatia sa.
Intr-o maniera romantica, A. Busuioc urmireste legitura indisolubila dintre destinul creatorului
si cel al operei sale in poezia ,,Nemurire” [37]: ,,Si va cade noaptea / alba, lina / Peste lungul /
drumul meu, al vietii, / Si in clipa ultima / Si plind / Voi trai intdia tinerete (...) / Am sa mor, /
Probabil, / intr-o seara, / Pentru viata asta / fara moarte.”

Factura romantica a textului este subliniata si de ideea sacrificiului, pe care o regdsim in
alta poezie a aceluiasi autor: ,,Stingi pe vecie ochiul inspirat / Dar nu cuvantul viu care-a zburat.”
(,,Sarmanul Dionis”, 1967). Este aici pregnant conturatd ipostaza ontologica a artei, forta acesteia
de revigorare a vietii, de garant al perpetuarii in timp.

In eseul ,Dreptul la cantec”, publicat in volumul ,,Cartea poeziei” [39], A. Lupan reia
experienta initiatd de G. Meniuc, incercind definirea conceptului de poezie si descifrarea esentei
procesului de creatie. Tableta este interesantd prin reflectiile scriitorului asupra poeziei timpului
si prin accentele plasate pe lacunele literaturii, surprinse cu exactitate si blamate cu vehementa:
,,Gustul poeziei si al frumosului trebuia cautat intr-un cazan cu fierturi alterate, in care metafora
pierise rascititd si mai ales rastdlmacita. (...) Si pentru ca nu-i de inteles nimic, ei numesc ciudata
sindrofie ,,profunzime” sau chiar, doamne iarta-md, ,problematica”. E o epidemie a
nonsensurilor scornite si simulate. Din orice, cu orice pret, in hazardate exercitii, Injgheabda cum
le iese... Numai si nu semene a viati.” In efortul siu, poetul nu este singur. il insoteste ,,un
prieten, om dintre cei multi, inzestrat cu duh iscoditor si cu darul poeziei”, adresantul concret al
creatiei lui An. Lupan, iar evocarea lui e o cale de a ajunge la inimile fiecarui cititor. Chipul
idealizat al omului de la tard devine, in spiritul vremii, un pretext de a a se situa pe ,,intelegerea”
simpla si naiva a cititorului comun de la pamdnt. E o viziune anteicd, alta decat aceea a

intelegerii norodnice, preconizatd de dogma realismului socialist.
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Legamantul cu pamdantul este emblematic pentru aceasta poezie. Una dintre conotatiile
sugerate este continuitatea etnicd a poporului nostru. Trecand discutia din universul poeziei in
cel al prozei lirice, probam cele mentionate cu un citat din ,,Horodiste” de I. Druta: ,,...eu deseori
m-am intors si-am cautat a Intelege ce i-a facut pe parintii mei sa lase satul de bastind si sd se
mute? Fireste, pamantul.” Pamdntul denotd nu doar apropierea de istorie, de specificul nostru
national. Aflam multiple opere axate pe ideea ,reazemului” imbinatd cu cea a aspiratiilor,
concepte ce se potenteaza si completeaza reciproc. Un ciclu intreg din cartea ,,Numele tau” [161]
de Gr. Vieru poarta titlul ,,Reazem”. Pentru I. Bolduma, ,,pdmantul”, desi aproape, nu este mai
putin misterios decat astrii celesti: ,,Pamantul — soare stins in maini — / L-am prins din stoluri
mari de stele...”. lar L. Deleanu nu recunoaste un alt ,,Jlegdmant” mai important i mai rezistent in
timp decat cel cu propriile radacini: ,,Radacina isi poate lepada tulpina, / Dar de pamant / O tin
verigi de legamant.” [81, p. 62]

Cercetatoarea E. Botezatu remarcad aceastd coordonata a liricii autohtone in unul dintre
eseurile sale critice: ,,Drumul scriitorului, ca si al oricdrui om de arta, se asemuieste oarecum cu
inaintarea plugarului: acesta e undeva departe, in celdlalt capat de ogor, iar in urma lui riman
brazdele — mai in fata sau mai adanci, mai straimbe sau mai drepte, asa cum s-a priceput sa le
randuiasca cel de la coarnele plugului, cu cerul pe umeri, cu padmantul sub picioare, cu gandul si
inima la roada viitoare” [16, p.25].

Sentimentul de devotament profund si admiratie netdrmuritd pentru valorile nationale
determind substanta lirica a celor mai valoroase volume de poezie saizecista. Ipostaza definitorie
a eului artist este cea de explorator al istoriei, al pamantului, al cosmicului si, nu in ultima
instantd, al eului propriu. Descoperirile lirice inseamna un proces complex de interiorizare a
poeziei, de reorientare a poetilor spre ,,patria micd” redusa la imaginea sacralizata a satului natal,
casei parintesti. Sentimentul curat al firescului unei kalokagathii seculare 1si impune suprematia,

iar ,,inima” rdmane sursa inepuizabila de poezie.

3.3. Concluzii la capitolul 3

-

1. Aparitia volumelor ,,Sant verb” [78] si ,,Numele tau” [161] a reprezentat un moment de
reevaluare a producerilor literare din primii ani postbelici, o deviere de la patosul romantic ce a
cuprins lirica anilor *60 si reorientarea gandirii artistice spre vectorul postmodernismului. Efortul
generatiei saizeciste de a elibera poezia basarabeana de cliseul socialist, de tonalitatea imnica sau
lamentatia excesiva se cristalizeaza, abia la sfarsit de deceniu, in creatia lui Gr. Vieru si a lui L.
Damian.

2. Tangenta dintre cele doua volume este marcatd, la nivelul starii de spirit, de intensitatea

trairii. Ambele volume exprimd o dramd existentiald. Diferenta e determinata de specificul
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temperamental. Emotivitatea versului vierean e completatd de setea de cunoastere, spiritul
analitic definitorii pentru opera lui L. Damian.

In planul limbajului, observam in aceste doua volume reprezentative, o reevaluare a
modelelor de expresie poetica si constituirea unei formule lirice individuale.
3. In epoca cand lirica autohtoni face primii pasi spre eliberarea de cliseul socialist, L. Damian
a stiut sd imbine filozofia existentiald de sorginte blagiana, sarcasmul arghezian, romantismul
eminescian si explorarea verbului in maniera stanesciana.
4. Problematica verbului, punct de referinta in creatia lui L. Damian, ii suscitd interesul
continuu lui Gr. Vieru, determinandu-l sa-i exploreze profunzimile. Spre deosebire de multi
dintre reprezentantii liricii postbelice autohtone, Gr. Vieru a stiut sa reziste tentatiilor timpului.
A pastrat esteticul expresiei lirice evitand sociologismul vulgar ce a penetrat poezia epocii si a
continuat sa se infiltreze in literatura basarabeana decenii in sir. Scriitorul isi formeaza propriul
sistem de valori general - umane proiectat sub semnul sentimentului pur, al iubirii pentru mama,
limba, tara.
5. In acceptia traditionald a notiunii, artele poetice sunt la Grigore Vieru intr-un numar mai
redus decét la congenerii sdi. Scriitorul isi reliefeaza programul estetic, de cele mai dese ori
implicit, in texte cu tematica diversa: elogiul stramosilor si al trecutului istoric, casa parinteasca,
pamantul natal, dragostea s.a. Impresioneazd maiestria cu care scriitorul reuseste sa imbine
motivul creatiei cu cel al mamei, al timpului, al iubirii. Aceste aspecte specifice determina
dimensiunea orfica a poeziei vierene.
6. Un punct de referintd in interpretarea universului liric vierean reprezinta sentimentul matern,
laitmotivul si imaginea - cheie a poeziei. Chipul sacralizat al mamei in contextul literar - istoric
in care este evocat isi extinde aria semnificatiilor, devenind simbol al patriei, al graiului, al casei
parintesti. Starea de spirit sugerata este una de calm, de liniste si de Implinire spirituala.
7. In artele poetice cuprinse si in ,,Sant verb” [78], si in ,,Numele tau” [161] este subliniati
ipostaza mesianica a poetului, completatd de cea militanti. In traditia vremii, artistului ii este
atribuitd menirea de profet si de luptator pentru recuperarea si pastrarea valorilor spirituale si
nationale. Definitorie pentru arta poetica viereand este conturarea artistului cantaret, lucru de
inteles, insusi Grigore Vieru fiind un Orfeu al literaturii autohtone. L. Damian, insa, fire profund

reflexiva, pledeaza pentru reliefarea artistului - ganditor.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. In prezenta lucrare am investigat artele poetice ale saizecistilor basarabeni, o generatie a
redescoperirii esteticului modernist. Asa cum am evidentiat, anume artele poetice, uneori doar la
modul declarativ, inregistreaza primele insemne ale revenirii poeziei la canonul modernist,
etaleazd importanta reinnodarii traditiilor. Chiar daca multi dintre poetii anilor "60 Intarzie in
unele teme anterior tabuizate, Intr-un imaginar si limbaj cliseizat, rdimane remarcabild tendinta
lor de a se desparti de dogmele proletcultiste, de a reveni la matricea spirituald romaneasca, la
instituirea unui nou sistem de conventii artistice.

2. In euforia pseodemocratizarii societatii totalitare si in pofida ,,omniprezentei cenzuri”,
poetii asimileaza creator marele modele ale poeziei interbelice: Tudor Arghezi, Lucian Blaga,
George Bacovia, lon Barbu. Saizecistii basarabeni se sincronizeaza cu poezia lui Nicolae Labis,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Stefan Augustin Doinas s.a. In acelasi timp, am ilustrat si am
constientizat un adevar incontestabil: chiar daca scriitorii sunt biografic contemporani, ei
Htraiesc” in epoci literare diferite, aderand intuitiv la cele trei mari doctrine dominante in
ultimele doua secole: mimetica, expresiva si imaginativa, doctrine poetice specifice ,,conceptului
modern de poezie”.

3. In analizele pe textele cele mai reprezentative am incercat sa luim in calcul, in primul rand,
conceptiile scriitorilor interbelici cu impact decisiv asupra evolutiei poeziei romanesti. Mai mult:
pornind de la sugestiile lui Hugo Friedrich [94] la interpretarea poeziei lui Baudelaire, Rimbaud
si Mallarmé, am demonstrat ca ceva fundamental nou, lirica saizecistilor basarabeni nu aduce,
dar anume cu valorile acestei generatii iesim din provincialism, din anonimat in spatiul general-
romanesc. latd de ce in acest context am insistat asupra particularitatilor artei poetice, relevand
prefigurarea unui ,,canon specific poeziei basarabene”, care este reductibil la asimilarea creatoare
a conventiilor artistice caracteristice canonului pasoptist, junimist si modernist. In ceea ce
priveste canonul postmodernist lucrurile inca nu s-au limpezit.

4. Am relevat actualitatea abordarii artelor poetice ale autorilor din anii 60, insistand asupra
efortului scriitorilor basarabeni de a se sincroniza cu poezia romana si universald, fenomen
devenit de o stringenta actualitate si in literatura romana din stanga Prutului de dupa 1990. Am
precizat specificul acestei etape de tranzitie a poeziei basarabene de la dogma la creativitate,
punand accentele necesare asupra liricii lui A. Lupan, G. Meniuc, N. Costenco, L. Deleanu,
scriitori care revin la estetica poeziei romane interbelice.

5. ,,.Dezghetul hrusciovian” a marcat si critica literara, care de la ,,Mea culpa” lui A. Lupan
incepe a manifesta interes pentru crezul si maiestria artisticd a scriitorilor, punand accent pe

particularitatile lor individuale, insemne certe ale democratizarii actului de creatie. Unul si
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acelasi poet semneazd mai multe arte poetice. Gr. Vieru, L. Damian, Gh. Voda, D. Matcovsci, P.
Botu, V. Teleuca, A. Codru, A.Ciocanu si alti saizecisti constientizeaza necesitatea definirii artei
lor poetice, volumele lor sunt construite, de reguld, debuteaza cu arte poetice sau, in unele cazuri,
cu cel mai reprezentativ poem. Un exemplu notoriu este ,,Numele tau” [161]. Contrar ,traditiei”
poeziei sovietice, volumul nu mai incepe cu un poem consacrat lui Lenin, partidului, ci cu un
poem subversiv ,,Mama, tu esti patria mea” (Patria poetului este Romania).

6. La depasirea dogmelor in construirea volumului poetul saizecist recurge la ciclizarea
poeziei, fenomen bine cunoscut poeziei interbelice. Este timpul cand nu se editeaza un volum
dacd acesta nu include si poeme despre tematica actuald preconizatd si impusa de principiile
»realismului socialist”, unica metoda de creatie dictata si propagata oficial.

7. Saizecistii au fost foarte inventivi. In conditiile cenzurii acerbe au recurs la diferite
subterfugii pentru a domoli vigilenta de partid. Un exemplu clasic este poemul ,,Dar mai intai...”
de L. Damian despre Lenin, in subtextul caruia sunt exprimate adevaruri despre realitatile
dramatice ale noii societati, despre tatal poetului supus represaliilor. Abordand o tema ,,majora”,
se remarca tendinta poetului spre perfectiune prin cizelarea minutioasa a expresiei artistice. L.
Damian se evidentiaza, in pleiada saizecistilor basarabeni, prin cultivarea unei formule lirice
intelectualizate. Este timpul cand poezia autohtona face primii pasi in efortul de debarasare de
cliseul socialist, scriitorul a stiut s imbine filosofia existentiala de sorginte blagiana, sarcasmul
arghezian, romantismul eminescian si explorarea profunda a verbului Tn maniera stanesciana.

8. Am remarcat evolutia artelor poetice care in anii “70, dintr-o necesitate organica, devin pur
si simplu o moda poetica. Unii poeti debuteazd cu arte poetice care nu mai spun nimic.
Fenomenul e calificat drept o ,,epidemie a artelor poetice” [48].

9. Teza de doctor este un studiu complex al crizei identitatii eului poetic. Am pus in lumind o
tipologie a eului poetic, insistind pe statutul orfic si mesianic, pe mastile si ipostazele
personajului liric. In functie de ,,imago mundi”, identificim particularitatile eului poetic. Astfel.
in transfigurarile ,,lumii ca un teatru” (in sistemul poetic al lui A. Busuioc sau D. Matcovschi),
identificam mastile eului poetic, teatralitatea lui (atestand afinitdti cu eul poetic bacovian).
Imaginea globala a lumii ca un eden (ca in ,,Poemele luminii” ale lui Blaga) a stimulat cele mai
multe ipostaze ale eului in poezia lui Gr. Vieru, L. Damian etc. Odata cu intelectualizarea poeziei
iese in prim-plan eul reflexiv, tendinta de estetizare se exprimd preponderent de un eu poetic
identificat cu un nou Orfeu (Gr. Vieru). De aici si celelalte transfigurari ale poetului cu cantul, cu
poezia, cu cuvantul, cu fantanarul etc. Uneori poetul orfic, in functie de evenimentele social-
politice, isi asuma statutul de poet tribun, identificindu-se, in spirit pasoptist, cu un Mesia. Acest
gen de transfigurdri va exercita un impact puternic asupra generatiei saptezeciste, a ,,ochiului al

treilea”, de altfel, o tema tentanta pentru o altd investigatie.
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10. Problema artelor poetice ramane un subiect antrenant si important in elucidarea statutului
poetului si a poeziei ultimilor doua-trei decenii, in precizarea raportului dintre etic si estetic,
dogma si creatie, canon modernist $i canon postmodernist.

Analiza rezultatelor cercetarii confirmd solutionarea problemei stiintifice care consta in
elucidarea procesului de reabilitare a poeziei postbelice basarabene prin definirea crezului
artistic al generatiei saizeciste, fapt ce a contribuit la relevarea valorilor eticului si ale

esteticului intr-o literatura cliseizata de restrictiile ideologice.

Recomandari

Teza de doctorat ,,Arte poetice in poezia postbelici din Republica Moldova (reabilitarea
esteticului)”, axata pe evocarea unei epoci literare controversate, ar putea sta la baza unor noi
cercetari privind evolutia si involutia profesiunilor de credinta ale poetilor din generatia ochiului
al treilea, a optzecistilor si douamiistilor, la nuantarea unei schimbari de paradigma in poezia
basarabeana din ultimul deceniu.

Capitolul III al tezei ar putea fi util pentru cercetatorii din domeniul de istorie si teorie literara
la elucidarea (in)existentei canonului postmodernist, a bataliei canonice in literatura romana din
stanga Prutului, a conceptelor privind noile forme de lirism.

Rezultatele investigatiei ar putea constitui un suport de curs optional asupra metamorfozelor

poeziei basarabene la facultatile de filologie atat la ciclul de licenta, cat si la cel de master.
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