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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei investigate. Se afirma ca literatura basarabeana ar fi ,,a cincea
roata la carutd”, ca ea nu e mai mult decat o literatura regionald, ca e cantonata intr-un
orizont tematic, problematic si stilistic foarte limitat, fard nicio sansd de a intra intr-un
dialog european.

Problema sincronizarii i integrarii literaturii din Republica Moldova cu literatura
din Roméania rdmane in continuare de stringentd actualitate. Maturitatea unei literaturi o
marcheaza romanul. Romanele lui Ion Drutid, Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache,
Vladimir Besleaga au intrat in circuitul general romanesc si beneficiazd de un anumit
prestigiu.

V. Besleaga este unul din putinii scriitori de la noi care au, cu adevarat, vocatia
romanului. Opera sa marcheaza o etapad de resurectie a spiritului creator in proza
basarabeana. Cele mai reusite lucrdri ale sale reprezinta tendinta de a depasi cultul
povestitorului i schematismul in roman. Redactate intr-o perioada de aproape jumatate
de secol, romanele Zbor frant (1966), Viata si moartea nefericitului Filimon sau
anevoioasa cale a cunoasterii de sine (anul redactarii: 1970, anul publicarii: 1987), Acasa
(1976), Ignat si Ana (1979), Durere (1979), Sdnge pe zapada (1981), Cumplite vremi
(1990) si Voci sau dublul suicid din zona lacurilor (2014) ilustreaza, prin diversele
modalitati de reprezentare a omului si a lumii, atat etapele de evolutie artistica a
romancierului, cat si procesul fluctuant de dezvoltare a genului.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Interpretarile monologice ale romanului lui V. Besleagd nu au permis
patrunderea 1n structura lui de adancime. Doar unele aspecte importante au fost intuite si
sugerate la nivel de subtext. latd de ce se impune o schimbare de perspectiva, care ar
deschide noi piste de interpretare a romanului. Abordarea operei ca structurd dialogica
constituie orientarea principald a acestui demers stiintific, deoarece ea nu fixeaza romanul
in alte limite hermeneutice, care risca a fi depasite peste un moment, ci deschide spre o
viziune profunda asupra lumii romanesti.

Scopul si obiectivele cercetarii. Teza nu are doar o finalitate de sistematizare
informativa, ci In special una pragmatica, hermeneuticd. Aplicarea bazei conceptuale a
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dialogisticii romanesti in re-interpretarea prozei lui V. Besleaga schimba radical viziunile
asupra acesteia, evidentiindu-i locul si rolul in procesul de dezvoltare a genului romanesc
in literatura noastrd. Obiectivele care fac posibila atingerea scopului preconizat sunt
urmatoarele:

- Investigarea dosarului receptarii prozei lui V. Besleaga in spatiul romanesc;

- Conturarea contextului cultural-istoric si literar in care au aparut cele mai

reprezentative romane ale scriitorului;

- Cercetarea sistemului de personaje si a lumii artistice a scriitorului din

perspectiva dialogica;

- Identificarea insemnelor inedite in romanul lui Besleaga;

- Relevarea latentelor subversive ale romanului 1in confruntarea cu

,omniprezenta cenzura”;

- Definirea tipologica a romanelor experimentale;

- Evidentierea interdependentei dintre po(i)etica si ontologia romanului;

- Determinarea locului si rolului scriitorului in evolutia romanului basarabean;

- Interpretarea romanului lui Besleagd ca reflex al constiinteir unei drame

nationale In regimul totalitar.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Baza teoretico-stiintificd a tezei
cuprinde trei categorii de studii de specialitate. Sunt folosite drept surse de referinta
materiale interne §i externe referitoare la activitatea literarda a lui V. Besleagd si la
contextul literar, cultural, socio-politic al epocii in care a aparut fiecare roman, care
includ monografiile, articolele, recenziile, cronicile, eseurile lui M. Cimpoi, I. Simut, A.
Turcanu, A. Bantos, F. Cenusa, 1. Ciocanu, A. Hropotinschi, V. Coroban, A. Ghilag, N.
Biletchi, G. Chira, M. V. Ciobanu, Al. Burlacu s.a. Pentru conceptualizarea ipotezelor
aparute in urma utilizarii noii perspective de abordare, dar si pentru explicarea,
argumentarea, exemplificarea unor fenomene literare atestate in text, au avut o valoare
deosebita un sir de studii si monografii semnate de: G. Genette, O. Ducrot, J. Ricardou,
R-M. Albéres, R. Barthes, W. Booth, J. Linvelt, U. Eco, B. McHale, N. Manolescu, P.
Cornea, G. Lazarescu, C. Parfene, C. Musat s.a. Cateva studii fundamentale din domeniul
dialogisticii romanesti au contribuit la constituirea bazei conceptuale a analizei dialogice,
furnizand resursele teoretice necesare unui demers critic productiv si eficient, Intre care
remarcam: Problemele poeticii lui Dostoievski si Probleme de literatura si estetica de M.
Bahtin, Eu §i Tu de M. Buber, Three linguistic theories of polyphony/ dialogism: an
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external point of view and comparison de P. Dendale, Dialogistica si reprezentarile
sociale de I. Markova, Omul dialogal de V. Tonoiu, Polifonia persoanei de A. Indries, Eu
si Tu... de M. Sora, Dialogistica textului: aspecte hermeneutice de A. Gavrilov, Cuvantul
celuilalt. Dialogismul romanului romanesc de A. Grati, Dialogism: polifonie,
carnavalesc de S. Cogut s.a.

In procesul de cercetare au fost utilizare urmatoarele metode: analiza, sinteza,
inductia, deductia, analogia, metoda comparatista si cea biograficd. In capitolele practice
au fost folosite metoda analizei dialogale, metoda mitocritica si metoda arhetipala, care au
oferit posibilitatea relevarii esentei ontologice a romanelor, elucidarii particularitatilor
imaginii artistice a omului si a lumii romanesti. lar pentru determinarea esentei umane a
personajelor un rezultat optim au dat metoda psihanaliticd, antropologica, sociologica si
existentialistd. Pentru decodarea sistemului de simboluri si metafore a fost utilizata
metoda semiotica si cea stilistica.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucririi. Romanele Zbor frant si Viata si
moartea nefericitului Filimon... sunt cele mai reprezentative modele ale prozei de
tranzitie: primul — de la doric la ionic, al doilea — de la ionic la corintic. Lumea lor nu este
una coerentd §i omogena, prin urmare, imaginea ei nu se poate elucida prin comentariul
descriptivist. Specificitatea ei poate fi intuita doar fiind perceputda ca lume a
contradictiilor / opozitiilor si tensiunilor dialogale. Omul acestei lumi nu este o exceptie si
nu poate fi caracterizat in izolare, ci numai in raport continuu cu ea isi dezvaluie esenta
umand. Aceastd viziune corespunde si romanului Voci sau dublul suicid din zona
lacurilor, care presupune o sinteza artistica a prozatorului, incluzand in fictiunea artistica
un tratat metaliterar, variate tipuri de intertextualitate si elemente de carnavalesc.

Substratul ontologic al romanelor lui Besleaga, foarte pufin sondat in exegeza, se
elucideaza prin utilizarea perspectivei dialogice de analiza si interpretare, prin
constituirea imaginii lumii in confruntarea, compararea, suprapunerea, completarea,
asamblarea ,,fragmentelor” reflectiei acesteia in mai multe constiinte diametral opuse.
Dialogul existential si raporturile dialogice dintre retelele de voci ale fiecarui roman
reliefeazd o multitudine de optici asupra dualitdtii opozitionale a fiintei, spectrului larg al
tensiunilor interioare si pozitiilor ideologice, gnostice si axiologice ale omului etern. O
particularitate imanentd a pluriperspectivismului in roman este plurilingvismul ce
presupune un ansamblu eterogen de limbaje, specifice vocilor textuale. Fiecare voce este
o manifestare a unei constiinte active, care face uz de ,,cuvantul propriu” pentru a
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contrazice un ,cuvant strdin”, pentru a-l ironiza, nega sau asimila sintetic intr-o
,,constructie hibridd”. Mai ales in romanele Zbor frant si Viata si moartea nefericitului
Filimon... constructiile hibride constituie cele mai incordate ,,puncte” ale contradictiilor
ideologice.

In cadrul romanului lui V. Besleagd, imaginea lumii polifonice si a omului ca
fiinta dialogala este codificatd nu numai in subtextul interactiunilor dintre voci, constiinte,
lumi textuale si extratextuale, ci si 1n arhitectonica romanului, in principiile de
functionare ale mecanismului sdu intern. Raportul dintre constructia romanului si sistemul
lui de idei este de opozitie complementard, acest fenomen facand din el un tot organic,
dar cu cel mai inalt grad de eterogenitate internd (stilistica, tipologicd, compozitionala
etc.). Aspectele po(i)eticii si hermeneuticii romanesti constituie fundamentele
perspectivei de abordare pe care o propune teza ,,Romanul lui Vladimir Besleaga (lumea
artisticd, personaje, tehnici narative)”. Noutatea ei stiintifica rezidd in aplicarea unei
metodologii de interpretare pertinentd, in concordantd intima cu natura dialogica a celor
mai reprezentative romane.

Problema stiintificad solutionata consta in abordarea romanelor lui Vladimir
Besleaga din perspectiva dialogicd, avand ca rezultat descoperirea unor viziuni inedite
asupra acestora si inlaturarea deficientelor metodologice ale abordarilor traditionaliste /
monologice, in vederea determindrii locului si rolului scriitorului in evolutia romanului
basarabean.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Lumea artisticd a romanelor exponentiale ale lui Vladimir Besleaga este de
esentd polifonicd si perspectiva cea mai eficientd in tratarea ei este cea
dialogica.

2. Imaginea lumii romanesti tine de particularitatile structurii cronotopice, ale
carei dimensiuni artistice constituie principiile fundamentale ale fiintarii ei.

3. Romanele lui V. Besleaga au la baza structura cronotopicad specificd unui
spatiu dialogal.

4. Abordarea dialogicd a romanului lui Besleagd conditioneaza o alta perceptie
asupra sistemului de personaje, reliefand adevarata originalitate a autorului in
transfigurarea imaginii artistice a omului.

5. Mecanismul dialogic al romanelor devine accesibil prin perceperea si
relationarea corectd a instantelor textuale: autor-narator-personaj-cititor.
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6. Viziunea integrald asupra lumii artistice a romanului lui V. Besleagd se
formeaza prin determinarea raportului dintre sistemul de idei si po(i)etica
romanului.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucririi. Sub aspect teoretic, teza
constituie un suport pentru investigarea procesului de evolutie a genului romanesc pe o
perioada de 50 de ani, prin investigarea traiectului artistic al unui romancier reprezentativ
al literaturii noastre. In special primul capitol al tezei oferdi o viziune general,
argumentata si exemplificatd prin ,,cazul” Besleaga, asupra procesului literar din perioada
totalitard. Sub aspect aplicativ, cercetarea pune in discutie problemele ce tin de
modalitatile de abordare a romanului traditionalist vS. romanul modernist, accentuand
importanta unei optici adecvate in interpretarea lor. Lucrarea Incearcad sa ofere un model
de interpretare a textului din perspectiva dialogica, (apeland la conceptele dialogisticii
»relatie dialogala”, ,,voce”, ,cuvant bivoc”, ,cuvant propriu”, ,cuvant strdin”,
»constructie hibrida”, ,,cronotop artistic”, ,,identitate / alteritate” etc.), model de abordare
adecvat si pentru alte opere.

Aprobarea rezultatelor tezei. Rezultatele tezei au fost aprobate in cadrul
Sectorului de Literaturd Contemporana al Institutului de Filologie al Academiei de Stiinte
a Moldovei. Tezele esentiale si rezultatele principale ale cercetarii au fost publicate in
peste 10 lucrari. Dintre acestea mentiondm: patru articole aparute in revista
Metaliteratura, doua — in Revistd de stiinfe socioumane, un material — in Philologia..
Ideile si concluziile principale ale cercetdrii au fost prezentate in cadrul a opt reuniuni
stiintifice nationale si internationale.

Volumul si structura tezei. Teza (135 p. text de bazd) corespunde scopului si
obiectivelor propuse si se constituie din adnotare in limbile romana, rusa si engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 160 de surse,
declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.

Cuvinte-cheie: roman, lume artistica, personaj, tehnici narative, perspectiva
dialogica, cuvant bivoc, constructie hibridd, cronotop, identitate, dualitate, opozitie,

relatie dialogald, constiinta, voce, polifonie.



CONTINUTUL TEZEI

Introducerea cuprinde prezentarea generala a temei, argumentarea necesitatii si
importantei cercetdrii ei, ilustrarea rezultatelor stiintifice obtinute. In cadrul introducerii
este formulat scopul si obiectivele de baza, este expus suportul metodologic si teoretico-
stiintific al lucrarii si este evidentiatd valoarea ei teoretica si aplicativa.

Primul capitol, Romanul in exegeza literard (1966-2015), descrie situatia temei in
domeniul de cercetare, cuprinzand trei subcapitole in care se investigheaza receptarea
criticd a romanelor lui Besleaga. Subcapitolul 1.1. O operda deschisa: ,,Zbor frint”
analizeaza dosarul receptdrii romanului de debut al lui V. Besleaga. Primele interpretari
critice ale acestuia sunt orientate spre evidentierea mesajului etic $i umanist-socialist.
Lipsita de libertatea exprimadrii, dar nu si de constiinta valorii, exegeza apreciazd noua
modalitate de expresie pe care o propune V. Besleaga, insd evitd problema delicatd a
subtextului. Din aceastd cauza, receptarea romanului este directionatd pe o pistd gresita.
Cu argumente cligeizate, Zbor frant este incadrat in tipologii improprii, esenta lui fiind
denaturatd. Complexitatea tehnicd §i sintacticd a romanului starneste polemici
interminabile. Cu privire la acestea, critica ajunge la un anumit consens abia atunci cand,
prin prisma unor noi concepte literare, sunt intuite adevaratele latente ale romanului. Este
remarcabil faptul ca, avand trasaturile unei opera aperta, romanul lui V. Besleaga ofera
concluzii contradictorii. In ultima instanti, se ajunge la ideea ci natura fiintiald a eroului,
relatia sa cu sine si cu altul, raportul autor-narator-personaj-cititor si, in general,
dimensiunile artistice ale imaginii omului i lumii romanului pot fi dezvaluite deplin in
lumina gandirii dialogice.

Subcapitolul 1.2. ,,Viata si moartea nefericitului Filimon...”: dosarul receptarii
prezinta reactiile exegezei literare fatd de factura hipermodernistd a poemului tragic.
Conceput pentru a continua ,,calea cunoasterii de sine” a literaturii, istoriei, identitatii
nationale, acest roman este sortit ,sertarului” pentru aproape doud decenii. Cenzura
vigilentd nu a vrut sd Inchida ochii la esenta (anuntata in titlu) si latentele lui subversive.
Declarat initial ,,0 taina incuiata cu sapte lacati” (corect: lacate!) [16, p. 267], romanului 1i
este recunoscuta mult mai tarziu capacitatea de ,,anticipare a filimonizarii neamului, aflat

in cautarea identitatii, a istoriei sale adevarate, o punere in abis a destinului nostru de
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instrainati” [5, p. 116]. Modernitatea tehnicd a acestuia a starnit confuzii in exegeza. In
cadrul lui, ,,ezotericul, metaforicul, dubla functionalitate a frazei, fragmentarismul epic,
imaginea ca pretext simbolic, oniricul amintesc cele mai rasundtoare modele — Sarraute,
Joyce, Stefan Banulescu” [16, p. 149]. Insistand pe anumite trasdturi inerente canonului
modernist, interpretarile exegetice raman insd aproximative si unilaterale, esenta
romanului obscurizandu-se in detalii mai putin relevante. Critica se concentreaza asupra
planului psihologic, filosofic, social, politic, politist etc., scdpand din vedere lucrul cel
mai important: modul in care acestea interactioneaza in roman, miezul romanului reflectat
ca intr-un sistem de oglinzi. Viziunea intregului se profileaza abia atunci cand poemul
tragic e declarat ,,0 ars combinatoria” (Al. Burlacu), fiind scoasa in evidenta po(i)etica lui
hibrida. Pornind de la aceasta, se face posibila delimitarea particularitatilor esentiale ale
lumii polifonice a romanului.

Ultimul paragraf al capitolului I puncteaza traiectul romanului in epoca
regimului totalitar (ilustrat prin operele lui Besleagd, dar si ale altor prozatori) si
reflectarea acestuia in exegeza literard. In cadrul lui se stabileste dinamica (evolutiva /
involutiva a) genului in fiecare deceniu, ilustratd cu exemple elocvente. Se evidentiaza
impedimentele ideologice, deficientele metodologice in abordarile critice, detectarea si
diferentierea esentelor de aparentele romanelor, se probeaza posibilele modalititi de
solutionare a acestora, argumentandu-se imperativul unei noi exegeze.

Ideile principale ale subcapitolului al treilea se rezuma la faptul cd romanele de
factura dorica ale lui V. Besleagd — Acasa, Ignat si Ana, Durere, marcheaza o etapa de
crizd atat in evolutia artistica a autorului, cat si a genului in literatura timpului. Prozatorul
revine la modalitatea traditionald, la trame narative cliseizate, conflicte exterioare,
constructii elementare si limbaj ,,de lemn”. Critica nsa aduce elogii lucrarilor, acordand
atentie in special preceptelor ideologice. Iar in exegeza romanului istoric Sange pe
zapada si Cumplite vremi, incercarea prozatorului (pana la urma, cum s-a vazut,
nereusita!) de a practica genul istoric, predominant sadovenian, a fost supraestimata [7, p.
4]. Dincolo de problema sortii intelectualului in secolul al XVI-lea, Besleaga, probabil, a
urmadrit sa faca si o paraleld subtextuald intre trecut i prezent, pe care exegeza, din varii
motive, a evitat-o. Meritd un interes deosebit teatralizarea epicd a istoriei (fenomen
semnalat de catre Mihai Cimpoi) si dialogul autor-personaj, autor-cititor, care pun in

lumina noi modalitati de Intelegere a operei.



Capitolul al doilea, intitulat Lumea artistica.Ontologia romanului, este
constituit din cinci subcapitole si prezinta ampla problematica existentiala a romanelor lui
V. Besleagd, care se dezviluie in urma revizuirii hermeneutice si aplicarii teoriei si
conceptelor dialogismului romanesc. Rezultatul experimentului artistic, de care e tentat
prozatorul, constd in structura ineditd a romanului, ce cuprinde si transfigureaza un
continut existential mult mai amplu. Esenta fiinfiala a omului este reflectata in relatiile
sale cu lumea. Iatd de ce, descoperirea substraturilor ontologice ale romanului lui V.
Besleaga este posibila prin analiza lumii textuale ca sistem de relatii.

Subcapitolul 2.1. Criza identitara si lumea totalitard prezintd modalitatile de
transfigurare artistica a problemei deviantului totalitar in romanele lui V. Besleaga. O
particularitate a modalitatii de transfigurare std in specificul poeticii dialogice care
presupune o ,lecturd” extrinseca si una intrinsecd. Orice roman exemplar, cu atdt mai
mult, redactat intr-un regim totalitar, trebuie lecturat, pe de o parte, intr-un context social,
politic, cultural, artistic, iar pe de altd parte, trebuie tratat in relatiile dialogale dintre
autor-narator-personaj-cititor, fara a supraestima / deforma importanta unui sau altui
component.

Zbor frant reflecta fenomenul deznationalizarii si dezumanizarii intr-o poetica
dialogala, intr-un dialog al fiintei cu lumea si cu sine. Relatiile intertextuale pun intr-o
altd lumina esenta latenta a romanelor dorice, care includ anumite realitati socio-politice
ale lumii totalitare. insd cele mai tragice efecte ale suferintei personajelor in malaxorul
lumii totalitare sunt reflectate in romanul Noaptea a treia. Mecanismul de simbolizare si
metaforizare, procedeele generatoare de fragmentarism codifica in substanta textului
amanuntele unei existente mutilate. De altfel, exegeza ii recunoaste lui V. Besleaga
meritul de a fi ,,primul scriitor basarabean care pune problema deviantului totalitarist
autohton 1n cadrul unei problematici ontologice” [15, p. 19]. Sub un alt aspect, poemul
tragic ilustreazd asa-numitul ,,fenomen underground”, conditionat de ,,atitudinea lucida a
intelectualului in fata Puterii” (C. Musat), care reprezinta cauza abordarii genului istoric
de catre prozatorul V. Besleaga.

Exegeza intdmpina pozitiv incercarea romancierului de a crea o trilogie istorica,
apreciind in special munca sa In studierea minutioasd si transpunerea artisticd a
,realemelor” (I. Even-Zohar) istoriei, dar sesizeaza si o serie de inconsecvente. Problema
este ca a transpune in textul artistic un ,,sistem de realeme care constituie o cultura
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istorice reusesc sa proiecteze cultura intelectualda sau ideologia unei perioade trecute,
stiluri de gandire, atitudini si gusturi etc. — fara anacronisme” [idem, p.142], afirma
cercetitorii. In cazul lui Besleaga meritd a se vorbi mai cu seamia despre relatia dialogica
autor-personaj si despre seria de ,,biografeme” (R. Barthes) ale scriitorului care apar in
text, dar si despre paralela dintre problemele ideologice ale trecutului si timpului sau. Insa
autorul reuseste sa creeze o imagine veridica a realitatii istorice, urmarind ca ,,logica si
fizica lumii fictionale sa fie compatibile cu cele ale realitatii” [ibidem]. Gratie acestui
fapt, materialul epic al primelor doud carti desfasoara un adevarat spectacol istoric.
Cititorul asista la procesul de teatralizare a istoriei, cunoscand nu numai ce se Intampla in
scena si 1n culise, ci si in mintea vocii regizorale. Pe de o parte, cititorul este un spectator
al istoriei nationale concretizate in scene din teatrul cultural, politic, social. Pe de alta
parte, el intercepteaza polemica vocilor istoriei, implicand, prin propria voce, viziunile
contemporaneitatii.

Facand abstractie de raportul dintre mimesis si diegesis, in romanul lui V. Besleaga,
teatralitatea este efectul ,,capacitatii autorului de a asculta si a intelege vocile trecutului”
[17, p. 24], de a reprezenta interactiunea lor acerba, tensiunea dialogica si conflictele; e
un efect al decorului, costumatiei, al limbii si al aerului de epocd. Arta imaginii, a
concretizarii abstractului, a punerii n scena, in cadrul unor structuri narativizate, face din
romanele lui V. Besleaga, uneori, adevarate spectacole existentiale, care au loc in lumea
interioard a fiintei. Studiul asupra lumii artistice a romanului istoric al lui Vladimir
Besleaga cuprinde paragraful 2.2., intitulat Romanul istoric: lumea ca teatru.

Subcapitolul 2.3. Esenta eternului uman (dualitatea fiintei si dialogul opozitiilor)
are drept scop determinarea esentei fiinfiale a personajelor prin prisma dualitatii
opozitionale a lumii lor interioare. Acest fenomen prezinta interes nu numai pentru ca
releva raportul dialogic al unor extreme contradictorii eterne, care coexistad in coincidentia
oppositorum (M. Eliade), dar si fiindcd dezvaluie o noua modalitate artistica de
reprezentare a imaginii omului in literaturd. In cadrul sistemului ideatic al romanului
Viata si moartea nefericitului Filimon..., dualitatea fiintei este exprimata Tnainte de toate
in dihotomia ontologica viata-moarte si apoi in cea epistemologicd cunoastere-
noncunoastere (ambele anuntate in titlu).

Lumea romanului, ca si structura constiintei protagonistului, este duald. Dualismul
insa e de natura contradictorie. In continutul lor intim, fiecare element este interior opus
siesi, pornind de la microsistemele gandirii, pand la macrosistemul lumii exterioare, al
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universului. Masculinul si femininul, maternitatea si paternitatea, spiritualul si materialul
reflectd, in constiinta personajului, aspectele contradictorii ale sinelui dual. Ele constituie
acele entitati arhetipale In care se substantializeaza complementaritatea ontologica dintre
ratiune §i sentiment, obiectiv si subiectiv, adevar si falsitate, realitate si iluzie, egoism si
altruism, ura si dragoste, viata si moarte, cunoastere si noncunoastere etc. Esenta ,,omului
din om” rezida in iminenta fiintarii lui tensionate in dialogul etern al opozitiilor.

Subcapitolul 2.4. ,,Vocile” lui homo artifex intre fictiune si realitate analizeaza
romanul Voci sau dublul suicid din zona lacurilor, care se vrea o sinteza artistica a lui V.
Besleaga. Transgresand granitele textuale, mai multe teme, motive, idei, tipuri umane,
tehnici narative se reactiveaza intr-un nou context. Deghizat sub masca unui homo artifex,
autorul fictiv se include in fictiunea romanesca, autoreflectandu-se intr-o trama
pseudobiografica. Multitudinea vocilor constituie proiectii divergente ale identitatii sale
dialogale, aflate la hotarul dintre doua lumi: reala si fictiva.

Ca si Viata §i moartea nefericitului Filimon..., romanul Voci... se desfasoara
simultan pe mai multe planuri, dezvoltind mai multe linii de subiect directionate catre
acelasi final: moartea autorului si a omului care se autonumeste ,,Eu”. Liniile de subiect
se pot delimita prin raporturile specifice dintre diferite voci / parteneri dialogali: linia
relatiei Eu-Tu, a relatiei El-Ea; linia politista (Oaches, colegul lui si reportera), aventura
creatiei a Eului-Autor si relatia Autor-personaje; viata si moartea lui Eu si relatiile lui cu
altii. Conform acestor planuri independente, la prima vedere, are loc ,,decupajul” unitatii
structurale a romanului.

Pe de altd parte, romanul pune in lumind existenta a doud aspecte identitare
esentiale ale protagonistului (Eu): Eul creator si Eul empiric, fapt ce ar permite,
conventional, divizarea romanului in doud parti: fictiva si reald. Structural, acestea se
axeaza pe doud fenomene naratologice diferite — povestiri fictionale si non-fictionale [10,
p. 155], in ambele naratorul fiind plasat la nivel metadiegetic. Eul (ego-ul Autorului) este
»protagonistul etern” (C. Haulicd), ale carui proiectii in anumite opere capata rezonantele
unor voci concrete, € ca un personaj care ,,poate trdi, intr-o forma concentrata, intregul
evantai al existentei lumii, (...) toatd experienta universala” [14, p. 222]. Perechea de voci
Eu-Tu ilustreaza relationarea vocilor interioare ale creatorului in mai multe ipostaze: eu
creator-eu empiric, emitator / narator-receptor, autor-cititor, autor-critica, autor-coautor,

autor-personaje etc. Prin prisma acestor relatii bilaterale, dialogul Eu-Tu faciliteaza
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patrunderea lumii textuale de catre cititor, facandu-1 sensibil la ,,granulatia textului”(J.
Ricardou).

Magstile, gesturile excentrice, ,,vesela relativitate a viziunii asupra lumii”’[1, p.
148], jocul aparentelor formeazd o hiperrealitate, care ar satisface, prin functia sa
hedonista, necesitatile celui mai pretentios lector. Jocul creatiei si al implicarii totale a
creatorului in ea este accentuat de personajele si obiectele-jucarii ale lui homo ludens.
Jocul anihileaza tragismul general al operei. lar numele si chipurile intoarse pe dos ale
personajelor fabulatiei, interactiunile lor de un fantezism ludic, au functia ,,de a parodia
modelele romanesti ce s-au clasicizat in timp, simtindu-se deja necesitatea unei revigorari
a genului” [8, p. 190]. Lectura romanului provoacd cititorului nu numai dilema
relativitatii valorii artistice in literaturd, dar 1l implicd in jocul dialogic al vocilor,
eliberandu-1 de tensiunea unor asteptari cliseizate, dogmatizate ale conceptului de roman.
In Voci..., V. Besleagd manifestd, ca si alti prozatori basarabeni de dupi anii90,
,herabdarea defularii viziunilor artistice ocultate de sistemul sovietic” [9, p. 21]. lata de
ce, textul este construit ca un joc de sensuri contrastante, in care fantezia erupe.

,»Experimentul scriitoricesc” [6, p. 20] al lui V. Besleagad reprezinta expresia
complexitatii raportului dialogal creator-creatie. Constructie polifonica, dezvoltatd in
planuri paralele, romanul Voci... contine summa conceptiilor artistice ale autorului siu. In
structura intimd a romanului, realitatea si fictiunea nu sunt in raport de identitate, nici de
opozitie, ci de interactiune, reflectand unitatea primordiald a conceptului de creatie.
Interactiunea vocilor fiintei dialogale, a ideilor, textelor si lumilor artistice genereaza o
multitudine de sensuri, reliefand proprietatea romanului de a se reflecta in sine si in alte
texte.

Ultimul subcapitol al compartimentului al doilea, Personajul ca fiinta dialogala,
propune un model de interpretare dialogicd a relatiilor sistemului de personaje,
evidentiind natura dialogala a fiintei umane si profilarea imaginii acesteia in raport cu
lumea si cu sine. In abordare dialogici, accentele nu cad pe fiinta, pe interioritate sau pe
exterioritate (naturd, societate), ci pe relatia nemijlocita dintre ele. Evenimentul ontologic
care meritd cea mai mare atentie este ,relatia”, fiindca ,spatiul ei este locul de
manifestare a Spiritului, dimensiunea principald a existentei umane” [4, p. 14]. Relatiile
lui Isai cu lumea, interactiunea cu celalalt si cu sinele subconstient, ofera posibilitatea

descoperirii ,,omului din om”.
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Besleaga sondeaza cu o deosebitd patrundere constiinta dialogic structuratd a
eroului din Zbor frant. Interactiunea dintre existenta interioara a lui Isai i a copilului din
el reprezintd ,dialogul dintre Eu-Acesta cu Eu-Acela” [5, p. 28]. Ipostazele
protagonistului sunt pe dimensiuni egale In memoria interioara, reactualizdndu-se cu
aceeasi intensitate. Amalgamul de evenimente, situatii, scene, ideologii etc. se oglindesc
in constiinta ambilor; viziunile se intrepatrund, se exclud sau se complinesc. Isai-copilul
este prins in actiunile groaznice ale maturilor, pe care le traieste acut, iar Isai-maturul
retrdieste senzatiile copilului. Imaginea realitatii exterioare se constituie din fuziunea
miscarilor spirituale, perceptiilor si experientelor lor.

Astfel, natura fiintiald a protagonistului se contureaza, pe de o parte, la granita
dintre realitate si potentialitate, dintre lumea existentd si lumea imaginata de el, iar pe de
alta parte, se dezvaluie in spatiul relatiilor dialogale ale intregului sistem de voci.
Constiinta lui Isai oglindeste conceptiile despre lume si existentd, care deriva din relatia
bunelului cu familia, neamul, comunitatea, din dialogul lui cu natura si cu Dumnezeu.
Axiologia spirituald pe care o apard instinctiv si aproape inconstient protagonistul contine
fundamentele mentalitdfii originare a poporului. Coliziunile de opinii, ideologii, viziuni,
care implicd vocea lui Isai, pun in lumina trasaturile lui umane.

Capitolul al treilea este intitulat Po(i)etica romanului. In cele patru subdiviziuni
pe care le contine sunt cercetate tehnicile narative ale operelor exponentiale ale
romancierului §i noua viziune asupra cronotopului si personajului literar. De asemenea, se
analizeaza modalitatea de organizare a materialului epic.

Primele doua paragrafe, Constructia romanului si Dialogismul interior, scot in
evidentd eterogenitatea internd (lexicald, sintactica, stilistica, tipologica, tehnica,
compozitionala etc.) a poemului tragic, specificitatea sa de ,,gen-hibrid” si modul cum
organizeazi si imbogiteste acest fenomen sistemul de idei al romanului. in cadrul lor,
sunt puse in valoare trei principii ale dialogisticei romanesti: polifonia intentionala,
polifonia structurala si plurilingvismul.

Una dintre particularitatile inovatoare ale prozei romanesti a lui V. Besleaga sta in
modalitatea de organizare a materialului artistic. Constructia romanului sdu evolueaza
de la structura traditionald (liniard, inelard) la cea de tip modernist (fractald). Atestdm
modele de constructie liniard in romanele Acasa, Ignat si Ana, Durere si in romanul
istoric. In Zbor frant se pierde liniaritatea firului narativ, constructia este inelara, sfarsitul
fiind in raport de contiguitate cu inceputul. Iar poemului tragic Viata si moartea
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nefericitului Filimon... are o constructic mult mai ampla. Ea presupune un grad inalt de
complexitate tehnica si compozitionalda, clar definitd prin intermediul unui termen
imprumutat din stiintele exacte — ,,fractal”, ceea ce inseamnd ,,0 figurd geometrica
fragmentata sau franta, care poate fi divizata in parti, astfel incat fiecare dintre acestea sa
fie (cel putin aproximativ) o copiec miniaturala a intregului” (Mandelbrot B. B., The
Fractal Geometry of Nature, 1982).

Constructia fractald reprezinta o structurd textuald in cadrul careia sunt codificate
diferite perceptii despre ,,formele” de existentd a omului In lume. Imaginea artistica pe
care o creeaza structura romanului e o modalitate de reprezentare a lumii In constiinta
umana — desemneaza fractalitatea identitara a fiintei umane, fractalitatea sociala sau
culturala a comunitatii etc. Pe langa acestea, in poemul tragic, constructia recreeaza la
nivelul formei imaginea lumii in dezagregare.

Tesatura profund hibridizata a poemului tragic se desfdsoara simultan pe mai
multe planuri. Fiecare dintre ele ofera o noua perspectiva asupra lumii, asupra destinului
si naturii fiintiale a eroului. Realitatea textualizatd capatd noi dimensiuni in abordarea
vocilor fiecarui nivel. Planul psihanalitic exploreazd spatiul si timpul interior al
congtiintei crizate, raportul omului cu sine. Contextul socio-politic elucideaza relatiile
omului cu altul si resurectia identitatii in cadrul lumii totalitare. Elementele po(i)eticii
moderniste pulverizeazd discursul pand la confuzie si disperseaza fabula, iar linia
politista, din contra, o organizeaza intr-o posibila unitate consecventd. Parabola si mitul
ermetizeaza confinutul ideatic al romanului, iar planul metaliterar ofera cititorului piste de
acces in mecanismul lui. Totodata, interactiunile dialogice ale vocilor de diferite niveluri,
aflate in opozitie ontologica (gnoseologica / ideologica / axiologicd), genereaza o

Modelul fractal in proza potenteaza receptarea imaginii lumii in migcare continua.
Imaginea nu este gata formata si impusa cititorului, ci se genereaza in procesul lecturii, in
stransa interdependenta cu particularitatile lui intelectuale. Acest fenomen exploateaza la
maxim perceptia, reprezentarea, creativitatea, memoria, experienta, axiologia si ideologia
cititorilor. Interactiunea cu textul este intensd si profundd, deoarece implicd niste
congtiinte vii, active, inradacinate in spatiul, timpul si societatea lor. Constructia fractala
provoaca acestor constiinte o stare de incordare, care determind spre retroactiune, fiind

primul factor care da curs dialogului textului cu lumea.
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Viziunea asupra lumii in Viata si moartea nefericitului Filimon... se formeaza prin
fuziunea efectelor procedeelor mai multor genuri, percepute ca ,,date ontologice, esente,
unghiuri de perceptie a universului” [12], care reflectd raportul fundamental dintre eu si
lume. Elementele po(i)eticii romanesti sunt organizate dupa principiul simultaneitatii
polifonice, fapt ce asigura interactiunea perspectivelor si potenteaza o cunoastere
multilateralda, complexd si profundd a lumii romanului si a esentel umane a
protagonistului.

Pluriligvismul este inca un principiu al polifoniei In roman. Limbajul poemului
tragic este un limbaj al limbajelor diferitelor genuri literare (liric, epic, dramatic) si al
diferitelor categorii literare (eseului, anchetei politiste, romanului social, politic,
psihologic, parabolei, mitului etc.). Interferenta limbajelor artistice de diversa natura si
origine asigurd un dialogism intern activ. Toate aceste limbaje, care reflectd, contrapun si
dezbat diferite viziuni, ideologii, conceptii ontologice, sunt asimilate original in
,orchestratia” poemului tragic, asigurand functionalitatea lui polifonica.

In cel de-al treilea subcapitol, Structura cronotopici, este cercetat cronotopul
romanului §1 impactul lui asupra imaginii lumii. Din start se stabilesc functiile
cronotopului artistic in roman: 1. ,,Determinad (intr-o masurd considerabild) imaginea
omului; aceastd imagine este intotdeauna esentialmente cronotopicd.” [3, p. 295]; 2.
Contribuie la ,,dezvaluirea structurii spirituale”; 3. ,,Modeleazd universul romanesc,
contribuind la actul creatiei artistice exprimate prin imagini.” [3, p. 52]. De asemenea,
este analizat raportul dintre imaginea omului si a lumii si esenta structurii cronotopice in
romanul Viata si moartea nefericitului Filimon....

Lumea poemului tragic este una policentrica, e lumea mai multor lumi. Ea
reprezintd o multitudine de planuri de viatd, proiectate in diverse dimensiuni spatio-
temporale, care existd printr-o continud interactiune, elementele cronotopice avand
caracter plurivalent. Spatialitatea este multidimensionald, prezentandu-se pe orizontala, ca
spatiu dialogic interuman, de fuziune a diferitelor lumi interioare ale unor subiecti situati
cronotopic diferit. Dar si pe verticald, implicand raportul eu-tu — eu-El: comunicarea ca
modalitate de a atinge idealul si de a accede la Dumnezeu. In exterior, omul tinde spre
interactiunea cu celalalt, iar in interior — spre ascensiune. Spatiul ca orizont de
interactiune si ca posibilitate de ascensiune sunt doud modalitafi simple si generale de

reprezentare a lumii poemului tragic. Intelegerea corecti a categoriilor spatiale in Viafa si
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moartea nefericitului Filimon... porneste de la delimitarea spatiului interior (al
congtiintei, al spiritului) de spatiul exterior (cel inchis si cel deschis).

Timpul nu este obiectiv, liniar, cronologic, ci perspectival, avand semnificatii
transindividuale. Timpul crizei si al ratacirii 1n trecutul consumat se desfasoara in spatiul
labirintic al constiintei. Experienta rememorarii este fragmentara, discontinud, chiar
atemporald, nu coincide cu cronologia evenimentiala traita, or actiunile se rememoreaza
dupa logica asocierilor, a stimulilor Tn lant, dupa importanta lor in rezolvarea problemei
ontologice pe care si-a pus-o eroul. Atemporalitatea rememordrii este cauzata si de
suprapunerea mai multor realitati paralele, evenimente simultane, reale si iluzorii,
apartenente mai multor spatii.

Proiectata ca realitate dinamicd, lumea romanului lui V. Besleagd nu poate fi
inteleasa sau descrisa ca un tablou, pentru ca nu este inertd. Ea se misca continuu asemeni
unui caleidoscop in care existenta desfasurata paralel in diverse categorii spatio-temporale
este perceputd printr-o multitudine de oglinzi in miscare, oglinzi de diferite dimensiuni,
care reflectd realitatea, se reflectd unele pe altele si, totodatd, reflectd realitatea
reprezentatd de unele in altele. Elementele abia sesizate in text dispar dupd imediata
receptare a unei imagini, pentru a se uni in formarea alteia. lar ,,cronotopii se pot
incorpora unul intr-altul, ei pot sd coexiste, sd se impleteascd, sa se succeadd, sa se
compare, sa se confrunte sau sa se afle n raporturi si mai complexe” [2, p. 484]. Polifonia
romanului este un efect al interactiunii lumilor existente la diferite niveluri cronotopice:
exterioare si interioare, deschise si inchise, constiente, inconstiente si subconstiente,
interactiune a lumii cititorului cu lumea multidimensionald si eterogend a romanului,
devin nelimitate.

Subcapitolul 3.4. ,,Zbor frdnt” in perspectiva dialogicd analizeaza raportul
dialogic autor-narator-personaj-cititor, relationarea corecta a caruia reprezintd o conditie
sine qua non a interpretarii romanului. La nivel textual, fiecare instanta se manifesta ca
voce a unei constiinte active, care pune in miscare sistemul de semnificatii al romanului
prin implicarea sa. Plasarea pe picior de egalitate a autorului, naratorului, personajului si
cititorului in lumea textului, scoate ,,zborul frant” din schemele lansate de exegeza,
excluzandu-l, in genere, din orice limitd care s-a impus pand acum. Tratarea fiecarei

instante drept constiintd vie, deschisd, capabila de a interactiona si de a-si mentine pozitia
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in dialog, face romanul sa-si depaseasca in mod vadit conditia de ficfiune artistica, re-

producandu-se In permanenta prin contopire cu realitatea zilei de azi.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Contextul socio-cultural si politic in care au aparut romanele a avut o influenta
nefastd asupra activitatii literare a romancierului. Limitele cenzurale au determinat, in
cazul romanului Zbor frant, o serie de schimbari inoportune in text, iar intransigenta
autorului, Tn cazul poemului tragic, a dus pand la prohibifia publicarii. Cea mai
reprobabild consecinta a restrictiilor este insa faptul ca, dupa experienta cu inexorabila
,elitd” literard a timpului, V. Besleaga revine la formula traditionalista a genului, scriind,
de la romanul Acasa (1976) pana la Cumplite vremi (1990), texte in care esteticul este
estompat de proeminenta eticului didacticist si a socialului. Orientarile ideologice din
textele romanelor, ca si cele aplicate 1n interpretarea acestora, deformeaza grav viziunea
asupra lor. La o analizd minutioasad a dosarului receptarii a prozei romanesti a scriitorului,
pot fi remarcate nu numai retele de idei consonante dogmei totalitare, dar si un strat
ideatic in totald contradictie cu aceasta. Mai cu seama 1n contextul dialogului unor voci
pozitionate 1n adversitate ontologicd, aceste opozitii devin evidente. Perspectiva dialogica
in abordarea romanelor, prin urmare, este semnificativa, intrucat pune in valoare
substraturile textului prin prisma unui numdr nelimitat de unghiuri, spectrul lui
hermeneutic fiind mereu deschis si completabil.

2. A aborda romanul lui Vladimir Besleaga din perspectiva dialogica inseamna a
intelege lumea lui artistica drept spatiu dialogal complex si dinamic, un spatiu in care
autorul, naratorul, personajul si cititorul reprezintd vocile unor constiinte distincte sau
chiar opuse. Romanul este un spatiu al interactiunilor, contradictiilor si polemicilor
continue, in punctele nodale ale fiecarei retele de voci fiind revelatd una din infinitatea de
viziuni asupra omului si lumii. Dialogistica romanului presupune pluriperspectivism, prin
urmare analiza dialogica exclude romanele lui Besleaga din abordarile unidirectionale
(tematice, etice, psihologiste, ideologice etc.), la care fusese limitate pe parcursul mai
multor decenii, re-evaluand veridicitatea acestora in dezbaterile metatextuale dintre vocile

textuale si extratextuale.
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3. Continutul intim al romanului Zbor frant se dezvaluie in dialogul interior al
protagonistului (Eu-Acesta) cu sinele alienat (Eu-Acela) si in impactul asupra constiintei
sale a opozitiei frapante dintre utopia sa imaginara si contrautopia reald. Criza identitara
pe care o traieste el este o consecinta a divergentelor imaginii fiintei sale in propria
constiintd si in constiinta altora. Fiecare instanta implicd o altad perspectivd asupra
pataniei lui, urmarind cunoasterea ,,adevarului” pe care el insusi incearca sa-l reconstituie
din fragmente re-memorate, re-traite, re-povestite celorlalti si siesi. Elucidarea
»adevarului” este un proces cu atat mai dificil, cu cat lumea din jur, tulburatd si
dezorientatd de ideologia totalitard, se distanteaza complet de el. Lumea totalitara devine
pentru el un spatiu al tensiunii, discordiei si conflictelor. In cadrul acestei lumi deviate,
Isai Incearca sa restabileasca raportul de identitate dintre el si bunel (constiinta-arhetip),
intrerupt intr-un spatiu-timp al reprimdrii, prin relatia sa cu fiul. In acest fel, trecutul se
intregeste in dialog cu prezentul si viitorul, intr-un etern perpetuu.

4. Interpretarea romanului Viata si moartea nefericitului Filimon... din perspectiva
dialogica a rezultat descoperirea unui amplu substrat ontologic. Imaginea lumii si a
omului sunt marcate de dubla lor esentd. Dihotomiile ontice si gnoseologice reprezintd
si triitd de citre diverse constiinte, de a fi exprimatd de diferite voci. In altercatiile
interioare ale protagonistului cu vocile contradictorii, in ostilitatea celuilalt, in presiunea
ideilor ,,strdine” pe care o resimte el si, mai ales, in dependenta inevitabila a eului sau de
un ,,Tu” opus si complementar, se accentueaza tragismul existential. Constiinta
protagonistului isi cautd, in labirintul ratiunii, sentimentelor si ideilor, calea catre sinele
refulat. Autoidentificarea sinelui se produce prin dialogul existential.

5. ,Voci...” reprezintd o lume structuratd si subsantializata eminamente dupa
principiul dialogic. Sinteza a conceptiilor artistice ale romancierului, textul functioneaza
ca un spatiu intertextual, care implica (prin referintd sau transpunere) in ,,marele dialog”
vocile tuturor romanelor lui. Dar, spre deosebire de celelalte, in lumea ,,Vocilor”, Autorul
fictiv 151 manifestd direct atributiile de instantd intratextuald. El se transpune in pozitii
multiple, improprii, eul sdu diversificandu-se intr-o pluralitate de voci opuse. Astfel,
viziunea asupra lumii nu este fixa, ci evolueaza de la reflexiv, filosofic, tragic la comic,
ludic, burlesc si carnavalesc, odatd cu schimbarea, in fiecare capitol, a vocilor actante.
,Fabula” se reflectd in dialog, intr-un spatiu-timp al creatiei autogenerative, la confluenta
fictiunii pure cu realitatea fictionala.
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6. Romanele dorice reprezinta lumi ,,fabricate” dupa criteriile literaturii din perioada
totalitara. Ele pun 1n evidenta anumite elemente ale ideologiei umanist-socialiste si o serie
de realitati din viata sociald, raportul familie-societate, individ-societate, procesul
urbanizarii, industrializdrii §i colectivizarii. Raportul dintre etic §i estetic este rasturnat in
detrimentul operei de arta. Naratiunea cronologica si descriptivismul lirico-nostalgic si
reflexiv reprezintd modalitati principale de expunere. Chiar si povestirea la persoana I
este un artificiu, toate vocile romanului fiind in unison cu instanta supraindividuala, unica
si absolutd a instantei auctoriale. Realemele epocii, lozincile si ,,limbajul de lemn”
eclipseaza problemele intime ale omului pierdut in mecanismul restructurarii. Totusi, din
substraturile aparent inofensive ale romanelor Acasa, Ignat si Ana, Durere, din
perspectiva zilei de azi, apar la suprafata o serie de idei care subminau tacit ideologia.
Problema deviantului Tmparte lumea eroilor in doud categorii: resemnati si rezistenti.
Resemnatii deprind usor functiile de conducere, iar rezistentii reprezinta constiinte care se
zbat intr-o acerba luptd dintre realitate si potentialitate. Dialogul subtextual al acestora
pun in lumind fragmente de ,,adevar” istoric, cu ecouri puternice in actualitate.

7. Romanul istoric al lui V. Besleaga, desi nu respecta rigorile de constructie ale
genului, insistand pe o psihologizare a acestuia, incearcd a aduce la ordinea zilei idei pe
care publicul receptor ar trebui sa le cunoascd. Axa fundamentald o constituie dialogul
trecutului cu prezentul. In relatia dialogicd autor-personaj-cititor se transpun mai multe
probleme de naturd ontologicd si socio-politicd ale tuturor timpurilor. Teatrul lumii se
desfasoara ca un conflict dialogizat de interese, pozitii, moduri de a fi si de a Intelege
omul, existenta si lumea.

8. Romanul lui Vladimir Besleaga contribuie la modernizarea prozei romanesti din
literatura noastra atat prin re-ontologizarea ei substantiald, prin noua viziune artistica
asupra omului si lumii pe care o propune, cat i prin constructia fractald si po(i)etica lui
hibrida. Materialul epic concentreaza particularitati specifice conventiei dorice, ionice si
corintice (elemente de carnavalesc). Fabula refractata se desfasoara in fluxuri neregulate
de discurs, pe mai multe planuri simultane, care comporta trasaturile unor anumite specii
romanesti. Discursul se ,,construieste” prin tehnici ale deconstructiei: monologul interior /
solilocul, fluxul constiintei, flashback-ul, fragmentarismul, multiperspectivismul, elipsa,
analepsa generatoare de relativism si confuzie, punerea in abis, suprapunerea, alternanta,
contrapunctul etc. Mecanismul dialogic si intertextual se realizeazd prin asimilarea,
metaforizarea, contrapunerea sau re-valorificarea creativa a simbolului, parabolei, mitului
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etc. Specificitatea sintaxei narative ofera libertatea receptarii, a analizei si interpretarii
textului Intr-o infinitate de moduri posibile.

9. Interpretarea romanelor lui Vladimir Besleaga din perspectiva dialogica are drept
rezultat o noud viziune asupra lumii artistice, sistemului de personaje si po(i)eticii prozei
sale, care demonstreazd originalitatea autorului si adevarata sa contributie in evolutia
genului romanesc in literatura noastra. Acest demers interpretativ dovedeste ca lumea
artisticd a romanelor exponentiale ale lui Vladimir Besleagad este de esentd polifonica,
avand la baza structura cronotopica specificd unui spatiu dialogal si personaje de esenta
»omului dialogal”. Mecanismul dialogic al romanelor este perceptibil prin relationarea
corectd a instantelor textuale: autor-narator-personaj-cititor, dar si prin interactiunea
elementelor po(i)eticii lor moderniste.

Problema stiintificd solutionatd consta in abordarea romanelor lui Vladimir Besleaga
din perspectivd dialogica, avand ca rezultat descoperirea unor viziuni inedite asupra
acestora si inlaturarea deficientelor metodologice ale abordarilor traditionaliste /
monologice, in vederea determinarii locului si rolului scriitorului in evolutia romanului
basarabean. Noile rezultate stiintifice pun in lumind un sir de elemente hermeneutice si
poetice, care prin intermediul perspectivei monologice de interpretare erau inaccesibile.

Recomandari. Reiesind din concluziile tezei, se impun cateva sugestii si
recomandari:

e Teza ,Romanul lui Vladimir Besleagd (lumea artisticd, personaje, tehnici
narative)” propune o noua modalitate interpretare a textului romanesc, valorificatd si
experimentata practic in cercetarea operelor unui romancier reprezentativ al literaturii
noastre. Rezultatele cercetdrii pot fi valorificate in alte studii stiintifice care tin de critica,
istoria, teoria si hermeneutica literara.

o Intrucat investigatia romanului lui Besleagi se fundamenteazi pe studiul
contextual al evolutiei generale a genului romanesc din anii 60 pand la momentul actual,
rezultatele cercetarii ar putea constitui un suport util pentru alte teze de licenta, de master
sau doctor despre romanul contemporan, ori pentru compilarea bazei teoretice a cursurilor
universitare din domeniul literaturii contemporane.

e Teza noastra pune In aplicare teoriile si reperele conceptuale ale dialogismului
romanesc, oferind o grild complexa de evaluare estetica a prozei moderniste. Prin urmare,

ea ar putea servi drept model teoretico-practic de analizd interactivd a prozei, prin
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revelarea specificitatii sistemului de personaje, a imaginii artistice a omului si lumii in
perspectiva dialogica.

e (Capitolul al IIl-lea al tezei examineaza tehnica narativa a romanului modernist ca
modalitate de afirmare a ,,cuvantului” autorului in dialog cu naratarul/ cititorul. In cadrul
lui sunt teoretizate, argumentate si exemplificate cu fragmente de roman, o serie de
tehnici, strategii narative si elemente ale po(i)eticii romanesti. Acest compartiment ar

putea fi util pentru cercetatorii domeniului teoriei literare.
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ADNOTARE

Oxana Gherman: Romanul lui Vladimir Besleaga (lumea artistica, personaje,

tehnici narative), teza de doctor in filologie, Chisinau, 2015.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie

din 160 de surse, 135 pagini de text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-

ul autoarei.

Rezultatele tezei au fost reflectate in 11 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: roman, lume artistica, personaj, tehnici narative, poetica, perspectiva

dialogica, relatie dialogala, constiinta, voce, identitate, dualitate, opozitie, cuvant bivoc,

constructie hibrida, cronotop, polifonie.

Domeniu de studiu: Literatura romana.

Scopul lucrarii constd in analiza lumii artistice, personajelor si tehnicilor narative ale

romanului lui Vladimir Besleagd din perspectivd dialogica, in vederea inlaturarii

confuziilor atestate in cadrul abordarilor monologice si descoperirii unor noi dimensiuni

artistice ale romanului.

Obiectivele investigatiei sunt:

e Investigarea dosarului receptarii prozei lui V. Besleaga in spatiul roméanesc;

e Conturarea contextului cultural-istoric si literar in care au aparut cele mai
reprezentative romane ale scriitorului;

e Cercetarea sistemului de personaje si a lumii artistice a scriitorului din perspectiva
dialogica;

e Identificarea insemnelor inedite in romanul lui Besleaga;

Relevarea latentelor subversive ale romanului in confruntarea cu ,,omniprezenta

cenzurd”;

Definirea tipologica a romanelor experimentale;

Evidentierea interdependentei dintre po(i)etica si ontologia romanului;

Determinarea locului si rolului scriitorului in evolutia romanului basarabean;

Interpretarea romanului lui Besleaga ca reflex al constiintei unei drame nationale n

regimul totalitar.

Noutatea stiintifica si originalitatea lucrarii rezida in incercarea de elaborare a unui nou

model de analizd literard, axat pe teoria dialogismului romanesc si aplicarea lui in

cercetarea romanelor lui Vladimir Besleaga, oferind noi piste de interpretare a acestora.

Problema stiintifica solutionati constd abordarea romanelor lui Vladimir Begsleaga din

perspectiva dialogica, avand ca rezultat descoperirea unor viziuni inedite asupra acestora

si inlaturarea deficientelor metodologice ale abordarilor traditionaliste / monologice, in

vederea determindrii locului si rolului scriitorului in evolutia romanului basarabean.

Importanta teoretica si practica rezidd in contributia la elaborarea grilei de analiza

dialogicd a romanului si ilustrarea eficientei ei in hermeneutica textului literar.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost incluse in mai multe

articole publicate in revistele de profil si expuse in comunicarile stiinfifice prezentate in

cadrul unor conferinte nationale si internationale.
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AHHOTANMUA

Oxcana I'epman: Poman Biragumupa Benuisirn (Xy102xecTBeHHbII MUP, IEPCOHAXKH,
TeXHMKA MOBECTBOBAHUSA), 1M CCEPTANUSA HA 3BaHUE TO0KTOpa puitonorun, Kumunes,
2015.

CTpykTypa paGoThl: BBEJICHHE, TPU IJIaBbl C BBIBOAAMH, OOIIME 3aKIIOYCHHE U
pexoMenaanuu, oudauorpadus uz 160 nuctouHUKOB, 135 CTp. OCHOBHOTO TEKCTA.
Pe3yabTaThl IMCcepTALMM HAILIU OTpaxkeHue B 11 HaydHbIX paboTax.

KuroueBblie cjioBa: poMaH, Xy/10)KECTBEHHBII MUp, IEPCOHAXK, TEXHUKA ITOBECTBOBAHUS,
[MOATHKA, TUAJOTUYECKAsl MEPCHEKTUBA, AUAJIOIMYECKUE OTHOILECHMS, CO3HAHUE, roJioc,
JUYHOCTb,  JIBOMCTBEHHOCTb, ONIO3MLMS, BHYTPEHHE-IUAJOTHPOBAHHOE  CIJIOBO,
ruOpuaHas KOHCTPYKIIUS, XPOHOTOI, MOIU(OHUS.

Obaactb ucciaenoBanms: PymbiHCKas TuTeparypa.

Heabo naHHO paldoOTBI SBISETCA aHAIU3 XYAOXKECTBEHHOI'O MHUpPa, NEPCOHAXKEU M
IOBECTBOBATEIIbHON TEXHUKM poMaHa Bmamumupa benuisirn ¢ auamoruyeckod TOYKH
3pEHHUs], YCTPAaHEHUE HEJIOCTAaTKOB, MPHUCYIIUX B MOHOJOTMUYECKHX MOJXO0JIaX, a TaKKe
BBISIBJIEHHE HCTUHHOW XY/J0’)KECTBEHHOW LIEHHOCTHU €0 eMUYECKUX MPOU3BEICHUI.
IpakTHYecKMMU LEeJASIMHU UCCIIEAOBaHUS SBIIAIOTCS:

* HccrnenoBaHue KpPUTUYECKOTO BOCHpUSTHS poMaHa Branumupa beuuisiru B
PYMBIHCKOM MPOCTPAHCTBE;

* BbIsiIcCHEHHE KYJIBTYPHO-UCTOPUUYECKOTO M JIMTEPATYPHOI'O KOHTEKCTa, B KOTOPOM
MOSIBUJIMCH HauboJiee U3BECTHBIE POMAHbI MHCATEIIS;

* HccrnenoBaHue cUCTEMBl MEPCOHAXKEN U XYA0KECTBEHHOTO MUpa MHCaTeNs B
JUAJIOTUYECKON NTEPCIIEKTUBE;

* HMaenTtuduxanus opuruHaibHBIX IPU3HAKOB B poMaHe benuisary;

* BrlIsBI€HNE IOAPBIBHON JIATEHTHOCTH POMaHa B IPOTUBOCTOSTHUM

co "BCENpOHUKAIONICH eH3ypoit"”;

* OmnpeneneHne TUIIOJIOTUN YKCIIEPUMEHTAIBHOIO POMaHa;

* BrisBiIeHNE B3aUMO3aBUCUMOCTH TIO3TUKH U OHTOJIOTUH POMaHa;

* OmnpenesneHne MecTa U pOJIM MUCATENS B HBOJIIOIUH OeccapaOCKoro poMaHa,

* HuTepnperanusi poMaHoB benuiarn kak pediiekc Co3HaHU HallMOHAIBHOM Jipame
TOTAJIUTAPHOTO peXHUMa.

Hayuynasi HOBHM3HA M OPHMIHHAJILHOCTH pPa0OThl 3aKIIOYAIOTCS B pa3paboTKe HOBOMU
MOJIETM aHAJIM3a POMaHa COCPENOTOUYEHO Ha TEOPUH JUAJIOTUYHOCTD U €r0 NPUMEHEHHUE B
UCCleIoOBaHUM poMaHOB Brnanumupa benuisiru, mnpennaras HOBblE TEpCIEKTHUBbI
UHTEPIIPETALIMH €0 TBOPUYECTBO.

Hayunas npo0Jiema, BBIIBHHYTasl H pellieHAasi B IUCCEPTALUU, COCTOUT B NIEPEOLIEHKE

pomanoB B. benuisiru B auanoruyeckoil MepCrneKTHBE, YTO MPHUBOJUT K OTKPBITHUS
YHUKAJIBHBIOI'O B3rJIsila Ha €ro TBOPYECTBO, a4 TaAKXKE K YCTpaHeHI/II\/'I HEKOTOPBIX
METOAOJIOTHYECKIX HETOCTATKOB MOHOJIOTHYECKUX TTOIXO0/IOB, VIS OTIPE/ICTICHNE MeCcTa U
pOJIH TIHCATENsl B ABOTIONNM OeccapabCckoro poMaHa.

Teopernueckoe U NPUKIJIATHOE 3HAYEHHE PA0OTHI 3aKII0UaeTCS B pa3pabOTKe MOJeTU
UAJIOTUYECKOT0 aHalli3a poMaHa M B WUIIOCTpauu ero 3¢G¢QeKTUBHOCTh B
TE€pPMEHEBTUKE TEKCTA.

BHeapenue Hay4yHbIX pe3yabTaToB. OCHOBHBIC PE3YJIbTAThl AUCCEPTALIMU BKIKOYEHBI B
HAaY4YHBIC CTAaTbU W HOKJIa[bl, NPCIACTABICHHBIC HAa HAIIMOHAJILHBIC U MCKIAYHAPOIHLIC
KOH(]epeHIn
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ANNOTATION

Oxana Gherman: The novel of Vladimir Besleaga (artistic world, characters,
narrative techniques), thesis of Ph D, Chisinau, 2015.

Thesis structure: introduction, three chapters with conclusion, general conclusion and
remarks, bibliography of 160 sources, 135 pages of basic text, statement of responsibility,
the CV of the author.

Thesis outcomes were reflected in 11 research papers.

Keywords: novel, artistic world, character, narrative techniques, poetics, dialogical
perspective, dialogic relation, conscience, voice, identity, duality, opposition bivocal
word, hybrid construction, chronotope, polyphony.

Field of study: Romanian Literature.

The aim of this paper consists in analyzing the artistic world, characters and narrative
techniques of the novel by Vladimir Besleagd from dialogical perspective, removing the
monological approaches’ confusions and demonstrating the new artistical dimensions of
the novel.

The objectives of the present research are:

= Investigation of the critical reception of the Vladimir Besleagd’s novel in the
Romanian area;

® Qutlining the historical and literary-cultural context in which appeared the most
representative novels of the writer;

= Researching of the system of characters and artistic world from dialogical perspective;
= Jdentification of the original insignia from Besleagad’s novel,

= Revelation of novel’s subversive latencies in confrontation with "omnipresent
censorship";

= Typological definition of experimental novels;
= Highlighting the interdependence of poethics and ontology of the novel;
= Interpretation of writer's place and role in the Bessarabian novel development;

= Interpretation of Besleagd's as a novel reflex of the consciousness drama of national
totalitarian regime.

The scientific novelty and originality of the work lies in developing a new model of
literary analysis focused on dialogism theory and its application in research of Vladimir
Besleaga’s novels, offering new perspectives of their interpretation.

Scientific solved problem consist in critical reevaluation of the V. Besleagd's novels
from a dialogical perspective, resulting with the reveal of some unique views on the
studied works and elimination of the methodological deficiencies of traditionalist
approaches, in order to establish the writer's role and place in the Bessarabian novel’s
evolution.

The theoretical and practical value of the work resides in the contribution to the
development of novel dialogical analysis grid and illustration of its effectiveness in the
hermeneutics of literary text.

Implementation of research results. The research results achieved through this study
have been included in a number of scientific articles and communications at national and
international conferences.
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