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CARACTERISTICA GENERALA A LUCRARII

Actualitatea temei. Creatia componistica profesionista constituie una din partile cele mai
importante ale stralucitei si originalei culturi muzicale a Moldovei. Incepand cu anii 40 ai
secolului XX — perioada de formare a RSSM si a Uniunii Compozitorilor din Moldova (1940) —
au fost create numeroase lucrari in cele mai diverse genuri, multe dintre care, reprezentand
incontestabile valori artistice, pe larg apreciate atat in tara cat si peste hotare.

Schimbarea brusca a paradigmei socioculturale ce a avut loc pe teritoriul fostei URSS la
inceputul anilor 1990 a demarcat istoria culturii nationale postbelice in doud etape: sovietica si
postsovietica. In anul 1991, dupi destraimarea URSS si obtinerea independentei, in Moldova s-a
creat o noua situatie socioculturala si geopolitica, in care cultura muzicala a tarii S-a angajat intr-
un proces unitar de dezvoltare pe plan mondial. Acest fapt a conditionat 0 serie de aspecte
specifice unei arte componistice aflata in tranzitie, cand unii compozitori continua procesul firesc
al totalizarii si generalizarii realizarilor trecutului iar altii reflecteaza si asimileaza in practica
noile cai ale evolutiei artistice.

Lucrarea de fata aduce pentru prima data in atentia cercurilor stiintifice analiza creatiei
componistice a Moldovei postsovietice, tratatd ca un fenomen complex, in domeniul genurilor
delimitate ale muzicii profesioniste academice. Cercetarea nu cunoaste precedente 1In
muzicologia autohtond, fapt ce constituie un factor de mare actualitate.

De asemenea, teza este actuala si in virtutea unui sir intreg de factori:

1. In centrul atentiei demersului stiintific se situeaza muzica profesionald academici noua
si cea aparuta recent, preponderent in ultimele trei decenii (1980 — 2010). Analiza acesteia va
deschide calea catre aprecieri teoretice, dar si catre comprehensiunea publicului larg. Dupa
marturiile compozitorului V. Tarnopolski, ,,Muzica noua plasmuieste o noud forma de a asculta,
iar prin aceasta — un nou ascultator, o noua personalitate si, in sfarsit, o societate mai avansata”
[21, p.90].

Drept obiect principal al cercetarii de fatd apare creatia componistica postsovietica din
Republica Moldova, care, deja prin notiunea de postsovietic, determind denumirea, sensul si
esenta intermediard a acestui fenomen al culturii muzicale. Incheind perioada de evolutie a
muzicii sovietice si deschizand, in acelasi timp, o etapd noud, postsovieticd a dezvoltdrii acesteia
in sec. XXI, acest fenomen tranzitoriu se caracterizeaza prin suprapunerea trecutului, prezentului
si viitorului. Anume aceastd circumstantd corespunde cu feoria generald a proceselor de
tranzitie. Dupa cum mentioneaza culturologul V. Ionesov, ,trecerea propriu-zisa poate fi

apreciatd in termeni culturologici, ca un proces in care au loc transformari radicale, ce transfera
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sistemul cultural dintr-o stare in alta, in limitele unei si aceleiasi activitati procesuale.
Transformarea apare ca cel mai actual procedeu al actualizarii (realizarii) tranzitiei” [8]. Daca e
sa ne referim la cultura si artd, inclusiv la creatia componistica, hotarul dintre secolele XX —
XXI, in care se incadreaza procesele de trecere in noul secol si noul mileniu, are un caracter
exceptional si fulminant.

Doi dintre cei mai remarcabili indicatori corelativi ai epocii — globalizarea si
postmodernismul — constituie catalizatorii acestor transformari la confluenta mileniilor, in
context universal. In anii 90 ai secolului XX, globalizarea a pus in fata omenirii o serie de
probleme calitativ noi, legate de schimbarile structurii geopolitice, destrdmarea URSS si a
intregului lagar socialist, desfasurarea revolutiei informationale (internetul), devalorizarea,
prabusirea aproape totald a Iluminismului, cu sloganele echitatii, egalitatii si fratiei. Din aceasta
cauzda, procesele globalizarii in anii 1990 s-au concentrat in special asupra problemelor
socioculturale. Totodata, logica dezvoltarii culturii, ce se axeaza pe distinct si particular, nu
corespunde cu omogenizarea culturala, ce are la baza universalul si intregul, fapt ce expune in
prim-plan, pe de o parte, problema salvgardarii si conservarii identitatii national-culturale, iar pe
de alta — plurivalenta culturald, pe care teoreticienii globalizarii au definit-o prin notiunea de
multiculturalism.

Realizarea proceselor multiculturale in arta componisticd profesionista a Moldovei
postsovietice intalneste un sir de dificultdti. Cea mai importanta dintre acestea, ce std in calea
adevaratului dialog intercultural dintre culturile muzicale rezidd, dupa parerea noastrd, in
procesul indelung al autoidentificarii nationale a poporului moldovenesc, care deseori apare
instabil, schimbator si debusolat.

Desi acest proces in Republica Moldova inca nu este incheiat, pentru locuitorii acestui
teritoriu existd, aldturi de limba de stat, un indicator nu mai putin important al etnicitatii sale —
bogatele resurse folclorice, si, in special, cele ale folclorului muzical. Anume folclorul constituie
acel camp informational al muzicii Moldovei, specific oricarei culturi nationale.

Problema stringenta a pastrarii propriului spatiu national-stilistic, ce sta in fata culturii
moldovenesti si a creatiei componistice autohtone este conditionata de procesele de globalizare
ce provoaca interactiuni interculturale si transculturale intense, schimbul reciproc dintre
campurile informationale ale unor culturi nationale diverse, unificarea, pana la dizolvarea
reciproca a acestora. Or, ,cultura nationala, sub aspect complex, apare, in cadrul proceselor
globalizarii nu doar ca un obiect pasiv, ce sta in calea modernizarii, ci i ca un subiect activ, ce se
impotriveste energic unificarii etnice generalizante, mentindndu-se in pofida tuturor piedicilor”
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[10]. Iata de ce unul din aspectele conceptuale ale cercetarii — ce denota o datd in plus
actualitatea acesteia — este legat de analiza stilului national si de transformarile pe care le
suporta acesta Tn muzica contemporana a Moldovei.

Un alt indicator al epocii — postmodernismul — de asemenea, fixeaza cotitura radicala ce a
avut loc in constiinta sociald si artistica, psihologie si culturi. In aceasti ordine de idei,
culturologul A. Pelipenko mentioneazi: ,,Intrucat anume pentru constiinta postmodernisti este
specifica nu doar simpla calitate de a fi tranzitorie, ci insasi tranzitia propriu-zisi, inaltata la
rang de principiu, apoi codul structural al unei astfel de constiinte poate servi drept cheie pentru
interpretarea proceselor de transformare in culturd in general si in artd in special” [16].
Culturologul A. Bizeev scrie, cu referire la postmodern, ca expresie a proceselor tranzitorii, la
hotarul secolelor XX — XXI: ,,...postmodernul reprezinta o experientd ontologica legata de
presentimentul suprapunerii sfarsitului si inceputului. Anume in acest sens poate fi definit
postmodernismul, ca o forma originala a viziunilor si simtirilor existentiale ale perioadei
postmoderne ca epoci de tranzitie” [4].

Se impune asocierea postmodernismului si cu o altd notiune, mai largd, - cea a epocii
postmoderne, ce presupune presentimentul ,sfarsitului si inceputului” ce insumeaza toate
aspectele vietii. Notiunea de postmodernism muzical necesita doar corelarea la manifestarea
acestuia in creatia muzicald si materia muzicala propriu-zisd. Specificul postmodernismului
muzical, in contextul -ismelor precedente rezida in faptul ca acestuia nu-i este pretabild notiunea
de stil, intrucat nu se poate vorbi de un stil postmodernist unitar, ci de un pluralism al stilurilor,
mixarea unor stiluri diverse. Creatia componistica se raporteaza cu mai multd corectitudine la
notiunea de directie postmodernistad, in care, pe parcursul catorva decenii s-a cristalizat propria
poeticd postmodernistd. In teza de fati, pentru prima dati, a fost cercetatd influenta epocii si
poeticii postmoderniste in creatia componistica din Moldova, la confluenta secolelor XX — XXI.

Astfel, ambii vectori ai analizei muzicii contemporane a Moldovei — stilul national si
curentul stilistic al postmodernismului — sunt generalizate prin categoria stilului, care, ,,prin
insasi esenta sa, se dovedeste a fi principal pentru cultura, viata, instruirea si educatia muzicala
contemporana” [15, p.15].

La randul lor, transformarile stilistice caracteristice perioadei de tranzitie sunt legate
indisolubil de transformarile genuistice, nu mai putin intense, fapt ce propulseaza categoria de
gen muzical pe o0 pozitie predominanta prioritard, in cercetarea creatiei componistice a republicii.
Iar in ,,conditiile epocii postmoderne, — dupa cum mentioneaza A. Korobova, — notiunea de
memorie genetica a genului capatd un sens si o actualitate aparte” [9, p.88].
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Teoria contemporana a stilului muzical denotd numeroase puncte de tangentd cu teoria
genurilor muzicale. Comunitatea principiald a categoriilor de stil si gen este relevatd de catre
cercetatorii E. Tareova, L. Mazel, V. Medusevski, E. Nazaikinski, in interactiunile specifice
dintre forma muzicala si continutul muzical. ,,Aspectul comun in studierea fenomenelor stilului si
genului in arta componisticd se referd la predilectia accentuatd pentru imaginile formal-
structurale ale muzicii, dat fiind ca directia structurala reprezintd nu doar trasaturi arhitectonice,
si ci conceptuale ale unei lucrari muzicale”, — considera V. Axionov [30, p.48]. Astfel, o creatie
muzicald devine acea axa, pe care sunt structurate si coordonate corelatiile ,,gen si stil”.

Perioada dintre hotarele secolelor XX si XXI este marcatd de ruptura radicald a
stereotipurilor genuistice si stilistice uzuale. In ultimele decenii, cand s-a activizat practica
propriu-zisa de creare a genului, de re-creare si transformare a acestuia, categoriile de gen si stil
aproape ca s-au contopit, intrucat genul se regaseste nemijlocit in tehnica scriiturii componistice,
constituind, prin urmare, si o caracteristica a stilului. In rezultat, apar noile conceptii de ordin
genuistic-stilistic — gen mixt si stil mixt. Actualitatea cercetarii de fata este obiectivizata si de
faptul, ca arta componistica a Moldovei este abordata de pe pozitiile acestei conceptii genuistic-
stilistice noi.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare a tezei si definirea problematicii
acesteia. Lucrarile muzicologilor autohtoni au adus un aport considerabil in studierea creatiei
componistice din Moldova perioadei sovietice. Pana acum, nu a existat o cercetare fundamentala
despre perioada postsovietica, ce ar generaliza cdile de dezvoltare profesionald a muzicii
academice din Republica Moldova si s-ar afla in concordanta cu noile cerinte socioculturale ale
perioadei de tranzitie. In acest sens, se evidentiazi doar monografia lui V. Axionov, Tendinte
stilistice in creatia componistica din Republica Moldova (muzica instrumentala), cat si un sir de
alte articole, consemnari analitice ale sale sau ale altor muzicologi, dedicate unor creatii muzicale
separate noi. Problematica studiului de fatd este de natura plurivalentd, Intrucat in centrul lucrarii
se situeaza concepte foarte importante determinante pentru aprecierea starii muzicii academice
contemporane din Moldova, conditionate de procesele tranzitionale specifice perioadei
delimitate: 1. transformarea sistemului genuistic; 2. conceptia stilistica noud, modul de abordare
al careia este determinat pe de o parte, de sarcina de a mentine si a dezvolta elementul national
caracteristic in creatia componistica, iar pe de alta — de influenta epocii postmoderne.

Scopul cercetérii de fata se rezuma la intentia de a elabora o interpretare complexa a artei

componistice din Republica Moldova, incepand cu cea dea doua jumatate a anilor 80 ai secolului



XX si pand in anul 2010, in conformitate cu transformarea paradigmei socioculturale. Realizarea

acestui scop include urmatoarele sarcini:

1. studierea specificului dezvoltarii genurilor simfonice, instrumentale de camera, a
concertului instrumental si a teatrului muzical 1n perioada de tranzitie;

2. prezentarea analizei complexe a celor mai reprezentative creatii semnate de
compozitorii din Republica Moldova;

3. reliefarea ierarhiei genurilor muzicale in cadrul tabloului general al dezvoltarii
acestora la etapa contemporana, legata de schimbarea paradigmei socioculturale;

4. trasarea procesului evolutiv al stilului national in creatiile compozitorilor din
Republica Moldova;

5. delimitarea gradului de asimilare a noilor tehnici componistice si a tendintelor
stilistice n epoca postmoderna, de catre compozitorii din Moldova;

6. relevarea importantei personalitatilor compozitorilor in perioada delimitata.

Metodologia cercetarii. Problematica complexa a cercetérii de fata a implicat utilizarea
unor metode de analiza adecvate, concomitenta carora este astazi fireasca pentru toate stiintele
umanistice. In primul rand, accentul a fost pus pe metodele fundamentale, stabilite pe parcursul
dezvoltarii stiintei muzicologice — metodele istoricd si teoretici de studiere a proceselor
compozitionale. Analiza creatiilor ce denota tendinte postavangardiste si postmoderniste reclama
adresarea la aspecte particulare ale metodelor structurala, comparativa, intertextuala.
Fundamentarea stiintifica a problemelor circumscrise in teza de fatd, in lumina culturii
globalismului a conditionat iesirea din limitele metodologiei analizei muzicologice, implicand
metode specifice stiintelor umanistice conexe — estetica, culturologia, sociologia, etnologia,
critica literara.

Metodele stiintifice de cercetare. Analiza complexa, integrala, a creatiei componistice
din Republica Moldova la confluenta secolelor XX — XXI a necesitat utilizarea unor diverse
metode de cercetare. Metoda istorica a permis evaluarea proceselor evolutive ce au loc in creatia
componisticd din cele doua perioade istorice — sovietica si postsovieticd. Necesitatea abordarii
metodelor teoretice ale cercetirii a fost conditionata de analiza conceptiilor genuistic-stilistice
in perioada delimitatd, de analiza stilului national in creatia componistica. Metoda analizei
comparative a fost utila in procesul de comparare a unor procese multistadiale ale dezvoltarii
creatiei componistice din Republica Moldova si din alte state, cat si pentru relevarea unor stiluri
componistice individuale. Datorita sprijinului pe metoda analizei intertextuale s-au realizat
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schite analitice ale unor creatii separate. Schimbarea paradigmei socioculturale a determinat
adresarea catre metodele cercetirilor culturologice si sociologice, indreptate spre elucidarea
proceselor de transformare ale perioadei de tranzitie. Metodele cercetirii literare sunt utilizate
de catre autor 1n schitele analitice ale lucrarilor axate pe surse literare.

Directiile de solutionare a problemelor si sarcinilor formulate in teza sunt
conditionate de ipoteza propusa de autor legatd de dezvoltarea dialectici a doua procese
multidirectionale in cultura muzicald in perioada de tranzitie ce au avut o influentd pozitiva
asupra evolutiei creatiei componistice din Republica Moldova. Primul proces este indreptat spre
mentinerea si dezvoltarea in anumite creatii a elementului specific national, iar cel de-al doilea —
spre sporirea interactiunilor multiculturale. Modificarea modelului sociocultural a marcat debutul
unor noi impulsuri artistice ce au determinat si schimbarea intregii structuri genuistic-stilistice.
Autorul releva in mod succesiv cdile de completare si complicare a acesteia, efectuand treceri in
revistd generale a principalelor domenii genuistice, in care isi concentreaza atentia asupra unor
noi entitati si imbindri, dupa care le cerceteazd mai indeaproape in compartimentele analitice
dedicate unor creatii concrete.

Noutatea stiintificdA si originalitatea lucrarii. Pentru prima datd in muzicologia
autohtona a fost realizata o cercetare fundamentala ampld a creatiei componistice profesioniste
din Republica Moldova din perioada postsovietica, in centrul careia se situecaza domeniile de
baza ale muzicii academice: creatia simfonica, concertul instrumental, muzica instrumentala de
camera, teatrul muzical, care, pentru prima datd au fost tratate ca fenomen complex, in contextul
noilor tendinte determinate de transformarile paradigmelor socioculturale specifice hotarului
dintre secolele XX —XXI. Pentru prima data au fost introduse in circuitul stiintific o serie de
lucrari ce s-au aflat preponderent in versiune de manuscris si nu au beneficiat de atentia
muzicologilor autohtoni.

Rezultatele principiale noi. Prezentarea creatiei componistice contemporane din
Republica Moldova in baza unor noi abordari metodologice a cercetarii a permis autorului
relevarea si argumentarea noii paradigme a artei componistice In Republica Moldova la
confluenta secolelor, conditionata de transformarile perioadei de tranzitie. Un alt rezultat
stiintific nou rezidd in fixarea si solutionarea problemei complexe a generalizarii stiintifico-
istorice si teoretice a fenomenului specific al culturii muzicale nationale din Republica Moldova,
in conditiile aparitiei unei situatii politice si socioculturale noi. Un rezultat nu mai putin

important este legat de problema reflectarii identitatii nationale in muzica contemporand, in



conditiile in care pastrarea potentialului national se confruntd cu procese de globalizare si etno-
unificare a culturii.

Importanta teoreticd a tezei. Pentru prima datd in muzicologia autohtona, a fost
elaborata o cercetare ampla a creatiei componistice profesioniste din Republica Moldova din
perioada postsovietica, prezentata in contextul paradigmei socioculturale a perioadei de tranzitie,
ce necesita o largire activa a bazei metodologice a stiintelor umanistice si fundamentarea pe cele
mai noi elaborari in domeniul muzicologic ce vizeaza teoriile stilului si a genului, indreptate spre
modificarile intregului sistem genuistic-stilistic, cat si spre cercetarile problemelor stilului
national Th muzica.

Valoarea practica a lucrarii constd in faptul ca materialele acesteia pot fi utilizate in
institutiile de invatamant muzical superior, in cursurile de istorie a muzicii contemporane, istoria
muzicii nationale, istoria si teoria stilurilor muzicale, analiza creatiilor muzicale, cat si in cele
elaborate si sustinute de catre autorul tezei, pentru cursul de masterat: specificul national al
muzicii, problemele actuale ale muzicii nationale. Materialul tezei poate fi util cercetatorilor
muzicologi, n vizorul carora se afla problemele artei componistice contemporane.

Rezultatele stiintifice de baza inaintate spre sustinere:

1. A fost determinat rolul important al creatiei componistice profesioniste in cadrul
structurii generale a culturii muzicale din perioada postsovietica.

2. A fost elaboratd metodologia analizei celor mai noi creatii componistice.

3. Au fost introduse in circuitul stiintific numeroase lucrari aflate in manuscris.

4. A fost relevatd multitudinea stilistica nationald specificd creatiei componistice din
Moldova si punctate cdile de pastrare a acesteia in perioada de globalizare
socioculturala.

5. Au fost cercetate cele mai reprezentative tendinte stilistice ce au loc in conditiile
spatiului postmodernist ce contribuie la realizarea dialogului multicultural.

6. S-a relevat transformarea sistemului genuistic-stilistic in perioada de tranzitie a
confluentei secolelor XX — XXI si caracterul reflectarii acestuia in creatia
componistica din Republica Moldova.

7. A fost determinat gradul de asimilare de catre compozitorii Moldovei a noilor tehnici

ale scriiturii componistice.

implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei si-au gasit o aplicatie practica,
prin realizarea mai multor proiecte stiintifice republicane: 1. Proiectul 08. 815.08.03
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Instrumentar multimedia pentru facilitarea promovarii artei moldovenesti (arta muzicala),
Institutul de matematica si informatica a ASM, 2008-2009. 2. Proiectul Viziuni de viitor:
politica culturala a Moldovei de la schimb la viabilitate. Fundatia Soros-Moldova in cooperare
cu sediul la Amsterdam, 2008-2009. 3. Proiectul 11.817.08.84A Registul adnotat al creatiilor
muzicale din Republica Moldova, 2011-2014.

Aprobarea tezei s-a efectuat in procesul unor numeroase discutii in cadrul sedintelor
catedrei Muzicologie si compozitie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice; la
Seminarul stiintific de profil, in colaborare cu cercetitorii de la Academia de Stiinte din
Moldova si a fost recomandata spre sustinere 9 aprilie 2015; la Seminarul stiintific de profil de
la Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei si a fost recomandata
spre sustinere 15 septembrie 2015. Rezultatele cercetarii au fost aprobate in cadrul a 39 de
conferinte nationale si internationale ce au avut loc in Moldova, organizate de AMTAP,
Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Universitatea de Stat A. Russo; din Rusia, ce s-au
desfasurat la Conservatorul de Stat P. Ceaikovski din Moscova, Conservatorul de Stat S.
Rahmaninov din Rostov; Ucraina, la Academia Nationalda de Muzica P. Ceaikovski din Kiev.
Rezultatele investigatiilor au fost expuse in rapoarte prezentate la 15 conferinte internationale
peste hotare; la 8 conferinte internationale in republicd, inclusiv 3 comunicari prezentate in
sedintele plenare; la 16 conferinte nationale.

Publicatiile la tema tezei. Autorul a publicat patru monografii si 35 de articole stiintifice,
inclusiv 18 in editiile recomandate de catre Comitetul National de Acreditare si Atestare cu un
volum total de 30,07 c.a.

Volumul si structura tezei. Cercetarea contine 258 de pagini ale textului de baza,
inclusiv introducerea, cinci capitole, concluziile generale si recomandarile; o listd bibliografica
din 302 de titluri, doud anexe.

Cuvintele-cheie: Republica Moldova, creatie Componistica, perioadd de tranzitie,

conceptie genuistic-stilistica, stil national, pluralism stilistic, postmodernism muzical.

CONTINUTUL TEZEI
Introducerea scoate in evidentd actualitatea temei cercetarii, reflectand scopurile si
sarcinile lucrarii, noutatea stiintificd, aplicarea teoreticd si practica a rezultatelor obtinute; contine
informatii despre aprobarea materialelor tezei, publicatiile autorului, volumul si structura tezei.
1. ASPECTELE METODOLOGICE SI ISTORIOGRAFICE ALE CERCETARII
1.1. Problema studierii situatiei genului in muzica academicid contemporana. Drept
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confirmare a Tnaltului statut al genului, in literatura muzicologica stau marturie numeroasele
monografii si articole in care a fost elaboratd teoria genului muzical. Unele din cele mai
importante monografii sunt semnate de A. Korobova, M. Lobanova, E. Nazaikinski, A. Sokolov,
V. Holopova, V. Tukerman; articolele lui M. Aranovski, L. Berezovciuk, G. Daunoravicene, E.
Zinkevici, O. Sokolov, A. Sohor, A. Tuker s.a. De un real folos in studierea situatiei genului este
monografia colectiva Teoria compozitiei contemporane [22].

In cercetarea de fata, autorul a adoptat si a utilizat in procesele analitice un sir de teze si
conceptii moderne ce vizeaza genul muzical:

1. Definitia notiunii de gen muzical. Conform celei mai ample formulari, ce reprezinta
finalitatea cercetarii monografice a A. Korobova, ,,Genul muzical este un model categorial
complex (genotip) al activitatii muzicale sau a creatiei muzicale, caracterizat prin coordonarea
mobild, conditionata istoric, a unor trasaturi generale a continutului, a structurii si a pragmaticii
in baza unor insusiri predominante, determinate de raportul pe care-l1 denotd fatd de alte
componente ale sistemului genuistic al artei unei epoci date (scoli nationale, curente si miscari
s.a.m.d.), ce functioneazd ca un subiect al existentei istorice a muzicii si ca obiect al reflectiei
teoretice” [9, p.142].

2. Complexitatea si caracterul heteroclit al notiunii de gen ce cumuleaza in sine mai multe
functii:

a) functia semanticd a genului accentueaza continuturile muzicii;

b) functia sociologica a genului, de care este deosebit de important a se tine cont in
perioadele unor rupturi si transformari social-istorice.

O tratare aprofundata si largita a functiei sociologice a genului este propusa in lucrarea lui
M. Aranovski Cmpykmypa my3vikaibHo2o dcawpa u COBPEMEHHAs CUMYAyus 6 MY3bIKe
(Structura genului muzical si situatia contemporanda in muzica). Autorul accentueaza, ca ,,genul
este un mod de existentd a unei creatii. In calitatea sa de mod de existentd, el trebuie si
interactioneze cu mediul Inconjurdtor, fiind purtitor al trasdturilor sale, facand parte dintr-un
sistem general, iar in esenta sa, fiind un produs generat de acesta” [3, p.9]. Pentru cercetarea de
fatd, apare importanta o alta teza a lui M. Aranovski, ce se refera la imbinarea in cadrul genului a
unor structuri exterioare si interioare. Pentru studierea genului, din punctul de vedere al

structurilor sale exterioare, autorul introduce doua notiuni — cea de context social si de situatie de

functionare a genului;

c) functia comunicativa a structurii genuistice se racordeaza nemijlocit la cea sociologica
si reprezintd genul, intai de toate, ca ,,0 anumitd formd de comunicare intre cei ce creeaza muzica
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si cei ce 0 percep, ca factor de orientare a acestei comunicari. Aspectul comunicativ este tratat de
catre stiinta contemporand nu doar ca fiind un factor de diferentiere a genului, ci si unul de
constituire a acestuia” [9, p.103];

d) s-a avut in vedere, de asemenea, si functia de clasificare a notiunii de gen, care s-a

stabilit Tnainte de alte notiuni si este consideratd pand astazi ca fiind cea mai traditionald, intrucat
este conditionatd de semnificatia de bazd a genului ca si ,,categorie”, expusd prin expresia
categoriala de ,,general” si ,.tipologic”. Totusi, in ultimele decenii, In teoria genurilor muzicale s-
au acumulat anumite dubii in oportunitatea si chiar potentialitatea acestei metode de cunoastere
in domeniul genuistic, intrucat, In primul rand, nu s-a reusit stabilirea unei unitati de delimitare
universale, iar in cel de-al doilea rand, criteriile In cauzd, cat si componenta acestora sunt
schimbatoare pe plan diacronic (muzica diferitor epoci) si sincronic (diverse straturi ale culturii
muzicale 1n cadrul unei singure epoci). Aprecierea critica a cercetatoarei A. Korobova asupra
clasificarii genurilor este confirmata prin trimiterile la cercetdrile unor autori europeni, precum
W. Wiora si C. Dahlhaus, care au fost adepti ai modelului sistematizarii genuistice neclasificate.

3. O alta teza importanta, principial noud, asupra conceptiei de gen se refera la varietatea
istoricad si tipologica a sistemului de genuri. V. Holopova remarca: ,,Viata unui gen in muzica nu
se afla in stagnare. Este complexa si labild. Pe langad pastrarea si stabilirea ,,arhetipurilor”
genuistice, in muzica are loc si difuziunea genurilor, sinteza genurilor si stratificarea genurilor”
[23, p.173]. Aceeasi autoare a elaborat si problematica legata de sinteza genuistica: ,,Problema
sintezei genurilor, a elementelor si trasaturilor genuistice este la fel de importanta ca si cea a
stabilitatii acestora. Ea ne indica asupra miscarilor ce au loc in interiorul culturii muzicale, cat si
faptul cum dezvoltarea sociald, schimbarile realitatilor influenteaza asupra culturii muzicale,
transforma genurile muzicale si semantica acestora” [23, p.174]. Problema experimentarii active
in domeniul genului in secolul XX, s-a aflat in centrul atentiei lui M. Lobanova, care semneaza
monografia Myseikanenviii cmuns u dcaup. Ucmopus u coepemennocme. (Stilul si genul muzical.
Istorie si contemporaneitate), formuleaza si introduce in circuitul stiintific notiunea de gen mixt.

In muzica noui, dinamica proceselor de transformare in sistemul genuistic are loc cu
rapiditate, fapt ce a conditionat introducerea in circuitul stiintific a unor notiuni precum
elaborarea genului si reconstituirea genului.

1.2. Gradul teoretizarii conceptiei de stil in muzicologia contemporana. Analiza
situatiei in domeniul de cercetare a fenomenului stilului muzical a relevat faptul ca elaborarea
teoretica se afla intr-0 etapa de devenire, de unde deducem ca nu exista pentru moment, un aparat
universal, unificat, pentru analiza parametrilor stilistici ai creatiilor unor compozitori diferiti sau
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ale unui si acelasi compozitor. Totusi, in perioada sovietica, in stiinta muzicologica s-au
acumulat numeroase cercetdri dedicate elaborarii teoriei stilurilor artistice si muzicale. Deosebit
de prolifici au fost anii 1960 — 1980 ai secolului XX, cand problemele stilului s-au situat in
centrul unor cercetdri fundamentale semnate de G. Grigorieva, V. Medusevski, M. Mihailov, S.
Skrebkov, A. Sohor, E. Tareova s.a. In rezultatul analizei acestora, putem conchide ca teoria
generald a stilului in muzica a fost dezvoltatd semnificativ, fapt ce se manifesta in:

— definirea si stabilirea rolului stilului mixt care a devenit unul din principalii indicatori ai
situatiei socioculturale 1n perioada de tranzitie;

— trecerea parafrazatd a notiunii de stil al epocii in cea de epoca a stilurilor.

In cercetarile ce dateaza din perioada postsovietici, conceptia stilisticdi a muzicii
academice s-a dezvoltat in continuare. Principalul element inovator este legat de extinderea
sistemului ierarhic al stilului, prin introducerea tot mai larga a unor fenomene extra-muzicale.
Fenomenele in cauza sunt capabile sa intruchipeze si sa reflecte sferele perceptiei lumii si
viziunile asupra vietii.

Conform temei tezei de fata, autorul s-a concentrat asupra teoriei si metodologiei studierii
fenomenului stilului national in muzica, cat si asupra problemei Stilului mixt in perioada
confluentei secolelor XX — XXI.

I.2.1. Bazele metodologice ale studierii problemei elementului nationalul in muzica.
Drept baza metodologica in studierea problemei elementului national in muzica ne-au servit
cercetarile fundamentale aparute in cea de-a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului
XXI: monografiile semnate de N. Sahnazarova, S. Sarkisean, N. Gavrilova, I. Zemtovski, M.
Mihailov, G. Grigorieva; de asemenea, si numeroasele articole ale lui B. Bartok, Z. Lissa, G.
Ordjonikidze, I. Holopov, V. Tomescu, E. Skurko s.a. In baza unei bibliografii vaste axati pe
elementul national in muzica, autorul releva trei aspecte de baza ale problematicii in cauza:

a) din punctul de vedere al aparatului terminologic, legat de precizarea unor notiuni
precum natiune, etnie, caracter national, traditie nationala, stil national, national in muzica.
Termenul de national este foarte amplu pe plan semantic, intrucat este prezent in orice detaliu
legat de existenta unei natiuni. Definirea elementului national constituie una din cele mai
principiale si ,.eterne” probleme ale muzicologiei. In teza de fata sunt accentuate in mod special
stransa corelatie dintre notiunile de traditie nationala si stil national: ,,Traditia nationald in arta,
si, In special, Tn muzicd, apare ca o notiune mai ampld In comparatie cu stilul national. Acesta

(stilul) reprezinta doar un element artistic, extrem de esential, al traditiei” [26, p.37];
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b) in contextul studierii structurii elementului national in muzicd, elaborarile teoretice
accentueazd prezenta unor patru niveluri de baza: folclorul, muzica religioasa, forme ale muzicii
orasenesti laice, creatia componistica profesionista a generatiilor precedente. N. Gavrilova, de
asemenea, ia in considerare si intonatia limbii vorbite;

¢) un aspect aparte este legat de evolutia sistemului compozitor — folclor, in care
prevaleaza tendintele stilistice ale folclorismului si neofolclorismului. Vorbind despre acesti
termeni, trebuie sa avem in vedere atat diferentele, cat si corelarile dintre aceste notiuni —
neofolclorism si noul val folcloric. Este remarcata dezvoltarea, in ultimele decenii, a tendintelor
unui nou neofolclorism (termen G. Grigorieva), care s-a dovedit a fi una din bazele sintezei ce se
incadreaza in tendinta polistilismului, a pluralismului stilistic si a stilului mixt. Totodata, desi
existd numeroase cercetari dedicate cercului de probleme incadrate in sintagma ,,compozitorul si
folclorul”, trebuie sd mentionam elaborarea insuficientd a teoriei arhetipurilor folclorice, —
problema actuald in creatia componisticd contemporana.

1.2.2. Aspectele metodologice ale studierii fenomenelor postmodernismului
muzical.

Fenomenul postmodernist este extrem de complex, care, pe parcursul aproximativ a patru
decenii se afld in atentia filozofilor, culturologilor, literatilor, scriitorilor, criticilor de arta, si, nu
mai putin, a muzicologilor si a compozitorilor. Una din lucrarile de referinta, pentru autorul tezei
de fatd, este cea semnatd de N. Guleanitkaia, — Metodele stiintifice despre muzicd, in care
postmodernismului ii este dedicat un capitol aparte [5]; monografia lui A. Sokolov, Introducere
in compozitia muzicald a secolului XX, unde tematica data este tratata in cel de-al doilea capitol,
Vectori ai culturii in panorama muzicala a secolului XX. Cultura muzicala a secolului XX ca un
tot intreg [20]; monografia colectivda Teoria compozitiei contemporane [22], unde, in primele
doua capitole este abordatd problematica postmodernismului (autorul primului capitol — A.
Sokolov, iar al celui de-la doilea — G. Grigorieva); autoreferatul tezei de doctor al E. Lianskaia,
Muzica autohtona [rusda — n.n.] in context postmodernist [11]; culegerea de articole
Postmodernismul in contextul culturii contemporane [17]. Pe langa acestea, drept baza
metodologica ne-au servit numeroase articole stiintifice semnate de muzicologi si compozitori. In
unele dintre acestea, sunt abordate problemele generale ale postmodernismului muzical (si nu
doar al celui muzical). Avem in vedere articolele lui E. Zinkevici [6], V. Rojnovski [18], S.
Savenco [19], I. laskevici [27], V. Tarnopolski [21], G. Dutica (in romana) [34] s.a. Un alt grup
de articole este axat pe studierea poeticii postmoderniste in creatia unor compozitori concreti,
spre exemplu, G. Danuzer s-a oprit asupra creatiei lui G. Mahler si L. Berio; 1. Nikolskaia —
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asupra creatiei compozitorului polonez P. Szymanski; A. Amrahova scrie despre creatia lui F.
Karaev, iar O. Nemescu — despre cea a lui T. Olah (in romana); O. Garbuz — despre compozitorul
francez P. Dusapin.

In baza analizei unei vaste bibliografii, autorul tezei a generalizat caracteristicile calitative

ale postmodernismului muzical, numit ,,stil metaistoric”, ,,universal” [22, p.24]:

Istorismul gandirii, tratat ca pluralism al poeticilor, al stilurilor, al limbajelor oricaror

,»epoci muzicale”, inclusiv al celor in care predomina creatia de tip avangardist.

— Deconstructia, ca organizare non-lineara a materialului, cu ideile de ,,depozit utilitar”,
,,haos”, , labirint”, ,,rizoma”, ,,simulacru”.

— Conceptualismul continutului opusurilor postmoderniste, ce admite diverse coduri
muzicale si care genereaza muzica de context, de subtext si de posttext.

— Libertatea alegerii noilor abordari tehnice legatd, in primul rand, de spatialitatea

sonord muzicald ,,auzitd” altfel, diferit, primitd drept mostenire de la avangardism. in

acest spatiu sonor sunetul (la singular) este cauza intregii existente, devenind obiect al

compozitiei, la fel ca si complexele sonore. Tendinta catre tacere, catre compunerea

»muzicii tacerii”. Capacitatea de a transforma unitatile fizice ale timpului si spatiului.

Pe langa aceasta, la inceputul celui de-al treilea mileniu, in spatiul postmodernismului
,»pasnic” s-au conturat noi faze de dezvoltare, apreciate drept post-postmodernism si exploziv sau
stilul exploziv al anilor 2000.

1.3. Ultimul compartiment al primului capitol este axat pe elaborarea unor aspecte
istorico-teoretice ale cercetarii in studiile muzicologilor autohtoni, printre care amintim ampla
lucrare Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate; cele trei monografii ale lui
V. Axionov, dedicate problemelor stilului componistic si genului de simfonie in componistica
moldoveneascd; monografiile dedicate unor compozitori importanti din Republica Moldova
precum Zlata Tkaci (de G. Cocearova), Vladimir Rotaru, Ghenadie Ciobanu, Gheorghe Mustea
(de E. Mironeneco).

In bibliografia studiata sunt prezente si un sir intreg de cercetiri si articole ale lui V.
Axionov, S. Badrajan, D. Bunea, V. Galaicu, V. Ghilas, G. Cocearova, B. Cotlearov, 1. Miliutina,
L. Raileanu, P. Stoianov, dedicate problemelor manifestarilor si pastrarii caracterului national in

cultura muzicala din Republica Moldova.
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Creatia componistica postsovietica in Republica Moldova a constituit obiectul de studiu
al unor surse semnate de muzicologii V. Axionov, I. Ciobanu-Suhomlin, G. Ciobanu, G.
Cocearov, M. Belih, V. Tcacenco, V. Melnic si C. Paraschiv.

Bogata experienta acumulatd de catre cercetatorii din Romania (care este apropiatd pe
plan national si teritorial de Moldova) in domeniul problemelor actuale ale teoriei compozitiei
secolului XX si inceputului secolului XXI, si-a gasit reflectarea in teza de fata, prin citarea
studiilor lui V. Giuleanu, I. Anghel, V. Sandu-Dediu, C.-D. Georgescu, O. Nemescu, S.

Radulescu.

2. EXPRESII ALE CREATIEI SIMFONICE

2.1. Creatia simfonicd din Moldova in perioada de tranzitie: privire generala.
Domeniul muzicii simfonice include creatii ce apartin unor numeroase varietdti genuistice:
uvertura, fantezie, rapsodie, poem, suitd s.a. Totusi, una din cele mai importante, ,,regind” a
muzicii simfonice, pe drept cuvant este consideratd a fi simfonia, intrucat doar in cadrul acestui
gen poate fi realizatd pe deplin o viziune ampla asupra lumii, din interiorul muzicii insisi. In
procesul de dezvoltare contemporana a genului de simfonie, chiar si in conditiile unei mari
diversitati tipologice, stilistice, compozitionale, structurale a acestuia, cultura nationala a fiecarei
tari 1si pastreaza specificul. Conform cercetdtoarei simfonismului ucrainean, E. Zinkevici,
»fiecare culturd nationald isi detine propriile cicluri de dezvoltare, propriile etape, iar una si
aceeasl perioada istorica poate fi prezentata in diferite republici prin procese si etape diferite. O
astfel de nesincronizare a etapelor poate fi observata, spre exemplu, in simfonismul sovietic rus si
ucrainean” [7, p.8].

Tot astfel, aceeasi diferentd, poate chiar si mai acuta, poate fi sesizata si cu referire la
dezvoltarea simfonismului Tn Moldova, care are tangente genetice atat cu simfonismul rus, cat si
cu cel ucrainean. In Moldova, genul de simfonie a aparut relativ tarziu, chiar mai tarziu decat in
Ucraina, din care cauza, si perioada de devenire, de asimilare a ,,canonului de gen” este mai
tarzie In comparatie cu aceasta. Periodizarea si stabilirea unor etape in dezvoltarea creatiei
simfonice moldovenesti este cercetata foarte detaliat si prezentata in cele trei monografii ale lui
V. Axionov [1, 2, 30]. Autorul delimiteaza foarte clar doua perioade ale evolutiei simfoniei
moldovenesti: preistoria genului, atunci cand a avut loc formarea unor premise pentru crearea
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simfoniei propriu-zise si perioada ,,asimilarii canonului genuistic al simfoniei si abordarea
acestuia din perspectiva unor noi dimensiuni”. Trecerea dintr-o perioada in alta — dupa cum pe
buna dreptate considera autorul — a avut loc in anii celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Dupa anul
1945, pot fi delimitate cateva ectape calitativ noi ale evolutiei simfoniei, intitulate in mod
conventional: prima etapa sau primul deceniu postbelic (mijlocul anilor 40 — mijlocul anilor 50);
cea de-a doua etapa (plasata intre prima jumatate a anilor 50 si pana la sfarsitul anilor 60), si cea
de-a treia etapa, contemporana, ce dateaza incepand cu anii 1970-1980.

Dacé primele doud etape, in dezvoltarea simfoniei moldovenesti, cu certitudine pot fi
considerate ca fiind de devenire, de ucenicie, apoi cea de-a treia etapa, a anilor 70 — 80 ai
secolului XX poate fi calificatd ca una de succes, de acumulare rapida a maturitdtii. Aceasta
perioada a insemnat, de fapt, inflorirea creatiei componistice profesioniste, cand au avut loc 1)
innoirea intensd a canonului genuistic; 2) aparitia unor tendinte a-clasice, ce coexistd cu cele
clasice; 3) destabilizarea structurii ciclului si a componentei interpretative; 4) individualizarea
aspectelor unor compozitii simfonice concrete, ce predomina asupra trasaturilor tipice genului de
simfonie. Deosebit de intens compozitorii moldoveni au experimentat in directia hibridizarii
genurilor. In aceste decenii, au aparut personalititi importante precum V. Zagorschi, P. Rivilis, Z.
Tkaci, T. Chiriac, Gh. Mustea, I. Macovei, Gh. Neaga, lucrérile carora erau interpretate cu succes
nu doar in Moldova, ci si peste hotarele ei, in tari strdine sau in republicile fostului spatiu
sovietic. In creatia acestor compozitori, ce se dezvolta sub semnul muzicii sovietice, s-au intalnit
mai multe orientdri stilistice, dintre care cele mai importante au devenit neofolclorismul (,,noul
val folcloric”), ce apdrea deseori In combinatie cu postromantismul si neoclasicismul, cu
predominarea tendintelor neobaroce. In muzica instrumentalid s-au remarcat tendinte spre
realizarea individuala a traditiilor clasicilor secolului XX — Stravinski, Bartok, Prokofiev,
Sostakovici, Honegger, Orff, Enescu. Noile tendinte stilistice deseori au fost ,,suprapuse” peste
reminiscentele muzicii lui Ceaikovski, Rahmaninov.

Desi compozitorii moldoveni au tins mereu spre miniaturile expresive, axate pe elemente
folclorice si de gen, cu titluri programatice, cat si spre speciile de poem, fantezie, rapsodie,
uverturd, divertisment, caracteristice perioadei romantice, totusi, in aceastd perioadd au fost
compuse lucrdri simfonice ample, ce contin procese active de dezvoltare si in care se pastreaza
invarianta semanticd a simfonismului. In fiecare caz concret, aceasta reprezinti o varianti
individuala a reinnoirii canonului, in timp ce tendintele a-clasice se refera la transformarile si
hibridizarea speciei tipologice, a parametrilor de gen si de stil. Spre sfarsitul anilor 80, tendintele
a-clasice au atins apogeul, prin Simfonia Sub soare si stele de G. Ciobanu si Simfonia in D de D.
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Kitenko. Astfel, spre sfarsitul anilor 1980, s-au conturat destul de accentuat trasaturile unei
perioade calitativ noud, de tranzitie de la sovietic spre postsovietic.

O adevaratd izbucnire de noi impulsuri creatoare a avut loc in anul 1991, an care poate fi
apreciat ca ,,ora X”, ce a marcat, practic, inceputul perioadei de tranzitie postsovieticd in cultura
muzicald a Moldovei.

Unul din factorii-cheie in acest proces il detine, fara indoiald, ascensiunea activd a
Moldovei, in anii 1990, in spatiul cultural universal. Aceste noi realitdti au creat situatii
paradoxale, in care, tari indepartate s-au dovedit a fi mai ,,aproape” decat cele aflate alaturi.
Dezvoltarea legéturilor internationale a fost benefica pentru procesul componistic profesionist in
Moldova.

Expansiunea principiilor avangardismului, ce a debutat in republica prin festivalurile
Zilele Muzicii Noi, fara indoiald, a largit atat pe plan stilistic, cat si genuistic, muzica
instrumentala, stimuland si asimilarea unor noi tehnici ale scriiturii componistice — sonoristica,
aleatorica, serialismul, minimalismul, noile conceptii polifonice si ritmice s.a. Au aparut lucrari
de denotd cautdrile unor noi dramaturgii sonore pentru Moldova. De regula, acestea au titluri
programatice, ce dezvaluie ideile generale ale lucrului compozitorului cu spatiul sonor: Spatium
sonans, Studii sonore de G. Ciobanu; Irealitatea II, Starea sufletului, Rationament de O.
Palymski; Tension I (Sincrofonie), Fonem de O. Bojonca; Sensus si Sensus Il de I. Gogu; Axis de
V. Beleaev. Realizate dupa un proiect compozitional individual, acestea nu se incadreaza in
calapoadele unor canoane clasice ale genului. Atribuirea genuisticd a creatiilor acestui grup este
aproape de monogenul noii traditii (dupa clasificarea G. Daunoravicene).

In creatia compozitorilor generatiei mai in varsti continui procesul de ,,definitivare”, de
»~exprimare” pana la capat a celor mai bune traditii ale principiilor romantismului,
postromantismului, postimpresionismului, postclasicismului. Totusi, in conditiile domindrii unei
singure orientari poststilistice, in fiecare dintre aceste lucrdri pot fi delimitate diverse fatete ale
sintezelor unor idei experimentale si ale unor tratari traditionale ale instrumentalismului
european. Spre exemplu, in simfonia Zlatei Tkaci Panopticum este prezenta ,retro-reflectia”
propriei creatii, unde elementul postromantic se Tmbina in mod organic cu elemente ale teatrului
instrumental.

In perioada de tranzitie, compozitorii Moldovei deseori au abordat genurile mixte,

hibridizarea manifestandu-se in cele mai diverse specii:
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1) Difuziunea genurilor muzicale propriu-zise. Spre exemplu, simfonia Panopticum de
Z. Tkaci contine subtitlul Cinci preludii, iar in insasi denumirea de Simfonie
concertanta de D. Kitenko, se intrevede sinteza simfoniei cu principiile concertistice.

2) Adoptarea, in cadrul structurii genuistice, a asocierilor cu artele conexe. De exemplu,
Pasarile si apa: Tablouri simfonice din balet de G. Ciobanu includ trei componente
genuistice — simfonie, balet si tablou. Un exemplu interesant al difuziunii genurilor
este creatia Stante in 5 tablouri: Aeriana, Crepuscul; Candeld; Ornic; Epilog, pentru
orchestra simfonicd mare de V. Zagorschi. Acest exemplu de lirica reflexiv-
meditativa relevant, inspirat de versurile unui poet roman necunoscut, descinde catre
muzicd, poezie si pictura.

3) Hibrizi ai genurilor academice si folclorice: Simfodoina de L. Gondiu, Dacofonia

| si Dacofonia Il de T. Chiriac.

4) Imbinarea genului muzical academic cu sfera sonora a jazului poate fi exemplificati
prin Fantezia pe o tema de Chick Corea de V. Danga, cat si prin Fantezia pe temele

din Beatles de O. Negruta.

Renasterea muzicii religioase a permis sacralizarea nu doar a genurilor corale, ci si a celor
simfonice. Transformarea tendintelor neofolclorismului a evoluat de la ,,definitivarea” traditiilor
,hoului val folcloric” la gandirea componistica arhetipald ce permite pastrarea acelei ,,aureole”
nationale vitalizante in opusurile postavangardiste si compozitiile pluraliste de orientare
postmodernista.

2.2. Simfonia nr. 2 de Vasile Zagorschi ca model al maturititii simfonismului in
Moldova. Lucrarea in cauza, fara indoiald, poate fi atribuitd celor mai importante modele
artistice ale maestrului, alaturi de cantata Cine scutura roua si Stante pentru orchestra simfonica,
reprezentand, totodatd, una din culmile muzicii simfonice in Moldova. Este un stralucit exemplu
al innoirii radicale a ciclului sonato-simfonic, in limitele canonului clasic-romantic. Insumand
anumite calitati necanonice noi, vom indica asupra gandirii componistice reflectorii; fenomenul
noului programatism, legat de intruchiparea continutului conceptual al romanului scriitorului
francez contemporan Marcel Brion, Nous avons traversé la montagne.

Romanul lui M. Brion poate fi apreciat ca o antologie a unei vieti ce se desfasoara intr-un
spatiu istoric si geografic nedeterminat, inclusiv pand in zilele noastre. Timpul si locul
evenimentelor nu este indicat. Pilonul pe care se construieste romanul il constituie calatoria unui

grup de intelectuali prin labirintul vietii, pana la punctul final, cand trebuie sa traverseze un lant
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de munti nalti, periculosi, acoperiti cu ghetari nesférsiti. Personagele concrete sunt grupate in
jurul eroului principal al povestirii — Eu. Pe plan simbolic, muntii intruchipeaza scopul vietii, iar
calatoria prin munti, timp de patruzeci de ani — cautarea sensurilor vietii, intr-un indelungat
proces al cunoasterii de sine si al lumii inconjuratoare. Astfel, aceastd neobositd cautare a
sensului vietii, atingerea scopului prin eforturi de vointd neomenesti, constituie ideea de baza a
romanului. Scris in 1971, romanul avea tangente vadite cu elementele poeticii postmoderniste. In
paginile acestuia pot fi intrezarite si numeroase semne-simboluri intertextuale: harti cu drumuri,
mitul antic grecesc despre Teseu si Minotaur, ritualul pagan al sacrificarii, inscriptii pe pietre
funerare, oglinzi, o biblioteca, un oracol, un jurnal de célatorie, un teatru s.a.

Simfonia a doua de V. Zagorschi este o reflectic despre cele mai importante concepte
semantice ale romanului, concentrate in denumirile programatice ale compartimentelor acestuia:
prima parte — Miraje; partea a doua — Sacrificiul; partea a treia — Labirintul.

Prima parte a simfoniei, Miraje (Moderato assai. Narrativo) reprezinta intruchiparea
muzicald a unui lant de miraje succesive si suprapuse, de o fantezie debordantd si imaginatie
bogatd, ce apar in constiinta eroului. Tablourile mirajelor apar din interpatrunderea realului si
irealului, al adevarului cu visarea, a amintirilor ce Se preschimba in fantome si halucinatii.
Pilonul emotional al dramaturgiei se sprijind pe acumularea treptata a tensiunii, de la imaginile
calme, meditative, la cele dramatice, tragice, socante in culminatie. O functie dramaturgica
importanta in cadrul primei parti 0 are introducerea, formata din primele treiSprezece masuri.
Aceastd imagine poate fi apreciatd drept un miraj-impuls si, totodatd, un ,,miraj-ciupercarie”, 0
rizoma muzicala, din care se inalta ulterior structurile tematice ale celorlalte miraje muzicale.
Analiza primei parti a simfoniei ne convinge o data in plus ca arhitectonica acesteia se axeaza pe
imbinarea a trei factori: 1) prezenta formei de sonatd modificata; 2) prezenta unor trasaturi ale
formei polifonice mari, avand in vedere numeroasele procedee ale polifoniei orchestrale si
tematice; 3) includerea elementelor compozitiei postmoderniste structurate dupd principiul
rizomei, cand toti ,,lastarii” cresc dintr-o singura radacina, in cazul dat — din tematismul primului
»miraj-ciupercarie”.

Conceptul programatic al partii a doua a simfoniei, Sacrificiul, a fost sugerat de unul din
evenimentele descrise de unul din personajele romanului lui M. Brion.

Partea a doua contrasteaza cu prima in ce priveste tempoul (Allegro agitato), principiile
de orchestrare (prezenta unor tutti masive) si arhitectonica. Imaginea specifica, de fresca, a
acestei parti este determinatd de continut, ce infatiseaza un crunt si barbar ritual de sacrificare
practicat de popoarele primitive. Pentru intruchiparea acestui episod programatic compozitorul a
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ales o formd atipicd mixtd, ce-si are sorgintea in formele contrastante complexe ale epocii
romantice.

Finalul lucrarii, Labirintul (Allegro moderato. Affable), are o functie concluziva centrala
in cadrul intregului ciclu din trei parti ale simfoniei, apardnd ca un rezumat al conceptiei
filozofice a eroului: intreaga viata este un labirint gigantic in care omul isi cauta sensurile
existentei sale, formata din labirinturi mai mici. Scopul si realizarile vietii rezida in iesirea din
aceste labirinturi. Cu cat mai multe victorii va obtine, cu atidt mai repede omul va putea sa se
apropie de scopul sdu... dar, din cate se pare, doar sa se apropie....

In Simfonia nr. 2, V. Zagorschi innoieste canonul clasic-romantic prin presimtirea
elementelor poeticii postmoderniste — gandirea componistica neliniard, provocata de titlurile
programatice ale partilor (Miraje, Sacrificiu, Labirint), dezvoltarea celulelor tematice dupa
principiul rizomei si procedeelor dramaturgiei paralele.

2.3. Simfonia Sub soare si stele de Ghenadie Ciobanu ca exemplu de cosmicizare a
gandirii componistice contemporane, a marcat inceputul unei perioade de maturitate in creatia
compozitorului, dand, totodata, startul unei noi etape in dezvoltarea simfonismului in Moldova.
Acesta este un exemplu stralucit al simfonismului a-clasic, in care gandirea componisticd se
bazeaza pe principiul logosului triadic ce include inca o sursa, pe langa dialogul Om — Univers —
cea transcendentala, ,,de dincolo”.

Tema centrald la care s-a oprit autorul comporta un caracter conceptual general-valabil
pentru toate timpurile si toate popoarele: Omul si corelatiile sale cu Cosmosul. Pentru prima data,
inca Pitagora indica asupra unitatii ritmurilor cosmosului, ale sistemului solar si ale omului:
»Apartenenta cosmicd a omului Tn epoca contemporana se exprima in trecerea constiintei artistice
la un nivel nou — cel al constientizarii globale, cosmice, ample a unitatii dintre toate cate exista”
[13, p. 5]. Simfonia este impresionanta prin ineditul continutului sdu (o tentativa de recreare
moderna a viziunilor popoarelor antice indo-europene despre esenta inseparabild a cosmicului cu
teluric), cat si prin latentele profunzimii sale semantice. Compozitorul a reusit sa transmita acea
stare de tragism al omului antic care se resimtea pe sine ca pe un fir infinit de mic in structura
cosmicd, de care depindea intru totul si viata, si moartea sa. Reflectarea unei ciclicitati procesuale
neintrerupte a cosmosului si a vietii umane ,,sub soare si stele” a devenit o altd dominanta
semanticd a simfoniei.

Cele trei parti ale simfoniei Sub soare si stele sunt interpretate ca un tot intreg, fara pauze
intre ele. Structura generald a ciclului este asimetrica: prima parte ocupa 567 masuri, cea de-a
doua — 144, iar cea de-a treia — 77 de masuri. Asimetria ciclului este conditionata de logica

21



continutului fiecdrei parti si de dramaturgia succedarii partilor. Prima si cea mai ampla parte este
si cea mai plina de evenimente. Aici este intruchipat intreg spectrul viziunilor asupra vietii
omului arhaic, cu numeroase contraste, schimbari de dispozitie, avanturi si caderi. Elementul
predominant al primei parti este de naturd dinamica, activa, ce isi atinge apogeul in emotiile
colective de bucurie — cel mai luminos moment in dramaturgia simfoniei.

Partea a doua, Sub stele, sugereaza amurgul vietii, avand o dispozitie sumbra. Aici s-au
reflectat perceperea mitica a Stelelor si Lunii, ca unele din cele mai vechi atribute rituale si
astrale.

Partea a treia — Elegie — este, in acelasi timp, o acceptare si o concepere cathartica a
mortii. Simfonia este scrisd pentru o componentd tripla a orchestrei simfonice, cu un grup largit
al percutiei, pian, doud harpe si doud instrumente populare moldovenesti — ocarind si cimpoi.

Pentru a forma stilul creatiei sale, compozitorul a ales o orientare arhetipala totala, care se
resimte de la primele si pand la ultimele masuri. Totodata, arhetipurile muzicale se imbinad in
mod pluralist cu mai multe tehnici postavangardiste. Sintaxa muzicala a simfoniei este
imbogatita prin caracterul voluminos si contrastant, ce insereazd anumite tendinte si procedee ale
sonoristicii, aleatoricii, ale noului modalism, noii heterofonii, noii conceptii ritmice,
combinatorice, repetitivitate.

2.4. Pasarile si apa: Tablouri simfonice din balet de Ghenadie Ciobanu ocupa un loc
aparte in dezvoltarea genurilor simfonice in Republica Moldova, avand in vedere faptul, ca
aceasta este prima lucrare ce a deschis spatiul postmodernist in Moldova. Trasaturile sale sunt
legate de intruchiparea de-umanizarii si fractionarii constiintei omului contemporan prin
mijloacele noului concept programatic, incifrarea sensului (abordarea problemei globale a
pastrarii a tot ce-1 viu pe pamant prin simbolismul cataclismelor naturale); includerea unui
procedeu caracteristic compozitiilor postmoderniste scrise dupd proiecte individuale — cel al
comentariului  autorului;  sprijinul  pe mijloacele de expresivitate muzicala ale
postavangardismului (sfera modal-tonala complexa, scriitura sonoristica cu timbruri electronice
aditionale, procedeul aleatoricii limitate, pointilismul), cit si structura genuistica si stilistica
mixtd a creatiei.

2.5. Stihira de Pavel Rivilis reprezinta unul din cele mai stralucite exemple ale
sacralizarii genurilor simfonice, ca reflectare a unor tendinte specifice creatiei componistice in
perioada de tranzitie. Stihira de P. Rivilis poate fi atribuitd orientdrii muzicii spre tematica sacra

destinatd interpretdrii concertistice. Structura si continutul creatiei ne sugereaza reminiscente cu
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traditiile vechii muzici ortodoxe ruse ce permite recrearea, prin mijloace orchestrale, a unei
aureole de rugaciune caracteristica pentru cantarile scrise pe textele Psalmilor lui David.

Cu ajutorul mijloacelor scriiturii componistice, P. Rivilis a reusit sd unifice anumite
constante ale genului, precum forma stroficd variantica, isonul, ideea modala, tangentele cu
glasurile bisericesti, tehnica modelarii factural-timbrale.

3. GENUL DE CONCERT INSTRUMENTAL SI EVOLUTIA ACESTUIA

3.1. Genul de concert in Moldova: privire generala. Concertul instrumental este unul
din cele mai importante si ,,comunicabile” genuri ale muzicii academice. i este caracteristica
situatia comunicativa ce contribuie la o intelegere mai bund intre compozitor si ascultator,
ajutand 1n asa mod la solutionarea problemei supravietuirii ,,muzicii serioase” in lumea
contemporand. Practica aratd, ca acesta este unul din cele mai solicitate genuri in Moldova (in jur
de 90 de creatii). Avandu-si inceputurile in anii 40 ai secolului XX, el a parcurs o cale evolutiva
radicala, de la primele mostre de devenire si pana la inflorirea sa in anii 1970 si 1980 (respectiv,
cate 24 de concerte in fiecare deceniu), ciand in arta componistica a aparut tendinta spre
descoperirea unor principii dramaturgice diferite de cele ale sonatei si a altor specii genuistice ale
acesteia.

Alaturi de concertele-monolog pentru un instrument solistic cu orchestrd au aparut
concerte pentru orchestra simfonicd mare (Concertele pentru orchestra Nr. 1 si Nr. 2 de Gh.
Mustea) si pentru cea camerald, scrise in traditiile concerto grosso (Concertul pentru orchestra
de camera de G. Neaga), concertele-dialog pentru doi solisti si orchestra (Concertul pentru
harpa, orga si orchestra simfonica de L. Gurov, Concert pentru doi flautisti de Z. Tkaci).

Un reper stilistic de importanta cardinala in creatia componistica moldoveneasca, inclusiv
genul de concert instrumental, dintotdeauna I-a constituit legatura traditiei academice cu folclorul
national moldovenesc. Extraordinara expresivitate si stralucire, plasticitatea melodicii populare si
bogatia ritmicad sunt foarte aproape de genul de concert. Multe puncte de reper au descoperit
compozitorii si in folclorul instrumental al Moldovei: trasaturile specifice interpretarii intr-un
ansamblu de taraf denota tangente organice cu cele proprii concertului instrumental academic —
virtuozitatea, concurenta artisticd a timbrurilor, expunerea si dezvoltarea improvizatoricd a
materialului, dialogurile interpretative ale participantilor.

Odata cu aparitia noilor informatii provocate de ,restructurarea” gorbaciovistd, conceptia
genuistic-stilistica a concertelor instrumentale a suportat transformari esentiale. Ca rezultat,
compozitorii au compus lucrari cu noi profiluri de gen si stil: concerte-tragedii, cu tematica
memoriald; concerte de orientare sacrd; concerte ce abordeaza problematici etico-filozofice;
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concerte meditative cu dramaturgii de tempo netraditionale rar — rapid — rar; cu mixaje stilistice
specifice muzicii academice si celei de jaz, estrada.

Autorul 1isi focuseaza atentia asupra celor mai importante modele ale acestui gen,
evidentiind patru, cele mai stralucite creatii ale lui Vladimir Rotaru, ce au fost si castigitoare ale
Premiului de Stat al Moldovei (Concertul-rapsodie pentru pian si orchestra de corzi, Concertul
pentru clavecin si corzi; Concertul pentru violoncel si orchestra de corzi; Concerto rustico
pentru vioard si orchestrda de camera); Concertul memorial pentru doi interpreti flautisti de Z.
Tkaci, dedicat memoriei tatdlui; numeroasele concerte pentru diverse instrumente solistice si
orchestra de O. Negruta, pentru care este caracteristica sinteza dintre traditiile clasico-romantice
cu elementele de estrada si jaz; Concertul pentru orga si orchestra de corzi al A. Fiodorov;
Concertul-rapsodie Nr. 1 si Concertul Nr. 2 pentru pian si orchestra de corzi de G. Ciobanu, in
care complexitatea lumii interioare a omului modern este intruchipata prin procedeele
polistilismului; concertele pentru diverse instrumente solistice ale lui B. Dubosarschi, in care
lexicul universal este asimilat cu elementele specifice creatiei lui D. Sostakovici; concertele
instrumentale ale lui D. Kitenko, in care autorul pune accent pe tematica filozofica si spirituala
(Concertul pentru oboi si orchestra de camera; Concertul pentru orgd, corzi si timpane;
Concertul pentru alto si orchestra de camera in trei parti, bazat pe subiectul biblic Plansul
leremiei; Concertul pentru trombon si orchestra de camerd De profundis).

In perioada postsovietica, o influenta benefica asupra evolutiei genului a avut-0 puternicul
torent al informatiilor muzicale noi, ce au devenit accesibile incepand cu anii 90 a1 secolului XX.
Pe acest plan, deosebit de valoroase au fost festivalurile internationale Zilele muzicii noi, cand
publicul, pentru prima datd, a avut posibilitatea sa audieze concertele clasice ale secolului XX,
dar si creatii ale unor compozitori din Europa si America.

Nu mai putin importante au fost pentru compozitorii Moldovei contactele artistice
deschise cu Romania, care fusesera interzise in perioada sovietica. Timp de douazeci de ani, la
Zilele muzici noi au fost interpretate sute de lucrari ale compozitorilor romani, in interpretarea
artistilor din Romaénia, printre care aflam si concerte instrumentale scrise de compozitori ce
apartin unor diverse generatii si orientdri stilistice: A. lorgulescu, P. Constantinescu, N. Brindus,
F. Popovici, V. Timaru, L. Danceanu, S. Lerescu, D. Rotaru, V. Dinescu, D. Dediu s.a.

In perioada postsovieticd, odati cu intrarea Republicii Moldova in spatiul cultural
mondial, si-au continuat dezvoltarea noile tendinte aparute in perioada de pre-tranzitie a anilor
1980 — fapt confirmat si de insesi denumirile creatiilor scrise in genul de concert. Vorbim despre
Moment bacovian pentru pian si orchestra simfonica, un concert axat pe idei literar-filozofice, de
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G. Ciobanu, Musica concertanta de S. Paslari, Concerto brevis pentru vioard si orchestrad
simfonica de V. Doni, Concert pentru nai si orchestra de camera de T. Zgureanu, Concertino
pentru doud piane de E. Mamot, Concerto grosso si Concertul pentru violoncel si 12 instrumente
solistice de D. Kitenko, Dublul concert pentru doua violoncele si orchestra de camera si
Concertul pentru vibrafon si marimba cu orchestra de camera de O. Negruta.

Propunem mai jos analiza detaliatd a doua din creatiile aparute in perioada de tranzitie, in
calitate de exemple ale unor tratari artistice genuistic-stilistice polarizante: Concertul Nr. 2
pentru orchestra de Gh. Mustea si Concertul pentru marimba si orchestra simfonica de G.
Ciobanu.

3.2. Concertul Nr. 2 pentru orchestra de Gheorghe Mustea — model remarcabil al
neofolclorismului muzical. Conceput in contextul evenimentelor de afirmare a independentei
Moldovei, creatia datd se incadreaza intru totul in tematica nationald autohtond. Dedicand
concertul memoriei marelui clasic roman G. Enescu, Gh. Mustea 1i urmeaza traditiile
componistice, legate de sintezele organice ale elementelor folclorice cu cele de sorginte clasico-
romantica, ce strabat cu pregnantd in cele doud Rapsodii romdne ale lui G. Enescu. Desi in
denumirea Concertului Nr. 2 nu este indicat genul de rapsodie, in muzica acestuia, s-au
incrucisat, pe de o parte, principiile concertistice, caracteristice pentru concertele clasico-
romantice si, pe de altd parte, principiile artistice ale interpretarii lautdresti, in care caracterul de
rapsodie are un rol important.

Continutul ideatic al concertului este legat de dragostea si recunostinta cétre plaiul natal,
simbol al caruia este arta pitoreascd de inaltd virtuozitate a profesionistilor de traditie orala —
lautarii. Aici este prezentat si structurat in mod armonios un tablou complex al lumii satelor,
vazuta prin prisma individuala a compozitorului. Bogatul fundal folcloric al concertului este
bazat pe creatii din intreg arealul romanesc, inclusiv cel moldovenesc, prin genuri ce
intruchipeaza dinamismul si optimismul gandirii celor ce locuiesc pe aceste meleaguri — hora
mare, sirba, improvizatiile de virtuozitate ale tarafului. Anume acestea constituie baza
intonationala a Concertului, fapt ce a permis compozitorului sa creeze o feerie impresionanta a
sarbatorilor satesti traditionale, ce se practica si astdzi. Admiratia pentru valorile autentice ale
artei si vietii poporului sdu, cat si pentru modalitatile de intruchipare a acestora, ne sugereazad o
paraleld cu lucrari apropiate ca tip genuistic — Concertul Carpatic de M. Skorik si Ceastustele

neastamparate de R. Scedrin.
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Dramaturgia Concertului Nr. 2, scris in forma monopartita, se bazeaza pe contrapunerea
contrastantd a unor compartimente de diverse dimensiuni ce se succed dupa principiul
montajului.

Desi muzica este predominatd de traditiile neofolclorismului, particularitétile stilului si a
genului creatiei pot fi atribuite fard echivoc ca fiind de naturd mixta, intrucit putem sesiza
influentele concertelor de tip baroc, ale concertelor monociclice ale romanticilor, innoite prin
abordarea unor tehnici postavangardiste ale aleatoricii limitate si ale sonoricii.

3.4. Concertul pentru marimba si orchestra simfonica de Ghenadie Ciobanu reprezinta
un contrast absolut fatd de Concertul Nr. 2 de Gh. Mustea. Fiind scris in 2009, el se inscrie in
spatiul sonor al secolului XXI, reprezentdnd primul exemplu al unei compozitii postclasice, in
genul de concert instrumental, fapt confirmat si de anumiti parametri, precum reflectarea in
muzica a unor ritualuri extra-europene; elemente ale dramaturgiei paralele; contrastul unor
straturi temporale cu caracter activ si meditativ; principiul sonoristic al expunerii materialului;
tendinta spre forme deschise, nefinisate; titlul programatic (Briza latitudinilor sudice), ca chei
catre dezvaluirea unor profiluri emotionale si figurative generale ale lucrarii; si, n sfarsit,
abordarea unor procedee neobisnuite pentru un concert, al organizarii tematismului si formei,
unde nu apare nici o tangenta cu forma de sonatd, nu este loc pentru traditionalele cadente de
virtuozitate ale solistului-instrumentist, iar functia pulsatiei ritmice prevaleaza asupra celei
melodice. Lipseste si acea introducere patetica, de virtuozitate, specifica concertului. Caracterul
novator poate fi observat si in utilizarea unei componente nenormative a instrumentelor
orchestrei: aducerea in prim-plan a grupului largit al percutiei, introducerea partidei saxofonului
tenor si excluderea timbrului de fagot.

Arhitectonica Concertului este marcata de pecetea individualitatii compozitorului, care s-
a departat de forma canonica specifica genului in cauza, in care compozitorul evitd in mod
deliberat forma traditionala de sonata. Cele opt compartimente se succed intr-0 consecutivitate
neliniard, de tip montaj in care, totusi, putem intrezdri usoare exteriorizari intonationale, elemente
ale dramaturgiei paralele si de repriza. Dacd ludm iIn considerare si contrastele ritmice si
melodice, ca parametri ai expresivititii, vom observa si anumite trasaturi ale unor duble
variatiuni.

Ansamblul parametrilor postclasici enumerati mai sus indica asupra faptului ca in genul
de concert instrumental a apdrut o creatie ce corespunde in totalitate poeticii postmodernismului
muzical. Trasaturile specifice ale acestuia transpar din prezenta stilistica ,,omnivora”, la care pot
fi atribuite numeroase trasaturi ale curentelor ,,post-" si ,,-iste”; in principiile logicii jocului, in
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procesele careia sunt incluse straturi culturale compacte ale antichittii si contemporaneitatii

(ritualuri antice, traditia de jaz, tehnici ale compozitiei moderne).

4. MUZICA INSTRUMENTALA DE CAMERA
4.1. Genurile muzicii instrumentale de cameri: privire generali. In creatia componistica a
Moldovei de la hotarele secolelor XX — XXI, genurile muzicii instrumentale de camera, fara
indoiala, detin intdietatea: in perioada dintre jumatatea a doua a anilor 80 si pand in 2011,
compozitorii au scris circa patru sute de opusuri. Doar in cadrul festivalului Zilele muzicii noi,
pana in 2011, fard a lua In considerare concertele filarmonice, au avut loc 224 de premiere ale
creatiilor de acest gen. Muzica instrumentald de camera cunoaste astdzi un adevarat avant, fapt
explicat printr-un complex intreg de cauze:
pentru a experimenta, pentru cautiri tehnice si stilistice. In perioada de tranzitie dintre secole,
gradul de experimente creste rapid, in functie de transformarile intregii paradigme socioculturale.

2). Muzica instrumentala de camera ofera compozitorilor posibilitatea de a solutiona
probleme artistice specifice, ce nu sunt la indemana unor genuri monumentale, In care sunt
preconizate componente masive ale orchestrei si interpretilor.

3). Esenta lirica inerentd muzicii se manifestd in primul rand in genurile camerale ce fac
dovada unei delicateti deosebite in exteriorizarea trdirilor lirice, permit detalierea extrema a
discursului muzical, In conditiile unor resurse restranse si orientarea spre initiativa unor interpreti
solisti, ce actioneazd in mod separat sau in conlucrare cu partenerii (mai putin numerosi) de
ansamblu.

4). Cresterea profesionalismului interpretativ, aparitia unor interpreti de virtuozitate si a
ansamblurilor calitativ noi, capabili sa realizeze Tn mod adecvat conceptiile compozitorilor.

Acest interes masiv pentru muzica instrumentald de camera si-a avut inceputurile incé in
perioada premergatoare a primei jumatati a anilor 70 — prima jumatate a anilor 80 ai secolului
XX, cand gandirea componisticd a fost marcatd de intense Innoiri atat pe plan stilistic, cat si
genuistic. In acea perioadi s-a imbogitit simtitor ,,sistemul de poli ai atractiilor stilistice”. In
cadrul general al muzicii instrumentale de camera, in calitate de astfel de poli apar mari curente
stilistice precum clasicismul, romantismul, impresionismul, cu prefixele respective post- si neo-;
cat si aluzii stilistice la muzica unor compozitori clasici concreti — Ceaikovski, Rahmaninov,
Debussy, Ravel, Enescu, Stravinski, Bartok, Prokofiev, Sostakovici. Pentru compozitorii

Moldovei au devenit prioritare imbinari ale tipurilor de gandire folcloric si romantic, spre
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exemplu, in opusurile lui V. Rotaru, T. Chiriac, Gh. Mustea, I. Macovei, C. Rusnac, in unele
lucrari ale lui V. Zagorschi si Z. Tkaci. Totodata, se remarcd si numeroase manifestdri ale
tendintelor neoclasice (adresarea catre formele polifonice si timbrurile baroc, chiar si catre stilul
de concret al lui J. S. Bach).

Multe dintre paginile muzicii de camera tradeaza tangentele stilistice cu muzica lui D.
Sostakovici.

Astfel, creatia cameral-instrumentala din Republica Moldova a atins, in perioada de
tranzitie, o anumitd maturitate, fapt despre care ne vorbesc multiplele interpretari concertistice
ale creatiilor autorilor din Moldova, la diverse forumuri acasa si in strdinatate, apreciate de un
public cu autoritate.

Intre 1985 si 1991, pani la destrimarea URSS, (ani ce pot fi considerati un inceput al
perioadei de tranzitie), au existat ,,turbulente” sociale, cand in tumultul evenimentelor vietii s-au
impletit intr-un tot intreg tendinte pozitive si negative. Totodatd, fenomenele pozitive ale
perioadei de tranzitie s-au dovedit a fi atdt de importante, incat procesele evolutive in cadrul
activitatii componistice nu S-au stopat, ci chiar s-au activizat. Politica de ridicare treptatd a
cenzurii — ,glasnosti” — in perioada ,,perestroicai”’, si-a atins apogeul si a condus spre
desfiintarea presiunii ideologice, fapt ce a emancipat sfera continuturilor muzicii, in toate
genurile. Deosebit de pregnant, aceste schimbari s-au resimtit in muzica instrumentald de camera,
prin largirea spectrului figurativ-semantic, ce a implicat in orbita sa si revitalizarea tarzie a
tematicii religioase si spirituale.

Hipertextul muzicii instrumentale de camera in Moldova perioadei de tranzitie este atat de
amplu si complex, incat este foarte dificil, — practic, imposibil, — de a selecta, pentru analiza
acestuia, un singur criteriu de clasificare. Astfel, indicam mai multi factori valabili, ce se preteaza
acestei calitati: cantitatea participantilor formatiilor instrumentale, timbrul, diversitatea genurilor,
parametrii tehnico-stilistici. In primul rand, se evidentiazi extinderea sferei sonorititilor timbrale
in muzica instrumentald de camerd, ce este vizibild inclusiv si in creatiile pentru instrumente
solistice. De obicei, accentul masiv pe creatiile pentru pian, vioara si violoncel e conjugat cu
opusurile pentru toate instrumentele solistice, orga, tambal, nai, taragot; aceeasi tendinta poate fi
observata si in duetele pentru instrumente solistice cu pian.

Creatiile instrumentale de camera de componente nestandartizate, de fapt, reprezinta o

ege ey

solistice ale fiecarui instrument, ce apare intr-un singur exemplar, singular.
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O alta tendinta, cu caracter opus in sfera sonord a muzicii de camera este legatd de
abordarea monotimbrului, iar titlurile vorbesc de la sine: Suita camerala pentru patru viori de S.
Lungul, Burlesca pentru opt clarinete de B. Dubosarschi, Sextetul pentru clarinete de O.
Negruta, Serbarile Moldovei pentru patru saxofoane de S. Paslari s.a.

Diversitatea sferei sonore a muzicii instrumentale de camera este completata si prin
compozitiile muzicii electronice (de studio), succesele careia, pe parcursul a mai multor ani, sunt
confirmate de creatia lui M. Afanasiev.

Traditia delimitdrii muzici instrumentale de camera in doud grupuri mari — miniaturi si
creatii ample ciclice si forme de sonatd — se mentine si In perioada de tranzitie. Perceptia
romanticd a lumii Intr-atdt s-a dovedit a fi in concordantd cu perceptia emotionald a
compozitorilor Moldovei, incat si In perioada delimitatd acestia au avut de spus un cuvant in
genul miniaturii romantice, pastrand si denumirile, si stilistica respective (Preludiu, Scherzino,
Umoresca, Capriciu, Elegie). Totusi, compozitorii moldoveni au preferat sia creeze piese si
cicluri de piese in care dominanta stilistica este una folclorica, iar acest fenomen este explicabil
prin mai multe cauze:

1) folclorul muzical traditional ,,nu este inca predat la arhiva”, ci isi continua existenta in
mod activ, lasand loc si pentru contributiile de autor;

2) prefacerile geopolitica si sociald, traversate in drumul Republicii Moldova spre
independenta, au acutizat constiinta nationala si, prin urmare, adresarea la tematica nationala;

3) creatii ale folclorului vocal si instrumental moldovenesc sunt apropiate dupa
dimensiuni de miniaturi.

In numeroasele miniaturi de orientare folclorica pot fi observate citeva niveluri ale
utilizarii acestuia: a) nivelul folclorismului, atunci cand aportul compozitorului este minimal; b)
nivelul neofolclorismului, cand autorul a imbinat activ stilul folcloric cu tehnici ale scriiturii
moderne; c¢) nivelul realizarii arhetipale a folclorului. Acest din urmd nivel al gandirii
componistice aparut in perioada de tranzitie, a fost abordat pentru prima data de G. Ciobanu, iar
mai apoi, de V. Beleaev, 1. lachimciuc s.a.

O alta situatie de dialog genuistic-stilistic este legata de aparitia unui sir intreg de creatii
axate pe corelatiile dintre muzica academica si genuri precum jazul si muzica de estrada, asa cum
vedem in anumite opusuri semnate de O. Negruta, V. Burlea, M. Starcea, . lachimciuc.

In formele ciclice ample si cele de sonati scrise in perioada delimitati, un interes deosebit

il prezinta diversele transformari si modificari ale formei canonice de sonata.
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O alta tendintd ce se evidentiaza in formele ample ale muzicii de camera este practica
utilizarii unor genuri mixte difuze, ce Tmbind principiile muzicii de camerd, de concert si
simfonice (Concerstuck pentru vioara si pian de B. Dubosarschi, Concertele pentru ansamblul de
camera Exodus si Exodus Il de D. Kitenko s.a.). De asemenea, si o serie intreaga de creatii
intitulate Muzica pentru ... de V. Rotaru, G. Cuzmina, V. Doni, V. Burlea, O. Palymski s.a., ce
nu pot fi atribuite unor genuri anumite, ci denota, nsa, structuri genuistice limitrofe.

In comparatie cu deceniul precedent, s-a intensificat substantial interesul citre genul
memorial, cu cateva din speciile sale: dedicatie si omagiu, In memoriam. Printre acestea, se
deosebeste Codul Enescu de G. Ciobanu, ce tradeaza o conceptie postmodernista.

Un fenomen absolut nou in perioada de tranzitie este sacralizarea creatiilor instrumentale
de camera, in care compozitorii se adreseaza unor traditii religioase diverse — crestin-ortodoxe,
catolice sau ale altor confesiuni. O revelatie principial noua o constituie creatiile lui G. Ciobanu
ce au ca exemplu monodia bizantind ce a determinat nu doar continutul opusurilor cu tematica
biblica ci a devenit un factor generator pe plan stilistic Tn multe din creatiile sale ulterioare.

In sfarsit, apogeul novatiilor in muzica instrumentali de camerd poate fi considerati
aparitia si raspandirea unei noi specii genuistice — compozitia pentru ansamblu individualizat de
componentd timbrald cordofond, aerofond, de percutie mixta, unde fiecare muzician este solist.
Anume acest tip de compozitii a permis compozitorilor Moldovei sa se ralieze curentului stilistic
al postavangardismului mondial. Compozitiile create dupa proiecte individuale s-au dovedit a fi
cele mai bine pregatite pentru trecerea treptatd de la stilistica avangardismului si
postavangardismului de la sfarsitul anilor 90 ai secolului XX, la cea postmodernista de la
inceputul secolului XX.

Varietatea spectrului genuistic-stilistic de la hotarele secolelor este reprezentatd prin
cateva eseuri analitice asupra creatiilor selectate.

4.2. Sonata pentru vioard solo de Vasile Zagorschi ca exemplu al gandirii
componistice reflexive. Aceasta lucrare se atribuie la culmile perioadei tarzii ale compozitorului,
situAndu-se in acelasi rand cu Simfonia a doua si Stanfele pentru orchestra simfonica. In prim-
plan apar caracterul meditativ, de monolog al exprimarii. Cele trei parti ipotetice ale ciclului de
sonatd ce se succed attacca, reprezintd o marturisire patrunzitoare a unui artist intelectual
modern ce a trecut prin situatia psihologicd complexa a anilor 1990. Inalta idee etico-filozofica a
sonateil este intruchipatd in stil mixat, in care s-au impletit Tn mod armonios stilistica baroc,

romanticd si scriitura componistica contemporana.

30



4.3. Respiration of flowers (Respiratia florilor) de lulian Gogu: asimilarea lexicului
postavangardismlui. Lucrarea analizata este un exemplu strdlucit al componisticii
postavangardiste scrisd pentru ansamblu de instrumente aerofone si pian, unde sunt imbinate
tehnicile seriala libera, modala si sonoristica. Pe plan figurativ, in cadrul creatiei sunt concentrate
momente de meditatie profunda, observatia si admiratia vitalitatii splendide a florilor.
Principalele ,,personaje” ale dramaturgiei acestei compozitii monopartite sunt complexele sonore
ale unor varietati factural-timbrale (pata sonora, dispersarea, linia, torentul), care se grupeaza in
quasi-solistice si quasi-tutti. In aceastd ordine de idei, apare asociatia cu spectacolul scenic ce
contine numeroase personaje, ce are la baza acelasi tip de grupare — episoade solo, de ansamblu
si de grup (de masa).

4.4. In contextul genului memorial: In memoriam de Vladimir Beleaev. Scrisa pentru
un septet instrumental multi-timbral format din aerofone, cordofone, percutie si pian, lucrarea
impresioneaza prin amplitudinea expresivitatii de sorginte tragicd, exprimate printr-o scriiturd
componisticd postavangardista, ce include sonorica, aleatorica limitata, pointilismul, formele
contemporane ale complexelor ritmice si ale procedeelor polifonice (incrucisarea tehnicii
canonului si cea de factura variantica-heterofonica). Amprenta genului memorial este transmisa,
in primul rand, prin simbolistica formulelor ritmice ale marsului funebru in care sunt evidentiate
arhetipurile ritmului punctat si a sunetului repetat in bas ce creeaza asocieri cu un alai funebru.
Imbinarea tehnicii postavangardiste cu lexemele traditionale ale marsului funebru permite
atribuirea acestei compozitii la stilul mixt.

4.5. Studiu sonor Nr. 4 de Ghenadie Ciobanu: spre poetica postmodernisti. Prin
aceasta lucrare, G. Ciobanu, pentru prima data in Republica Moldova, a compus un nou gen, cel
al studiului sonor. Titlul sugereaza faptul ca compozitorul este in cautarea unui nou spatiu sonor.
Creatia se deosebeste de celelalte trei prin extinderea spatiului sonor multitimbral al aerofonelor,
cordofonelor si percutiei, prin introducerea partidei vocale care, totusi, nu reprezintd personajul
principal, ci este, mai degraba, un actor pe rol, co-participand in procesul de creatie al acestei
scene muzical-teatrale tragice, pe picior de egalitate cu celelalte timbruri-personaje. Partida
vocala sonorizeaza versul poetului moldovean Traianus, titlul caruia corespunde cu titlul omonim
al lucrarii muzicale in cauza — De dincolo.

O alta trasatura distincta a Studiului sonor Nr. 4 se refera la profilul stilistic bazat pe
pluralismul specific curentului postmodernist, ce presupune renasterea intr-o forma reinnoita a
unor stileme de limbaj ale trecutului. In baza spatiului sonor al studiului se dezvolti ,,codurile
lingvistice” ale muzicii academice si ale celei populare moldovenesti, ce descind la bocet si la
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cantecele lirice de dor. Astfel, importanta acestei compozitii muzicale constd in faptul ca in
limitele poetici postmoderniste, traditia nationala capata un nou impuls spre dezvoltare.

4.6. O perspectiva intertextuala: De sonata meditor de Ghenadie Ciobanu. Creatia
reprezintd o nalta treaptd a profesionalismului componistic si corespunde cu faza maturitatii
perioadei de tranzitie — primul deceniu al secolului XXI. De sonata meditor pentru pian este
primul exemplu de postsonatd din Moldova, in care reflectia autorului este indreptatd spre textele
trecutului si prezentului. Aceastd strict postmodernistd lucrare se bazeaza pe jocul intelectual al
numeroaselor aluzii stilistice la muzica lui Beethoven, Debussy, Ravel, Vebern, Cage, Feldman
s.a. Totodata, aici lipsesc procedeele colajului, fapt ce ne oferd dreptul sd asociem creatia in
cauza nu cu polistilismul, ci cu fenomenul intertextualitétii.

5. TEATRUL MUZICAL iN REPUBLICA MOLDOVA

5.1. Caile de dezvoltare a genurilor muzical-teatrale in Moldova. Dintre toate genurile
muzical-teatrale — opera, baletul, opereta si musical-ul, in Moldova s-au dezvoltat opera si
baletul. Opera, ca unul din cele mai complexe si importante genuri ale muzici academice, ocupa
un loc central in evolutia genurilor muzical-teatrale in Moldova. In compartimentul dat este
prezentatd panorama dezvoltarii operei — de la etapa devenirii, a acumularii si cresterii maiestriei
componistice profesioniste in perioada sovietica, cand, in anul 1957, a fost deschis Teatrul de
Stat de Opera si Balet, fapt ce a marcat inceputul credrii unor modele nationale de opera, si pana
la cele mai importante doud culmi ale perioadei de tranzitie — Alexandru Lapusneanu de Gh.
Mustea si Ateh sau Revelatiile printesei khazare de G. Ciobanu.

Tematica, natura genuistica si stilul primelor mostre ale operei nationale corespund intru
totul cu paradigma muzicii sovietice, iatd de ce un rol hotarator in alegerea subiectelor 1-a avut
exemplul scolii componistice ruse: de a reflecta trecutul eroic al poporului, lupta acestuia pentru
echitatea sociald, in care sunt ajutati, de regula, de citre fratii rusi si ucraineni. In consecinta, un
rol central I-a ocupat tematica operei eroice pe tema revolutiei si a celor doua razboaie.

In acest context, prima opera scrisi pe un subiect national — drama muzicala eroici
Grozovan de D. Ghersfeld pe un libret de V. Russu (premiera pe 5 iunie 1956, in ajunul
deschiderii oficiale a teatrului de opera) — readuce in prim-plan o tema foarte ,,comoda” pentru o
realizare artistica — cea a miscarii haiducesti din secolul XVII, cand Moldova se afla sub jugul
otoman, iar boierii locali ajutau strinilor si ruineze tara. Impotriva acestei duble oprimari se
ridicasera vitejii si devotatii razbunatori ai poporului — haiducii, care, in lupta lor pentru libertate

erau ajutati de cazacii ucraineni.
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Melodica operei se bazeaza pe folclorul moldovenesc si cel ucrainean. Cea de-a treia,
ultima redactie a operei Grozovan, a fost prezentatd cu succes In Moscova, in anul 1960, la
Decada artei si literaturii moldovenesti.

Cea de-a doua opera a lui D. Ghersfeld — Aurelia — pe un libret de V. Sevelov, are la baza
aceeasi tematica eroica, subiectul fiind plasat de aceastd datd in timpul celui de-al Doilea razboi
mondial. Compozitorul se adreseazad sferei cantecului sovietic si rusesc de masa, reiesind din
contextul subiectului care descrie lupta comuna a moldovenilor si a rusilor cu fascismul. Totusi,
cu toate straduintele compozitorului si a participantilor la spectacol, opera nu s-a mentinut in
repertoriu.

O etapa importantd in devenirea repertoriului national al teatrului este reprezentatd de
opera lui A. Starcea Balada eroica pe un libret de A. Gujel (prima versiune fiind intitulata Inima
Domnicai), care S-a mentinut pe scena teatrului mai bine de un sfert de secol. Opera
rememoreaza pagini ale miscarii revolutionare in Basarabia in prag de octombrie 1917. Ca si in
operele precedente ale lui D. Ghersfeld, Balada eroica de A. Starcea este structurata, conform
traditiei, ,,pe numere” avand dramaturgia bazatd pe intonatii de cantec. Discursul sonor imbina
doua straturi stilistice: primul, avand ca sursa folclorul moldovenesc si cel de-al doilea,
intonatiile muzicii populare ruse si ale cantecului revolutionar.

O pagina aparte, in procesul de devenire a teatrului muzical moldovenesc o reprezinta
opera Glira de Gh. Neaga (premiera a avut loc in anul 1974). Subiectul este bazat pe un episod
istoric real, din viata renumitului cantaret, cobzar si violonist Barbu Lautarul (1780 — 1858). Arta
uimitoare a acestui muzician l-a impresionat pe Liszt, care a vizitat Moldova acelor ani. Conform
preceptelor ideologice ale operei sovietice, drama amoroasa in opera trebuie sa fie strans legata
de cea sociald. Astfel, centrul conflictual al operei il reprezinta lupta haiducilor (in frunte cu
Radu, prietenul lui Barbu) cu boierii.

Pe fundalul operelor eroice, apar alte doua montari cu inclinatii genuistice diferite,
aducand un suflu proaspét si novator: Casa mare de M. Kopatman — prima tragedie lirica, scrisd
dupa piesa clasicului contemporan al literaturii moldovenesti, 1. Drutd; Pdcala si Tandala de V.
Verhola — opera comica folclorica. Opera Casa mare de M. Kopatman se deosebeste de celelalte
prin lexicul modern al scriiturii componistice, reflectat in extinderea sistemului modal traditional,
la care s-au adaugat structuri acordice disonante, polifonizarea ingenioasd a unor straturi
intonationale si facturale, expresivitatea partidelor vocale, ce imbina in mod armonios traditiile

parlando-rubato cu fragmentele de belcanto.
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Cu prilejul deschiderii noii cladiri a teatrului in anul 1980, care a fost desemnat cu
titulatura de Teatrul National de Opera si Balet, D. Ghersfeld a compus cea de-a treia sa opera —
Serghei Lazo, ce poate fi considerata un apogeu al genului de epopee eroica. Opera in cauza
poate fi apreciata si ca opera-imn, fiind dedicata figurii legendare a lui Serghei Lazo, luptator
pentru puterea sovietica in anii razboiului civil in rasdritul departat. Totusi, stilistica creatiei nu a
depasit limitele operei-cantec, fiind bazatd pe dezvoltarea unor intonatii folclorice moldovenesti
si rusesti.

Trebuie sd mentiondm cad o realizare importantd in perioada sovieticd a constituit-0
dezvoltarea operei pentru copiii de toate varstele. O activitate fard precedent in acest domeniu a
intreprins-o compozitoarea Z. Tkaci, compunand numeroase mostre ale acestui gen, printre care
amintim aici opera destinata montarii pe scena mare, Lupul impostor, radio-opera Hulubii de
Hirtie, opere de concert mai mici ca dimensiuni si mini-Opere.

Premiera operei-rock Lectia de istorie contemporana de V. Bitkin, scrisa in 1984, a fost
ca o strafulgerare strdlucitoare In viata muzicala din Moldova. Montata pe scena teatrului de
papusi Licurici (regizor Titus Jucov), a fost creatd pe motivele poemului lui E. Bucov Interiorul
Universului (scenariul de V. Ciudin), fiind adresata in primul rand elevilor din clasele mari. V.
Bitkin a luat drept model pentru creatia sa canonul operei-rock care la acel timp era deja format
si pentru care este caracteristicd angajarea in prezent, distractivitatea si spectaculozitatea.
Sensibilizat de problema existentei civilizatiei ce std ,,pe muchie de cutit”, compozitorul a
abordat tema pdcii pe intreaga planetd. Crezul semantic si genuistic al autorului acestei creatii s-a
manifestat sub forma unei pancarte muzical-teatrale ce ne indeamna cu putere sd pastram Pacea
pe Pamant.

S-ar parea ca la mijlocul anilor 1980, cand a inceput prima etapa a perioadei de tranzitie,
genul de opera in Moldova s-a afirmat atat prin cantitatea unor mostre ale genului, cét si pe
planul diversitatii speciei (opere eroice, lirico-psihologice, comice, radio-opere, opere-rock).
Totusi, nici una din aceste opere nu s-a mentinut pe scena teatrului si nici nu a putut pasi peste
hotarele spatiului postsovietic. Cauzele acestei situatii rezidd intr-un complex intreg de
imprejurari subiective si obiective. In unele cazuri, putem vorbi despre anularea ideologemei
realismului socialist, ce a avut ca rezultat devalorizarea tematicii eroice legate de revolutia din
octombrie, cele doud razboaie mondiale, tema prieteniei internationale a popoarelor URSS. Pe de
alta parte, libretele lacunare au condus spre imaturitatea dramaturgiei muzicale a creatiilor. Si nu

in ultimul rand, plecarea din Moldova a unor autori importanti (E. Lazaerv, M. Kopitman, A.

34



Ghersfeld, V. Bitkin) sau disparitia unora din ei (A. Starcea, V. Verhola) a avut un rol nefast
asupra dezvoltarii genului in cauza.

Totodata, aportul de mai bine de trei decenii a compozitorilor republicii in domeniul
genului de operd nu a fost zadarnic, iar cantitatea lucrarilor, in sfarsit, a trecut 1n calitate. Avem
in vedere aparitia si montarea operei Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea, premiera careia a
avut loc la Chisindu in 1987, la inceputul perioadei de tranzitie. Inaltele calitati artistice ale
operei ne indreptitesc pe deplin s& o numim prima operd nationald maturd, ce a fost inalt
apreciatd nu doar in Moldova, ci si peste hotarele ei: dupad doud montari consecutive pe scena
Teatrului Bolsoi din Moscova, in cadrul prestigiosului festival unional Panorama de opera, in
care au fost interpretate 60 de opere ale compozitorilor sovietici, Alexandru Ldapusneanu a
devenit laureats, alaturi de Katerina Ismailova de D. Sostakovici si Antigona de V. Lobanov. In
acelasi an, Gh. Mustea a fost decorat cu Premiul de Stat al RSSM. Pentru moment, aceasta este
unica operd de proportii semnata de un compozitor din republica care s-a mentinut in repertoriul
Teatrului National de Opera si Balet.

Pe parcursul unei lungi perioade de optsprezece ani ce s-au scurs din ziua montarii operei,
nu a avut loc incd nici o premiera a unei opere Scrise de un compozitor moldovean contemporan.

Cauza crizei In dezvoltarea acestui gen poate fi intrevazuta nu doar in schimbarea situatiei
geopolitice, ci si In schimbarea paradigmei operei clasice si a transformarii acesteia Intr-un
teatrul muzical noi, plamadit in spatiul postmodernist. Acesta nu mai este un teatru al cantului in
care primeaza vocalul, ci un ,teatru total” (definitie B. Timmerman) in care ,arhitectura,
sculptura, pictura, teatrul muzical, teatrul dramatic, baletul, filmul, amplificatorul electric,
televiziunea, muzica concretd, circul, musicalul si toate tipurile de migcare scenica se contopesc
intr-un tot intreg, in cadrul fenomenului operei pluraliste” [24, p.101]. Astfel, noul teatru muzical
se dezvolta in directia multimedia. Unicul compozitor din Moldova care s-a situat pe aceasta cale
a crearii noului teatru muzical este G. Ciobanu. Monoopera sa experimentala Ateh sau Revelatiile
printesei khazare ce a avut loc la 26 septembrie 2005 pe scena Teatrului National de Opera si
Balet, a starnit o mare rezonanta in cultura muzicald a Republicii Moldova.

Spre deosebire de opera, evolutia genului de balet in Moldova este legatd doar de etapa
devenirii acestuia, Tn perioada sovietica, cand pe scena Teatrului National de Opera si Balet au
fost montate sapte balete create de compozitorii autohtoni: Zorii de V. Zagorschi (1960), Spada
franta de E. Lazarev (1960), Antoniu si Cleopatra de E. Lazarev (1965), Radda de D. Ghersfeld
(1974), Raspdntia de V. Zagorschi (1977), Andries de Z. Tkaci (1980), Luceafarul de E. Doga
(1983).
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Istoria genului de balet si-a parcurs perioada de avant si de cadere, iar la procesul de
devenire si dezvoltare a modelelor unui balet national au contribuit conjunctura politica, care, ca
si in operda, s-a resimtit in selectarea tematicii, dramaturgiei si in complexul mijloacelor
expresivitatii muzicale. Cele mai importante realizdri ale genului sunt legate de montarea
baletului novator Raspdntia de V. Zagorschi, Andries de Z. Tkaci si Luceafarul de E. Doga. Cu
parere de rau, nici unul nu a avut o viatd scenica prea lungd, dar a lasat urme adanci in istoria
baletului moldovenesc.

Baletul Raspdntia de V. Zagorschi este o lucrare a unui maestru aflat in deplina
maturitate, una din culmile creatiei sale a anilor 1970, catre care acesta a tins mai mult de zece
ani. Trasdturile novatoare ale baletului transpar deja incepand cu subiectul acestuia, care a
reflectat pentru prima data in Moldova creatia clasicului spaniol al secolului XX, Federico Garcia
Lorca. De asemenea, si dramaturgia baletului are un caracter novator, in care sunt cumulate
principiile dezvoltarii simfonice plenare cu procedeele montajului cinematografic.

In decembrie 1980 a aparut baletul Andries de Z. Tkaci, pentru copii si maturi, scris
pentru scena profesionista pe un libret de R. Sat-Karpova, prelucrat ulterior de O. Melnic.
Subiectul s-a axat pe cunoscutul poem cu acelasi nume de E. Bucov, pentru care autorul a fost
decorat cu Premiul Ministerului educatiei al RSFSR ,,pentru cea mai buna lucrare pentru copii”.

Z. Tkaci a definit genul baletului sdu drept poveste lirico-dramatica, iar in concordanta cu
aceastd orientare genuistica, patosul ideatic al baletului se rezuma la confruntarea eternd a
Binelui si a Raului, in numele dragostei si a vietii Insasi.

Ultima premierd in genul de balet a fost Luceafarul de E. Doga, scris pe motivele
poemului omonim de M. Eminescu, ce a avut loc la Teatrul National de Opera si Balet in 1983,
inainte de ,,perestroica”. Baletul reprezinta apogeul colaborarii unor doi artisti remarcabili: E.
Doga si E. Loteanu. ldeea romantica a baletului a determinat si plasarea accentelor pe acest stil al
postromantismului.

Complexul mijloacelor muzicale de expresie alese de E. Doga este traditional in ceea ce
priveste axarea pe creatiile romantice ale secolului XIX. Partea forte a baletului este melodica de
o respiratie largad cu modulatii frecvente si inflexiuni in tonalitatile treptelor a Ill-a si a VI-a.
Talentul liric al compozitorului s-a manifestat si in amplificarea partiturii cu timbruri vocale (cor
si solisti — soprano, tenor), fapt deseori intalnit in baletele sovietice din jumatatea a doua a

secolului XX (Icar de S. Slonimski, Yaroslavna de B. Tishchenko, Puskin de A. Petrov).
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Fuziunea stransa dintre romantism, estrada sovietica si elemente ale folclorului
moldovenesc confera discursului baletului o alurd de maxim democratism si accesibilitate in ceea
ce priveste perceptia maselor largi de ascultatori.

5.2. Alexandru Ldpusneanu de Gheorghe Mustea ca exemplu al operei nationale
contemporane. Premiera operei Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea, in decembrie 1987 s-a
constituit intr-un extraordinar eveniment al vietii culturale din Republica Moldova, intrucat toate
componentele acesteia corespundeau cu spiritul vremii, al perioadei de tranzitie. Opera propune o
noud viziune asupra istoriei nationale, unde in calitate de personaj este ales un anti-erou — un
domnitor sangeros al Moldovei feudale. Problemele relatiilor complicate dintre domnitor, boieri,
cler si popor 1n secolului XVI au ramas la fel de actuale pentru societatea moldoveneasca de la
sfarsitul secolului XX.

Succesul operei lui Gh. Mustea a fost conditionat de profesionalismul cu care autorul a
structurat dramaturgia complexd a creatiei sale, In care a impletit in mod organic trei linii de
subiect: tragedia sociala, tragedia lirica si tragedia psihologica, gasind, pentru fiecare dintre
acestea, varfuri apoteotice potrivite.

In dramaturgia operei sunt imbinate procedee traditionale (sistemul dezvoltat al leit-
imaginilor muzicale) si novatoare. Printre cele novatoare se numara instrumentalizarea genului
de opera. Inalta maiestrie a gandirii orchestrale s-a manifestat in marele platou culminant din cel
de-al treilea tablou al operei, in care conflictul se desfasoara intr-un discurs orchestral modelat
dupa principiile scriiturii componistice moderne. In cazul dat, Gh. Mustea a structurat forma
sonora-aleatorie, stratificand doudzeci si sapte de structuri temporale si timbrale diferite.

Analiza stilistica a operei Alexandru Lapusneanu releva faptul ca aceasta reprezinta una
din cele mai reusite exemple incadrate in curentul neofolcloric, esenta cdruia se rezuma la
concresterea unor doua sisteme ale gandirii muzicale — cea componistica si cea folclorica.
Concluziile in cauza ne permit sd afirmam ca Alexandru Lapusneanu este cu adevdrat o opera
nationald moderna.

5.3. Opera Ateh sau Revelatiile printesei khazare de Ghenadie Ciobanu ca fenomen al
noului teatru muzical din Moldova. Monoopera cu balet Ateh sau Revelatiile printesei khazare
denota deosebiri principale fata de Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea, dupd mai multi
parametri. Principalul dintre acestia se refera faptul ca opera analizatd corespunde fenomenului
noului teatru muzical ce presupune crearea unui proiect multimedia. In teatrul muzical din

Republica Moldova, lucrarea lui G. Ciobanu reprezinta primul artefact de acest gen, ce a aparut
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in stransa conlucrare cu regizorul si scenograful P. Vutcarau, coregraful R. Poclitaru si cu
pictorul de costume T. Popescu.

Cadrul genuistic al Ateh este unul neobisnuit si poate fi apreciat ca prima monoopera cu
balet din Moldova. In calitate de personaje principale apar solista-vocalista, corpul de balet
format din sapte solisti-baletisti si orchestra de camera in componenta largitd din contul grupului
de timbruri electroacustice.

Ateh este prima opera din Moldova care se inscrie in intregime in stilistica muzicala
postmodernista inspirata de o sursa literara postmodernista celebra — romanul Dictionarul khazar
de Milorad Pavici. La fel cum citirea romanului se transforma Intr-un joc interactiv stralucitor in
care participa deopotriva scriitorul si cititorul, si Ateh implica ascultatorul si publicul intr-un joc
pasionant, plin de sensuri latente, neasteptate ale imaginatiei.

Soarta printesei Ateh este pentru scriitor, dar si pentru compozitor, o metafora ce
simbolizeaza soarta trista a culturii mondiale. Daca M. Pavici a Intrevazut in istoria si cultura
vechilor khazari soarta micului popor sarb, apoi G. Ciobanu — soarta poporului siu moldovenesc.
Astfel, actualitatea patetica a operei se mentine pe intreg parcursul discursului, chiar daca
actiunea pare ireald, mitologica-bizara.

Gandirea postmodernistd a compozitorului s-a manifestat intr-un complex multifigurativ
stratificat al arhetipurilor muzicale ce se angreneaza intr-un joc pluralist sofisticat ale carui
personaje sunt chiar ele insele, dar si procedeele scriiturii postavangardiste.

In Republica Moldova, monoopera Ateh sau Revelatiile printesei khazare raimane a fi un

stralucit, novator, dar, deocamdata, unic exemplu al noului teatru muzical.

PRINCIPALELE CONCLUZII SI RECOMANDARI

Rezultatele stiintifice noi. Cercetarea de fata, efectuatd in baza celor mai noi
metodologii, a permis autorului sa releve si sa argumenteze noile paradigme ale artei
componistice din Republica Moldova la confluenta secolelor XX — XXI, conditionata de
transformarile perioadei de tranzitie. Un alt aport important adus de autorul tezei rezida in
abordarea si solutionarea, petnru prima data in muzicologia autohtona, a problemei generalizarii
stiintifico-istorice si teoretice a fenomentului specific al culturii muzicale din Moldova, in
conditiile aparitiei unei noi situatii politice si socioculturale.

Un rezultat stiintific nu mai putin important este legat si de problema reflectarii identitatii
nationale Tn muzica din perioada actuald, cand pastrarea propriului potential national se confrunta
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cu procesele de globalizare si etno-unificare culturala. Astfel, teza de fatd deschide o directie
stiintificdA noud in muzicologia autohtona, — directie legatd de elaborarea si aspectelor
metodologice ale cercetarii creatiei componistice contemporane si ai principalilor sai parametri
genuistic-stilistici ce sunt cel mai mult expusi transformarilot si mutatiilor. Utilizarea ulterioara a
rezultatelor obtinute Tn muzicologie si practica componisticd va contribui la stimularea proceselor
de integrare a artei muzicale din Moldova in spatiul cultural mondial.

1. Arta componisticd profesionista reprezintd una din cele importante valori ale culturii
muzicale originale a Republicii Moldova. Desi a avut loc o schimbare radicala a situatiei
geopolitice, ce a provocat si transformarea intregii paradigme socioculturale a tarii, creatia
componisticd din Republica Moldova a obtinut posibilitatea de a patrunde in spatiul cultural, pe
plan mondial. Cercetarea de fata a aratat, ca in conditiile noilor realitati ale complexei perioade
de tranzitie, creatia componistica nu doar ca nu si-a pierdut potentialul artistic, ci si 1-a sporit prin
noi realizari artistice in toate genurile muzicale.

2. Sistemul genuistic s-a schimbat radical, iar functiile semantice ale genurilor s-au largit
din contul innoirii continuturilor — sacralizare, cosmicizare si mitologizare a gandirii
componistice, in rezultatul cireia s-a preschimbat si structura interioard a genurilor. In perioada
de tranzitie, in prim-plan apare conceptia genului mixt; principiul hibridizarii genului a patruns si
a devenit omniprezent in muzica simfonicd, instrumentald de camerd, de concert si in cea
teatrala. Totodata, caracterul difuz a capatat cele mai diverse fuziuni, cand s-au contopit a) genuri
canonice (simfonia si concertul, concertul si rapsodia, opera si baletul s.a.m.d.); b) genuri
academice cu cele folclorice; c) genurile academice cu cele bisericesti; d) genurile academice cu
jazul si estrada; e) genurile muzicale cu cele ale artelor conexe: poezie, arte plastice.

O alternativa pentru entitatile plurigenuistice sunt creatiile monogenuistice de traditie
noua, in care genul este compus de catre autor, la fel ca si forma, si stilul. De regula, un punct de
reper pentru auditoriu il prezintd, in astfel de cazuri, comentariile autorilor sau titlurile
programatice.

In perioada de tranzitie in Moldova au capatat ,,dreptul de viatd” noi genuri, precum cele
»fard gen”, intitulate Muzica pentru..., genul memorial si compozitiile pentru ansambluri
pluritimbrale.

Transformarile intregului spatiu muzical s-au reflectat in mod firesc si asupra
preschimbadrilor ce tin de campul genuistic al muzicii academice.

3. In ceea ce priveste ierarhia genurilor muzicale, trebuie s mentionim ci in perioada
delimitata s-au dovedit a fi predominante genurile instrumentale de camera (aproape cinci sute de
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lucrari), ce sa-u dovedit a fi cel mai bine ,,adaptate” pentru experimentare. Toate acestea
reprezintd o paleta viu coloratd a speciilor genuistice, ce include miniaturi, lucrari ciclice ample,
mostre ale unor genuri limitrofe sau mixte, in care se imbina, spre exemplu, principiile muzicii
camerale, de concert si simfonice; opusuri memoriale sau genuri libere (libro-genuri) s.a.m.d.
Panorama varietatilor genurilor muzicii instrumentale de camera se afla in concordantd cu
diversitatea sferei sonore a acesteia, reprezentata prin lucrari pentru diferite instrumente solistice,
ansambluri mono- si pluritimbrale; prin lucrari cu dramaturgie intonationala traditionald, dar si
exemple de dramaturgie timbral-sonora de avangarda.

Locul al doilea in ierarhia genuistica a perioadei de tranzitie il ocupa concertul
instrumental, functia comunicativa inerentd acestuia dovedindu-se a fi mai mult decat solicitata.
Cautarile novatoare in acest domeniu de asemenea sunt legate de tendintele de hibridizare a
genurilor si de extindere a paletei timbrale.

Culmea piramidei genuistice in muzica academica — simfonia, la fel ca alte varietati ale
creatiilor simfonice, cedeazd mult pe plan cantitativ creatiilor instrumentale de camerd si
concertului, dar, pe plan estetic si artistic, totusi, pastrandu-si functia de etalon valoric, ca indice
a maturitatii artei componistice in Moldova in general.

In lucrarile simfonice tot mai mult se resimt abordarile culturologice ale autorilor, care
conduc spre relansarea cosmicizarii, a mitologizarii si a sacralizarii gandirii componistice, fapt ce
se reflectd in vectorul a-clasic al noului model dialogal si, ca urmare, in gdsirea unor proiecte
individuale pe plan formal-semantic, al mutatiilor stilistice si genuistice.

Reiesind din investigatia de fatd, devine evident faptul cd in perioada de tranzitie, situatia
cea mai complicatd s-a format in genurile muzical-teatrale — opera si baletul. Si daca opera a
reusit, totusi, sa depdseasca intregul complex al unor cauze obiective (de reguld, de ordin
economic) si sd atingd in dezvoltarea sa doud culmi opuse — dramd neofolclorica ampla (opera
Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea) si monoopera postmodernista cu balet (Ateh sau
Revelatiile printesei khazare de G. Ciobanu), apoi, spre regret, genul de balet propriu-zis si-a
stopat dezvoltarea, luand o pauza mult prea lunga, pe intreg parcursul perioadei de tranzitie.
Totodata, este necesar sa subliniem, ca maiestria interpretativd a trupei de balet a Teatrului
National de Opera si Balet a atins un nivel suficient de 1nalt Incat sa fie capabila s realizeze o
montare extrem de complicatd a unui gen sintetic, asa cum a fost in cazul Ateh sau Revelatiile
printesei khazare, definit de compozitor ca monoopera cu balet.

4. Astfel, in perioada de tranzitie, pluralismul stilistic al artei componistice din Moldova,
conditionat de 1nsdsi estetica postmodernistd, a intrat intr-o faza de dezvoltare calitativ noua.
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Dacd 1in anii 70 — 80 ai secolului trecut compozitorii continuau, dintr-o anumita ,,inertie” sa
,»incheie mesajul” in stilul traditiilor clasice si romantice, sintetizandu-le cu neofolcloismul, apoi
la sfarsitul anilor 1980, simultaneitatea stilistica istorici a cipatat un caracter omniprezent. In
panorama muzicii profesioniste din Moldova, mai multe curente artistice au devenit poli ai
»atractiei” stilistice — clasicismul, romantismul, impresionismul, folclorismul, cu prefixele
respective post- si neo-. Tot astfel, si stilul unor mari personalitati ale artei componistice —
Ceaikovski, Musorgski, Rahmaninov, Debussy, Ravel, Enescu, Stravinski, Bartok, Prokofiev,
Sostakovici.

5. Analiza artei componistice contemporane a Moldovei ne determind sa afirmam cu
certitudine ca traditiile nationale, ca constanta determinantd si liant al culturii muzicale etnice
sunt pastrate si dezvoltate cu destoinicie, schimbandu-si, in conformitate cu imprejurarile
transculturale, formele si modalitatile de sugestie.

Cautarile aprofundate in domeniul exprimarii stilului national sunt reflectate in
coexistenta unor diverse niveluri de realizare a folclorului national, ce sunt apreciate ca
folclorism, neofolclorism, arhetipal. In acelasi timp, parcursul gandirii arhetipale nu se rezuma
doar la stileme folclorice, ci include si traditia renasterii muzicii nationale bisericesti in baza
monodiei bizantine.

6. Incepand cu sfarsitul anilor 80 ai secolului trecut, in creatia unui sir intreg de
compozitori ai generatiilor medie si tandra, a inceput un proces de expansiune al asimildrii unor
tehnici ale scriiturii avangardiste si postavangardiste — sonorica si sonoristica, aleatorica,
minimalismul, polistilismul. Posedarea acestui arsenal al noilor tehnici si modalitati a permis
identificarea si sincronizarea mai rapida a creatiilor compozitorilor cu gandire europeana.

Incepand cu primul deceniu al noului secol, in creatia componistici a Republicii Moldova
a patruns fenomenul postmodernismului. Intarzierea adoptirii acestuia, in comparatie cu alte tari
est-europene se explica prin faptul ca ,,Pentru Republica Moldova, ce s-a aprofundat intr-0 altfel
de criza — social-politica, postmodernismul nu raspundea direct unor situatii culturale, si nici
spiritului conservativ al societatii moldovenesti. [atd de ce tratarea acestuia necesita unele
corectari. Totusi, postmodernismul, care nu cere innoire de dragul Innoirii, asa cum am intalnit n
modernism (fapt ce se afla in contradictie nu doar cu natura creatiei artistice autohtone, dar, intr-
o oarecare masura, si cu etnopsihologia), s-a dovedit a fi mai aproape de reprezentantii artei
moldovenesti. Anume postmodernismul, ce admite tratari largi, contribuie la stabilirea unor noi
relatii intre lumea veche constanti, statornicd, si cea noua”, — arati G. Ciobanu [14, p.3]. Insusi
G. Ciobanu a devenit un propagator activ al postmodernismului muzical, realizidndu-si
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personalitatea artistica prin creatii precum Studiu sonor Nr. 4 De dincolo, De sonta meditor,
Codul Enescu si, mai ales, in monoopera Ateh sau Revelatiile printesei khazare, in care poetica
postmodernista si-a gasit cea mai plenara manifestare. Caracterul stadial al dezvoltarii curentului
postmodernist, mutatiile interioare ale acestuia pot fi aflate in creatia lui G. Ciobanu.

In creatii separate ale altor compozitori, trisiturile poeticii postmoderniste si-au gasit
reflectare partiald, Tmbinidndu-se cu alte tendinte si tehnici componistice. Spre exemplu, in
Simfonia Nr. 2 de V. Zagorschi, postmodernismul apare in postura secundard de ,,oberton” al
influentelor neoromantice si ale expresionismului.

7. Privit In ansamblu, 1n spatiul postmodern, landsaftul componistic nu se limiteaza la
postmodernism, ci reprezintd un spatiu larg al interactiunilor retro- si neo-, ce se intercaleaza,
creand legaturi stilistice deseori paradoxale, irepetabile, generand nu doar stiluri componistice
individuale, ci stiluri ale unor creatii separate. In mod special acest fapt se referd la compozitiile
pe care autorul prezentei teze le-a atribuit creatiilor postclasice (De sonata meditor pentru pian,
Concertul pentru marimba si orchestra de G. Ciobanu).

8. Analiza complexa a celor mai importante creatii muzicale, prezentata in compartimente
separate, a permis relevarea importantei individualitatilor componistice si a influentelor pe care
le exercitd acestea asupra procesului evolutiv al artei componistice in Republica Moldova la
hotarul secolelor XX — XXI.

In incheiere, putem concluziona, ci desi in republici au avut loc transformiri sociale
active specifice perioadei de tranzitie, arta componistica nu si-a ,.stopat” dezvoltarea, ci,
dimpotriva, se afla acum intr-un proces de integrare in spatiul cultural mondial. Acest proces nu
poate fi oprit, intrucat creatia componistica este o arta, iar ,,arta, — dupd cum afirma I. Lotman, —
este cea mai complicatd masind pe care a creat-o candva omul. Puteti sd o numiti masina, sau
organism, viatd, insa aceasta este o entitate ce se dezvolta de sine statator” [12].

Recomandari:

1. De a continua studierea proceselor de transformare ale perioadei de tranzitie, generate

de fenomenele globalizarii socioculturale si reflectarea acestora in arta componisticd a
Republicii Moldova la confluenta secolelor XX — XXI.

2. De a atrage reprezentanti ai unor stiinte diferite (istorie, filozofie, culturologie,
sociologie, estetica, etnologie) pentru a studia arta componistici contemporand in
toata complexitatea ei, din perspective interdisciplinare.

3. De a dezvolta metodologia analizei identitatii nationale caracteristice in creatiile
compozitorilor Republicii Moldova.
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10.

De a aprofunda metodologia cercetarii conceptiilor genuistice si stilistice in
contemporaneitate.

De a studia si a analiza mai activ tehnicile scriiturii compozitionale contemporane si
particularitatile stilistice 1n spatiul stilului metaistoric al postmodernismului muzical.
De a contribui la conexiunile mai apropiate dintre teoria muzicologica si practica
componisticd, urmarind si analizdnd toate premierele noilor creatii ale compozitorilor
autohtoni.

De a acorda o atentie deosebita cercetarii creatiei componistice a reprezentantilor altor
culturi nationale din componenta Republicii Moldova.

De a dinamiza procesul de cercetare a muzicii academice contemporane de peste
hotare.

De a introduce un curs special de istorie si teorie a muzicii nationale contemporane in
institutiile muzicale medii si superioare, asigurandu-l cu ghiduri metodice de
specialitate.

De a initia in Republica Moldova crearea unei baze editoriale pentru editarea
sistematica a clavirelor si partiturilor compozitorilor contemporani autohtoni, cat si a

inregistrarilor audio si video.
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COLIMATBHO-KYJIETYPHOM MTAPaIUTMbL

3aaun MCCIeI0BAHUS: PACCMOTPETh CIIEIM(UKY pa3sBUTHSL )KaHPOB CHM(OHMYECKOH, KaMepHO-
MHCTPYMEHTAIBHOM MY3bIKH, HMHCTPYMEHTAIBHOTO KOHLEPTA, My3bIK&JIBHOTO Tearpa; IpeACTAaBUThH
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LEMIOCTHBIN aHATN3 HanOoIee TTOKA3aTeNTbHbIX COUMHEHN KOMITO3UTOpoB PecrryOnmkn MonzioBa; BBISIBUTH
MEPapXUI0 My3bIKATBHBIX >KAHPOB B OOLIEH MaHOpaMe MX PasBUTHS HA COBPEMEHHOM 3Talle; MOKa3aTb
SBOJTIOLMIO  HALMOHAIBHOIO CTWIS B COYMHEHHSIX KOMIIo3HTOpoB PecryOmku MonoBa; 0003HAYHTH
CTeIeHb OCBOEHHS KOMITO3UTOpaMK MOJIJIOBbI HOBBIX KOMITO3ULIMOHHBIX TEXHUK M CTHJIEBBIX OCOOEHHOCTEN
B 3M0XY ITOCTMOZIEpHA.

Hayunas HoBHM3Ha paboThl: BriepBble B OTEUECTBEHHOM MY3bIKO3HAHHMH CO3/IAHO MAcCIIITabHOE
HCCIIEZIOBAaHNE O TPO(eCCHOHATTBHOM KOMITO3UTOPCKOM TBOPYECTBE PYOSKHOrO Tiepriosia B PecryOmmike
MomioBa, B KOTOPOM 00O03HAYEHHBIE MKaHPbI BIEPBbIC MPEICTARICHBI KaK LIEJIOCTHBIA (DEHOMEH, B CBETe
HOBBIX TEHJICHIMH, OOYCIIOBJICHHBIX TpaHC(opMarmsiMi TpaH3WUTHBHOW (hasbl pasButHs. Briepble B
Hay4HbI OOMXOJ] BBOISTCS IPOM3BEIEHNS, KOTOPbIE HAXOMWIMChH MPEHMMYILECTBEHHO B PYKOIMCSAX M HE
OKA3bIBAHCH B TIOJIE 3pEHHSI OTCUECTBEHHBIX MY3bIKOBEIIOB.

[IpuHIMIMAILHO  HOBbIe  HAy4yHble Ppe3yJbTaTbl:  ONpEIE/eHA  BAOKHEHIIAd  poib
NPO(ECCHOHATIBHOTO ~ KOMITO3UTOPCKOTO ~ TBOPYECTBA B OTEUECTBEHHOM — MY3BIKAIBHOW — KYJIBTYpE
TMIOCTCOBETCKOIO TIEPUO/IA; BBIBIEHO HALMOHATBHO-XApPAKTEPHOE CTHIIIEBOE OOraTcTBO B KOMIIO3UTOPCKOM
TBOpUecTBE MOIIOBBI M HAMEUYEHBI IyTH €r0 COXPAHEHHS B TIEPHO]T COLMAITBHO-KYIBTYPHON ITI00H3aIIN;
HCCIIENIOBaHbI BEJIyIlMEe CTUJIEBbIE TEHIICHIIMH, UMEIOIIIE MECTO B IPOCTPAHCTBE TOCTMOZIEPHA; OTMEUEHa
TpaHchopMaLHs JKaHPOBO-CTHJICBOM CHCTEMBI B TIEPEXOIHBIN miepriont pydeka XX-XXI| BB. 1 xapakrep e
OTpaKEeHHsI B KOMIIO3UTOPCKOM TBopuecTBe PecityOmky Morjiosa.

Teoperuyeckast 3HAYMMOCTD JUCCEPTALIMM COCTOHT B TOM, UTO BIIEPBBIE [TAHOPaMa COBPEMEHHOTO
KOMIIO3UTOPCKOro TBopuecTBa B PM mpe/icTanieHa B KOHTEKCTE HOBOM COLMATbHO-KY/IBTYPHOMN MapaiurMbl
TIEPEXOITHOTO TIEPUOZIA, YTO MOTPEOOBAIO AKTHBHOTO TPUBIICUECHHST PACIIIMPEHHON METOIONIOTYECKOM 0a3bl
I'YMaHUTAPHBIX HAYK.

IpakTHyeckasi 3HAYUMOCTb UCCEPTALMU: PE3YIBTaThl PabOThI MOTYT OBITh HMCIIOJIB30BAHBI B
BY30BCKOM MY3bIKUIBHOM OOpa30BaHMM TPY W3YYEHUW TakMX AUCLMIUIMH, KaK UCOpUS COBPEMEHHOU
MY3bIKU, UCTOPUSL HAYUOHATILHOU MY3bIKU, UCIOPUS U MEOPUs. CIUTEL 6 MY3bIKATbHOM UCKYCCIBE, AHATU3
GopmuT. I,

BHenpenne Hay4HBIX pe3yJIbTATOB: pe3y/bTaThl padOThl ObUTM BHEIPEHBI B HAyUHbI OOMXOZ,
Oy/tyuu anpoOrpoBaHbl Ha 39 MEKITYHApOIHBIX U PECITyONIMKAHCKUX Hay4HBIX KOH(pepeHIsX B MorioBe,
Poccrmn u Yxparne; B peanmmzain TpEX PecmyOMKaHCKUX HAYYHBIX MPOSKTOB, a TAIOKE B TIEIarOrMuecKon
nesirenbHoCcTH aBTopa B AMTUNL
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ADNOTARE

MIRONENCO Elena, Arta componistica din Republica Moldova la confluenta secolelor XX
— XXI (genurile instrumentale, teatrul muzical), teza de doctor habilitat in studiul artelor si culturologie,
specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2015.

Structura tezei: lucrarea cuprinde 258 pagini ale textului de baza, inclusiv introducerea, cinci
capitole, principalele concluzii si recomandari, precum si lista bibliografica din 302 titluri, doua anexe.
Rezultatele stiintifice obtinute sunt publicate in 39 de lucrari stiintifice.

Cuvintele-cheie: Republica Moldova, artd componistica, perioada de tranzitie, conceptie genuistic-
stilistica, stil national, postmodernism muzical.

Domeniul de studiu: arta componistica din Republica Moldova la confluenta secolelor XX — XXI
(1985 —2010).

Scopul lucririi consta in prezentarea complexa a creatiei componistice din Republica Moldova,
incepand cu cea de-a doua jumatate a anilor 80 ai secolului XX si pand in anul 2010, in contextul
transformarilor socioculturale ale perioadei de tranzitie delimitate.

Obiectivele demersului s-au referit la cercetarea specificului dezvoltarii genurilor muzicii simfonice,
instrumentale de camera, a concertului instrumental, a teatrului muzical in perioada desemnata; evaluarea
analiticd complexd a lucrdrilor reprezentative semnate de compozitorii Republicii Moldova; relevarea
ierarhiei genurilor muzicale 1n cadrul general al dezvoltarii acestora la etapa actuald, legatd de schimbarea
paradigmelor socioculturale; prezentarea evolutiei stilului national in creatiile compozitorilor din Moldova;
scoaterea in evidentd a gradului de asimilare de catre compozitorii RM a noilor tehnici de compozitie si a
particularitatilorr stilistice proprii epocii postmoderniste; accentuarea roului individualititilor artistice ale
celor mai importanti compozitori din perioada data.

Noutatea si originalitatea stiintifica: pentru prima data In muzicologia autohtona a fost efectuatd o
cercetare ampla dedicatd artei componistice profesioniste din RM in perioada postsovietica, ce vizeaza
principalele genuri ale muzicii academice: creatia simfonicd, concertul instrumental, muzica instrumentald
de camera, teatrul muzical, ce au fost prezentate ca un fenomen cu caracter unitar, in lumina noilor tendinte,
conditionate de transformdrile perioarei de tranzitie. Pentru prima data au fost introduse in circuitul stiintific
lucrari muzicale ce se aflau Tn manuscris si nuau fost cercetate de muzicologii autohtoni.

Rezultatele principial noi obtinute: a fost apreciatd importanta creatiei componistice profesioniste
in cultura muzicald a RM din perioada postsovieticd; a fost relevata diversitatea stilisticd nationald
caracteristicd creatiel componistice din Moldova; au fost propuse solutii in vederea perpetudrii acesteia in
perioada globalizarii socioculturale; au fost cercetate cele mai insemnate tendinte stilistice existente in spatiul
postmodenist; au fost remarcate transformarile sistemului genuistic-stilistic in perioada confluentei secolelor
XX-XXI si caracterele reflectarii acestuia 1n arta componisticd a RM.

Semnificatia teoretica tezei: pentru prima datd, arta componistica contemporand din RM a fost
prezentatd n contextul noilor modele socioculturale ale perioadei de tranzitie, fapt ce a necesitat aplicarea
activa a unei baze metodologice extinse a stiintelor umanistice.

Valoarea aplicativa a lucririi. Rezultatele tezei pot fi utilizate in invatdimantul muzical universitar,
in procesul de studierea disciplinelor istoria muzicii contemporane, istoria muzicii nationale, istoria $i teoria
stilurilor in arta muzicala, teoria formelor s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele lucrarii au fost aprobate in cadrul 39 conferinte
stiintifice si simpozioane internationale si republicane ce au avut loc in Moldova, Rusia si Ucraina; in
realizarea a trei proiecte stiintifice republicane; in activitatea pedagogica a autorului, la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice din Chisindu.

ANNOTATION
Mironenko Elena. Composers’ Creation in the Republic of Moldova at the turn of the 20™-21*
centuries (instrumental genres, musical theatre), Ph. D. in Art Studies and Culturology’ thesis, specialty
653.01 - Musicology, Chisinau, 2015.
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Thesis structure: The work consists of 258 pages of body text, which includes the introduction, five
chapters, the main conclusions and recommendations, bibliographical index of 302 sources, 2 attachments.
The research results have been published in 39 studies.

Keywords: Republic of Moldova, composers’ creation, transition period, genre and style concept,
national style, postmodernism.

Area of research: Composers’ creation in the Republic of Moldova in the period of transition of the
turn of the 20™ 21% centuries (1985-2010).

The purpose of the study is an attempt to give a holistic interpretation of the composers' creativity in
the Republic of Moldova between the second half of the 1980’s until 2010 in accordance with the
transformations of socio-cultural paradigm during the transition period.

Objectives of the study are the following: to examine the specifics of development of genres of
symphony, chamber and instrumental music, instrumental concert, musical theatre in the transition period; to
submit a complete analysis of the most representative works written by the compaosers from the Republic of
Moldova; to reveal a musical genres hierarchy in the general panorama of their development at the present
stage, related to the of socio-cultural paradigm’ change; to show the evolution of national style in the works of
composers of the Republic of Moldova; to identify the degree of assimilation of new techniques of
composition and stylistic peculiarities in the postmodemn era by Moldovan composers; to emphasize the
importance of the leading composer’s personalities in this period.

Scientific novelty: For the first time in the national musicology a large-scale study of the professional
composers’ creation in the Republic of Moldova of the post-Soviet period has been undertaken, being focused
on the basic genres of professional music: symphony, instrumental concerto, instrumental chamber music and
musical theatre. For the first time they are presented as a holistic phenomenon in the light of new trends being
determined due to transformations of a transition stage. Works, which were mostly in the manuscripts and did
not fall into the field of view of national musicologists, have been for the first time introduced to the academic
community.

Fundamentally new scientific results: the important role of the professional composer's creation in
the national musical culture of post-Soviet period has been identified; the national characteristic stylistic variety
of the composer's creation of Moldova have been revealed as well as the ways to maintain it in a period of
social and cultural globalization; the leading stylistic trends taking place in the space of postmodernism have
been studied; the transformation of genre-style system in the transition period at the tum of the 20"-21%
centuries as well as specifics of its reflection in the composers’ creation of the Republic of Moldova have
been marked.

The theoretical significance of the thesis is that for the first time the panorama of the modern
composer's creation in the Republic of Moldova is presented within the context of the new socio-cultural
paradigm of the transition period, which requires the active involvement of the extended methodological base
of the human sciences.

The practical significance of the thesis: the results of the work can be used in a higher music
education, in the study of such subjects as the history of modern music, the history of the national music,
history and theory of styles in a music art, musical analysis and others.

Implementation of scientific results: The results of the work have been implemented in 39
international and national conferences and symposiums in the Republic of Moldova, Russian Federation and
Ukraine; in participation in 3 national scientific project as well as in the author ‘activity as a professor at the
Academy of Music, Theatre and Fine Arts.

MIRONENCO ELENA

CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBLICA MOLDOVA
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