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ADNOTARE

Sirghi Elena. Particularitdtile functionale si structurale ale cantecului de leagdn din
spatiul folcloric al Republicii Moldova. Teza pentru obtinerea gradului stiintific de Doctor in
studiul artelor si culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2016. Structura tezei
include: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 164 de
titluri in 6 limbi, 141 de pagini ale textului de baza, 4 anexe, care Contin 179 exemple muzicale
cu note la ele. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 8 articole stiintifice publicate.

Cuvinte-cheie: folclor muzical, cantec de leagan, functie, clasificare, structura poetica,
structura sonora, ritm, arhitectonica.

Domeniu de studiu: folclor muzical.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul cercetdrii este identificarea particularitatilor
structurale si functionale ale cantecului de leagan roméanesc din spatiul folcloric al Republicii
Moldova, avand ca obiect de studiu un material muzical autentic care nu a fost investigat;
demonstrarea originalitatii, valorii si importantei cantecului de leagdn ca element al tezaurului
cultural national si universal prin documente muzicale si argumente stiintifice. Pentru realizarea
scopului propus, au fost stabilite urmatoarele obiective: elucidarea fenomenului artistic al
cantecului de leagan in cultura traditionala si dezvaluirea particularitatilor semantice, functionale
st ale continutului poetic; clasificarea din punct de vedere muzical si poetic a cantecelor de
leagan; reliefarea particularitatilor ritmice, melodice si arhitectonice; sesizarea si evidentierea
universalitatii limbajului muzical al cantecului de leagan.

Noutatea si originalitatea stiintifici. Caracterul stiinfific inovator al lucrarii este
determinat de tratarea pluridisciplinara, sistemicd a cantecului de leagin; dezvaluirea
particularitatilor lui semantice, functionale si structurale, aspecte neelucidate in etnomuzicologia
autohtona. Originalitatea cercetarii rezida in abordarea pluridimensionalda a fenomenului
cantecului de leagan si incercarea de a stabili universalitatea limbajului muzical al acestuia.

Problema stiintifici importanti solutionata constd 1in demonstrarea valorii
documentare si artistice a cantecului de leagan ca element al patrimoniului cultural intangibil;
evidentierea particularitatilor functionale si structurale; distingerea legaturilor la nivelul poetico-
muzical cu alte categorii folclorice.

Semnificatia teoretica. Cercetarea propune un instrument teoretic fundamental in stiinta
etnomuzicologicd care aprofundeaza latura analiticd si sistemica. Reiesind din specificul
materialului muzical studiat, in analiza tematicii si particularitatilor textului poetic, a structurilor
sonore, ritmice si arhitectonice, a fost utilizat un sistem metodologic complex, corespunzator
cercetdrii pluridimensionale, care poate fi aplicat si la studierea altor categorii folclorice.

Valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele cercetarii de tip analitic, structural si comparativ
pot constitui importante repere pentru studierea muzicii folclorice. Lucrarea poate sa contribuie
la largirea orizontului de cunoastere a culturii nationale si sa fie utilizatd in cadrul cursurilor
didactice: ,,Folclor muzical”, ,Istoria muzicii nationale”, dar si ca sursa informativa pentru unele
cursuri speciale precum: ,,Canto popular”, ,,Compozitie” si altele.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost valorificate si
promovate in perioada anilor 2011-2015 in activitatea profesionala ca realizator de emisiuni
folclorice la diferite posturi de televiziune, in procesul didactic, in comunicarile prezentate la
Conferintele stiintifice nationale si internationale organizate de AMTAP si la conferinta
stiintifica internationald ,,Colocviile ,,Brailoiu” 2013 (Bucuresti, Romania), dar si in 8 articole
stiintifice publicate in Republica Moldova si Romania. Acestea vor contribui esential la
completarea cunostintelor referitoare la creatia folclorica si la solutionarea diferitor probleme cu
care se confrunta cercetatorii din Republica Moldova la studierea patrimoniului cultural.



AHHOTAIMS

Coipru Enena. @yukuyuonanvHovle u CmpyKmypHvle 0COOEHHOCMU KOJIblOENbHOU NnecHuU
onvknopnon 3ouvt Pecnyonuxu Monodoea. Jluccepraiiysi Ha COUCKaHUE YUEHOM CTEEHU JOKTOpa
HCKYCCTBOBEJIEHUS U KYJIbTYPOJIOruH, cnerquanbHocTh 653.01 — My3bikoBenenue, Kumunnes, 2016.
CrpykTypa aAuccepTallMu: BBEIEHHE, TpPU IJ1aBbl, OOIIME BBIBOJIbI M PEKOMEHJAIMH, CIIMCOK
aureparypsl u3 164 HaumeHoBaHMM Ha 6 s3bikax, 141 crpaHuna Tekcra, 4 NPUIIOKEHUS,
conepxature 179 My3bIKalnbHBIX IPUMEPOB € IPUMEUYaHUSAMU. Pe3ynbTaTel Hccae10BaHUs OTPAKEHBI
B 8 ONyOJIMKOBAaHHBIX HAYyYHBIX CTAThSX.

KiaroueBble cjoBa: HapogHas My3blKa, KOJIbIO€IbHAs I€CHs, (YHKIHMOHAIBHOCTB,
KJ1accuUKaIys, HOATUYECKAs CTPYKTYPa, 3BYKOBasi CTPYKTYpa, PUTM, KOMIIO3UIIMOHHAs CTPYKTYpa.

O0JacTh MccIeI0BaHUSA: MY3bIKaJIbHBIN ()OIBKIIOP.

Hens wu 3agaum  ucciaenoBanus. llenpro wuccinenoBaHust SBISETCd  ONpEACICHUE
(YHKIMOHAIBHBIX U CTPYKTYPHBIX OCOOCHHOCTEH PYMBIHCKOW KOJBIOETbHOM MEeCHU (HONBKIOPHOM
30HbI Pecniy6nnkn MongoBa. OObEKTOM HCCIEI0BAHUS CTANl MOAIMHHBIN MY3bIKQJIBHBIA MaTepual,
KOTOpBI paHee He ObUI HCCIENO0BaH; AEMOHCTPALlUs OPUTMHAIBHOCTH, LIEHHOCTH M 3HAYECHUs
KOJIBIOENIbHON MECHM KaK YacTH HALMOHAIBHOI'O U MHUPOBOI'O JYXOBHOI'O HACIIEIUS OCHOBBIBASICH
Ha MY3bIKaJbHBIX JIOKYMEHTAaX M HaydHbIX aprymeHtax. [l JOCTHMXKEHHs NaHHOW Lenu ObLIH
MIOCTABJICHBl CIIEAYIOIIME 3a/aud: OCBelleHHe (DeHOMEeHa KOJIbIOENIbHOM MECHH B TpaaAUIMOHHOMN
KyJIbType,  BBIIBICHME €€ CEMAaHTHYEeCKUX M (YHKIMOHAIBHBIX IPU3HAKOB, MOITHYECKUX
ocoOeHHOCTEH; KiIaccu(UKanus KOJIBIOETbHBIX MECEH, UCXOAS W3 MY3BIKAIBHOTO M MOITHYECKOTO
CoZIepKaHMsl; OOHApy)KEHHE XapaKTepHBIX YepT PUTMA, MEIOAWH M (OPMBI; TMOMBITKA BBIIBICHUS
YHHUBEPCATBHOCTU MY3bIKAJILHOT'O SI3bIKA KOJIBIOEIbHON MECHN.

HayuHnasi HOBH3Ha M OpMIMHAJBHOCTh. HayuHas HOBH3HA pabOTHI COCTOUT B MEXHCLIUII-
JMHAPHON M CUCTEMHOM TPAaKTOBKE KOJIBIOETbHON NECHU; B BBIABICHUN CEMaHTHYECKOH, (yHKIMO-
HIBHOW M CTPYKTYPHOH cnenn(uKy KOJbIOeTbHON TMECHH — acleKTOB, KOTOphle paHee He Obun
OCBELICHBI B MOJIJABCKOM 3THOMY3BIKOBeZEHNH. OpUTHHAIBHOCTh MCCIIEI0BAHUS 3aKI0YacTCsI B B
MHOT'0aCTIEKTHOM PAaCCMOTPEHUHU KOJBIOETbHONW MECHW W TOIBITKE OOHAPYKEHUS YHHBEPCATbHBIX
3JIEMEHTOB MY3BIKQJIBHOTO S13bIKa JAHHOU (hOJIBKIOPHON KaTeTOpHUH.

Hayuynas mnpoOJsema, pemieHHass B JAHCCEPTALlMM, COCTOMT B  JIOKa3aTEIbCTBE
JTOKYMEHTAJILHOW M XYI0)KECTBEHHOW IEHHOCTH KOJBIOCIBHON IMEeCHU KakK 3JIeMEHTa JYXOBHOTO
KyJIbTYpHOTO HAacjenusi, B PACKPBITHH €€ (YHKIMOHAIBHBIX U CTPYKTYPHBIX OCOOEHHOCTEH; B
BBISIBIIGHUM €€ CBs3eil ¢ IpyrumMu (DOJIBKIOPHBIMU KaTETOPUSAMU Ha MOATHYECKO-MY3BIKAIBHOM
YpOBHE.

Teopernyeckoe 3Hauenue PpadoThl. lccriemoBanue OCHOBaHO Ha (DyHIAMEHTAIBHBIX
TEOPETUYECKUX MOHATHSIX COBPEMEHHOTO STHOMY3bIKOBEACHHUS C yriyOJeHHEeM B aHATUTUYECKYIO U
CHCTEMHYIO COCTABIIIOIIME. YUWTHIBas CHENM(PHUKY H3YYEHHOTO MY3BIKaJbHOTO MarepHaia, B
mporecce  aHajgM3a TEMAaTHKH, OCOOCHHOCTEH MOITHYECKOrO COAEPIKAHHUS, PUTMA, MEIOIUH U
CTPYKTYpHI ObLIa UCIIONB30BaHA KOMIUIEKCHAsE METOJONOI U, COOTBETCTBYIOIIAsS MHOTI'OACTIEKTHOMY
WCCIICIOBAHUIO, IPUMEHSIEMOMY B aHAIH3€ JPYruX (HOIBKIOPHBIX KAaTErOpUM.

[pakTHyeckass 3HA4YMMOCTH PadoTbl. Pe3ynbTaThl aHANUTUYECKOI'O, CTPYKTYPHOIO H
CPaBHUTEJIBHOIO HCCIEAOBAHUS MOTYT COCTaBUTh BAXKHYIO BeXYy B JalbHEHIIEM W3Yy4E€HUU
¢donpkiopHON My3bIKH. JlaHHas paboTa BHOCHUT BKJIAJ B M3y4YCHHE HAIMOHATBHOM KYyJIBTYPBHI H
MOXET OBITh HCIIONb30BaHA B Yy4eOHBIX Kypcax: «My3bikanbHblid (onpkiaop», «Mcropus
HallMOHAJIbHOU MY3bIKW», «HaponHoe nenuey, «KoMno3uuus» u Apyrux.

BHenpenne HayyHbIX pe3yiabTaToB. HayuHble pe3ynabTaThl HMCCIEAOBaHUS  ObUIM
ucnoab3oBanbl B mepuon 2011-2015 rr. B mpodeccHOHAbHOM NEeATEIbHOCTH aBTOpPa B Ka4yeCcTBE
penakTopa (QONBKIOPHBIX Tepenad Ha TEIEeBU3MOHHBIX KaHaiax MonjoBel, B o0nactu
MpenoiaBaHus, MpPEJICTaBIE€Hbl Ha €XEroAHbIX HayyHbIX KoH(pepeHuusix AMTHUU u Ha
MeXIyHaponHoi HayyHOH koHgepenuun «Colocviile ,,Brailoiu” 2013» (byxapecr, Pymbiaus), a
TaK)Ke HallUIM OTPaKEHUE B 8 HAYUHBIX CTaThsX, ONyONIMKOBaHHbIX B Mongose u PympiHuu. O1n
pe3yapTaThl OyAYT COAECHCTBOBAaTH MOMOJHEHHIO 3HAaHWM B 00JacTW HApOAHOIO TBOPYECTBA M
PELICHUI0 DPA3JIMYHBIX 3a]ay, CTOSIIMX Iepell MOJJABCKUMM HCCIEJOBATEISIMU B IpOLECCEe
M3Yy4EHUs HAlIMOHAIBHOIO HEMATEPUAIILHOIO KYJIbTYPHOI'O HACIEAMS.



ANNOTATION

Sirghi Elena. Functional and structural peculiarities of lullabies from the folklore
space Republic of Moldova. Thesis for obtaining scientific degree of Doctor in Arts and
Cultorology, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2016. Thesis structure includes:
introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of 164
titles in 6 languages, 141 pages of basic text, 4 annexes, containing 179 examples of musical
notes. The research results are reflected in 8 published scientific articles.

Keywords: folk music, lullaby, function, classification, poetic structure, sound structure,
rhythm, architectonic structure.

Field of study: musical folklore.

Goals and objectives. The aim of the research is to identify functional and structural
peculiarities of romanian lullabies from the Republic of Moldova’s folklore. The object of study
consists of a genuine musical material that has not been investigated, the demonstration through
musical documents, scientific arguments; the originality, value and importance lullabies as part
of national and international cultural heritage. To achieve this, the following objectives were
established: elucidating the phenomenon of the lullaby in traditional culture and the analysis of
semantic, functional and poetic content peculiarities; classification of musical and poetical
standpoint of lullabies; highlighting peculiarities of rhythmic and melodic architecture; referral
and highlighting the universality of musical language of lullabies.

Scientific novelty. Innovative scientific nature of the work is determined by the
multidisciplinary and systemic treating of lullaby; revealing its semantic, functional and
structural particularities, issues previously not elucidated in local ethnomusicology. The
originality of the research lies in addressing the multidimensional phenomenon of lullabies and
attempting to reveal the universality of its musical language.

The important scientific problem solved consists in demonstrating the documentary
and artistic value of the lullaby as an element of intangible cultural heritage; highlighting the
structural and functional particularities; distinguished relations in the poetic-musical level with
other folk categories.

The theoretical significance. The research is based on fundamental theoretical concepts
of modern ethnomusicological science, deepening the analytical and systemic side. Starting from
the specificity of the musical material studied, the goal was to analyze themes and features of the
lyrics, sound structures, rhythmic and architectonic methodology, using a complex system of
corresponding multifaceted research that can be applied to studying other folk categories.

The pratical value of the thesis. The research results of analytical type, structural and
compared, may constitute important milestones for studying folk music. This paper will help to
broaden the knowledge of national culture and can be used in courses teaching "Folk music”,
"History of national music”, but also as a data source for some special courses, such as: "Folk
vocal", "Composition™ and others.

Implementation of scientific results. Scientific results were valued and promoted during
the 2011-2015 years as professional work experience as a broadcaster at folk shows on different
TV stations, in teaching, in the communications presented at national and international scientific
conferences organized by AMTAP and international scientific conference "Colocviile ,,Brailoiu”
2013" (Bucharest, Romania), and were reflected in 8 scientific articles published in Moldova and
Romania. They will essentially contribute to filling the knowledge of folk creation and solving
various problems faced by Moldovan researchers in their study of the intangible cultural
heritage.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Cultura traditionald ca parte
componentd a culturii universale, are un rol deosebit si definitoriu in determinarea identitatii
nationale a unui popor de-a lungul istoriei. Folclorul muzical, domeniu al culturii tradifionale,
reflectd, in modul cel mai direct i mai caracteristic, profilul spiritual si artistismul unei etnii.
Arhiva vie a popoarelor, el este atat un document prin care se reconstituie trecutul istoric, cat si o
baza a culturii nationale contemporane. Oricat de diferite ar parea culturile folclorice, cercetatorii
au demonstrat existenta unor legaturi profunde: elemente comune tuturor popoarelor sau doar
unui grup de etnii. Studierea folclorului, inclusiv cel muzical, reprezinta un factor important in
procesul de cunoastere a diferitor popoare, avand o importanta deosebita in organizarea societatii
moderne. Unitatea prin diversitate este unul din principiile fundamentale contemporane de
convietuirii etniilor In societatea modernd in decurs de globalizare. Cercetarea plurivalentd a
fenomenului folcloric — cantecul de leagan — va contribui la completarea cunostintelor referitoare
la cultura traditionald autohtond si universald, incadrandu-se in tendintele actuale de dezvoltare
sociala, unul din criteriile fundamentale ale careia este unitate prin diversitate.

Afirmand ca folclorul muzical este un element indispensabil al artei muzicale,
subintelegem ca el este prezent in preocuparile instructiv-educative, interpretative, componistice,
stiintifice s.a., preocupari, care sub diferite aspecte, se intrepatrund si se interconditioneaza
reciproc. Folclorul a constituit si constituie una dintre uneltele realizarii educatiei muzicale.
Prezentand diverse faze de evolutie a limbajului muzical, el poate fi utilizat de la cea mai frageda
varstd, incepand cu ceea ce este mai accesibil — folclorul copiilor si pentru copii.

Din mosi-stramosi, poporul nostru a pastrat un tezaur artistic de o rara valoare, bogatie si
diversitate. Se stie ca folclorul romanesc include creatii rituale: repertoriul calendaristic, familial,
si creatii nonrituale: doine, balade, cantece lirice propriu-zise si altele. In acest ansamblu de
productii folclorice se inscrie si cantecul de leagan. Fiind o creatie nonrituald ce apartine liricii
accesibild publicului larg, datorita atmosferei intime de manifestare, el comporta si codificd in
structura sa poetico-muzicala si in particularitatile sale functionale, elemente distinctive ale
folclorului muzical autohton, fiind un document incontestabil al continuitatii poporului nostru in
spatiu si timp.

Astfel, cercetarea fenomenului folcloric — cantecul de leagan, ne va dezvilui importante
aspecte legate de capitalul cultural uman. Asa cum, de altfel, si teoria culturii demonstreaza,

studiul creatiei umane este esenta, fiind un fenomen amplu si divers relagionat. Omul 1isi



demonstreaza nu doar latura majora existentiald, ci si potenta creatoare, prin afirmarea
modelelor, structurilor si valorilor ce definesc creatia de cultura.

Actualitatea si importanta problemei abordate este determinata de:

- politica contemporand a diferitor organizatii internationale si a Guvernului Republicii
Moldova, legati de protejarea si salvgardarea patrimoniului cultural imaterial. In prezent
constatam un proces intens si o activitate ampla in legatura cu protejarea si punerea in valoare a
acestui patrimoniu. Numim aici: Legea Nr. 58 din 29.03.2012 privind protejarea patrimoniului
cultural imaterial, ratificarea de catre Parlamentul Republicii Moldova a Conventiei
internationale UNESCO privind salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, elaborarea
Registrului national al patrimoniului cultural imaterial din Republica Moldova (vol. A), etc.;

- necesitatea identificarii elementelor patrimoniului cultural intangibil, printre care si
cantecul de leagan; stabilirea particularitatilor caracteristice in scopul demonstrarii valorii etnice
a acestora,;

- faptul ca cercetarile elaborate pana in prezent in etnomuzicologia autohtona nu trateaza
cantecul de leagan pluridimensional, sub aspect monografic, ci abordeaza acest fenomen in plan
general, descriptiv, informativ.

Scopul si obiectivele cercetirii. Scopul studiului consta in cercetarea aprofundatd a
particularitatilor functionale si structurale ale cantecului de leagan romanesc din spatiul folcloric
al Republicii Moldova si demonstrarea prin documente muzicale si argumente stiingifice
originalitatea, valorea si importanta cantecului de leagan ca element al patrimoniului intangibil
national si universal. Pentru realizarea scopului propus, au fost stabilite urmatoarele obiective:

e elucidarea fenomenului artistic al cantecului de leagan in cultura traditionalda si

determinarea legaturilor la nivel semantic cu alte categorii folclorice;

e descoperirea particularitatilor functionale ale cantecului de leagan;

e dezviluirea continutului tematic si aspectelor limbajului poetic;

e clasificarea din punct de vedere muzical si poetic a cantecelor de leagan;

e reliefarea particularitatilor ritmice, melodice si arhitectonice;

e sesizarea si evidentierea universalitdtii limbajului muzical al cantecului de leagan.

Noutatea si originalitatea stiintificd constd in completarea unui segment neelucidat in
stiinta muzicald autohtona si anume abordarea pluridisciplinara, sistemica a cantecului de leagan;
dezvaluirea particularitatilor lui semantice, functionale si structurale. Ne-am propus sa
solutiondm o serie de probleme legate de aspectul functional al cantecului de leagin, care si-a

pus amprenta asupra raportului interrelational la nivel de sistem ritmic, sonor si arhitectonic,
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realizand o analiza detaliatd a melodiilor si sistematizarea acestora pe doud categorii: de leagan
propriu-zis si ,,ca la leagan”.

Lucrarea tinde sd completeze un spatiu neacoperit iIn domeniul etnomuzicologiei
autohtone legat de cercetarea monografica a unei categorii folclorice. Studiul realizat constituie o
incercare de abordare pluridimensionald a cantecului de leagan romanesc din spatiul folcloric al
Republicii Moldova si 0 evidentiere a universalitatii limbajului muzical-poetic al cantecului de
leagan.

Problema stiintifica importanta solutionata este demonstrarea valorii documentare si
artistice a cantecului de leagan ca element al patrimoniului cultural imaterial si necesitatii unei
abordari pluridimensionale a fenomenului folcloric, fapt care a determinat evidentierea
particularitatilor functionale si structurale ale cantecului de leagdn romanesc din spatiul folcloric
al Republicii Moldova si distingerea legaturilor la nivelul poetico-muzical cu alte categorii
folclorice, in vederea utilizarii ulterioare a rezultatelor la tratarea si completarea unui domeniu
important in etnomuzicologie, legat de cunoasterea limbajului muzical si a procesului de creatie
in folclor. Solutionarea ei a necesitat o tratare multilaterala a cantecului de leagan, sintetizand
astfel diferite aspecte precum cele istorico-diacronice, functionale, semantice si structurale.

Baza teoretici si metodologica. Demersul stiintific are la baza principiile
interdisciplinaritatii, unitdtii dintre cantitativ $i calitativ, obiectivitdtii, cuprinderii
pluridimensionale. Au fost utilizate atat metodele fundamentale comune oricarui tip de cercetare,
cum ar fi: istorica, dialectica, logica, abstractiei stiintifice, inductiei si deductiei, analizei,
sintezei, comparatiei, metoda structuralistd, sistematizarea si clasificarea, dar si metode specifice
studierii materialului folcloric muzical precum investigatiile de teren si transcrierea. Despre
aceste metode si principii vom vorbi mai desfasurat in capitolul intai.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii. Cercetarea propune un
instrument teoretic fundamental in stiinta etnomuzicologica care aprofundeaza latura analitica si
sistemica. Reiesind din specificul materialului muzical studiat, la analiza tematicii si
particularitatilor textului poetic, a structurilor sonore, ritmice si arhitectonice, a fost utilizat un
sistem metodologic complex, corespunzator cercetarii pluridimensionale, care poate fi aplicat la
studierea altor categorii folclorice. Rezultatele cercetarii de tip analitic, structural si comparativ
pot constitui importante repere teoretice pentru studierea nu numai a muzicii folclorice, dar si a
creatiilor compozitorilor, inspirate de aceasta muzica. Lucrarea poate sa contribuie esential la
completarea cunostintelor referitoare la creatia folclorica si la solutionarea diferitor probleme cu
care se confrunta cercetatorii din Republica Moldova la studierea tezaurului cultural national;

poate fi utilizatd in cadrul cursurilor didactice ,,Folclor muzical”, ,Istoria muzicii nationale”,
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,Istoria artei interpretative vocale populare”, dar si drept sursa informativa pentru unele cursuri
speciale, precum: ,,Canto popular”, ,,Compozitie” si altele.

Aprobarea rezultatelor. Rezultatele cercetarii stiintifice au fost discutate la sedintele
catedrei ,,Muzicologie si Compozitic” al AMTAP si reflectate in articolele publicate, precum si
in comunicdrile prezentate la conferintele stiingifice anuale organizate in cadrul AMTAP si la
conferinta stiintifica internationala ,,Colocviile ,Brdiloiu” 2013 editia a VIII-a (Bucuresti,
Romania):

- Anuar stiintific: Muzicd, Teatru si Arte Plastice (in baza materialelor conferintei
stiintifice internationale: Invatamantul artistic — dimensiuni culturale din 15.04.2011) Nr.
1 (14), Chisinau, 2012.

- Anuar stiintificc Muzicd, Teatru si Arte Plastice (in baza materialelor conferintei
stiintifice nationale din cadrul proiectului: ,,Registrul adnotat al creatiilor muzicale din
Republica Moldova”) Nr. 4 (17), Chisinau 2012.

- Anuar stiintific: Muzicd, Teatru si Arte Plastice Nr. 1 (18), Chisinau 2013.

- Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practica (in baza materialelor conferintei
stiintifice nationale din cadrul proiectului: ,,Registrul adnotat al creatiilor muzicale din
Republica Moldova™) Nr. 1 (21), Chisinau 2014.

- Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practica Nr. 2 (22), Chisindu 2014,

- Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brdiloiu” (in baza materialelor
conferintei stiintifice internationale: Colocviile ,,Brailoiu” 2013, editia a VIII-a ,,Mutatii
in structura obiceiurilor in actualitate (ritual, ceremonial, festiv - comportamental)” din
24-25 octombrie 2013, Bucuresti), Seriu noua, tomul 25, Bucuresti 2014 (Romania).

- Folclor si Postfolclor in contemporaneitate (in baza materialelor conferintei stiintifice
internationale: Folclor si Postfolclor in contemporaneitate din 11-12 decembrie 2014).

- Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in
contemporaneitate (in baza materialelor conferintei stiintifice internationale: Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) In contemporaneitate
din 23 iunie 2015. Rezumatele comunicarilor).

Sumarul capitolelor lucrarii. Teza de doctor este structuratd in trei capitole, precedate
de Introducere si urmate de Concluzii generale si recomandari, Bibliografie, 4 Anexe cu creatii
muzicale in baza carora a fost realizatd cercetarea, Insotite de note explicative.

In Introducere sunt expuse succint dezideratele fundamentale ale lucririi si anume:
actualitatea si importanta problemei abordate, scopul si obiectivele cercetarii, noutatea si
originalitatea stiintifica, baza teoreticd si metodologicd, importanta teoretica si valoarea

aplicativa a lucrarii si aprobarea rezultatelor. Este redat sumar continutul studiului.
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Capitolul intiai — Cantecul de leagan: consemnairi, documente, cercetari, metoda —
cuprinde un studiu si o analizd generald a surselor bibliografice, care dezvaluie gradul de
cunoastere a problemei abordate pani in prezent. In primul subcapitol — Surse literare ce
trateazia fenomenul cantecului de leagin, ne-am referit la interesul pe care l-au manifestat
poetii, scriitorii si folcloristii literati pentru lirica populara si cantecul de leagdn. Aici am
delimitat cateva directii si anume: informatii ce se contin in povesti, povestiri, legende; in creatii
literare de autor si in studiile de folclor literar.

In subcapitolul doi — Cantecul de leagin in preocupirile etnomuzicologilor am
sistematizat pe probleme tratate in teza noastrd, reiesind din scopul si obiectivele propuse,
studiile si articolele muzicologice pe urmatoarele domenii: sistemul genurilor si categoriilor
folclorice si cantecul de leagdn ca element al acestui sistem; functionalitatea; morfologia
folclorului muzical.

Al treilea subcapitol — Metodologia cercetarii stiintifice, reflectd baza teoreticd si
metodologica pe care se axeaza cercetarea data. Ne referim la aspectele legate de clasificare,
versul popular cantat, ritm, structura sonora, arhitectonica. Primul Capitol se incheie cu
formularea concluziilor referitoare la baza bibliografica si metodologica a subiectului investigat.

Capitolul doi - Cantecul de leagan in cultura traditionald: semantica,
functionalitate, continut poetic, contine 3 subcapitole:

2.1. Cantecul de leagan — specie a liricii populare. Clasificare. Cantecul de leagan este
tratat ca un element al unui sistem complex ce reprezintd genurile si speciile folclorului, aflandu-
se intr-o legatura subtila, interrelationald la nivelul continutului literar si a celui muzical cu
acestea. Ideea si imaginea leganatului o intalnim in textele diferitor creatii folclorice, deoarece
acest fenomen este legat intr-un fel sau altul de viata si esenta ei, de imaginea feminina etc. O
dovada ca aceasta creatie folclorica este indispensabild existentei umane, este faptul ca imaginea
leg@natului si a intepretarii cantecului de leagdn o descoperim in textele celor mai diverse creatii
folclorice cum ar fi: doina, colindul, cantecul liric propriu-zis, balada, bocetul si descantecul,
care la randul lor si-au pus amprenta asupra structurii poetico-muzicale a cantecului de leagan.
Pe langa aceasta, reiesind din criteriile de clasificare din punct de vedere muzical al cantecului de
leagdn propuse de cétre etnomuzicologi, am delimitat doud categorii: cantecul de leagan
propriu-zis si cdantecul ,,ca la leagan”.

2. Functionalitate. In acest subcapitol ne-am referit la fenomenul functionalititii in
folclor, demonstrand plurifunctionalitatea cantecului de leagan. In rezultat am evidentiat si
fundamentat un sistem de functii interrelationale ale cantecului de leagan. Astfel, am explicat si
argumentat importanta urmatoarelor functii ale cantecului de leagan: functia de linistire §i

adormire a copilului; terapeuticd; ,,bumerang” (care este determinata de efectul feedback);
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comunicativa; psihologica, sociala; estetica si etica. Reiesind din functionalitatea general-umana
in contextul plurifunctionalitdtii cantecului de leagan se explica si perpetuarea caracteristicilor
structurale arhaice in cantecul de leagdn pana in zilele noastre.

3. Tematica si particularititi ale textului poetic. Aici am realizat o clasificare din punct
de vedere al subiectelor abordate in textele cantecului de leagan, evidentiind cateva grupuri
tematice. De asemenea in continutul poetic al cantecului de leagan am delimitat doua grupuri de
texte: propriu-zise de leagan si preluate din cadrul altor creatii folclorice in special — cantec liric
propriu-zis, doind, romantd. Am analizat structura versificatiei si alte elemente caracteristice
textului poetic, subliniind valoarea formulelor onomatopeice specifice dezmierdarii copilului.
Am constatat prezenta unor subiecte si elemente structurale ale versului, precum: onomatopeele
in textele poetice ale cantecelor de leagan din folclorul altor popoare. Capitolul doi se incheie cu
formularea concluziilor referitoare la cercetarea realizata.

Capitolul al treilea — Structura muzicali a cantecului de leagin e formata din doua
subcapitole:

1. Primul subcapitol Cantecul de leagin propriu-zis, contine analiza structurilor ritmice,
sonore si ale formei cantecului de leagin propriu-zis. In rezultat, am evidentiat elementele
structurale distincte ale cantecului de leagdn propriu-zis si anume:

- celulele ritmice predominant de tip iamb sau troheu, in cadrul sistemului giusto-silabic,
fenomen ce se produce de obicei pe parcursul intregii melodii. In melodiile de facturid mai
evoluata, structura ritmica reprezinta grupuri compuse binare sau ternare. Toate acestea evident
supunandu-se fortei determinante a ,.timpului ritmic primar”;

- predominarea intervalelor: secunda mare, terta mica, cvarta perfecta si cvinta perfecta, a
sistemelor sonore axate pe bicordii, bitonii, in special formulele tricordale arhaice, tetratonicul de
mod I1I si pentatonicul de mod 1V;

- la baza constituirii arhitectonicii sta motivul determinat de ,.timpul ritmic primar” si
functionalitatea cantecului de leagén.

Elementele caracteristice sistemului ritmic, sonor si arhitectonic specific cantecului de
leagan romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova, le-am observat si in melodiile
cantecelor de leagan ale altor etnii.

2. Cantecul ,,ca la leagan”. In acest subcapitol am realizat o analiza detaliatd a
categoriei cantecul ,,ca la leagan”, descoperind atat sursa primara care a stat la baza adaptarii
functionale, cat si procesele ce se produc la preluare. Dintre creatiile folclorice care au devenit
izvor intonational pentru cantecul ,.ca la leagdn” am identificat: doina, cantecul liric propriu-zis,

cantecul miresei, colinda, romanta, dezmierdatul copilului, melodii de dans. Realizand o analiza
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comparativa, am observat mecanismele preluarii cu functia cantecului de leagan si procesele ce
se produc in structura poetico-muzicala a sursei primare, delimitand trei nivele:

1. originalul preluat este usor de recunoscut si nu suferd schimbari esentiale fiind doar
adaptat ,.timpului ritmic primar” al leganatului;

2. originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus unor importante transformari
ritmice, intonationale si arhitectonice;

3. originalul preluat nu poate fi recunoscut, datoriti schimbarilor radicale. In acest caz,
totusi, am inclus melodiile respective in categoria cantecului ,,ca la leagan”, gratie prezentei unor
particularitati structurale necaracteristice cantecului de leagdn propriu-zis. Ne referim la
miscarea pe trison, salturi la intervale largi (sextd, septimd, octava), recitativ recto tono, sunete
lungi, fermata si altele.

Capitolul trei finalizeaza cu expunerea concluziilor referitoare la cercetarea realizata.

In Concluzii generale si recomandiri sunt prezentate rezultatele cercetirii si concluziile
finale ale acesteia, argumentand scopurile propuse in cercetarea cantecului de leagan. Pentru
realizarea unor noi investigatii si valorificarea folclorului muzical din spatiul cercetat, sunt
propuse recomandari care rezolvd un sir de probleme legate de salvgardarea, protejarea si
promovarea patrimoniului cultural intangibil. Marcand coordonatele principale ale tezei in
concluziile generale si recomandarile formulate la finalul studiului, confirmdm si motivam
interesul pentru cercetarea cantecului de leagan, valorificarea ei stiintifica si valentele artistice

ale acesteia.
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1. CANTECUL DE LEAGAN:
CONSEMNARI, DOCUMENTE, CERCETARI, METODA

1.1. Surse literare ce trateazi fenomenul cintecului de leagan

Simplitatea, caracterul individual ce reflectd intimitatea mamei si a copilului sunt unele
din cauzele cercetarii insuficiente a cantecului de leagidn comparativ cu alte categorii folclorice.
Cu toate acestea, in diferite timpuri, atat poetii, scriitorii, cat si istoricii, etnologii si altii, s-au
adresat, au incercat sa trateze in lucrarile lor fenomenul cantecului de leagan. N. Stiuca sustine in
cercetdrile sale cd ,,un secol intreg, etnografii si folcloristii au fost pasionati sa releve aspectele
de mentalitate care insotesc intrarea in viatd a individului in societatea arhaica si apoi in cea
traditionald roméneasca. Alaturi de descrieri de tip etnografic, au venit mai apoi transcrieri de
repertoriu poetic (mai rar muzical), interpretdri comparative mitologice si, in fine, in ultimele
decenii, interpretari sociologice, analize complexe de tip etnologic menite sd puna in valoare
multiplele aspecte ale acestui moment de inceput al existentei umane in spatiul romanesc” [109,
p.5]. Insisi creatia populard ne ofera informatii despre cantecul de leagin. Acestea le descoperim
in povesti, povestiri, versuri, legende. De exemplu, in ,,Amintiri din copilarie (La scaldat)” de 1.
Creanga: ,— Nica, dragul mamei! vezi ca tata-tau e dus la coasa, caci se scutura ovasul cela pe
jos; si eu asemene nu-mi vad capul de trebi; tu mai lasda drumurile si stai langd mamuca, de-i fa
tevi si leagana copilul; c-apoi si eu {i-oi lua de la Falticeni o palariuta cu tdsma s-o curalusa de
cele cu chimeri, stii col¢, ca pentru tine! [...] — Bine, mama! dar, in gandul meu, numai eu
stiam. [...] Dar cand auzeam de leganat copilul, nu stiu cum Tmi venea; caci tocmai pe mine
cazuse pacatul si fiu mai mare intre frati. Insa ce era s faci cAnd te roagd mama? Dar in ziua
aceea, In care ma rugase ea, era un senin pe cer si asa de frumos si de cald afara, ca-ti venea sa te
scalzi pe uscat, ca gainile” [51, p.118].

Publicistul, scriitorul si editorul D. Stancescu, a publicat doua volume de ,,Basme culese
din popor” (1885 si 1892). in primul volum am gisit basmul: ,,Cerbul de aur”, unde ,,personajul
principal” — cerbul purta intre coarne un leagdn de matase unde urma sa stea fata Imparatului
dupa eliberarea din captivitate: ,,Soarele ramase pe langa el (cerb — n.n.) ca stelele cele mici pe
langa soare, iar coarnele cicd i-ar fi fost lungi si pline de ramuri, si pe ele erau semanate pietre
nestemate ce scanteiau; iar de la varful unui corn la celdlalt s-ar fi cumpanit incetisor de colo
pana colo un leagin impletit numai din fire de matase. Se uitd cerbul, cand se pomeni asa, la
sord-sa care ramase incremenita, si din ochii lui mari si vorbitori incepura a se rostogoli lacrimi
din belsug. Apoi ingenunche in fata fetei si o Indemna sa se urce sus, in leaganul dintre coarne.

Fata se sui si cerbul plecad prin desis. La fiecare pas ce-1 facea, leagdnul se misca usurel cand
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inainte, cand inapoi lin si, cand i se facea fetei somn, ea adormea copilareste, leganata incetisor”
[11, p.182]. Si in ,,Legenda randunicai” de V. Alecsandri intalnim la fel descrierea fenomenului
leganatului: Copila descantatd de zdna ei cea bund | Crestea-ntr-o ziud numai cdt alta intr-0
luna, | S-a sale bratisoare, s-a sale mici picioare / Aveau, fiind in leagan, miscari de aripioare
[--.] [1].

G. Breazul mentioneaza despre atitudinea scriitorilor si cantaretilor bisericesti de pe la sf.
sec. al XVIlI-lea fata de cantecul popular, inclusiv cAntecul de leagin. El scrie: ,,In prefata
,Catavasierului” sau tiparit la Buzau 1n anul 1768, spune Gh. D. Typ cele ce urmeaza, cuvinte a
caror semnificatie nu trebuie sd o trecem cu vederea: ,,.De vréme ce la firé omenéascd nu iaste
nici unll lucru mai desfatatll si mai fubitl, nici mai trebuinciost, nici mai de cinste, decatl a
cantariloru si a viersurilorl, asa a avé foarte priinta, dupa cumi sa véde la toti de obste: Precumt
la copiil cei mici plangatori cu cantecile i1 adormu; fameile tesatoare, cdlatorii pe drumuri,
corabiiarii pe ape, cel ce sd dazmierdéza in lume, de viersuri nu sd potl indestula; leneviré o
departéza, pe somnu il destépta, firé o deschide” [24, p.58-59].

Intr-adevar in literatura artistica gasim diferite mentioniri despre cantecul de leagin si
legdnat. Poetii si scriitorii s-au referit de nenumarate ori la imaginea mamei care isi adoarme
copilul si dragostea acesteia fatd de el: Vino somn acus-acus / Coborand pe derdelus / Sa-|
adormi pe bebelus / Si pe ursul lui de plus / Dormi copile, totu-i bine! / Cu privirile senine /
Mama este langa tine / Visele sa-ti fie line. / Ca sa ai somnul usor, / Canta ingerasii-n cor /
Asezati pe-un norisor / Nani, nani, puisor! — Cantec de leagan (A. Georgescu) [61, p.24].

Mai mult decat atat, multi poeti au scris versuri de o sensibilitate aparte, inspirate din
cantecul de leagan. De exemplu: ,,.De leagin. Pentru Calin” (Gr. Vieru): Hai, puiu, nani-na, / Ca
mama te-a legana, / Ca mama te-a legana, / Pe obraji, pe geana sa; / [...] / Pe nesomnu lui
taticu, / Pe un vers de Eminescu, / Pe pamantu ce-l iubescu, / Sa-1 iubesti si tu asa, / Hai, puiu,
nani-na [118, p.238]; sau ,,Cantec de leagan pentru mama” (Gr. Vieru): Dormi-adormi, maicuta
draga, | Dorm nepotii tai de fraga, | Dorm si blidele spalate, | Dorm si rufele curate; | Dorm
trudite-a scarii trepte | Langa cuibul meu de pietre, | Doarme-n tihna greierasu-n | Clopotelul de
la usa, | Doarme casa ta batrdana, / Doarme via sub tardnd. / Dormi! Prin vis, pe val de mare, /
Sa te vezi copila mare, / Langa-un ciob §i o cordica / Sa te vezi copila mica. / Sa te vezi si mai
inainte: / Cand erai cum nu tii minte. / Dormi, mdicuta mea albita, / Dormi, mdicuta mea iubita!
[118, p.115]; sau ,,Cantec de leagan” (O. Cazimir): Dormi cu mama, puisor! / Dorm pisicile-n
pridvor, Doarme-n patul ei papusa | Doarma-n leagan si Vaniusa... | la te uita, frate! Cum, | N-
adormi §i nici pan-acum? | Dorm sub stregini randunele, | lepurasu-n tufanele, | Vulpea doarme-
n vizuind, | Fluturasul pe-o sulfind, | Greierusul pe-0 lalea — / Fiecare unde-o vrea! [31]. Un alt

exemplu ar fi: ,,Cantec de leagan” (R. Gyr): Dormi copilul mamii, nani, nani, / a plecat si ultimul
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lastun. / Ruginira plopii si tufanii / si din temnita ce-i surpa anii / nu s-a mai intors taticul bun. /
Dormi copilul mamii, toamna plange / dezgolindu-si umarul ranit. / Cade frunza, cade si se
frange, / orice frunza-i lacrima de sange / si taticul nu a mai venit. / Nani, nani, mdini de crin
plapande, / La ferestra pasari plang si ploi. / Lupii beznelor ranjesc la pande, / Tara-i toata
temnite flamande / si taticu-i dus de langa noi. / Nani, nani, tata nu mai vine, / maica sta cu
sufletul rapus. / Cine sa-ti mai spuie basmul, cine / sa-ti sarute pleoapele senine? / Maica pldnge
si taticu-i dus.[...] [69]; sau ,Leagan fara cantec” (R. Gyr): Nani, puiul mamii, nu mai sunt /
cantece de leagan pe pamant. / Basmele pe care nu le spun / au murit sub uruit de tun./...] [70],
si multe altele.

In tratarea cantecului de leagin ca fenomen al culturii traditionale am consultat, alituri de
surse etnologice, diferite studii de psihologie, filozofie, estetica, etica si altele. Dintre acestea
numim: A. Bondrea: ,,Sociologia opiniei publice si a mass-media” Editia a Ill-a [17]; T. Vianu:
,Estetica” [115]; Gh. Vrabie: ,.Din estetica poeziei populare romane” [119]; R. Macrea cu
articolul: ,,Muzica si Psyche” [84]; A. Cosmonici: ,,Psihologie generala” [50]; V. G. Panait:
,Implicarea sunetelor in viata psiho-socialda” [94].

Sub aspect literar, cantecul de leagin a fost cercetat de catre folcloristi, printre care fi
numim pe: S. F. Marian ,Nasterea la romani. Studiu etnografic” [86], O. Barlea ,,Folclor
romanesc” vol. I [13], R. Niculescu ,,Folclorul — Sens — Valoare” [90], P. Caraman ,,Studii de
etnografie si folclor” [29]. Mentionam ca O. Papadima si O. Barlea au depasit in cercetarile lor
tiparul si granita literard, facand unele observatii legate de aspectul muzical. Pe problema
caracterului universal al cantecului de leagan, informatii pretioase ne-au oferit O. Papadima, P.
Caraman si altii. De exemplu, O. Papadima, remarcind caracterul universal al cintecului de
leagan, il explica prin valoarea sa emotionald, deoarece, ,,se naste in mod firesc pretutindeni, din
situatia fundamentala mama-copil si din necesitatea practica de a accelera procesul de adormire a
copilului mic” [96, p.198-199].

Pe langa studiile monografice, in literatura folcloristica si reviste stiintifice existd si
diferite articole consacrate cantecul de leagan ca fenomen in general sau se referd la elementul
poetic, printre care numim: O. Papadima ,,Cantecul de leagan” [96]; R. Niculescu ,,Contributii la
cercetarea problematicii literare a cantecului de leagan” [89].

In elucidarea problemelor legate de tratarea cantecului de leagin ca fenomen al culturii
traditionale, de studierea continutului poetic si clasificarea tematica, de un real folos au fost
lucrarile: Gh. Vrabie ,,Folclorul: obiect, principii, metoda, categorii” [120]; I. Lotman ,,Studii de
tipologie a culturii” [83]; A. Hancu si V. Zelenciuc ,,Folclorul obiceiurilor de familie” [71]; V.
Cretu ,,Ethosul folcloric — sistem deschis” [53]; P. Stefanuca ,,Folclor si traditii populare” vol. I

[107]; ,.Creatie populara: Curs teoretic de folclor romanesc din Basarabia, Transnistria si
18



Bucovina [52]; Gr. Georgiu ,,Notiune, cultura, identitate” [64]; P. Caraman ,,Studii de etnografie
si folclor” [29]; A. Hancu ,,Genurile si speciile folclorului romanesc” [72] si T. Colac ,,Familia:
valori si dimensiuni culturale” [42]. Numim aici si articolele Iui O. Barlea ,,Folclor si istorie”
[14], G. Comanici ,,Antroposul si cultura — concepte interrelationale” [44], E. Sulea ,,C-un picior
te-oi legina, cu gura te-oi dezmierda. Céntecul de leagin in contemporanietate” [110] si altii. In
acest context, numim si colectia de cantece de leagan ,,Tapusele, tapusele” de A. Tamazlicaru
[111]. Ne referim la introducerea teoreticd in care este propusa o clasificare a continutului
tematic.

Despre unii cercetatori strdini, care s-au referit la cantecul de leagan, aflim din studiile
lui D. Caracostea, care il mentioneazd pe folcloristul italian V. Santoli, subliniind ca acesta
»priveste cantecele de leagdn ca manifestari ,primitive”, vitale si cu preocupari practice, deci
straine de sfera esteticului. Se vede influenta croceand, potrivit careia astfel de cintece vadesc
mai ales datinile si credintele decat fantezia si sentimentul. In ce priveste fantezia, pruncul este
vazut de mama in principalele situatii ale vietii. Este o gamad de sentiment care variazd de la
voiosie si idilic pana la adanca ingrijorare” [28, p.492]. De asemenea informatii importante
referitor la cantecul de leagén si clasificarea acestuia le gdsim in studiul cercetatorului rus 3.
AnexceeB ,,D0JIBKIOP B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM KybTyphl” [122].

Asadar, am realizat o tratare comparatd a surselor literare in scopul evidentierii unor
aspecte importante legate de rolul cantecului de leagan in viata omului si a societatii, dar in
special cele legate de continutul poetic. Facand o analizd a cercetdrilor folcloristilor si
etnologilor pe problemele evidentiate in acest compartiment si in special consacrate clasificarii,
am constatat existenta diferitor criterii de clasificare a textelor literare, care reflectd anumite
unghiuri de abordare a fenomenului cantecul de leagan. De aceea, in teza datd ne-am propus
realizarea unei clasificari proprii a textului literar in baza materialului muzical-poetic inregistrat

in arealul folcloric cercetat.

1.2. Cantecul de leagiin in preocupirile etnomuzicologilor

Pe langa literati, si unii etnomuzicologi au abordat in cercetarile lor cantecul de leagan.
Informatii importante de acest gen le gasim in lucrarea lui G. Breazul: ,,Patrium carmen.
Contributii la studiul muzicii romanesti (Melos, Culegere de studii muzicale scoasd de G.
Breazul, vol. I)” [24]. El a incercat sa explice atat procesul de formare si ,,nastere” a cantecului
de leagan, cat si unele particularitdti ale structurii muzicale specifice ale acestuia, ,,identificand

nucleul generator in formula introductiva, care consta in imbinarea de doua silabe, cu valoare pur
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onomatopeica” [60, p.58]. Autorul expune punctul sdu de vedere, care de cele mai multe ori se
referd la aspectul psihologic: ,,se leaga doua-trei sunete, asa cum ingana pasarile primavara [...]
se infiripeazd cantecul de leagdn. Pentru a atipi, copilul are nevoie de o usoard leganare a
corpului, de line miscari ritmice, care se si reflectd in ritmul calm, odihnitor, ce predispune la
reverie si somn [...]” [24, p.120]. In ceea ce priveste ritmul, el remarci un lucru fundamental,
determinant pentru structura cantecului de leagan, si anume: ,,ritmul acesta lin si linistitor poate
fi derivat din insesi miscarile bratelor, ale copditei sau leaganului, cadentat de necurmata grija a
mamei” [24, p.120]. De asemenea subliniaza rolul deosebit al onomatopeelor, sustinand ca: ,,pe
acest nani-nani, lui sau lulea, se brodeaza nu numai elemente ritmice, ci si cele melodice care au
sa reflecte cat mai desavarsit vraja de langd odorul mamii, linistea adormitoare, soapta
dezmierdatoare: lirism temperat, dar concentrat, redat de intervale melodice apropiate, restranse,
sobre, modeste despartiri ale liniei melodice de sunetul central, gingase impletituri de viers
romanesc, contopite in podoaba catorva versuri delicate, de o cuceritoare simplitate, dand un
cantec de o negraita distinctie expresiva, cantecul de leagan” [24, p.120-121]. Toate observatiile
de ordin psihologic, facute de cercetator, duc spre descifrarea incarcaturii afective, emotionale
care, in mare parte, contribuie la crearea cantecului de leagdn. Anume aspectul psihologic il
considerdm un element important in functionalitatea cantecului de leagan, pe care il vom analiza
in teza noastra.

Printre primele lucrari autohtone in care sunt tratate genurile si categoriile folclorului
muzical, numim ,,Cantecul popular moldovenesc” [6] de L. Axionova, unde se contin si relatari
despre cantecul de leagan. Trei decenii mai tarziu, apare colectia lui A. Tamazlicaru ,,Tapusele,
tapusele” [111], unde in introducere gasim o descriere din punctul de vedere muzical-poetic a
fenomenului cantecului de leagan.

Informatii pretioase, referitoare la cantecul de leagin, ne-au oferit studiile E. Comigel:
,Folclor muzical” [46] si ,,Studii de etnomuzicologie” vol. I [48] si vol. 1l [49]; cercetarile
eminentului etnomuzicolog Gh. Suliteanu printre care: ,,Psihologia folclorului muzical:
Contributia muzicologiei la studierea limbajului muzicii populare” [105]. Numim si cunoscuta ei
monografie ,,Cantecul de leagan” [103] — prima incercare de studiere a cantecului de leagén, care
se referd in special la morfologia muzicald, realizand in rezultat o tipologie muzicala. V. Ghilas
in cele doua studii: ,,Arta Muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate” [5] si
»Muzica etnica. Traditie si valoare” [67], referindu-se la folclorul copiilor, include in aceasta
sfera si cantecul de leagdn, realizdnd o caracteristica generalda muzical-poetica a structurii
muzicale.

Utile demersului nostru stiintific au fost si lucrarile unor cercetatori strdini, printre care:

D. Cooke ,Notes, like words, have emotional connotations” [155]; si articolul lui W.
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3emuoBckuit  ,,Hapomnas wmy3eika u coBpemenHocts” [131]. De asemenea mentiondm
urmatoarele articole: P. Bogatiriov ,,La chanson populaire du point de vue fonctionnel” [160], P.
Collaer ,.Similitudes entre les chants espagnols, hongrois, bulgares et georgiens” [161] si A.
Lomax ,,Phonotactique du chant populaire” [162]. Cercetatorii P. Bogatiriov, P. Collaer si A.
Lomax au fost preocupati de problema functionalitatii cantecului de leagan, dar si de multiplele
posibilitati pe care aceasta categorie o ofera studierii comparative.

Studierea cantecului de leagan la alte popoare reprezinta pentru noi modele importante de
tratare a fenomenului, pe care le vom folosi in realizarea obiectivelor propuse. Analiza facuta de
catre V. Golovin despre procesul de cercetare a fenomenului cantecului de leagan in Russia, ne-a
oferit referinte importante studiului nostru, in special datorita citarii diferitor autori. Astfel, el
subliniaza aportul lui A. Vetuhov [126], care a analizat si comparat numeroase exemple de
cantece de leagan pe care le-a studiat din punct de vedere poetic, al contextului, genului muzical
si a situatiel in care cantecele de leagdn sunt interpretate. Acestea sunt directiile pe care le
abordam si noi In lucrarea noastra.

Una din directiile studiului nostru este consacrata aspectului functionalitatii cantecului de
leagan. Problema functionalitatii in folclor, dar si in cadrul altor stiinte de orientare sociala, este
tratatd multilateral, plurivalent. Definirea functiei in stiintd a fost facutd de mai multi cercetatori,
printre care numim: E. Durkheim, A. R. Radcliffe-Brown, B. Malinowski si altii. B. Malinowski
considera ca functia permite satisfacerea unei nevoi esentiale si foarte importante — continuitatea
culturii, conservarea si perpetuarea ei.

Referindu-se la functiile cantecului de leagdn, A. N. Martinova [135], sustinea ca cea mai
importantd functie a acestei categorii folclorice este cea de adormire a copilului, in special este
vorba despre repetarea permanenta a acelorasi ritmuri melodice, intonatii, miscari cinetice
similare (leganat), dar si lipsa combinatiilor taioase de sunete. Totodata, cercetitoarea a analizat
legatura cantecului de leagan cu ,,descantecul de la insomnie”, subliniind faptul cd in comparatie
cu acest tip de descantec, cantecul de leagan indeplineste si o functie educativa.

Totodatd, M. N. Melnikov studiazd si functionalitatea cantecului de leagan din Rusia.
Acesta evidentiaza o singura functie, pe care o considerd cea mai importantd: functia spontan-
pedagogica ("cruxuiiHo-nienarorudeckas ¢pyHkuus'"). Conform autorului ,,cantecul de leagan
este un instrument flexibil care este orientat spre influentarea pedagogica asupra copilului, iar
pentru copil, cantecul de leagan este o primd incercare de a constientiza realitatea si
obiectele/lucrurile din lumea inconjuratoare” [137, p.20-21]. M. N. Melnikov se refera si la
numeroasele repetari de silabe, onomatopee, fraze intregi si chiar strofe, la sinonime, tautologii,

alteratii, asonante si altele.
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De asemenea mentiondm si studiile cercetatorilor rusi: A. FOcdun ,,0 pyHKIHMOHAIBHON
opranm3anuu HapoaHou My3biku” [153], dar si articolele stiintifice ale acestora: B. I'yces ,,0
nosmdyHkimonaabHocTu (osbkiaopa” [130], C. I'puna ,, OyHKIHOHATBHBIH MHOTOYPOBHEBBIH
aHanu3 HapojaHoro TBopyectBa” [129], JI. Bepe3oBuyk ,,My3bIKalbHBIA KaHpP KaK CHUCTEMa
byHKIMHU (TICUXOJIOTHYECKHUE M CeMUOTHYecKHe actiekThl)” [125] si altele.

Cercetatorii care s-au referit cu preferintd la folclor, au subliniat plurifunctionalitatea
acestuia. Problema functionalitdtii folclorului a fost abordatd si in literatura de specialitate
romaneascd. De un real folos in tratarea aspectelor functionale ale cantecului de leagin ne-au
fost lucrarile semnate de: M. Bratulescu ,,Cateva precizari in legatura cu utilizarea notiunii de
functie in folclor” [22], C. D. Georgescu ,,Functia si contextul functional al muzicii pentru
bucium” [63], dar si alte publicatii aparute in ,Etnologie romaneasca. Folcloristica si
etnomuzicologie I1I. Nasterea si copildria, partea a 2-a” [60].

Totodatd, vrem sd subliniem aportul monografiei Gh. Suliteanu prin: ,,Psihologia
folclorului muzical: Contributia muzicologiei la studierea limbajului muzicii populare” [105],
care poate fi considerata carte de capatai in cercetarea tuturor fenomenelor folclorice, inclusiv
celor legate de limbajul muzical si ,,Cantecul de leagan” [103]. Un aport deosebit in dezviluirea
plurifunctionalitatii cantecului de leagan, a avut-o informatia oferita de catre specialistul
psiholog — M. Cerniteanu, care ne-a vorbit despre efectul feedback care are loc intre mama si
copil 1n timpul leganatului. Analizand din perspectiva formal-educativa folclorul creat pentru cei
mici (cantece de leagan, cantece de joc s.a.), N. Stiuca, in articolul ,,Valente poetico-muzicale ale
repertoriului copiilor” [108] a ficut o etapizare in dezvoltarea psihica a copilului, referindu-se si
la continutul tematic al cantecelor de leagén.

De asemenea in cercetarea noastra, utile ne-au fost si surse preluate din Internet.
Mentionam aici site-urile: dexonline.ro, Wikipedia, dar si publicatiile online ale cercetatorilor
americani B. Nettl , Introduction: Studying Musics of the World’s Cultures” [157]; P. Manuel
,,New Perspectives in American Ethnomusicology” [156] si altii.

In dezviluirea fenomenului cantecului de leagin ca element al sistemului de genuri si
categorii folclorice, al legaturilor si interferentelor reciproce, atat sub aspect literar, cat si
muzical, ne-au ajutat studiile: A. Gorovei ,,Descantecele romanilor” [68], G. Breazul ,,Patrium
Carmen” [24], ,,Toma Alimos. Balade populare romanesti” [114], D. Caracostea ,,Poezia
traditionala roméana. Balada poporana si doina” [28], M. Bratulescu: ,,Colinda romaneasca” [23],
,,Balade populare romanesti” [9], P. Caraman ,,Studii de etnografie si folclor” [29].

O dovadd a faptului cd, cantecul de leagan este indispensabil existentei umane, este
reflectarea fenomenului si ideii leganatului in textele celor mai diverse creatii folclorice cum ar

fi: doina, cantec propriu-zis, colind, balada, bocet si descantec. Interferenta la nivelul poetico-
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muzical a cantecului de leagan din arealul folcloric al Romaniei cu doina si bocetul a fost
constatata de M. Kahane in cercetarea: ,,De la cantecul de leagan la doina” [79].

Un aspect interesant este legatura cantecului de leagan cu descantecul, fapt care a fost
observat de P. Caraman in ,Studii de etnografie si folclor” [29], D. Caracostea in ,,Poezia
traditionala romana — balada poporana si doina [28], S. F. Marian , Nasterea la romani. Studiu
etnografic” [86], R. Niculescu ,,Contributii la cercetarea problematicii literare a cantecului de
leagan” [89] si ,,Folclorul-Sens-Valoare” [90], O. Papadima ,,Consideratii despre doina (II)” [97]
si altii. Subliniem ca interferenta cantecului de leagan cu alte categorii folclorice este o problema
importanta, care reiese din caracterul sincretic al folclorului, din procesul de creatie si din alte
trasaturi specifice ale folclorului. Toate aceste informatii si studii vor contribui eficient la

cercetarea in sistem a fenomenului abordat in teza de fatd — cantecul de leagan.

1.3. Metodologia cercetarii stiintifice

Cercetarea noastra se axeaza pe un sistem metodologic complex, care include metode
generale de investigare a fenomenului muzical folcloric si metode de analizd concretd a textului
muzical. Evidentiem Tn mod deosebit: metoda istorica, metoda dialectica, metoda comparativa,
metodele analizei si sintezei, metoda structuralistd si altele.

Astfel, metoda istorica a fost aplicata la studierea diacronica a fenomenului cantecul de
leagan. Aceeasi metodd am folosit-0 la descoperirea proceselor ce se produc in structura
melodici a cantecului de leagin. In rezultat am demonstrat ¢ fenomenul folcloric — cantecul de
leagdn, a evoluat in cadrul comunitdtii traditionale, fiind reprezentat de creatii folclorice cu
trasaturi si caracteristici proprii, dar care reflecta totodatd evenimente si situatii sociale si
familiare din diferite timpuri.

In procesul de cercetare si elucidare a obiectivelor propuse, am aplicat metoda
dialectici. In plan gnoseologic, aceastd metoda presupune o abordare critica, dar si o tratare
complexa si multilaterala a obiectului de cercetare, pentru a-i putea stabili natura si continutul.
Fiind un proces de gandire care rezidd in analiza si discutarea argumentelor contradictorii, in
scopul descoperirii unei solutii plauzibile si adecvate referitor la un fenomen dat, am recurs la
aceasta metoda pentru realizarea sistematizarilor si clasificarilor de diferit nivel, precum: textul
poetic, structura melodica, functionalitate, de asemenea la constituirea limbajului terminologic
corespunzator obiectului cercetat — cantecul de leagan.

In realizarea studiului nostru, am apelat si la metodele analizei si sintezei, ceea ce a

facilitat crearea unei viziuni complexe privind proportiile reale ale contributiei cantecului de
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leagan la dezvoltarea copilului nou-nascut. Cu ajutorul analizei, subiectele supuse cercetarii au
fost separate si delimitate In par{i componente, elementele specifice cantecului de leagan fiind
cercetate complex dar si izolat, punindu-i in evidenti esenta. In urma sintezei efectuate,
elementele analizate separat, au fost reunite si expuse logic. Astfel am reusit sa stabilim
elementele-cheie, sa schitam aspectele principale ale fenomenului folcloric — cantecul de leagan
si desigur sa formulam concluziile si recomandarile.

O alta metoda importanta pe care am aplicat-0 este metoda comparativa. Este important
sa facem cateva precizari referitor la aceasta metoda. Desi ea si-a gasit mai intai domeniul de
aplicatie in filosofia sociald si politicd si, ulterior, in stiinfele socio-umane, totusi, ea ramane
esentiald in orice studiu stiinfific. Comparatia inseamnd, inainte de toate, apropierea si
confruntarea faptelor descrise, prealabil, in mod separat; degajarea asemanarilor si deosebirilor,
gruparea lor in genuri si clase; in sfarsit, interpretarea si justificarea asemanarilor si diferentelor
dintre fapte cu scopul descoperirii elementelor universale dintr-un fenomen local, a unor
regularitati tendentiale si eventuale legitati cu valoare generalizatoare si functie explicativa.

Analiza comparatd a cdpatat o mare deschidere spre cercetarea aspectelor structuro-
functionale ale proceselor de dezvoltare si modernizare din diferite regiuni ale lumii. Depasind
perspectiva institutionald, analiza comparata si-a sporit forta analitica datorita abordarii sistemice
a fenomenelor si proceselor care se intdmplid in lume. In etnomuzicologie, prin metoda
comparata, au fost cercetate diferite fenomene precum sistemul ritmic al copiilor, sistemele
sonore si intonationale, genuri, structuri arhitectonice etc.

Printre primii etnomuzicologi care au dedicat studii intregi acestei metode, este desigur
eminentul savant C. Brailoiu. Pentru el cercetarea comparativi a fenomenului folcloric este
printre cele mai reprezentative in sistemul sdu metodologic, mentionand ca, deoarece ,,folclorul
este o stiintd esential comparativa”, atunci comparatia va fi lege suprema si ratiune de a fi a
stiintei nou nascute” [19, p.182-204].

De asemenea de o incontestabila valoare sunt cercetarile de folclor comparat ale lui T.
Burada, B. Bartok si nu in ultimul rand N. Filimon, care a fost unul dintre primii cercetatori din
prima jumatate a secolului XIX, care au sesizat eficacitatea metodei comparate. In articolul sau
,Lautarii si compozitiunile lor”, pentru determinarea unor trdsituri specifice ale muzicii
traditionale romanesti, N. Filimon s-a bazat pe cercetarea comparata intre muzica lautareasca si
cea bisericeascd, si Intre muzica romaneasca si cea a popoarelor vecine. Multi cercetatori au
incercat sa descopere deosebirile dintre productiile muzicale ale diferitor popoare, iar in prezent
el cauta sa gdseascd asemanarile si analogiile dintre acestea, pornind de la o atitudine noua si de
la conceptia moderna despre identitatea natiunii umane si despre arta ca reflectare a vietii.

Reiesind din trasaturile psihice si determinantele social-istorice si culturale locale, savantii s-au
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condus dupa legi generale, in reflectarea imaginilor artistice tipice diferentiate de la un popor la
altul.

Astfel, metoda comparativd ne-a ajutat la stabilirea si evidentierea indicilor comuni si
individuali, a particularitatilor si a universalitatii ritmice, sistemelor sonore si arhitectonice. Cu
ajutorul metodei comparative am reusit sa gasim similitudini intre cantecul de leagan si alte
categorii folclorice cum ar fi: doina, cantecul liric propriu-zis, balada si altele. Aceste cercetari
au presupus utilizarea unor instrumente logice, cum ar fi: clasificarea, sistematizarea si analiza
morfologicd. De asemenea am realizat o privire comparatd a cantecului de leagdn autohton cu
cele ale altor etnii. Printre primii cercetdtori care s-au referit la comparatia folclorului din diferite
zone ale lumii 11 mentiondm pe P. Collaer. Acesta a publicat in anul 1955 articolul: ,,Similitudes
entre les chants espagnols, hongrois, bulgares et georgiens” ce a aparut in ,,Annuari Musical”
vol. X [161].

Modul de aplicare a metodei comparate in combinare cu alte metode, precum ar fi cea
structuralistd, istoricd, analizei si sintezei si altele, de catre E. Comisel la cercetarea unui numar
mare de melodii roméanesti, macedoniene si ale altor etnii sud-est europene si mediteraneene,
reprezintd pentru noi un model de cercetare comparatd si de metodologie in studierea unui
material muzical-folcloric. E. Comisel a ajuns la concluzia ca pot fi stabilite ,,similitudini pe
planul randului melodic, al perioadei si al legilor si procedeelor de creatie” [49, p.230 si p.254].
Studii aparte ale cercetdtoarei sunt consacrate elementelor comune in repertoriul nuptial [49,
p.219] si in folclorul de primivara [49, p.235]. In articolul ,Elemente comune in muzica
folclorica a popoarelor carpato-dundrene si mediteraneene”, cercetdtoarea intreprinde o analiza
complexa a creatiei orale a acestor popoare, evidentiind trasaturi comune in cadrul genurilor
rituale (ocazionale) si nerituale (neocazionale) cu elucidarea aspectelor functionale,
interpretative, arhitectonice, morfologice si de sintaxa [49, p.242-265].

La fel, informatii pretioase in ceea ce priveste aplicarea metodei comparate si rezultatele
importante obtinute sunt cercetdrile realizate in raport cu sistemele sonore si ritmice. Referindu-
se la doind, cercetatorii au mentionat ,.existenta unor cantari asemanatoare in intreaga Peninsula
Balcanica, la evreii din Galitia, in Orientul turco-perso-arab, in India, Indochina, China,
Mongolia etc. [...] Simple asemdndri melodice sau stilistice nu Inseamnd imprumuturi sau
influente; unele elemente muzicale — formule ritmico-melodice, intonatii, emisiuni vocale,
structuri formale, isi au originea in 1nsasi constructia psiho-fizicd a omului” [93, p.301].

In ceea ce priveste ritmul copiilor C. Briiloiu a observat si a demonstrat universalitatea
acestui sistem si ,,asezarea imuabild a accentelor in interiorul constructiilor ritmice, in ciuda
uriasei raspandiri a sistemului si accentudrii multiple din diferite graiuri; in acelasi studiu el arata

ca sistemul 1si are originea dacd nu in dans, intr-o miscare regulatd, cu care se inrudeste.
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Contributii mai recente subliniazd rolul miscérii In generalizarea sistemului: ,,acomodarea
diferitor limbi, cu accente metrice diferite, la schema universala a ritmului copiilor se explica
prin trecerea pe prim plan a accentului ritmic determinat de miscare” [93, p.79].

La fel si la cercetarea cantecul de leagan ne propunem sa descoperim elemente comune in
creatiile de acest gen in folclorul diferitor popoare. O incercare de tratare comparata a cantecului
de leagan, in acest sens, o face, de exemplu, P. Caraman. Etnologul a realizat un studiu, in care a
cercetat leganatul ca munca si ritual, reflectat in folclorul artistic, in special la popoarele din
orientul si sud-estul Europei. El a facut o clasificare a cantecelor de leagan neogrecesti, a
remarcat substratul afectiv si magic al cantecelor de leagan, dar si a studiat cantecele rituale de la
datina leganatului primdvara. Pe langa cantecele de leagan neogrecesti, folcloristul studiaza si
cantecele de leagan din Bulgaria, Grecia, Polonia, Slovenia, Italia, Germania, Franta, Portugalia,
Marea Britanie, Rusia, Norvegia si tarile scandinavice. Autorul a cercetat iIn mod special textul
poetic al cantecului de leagan din Ucraina. De asemenea el gaseste similitudini intre cintecul de
leagan si descantecul. De un real folos in cercetarea noastra, a fost si articolul ,,I"aray3zckas
KoJbiOenbHas mnecHs. DoibkiIopHas W JauTepaTypHas Tpaauuus (K MOCTaHOBKE NpoOiIeMbl)”
[141] scris de D. Nicoglo si V. Sirf, unde am gasit o analizd destul de clara a versurilor
cantecelor de leagan din aceasta regiune.

Chiar daca P. Caraman se referd mai mult la textul poetic, totusi rezultatele cercetarii lui
ne-au fost utile in analiza continutului literar al cantecului de leagdn, al sistemelor ritmice,
sonore si arhitectonice, dar si la depasirea cadrului folclorului roménesc al cercetarii noastre prin
evidentierea unor similitudini cu cantecele de leagan ale altor etnii. Totodata, ,,aportul fiecarui
popor in tezaurul culturii muzicale universale nu constd numai in aceste elemente comune |[...],
ci in modul de selectionare si prelucrare a acestora, mai mult decat atat, in crearea unor noi
mijloace de expresie care treptat patrund in tezaurul artistic universal” [49, p.258]. Asadar,
cercetarea comparativa a culturii diferitor popoare permite descoperirea raportului dialectic intre
concret-national si general-universal.

O metoda importantd, fara de care este imposibild o cercetare etnomuzicologica, este
reproducerea graficd a materialului muzical-folcloric, si anume — transcrierea. Spre deosebire
de multe alte discipline, in etnomuzicologie, problema principalului document de ,,lucru”
prezintd un aspect aparte ,,care nu poate fi niciodatd nemijlocit. Acest caracter il are numai
documentul sonor, inregistrarea mecanici, care retine toate particularititile executiei. Insi o
stiintd nu se poate face ,,la auz”. C. Brailoiu afirma cd ,,numai o maind singurd, slujita de o
ureche incercata va sti sa reproduca in chip credincios prin scris toate particularitdtile cantarii
populare, adevarat bel-canto rural: alunecdri ale vocii, apogiaturi, note de pasaj si de ornament

imponderabile” [20, p.42].
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Asadar, transcrierea folclorului reprezintd un document ce ,reflecta viata maselor largi”.
El trebuie ,,;sa redea cat mai fidel elementele sale specifice” [49, p.181]. lar pentru aceasta e
necesar ,,s4 cunosti muzica populara prin contactul direct cu ea (prin culegeri, auditii, participare
la diferite ocazii de citare), prin analize, care sa duca la aprofundarea caracteristicilor acesteia”
[49, p.182].

Scopul transcrierii este ,,redarea reald, cat mai aproape de adevar, a cantecului popular”
[49, p.181]. Pornind de la elementele constitutive ale cantecului popular (melodia, ritmica si
versificatia), au fost formulate principii metodologice necesare in procesul de transcriere si
evidentiate cateva tipuri de transcriere, si anume: 1. transcrierea sumara — ce reprezintd o notare
a schemei ritmico-melodice a unei piese la auz, sau dupa melodia inregistrata; 2. transcrierea
intermediara — care se face pentru publicatii de popularizare; 3. transcrierea difinitivd — care
presupune o notare amanuntitd a unei melodii ,,avand in vedere toate elementele de stil:
ornamenticd, executie, emisie, repetitie, indicatii metronomice etc.” [49, p.181]. Anume
transcrierea definitiva, ne referim la transcrierea stiintificd sinoptica in notatie relativa, a fost
aplicatd in realizarea studiului nostru. Util in acest context ne-a fost si articolul: ,,Notarea relativa
a melodiilor populare pe baza integrarii intr-un sistem organic.” [30]. Mentionam ca melodiile
creatiilor preluate din colectii au fost transpuse in sistemul unic de trascriere cu finala Mi sau
Sol, restul textului muzical a fost pastrat original. Am intdmpinat unele dificultati la transcrierea
cantecului de leagan din folclorul altor etnii. Astfel, necunoscand limba originald, am substituit
silabele in textul notat prin cerculete, pastrand astfel schema muzical-poetica corespunzator
sunarii sursei autentice. Exemplele de cantec de leagan din folclorul altor popoare, care au fost
preluate din colectii vechi, editate in limba rusa, am fost nevoiti sa le prezentam In versiunea
tradusa in lipsa textului original.

Ca tipuri fundamentale de cercetare a materialului muzical au fost utilizate
sistematizarea si clasificarea, si metoda structuralista. Acestea constituind pilonii de baza ai
metodologiei aplicate, vor fi prezentate mai detaliat dezvaluindu-se tratari diferentiate ale
diferitor elemente in special legate de morfologia folclorului muzical, importante in elaborarile
analitice pe care le vom intreprinde. Astfel, sistematizarea si clasificarea au fost aplicate atat la
nivel macro-structural, cat si la nivel micro-structural, incluzand textul poetic si cel muzical.
Analizand muzica in general, cercetatorii, printre care se numard si V.G. Panait ,,Implicarea
sunetelor in viata psiho-sociala” [94], au evidentiat douad nivele de percepere a muzicii:
abordarea empiricd si cea rationalista. Astfel, din perspectiva acestor aborddri, muzica este
inteleasd de noi deoarece are sens, iar gratie simturilor si a perceptiei umane, sensul ne este
comunicat. Astfel, muzica este un limbaj ce exprimd emotiile noastre subconstiente, iar aceasta

teza este sustinuta si de D. Cooke in ,,Notes, like words, have emotional connotations” [155].
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Cantecul de leagan 1n spectrul de specii folclorice este tratat diferit, unii specialisti il
includ in folclorul copiilor, altii, in categoria folclorului pentru copii. In acest sens am studiat
cercetarile romanilor O. Birlea ,,Folclorul romanesc” vol. II [13], Gh. Oprea si L. Agapie
,Folclor muzical romanesc” [93]. De asemenea nu am putut trece cu vederea lucrarile
cercetatorului rus G. Vinogradov [127], care, studiind cantecul de leagan din folclorul rusesc, a
stabilit contactul dintre cantecul de leagan si folclorul copiilor, Insd nu a inclus aceasta categorie
folclorica in folclorul copiilor.

In cercetarile folcloristilor si a etnomuzicologilor descoperim diverse clasificari ale
cantecului de leagan din punct de vedere al continutul tematic, propunandu-se diferite grupuri de
subiecte, numim aici studiile realizate de A. Tamazlicaru [111], Gh. Oprea si L. Agapie [93], Gh.
Suliteanu [103], N. Stiuca [108] si altii. Aceste clasificari se orienteaza pe anumite criterii, unele
din ele au la bazd aspectul formal-educativ si procesul de dezvoltare psihica a copilului, altele
reies nemijlocit din continutul cantecelor de leagan. Axandu-ne pe criteriile propuse, am realizat
o clasificare proprie a continutului tematic al cantecului de leagdn, avand in vedere si
plurifunctionalitatea fenomenului studiat. In rezultat am delimitat doud grupuri: 1. Textele
propriu-zise de leagan si 2. Texte preluate din alte creatii folclorice, iar in cadrul fiecarui grup
am evidentiat anumite subiecte caracteristice.

Continutul tematic determind si o anumita structura melodicd a cantecelor de leagan.
Clasificandul din punct de vedere melodic, unii cercetatori evidentiaza doua categorii de melodii,
la fel ca literatii — 2 categorii de texte: 1. Melodii tipice pentru specia datd si 2. Melodii care
apartin altor genuri sau specii. Baza metodologica si terminologica a studiului dat o constituie
cercetdrile lui C. Brailoiu s1 Gh. Suliteanu. Remarcam 1n mod special clasificarea propusa de Gh.
Suliteanu [103], preluata si dezvoltatd de noi, si anume: delimitarea a doua grupuri mari in
melodiile cantecului de leagan: cdntecul de leagan propriu-zis si cantecul ,,ca la leagan”.

Mentiondm ca, pentru realizarea clasificarii sub aspect muzical, am studiat diferite lucrari
(inclusiv cele mentionate anterior), precum: C. IlupkyHoBa ,Meroauka kiaccudukamuu
MIECEHHBIX )KAHPOB MOJIIABCKOTO (OJIBKIOPA, aHAIN3, DYHKIMH U CBs3b MeKAy Humu” [152], V.
Giuleanu ,,Tratat de teoria muzicii” [65], C. D. Georgescu cu articolul: ,,Cu privire la definirea
sistemelor melodice” [62], V. Chiselita: ,,Probleme de clasificare a muzicii de dans din Bucovina
si Basarabia” [35] si altii.

Metoda structuralistd presupune cercetarea fenomenului aplicdnd urmatorii parametri:
loc, functie, ordine, frecventa. Am aplicat aceastd metoda la analiza morfologiei cantecului de
leagin, ne referim aici la versificatie, structurile melodica, ritmica si arhitectonica. In acest sens

am studiat numeroase studii si articole consacrate nemijlocit acestor segmente ale structurii
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poetico-muzicale a folclorului muzical si in general dedicate particularitatilor structurale ale altor
categorii folclorice.

Astfel, referitor la versul popular cdantat, informatii substantiale am preluat din studiul
fundamental al lui C. Brailoiu, cu referire la versificatia populara: ,,Versul popular cantat” in
,Opere” vol. | [18], Gh. Vrabie ,,.Din estetica poeziei populare romane” [119] si ,,Etnologie
romaneasca. Folcloristica si etnomuzicologie III. Nasterea si copildria, partea a 2-a” [60] si
altele.

La cercetarea sistemului ritmic am utilizat metode si tehnici aplicate de diferiti
etnomuzicologi la analiza fenomenului ritmic in folclorul muzical romanesc in general. Astfel,
ritmul a fost obiect de studiu in lucrarile cercetatorilor: C. Brailoiu ,,Opere” vol. I [18]; Gh.
Oprea si L. Agapie ,,Folclor muzical romanesc” [93], E. Comisel ,,Studii de etnomuzicologie”
vol. II: ,,Sisteme ritmice in muzica folcloricd a popoarelor sud-est europene” [49], Gh. Suliteanu
,Psihologia folclorului muzical: Contributia muzicologiei la studierea limbajului muzicii
populare” [105] si altele.

De asemenea au fost de folos cercetararile: I1. CrosHoB: ,,PuT™MHKa MOJITaBCKOM JOMHEI"
[149] si ,,MonnaBckuii Menoc U npoodaeMbl My3bikanbHOTO putMa” [148], V. Giuleanu ,,Tratat de
teoria muzicii” [65], M. Kahane si L. Georgescu-Stanculescu ,,Cantecul zorilor si bradului” [82],
S. Badrajan ,Muzica in ceremonialul nuptial din Basarabia, Cantecul miresei: Studiu
monografic” [7] si altele.

Pentru a realiza o imagine ampla asupra structurii sonore a cantecului de leagan, am
studiat criterii de clasificare a sistemelor sonore, formulate de diferiti cercetatori. Notiunea de
sistem sonor este prezenta in studiile majoritatii celor ce s-au ocupat de problemele morfologiei
creatiilor muzicale. Exista tratari din diferite unghiuri ale conceptului de sistem sonor / sistem
intonational, insd toate in final contureaza aceleasi sensuri. Astfel, prin sistem sonor / sistem
intonational infelegem ,,0 grupare coerenta a unor scari muzicale, existente sau posibile, inclusiv
a unor calitati ale lor (formule sau contururi melodice specifice, ambitus, cadente, organizare
functionald) in jurul unui ,,mecanism generativ”’ propriu” [62, p.146], sau ,scdrile si gamele
modale, tonale, atonale sau alte structuri ce exprima intr-o forma abstracta (generalizatd) relatiile
ce se stabilesc n opera de arta pe planul inaltimilor sonore” [65, p.52].

C. D. Georgescu, cercetand evolutia sistemelor sonore, afirma ca ele corespund unor
surse psihofizice, localizari geografice si evolutii istorice, iar aparitia si diversificarea lor avand 0
cale asemdnatoare CuU cea a aparitiei si diversificarea raselor umane. Directiile de dezvoltare a
practicii muzicale, dar si interventiile exterioare au condus la amestecuri multiple incontrolabile,
contradictorii, uneori derutante. Astfel cercetatorul explica diferitele grade de complexitate si

coexistenta fazelor ,,primare” de evolutie cu cele ,,avansate”. [62, p.134]
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Problema evolutiei sistemelor sonore precum si a modului de utilizare a acestora in viata
muzicald in cadrul culturilor orale nu este explicata totusi pe deplin nici In momentul de fata.
Fiecare cultura traditionald are particularitatile ei care isi lasd amprenta (la modul global) asupra
intregii creatii artistice. In privinta structurilor sonore, factorii principali care au stat la baza
tuturor conceptelor legate de raportul estetic existent intre diversele inaltimi au fost: legile
acustice fundamentale si constructia mentald, manifestatd in plan artistic, specifica unor grupuri
sociale reprezentative care s-au afirmat sub aspect cultural.

Originalitatea unei culturi muzicale zonale de tip oral deriva din modelul particular in
care este utilizat materialul sonor in cadrul creatiilor artistice. Astfel, orice popor isi are propriile
forme de a se manifesta, sau de a se exprima. Compunerea unei piese muzicale se bazeaza pe 0
idee prin care este exprimatd valoarea estetica, ce este determinata de caracterul acelui mesaj
artistic pe care autorul vrea sa il transmita prin intermediul creatiei prezentate.

Printre primii cercetatori care s-au referit la structura sonora a melodiilor folclorice, a fost
B. Bartok. Savantul a definit doua sisteme sonore distincte, aflate in raport de
complementaritate:

1. sistem bazat pe sirul armonicelor naturale (sistem ,,deschis” caracterizat prin intervale de
cvintd, tertd mare, dedus din practica muzicii instrumentale, exprimand o structura
,,f1z1cd”);

2. sistem bazat pe principiul de proportie ,,section aurea”, principiu general de proportie
intdlnit In diferite domenii artistice, ca si in lumea organica (sistem ,,inchis”, ciclic,
caracterizat prin intervale de cvarta, terta mica, secunda mare, dedus din practica muzicii
vocale, exprimand o structura ,,umana”) [62, p.136].

Conceptia lui B. Bartok asupra clasificarii melodiilor populare a fost dezvoltata si s-a
imbunatatit pe masura cresterii experientei sale, propunandu-se o clasificare dupa doua criterii
fundamentale: ,,sunetele de cadenta ale randurilor melodice si ambitus” [2, p.37].

Se stie cd in muzica populard romaneascd, melodia joacd un rol insemnat, Intrucat
cantarea monodica este caracteristica. Constatam astfel, cd monodia neacompaniata permite o
executie in care exista libertatea deplind a emiterii duratelor sau indltimilor, in comparatie cu
celelalte forme de cantat.

Muzica vocala este dominanta, iar specificul national este mai evident anume in cantarea
vocald, organizarea melodiei si a ritmului fiind strans legate de text, de sistemul de versificatie
muzica instrumentali si cea vocald sunt in stransi interdependenti. Insd muzica instrumentali
are posibilitati mai mari de asimilare a unor influente, chiar daca gandirea muzicald este formata

in primul rand in legatura cu limba vorbitd. Asa cum unele intonatii ale cantdrii vocale se
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regasesc in cantarea instrumentald (multe melodii 1si au originea in cantarea vocald, capatand
muzicale de factura instrumentala se regasesc in melodiile vocale [92].

Analizand repertoriul muzicii traditionale romanesti, muzicologii au constatat ca limbajul
muzical foloseste doud forme distinctive de exprimare sonora: cdntatul pe orizontala (cantatul
monodic de tip singular) si cdntatul pe verticala: omofon, sau, mai rar, polifonic (in cazul
executiilor de ison) [99]. Aceste doud forme distincte de exprimare determina specificul
sistemelor intonationale existente in folclorul romanesc.

G. Breazul si C. Brailoiu referindu-se la gruparile de doua, trei, sau patru sunete, ca de
altfel si alti cercetatori (cum ar fi W. Wiora) afirma ca structura lor nu este arbitrara. Realizand o
sinteza, ei subliniazd ca ,in cantecul nostru popular trdiesc urmatoarele sisteme: 1.
Prepentatonic; 2. Pentatonic; 3. Diatonic cu caracter modal de diferite tipuri; 4. Diatonic cu
caracter tonal; 5. Diatonic cu caracter cromatic; 6. Uneori enarmonic” [62, p. 146].

V. Giuleanu, in lucrarea ,,Tratat de teoria muzicii” [65], reiesind tot din analiza surselor
folclorice, clasifica sistemele muzicale intonationale dupa doua criterii:

1. Numarul de sunete componente al respectivelor scari si game (criteriu de cantitate).
2. Felul sau specificitatea relatiilor ce caracterizeaza fiecare sistem (criteriu de calitate).

Cercetatorul precizeaza totodatd ca sunt si alte criterii de clasificare a sistemelor
intonationale, cum ar fi: criteriul istorico-evolutiv, cel al originii lor in creatie (populare sau
culte), al tratarii de la simplu la complex, al corespondentei si reflectarii lor in fenomenul fizic al
rezonantei etc. In clasificarea propusi de V. Giuleanu sunt luate ca bazi doud criterii de
sistematizare pe care le considerd fundamentale: dupa numarul sunetelor componente si dupa
felul (caracterul) relatiilor de care sunt actionate.

V. Giuleanu face si o structurare a ,marelui sistem modal” si sustine ca ordinea de
asezare si succesiune a modurilor in acest sistem presupune, pe de o parte, numarul de sunete din
care este alcatuit fiecare sistem, iar pe de alta, principiul tratarii si studierii sistemelor de la
simplu la complex.

C. D. Georgescu dezvolta aceleasi principii, delimitand patru sisteme intonationale
materializate prin patru metode principale, prin care poate fi divizata scara sunetelor:

1. Sistemul bazat pe sirul armonicelor naturale (numit conventional ,, sistem acustic”)
2. Sistemul bazat pe ciclul cvintelor (numit conventional ,, sistem pentatonic”)
3. Sistemul bazat pe raporturi proportionale (numit conventional ,, sistem modal )
4. Sistemul bazat pe scara temperatd (numit conventional ,, sistem temperat’)
Dupa cum sustine cercetdtorul, hotarator in definirea unui sistem este modelul de

generare al intervalelor (si nu asa cum se considera de obicei, scara, care nu reprezinta altceva
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decat o constructie artificial ajutatoare, echivalenta alfabetului unei limbi): definirea fiecarui
sistem are o acceptiune pur simbolica. Aceste denumiri, pe care le vom folosi cu titlu provizoriu
sunt: ,,acustic”, ,,pentatonic”, ,,modal” si ,temperat”. Insd nu numirul treptelor este decisiv, ci
calitatea lor (fiecare sistem cuprinde diverse formatiuni melodice ce pot cuprinde sau depasi
heptatonicul) [62, p.146].

Aceasta clasificare se axeaza si pe un fundament diacronic. Sunt delimitate, astfel, cateva
perioade consecutive si distincte legate de procesul formarii sistemelor sonore:

Prima perioada incipienta, de generalizare, in care anumite elemente deja domina absolut
toate manifestarile muzicale.

A doua perioada in care apar elemente noi, dar care au un rol secundar in structura
sistemului respectiv.

A treia perioada de prevestire a transformarii spre un nou sistem, in care noul incepe sa-
si revindece o functionalitate principala.

A patra perioada in care se finiseaza procesul de trecere la un nou sistem, in care
elementul nou are o putere egala cu elementul concurat.

Perioada a cincea - de incheiere a ciclului, in care sistemul vechi poate fi regasit doar in
unele variante [105].

In mod deosebit am studiat lucrarile consacrate sistemelor pentatonic si prepentatonic,
deoarece anume ele prevaleazd in structura sonord a cintecului de leagan. Se stie ca elementul
distinctiv al sistemului pentatonic il constituie formula denumitd picnon, axatd pe succesiunea a
trei sunete la interval de secunda mare. Aceastd formuld o vom intalni frecvent in melodia
cantecului de leagan. In functie de locul picnonului, numarul treptelor si structura propriu-zisa a
melodiei rezulta cinci stari ale scarilor pentatonice. Acest principiu a fost aplicat si la modurile
prepentatonice, C. Brailoiu constatand patru scari pentru tetratonie, trei pentru tritonie si doua
pentru bitonie [91, p.238]. De asemenea la analiza sistemelor pentatonic si prepentatonic vom
avea in vedere: 1. caracterul si comportamentul pienilor; 2. incertitudinea tonicii si absenta
functiei tonale a celor cinci trepte, ce are drept consecinta substitutia reciproca frecventa; 3.
contururi melodice propriu-zise.

Toate aceste cercetari demonstreaza cd limbajul muzical folcloric romanesc prezintd o
mare diversitate de structuri intonationale, prezenta carora este determinata diacronic i
sincronic; si de particularitatile stilistice §i de gen. Problema evolutiei genurilor muzicale
folclorice, a organizarii sonore, a fost analizatd aldturi de cercetatorii citati si de multi alti
etnomuzicologi, printre care P. Stoianov, G. Oprea, N. Teodoreanu, O. Papand, V. Chiselita s.a.
ce s-au expus pe problema evolutiei, clasificdrii sistemelor sonore, propunand noi tratari ale

organismului sonor folcloric. O tratare fundamentala a sistemelor intonationale este realizata si
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de catre G. Cocearova si V. Melnic in ,,Armonia. Teoria Armoniei” (vol.l) [41]. Notiunile si
conceptele analizate in lucrarea datd, le vom prelua si le vom racorda la materialul nostru
muzical.

Asadar, analiza structurii sonore si sistematizarea sistemelor intonationale se bazeaza, in
cercetarea noastrd, pe lucrari consacrate precum: C. Bradiloiu ,,Opere” vol. V: ,Probleme de
Metofologie: Tehnici de inregistrare sonord si Chestionar general” [21]; Gh. Oprea ,,Sisteme
sonore in folclorul roménesc” [92], E. Comisel ,,Studii de etnomuzicologie” vol. 1 [48], Gh.
Suliteanu ,,Psihologia folclorului muzical: Contributia muzicologiei la studierea limbajului
muzicii populare” [105], C. D. Georgescu, articolul: ,,Cu privire la definirea sistemelor
melodice” [62] si altele. In rezultat, la studierea sistemelor intonationale prezente in cantecul de
leagan din spatiul folcloric cercetat, am aplicat clasificarea generala a sistemelor sonore existente
in folclorul muzical romanesc, clasificare care este completatd, dezvoltata si tratatd in mod
individual de catre cercetatori, in functie de materialul muzical studiat, precum am remarcat
anterior, ceea ce vom face si noi.

La analiza si evidentierea particularitatilor structurii arhitectonice, ne-am axat pe
principiile elaborate in diferite studii consacrate altor categorii folclorice, precum: ,,De la sistem
sonor la forma arhitectonica” [80] de M. Kahane; ,,Textul popular cantat. Introducere in logica
constructivad a arhitectonicii de ansamblu melopeic” [85] de M. Marian; ,,Observatii asupra
structurii arhitectonice a dansurilor cu forma fixa” [66] de A. Giurchescu; ,,Contributii la studiul
,.structurii arhitectonice” a melodiilor cu refren” [116] de A. Vicol; ,,Folclor muzical romanesc”
[93] de Gh. Oprea si L. Agapie; ,,Tratat de teoria muzicii” [65] de V. Giuleanu; si altele.

De un real folos in cercetarea noastra au fost articolele consacrate formei arhitectonice ale
E. Comisel si Gh. Suliteanu. Dintre acestea numim: ,,Cantecul de leagan” [103], ,,Studii de
etnomuzicologie” vol. II: ,Elemente comune in structura arhitectonica a folclorului muzical
romanesc si Macedonian (din Jugoslavia)” [49]; si ,,Psihologia folclorului muzical: Contributia
muzicologiei la studierea limbajului muzicii populare” [105] de Gh. Suliteanu.

Putem mentiona cateva cercetari relevante care ne-au dezvoltat viziunea asupra structurii
arhitectonice a cantecului de leagin: ,,Muzica in ceremonialul nuptial din Basarabia, Cantecul
miresei: Studiu monografic” [7] de S. Badrajan, ,,C-un picior te-oi legdna, cu gura te-Oi
dezmierda. Cantecul de leagan in contemporaneitate” [110] de E. Sulea si altele.

Chiar si literatii pun problema departajrii tipului de melodii. Astfel, O. Papadima
subliniaza: ,,daca e purtat de un tip propriu de melodie, sau daca apeleaza la tezaurul melodic al
altor specii ale cantecului nostru popular” [96, p.198-199], deoarece ,date fiind natura si
functiunea specifica a cantecului de leagan, este foarte firesc sa aiba si o structurd melodica

proprie, adecvata lor” [96, p.198-199].
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In rezultat, am facut o sintezi a tuturor acestor informatii si am elaborat un sistem propriu
de analiza a structurilor ritmice, sonore si arhitectonice ale cantecului de leagin, cu scopul
realizarii unei cercetari multilaterale a fenomenului.

Materialul muzical in baza caruia s-a realizat cercetarea, a fost selectat atat din colectii de
folclor muzical editate, din arhiva AMTAP, cat si din investigatiile personale de teren. Dintre
colectii numim: ,,Tapusele, tapusele” [111], ,,Antologie de folclor muzical” [16], ,,Vin’ badita,
vin’ diseara. Caiet de folclor” [112], ,,Pe drumutul dorului... Caiet de folclor” [113], ,,Cu cit cint,
atita sint. Antologie a liricii populare” [98], ,.In gradina cu flori multe (culegere de cintece
populare moldovenesti)” [77], ,,132 cantece si jocuri din Nasaud” [121], ,,Cantece si melodii de
jocuri populare moldovenesti” [106], si altele. Cat priveste cantecele de leagan ce apartin
folclorului altor etnii, o parte au fost preluate din Arhiva AMTAP, Arhiva Academiei de Stiinte
din Bulgaria (Institutul de Artd), arhive personale, care au fost transcrise de autoare, iar alta parte
sunt din colectii de folclor si culegeri de prelucrari folclorice, precum: ,, The lullaby book™ [159],
,Vokalni Muzi¢ki folklor srba i rumana u vojvodini” [164], ,,Moldvai csang6é népdalok és
népballadak” [163], si colectii de prelucrari a melodiilor folclorice pentru voce si pian:
,,Hapoausie mecuu 3apybexubix crpan’ [124], ,,Hapoausie mecuu” [139], ,Hapoansie mecHu
3apyoexxnbix ctpan’ [140], ,Iloér ancam6mas Omepa [142], ,Ilecan Hapomos CCCP [144],
,I10€T camonestensHbIi X0p” [145], ,,Pycckoe HapomHOe My3bIKaibHOE TBOpuecTBO” [146],
,Jecan Haponos CCCP” [150] si altele. In total au fost analizate circa 400 de creatii.

Problema cercetirii noastre rezida in demonstrarea valorii documentare si artistice a
cantecului de leagan ca eclement al patrimoniului cultural imaterial, in determinarea
particularitatilor functionale si structurale ale cantecului de leagdn romanesc din spatiul folcloric
al Republicii Moldova si descoperirea legaturilor la nivelul poetico-muzical cu alte categorii
folclorice. Solutionarea acestei probleme a necesitat o tratare multilaterala a cantecului de
leagan, sintetizdnd in acest sens diferite aspecte precum cele istorico-diacronice, functionale,
semantice si structurale. In rezultat, ne-am propus si cercetim fenomenul functionalitatii
cantecului de leagan, care si-a pus amprenta asupra raportului interrelational la nivel de sisteme
ritmic, sonor si arhitectonic, realizand o analiza detaliatd a melodiilor si sistematizaterea acestora
pe doua categorii: de leagdan propriu-Zis si ,,ca la leagan”. Lucrarea data tinde sa completeze un
spatiu neacoperit in domeniul etnomuzicologiei autohtone legat de cercetarea monografica a unei
categorii folclorice. Studiul realizat constituie o incercare de abordare pluridimensionala a
cantecului de leagan romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova si evidentierea
universalitatii limbajului muzical-poetic al cantecului de leagan.

Scopul studiului consta in cercetarea complexa a particularitatilor functionale si

structurale ale cantecului de leagan romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova si
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demonstrarea prin documente muzicale, argumente stiinifice a originalitdtii, valorii si
importantei cantecului de leagdn ca element al patrimoniului intangibil national si universal.
Pentru realizarea scopului propus, au fost stabilite urmatoarele obiective:

e elucidarea fenomenului artistic al cantecului de leagan in cultura traditionald si

determinarea legaturilor la nivel semantic cu alte categorii folclorice;

e descoperirea particularitatilor functionale ale cantecului de leagan;

e dezviluirea continutului tematic si aspectelor limbajului poetic;

e clasificarea din punct de vedere muzical si poetic a cantecelor de leagan;

e reliefarea particularitatilor ritmice, melodice si arhitectonice;

e sesizarea si evidentierea universalitatii limbajului muzical al cntecului de leagén.

1.4. Concluzii la capitolul 1

In rezultatul analizei bibliografiei legate de domeniul interesului nostru de cercetare, am
conturat tabloul general al situatiei din domeniul studierii fenomenului folcloric — cantecul de
leagdn — si am constatat lipsa unor abordari stiintifice fundamentale in folcloristica autohtona.
Totusi sursele literare, etnomuzicologice, de psihologie, sociologie, etnologie si altele, care au
fost consultate, au contribuit la constituirea bazei teoretice si metodologice a cercetarii noastre.
Subliniem ca investigarea materialului stiingific si muzical disponibil ne-a permis sa determinam
si sa precizam dinamica procesului de cercetare, facand urmatoarele concluzii:

1. Lista literaturii de specialitate privind nemijlocit fenomenul folcloric studiat de noi a fost
destul de modestd in titluri si nu a cuprins o cercetare multilaterald a cantecului de leagan
romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova. Lucrarile la care ne-am referit contin
descrieri si unele constatari a existentei fenomenului cantecului de leagan, dar nu o abordare
stiintificd. Am analizat atat studii literare, cat si muzicale.

2. De un real folos ne-au fost sursele preluate din literatura artistica si folclorica, care ne-au
oferit informatii despre contextul social, emotional, artistic de manifestare a fenomenului
leg@natului si respectiv a cantecului de leagdn, importanta lui In viata omului din primele clipe
ale existentei acestuia ca individ si membru al unei colectivitati, informatii necesare pentru
analiza, sistematizarea, sintetizarea aspectelor legate de functionalitatea cantecului de leagan.

3. Date utile cercetarii realizate ne-au oferit diverse lucrari si studii ale poetilor, scriitorilor

si folcloristilor literati, referitoare la lirica populara si cantecul de leagan.

35



4. Ideile si teoriile propuse si elaborate in diferite studii si articole ce se refera la problema
functionalitatii, clasificarii in folclorul muzical si literar, particularitatilor versului popular cantat,
ale ritmului, structurii sonore si arhitectonice au constituit baza metodologica si teoretica a tezei.

5. Tratarea lucrarilor stiintifice a relevat faptul cd investigatiile trebuie sd se axeze pe
principiile interdisciplinaritatii, unitatii dintre cantitativ si calitativ, obiectivitatii, cuprinderii
pluridimensionale, fiind utilizate atat metodele fundamentale comune oricarui tip de cercetare,
cum ar fi: istorica, dialectica, logica, abstractiei stiintifice, inductiei si deductiei, analizei,
sintezei, comparatiei, metoda structuralista, sistematizarea si clasificarea, cat si metode specifice
studierii materialului folcloric muzical precum investigatiile de teren si transcrierea.

6. Analiza surselor folclorice sonore muzicale si a colectiilor de folclor ne-a permis
delimitarea continutului factologic a obiectului nostru de studiu, fara de care nu ar fi fost

posibila cercetarea data.
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2. CANTECUL DE LEAGAN IN CULTURA TRADITIONALA: SEMANTICA,
FUNCTIONALITATE, CONTINUT POETIC

2.1. Cantecul de leagan — specie a liricii populare. Clasificare.

Incd in antichitate au fost diferentiate trei genuri artistice fundamentale: liric, epic si
dramatic. In calitatea lor de produse istorice, in cadrul cirora s-au constituit diferite specii si
categorii, aceste genuri sunt supuse in timp transformarii. De exemplu: genurile si speciile
artistice respectate riguros de clasicism sunt subordonate ulterior unor fuzionari si transformari
inedite: lirismul patrunde in domeniile epicului si dramaticului, comicul este amestecat cu
tragicul; in aceeasi creatie liricd pot fi gasite elemente si de oda, si de meditatie si de satird si
chiar de pastel; in proza apar elemente de poem, de peisaj pitoresc plin de lirism ce trec intr-0
actiune captivanta, adeseori aventuroasd; In drama isi face prezenta conflictul violent, in care se
infrunta diferiti eroi. Astfel, genurile artistice ,,reprezinta moduri felurite ale unificarii in cadrul
concis al afectului personal. Dar liricul, epicul si dramaticul reprezinta si modalitati ale
clasificarii prin care sporesc in valoare sensibild anumite aspecte ale realitatii. Intuitia liricd a
lumii o rasfrange ca stare de suflet, pe cand cea epica drept succesiune de evenimente, iar cea
dramaticd drept conflict si lupta de forte antagoniste. [...] Se poate spune ca genurile mentionate
reprezintd niste tipuri marginite in sfera uneia sau alteia dintre arte” [115, p.148].

Dintre toate genurile cel mai solicitat este genul liric, din care face parte si cantecul de
leagiin, obiectul nostru de cercetare. In diverse surse constatim o tratare diferentiatd a notiunii si
continutului genului liric, de exemplu: ,,Genul liric, a carui denumire provine de la cuvantul lira”
[3, p.16] — instrument muzical cu care se acompania recitarea unor creatii literare — ,,cuprinde
totalitatea creatiilor lirice, adica a acelor opere literare in care autorul isi exprima direct propriile
ganduri, idei si emotii, fiind prezent si eul liric. In aceste opere, prezenta autorului este directa,
nemijlocitd, iar obiectul lor sunt sentimentele intime” [3, p.16]; sau genul liric manifesta
realitatea cu ajutorul sentimentelor si emotiilor poetului, el expune sentimente intime si prin
intermediul mijloacelor artistice. Genul liric se caracterizeaza prin lipsa de incordare, sonoritate
dulce, mobilitate s.a. De asemenea genul liric, spre deosebire de genul epic, cuprinde toate
operele literare in care sunt exprimate direct ideile, gindurile si sentimentele autorului prin
intermediul eului liric. Astfel, discursul genului liric este de obicei la persoana intai, insa este
folositd si persoana a II-a. Acest gen literar al discursului subiectiv exprima sentimentele prin
intermediul figurilor de stil si al simbolurilor.

Din aceste definitii observam ca genul liric se considera a fi unul dintre cele mai

subiective genuri, din cadrul celor artistice fundamentale. Caracteristica principala a acestuia este
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exprimarea unui continut de la persoana intdi. Asadar, trasatura comund a operelor lirice este
exprimarea directd a gandurilor, ideilor si sentimentelor, realizatd prin confesiune,
autoexprimare, subiectivitate, prin prezenta nemijlocitd a eului care se exprima pe sine.

Inca din perioada antica fenomenul liric si una dintre expresiile sale — ,textul literar”, a
fost in atentia cercetdtorilor, esteticienilor, teoreticienilor artei, si oamenilor de culturd in
general. El a cunoscut o ampla extindere, diversificare si rigoare formald in perioada evului
mediu si a atins deosebite profunzimi si o introspectie (autoobservatie) subtild in perioada
modernd si contemporand, atat in creatia savanta, cat si cea populara. Anume el, presupunand o
succesiune de evenimente desfasurate in timp si spatiu, textul liric, este cel care particularizeaza
comunicarea artistica in lirica populard, pentru ca in el se oglindeste reflectarea originald a lumii
inconjuritoare de citre creatorul operei artistice anonime. In text se manifesta functia poetici a
limbajului, care are un caracter reflexiv, intrucat expresivitatea continutului isi are intdietatea si
nu informatiile oferite.

Asadar, caracteristicile de baza ale textul liric sunt: caracterul reflexiv; subiectivitatea
emitatorului; limbaj expresiv, realizat cu ajutorul figurilor de stil si al procedeelor artistice;
incdlcarea intentionata a normelor lingvistice. Acestea sunt prezente in lirica populard si evident
in cantecul de leagan. Ele vor fi analizate in capitolul urmétor.

Lirica populara s-a constituit, s-a dezvoltat si s-a concretizat de-a lungul timpului, in
numeroase capodopere, sintetizdnd bogatia, sensibilitatea si forta creatoare specific spiritualitatii
romanesti, creatii orale care ,,se fac ecoul mai multor stari intime, erotice intai de toate, dar si
familiale, sociale, patriotice etc.” [119, p.52]. In creatia folclorici a neamului nostru sfera
liricului este de o valoare si o bogatie inestimabila, exprimata prin temele si motivele abordate,
prin numarul mare de productii artistice pastrate de-a lungul timpului. Natura, istoria, dragostea,
muncile agricole, viata Insdsi, au reprezentat teme de meditatie pentru creator, ,lirica populara
este o expresie polivalentd a vietii umane in multitudinea de nuante caracterizatd de mentalitatea
populara”[43, p.5].

Toate aspectele de existenta si circulatie confera creatiei lirice orale un specific al sau, ce
transpare de la prima executie. In aceste creatii ,,omul isi descarci — in tiparele artei —
framantarea sufleteasca deosebitd, sau pur si simplu gandurile care-i trec prin minte. Cantecul
popular insusi defineste admirabil — printr-o serie de observatii psihologice fine si imagini
poetice sclipitoare — aceasta functiune cathartica a artei, ca sa intrebuintam termenul aristotelic.
Aceasta functiune e la randu-i potentata in literatura populara prin insisi intensitatea legaturilor ei
cu viata, de care am pomenit, si care ii impune o alta trasatura specifica” [98, p.VI-VII].

Speciile lirice ale folclorului muzical sunt prezente atat in creatiile rituale, cat si in cele

nerituale. Printre creatiile rituale cu continut predominant liric, se numara: colindul, care poate fi
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si lirico-epic, la fel cantecul de stea, lazarelul, dragaica, cantecul cununii de la seceris; de
asemenea bocetul, un sir de cantece din ceremonialul nuptial, cum ar fi: cantecul miresei,
cantecul mirelui, cantecul soacrei, a nunului, in jurul mesei s.a. Speciile lirice ale folclorului
neritual sunt doina, cantecul propriu-zis, cantecul de leagdn, romanta, creatii din folclorul
copiilor.

Atat creatiile rituale, cat si cele nerituale ale liricii populare exprima cateva nivele
relationale de comunicare, si anume: a) autocomunicare, b) individ-individ, c) individ-grup si d)
grup-grup (mai rar).

Relatiile individ-grup, grup-grup sunt caracteristice atat sferei lirice rituale, cat si
nerituale. Toate, cele patru relatii insd, le vom intalni in creatiile lirice nerituale. De exemplu:
autocomunicarea — in doina si in cantecul de leagan; relatia individ-individ in cantecul propriu-
zis si cantecul de leagdn; relatia individ-grup — in cantecul propriu-zis si in romanta; si relatia
grup-grup in cantecul propriu-zis.

Procesul de creativitate si transmitere traditionald, care se conduce dupd anumite legi,
numim aici legile memorizarii, ale difuzarii orale si ale adaptarii imediate la o anumita situatie
fundamentald, si-au pus amprenta asupra relatiilor de comunicare: autor-colectivitate (public),
sau interpret-colectivitate (public). In acest context mentionam ca ,,publicul este tot el: fie omul
singur, care cantd o doina pentru el insusi, pentru a-si usura sufletul; fie fata sau flacaul ce canta
pentru a fi auzit de ,,celalalt”, comunicandu-| aleanul dragostei; fie ceata de muncitori care canta
impreuna: la prasit, la secetar, la taiatul padurii, pe drum la intoarcerea de la lucru. La sezatoare,
la nunta sau la inmormantare, la ceremoniile agrare de fructificare sau de sarbatoare a recoltei, 1a
povestirile sau cantecele de seard, in jurul focului - autorul si publicul se dedubleaza: exista cel
care spune sau canta, exista cei care asculta si privesc” [98, p.VI-VII]. Toti insa, formeaza o
singurd unitate, prin faptul ca actiunea lor nu e de conceput decat impreuna, ca fapt de viata mai
mult decat ca spectacol; ,,prin faptul ca cel care ,,zice” — folosim acest termen fiindca el
insumeaza in limbajul popular, de o potriva si ,,a spune” si ,,a canta” — trebuie sa {ind seama de
imprejurdrile in care el se manifesta artistic, de cei care constituie ,,publicul” si care reactioneaza
direct si imediat, cand ceva nu e conform cu gustul si mentalitatea lor; de faptul ca cei din public,
de cele mai multe ori cunosc tot atat de bine datina in cadrul careia se manifesta individul dotat
si adesea cunosc pe de rost textul poetic insusi. Cel care ,,zice” e constient de faptul ca el nu e
decat un glas din multime, ca trebuie sa glasuiasca si sa actioneze asa cum simt si stiu ca ,,se
cade” toti cei din jurul sdu in acel moment, ca ei se asculta in el pe ei insisi, el fiind doar cel mai
inzestrat artistic dintre ei” [98, p.VI-VII].

Cantecul liric neritual reprezinta o modalitate deosebitd de comunicare si anume:

comunicarea pentru sine sau autocomunicarea. Daca la toate celelalte categorii folclorice, pentru
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realizarea comunicarii, sunt necesari cel putin doi indivizi (emitdtorul si receptorul), cantecul
liric neritual se singularizeaza prin faptul cd se poate manifesta In prezenta unui singur individ cu
dublu rol: de emitator si receptor, precum am mentionat deja referitor la doind si cantecul de
leagan.

Existd o interdependentd marcata intre tipurile de comunicare enumerate mai sus si rolul
exercitat de cantec asupra emitdtorului si receptorului. Dintre acestea primul tip -
autocomunicarea — prezinta doua aspecte: a) de ,,descoperire” si b) de ,,inspiratie” [83, p.16].
Avand in vedere cele doua corelate si analizdnd procesul ce se produce in timpul
autocomunicarii constatam ca ,,informatia introdusa, prin intermediul cantecului liric neritual, se
intrepatrunde cu altd informatie deja existenta in memoria individului — se cantd pentru sine —
similard sau putin diferita de cea noud. Actiunea de introducere a informatiei, respectiv executia
cantecului, conferd celei deja existente un grad superior de organizare astfel incat la reluarea
cantecului si existe un plus de variatie artistica. In felul acesta informatia inmagazinata sufera
usoare schimbari si este similard, dar si diferitad, de cea introdusd care ii este intotdeauna
superioara” [4, p.XXVI-XXVII]. Acest fenomen il descoperim iardsi in doina, cantecul propriu-
zis s1 In cantecul de leagan.

Un loc aparte n sfera lirica a folclorului muzical il ocupa cantecul de leagan, care este o
specie a liricii populare, ,,tematica literara exprima, uneori in forme idilice, dragostea mamei fata
de copil, visele ei legate de viitorul copilului” [93, p.219]. Cantecul de leagan apartine celor mai
vechi creatii, fapt demonstrat si prin structura sa muzicald, reflectand nivelele relationale de
comunicare-autocomunicare si individ-individ, ceea ce pune amprenta pe functionalitatea acestei
specii lirice.

Ideea legdnatului si imaginea leganatului le intdlnim in textele diferitor creatii folclorice,
deoarece acest fenomen este legat intr-un fel sau altul de viata si esenta ei, de imaginea feminina
etc. Acest lucru se explica si prin faptul cd o mare parte ale productiilor folclorice, inclusiv cele
mentionate anterior, au fost create de femei si sunt in interpretare feminina. Evident, rolul femeii
in crearea si raspandirea plasmuirilor folclorice nu se margineste numai la cantecul liric propriu-
zis, sau cel de leagan. Femeia este element creator si modelator in o mare parte de creatii
folclorice. Amintim aici constatarea cercetatorilor ,,cd cea mai mare parte a cantecului liric
popular la noi e cantat de fete si de femei, e transmis de ele din generatie In generatie si adesea e
creat de ele” [97, p.629]. Acest fapt, cu sigurantd si-a pus amprenta si asupra specificului altor
genuri si specii folclorice, creand subtile legaturi muzical-poetice.

Fenomenul si ideea legdnatului sunt reflectate in textele celor mai diverse creatii

folclorice cum ar fi: doind, colind, cantec propriu-zis, baladd, bocet si chiar descantec, ceea ce
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este o dovada a faptului ca acesta este indispensabil existentei umane. De exemplu in textele de

doina:

Codrule frunza galbena [121, p.78]

Codrule frunza galbena,
La, la, Ia, la, la...
Eu ma culc, tu ma liangana

La, la, Ia, Ia, la...

Da ma liangana frumos,
Sa nu cad din leagan jos,
Da ma liangana s-adorm,

Ca de trei zile nu dorm.

La fel, in textele colindelor se intdlnesc foarte des fenomenul leganatului si imaginea

leaganului. De obicei, acestea se gasesc in colindele cu texte religioase, in cele pentru fatd mare,

sau pentru tineri casatoriti.

Leagdanul Lui lisus [25, p.69]

Colo-n sus pe-un deal frumos,
Unde-i cerul luminos,
Intr-un leagan sta culcat;

Fiul Maicii infasat.

Leagan verde, leganel
Tot din lemn de paltinel
Leagan verde, leganel

Tot din lemn de paltinel.

Colind [25, p.132]

Leagan verde de matase
Leagan verde de matase,
Oi da, lerului, doamnele,
Bate vantul, el se lasa,
Dar intr'insul cine coase?
Coase Anica cea frumoasa,
Nu stiu coase ori descoase,
Lacrimioare stiu ca varsa,
Si le varsa in paharele,

Si le toarna-n san lalele...

Cercetand legatura cantecului de leagan cu alte categorii folclorice, stabilim interferenta

categoriei cercetate cu cantecul propriu-zis. De exemplu:

Si-am zis verde fir de grdie (Vezi Anexa 1, nr.1)

Si-am zis verde fir de grdie,

Mama creste si mangdie,

Leganat-am cu piciorul,

Cu mdna torceam fuiorul,
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Te-am crescut, te-am leganat,

Uite-acuma c’ai plecat,

S-au dus totii de la mine

Si nici unul nu mai vine,



Mama cind ma legdnai [25]

Mama cand ma leganai, Dumnezeu te-a ascultat

La ursitori te rugai, mai. Si tot ce-ai vrut el ti-a dat.

Te rugai la Dumnezeu, Inima buna sa am,

Sa-mi dea maica, glasul tau, mai. Sa nu am niciun dusman, mai.[...]

O alta categorie folclorica, care are interferente la nivel de text, este bocetul.

Bocet [25]
Scoala-te Gheorghita, scoala, [eeannnn. ]
Scoala-te Gheorghita, scoala. Puiul mamii, puisor,
Ca s-o face primavarad, Puiul mamii, puisor,
Ca s-o face primavarad. Ci t'o fost pre ghinisor
Cdnd te plimbi iar prin livezi, Cand ti leganam pi spati,
Cdnd te plimbi iar prin livezi. S7 ti leganam cu spor.
Tare ghini, si nu t’o fost drag sa traiesti. [eeininns ]

In arealul folcloric al Romaniei, fenomenul interferentei cantecului de leagin cu bocetul a
fost constatat de M. Kahane. Cercetatoarea observa intruziunea versurilor bocetelor in cadrul
cantecului de leagédn: ,,Acestea influenteaza uneori in sensul genului si formula initiald a textului
poetic. In fonograma 14.580 ¢ din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor, inregistrata in
satul Feregi-Hunedoara, de pilda, textul incepe cu versul ,,Dragul meu, Zamfiru meu” intocmai
ca in textele locale de bocet. Urmeaza versul ,,Ia te culca, culca” [79, p.478].

Ideea leganatului o intilnim si in balade. Disperarea mamei langa leganatul pruncului,
care rdmane nesupus si practic indiferent la toate Indemnurile ei si, In loc sa doarma, plange
mereu, a dus la una din cele mai raspandite balade — ,,Sarpele”: in timpul leginarii mama 1isi
blestema copilul sd fie muscat de un sarpe, cand va fi mare. Se intalnesc si unele variante de
balade in care ,apar refrene proprii cantecelor de leagan. Dovada evidenta a legaturii intre spete
este cd motivul circuld intr-un mare numar de basme. Existd un intreg complex de basme despre
pruncul promis demonului care, la timpul hotarat, vine si cere indeplinirea legdmantului” [28,

p.492].
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Sarpele [77, p.19]

Dealule, mai dealule, In cdrpe I-a ‘nfasat,
Dealule pustiule. Cu mdina l-a leganat,

Trei voinici pe drum mergeau, Cu tata l-a adapat

Ei mergeau si cat mergeau, Si asa [-a blestemat:

Si apoi se odihneau. - cum ami sugi tu titele,
[ Sa te suga sarpele,

De cand maica l-a facut, Cdnd ti-a infira musteata
Mie mi l-a daruit. Si ti-or fi dragi fetele! [...]

Acele trasaturi care se aratd - temerile si frimantarile mamei in fata leganatului, explica
de ce cantecul de leagan deseori nu se mentine in atmosfera de duiosie, de senindtate idilica, asa
cum ne-am astepta si ne-am dori de fapt, ,,asezand cantecul de leagan in realitatea folclorica, mai
sunt si alte cauze care aduc in jurul leganatului o atmosferd de tristete si chiar apdsatoare: in
cantecul de leagdn se strecoara adesea pasurile si suferintele mamei, care decurg din situatia ei
sociala” [28, p.492]. Astfel, ,privind forma internd in succesiunea principalelor momente,
cantecul de leagan se refera si la principalele forme de munca. Adesea se strecoare si o urare spre
vitejie. Intr-unele cantece de leagin, cAnd mama ureazi pruncului si se facd mare, incheie cu
comparatia cu Stefan cel Mare, influenta carturdreascd, dar care arata cum aceastd forma simpla,
in evolutia ei primeste forme noi” [28, p.492].

Revenind la tema blestemului din balada ,,Sarpele”, mentiondm cd multi cercetatori au
observat legatura si interferenta dintre cantecul de leagan si blestemul. Etnologul S. F. Marian,
surprinde ,,aspecte de ordin psihologic, izbucniri nervoase, uneori cantecul de adormire fiind
intrerupt de amenintari la adresa pruncului care nu se linisteste. [...] Folcloristul nu omite sa
aminteasca si obiceiurile prin care mama face tot posibilul sa-si adoarma copilul, pentru a nu
ajunge la gestul reprobabil de a-1 blestema” [60, p.88].

Un aspect interesant este legatura cantecului de leagin cu descantecul. In cantecul de
leagdn se pastreazd elemente stravechi, care aratd inrudirea acestei specii folclorice cu
descantecul. Practic in toate versurile cantecului de leagan, mama face apel la diferite vietati,
cum ar fi: miei, vitei, peste, rate, stiucd, cuc, cioard, si altele — sd aducd somn pruncului, ca si
cum el ar fi pui de astfel de vietdti. S-ar parea ,,ca astfel de note sunt un mijloc de a evoca o
imagine placuta, dat fiind interesul si simpatia copilului fatd de animale. Dar aceasta interpretare
cade 1n fata faptului ca astfel de imagini sunt straine unui copil de leagan. Vietatile nu sunt joc de
evocari, ci invocdri. Ele au functiunea de a ocroti, de a servi ca un totem, de a indica o rudenie,

ca 0 masca menitd sa fereasca pruncul de demonii nesomnului si a boalelor etc. Insomnia
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pruncului si plansetul fac impresia ca este chinuit de un demon. Apare astfel in toatd claritatea
caracterul de descantec al cantecului de leagan. Pana si originea cuvantului ,,descantec” spune
mult despre circulatia si functia lui magica” [29, p.77].

Inrudirea cantecului de leagin cu descantecul, unii cercetitori [28, p.492] o explici gratie
pastrarii nuantelor stravechi. Folcloristii sustin ca vietdtile sau animalele care apar in versurile
cantecelor de leagan, de fapt nu sunt doar o modalitate a mamei de a-i face cunostintd copilului
sau cu lumea inconjuratoare, ci si un mijloc de a-I ocroti.

Prezenta animalelor in cantecul de leagan este explicatd si prin posibilitatea unei
implicatii rituale: ,,explicatia rezidd, credem, in fapte de ordinul magicului. Dificultatea generica
a calmarii si adormirii copilului era firesc sa impund utilizarea tuturor mijloacelor la indemana.
Or, recursul la descantece si vrdjitorie ,,de plansori”, pentru ,luarea” somnului de la copiii
dusmancelor, bunaoara, spre ,,aducerea” lui propriului copil, era odinioard curentd. Varianta
benigna a acestei proceduri avea in vedere ,,luarea” somnului de la fata Mumii Padurii ori de la
animale” [86, p.262].

Un alt procedeu magic, ,,perfect analog celui frecvent intalnit in descantece, este repetitia
in serie a unuia si aceluiasi cuvant de importantd capitald, sintetizdnd in el scopul Insusi al
leganatului. In acest chip se tinde, pe cale sugestiva, si se traduca in fapt o realitate doritad. E
tocmai cazul cu exclamatia ,,nani” care este echivalenta cu indemnul staruitor de a dormi adresat
pruncului si care se repetda aproape obsedant in cantecele de leagan, la toate popoarele din sud-
estul Europei” [29, p.77]. Deoarece descantecul este un mijloc de a inlatura o suferintd, inrudirea
lui cu cantecul de leagan este confirmata si prin unele practici.

Similitudinile dintre cantecul de leagan si descantecul ar exista in imboldul magic care le
genereaza si simbolica magica a cuvintelor: ,,...ambiguitatea constitutivd a cantecului de leagan
(cantec si totodata — prin finalitate, ca act imperativ de comunicare - si descantec mizand pe forta
incantatorie, fie si intrinsecd, a cuvantului) pare sa incline categoric catre descantec. Aceasta sub
aspect formal. Pentru ca, in esentd, identificarea cantecului de leagan cu descantecul ramane, atat
teoretic cat si practic, inacceptabild. lar daca este totusi sa introducem o formula care sd le
integreze, am spune cd o aceeasi mentalitate le genereaza pe amandoua. Descantecul insa in
general in plan ,,forte” solemn. Cantecul de leagan in plan ,,slab”, familiar” [90, 193-194].

Din punct de vedere muzical, la fel au fost mentionate afinitati cu alte genuri si specii,
sub aspect intonational si ritmic. Astfel, cercetatorii care au studiat diverse categorii folclorice
remarcd acest lucru. De exemplu: formula melodica caracteristicd cantecului de leagan este
frecvent intalnitd si in alte genuri folclorice. Astfel, celula melodicd repetatd, ce reprezinta
alternanta a doud sunete, de obicei consecutive, sau cel mult situate pe trepte alaturate si care

sund mereu in coborare, reprezintd celula melodicd caracteristica si pentru doind si pentru bocet,
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deoarece ,,formula melodica initiald cea mai frecventa a doinei este tocmai aceasta alternanta
descendentd a doud sunete aflate la distanta de trepte alaturate (secundd mare) sau de tertd mica
[...], sunand tocmai ca o evocare a cantecului de leagin. Greutatea psihologicd si artistic-
expresivd a Inceputului unei melodii este mare si faptul ca doina debuteaza atat de des cu
formula specifica a cantecului de leagan este cat se poate de semnificativa” [79, p.479].

In bocet intalnim frecvent aceastid celuli melodicd (secundi mare si/sau tertd mici)
specifica cantecului de leagan. Cercetatorii indica faptul ca ,,in majoritatea melodiilor de bocet,
nucleul de baza este tertd mica sau mare, care se amplificd treptat, prin miscéri superioare sau
inferioare la cvarta cvinta, sextd. Melodiile mai ample au de asemenea un caracter tetracordal,
prin alaturarea a doua tri- (sau tetra-) corduri identice (sau diferite) ca structura” [79, p.479]. De
asemenea unul din elementele care se intdlneste frecvent in balade, doine, bocete si cantece de
leagdn este recitativul recto tono. Asadar, fiind parte componenta a unui sistem complex ce
reprezintd genurile si speciile folclorului, cantecul de leagin este un element integrant al acestui
sistem, aflandu-se intr-o legatura subtild, interrelationald atat la nivelul continutului literar cat si
a celui muzical.
este o reflectie umana a sentimentului de ocrotire, intdlnit de fapt ca instinct la toate vietuitoarele
mai evoluate ale lumii. Fiind o creatie individuala, intima, el este mai putin accesibil cercetarii.
Cantecul de leagan se raporteazd unei anumite stari psihofiziologice, ,situdndu-se in randul
acelor categorii folclorice ce isi au originea in manifestari de ordin primar” [107, p.56],
exprimand un impuls vital, numit kinestezic-interoreceptiv. [103, p.51]

Astfel, cantecul de leagan ,,poate fi considerat drept o valorificare artistica a ideii
leganatului si a melodiei insotitoare cu caracter cantabil” [5, p.114]. Prin urmare, el apare ,.dintr-
0 necesitate general-umana de natura practica, drept mijloc eficient de creare pentru copil, a
atmosferei de liniste, de stimulare a procesului adormitului lui, cat si pentru a mentine sub
control starea micutului” [5, p.114-115].

Cantecul de leagdn 1n spectrul de specii folclorice este tratat diferit, unii specialisti il
includ 1n folclorul copiilor, altii — in categoria folclorului pentru copii. De exemplu: ,,0bisnuit,
cantecul de leagan nu are un loc clar definit in schema clasificatoare, dar pare mai nimerit a fi
oranduit 1anga speciile infantile, intrucat el face tranzactia spre acestea. Chiar daca e interpretat
de adulti, sub aspect functional el apartine lumii copiilor, iar ca tematica se incadreaza de
asemeni, desi partial, in orizontul infantil” [13, p.383]. Totusi, precum sustin altii ,,cantecul de
leagan se numara printre creatiile adultilor pentru copii [...], izvorat din necesitatea practicd de a

interveni in reglarea ciclului veghe-somn al copilului” [93, p.219].
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G. Vinogradov, care a studiat cantecul de leagin din folclorul rusesc, a stabilit contactul
dintre cantecul de leagan si folclorul copiilor, insd nu include aceastd categorie folclorica in
folclorul copiilor. El sustinea ca deoarece cantecele de leagan sunt interpretate si de copii (de
exemplu pentru papusi, sau diferite animale), aceste melodii nu pot fi incluse totusi si in
categoria folclorului copiilor, la fel cum interpretarea cantecelor de catanie de catre copii, nu pot
include aceasta categorie in folclorul copiilor. [127, p.29]. De aceea, noi il vom aborda ca pe o
productie ce face parte din folclorul adultilor pentru copii, deoarece este interpretat de acestia si
este dedicat copiilor.

Desi cantecele de leagan sunt interpretate si de copii, totusi, acestea nu devin folclor al
copiilor, asa cum executarea de catre copii a cantecelor de catanie nu ne permite sa le includem
in folclorul copiilor, pand cand aceste piese nu vor iesi total din folclorul adultilor si nu vor
deveni proprietatea folclorului pentru copii.

In cercetirile folcloristilor descoperim diferite abordiri ale clasificirii cantecului de
leagan. [79, 103, 111, s.a.] De exemplu: din punct de vedere al continutului poetic sunt
identificate cantecele unui mediu social diferit, delimitate prin doua grupuri: cantece de leagén -

A

,lumea mamei”, in care este prezentatd lumea mameli, starea ei de spirit si emotiile ei - aceasta
este lirica maternitatii; cantece create despre si langd un copil si desigur, inspirate din lumea
copiilor. In ele, in centrul atentiei este copilul si intreaga lume din jurul lui: cAntece cu pisica-
erou, porumbei, cantece despre cadouri, de asemenea cantece cu continut istoric, precum si de
origine carturdreascd. Acest confinut tematic determind si o anumitd structurd melodica a
cantecelor de leagan. In primul grup se intalnesc melodii desfasurate, deseori inspirate din alte
specii ale genului liric, in special din sfera liricii feminine.

Clasificand sub aspect melodic, unii cercetatori, printre care si M. Kahane, subliniaza ca
repertoriul speciei — cantecul de leagédn, nu reprezintd o situatic unitard in cuprinsul spatiul
romanesc. Ei evidentiaza doua categorii de melodii, la fel ca literatii — 2 categorii de texte:

1. Melodii tipice pentru specia data, mai numeroase in Muntenia si Moldova si rar
intalnite in unele regiuni din Transilvania, in Banat si Dobrogea [79, p.477-478].

2. Melodii care apartin altor genuri sau specii, imbinate cu texte lirice, $i pe care se
interpreteaza si texte de leagan, in timpul legdnarii executandu-se si cantece din repertoriul liric
general [79, p.477-478]. Aici, intdlnim insd mai multe feluri de melodii: melodii de cantec
propriu-zis, pe care le intdlnim foarte mult in Transilvania; melodii de cantec de joc intdlnite
frecvent in Oltenia; melodii de doina — in Oltenia, Muntenia si Moldova; melodii de bocet, care
influenteazd uneori in sensul genului si a formei initiale a textului poetic si melodii

asemanatoare formulelor din cdntecele si jocurile de copii.
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La fel si Gh. Suliteanu [103], din punct de vedere al structurii melodice, delimiteaza in
cadrul cantecului de leagan doua grupuri mari:

l. Categoria Cdntece de leagan

. Categoria Cdntece ca la leagan [103, p.25]

- unde categoria cdntecelor de leagan corespunde nemijlocit scopului, rolului de a adormi
copilul, fiind calificate si cdantece de leagan propriu-zise, reprezentative fenomenului folcloric
analizat, atat prin structura poetica, cat si cea muzicala.

Categoria cantecelor ,,ca la leagan” este inteleasd drept: ,acele exemplare a céaror
realizare muzicald nu intruneste trasaturile specifice ale cantecului de leagan propriu-zis, Ci
preiau configuratiile altor categorii. Demarcatia se impune, intrucdt unele creatii cu aceasta
functionalitate imprumutd melodica doinei, sau cantecului propriu-zis (la randul lor creatii
lirice)” [103, p.602]. Fiind imprumutate din alte specii folclorice, aceste melodii is1 modifica
structura muzicala sub influenta impulsului fundamental al leganatului — Kinestezic-
interoreceptiv.

Un alt argument si o explicatie a aparitiei fenomenului cantecului ,,ca la leagan”, ar fi
faptul ca actiunea propriu-zisd a leganatului presupune o perioadd mai indelungata decét
interpretarea unui singur cantec de leagan, deoarece sunt unii copii care adorm mai greu, sau se
trezesc Tn momentul in care mama nu ii mai leagand sau nu le mai canta. Astfel, ,,femeile nu
puteau ramane la cele cateva cantece de leagdn, ci trebuiau sa apeleze la aproape intreg
repertoriul lor de cAntece ba si creeze si cAntece noi, ca si umple timpul” [95, p.629]. In
cercetarea noastrd, la analiza structurii melodice, am luat ca bazd principiile de clasificare
evidentiate anterior, pe care le-am completat si le-am dezvoltat, iar ca termenologie ce defineste
cele doud grupuri melodice distincte ale cantecului de leagan, am utilizat termenii propusi de Gh.
Suliteanu: cdntecul de leagan propriu-zis si cdantecul ,,ca la leagan”.

Posibilitatea preluarii melodiilor din cadrul altor specii folclorice ale liricii populare si
adaptarea lor la schema generald ritmico-melodica a cantecului de leagan, este determinatd de
libertatea relativd a raportului melodie-text poetic in aceste creatii lirice. Trasdturile
fundamentale ale folclorului muzical precum oralitatea, varianta, caracterul colectiv-individual
au o proiectie mai pronuntatd, mai condensatd in domeniul liricii nerituale.

Spre deosebire de lirica rituala, care este determinata functional de contextul ritual, adica
se incadreaza Intr-un spatiu concret ritual si In rezultat acest tip de creatii circulda cu un numar
restrans de variante, lirica nerituala are o libertate relativa mai mare in asocierea versului cu
melodia. in cazul dat ,simultaneitatea manifestarii celor doua componente nu se realizeaza decat
pentru a exprima un continut, a crea anumite imagini. Diferentierea de genuri a creatiei orale se

face avand 1n vedere atat functia, cat si continutul exprimat; nu intelegem prin continut numai
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tematica textului, ci tocmai imaginile create din contopirea muzica-poezie; astfel se poate explica
si libertatea circulatiei textelor si melodiilor in cadrul unui gen sau a unei specii” [103, p.602].
Totodatd aceasta libertate, precum am remarcat, este relativd, deoarece asocierea aleatorica a
diferitor texte cu diferite melodii trebuie sa intruneasca anumite conditii, adica sa corespunda din
punct de vedere al continutului si sensului normelor esteticii populare. In astfel de conditii o
creatie lirica nu poate fi cantata decat pe o melodie corespunzatoare: doind, cantec propriu-Zis.
Uneori, asocierea dintre un text si o melodie devine stabild, aceastd grupare avand motive
diferite la bazd. In cazul doinei este vorba despre o ,.convietuire” indelungati a celor doua
componente, iar in cazul cantecului propriu-zis — despre o intensa popularitate. [93, p.73]
Aceastd relativitate in asocierea melodiei cu textul poetic, o intdlnim si in cantecul de
leagdn, ceea ce a determinat in mare parte clasificarea propusa anterior. Se stie cd, muzica este
un fenomen social si evident, ea evolueaza odata cu societatea, cu modul de gandire a membrilor
unei societati. In cazul cantecelor de leagin, atat melodia lor, cat si textele poetice, au evoluat
semnificativ de-a lungul anilor, suferind schimbari esentiale. Daca referitor la unele specii
folclorice, putem constata in istoria existentei lor perioade de constituire, dezvoltare si disparitie,
spre exemplu: creatiile legate de obiceiuri, precum dragaica, cununa, sau speciile genului epic,
care 1n prezent sunt in stare latenta, difuza, atunci cantecul de leagan este prezent in cultura
traditionald pana in zilele noastre in vivo. Aceasta se explicd in mare parte prin functionalitatea

Sa.

2.2. Functionalitate

Cu toate ca se refera la cea mai mica categorie de varsta: copii nou-nascuti, cantecul de
leagan, 1n pofida simplitatii aparente, este o realizare artistica deosebitd. Nu este intamplator, ca
aceastd creatie apartine in exclusivitate repertoriului feminin. In traditia popularid roméineasca,
femeii ii revine un loc aparte. Ea reprezinta forta care contribuie la continuitatea vietii in general.
Femeile/fetele sunt agentii principali intr-un sir de obiceiuri din ciclul calendaristic, de exemplu:
Lazarelul, Dragaica, Cununa, iar in obiceiul nuptial gruparea feminind ocupa un loc deosebit:
,Personajul central al nuntii — mireasa — insotitda de gruparea feminina, reprezentand trecerea
spre un nou inceput, insereaza prin imaginea sa functii si sensuri multiple” [7, p.29]. Astfel, ,,in
obiceiul funebru femeii la fel ii revine principala functie in interpretarea cantecelor ceremoniale.
Astfel, cantecele ceremoniale sunt interpretate dupa norme de femei cunoscdtoare, specializate,
care nu trebuie si fie rude cu familia defunctului” [7, p.134]. In acest context cantecul de leagin

codificd functii si sensuri multiple. Femeia fiind cea care da nastere unei noi vieti, si ei 1 se
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incredinteaza raspunderea in special pentru primul an de viatd a copilului. Totodata,
reprezentdnd creatiile adultilor pentru copii, cantecul de leagin afecteazd concomitent doud
categorii de varsta, respectiv copiii si adulgii.

Se stie cd productia folclorica muzicala a aparut si s-a dezvoltat in diferite etape istorice,
indeplinind multiple functii. Unele productii si-au schimbat functionalitatea in timp, sau au
disparut in virtutea cerintelor societatii, altele si-au pastrat caracterul functional traditional.
Printre ultimele se numara si cantecul de leagan. Problema functionalitatii in folclor si in cadrul
altor stiinte de orientare sociald, este tratatd multilateral, plurivalent. Astfel, functionalitatea este
tratatd sub aspectele: teoretic si metodologic, in cadrul diferitor domenii si discipline stiintifice
precum antropologia, stiintele limbajului, psihologia, sociologia, filosofia, economia,
muzicologia, etc.

In sens sociologic general, prin functie se intelege rolul indeplinit de o anumita institutie
sociala sau de un proces social anume in raport cu societatea ca intreg; analiza stiingifica a
functiilor releva dependenta organica dintre componentele sistemului social complex si unitar.

Sociologul E. Durkheim a propus o definire a functiei prin raportare la mecanismul vietii
sociale, dintr-o perspectiva interpretativa care implica explicarea fenomenelor si structurilor
sociale in corespondenta cu alte fenomene si structuri sociale, independent de necesitatile,
impulsurile de natura psihologica sau biologica.

Impartasind unghiul de abordare al lui E. Durkheim [59] in ceea ce priveste accentul pus
pe functia sociala, cercetatorul A. R. Radcliffe-Brown [59] considera ca aceasta reprezinta
contributia pe care o are o institutie la mentinerea structurii sociale.

Un alt savant — B. Malinowski [59] — a inaintat o conceptie stiintifica cu privire la
notiunea de functie. In viziunea sa, functia permite satisfacerea unei nevoi esentiale —
continuitatea culturii, conservarea si perpetuarea ei — constituind si factorul diferentiator la
nivelul institutiilor (sistemelor sociale, subsisteme ale societatii) in cadrul aceleiasi culturi.

Intr-un fel sau altul, una din caracteristicile fundamentale ale existentei traditiei este
aspectul sau functional, pentru ca interpretarea creatiilor respective este strans legatd de
necesitatile, prilejurile in sistemul individ-societate.

Referindu-se la fenomenul functional in folclor, S. Grita in cercetarile sale [129] scoate in
evidenta plurifunctionalitatea folclorului, analizand diverse functii, plasand pe prim plan functia
sociala. Ea face o schema a principiilor studierii functionalitatii folclorului, clasificindu-le dupa:

1. Mediu de circulare sau existentd a folclorului: a) social integru si estetic-rural general
si particular; b) social si estetic integrat (urban), de asemenea general si special.

2. Determinantele functionale ale cantecului: a) masculine ce pot fi rituale si nerituale; b)

feminine rituale si nerituale.
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3. Tipul (modul) de gandire a mediului si specializarea mediului: a) Agricultura,
viticultura, piscicultura etc., b) Urbana si tehnica, toate fiind clasificate in mod general si special.

4. Legatura dintre modul de gandire a mediului §i macroforma cantecului. Aici savantul
clasifica formele interpretarii colective (vocale) in: a) Formele interpretarii colective cu sustinere
instrumentald; b) Formele interpretarii colective fard sustinere instrumentald; si formele
interpretarii individuale in: a) Formele interpretdrii individuale cu sustine instrumentald; b)
Formele interpretarii coregrafice individuale.

5. Legatura dintre modul de gandire a mediului si directionarea acestuia spre diferite
genuri de creatie este divizata in trei directii: a) Directionarea spre epos: cuvant, cuvant si
muzica cu si fard sustinere instrumentala; b) Directionarea spre lirica: cuvant si muzica cu si fara
sustinere instrumentald; ¢) Directionarea spre genul lirico-dramatic: cuvant si muzicd; si cuvant,
muzicd si dans cu sustinere instrumentala.

6. Legatura dintre modul de gindire a mediului, directionarea spre diferite genuri de
creatie si elementele sintactice si morfologice ale textului si melodiei. Autoarea se referd la
analiza sistemului ritmic (macronivel), unde existd structura silabica a versului si structura
ritmica a strofei - cuvant si muzica (micronivel). Astfel, structura ritmica a strofei este divizata in
ritm melodico-silabic si corelatia dintre unitatile ritmice, silabe si sunete. Concomitent, ea
explica si analiza melodicd (macronivel), referindu-se la proportiile entitdtii si la relatia de
intervale, tipuri de structuri sonore, modele melodice.

Intr-adevar, referindu-ne la cultura traditionald, una din functiile ei principale, dupa cum
sustine si E. Alexeev, este reproducerea omului in om, cultivarea artei populare la nivelul
constiintei si a conceptiei de viata a generatiilor tinere.

E. Alexeev [122], analizand plurifunctionalitatea creatiei folclorice in contextul culturii
contemporane (ne referim la plurifunctionalitate ca o sinteza a mai multor functii), remarca rolul
deosebit al functiei comunicative, care dupa parerea lui are trei scopuri de baza:

1. de a comunica, de a transmite o oarecare informatie

2. de a se da cu parerea asupra oricarui fapt

3. de a influenta pe cineva.

Totodatd el segmenteaza aceastd functie comunicativa prin cateva ramificatii, care sunt
intr-o relatie sincreta.

I. Zemtovskii studiind caracterele folclorului, printre multiplele trasaturi caracteristice
redate sub forma unor relatii bipolare evidentiaza raportul — functionalitate — afunctionalitate. El
sustine ca prin functie se percepe mai intdi de toate necesitatea folclorului in viata sociald [131].

Despre plurifunctionalitatea folclorului vorbeste si V. Gusev [130]. El considera ca

aceasta este problema de bazd a cercetdrilor folcloristicii moderne, reiesind din conceptia
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folclorului ca evolutia unui sistem complex. Aceste functii se deosebesc intre ele prin
determinare calitativa. V. Gusev evidentiaza urmatoarele functii ale folclorului: sociala, rituala,
cognitiva, eticd, estetica, informativa, comunicativa, educativa etc. E necesar de specificat faptul
ca nici una din aceste functii luate separat, chiar daca se ia in consideratie particularitatile, nu
poate explica specificul folclorului, spre exemplu, functia comunicativ-estetica este specifica nu
doar folclorului, dar si artei interpretative academice. De aceea, dupa parerea lui V. Gusev,
important este cercetarea interrelationale, a insasi functiilor folclorului — la diferite etape a
istoriei folclorului, in diferite genuri, in procesul interpretarii si circulatia folclorului in diferite
sfere sociale. In legatura cu aceasta, muzicologul mentioneaza ca in loc de ,,functii de structuri”
— sintagma intrebuintatd de P. Bogatiriov, e mai bine de folosit ,,sisteme de structuri” — termen
propus de I. Zemtovskii, deoarece cea din urma formula, nu presupune doar legaturile imanente,
dar si un proces unde se iau in consideratie nu doar legaturile interioare, dar si cele exterioare ale
folclorului, avand in vedere conventionalitatea schimbarilor tuturor elementelor lui si relatiilor,
conditiilor obiective de existenta a folclorului.

M. Bratulescu, referindu-se la notiunea de functie in folclor sustine ca: ,,functia exprima
relatia dintre sensul atribuit intr-un text si textul ca un act manifestat in sistemul culturii
populare. Aceasta relatie se modifica in raport cu diversi factori (timp, spatiu, si respectiv, etapa
a mentalitatii populare), functia se situeaza deci pe un ax mobil” [22, p.46-47].

Plurifunctionalitatea folclorului privita sub aspectele istoric, social si artistic este o
problema actuald in folcloristica moderna. Aceastd problema se raporteaza si la cantecul de
leagan, pentru ca, pe cat de simplu pare la prima vedere, pe atat de complex este in realitate: sub
aspect functional, semantic, structural.

Studiind functionalitatea cantecului de leagan, diferiti cercetatori trateaza acest fenomen
propunand anumite sistematizari si clasificari. S. Tircunova, delimiteaza in cadrul genurilor
vocale ale folclorului muzical romanesc, cateva clase functionale, iar cantecul de leagan il
plaseaza in clasa numita conventional situationald. Cercetatoarea sustine cd aceastd categorie,
adica cantecul de leagidn este aproape de ritual, reiesind din rolul pe care il are situatia
comunicativa [152, p.12].

Gh. Suliteanu, subliniaza ca: ,.functionalitatea cantecului de leagin este mai complexa
decat simpla declansare a adormirii copilului. Ea reprezinta si prima cale de inlesnire a formarii
perceptiei copilului, privind cunoasterea atat a unor limbaje muzicale si verbale, cat si a mediului
inconjurator” [103, p.79]. Sintetizdnd cele expuse anterior, putem sustine cd functionalitatea
cantecului de leagdn se presteazd ca un sistem integru de functii, care pot fi separate doar

teoretic.
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Astfel, una din functiile de baza ale cantecului de leagan este linistirea si adormirea
copilului. In acest scop sunt folosite diferite onomatopee, intonatii afective muzicalizate,
repetari, formule specifice de indemn la adormire, o anumitd structurd sonora a celulelor si
motivelor, tempouri, miscarea leganata de diferita intensitate constituie elementele ce se combina
si creeaza mesajul pe care femeia il transmite copilului mic pentru a-l adormi.

In general ,jinsdsi notiunea cantecul de leagin se defineste in relatie cu functia de
adormire, ca factor determinant. Aceasta functie dominanta are, in acest caz, repercusiuni directe
asupra structurii categoriei, evoluand la nivelul textului muzical si poetic, fara sa inglobeze si
constituentii de factura primard, onomatopeele si formulele de adormire (tonul folosit in vorbire
este afectat), legdnatul propriu-zis detinand si impulsuri chinestezice psihofiziologice” [60,
p.63].

Din relatarile psihologului M. Cerniteanu, pe care am consultat-o, extragem urmatoarele:
,Mama 1i satisface nevoile fundamentale ale copilului: 1l hraneste (ceea ce este foarte important
pentru copil) ii cultivd sentimentul de securitate, caci doar daca copilul se simte in siguranta,
doar atunci el poate fi linistit — in bratele mamei, simtindu-i caldura corpului si auzind timbrul
vocii. Deci, temperatura mamei, miscarile ei, punerea manii copilului pe pieptul mamei, simfirea
vibratiei corpului ei se transmit la copilas si se creeaza efectul de feedback. De fapt, prin toate
acestea, ei comunica, la fel cum comunicau cand copilul se afla incd in burtica mamei. El simte
si recunoaste acea legatura pe care a avut-o cu mama si dupa nastere, doar in asa fel el se simte
protejat. Acolo, 1n bratele ei, copilul adoarme, pentru cd a avut loc acea legatura emotionala
pozitiva si pentru ca leganatul lent si monotonia vocii mamei il linisteste si copilul adoarme —
toate astea doar daca copilul nu este flaimand si dacd nu este iritat de ceva.” Psihologul
evidentiaza doua faze importante in ceea ce priveste linistirea si adormirea copilului: satisfacerea
nevoii fiziologice si de securitate si monotonia in executie. Anume actiunea repetatd a
mijloacelor de adormire si repetarea unor scurte motive monotone in cantecul de leagan, creeaza
copilului necesitatea somnului. Totusi, trebuie sa subliniem ca o melodie devine ,,de leagdn” nu
pentru ca in textul acesteia se intdlnesc formule specifice cantecului de leagan, cum ar fi: a-a,
nani, nani; liu-liu; etc., ci in primul rand pentru functia ,,de leagan” pe care o indeplineste. Mai
mult decat atat, cercetatorul R. Niculescu afirma cd ,,Functia este aceea care determind adaptarea
atat a textului, cat si a melodiei. Interdependenta text-melodie este, prin urmare, manifestarea de
suprafatd a presiunii subterane exercitate de functie, care, putem, desigur presupune, pe langa
actiunea directa, este in masurd — suplimentar — sa opereze si mijlocit, adica si prin melodie
asupra textului, si prin text asupra melodiei” [90, p.189-190]. Astfel, ,ritmul si melodia
cantecului de leagan slujesc in principal functia, aceea de linistire si adormire a copilului” [60,
p.64].
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In mod analogic, repetarea unor motive monotone in cantecul de leagin ce aduce somnul
copilului, indeplineste in acelasi timp o functie terapeutica. Cantecul de leagdn, prin
functionalitatea sa, poate fi considerat printre primele manifestari folclorice aparute 1in
colectivitatea umana. Modalitatea sa de executie (mijloacelor de exprimare primare) are tangente
cu Epodele tracilor. Acestea reprezentau formule melodice cu caracter terapeutic avand o functie
magica. Cercetatorii sustin ca ,,in forma muzicald a epodelor vechi putem imagina principiul
repetarii unor scurte motive, care aveau menirea sa creeze hipnoza, unul din mijloacele concrete,
practice, ale acestei terapeutici magice” [93, p.59]. Functia terapeutica se intersecteaza cu
functia magica, precum am mentionat deja in subcapitolul anterior, atunci cand ne-am referit la
interferenta cantecului de leagdn cu descéntecul.

In spectrul complex al functiilor, cantecul de leagin indeplineste si o functie de
,,bumerang” (cuvant ,,bumerang” este folosit n teza data cu sensul de afectare concomitentd a
mai multor tinte). Acesta este determinat de efectul feedback mentionat de psihologul M.
Cerniteanu. Tematica literard exprima in forme idilice, dragostea duioasa si profunda a mamei,
sperantele si visele ei legate de viitorul copilului si starile sufletesti intime.

In timpul leganatului, gandurile mamei alunecd de la acel leginat, spre diverse
evenimente cotidiene. Cu toate ca foloseste onomatopee, formule de adormit, diminutive, mama
interpreteaza deseori cantece de leagan cu melodii si texte poetice preluate din alte categorii
folclorice, in special din cantecul liric propriu-zis. Astfel, ajutandu-1 pe copil sd adoarma, mama,
prin cantecul de leagan isi cantd propria viata, durerile, necazurile, bucuriile, dorul de parinti sau
sot. Cantecul de leagan indeplineste in acest caz si functia de ,,bumerang”, adica are loc nu
numai leganarea, linistirea si adormirea copilului, dar se produce si un efect invers, de relaxare
emotional-psihologica a interpretei.

O alta functie importanta a cantecului de leagan, este cea comunicativa, care reprezinta si
prima cale de inlesnire a formarii perceptiei copilului, privind cunoasterea atat a limbajului
muzical si a celui verbal, cat si a mediului Inconjurator. Ele contribuie nu numai la trecerea de la
starea pre-perceptiva la cea perceptiva, cu executiile ei premuzicale si muzicale, dar pe baza
stereotipurilor dinamice astfel formate se creeaza posibilitatea intonarii muzicii interiorizate de
mai tarziu a copilului.

In procesul de interpretare a cantecului de leagin copilul este atras treptat de
melodicitatea onomatopeelor si formulelor de adormire, ceea ce contribuie la constientizarea
ulterioarda a muzicii. Totodata spre sfarsitul primului an de viata copilul incepe sa fie receptiv si
la cuvintele de alinare, si la continutul textului interpretat de mama cu ajutorul cdrora incepe sa
cunoasci mediul inconjuritor. In cintece de leagin sunt folosite diverse invocatii: animale,

pasari, pesti etc., care reprezinta primele cunostinte despre lumea din jurul copilului. Constatam
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astfel, cd, cu ajutorul limbajelor aparte de exprimare (sunete, ritm si miscarea de leginare),
dependente strict de functia primordiala de adormire, se crecaza forma de comunicare a mamei
cu micutul sau. Este vorba despre ,,0 conversatie ritmica, prin care se pun bazele sistemelor de
referintd senzoriala, afectiva, lingvistica, muzicald, comportamentala etc.” [60, p.66].

De asemenea cantecul de leagan este Insotit de regula si de o anumita gestica cu scopul
de a calma copilul. Ne referim la mangaieri, dezmierdari, imbracarea acestuia s.a., care comporta
un rol afectiv. Astfel, in timp, micutul se va obisnui cu glasurile celor care interpreteaza cantecul
de leagan, pentru ca ulterior, ,,sa faca o legatura intre vocile si chipurile celor care ii vorbesc sau
il cantd. Acesta este un inceput al educatiei senzorial-afective in familie” [60, p.66].

Functia comunicativa contribuie, alaturi de celelalte, la formarea gandirii copilului, pe
leganatului, el este pe deplin familiarizat cu sunetele muzicale si cu limbajul verbal. In acest
proces se inscriu, dupd cum mentioneaza psihologii si cele trei tipuri de conduita: verbala,
afectiva si sociald.

Astfel, conduita verbala se inscrie in randul conduitelor care acorda copilului caracterul
specificitatii umane, ea constituind aspectul fundamental al adaptarii, factorul de echilibru cu
mediul si dispunand de potente formative deosebite, deoarece este implicatd in toate celelalte. La
inceput copilul este amorf din punct de vedere al posibilitatilor de comunicare. La 3-4 saptamani
incep sa apara primele forme ale comunicarii non-verbale, care se vor perfectiona treptat.

Daca in perioadele initiale formele comunicarii non-verbale sunt relativ simple (diferite
expresii ale fetei — surds, zambet, gestica mainilor — intinderea lor pentru a fi luat in brate,
miscarea lor repetata pentru a semnifica despartirea de o persoana etc.), pe parcursul dezvoltarii
ele se combind dand nastere la conduite comunicative complexe (de exemplu, se cupleaza
zambetul cu mimica si gestica, fapt care sporeste posibilitatile de exteriorizare adecvata a unei
stari afective).

Conduita afectiva este strans legatd de cea comunicationald, formele comunicarii non-
verbale fiind principalele mijloace de exteriorizare a ei. La inceput emotiile sunt vagi, confuze,
imprecis determinate, cuprinzand intreaga scend psihicd a copilului. Starile afective sunt
determinate de satisfacerea sau nesatisfacerea trebuingelor, de prezenta unor persoane straine, de
aparitia neasteptatd a unor stimuli (un zgomot puternic, o miscare brusca etc.).

Conduita sociabilitatii apare si se manifestd pe fondul si in stransd interactiune cu
conduita afectivd. Procesele ei pot fi surprinse in instalarea unor tipuri de reactii, cum ar fi, de
exemplu, surdsul: copilul surade la surdsul mamei. Astfel, se creeazd un puternic sentiment intre
copil si mama, precum este atasamentul — o formd de legaturd afectiva ce existd in forma

embrionara inca de la nou-nascut.
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Conform teoriei atasamentului, toti copiii se ataseaza de persoanele cu responsabilitati de
ingrijire indiferent de felul in care sunt tratati. Copilul se naste cu un set de tipare de
comportament caracteristice speciei umane. Scopul atagamentului este obtinerea si pastrarea
sigurantei. Aceastd sigurantd inseamnd la inceput supravietuire, urmand ca mai apoi sd se
rafineze si sa capete noi intelesuri mai indepartate de supravietuirea imediata.

In copilirie, atasamentul se formeaza initial fatd de parinti, urmand ca mai apoi sa se
dezvolte in cursul adolescentei si a restului existentei, prin intermediul unor legaturi noi. Studii
de specialitate aratd ca acei copii ai caror parinti vorbesc cu ei foarte mult, au un coeficient de
inteligenta foarte mare (IQ) si un vocabular mult mai bogat in comparatie cu cei care nu sunt
stimulati verbal foarte mult. E bine cand mama incepe a vorbi cu copilul sdu incd din timpul
sarcinii, astfel acesta se obignuieste cu vocea mamei (este de asemenea un mijloc excelent pentru
a stabili o legatura intre ei). Este foarte important si cand mama 11 citeste povesti si ii canta
copilului sau, deoarece el isi construieste in asa mod vocabularul, ii stimuleaza imaginatia si 1i
imbunatateste limbajul. Astfel copilul are ocazia sa fie in compania mamei si sd se cuibareasca in
bratele ei. Academia Americana de Pediatrie recomanda mamelor sd le cante zilnic copiilor,
inainte de a incepe sa-i citeasca carti — asta incepand de la 6 luni, atunci cand incepe cu adevarat
sa-i faca placere sa priveasca pozele din carti si sd rasfoiasca paginile impreund cu mama.

Asadar, este foarte important ca mama sa se joace, sa cinte, sd se plimbe impreund cu
copilul, sa-i dea posibilitatea sa se incadreze in societate. Toate activitatile dezvolta creierul
copilului. In acest proces, un rol important il are si cantecul de leagan.

Alaturi de celelalte functii, celei psihologice de asemenea ii revine un rol deosebit in
existenta cantecului de leagdn. Prin ea se explicd in mare parte natura mesajului muzical.
Descifrarea mesajului muzical prezintd un complex de operatii de ordin fizic si psihofiziologic,
prin perceptia auditiva, si in special cea muzicald (care ocupa unul dintre locurile cele mai
importante n grupa perceptiei umane). Psihicul copilului, cu toate cad nu constientizeaza
fenomenul, incepe a percepe muzica si textul, chiar daca initial, aceste modalitati de exprimare
sunt destinate adormirii copilului, mai tarziu ele vor gasi sensuri in mintea acestuia. Este posibil,
ca insasi diferitele onomatopee, apoi unele rudimente melopeice izvorate din instinctul matern de
dezmierdare a copilului, pregdtesc aparitia perceptiei muzicale. Mentiondm aici rolul kinestezic,
in raport cu functia psihologica, deoarece impulsurile kinestezice ale intonarii, necesita o miscare
si desigur ritm.

Prin intermediul cantecului de leagdn, mama comunica cu copilul si chiar daca acesta nu
constientizeaza acest lucru, in subconstient, el reactioneaza la comunicare. Mentionam in acest
context, ca datoritda mamei §i a cantecului de leagan, copilul este treptat integrat in societate inca

din primele clipe ale vietii. Astfel, cAntecul de leagan indeplineste si o functie sociala.
55



Incepand cu primele zile dupd nastere, copilul reprezintd o fiintd sociali. O dati cu
aceasta incepe si dezvoltarea lui sociala. O influenta directd asupra socializarii lui o constituie
mediul social, care la nou-nascuti este reprezentat de mama, tata si inca cateva persoane de care
este inconjurat, precum si obiectele ce se afla in vecinatatea sa.

Pentru prima data copilul incepe sa reactioneze fatd de un alt om, de un obiect specific la
varsta de o lund, prima manifestare a lui fata de adult, si totodata primul mod de a contacta cu el,
fiind surasul. El apare, de obicei, in urma contactului vizual, adica copilul surdde raspunzand
astfel la surasul adultului si poate fi apreciat ca un mod de a contacta cu al{i oameni, sau ca un
semn al stabilirii acestuia. De asemenea copiii sunt cei care provoaca contactul cu alte persoane.
Primul surés adevarat, primele emotii ale copilului exprimate clar apar anume fata de un alt om.

Cantecul de leagan prin continutul sau muzical-poetic, realizeaza functia de ,,punte” de
legatura si integrare a copilului in societate ca individ, ca personalitate.

Alaturi de functiile descifrate anterior, cantecul de leagan indeplineste alte importante
functii precum: estetica si etica. Astfel, in cantecul de leagan sunt selectate si conservate acele
valori poetice si muzicale, care corespund gandirii si starii spirituale ale copilului, cultivindu-se
din frageda copilarie simful frumosului pe de o parte, iar pe de altd parte, prin antrenarea
permanentd in domeniul melosului §i limbajului traditional, copilului i se altoieste spiritul
national. Cantecul de leagdn, prin functionalitatea sa reprezintd un element de inaltd valoare in
sistemul complex al culturii traditionale, in particular, si al culturii universale, in general.

Asadar, studiul functionalitatii cantecului de leagan este amplu diversificat datoritd
configurdrii obiectului investigat, a fenomenului folcloric dat in relatie cu diferite contexte
integratoare, in rezultat, putem vorbi despre plurifunctionalitatea cantecului de leagan.
Functionalitatea general-umana in contextul plurifunctionalitatii cantecului de leagan explica si

perpetuarea caracteristicilor structurale arhaice in cantecul de leagan pana in zilele noastre.

2.3. Tematica si particularitati ale textului poetic

Muzica si poezia sunt expresii ce se produc in aspecte (moduri) si sensuri de o
neobisnuitd bogatie. Ele sunt legate de toate activitatile omului, in orice loc, pe orice treapta si
forma de civilizatie umana. Legatura este atat de adanca si atat de fireasca intre aceste elemente
ale creatiei folclorice, incat practic e imposibil sd fie separate. Daca dorim sa prindem legétura
vie, trebuie sa le privim pe ambele functional, atunci cand actul se produce, cand este pornit sa-si

implineasca sensurile sale interioare si sociale.
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In general, unii specialisti [18] consideri ci, cantecul popular nu este doar o expresie, dar
un ,,lucru”, care poate fi analizat liber dupa cerintele gustului si a gandirii personale. El este de
fapt un fenomen, o productie legatd de natura si de viata si soarta omului ce traieste intr-0
anumitd comunitate. Toatd viata sa, omul din cultura traditionald, o exprima in muzica si poezie,
cand mai luminat, cand mai trist, dar absolut intotdeauna cu o mare curdtenie si demnitate in
suflet.

Dupa cum se stie, caracterul preponderent vocal al folclorului nostru izvoraste din
sincretismul muzica-poezie, deoarece o mare parte a poeziei populare este cantatd. Manifestarea
simultand a celor doud componente nu se realizeazd decat pentru a exprima un confinut.
Diferentierea pe genuri, specii, categorii a creatiei orale se face avand in vedere atat functia, cat
si continutul exprimat, insa nu intelegem prin continut doar tematica textului, ci tocmai imaginile
create din contopirea muzica-poezie.

Cantecul de leagan face parte din categoria creatiilor muzical-poetice ce reflecta relatiile
vietii familiale. Starea afectiva este creatd si mentinuta pe cale verbald, prin exprimarea in
imagini poetice a sentimentelor materne de dragoste fata de micut, a sperantelor mamei legate de
destinul si viitorul copilului. Astfel, cantecul de leagan a izvorat din cele mai simple si arhaice
expresii premuzicale, afective, in care se codifica diferite ganduri ale femeii ce pot ulterior sa se
tranforme 1n versuri.

Gama de trairi si sentimente exprimate de mama in cantecul de leagan dezvaluie nu doar
starea sufleteasca a interpretei, ci si conditia femeii in societate In variante tangentiale cantecului
de leagan propriu-zis. De exemplu, ,,mama monologheaza, marturisind copilului prin cantec,
supararile zilnice. Cantecul de leagdn devine o confesiune extrem de intima, mama stiind ca
micutul nu intelege, dar in nevoia de a se descarca sufleteste, giseste in acest fel o forma de
usurare”. Obiceiurile sotului si tatdlui copilului, pe care 1n alte conditii femeia nu ar indrazni sa
le puna in discutie, sunt comentate prin cantec: ,,Puisor de randunea, / Muta-ti cuibul de-acolea,
| C-a veni tatuta bat / Si-a gdsi cuibul stricat / Si-o sa ni-l deie de cap!...” [86, p.327]. De
asemenea mentionam ca din unele variante ale cantecului de leagdn sunt cristalizate si
sentimentele dureroase ale interpretei: ,,confruntarea cu mentalitatea consatenilor, care o izoleaza
pe cea care s-a lasat inselata In dragoste, trdind situatia dramatica de a fi mama unui copil din
flori sau durerea vaduvei de a-si creste singura pruncul (tema copilului orfan)” [60, p.70].

S. F. Marian in lucrarea sa ,,Nasterea la romani” acordd atentie cintecului de leagan in
masura In care acesta apare ca 0 componenta a vietii copilului, in context familial, la inceput de
viatd, ceea ce explicd de ce folcloristul a introdus aceastd specie la subcapitolul Cresterea” [60,
p.71]. Asa cum a subliniat S. F. Marian, diversitatea tematica a cantecului de leagan, ea se va

perpetua intr-una, fiind legata inclusiv de preocupdrile din afara adormirii copilului.
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Mai intai 1n anul 1968, O. Papadima in ,,Literatura populard romand” [96] si mai apoi in
anul 1983 O. Birlea in ,,Folclor romanesc” vol. II [13], pun in discutie cantecul de leagan de la
forme simple, precum cantece alcatuite doar din exclamatii, la forme complexe de exprimare a
speciei, cu diversificarea corespunzitoare a continutului tematic.

Asadar, in viziunea lui O. Papadima, formele simple sunt acele variante care se limiteaza
la diverse variatiuni pe tema refrenului adormitor, cum ar fi: ,,Aide, nani, nani, na / Nani, nani,
nani, nani, nani, / Nani, nani, nani, na” [96, p.201]. Acestea pot capata un grad superior de
complexitate, in care imaginile poetice apar legate de ideea leganatului: ,,Aide, nani, nani, nani /
Aide nani cu mama, / Ca mama te-o legana / Si din gura ti-o canta” [96, p.202].

Aproape 20 de ani mai tarziu, O. Birlea citeaza variante in care exclamatiile alcatuiesc
versuri aparte, mai cu seama la inceputul cantecului: ,,Vino, soamne, de mi-l ia, / Aide, aide, a, a,
a .. / A-a-a-a-a-a-a, / Taci, copile, nu plangea...” [13, p.385]. Cercetdtorul exemplifica
complexitatea tematica a cantecului de leagan, prin citarea unor texte ce contin laitmotivul
indemnului la adormire, cu participarea unor factori auxiliari, care sa ajute la aducerea somnului
copilului. Atunci cand apeleaza la citate, Birlea scoate in evidentd lumea fiintelor marunte, care
pe langa toate, dezvaluie si gingdsia maternd fatd de cel mic. Astfel, ,,complexitatea tematicad a
cantecului de leagdn, asa cum o surprinde O. Birlea, se inscrie in aria celei prezentate cu decenii
in urmd de S. F. Marian, care include in majoritate variante cu referiri la viata personala a
interpretei” [60, p.72].

Structura versului, a onomatopeelor specifice cantecului de leagan si a altor fenomene
lexicale, a fost tratatd de folcloristul P. Caraman, care ,,priveste” onomatopeele de leganare din
perspectiva diacronic-comparativa, delimitand ariile etnofolclorice de raspandire ale acestora.
»Analizdnd obarsia straveche a onomatopeelor de leganare, folcloristul”, sustine O. Barlea,
,opineaza ca ,nani-nani” ar fi de origine mediteraniana, pe cand ,, liu-liu” sau ,,lui-lui” pare
mostenire indo-europeand. Indirect, ele atestd originea ancestrald a leganatului si a exclamatiilor
insotitoare” [13, p.384].

In acest context, mentionim ci din necesitatea de a argumenta vechimea conceptului de
cantec de leagan, T. Burada citdndu-1 pe D. Bojancd, spunea: ,,Cand mamele romanilor
adormeau pruncii lor, le cantau nenia sau cantece de leagan, care s-au pastrat la noi si pana in
ziua de astazi si care incep toate cu cuvintele nani-nani [...]” [27, p.72].

Referindu-se la existenta formulei de adormire, R. Niculescu spunea ca: ,,Repertoriul
cantecului de leagan romanesc uzeaza, in egald masura, desi cu preferintad si nuantdri zonale, atat
de refrenul caracteristic cantecului de leagan al popoarelor slave si germanice (reprodus sub
variantele lule, luli, lui etc, respectiv liu, lea, lu), imprumutat si de la slavii rasariteni si de la

slavii sudici, dar intrebuintat cu maxima frecventd numai in Transilvania si in Moldova de nord
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si centrald, cat si de refrenul propriu cantecelor de leagan ale mediteranienilor (greci, albanezi,
italieni, spanioli, portughezi) sub invariantul nani (in Oltenia, Muntenia, Moldova, numai cu
totul sporadic in Transilvania si Banat). Originea afectiva a acestor cuvinte rdmane obscura.
Dictionarele se marginesc sa indice pentru lul si respectivele-i derivate doar seriile, foarte
monotone, de variante nationale, sugerand prudent posibila origine onomatopeica si mentionand
eventual, intre altele, forma verbala sanscrita lolati = ,,se misca incoace si incolo. [...] La fel in
cazul lui nani, fie declarat vag ,,vocabula expresiva”, greaca si romanica, fie reprodus, simplu, in
seria diverselor variante idiomatice, fie pus, fara comentarii, in paralel cu latinescul ,,naenia”
care intre multe alte sensuri, il are si pe acela de ,,cantec de leagan” [103, p.41-42].

B. P. Hasdeu mentionand formula de adormire bui, cu derivatele sale abua si bua, explica
si accentueaza semnificatia cuvantului albanez bui = a adormi, astfel, ducandu-ne cu gandul la
locuitorii stravechi ai peninsulei balcanice si desigur la strdmosii poporului roméan. Gh.
Suliteanu, mentioneaza faptul ca, preluarea acestor formule de adormire, nu ar putea veni de la
cuvantul buare din latina tarzie, ceea ce are sensul de a bea, doar pentru ca unele femei isi adorm
copiii dandu-le sa suga [103, p.43].

Referindu-ne la structura cantecului de leagan, subliniem ca ,,interdependenta dintre vers
s1 muzicd a relevat cercetatorilor un veritabil sistem, in care cele doud limbaje au caracteristici
independente, specifice fiecaruia dintre ele” [60, p.73]. Unii specialisti considera cd textul si
muzica cantecului de leagan nu pot fi analizate separat. Este neaparat sa fie evidentiat raportul
dintre ele si adaptarea versului la linia melodica. In acest context, cercetitorul O. Papadima
mentiona: ,,Este evident ca nu putem sa facem abstractiec nu numai de melodie, dar si de felul
cum textul poetic insusi, mai ales in creatii lirice populare, se Intregeste si se potenteaza prin
grupdrile si repetarile de versuri impuse de melodie, de felul cum intensitatea sentimentului e
subliniata si nuantatd prin liniile melodiei si chiar prin pauzele ei” [96, p.209].

Cercetatorul R. Niculescu, considera cd sub aspect compozitional, mijloacele de expresie
ale cantecului de leagan sunt reprezentate de texte poetice unitare, de fragmente de versificatie,
emistihuri ritmate, serii de interjectii, anacruze. Acesta afirmd ca toate aceste componente sunt
vag modulate muzical sau afectiv cintate, prezentand particularitati morfologice mai mult sau
mai putin specifice atat ca text, cat si ca melodie [90, p.190]. Acelasi Niculescu, mentioneaza in
una din cercetarile sale cd ,,organizarea tonicd si metricd binard a cantecului de leagan — si
melodie, si text (in primul rand refren) — reproduce limpede, la nivel muzical-literar actul
motoric al leganatului” [90, p.190]. In acest context, trebuie si precizam ca, fiind constienti de
fuziunea sincretica a textului si a melodiei in cadrul fenomenului studiat — cantecul de leagan,

vom delimita conventional aceste doua componente ale cantecului de leagan in scopul cercetarii
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si le vom studia separat, avand in vedere de fiecare data la analiza elementului respectiv,
procesele ce se produc in cadrul celuilalt.

Interpretarea cantecului de leagin poate fi conceputa, ca o structura tripartitd ce contine:
o introducere, cantecul de leagan propriu-zis si o formuld de incheiere. (Anexa 1, nr.2: Nani,
nani)

Introducerea (preambul), reprezintd o dezmierdare a copilului executatd mai frecvent

parlato cu functia de relaxare si pregatire pentru somn. De exemplu (Anexa 1, nr.3: Vin’ la

mama):
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Vin’ la mama,
Baiatul mamei,

Mezinul mamei,

Frumosul mamei,
Mititelul mamei,

Puiul mamei!

In incheiere, de cele mai multe ori, intdlnim o formuld onomatopeica caracteristica
dezmierdarii copilului. Aceasta formula onomatopeica, exponent al textului poetic in cantecul de
leagdn, poate sa se repete pe parcursul creatiei, sd alterneze cu versurile ce au un continut
concret, sau sa le substituie, in rezultat, intreaga creatie se axeaza doar pe aceste formule. Astfel,
spre deosebire de alte creatii folclorice, cantecul de leagan concentreaza un ,,nomenclator lexical
special” [5, p.115], ,,cu complexe sonore de structura morfologica mono-, bi-, trisilabica: a, ai,
liu, lea, liu, nani, liuliugu” [5, p.115] s.a.

Formulele date, constituie un motiv tematic specific doar acestei categorii folclorice — cantecul

de leagan, care realizeaza o impresionantad expresivitate:

a! (Anexa 1, nr.4)
A----alA----al Cu caruta te-a purta,
A----alA----al

A----alA----al

Ca mama te-a legana,
A----alA----al
A----alA----al
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2. ,Nani, nani”, ,Nani, nani, nani, na”, ,Nani, nani, puisor”, ,,Nani, nani, puiul
mamei”:
Puiul mamei (Anexa 1, nr.5)
Nani, nani, nani, na, Nani, nani, nani, na,
Ca mama te-a legana Merisor te-a ridica.

Si la nimeni nu te-a da.

3. , Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu”, ,,Haide liuliu”:

Liuliu, mamei, pe picioare (Anexa 1, nr.6)
Liuliu, mamei, pe picioare, Liuliu, liuliu, liuliu, liuliu,
Haide, puiul, si te-adoarme, A-------- al

Liuliu, liuliu, liu, liu,

4. ,,Liuca, Liuca, Liuliuca”, ,,Liuliutu, Liuliutu”:

Hai cu mama (Anexa 1, nr.7)
Hai cu mama, hai cu mama,
Liuliutu, liuliutu.

5. ,,Lui, lui, lui”:

Lui, lui, lui (Anexa 1, nr.8)

Lui, lui, lui, Lui, lui, lui,

Haide nani, puiul mamei; Mama are’un Fat Frumos,
Lui, lui, lui, Lui, lui, lui,

Mama are’n brate-un pui. Cum pe lume altul nu-i,
Lui, lui, lui, Lui, lui, lui.

Mititel si dragostos.

Din punct de vedere compozitional, varietatea onomatopeelor care pot fi remarcate nu
doar in cantecul de leagin, dar si in Intreg repertoriul destinat copiilor, se modificd in parti de
vorbire sau structuri morfologice. Acestea nu doar cd ,,dau nastere unor verbe cu paradigma
completa (abua - a se abua, liuliu - a se liuliua, danda - a se dandina), dar ele prezintd o
extraordinara plasticitate morfolexicald (se schimba categoria gramaticald sau intrd in procese

lexicale precum derivarea si compunerea). Credem ca prezenta unor asemenea cuvinte (alaturi de
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interjectii verbale si nominale) poate constitui fundamentul acelei uimitoare inventii verbale
infantile despre care vorbesc folcloristii” [108, p.109].

In cadrul textul poetic al cantecului de leagin, asa cum deja am mentionat anterior, din
punct de vedere al continutului putem evidentia doud grupuri:

a. texte propriu-zise de leagan

b. texte preluate din cadrul altor creatii folclorice in special — cantec liric propriu-zis,

doind — caracteristice repertoriului feminin §i adaptate la melodica cantecului de
leagan.

Din punct de vedere al subiectelor abordate, in literatura de specialitate exista diferite
clasificdri ale continutului tematic al cantecului de leagan. Unii cercetdtori propun 6
compartimente [111]:

1. intimitatea mamei si a copilului;

2. micutul in familie;

3. cantece de leagan cu caracter social;

4. cantece de leagan cu caracter didactic si informativ;

5. cantece de leagan cu elemente de joc;

6. cantece de leagan umoristice.

Altii, propun doar 3 compartimente generale, cu versuri adresate:

1. elementelor naturii (soare, luna, ploaie, curcubeu);

2. vietatilor (insecte, animale);

3. obiectelor neinsufletite
- toate acestea fiind considerate ca apartinand stratului celui mai vechi [93, p. 212].

O alti clasificare este propusi de Gh. Suliteanu: ,,in tematica literara se pot deosebi cinci
modalitati de exprimare constituind tot atatea grupe, aproape complet distincte intre ele:

a) onomatopeea si fredonarea;

b) formulele — indemn la adormire;

C) grupa privind invocarea vietatilor inconjuratoare cu care copilul se va familiariza mai

intai (curca, rata, cioara, gasca, pisica, peste, etc.);

d) proiecte de viitor, promisiuni, grijile mamei, despre diferite indeletniciri, petreceri etc.

e) grupa cantecelor obisnuite, adaptate prin asociatie de idei la starea sufleteasca a celei

ce-l adoarme: tristete si bucurie, prin cantece de instrainare, dragoste, cantece de joc,
etc.” [103, p.35-36].

Analizand folclorul creat pentru cei mici (cantece de leagan, cintece de joc s.a.) din

perspectiva formal-educativa, N. Stiucd scoate in evidentd o etapizare in dezvoltarea psihica a

copilului, de la sugar pana la varsta mica, plecand de la continutul tematic al acestora:
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I. cantece 1n care sunt prezente animale marunte destinate sd vind in sprijinul mamei,
dar si sa creeze un microunivers al copilului, pe care apoi se vor broda jocurile
complexe si povestile cumulative [108, p.108];

Il. migrari de la o categorie la alta;

I1l. cantece-joc prin care se educd atentia, se formeaza deprinderi motorii, se exerseaza
reflexe. O seama de personaje inventate, al caror nume se naste tot din onomatopee,
apar odata cu asemenea formule versificate, ce insotesc jocul celor mari cu cei mici
[108, p.112].

Si cercetdtorii rusi au analizat continutul subiectelor cantecelor de leagan. A. Vetuhov, de
exemplu, scoate In evidentd importanta temelor legate de lumea animala. El considera ca
animalele sunt prezente in cantecul de leagdn gratie apropierii lor reale de copii in casa: ,,pisica
este indispensabild pentru o casd, porumbelul il poti auzi oricand, gdinile si capra — mereu
prezente pe langa casa” [126, p.15] si asa mai departe. Subliniem ca, cercetatorul rus s-a referit si
la functionalitatea cantecului de leagdn rusesc. Astfel el a propus spre analiza, una din cele mai
importante functii ale cantecului de leagan, cea de linistire.

V. P. Anikin a facut o analiza profunda si larga a cantecului de leagan din Rusia in cartea:
"Pycckue HapoHbIE TOCIOBHUIIBI, TIOTOBOPKH, 3arajKi U JAeTckuii Goipkiuop" [123, p.89-95]. El
subliniazd nu doar sensul mitologic al cantecului de leagan in ceea ce priveste legatura cu lumea
animala, dar si legdturd cu imaginea ,,Somnului” si a lui ,,Mos Ene” ("Con" u "Jpema") si in
cantecele de leagan ,,de moarte” (acele cantece de leagan, care se interpreteaza atunci cand
decedeaza un copil, un fel de bocet). Totodata, V. P. Anikin isi completeaza gandurile in legitura
cu categoria folclorica cercetatd si subliniaza ca in cantecele de leagan intdlnim si motivul
viitorului, deoarece in versurile acestora deseori este mentionatd profesia, munca si altele. [123,
p.5-8].

In cadrul analizei sale O. I. Kapita cerceteaza nu doar apartenenta cantecului de leagin la
o anumitd categorie folclorica, dar si evidentiaza caracterul improvizatoric al cantecului de
leagan. Omul rus de stiintd imparte cantecul de leagdn in doud categorii: 1. Cantece de leagdn
,»din lumea mamei” — unde in prim plan se afla trdirile mamei si sentimentele ei; si 2. Cantece de
leagdn din ,,Jumea copilului” — unde in centrul atentiei este copilul nou-nédscut [ 134, p.42].

A. N. Martinova [135] a clasificat categoria folcloricd cercetatd, evidentiind doud
grupuri: ,,Cantece traditionale” si ,,Cantece netraditionale” ("[lecuu Tpagunmonnsie" u "llecHu
neTpamuuonnsie”). In calitate de criteriu de clasificare, cercetitoarea foloseste: functia,

continutul, imaginea si geneza acestei categorii folclorice.
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Astfel, ea include in primul grup: Cantecele de leagan traditionale:
e Cantece imperative:

1. Cu uréri pentru copil: a) somn, sdnatate si sa creascd mare; b) sa fie cuminte; c) de

moarte.

2. Apel fata de diferite entitati/vietdti cu o rugaminte sau cerere chiar: a) sa-i dea

copilului somn si sanatate; b) sa nu-1 sperie si sa nu-i strice somnul.

e (Cantece narative:

1. Despre copil.

2. Despre diferite persoane.

3. Despre animale, pasari, obiecte.

Din cel de-al doilea grup: Cdntecele de leagan netraditionale fac parte:

I. Cantece de origine literara;

I1. Cantece imprumutate din alte specii [135, p.5-6].

Folcloristul A.N. Martinova, analizind motivele speciei cercetate, mentioneaza si alte
creatii care pot fi interpretate drept cantece de leagin. In cercetarea sa, autoarea propune
termenul "crieBrr", adica cantece de leagan in care nu exista legaturd tematica, considerand ca pot
fi distinse patru tipuri:

1. cantece de leagan traditionale, care variaza in diferite moduri;

2. melodii improvizate, dar totusi sunt legate intr-un fel sau altul de traditie;

3. creatii Tmprumutate din alte categorii folclorice, dar care indeplinesc functia

cantecelor de leagan;

4. creatii care au o sursa literara. Astfel, in continuare se impune urmatoarea concluzie:

,conexiunea este de cele mai multe ori, una mecanica, bazatd pe legatura dintre
functii” [135, p.11].

In urma analizei exemplelor de cantec de leagin, luate drept bazi a cercetirii noastre,
vom realiza o clasificare tematica reiesind din continutul acestora si din plurifunctionalitatea
cantecului de leagan, avand in vedere, totodata, si clasificarile existente. Astfel, evidentiem
urmatoarele subiecte frecvent intalnite in textele poetice propriu-zise ale cantecelor de leagén, pe
care le incadram in cele doud grupuri remarcate anterior (p.62).

In primul grup includem textele propriu-zise de leagdn, cu urmatoarele subiecte:

1. indemnul la somn prin utilizarea onomatopeelor specifice. Pentru a stimula somnul
copilului, absolut toate textele cantecelor de leagdn contin o serie de onomatopee caracteristice
acestei specii folclorice. Desigur, introducerea acestora are si un impact psihologic, deoarece
repetarea onomatopeelor creeaza un efect de hipnoza, linistind copilul si stimuldnd somnul

acestuia. De exemplu:
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Liuliu (Anexa 1, nr.9)

Haide liuliu (Anexa 1, nr.10) Nani (Anexa 1, nr.11)

Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu, Haide liuliu, liuliu, liuliu, A----- al
Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, A------a------- a, Nani, nani, nani, na,
Puiul mamei, liu, liu, liu, liu, A------a------- al Ca mama te-a legana.

Liuliu, liu, liu, liu, liu, lia.

Nani, nani, of, odor,

Dormi cu mama binisor.

2. Dragostea mamei fata de copil. Pentru ca micutul, inca din primele zile de viata, fiind

la pieptul mamei, sa inteleagd si sd simta ca este iubit, in textele cantecelor de leagdn sunt

utilizate cuvinte care accentueaza dragostea mamei fata de copil:

Haide liuliu (Anexa 1, nr.12)

Haide liuliu, a, a, a
Ca mama te-a legana.
Nu e pazitor mai sfant

Decdt mama pe pamant,

Ca mama cand te-a nascut,
Tare bine i-a parut.
Cdnd te-a pus pe scaldatoare,

I-a parut ca scalda-o floare.

3. Diferentiere dupa sex. Fizicul copilului si diferentierea de sexe influenteaza

dezvoltarea micutului. Astfel, copilul trebuie sd inteleagd ca exista o diferentiere intre baieti si

fete. Pentru a 1l pregati pe acesta pentru o eventuald percepere a diferentei atunci cand el va

creste un pic, in textele cantecelor de leagan sunt prezente subiecte pentru copii de sex masculin

sau feminin. Asadar, intalnim trei tipuri de versuri:

a) pentru fata:

Haide nani, fata mamei (Anexa 1, nr.13)

Haide nani, fata mamei,

Haide nani, Aurica mamei,

Haide nani, nani, nani.

Fata mamei (Anexa 1, nr.14)

... Fata mamei, puisor,

Dormi in pace, somn usor!

Haide nani, draga mamei,
Haide nani, brandusica mamei,
Haide nani, nani, nani.

Esti frumoasa ca o zana din povesti.

Nani, na (Anexa 1, nr.15)
Nani, na, nani, na,

Dormi-adormi, copila mea.



b) pentru baiat:
Nani, nani (Anexa 1, nr.16)
Nani, nani, nani,
Feciorasul mamei,

Mama are-un baietel,

El e tare frumugel,
Frumusel si mititel,

Si 1l cheama-Adrienel.

Baietelul mamei (Anexa 1, nr.17)

Baietelul mamei, baietel!

Liuliuca, mamei, liuliucal

C) pentru ambii:
Haide liuliu (Anexa 1, nr.18)

Haide liuliu cu mamica,
Ca mamica are-un baiat,
Frumusel, mititel,

Haide liuliu, liuliu, liu.

Varianta:

Haide liuliu cu mamica,
Ca mamica are-o fata
Frumusica, draganica,

Haide liuliu, liu, liu.

4. Mediul inconjuritor. In astfel de versuri ale cantecelor de leagan, mama se refera la

diferite vietuitoare terestre. Ea face diferentd intre fiinte, cum ar fi — pdsari si animale, dar si intre

diferite obiecte. Mentionam ca nu este vorba doar de o enu

merare a acestora, dar si de o initiere a

copilului in cunoasterea lumii pas cu pas si trezirea interesului pentru realitatea lumii

inconjuratoare. De exemplu:
Nani (Anexa 1, nr.19)
Nani, nani, pui balane,
Vine-un cuc si ni-l adoarme,
Vine-un peste si ni-I creste,

Haide nani cu caruta
Si’napoi cu saniuta.
Hai — tia! Hai - tia!
Haide nani, nani, nani.
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Vino, soamne (Anexa 1, nr.20)
Vino, soamne, si-| adoarme,
Vino, peste, si ni-I creste,

Vino, stiuca, si ni-1 culca,

Vino, stiuca, si ni-1 culca.

Hai nani (Anexa 1, nr.22)
Hai nani cu mama:

Si gaga face nani,

Si pisica face nani,

Si iepuragul face nani,

Si boboceii fac nani,

Si mamica face nani,



Si taticul face nani,
Hai nani, puiul mamei,

Hai nani, hai nani.

5. Cunoasterea fiintelor apropiate. Pe lingd cunoasterea vietuitoarelor care il
inconjoara (alaturi de initierea copilului in lumea inconjurdtoare), mama 1i face cunostinta
pruncului, prin versurile cantecelor de leagén si cu persoanele apropiate, cum ar fi tata, bunicii si
rudele:

Hai cu mama (Anexa 1, nr.23)
Hai cu mama, hai cu mama, Hai cu Dusea, hai cu Dusea,
Liuliu, liuliu, liuliu,liu liu! Liuliu, liuliu, liuliu,liu liu!
Hai cu tata, hai cu tata, Hai cu Fima, hai cu Fima,
Liuliu, liuliu, liuliu liuliu!
A----a,

A----al

Liuliu, liuliu, liuliu, liuliu!

6. Cunoasterea de sine. Pentru ca micutul sa se cunoasca sub aspect fiziologic si psihic,

in versurile cantecelor de leagén au fost introduse si descrieri ale copilului. De exemplu:

Haide nani (Anexa 1, nr.24) Haide nani (Anexa 1, nr.25)

Haide nani, puiul mamei, Haide nani, puiul mamei,
Ca mama te-a legana Las’ sa-ti cada neagra geana,
Si la nime nu te-a da, Peste ochi negri ca pruna,
Haide nani, pui balani, Ca mi-i frica peste sama
A - - - - a Sa nu te deoache luna.

7. Proiecte si uriri de viitor. In versurile cantecelor de leagin cu acest subiect, este
mentionatd nu doar starea fizicd pe care mama o doreste copilului sau pe viitor, dar si unele
eventuale profesii. De exemplu:

Puiul mamei, pui (Anexa 1, nr.26) Nani, nani, copilag (Anexa 1, nr.27)

Puiul mamei, pui
Cum ii sade scripca’n cui,
Haine negre de postav

Si pantofi de lac.
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Nani, nani, copilas,
Dragul mamei, ingeras,
Ca mama te-a legana

Ca mama te-a cauta,



Sa te faci un voinic mare
Ca domnul Stefan cel Mare,
Sa fii verde la razboi,

Sa scapi tara de nevoi,

Nani, nani, cu mama....

8. Texte contemporane. Pentru ca piciul sd poata cunoaste nu doar persoanele care 1i
sunt 1n preajmd, sau mediul inconjurdtor, in textele cantecelor de leagan sunt utilizate cuvinte si

expresii din limbajul si activitatile contemporane. De exemplu:

Nani, nani (Anexa 1, nr.28)

Nani, nani, puiul mamei, Pe mamica cu bomboane,
Sa visezi visuri placute: Pe taticu cu-avioane.

Pe mamica si taticu, Nani, nani, puisor,

Pe mamica si taticu; Dragul mamei, somn usor!

9. Cu elemente de joc. In acest tip de versuri se simte influenta dezmierdatului. Versurile
au fost introduse pentru a provoca satisfactie si sentimente pozitive copilului care deja incepe sa

inteleaga:
Sara, sara’n asternut (Anexa 1, nr.29)

— Sara, sara, sara’n asternut A venit cucosul,

Unde sa ma culc? I-a cantat lui mosul,

— A venit pisicul Mosul, maniosul,

Si a mancat soricul. A batut cucosul.

— Sara, sara, sara’n asternut — Sara, sara, sara’n asternut
Unde sa ma culc? Unde sa ma culc?

Mentionam ca textul cantecelor de leagan au ,,aceleasi caracteristici prozodice ca ale altor
specii lirice populare, anume versul trohaic de 5-6 sau 7-8 silabe, pe care interpretul / interpreta
trebuie sa 1l adapteze la linia melodicd a cantecului popular, mai diversa si mai complexa, decét
cea a textului. La randul sau, versul poate influenta linia melodica.” [60, p.73]

in cel de-al doilea grup includem — texte preluate din alte creatii folclorice — evidentiem
textele preluate in special din cantecul liric, doind — caracteristice repertoriului feminin si

mentionate anterior: subliniem ca si aici putem face o clasificare a textelor adaptate la melodica

cantecului de leagan.
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1. Combinarea cu text de cantec liric. Pe langa texte caracteristice cantecelor de leagan,
putem intalni si versuri in care sunt intercalate textele acestei specii folclorice cu alte specii, cum
ar fi cantecul liric. Acestea creeaza efectul pendulator, reiesind din functia ,bumerang”. De
exemplu:

Si-am zis verde fir de griie (Anexa 1, nr.1)

Si-am zis verde fir de grdie, Te-am crescut, te-am leganat,
Mama creste si mdangdie, Uite-acuma c-ai plecat,
A------ al A------ al

Leganat-am cu piciorul, S-au dus totii de la mine

Cu mama torceam fuiorul, Si nici unul nu mai vine,
A------ al A------ al

2. Intercalarea cu text de doina.

Puiul mamei, puisor (Anexa 1, nr.30)

Puiul mamie, puisor, Puiul mamei, puisor,
Tare te-am mai blestemat Cu piciorul leganam,
Si de mine ai uitat. Cu gurita blestemam.

S. F. Marian remarca faptul ca in versurile cantecelor de leagan deseori se intalnesc aluzii
la supararile mamei, uneori din cauza departarii de familie sau de sotul plecat la oaste. De
asemenea muzicologul G. Breazul, atrage atentia asupra asemandrilor dintre cantecul de leagan
si doind: ,,in unele parti ale tarii, copilul, dupa leagan, dar ca o prelungire si epilog al legénatului,
este dat daina sau ddindit de tatal sau, pe varful picioarelor ca pe o titeica sau scranciob, in
melodia foarte elementara formata dintr-o tertd mica coboratoare, ale carei vorbe nu sunt decat
ddaina sau daina” [24, p.130].

Toate aceste subiecte, atat din primul grup, cat si din al doilea, sunt exprimate in forma
versificatd. Structura versului cantecului de leagdn, in majoritatea cazurilor, se incadreazd in

tiparul octosilabic, fiind prezente ambele forme:

Forma acatalectica:

?ﬁ i:\ 1 T { Cd » = j
D4 ) 1 -] ) ® r i 1 1
) L4 4 ! 14 £
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Forma catalectica:

Dormi a - dormi co - pi - la mea.

Dupa opinia lui P. Caraman, particularititi precum repetarea onomatopeelor, ,,au
determinat constructul unui tetrasilabic, corespunzand versului arhaic al cantecului de leagan,
ceea ce ulterior a aparut in culegeri ca un emistih in cadrul structurii octosilabice, cum ar fi:
Nani, nani, / Puiul mamii etc.” [13, p.384]. In structura versului cantecului de leagin, mai rar,
dar am intalnit si structuri hexasilabice (Anexa 1, nr. 31: Liuca, liuca si nr. 32: Nani).

In structura textului poetic un rol anumit il au rimele, care ,,pe langd functia lor euforica,
pe plan estetic confera versului muzicalitate, ritmicitate si antren suav” [93, p.50]. Astfel, din
punct de vedere estetic si in conformitate cu gradele de coincidenta de la finalurile versurilor, in
cantecele de leagan romanesc din arealul folcloric al Republicii Moldova, intdlnim doar doua din
cele trei tipuri de rima existente: rima inexacta si suficiend.

Rima inexacta se manifestd frecvent in cadrul versurilor cintecelor de leagdn, gratie

posibilitatii manuirii libere a formulelor de adormire si a onomatopeelor:

Vine somnul (Anexa 1, nr.33) Nani, nani (Anexa 1, nr.34)
Vine somnul prin perete Nani, nani, puiul mamei,
La Vasile la ureche. Dormi in pace,

Vine-o curca si ni-1 culcd, Ca taticul va veni

Vine-o cioara si ni-1 scoald. Si pe voi va ingriji.

Cintec de leagan (Anexa 1, nr.35)

a Haia, haia, puiul mamii, I-a hi dor, i-a hi urdt, mai
da Haia, haia, puisor, mai Doamne cum te port in gand, mai.
La tata-tau i-a hi dor, mai I-a hi dor si i-a hi sate

Tat la inimioara-i sade.

Rima suficienta se manifesta foarte rar in cadrul versurilor cantecelor de leagan:

Nani, nani copilas (Anexa 1, nr.36)
Nani, nani copilas, Dormi in pace puisor,

Dragul mamei fecioras. Nani, nani, somn usor.
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Cu toate cad in majoritatea exemplelor de cantece de leagdn am putut depista diferite tipuri
de rima, totusi intalnim uneori versuri singulare, lipsite de vreo afinitate cu rima, asa numita rima
zero. De exemplu:

Somn ugor, puisor (Anexa 1, nr.42)
Vine-o stiuca si te culcad,

Vine-o stiuca si te creste,

Nani, nani (Anexa 1, nr.44)

Nani, nani, puiul mamei, Vino, om, si da-i somn.
Hai adormi mai repejor; Nani, nani, puisor,
Vino, peste de mi-I creste, Hai adormi mai repejor.

Vino, rata, si ni-o’nhata,

Se stie ca in versul popular cantat se intdlneste doar rima succesiva. Cu toate acestea,
uneori, desi foarte rar, intdlnim si rime incrucisate in textele din stratul contemporan al
cantecelor de leagan:

Acum e noapte afara (Anexa 1, nr.40)
Acum e noapte’afara
Si liniste’i pe drum.
Se culca flori si pasari

Si toate-adorm acum.
Gruparea cea mai frecventa a versurilor cantecelor de leagan este regulata, binara:
Hai inchide ochisorii (Anexa 1, nr.37)
Hai inchide ochisorii, Ca mama te-a legana,

Si va pupd obrdajorii, Nani, nani, nani-na.

Deseori, in versurile cantecelor de leagan intalnim si grupuri strofice formate din cate trei

versuri:
Haide nani (Anexa 1, nr.38) Haide liuliu (Anexa 1, nr.39)
Haide nani, puiul mamei, Haide liuliu cu mamica,
Ca n-a fi cum vor dusmanii, Baietelul, frumuselul,
Haide nani, nani, nani. Haide liuliu, liuliu, liuliu.
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In cazul folosirii onomatopeelor, textul poetic uneori depiseste tiparul octosilabic:

Hai-dia (Anexa 1, nr.41)

Hai-dia, hai-dia, hai-liu, liu, liu Hai-dia liuliu pe picioare,

Hai-dia cu tetiania, mei Tetiania te face mare

Hai-dia nani cu tetiania. Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu.
Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, L. Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu.

Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu.
In textele cantecului de leagdn se intalneste frecvent repetarea versurilor, cuvintelor, care
au functia de a actiona pozitiv asupra psihicului prin sistemul auditiv, avand un efect de hipnoza

(despre care am mentionat anterior).

Nani (Anexa 1, nr.32)

Leganat
() 4 — A ——
P’ a1 ) 1 | I | N T P — 1| | | P | | y I ) 1 |
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D) v | | [— S—
Na - ni, na - ni na Na - ni na - ni na.

O particularitate 1n interpretarea cantecului de leagan este intercalarea textului cantat cu

textul rostit in soapta (interpretare premuzicala): (Anexa 1, nr. 45: Haide nani si nr: 46 A-a)

Vorbit: - Haide liuliu,
- Dragul mamei, copilas!

Moderat, leginat

Vi- no,_  stiu- ca, si ni'l~ cul-ca, Vi-no__ stiu-ca si ni'l cul - ca.
Vi- no,_ soam-ne, si'l a - doar-me, Vi-no__ soam-ne, si'l a - doar-me.

Vorbit: - Haide nani, puiul mamei
- Haide nani, puiul mamei.

Mentionam aici si texte specifice dezmierdatului care anticipa deseori cantecul de leagan.
Acesta si-a pus amprenta asupra structurii textului poetic al cantecului de leagan. Fenomenul dat
il observam in cantecul de leagan propriu-zis, unde primele doua versuri sunt in tiparul
octosilabic, iar urmatoarele depdsesc acest tipar, transformandu-se in proza melopeica. (Anexa 1,

nr: 47: Haide nani si nr. 48: Dormi cu mama).
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Leganat

Hai - de, na - ni, dra - ga ma- mei, Hai - de. na - ni, pu-iul ma-mei
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S'o  creas-cd, s'o fa - «ca ma - re, Ma - re, ma - re.

Inca un exemplu de cantec de leagin care reflectd procesul de creatie realizat in timpul
interpretarii, dar si influenta dezmierdatului este Nani, nani (Anexa 1, nr. 49). Astfel, constatam
in structura versului imbinarea de tipar octosilabic, hexasilabic si proza melopeicd, adicad
depasirea octosilabicului pand la unsprezece silabe; sau in cantecul de leagan Somn usor, puisor
(Anexa 1, nr. 42), primele doud versuri au respectiv cate noua si zece silabe, iar in urmatoarele se
stabileste tiparul caracteristic octosilabic.

Drept dovada ca interpretarea se contopeste cu procesul de creatie in cadrul cantecului de
leagan, este cantecul de leagan Haide nani, nanisor (Anexa 1, nr. 50), in care interpreta recurge
la procesul de inlocuire de silabe (lalait), ceea ce poate fi explicat prin faptul ca, probabil ne
dorind sa Intrerupa procesul leganatului, iar la momentul respectiv nu i-a venit in memorie o idee

pe care s-o transpuna in versuri, interpreta a recurs la inlocuire de silabe.

Asa cum am mentionat deja anterior, versul poate influenta linia melodica. ,,in acest sens,
a fost semnalat procedeul improvizatiei specific creatiilor folclorice, dar mai pregnant la cantecul
de leagan, datorita inspiratiei de moment care influenteaza desfasurarea partii literare, adesea de
la o executie la alta. Sporadic, in timpul adormirii copilului apar si interventii in proza, forme ale
limbajului cotidian intercalate in, si cu cantecul de leagan. Prezenta acestora pare sa depinda de
temperamentul si starea de spirit a interpretei (nerabdare, nervozitate, oboseala, tristete s.a.)” [60,
p.74]
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Asadar, in cantecul de leagan interpretarea se contopeste cu procesul de creatie, ca de
altfel si in doind, sau bocet. Aceste cantece se improvizeaza in timpul executiei, textele poetice
se adapteaza la ritmul si melodica caracteristica cantecului de leagan.

In procesul coexistentei cu poetica, muzica isi are rolul siu. Spre deosebire insi de
sistemul poetic, cel muzical ne apare mai complex, datorita atat naturii mijloacelor sale specifice
de exprimare, cat si unei mult mai bogate varietati a aspectelor structurii. Se stie ca, in
constituirea creatiilor folclorice vocale, procedeele compozitionale si mijloacele de expresie ale
muzicii si ale poeziei concura intr-un mod diferentiat. De exemplu, in balade se impune poezia,
muzica se subordoneazi desfisurdrii epice care se evidentiazd din text. In doine melodia
primeazi, ea are functia de a exprima un anumit continut: de dor, de jale, de dragoste etc. In
majoritatea creatiilor textul poetic si melodia au pondere egald. In literatura de specialitate
cantecul de leagan este plasat la nivelul trei in relatia muzica-poezie, insd o parte impundtoare de
exemple ale cantecului de leagdn in textul literar se limiteaza la repetarea unor formule de
adormire de tip onomatopee fara a exprima un continut concret, in aceste cazuri melodia preia
acest rol. Astfel, reiesind din functionalitatea cantecului de leagan, raportul sincretic vers-
melodie consideram ca il putem plasa la interferenta nivelului doi si trei.

Studiind cantecul de leagan romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova, evident
nu am putut sa nu ne intrebam ce se intdmpla cu aceasta specie folclorica in alte culturi etnice, in
primul rand, a etniilor conlocuitoare, precum: ucrainenii, rusii, gagauzii, bulgarii si altii. De
asemenea, am analizat cantece de leagan din folclorul unguresc, azerbaidjan, georgian, belorus,
letonian, polonez, slovac, ceh, italian, german, englez, irlandez, francez, evreesc, libanez,
bangladesh, indian, coreean, american contemporan, chilian s.a.

Este evident ca odata ce copilul se naste, orice mama, indiferent de etnie, are un instinct
unic — de a proteja copilul, de a-i asigura liniste, confort, siguranta, un somn linistit. Acest
instinct se materializeaza si in legdnarea pruncului din bratele ei si, desigur, in Ingdnarea unui
cantec de leagin. Astfel, cantecul de leagan poate fi considerat o creatie general-umana.

Referindu-ne la continutul poetic pe care I-am studiat in acest subcapitol, am observat in
cantecele de leagin ale altor etnii multiple asemandri cu cantecul de leagdn roméanesc. Am
constatat, analizdnd cantecul de leagédn din spatiul folcloric cercetat, ca starea afectiva este creata
si mentinuta pe cale verbal-muzicald, prin exprimarea in imagini poetice a sentimentelor materne
de dragoste fata de micut, a sperantelor mamei legate de destinul si viitorul copilului. Aceleasi
imagini le descoperim si in textele poetice ale cantecelor de leagan din folclorul altor popoare.

De exemplu:
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1. Cunoasterea mediului inconjuritor.

Cantec de leagin belorus Koastoensnasn (Anexa 4, nr. 1)

Jonu, nonu, aoaama, Liuli, Luli, liuliata,

bpeoym 6 nyeax mensama, Ratacesc pe pajistile vitei,

B mpase onu nacymocsa In iarba ei pasc

U 6 xnee onu 36epymesi. Si-n grajd ei se vor duce.
Tam muxo 3aceinarom Acolo linistit ei adorm

U nye ceoii ecnomunarom, Si-si amintesc de pajistea lor,
Jlonu, nonu, aoaama, Liuli, Luli, liuliata,

U nye ceoii ecnomunarom. Si-si amintesc de pajistea lor.

2. Cunoasterea fiintelor apropiate.

Cantec de leagin rusesc — Cnam meoeeou u cronnt (Anexa 4, nr. 2)

Cnsam medseou u Clomsl, Dorm ursii si elefantii

Cnam 6 necy aucuyvl Dorm in padure vulpile
Tonvko cmapwiii 601K He cnum, Doar lupul batran nu doarme
Xooum, 6pooum no necy, Umbla, ratacind prin padure
Xooum, bpooum no necy , Umbla, ratacind prin padure
Hwem scupmnyro kosy . Cauta o capra grasa
Kozouka cxaxae, Caprita sare,

Bonuux dozomnse. Lupusorul o ajunge.

3. Diferentiere dupa sex.
a) pentru fata:

Cantec de leagin evreiesc:

Ariana’s Lullaby (Céintecul de leagin al Arianei) (Anexa 4, nr. 3)

Ai-lu-lu-lu little baby Ai-lu-lu-lu copilule mic,
Ai-lu-lu-lu kinder. Ai-lu-lu-lu copilule.
Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;

Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;

Ai-lu-lu-lu. Ai-lu-lu-lu;
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b) pentru baiat:

Cantec de leagin belorus Koavtoensnasn (Anexa 4, nr. 4)

A-a, moau, a-a, moau, A-a, liuli, a-a liuli,
Cnu’ colHOuex MuieHbKull, Dormi fiule dragutule
Tonybouex cuzenvKuil. Hulubasule

Mot cotnouex 6yoem cnameo, Fiul meu va dormi
Cmany s e2o kauamo. Eu il voi legana.

C) pentru ambii:

Cantec de leagan gagauz [141, p.41]

Nani, nani, yavrucuum, Nani, nani, copilul meu,
Anan-boban gelicd, Pana vine mama si tata,
Belli pita pisicd... Pdna vor coace o blinie din miere...

Am evidentiat, printre particularitdtile caracteristice ale textului poetic al cantecului de
leagan utilizarea unor formule onomatopeice, care pot sa se repete pe parcursul creatiei, sa
alterneze cu versurile ce au un continut concret, sau sa le substituie. Pana la urma, intreaga creatie
se axeaza doar pe aceste formule. Formulele date le intdlnim si In textele poetice ale cantecelor de
leagin din folclorul altor popoare. Insusi P. Caraman subliniazi ca formulele onomatopeice sunt
,exclamatii invariabile lipsite de sens precis, care ni s-au conservat pana azi — adesea sub aspecte
identice — la mai multe popoare din Europa” [29, p.83]. Autorul a atras atentia in special asupra
refrenului slav, pastrat cel mai bine la rusi, cum ar fi: bai-bai, baiu-baiu, baiuski-baiu, liuli-liuli.
In limba rusi, aceastd interjectie este incipitul unei bogate terminologii referitoare la leginatul
pruncului. Astfel, este interesantd viziunea lui P. Caraman, referitor la termenul baika,
intrebuintat la rusi deseori pentru cantecul de leagdn insusi. Acesta face referire la numeroasele
verbe care exista in limba rusa cu referire la cantecul de leagan — bait’, baikat’ si baiukat” — de cel
din urma, cu ajutorul diferitor prefixe derivand ,,un numar impresionant de alte verbe, toate in
legdurd cu aceeasi actiune, desemnadndu-i cele mai variate aspecte ale ei: vibaiukat’,
dobaiukat’sea, zabaiukat’ - zabaiukivat’, nabaiukat’, otbaiukat’, pobaiukat’, podbaiukivat’,
pribaiukivat’, probaiukat’, razbaiukat’sea, ubaiukat’ - ubaiukivat’. Apoi leaganul el insusi — In
afara de alte denumiri (precum kolibel’, koliska, liulka, kacealka, zibka) o cunoaste si pe
baiukalka (s.f.)” [29, p.83].

Asadar, aceste formule mono-, bi-, trisilabice: a, ai, liu, lea, liu, nani, liuliutu s.a, intalnite

in cantecul de leagin din spatiul folcloric al Republicii Moldova le gasim si in cantecele de
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leagan ale rusilor, ukrainenilor, gagauzilor, sarbilor si altii, sub forma unor structuri asemanatoare

(Vezi Anexa 4 nr.1):

e larusi— A-a, Bai-bai, Baiu-baiu, Baiuski, Liuli-liuli:

Konwvioenvnaa (Anexa 4, nr. 5)

Baro, barowxu, 6aio, Baiu, baiugski, baiu,

Kueém mysxrcux na kparo Un barbat locuieste pe margine
Bau, 6an, 6aro 6au, Bai, bai, baiu bai,

AKueém myaxrcux Ha kparo Un barbat locuieste pe margine

e la ucraineni — A-a, Bai-bai, Baiu-baiu, Liuli-liuli:

Bcmanvme mamko, scmanvme (Anexa 4, nr. 6)

Jlobu a0y, Liubi-liuu

Tuwon 0505 no yebyo, A plecat nenea dupa ceapa
Tuwon 0505 no yebyno A plecat nenea dupa ceapa
A mama no macny, lar mama dupa ulei

A y neuu noxacio, In cuptor s-a stins focul

A 1 no manenvko, lar eu cadte un pic

A 5 no mexenwvko, lar eu incetisor

A nucnuoum. Vom urmari

aii 0oxopu 2apko Arde focule!

aii 0oxopu 2apko Arde focule!

Jlau xopunku keamy.

e la gagauzi — Nani, nani:

Cantec de leagan gagauz [141, p.41]

Nani, nani, yavrucuum, Nani, nani, copilul meu,
Anan-boban gelicd, Pana vine mama si tata,
Belli pita pisicd... Pdna vor coace o blinie din miere...
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e lasarbi— Lu, lu:
Lu, lu, baj (Anexa 4, nr. 7)

Lu, lu, baj Lu Lu, pa

Cedo moje malo, Micul meu

Buj, baj, Buj, pa,

Velik mi narasti, O sa cresti mare,
Buj, baj, Buj, baj,

Dodi caj! Hai la ceai!

e la belorusi — A-a, Liu-liu, Liu-li:

Konwvioenvnaa (Anexa 4, nr. 4)

A-a, mroau, a-a, monu, A-a, liuli, a-a liuli,
Cnu’ colHOUeK MuieHbKull, Dormi fiule dragutule
Tonybouex cuzenvkuil. Hulubasule

Mot cotnouex 6yoem cnameo, Fiul meu va dormi
Cmany s e2o xauams Eu il voi legana.

e lafrancezi — Dodo:

Dodo, baby, Do (Anexa 4, nr. 8)

Dodo, baby, Do, Dodo, copilule, Do,
Now my baby to sleep will go. Acum copilul meu va merge sa doarma.
Dodo, baby, Do Dodo, copilule, Do
Now my baby to sleep will go. Acum copilul meu va merge sa doarma.

e laenglezi — Lully-lulla(y):

Coventry Carol (Anexa 4, nr. 9)

Lully-lulla, thou little tiny child, Lully-lulla, tu, copilule mic-micu,
Baby, lully-lullay, Bebelusule, lully-lullay,
Lully-lulla, thou little tiny child. Lully —lulla,tu copilule mic-micut
Baby, lully-lullay. Bebelugsule lully-ullay.
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e lairlandezi— Lu-la-lo:

Go away, little faires (Anexa 4, nr. 10)

L’ll put you, myself, my baby, to slumber, Te voi pune, eu insumi, copilul meu, la somn,
Not as ‘tis done by the clownish number, Nu asa cum a facut clovaul in numarul sdu,

A yellow blanket and coarse sheet bringing, Aducdnd o patura galbena si foaie asprd,

But in golden cradle that’s softly swinging Dar in leagan de aur, care este usor de leganat
To and fro, lu la lo, Incoace si incolo, lu 1a lo,

To and fro, my bonnie baby! Incoace i incolo, copilul meu Bonnie!

To and fro, lu la lo, Incoace si incolo, lu la lo,

To and fro, my own sweet baby! Incoace i incolo, copilul meu dulce!

e laevrei - Ai-lu-lu-lu:

Ariana’s Lullaby (Anexa 4, nr. 3)

Ai-lu-lu-lu little baby Ai-lu-lu-lu copilule mic,
Ai-lu-lu-lu kinder. Ai-lu-lu-lu copiilor
Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;

Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;

Ai-lu-lu-lu. Ai-lu-lu-lu;

Astfel, pe cat suntem de diferiti noi oamenii, apartinand unor culturi si etnii diferite, pe
atat avem un sir de elemente comune, si chiar sub anumite aspecte, suntem identici. Acest lucru
se manifesta in viata omului in general, in sensibilitatea lui, in atitudinea fatd de momentele

esentiale ale existentei, precum: nastere, cdsatorie, moarte si altele.

2.4. Concluzii la capitolul 2

Genul liric reprezintd in cadrul creatiei populare un spatiu destul de extins, prezent prin
diferite specii si categorii, printre care un loc aparte 1l ocupa cantecul de leagan. Acesta reflecta
nivelele relationale: comunicare-autocomunicare si individ-individ, de existentd, creatie si
transmitere a folclorului, care au determinat, In mare parte, aspectul functional si semantic,

structura poetico-muzicala si particularitatile interpretative ale cantecului de leagan:
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1. Ca element al sistemului complex ce reprezinta genurile si speciile folclorului, cantecul
de leagan se afla intr-o legatura interrelationald la nivelul continutului literar si al celui muzical.
Ideea si imaginea legdnatului o intdlnim in textele diferitor creatii folclorice, deoarece acest
fenomen este legat intr-un fel sau altul de viata si esenta ei, de imaginea feminina etc. Astfel, am
analizat si evidentiat prezenta sub diferite forme si sensuri, a unor descrieri, aluzii la legénat si
cantec de leagdn, la imaginea mamei in intimitatea sa adormind copilul, in textele poetice ale
doinei, colindului, cantecului propriu-zis, baladei, bocetului, descantecului.

2. Pentru realizarea clasificarii cantecelor de leagan in scopul efectudrii analizei
morfologice si identificarii, sistematizarii particularitatilor muzical-poetice, am studiat diferite
abordari, in acest sens, ale speciei cantecului de leagdn in literatura folcloristica. In rezultat, am
tratat cantecul de leagin ca o creatie ce apartine folclorului adultilor pentru copii, iar din punct
de vedere muzical am luat ca bazd clasificarea propusa de Gh. Suliteanu, delimitdnd doua
categorii ale cantecului de leagan: Cantecul de leagan si Cantecul ,,ca la leagan”. Posibilitatea
preludrii melodiilor din cadrul altor specii folclorice ale liricii populare si adaptarea lor la
schema generala ritmico-melodica a cantecului de leagan, este determinata de mai multi factori,
precum: interpretarea feminind, flexibilitatea raportului melodie-text poetic in aceste creatii
lirice.

3. Pentru a evidentia si analiza functionalitatea cintecului de leagédn, au fost consultate
diferite tratari ale problemei functionalitatii in folcloristica si in cadrul altor stiinte de orientare
sociald, care este abordatda multilateral, plurivalent. Apartindnd in exclusivitate repertoriului
feminin, cantecul de leagan codificd functii si sensuri multiple. Functia prima / utilitara a
cantecului de leagdn, respectiv cea de linistire si adormire a copilului, proiectatd prin
spiritualitatea femeii, prin sensibilitatea, mentalitatea, modul de perceptie a vietii, existentei
umane de catre aceasta, se dizolva Intr-un sistem de functii, in plurifunctionalitatea cantecului de
leagan. Astfel, am remarcat si explicat importanta urmatoarelor functii ale cantecului de leagan:
functia de linistire si adormire a copilului; functia terapeutica;, functia de ,,bumerang”; functia
comunicativa, functia psihologica, functia sociala, functiile estetica $i etica.

Plurifunctionalitatea cantecului de leagan este reflectatd in continutul poetic al cantecului
de leagin. In structura generald a textului poetic, am evidentiat elementele constitutive
caracteristice, precum onomatopeele, formulele de introducere si de incheiere. In cadrul textului
poetic, din punct de vedere al continutului, am demarcat doua grupuri: texte propriu-zise de
leagan si texte preluate din cadrul altor categorii folclorice: cantec liric propriu-zis, doina,
caracteristice repertoriului feminin. Din punct de vedere al subiectelor abordate, in urma analizei
continutului cantecelor de leagdn care constituie materialul nostru de studiu, si realizdnd o

sinteza a diferitor criterii de clasificare a tematicii cantecelor de leagan existente in folcloristica,
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am constatat frecventa urmitoarelor subiecte care se incadreazi in cele doua grupuri. In primul
grup am inclus: indemnul la somn prin utilizarea onomatopeelor, dragostea mamei fata de copil,
diferentiere dupa sex, mediul inconjurator, cunoasterea fiintelor apropiate, cunoasterea de sine,
proiecte si urdri de viitor, texte contemporane, cu elemente de joc, iar in al doilea grup:
combinarea de text de cantec liric, intercalarea cu text de doina.

4. La nivelul versificatiei am constatat urmatoarele caracteristici: tiparul octosilabic,
prezent cu ambele forme, predominarea rimei inexacte, repetarea versurilor sau cuvintelor,
intercalarea textului cantat cu cel soptit, elementul dezmierdatului, care anticipa cantecul de
leagdn, dar uneori patrunde si in structura textului poetic. O particularitate a cantecului de
leagan, reflectata prin textul poetic este contopirea interpretarii cu procesul de creatie.

5. Referindu-ne la continutul poetic pe care l-am studiat in subcapitolul trei, am observat
in cantecele de leagan ale altor etnii, multiple asemanari cu cantecul de leagan romanesc din
arealul cercetat. Am exemplificat acest fenomen prin texte poetice ce exprima subiecte, precum:
cunoasterea mediului inconjurator, cunogterea fiintelor apropiate, diferentiere dupa sex; contin
formule onomatopeice inclusiv caracteristice cantecelor de leagan din arealul folcloric cercetat,
si anume: ,, 4 - - - - a!”; , Nani, nani”, ,, Liuli, liuli”. Aceste similitudini la nivel de text poetic,
reprezintd indicii importante ce confirmd universalitatea limbajului expresiv al cantecului de

leagan.
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3. STRUCTURA MUZICALA A CANTECULUI DE LEAGAN

3.1. Cantecul de leagan propriu-zis

3.1.1. Structura ritmica

Muzica, sursa sonorda importantd din punct de vedere psiho-fiziologic, are o influenta
enorma asupra individului si contribuie la comunicarea dintre oameni. Cantecul de leagén, ca
fenomen muzical, are un rol important in relatia dintre mama si copil, in formarea intelectuald a
acestuia.

In procesul de analiza a muzicii cercetitorii evidentiaza doua nivele de percepere a ei:

e _Abordarea empirica care sustine cd suntem capabili sa intelegem sensurile anumitor
lucruri, deoarece, prin activitatea simfurilor noastre, suntem capabili s percepem, si
intelegem proprietatile si calitdtile lor.

e Abordarea rationalistd — atunci cand obiectele din lumea exterioara nu au sens decat in
masura in care intelectul uman le atribuie un inteles” [94, p.12-14].

Din perspectiva acestor aborddri muzica este inteleasd deoarece ea are sens in sine.
Anume cu ajutorul simturilor si a perceptiei auditive acest sens ne este comunicat, perceput, iar
apoi descifrat si inteles. Este cunoscut faptul ca sunetele muzicale, la fel ca si cuvintele, au
conotatii emotionale. Teza data confirma incad o datad ideea ca muzica este un limbaj ce exprima
emotiile noastre subconstiente. De exemplu: prin acest limbaj muzical, creatorilor anonimi, li se
ofera libertatea sa 1si exprime trairile personale, subiective — in mdsura in care sunt capabili sa o
faca, in limitele talentului lor. In rezultat putem sustine ci pruncul din bratele mamei nu doar
intelege si percepe sunetele pe care aceasta le emite interpretand cantecul de leagan, dar si
gesturile pe care mama le face, ne referim aici la leganat.

Sistemul muzical al cantecului de leagan, cuprinde cateva elemente fundamentale:
materia sonora, organizarea metrico-ritmica si arhitectonica. Analiza acestora ca elemente de
coexistenta si evolutie, reflecta acele particularitati, conform carora, in cuprinsul cantecelor de
leagdn muzica isi poate revendica realizarea unui sistem propriu.

In melodia cantecului de leagin propriu-zis un rol determinant il are celula ritmica,
corespunzand impulsului primar vital, pulsatiei psihofiziologice a leganatului. Atributul
kinestezic-interoreceptiv [105, p.159], poate fi observat doar la o atentd analizd a executiei
metrico-ritmice si intonationale din timpul adormirii copilului si se exteriorizeaza de cele mai
multe ori prin miscarile pe care la face cel care adoarme copilul, ,,fie prin usoara leganare sau
saltare in brate, fie in batdi cu palma in cuvertura cu care este acoperit copilul, fie prin miscarea

picioarelor strinse pe care este culcat copilul, fie prin balansarea unor leagane anume construite,
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regasim tot atatea modalitdti de manifestare kinestezicd a exteriorizarii unui impuls functional
primar” [103, p.51]. Observam ca pentru a adormi, copilul are nevoie de o usoard leganare a
corpului, de line miscari ritmice, care se reflectd in ritmul calm al melodiei, iar pentru
indeplinirea functionalitdtii cantecului de leagédn, aceastd categorie folclorica, practic nu are
nevoie de cuvinte, deoarece cele cateva sunete organizate ritmic si sustinute de o miscare usoara
a leganatului, sunt suficiente pentru a constitui adormirea copilului.

Mai mult decat atat, reiesind din plurifunctionalitatea cantecului de leagan, structura
ritmica determinata de leganat ,,este o actiune magica prin excelentd, pe care am putea-0 denumi
vrajd fiziologicd, dat fiind ca efectele ei se transmit in modul cel mai direct asupra omului
determinandu-1 o anumita functie organizd si o anumitd stare psihicd” [29, p.76]. Cercetatorii
mentioneaza ca ,,diferiti vrajitori sau vrajitoare — la unele popoare exotice — inainte de a vraji sau
profeti, se dau in leagdn pentru a se ameti, provocandu-si un fel de vertijuri si o speciald stare
sufleteasca, ce ii predispune, zice-se, la inspiratie, punandu-i in legatura cu unele spirite sau chiar
cu divinitati. Se intelege, mult mai sensibili sunt la actiunea leganatului pruncii decat oamenii
maturi” [29, p.76].

La ritmica de vraja a leganatului, ,,a acestui procedeu nascocit de om, in toate regiunile
planetei noastre, pentru determinarea somnului pe cale artificiala — se adauga de asemenea vraja
cantecelor de leagdn, care actioneaza exclusiv acustic, secundand perfect leginatul, prin
muzicalitatea specifica lor, cu o linie melodica complet deosebita de a altor cantece, cu un timbru
tipic al vocii cantéretei, care il apropie de cel al anumitor descantece tainice $i un ritm care il
reproduce intocmai pe cel al miscarii legdnatului. Amintim ca nu existd incantatie care sa nu fie
puternic impregnatd de ritm! Vraja cantecelor de leagdn este in acelasi timp si de naturad
fiziologica si psihologica” [29, p.76-77]. Asadar, acest ritm izvoraste din insasi miscarile line ale
leganatului. El se transformd in pulsatii ritmice care isi pun amprenta determinantd asupra
formulelor de adormire, textului poetic si a liniei melodice, fiind de fapt hotarator in adormirea
copilului.

De asemenea si literatii mentioneaza ca specificul ritmic determind structura melodiei si a
versificatiei. De exemplu, O. Barlea, subliniaza ca versul arhaic, metrul si tematica adecvata au
fost dictate de ritmul leganatului. E1 confirma ipoteza lui P. Caraman, care sustine ca cele doua
miscari ale leganatului (inainte-inapoi, sau in sus si in jos), ar corespunde cu exclamatiile
bisilabice de indemn pentru adormirea copilului: nani, lui-lui sau regional bua, haia etc. [13,
p.383-384].

Dupa trasaturile sale distincte, ritmul cantecului de leagan apartine sistemului giusto-
silabic. In cantecele de leagan, structura ritmului are la baza ,timpul ritmic primar”, termen

utilizat pentru prima datd de Gh. Suliteanu 1n ,,Kinestezia si ritmica folclorului copiilor” [104].
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Avem de a face in acest caz cu un impuls de naturd psihofiziologica determinat de activitatea
data, care corespunde ca valoare cu o patrime, cu posibilitati de divizare dupa necesitatile de
executie vocald. ,,Timpul ritmic primar” corespunde in cantecul de leagdn cu piciorul metric si
cu accentuarea naturald a acestuia. In interpretarea cantecului de leagin putem observa rolul
important al celulei ritmice care este mentinuta in toate modalitatile de existenta a cantecului de
leagan, fie ca expresie muzicalizatd, onomatopee, formule de adormire, sau manifestare propriu-
zisa muzical-poetici. In urma analizei structurii ritmice a melodiilor cantecului de leagin din
arealul cercetat, am constatat prezenta diferitor celule ritmice care combinandu-se, dau nastere
seriilor ritmice izomorfe sau heteromorfe. Acestea la randul lor, se asociaza, creand ,,strofa”
ritmica. in majoritatea cazurilor, intr-o ,,strofd” ritmicd avem acelasi tip de serie.

La fel ca si structura versului cantecului de leagdn, si structura ritmica se incadreazd in
tiparul octosilabic, fiind prezente ambele forme: catalectica si acatalectica. Seriile ritmice
izomorfe se axeaza pe: formule simple binare, ternare si formule compuse. Dintre formulele

binare sunt caracteristice — iambul si troheul:

1. Seria izomorfa formata din formule ritmice de tip iamb: HJ

Cintec de leagan (Anexa 1, nr.52)

PSS S N S N Y Y S Y

Ha-iu  dormi, pa-sda - ri-ca, Dormi u - sor, dormi far' de fri-ca, Sa te'a - lin-te'o
mos cu - min- te, Si sa'ti can-te'n - se-teo- nel._ Mu- gur, mu-gur., mu-gu - rel.__

2. Seria izomorfa formata din formule ritmice de tip troheu: )

Nani, nani, puisor (Anexa 1, nr.53)

AU Y Y Y A Y I W I

Na - ni, na - ni, pu - i - sor Dormi,_ dormi,_ somn u - sor
Ma - mi - ca te'a le - ga - na, Somn_  dul - ce'ti va ve - ghea.

H ) v ) | ) ) ) v "
Na - ni, na, Na - ni, na, Na - ni, na - ni, na - ni, na.

3. Suprapunerea iambului cu troheul sau iamb modificat prin alungirea celei de-a doua

unitdti ritmice. Ca versiune a acestei cumuldri, este optimea si patrimea cu punct:
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Haide nani puiul mamei (Anexa 1, nr.54)

wgdd ) ) B L N M bl

N N

Hai-de na- ni, pu-iul  ma - mei, hai-de liu- liu cu ma - ma.
N
Ca ma - ma te'o le-gad - na, si ma - ma te'a cd - u - ta

4. Serii ritmice care contin formule ritmice compuse, prezintd urmaitoarele variante
combinatorii, i anume: formule binare din celule identice, cum ar fi dipiric, troheu

dublu si spondeu dublu. De exemplu, dipiric:

Huta, huta (Anexa 1, nr.55)

w3 22D IIDDTITT, TID,  DIIDDIND

Hu-ta, hu-ta, cu ca-ru-ta, A al Na-ni, na-ni, na-ni, na-ni.

sau din celule ritmice diferite.

Seria izomorfa axata pe formule compuse de tip peon 4: i il

Nani, nani (Anexa 1, nr.56)

N Nt Raa? ) N s
Na - ni, na- ni, dra - gul ma-mei, Dul - ce, dul -ce si u- sor,
Pu - iul ma-mei, somn. u- sor,
Dul - ce, dul -ce si u- sor.
p— p— N’ N’
Na - ni, na- ni, pu - iul ma-mei, Som - nul dul - ce $i___ u- sor.

Formulele ritmice ternare mai frecvent intalnite sunt de tip anapest si apar in semicadente
sau cadente. De exemplu:

Nani, nani (Anexa 1, nr.57)

PP S0 S0 S S0 VIR S S0 S0 S

Na - ni, na - ni, na - ni, na. Dormi fru- mos, pa - pu - sa mea.
A a! Dormi fru- mos, pa - pu - sa mea.
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In cadrul seriilor ritmice heteromorfe, mai frecvent se produce imbinarea celulelor

ritmice de tip troheu si iamb. De obicei, celula ritmicd de tip iamb apare la sfarsitul randului

melodic:

Nani, nani, Irinuta (Anexa 1, nr.58)

Na - ni, na - ni, | - ri - nu- ta,
Dormi a - dormi la fu - gu - li - ta

Uneori in structura ritmica a cantecului de leagan apare formula ritmica ternara - tribrah

RN

Nani (Anexa 1, nr.59)

SN N N—"
Na - ni, na- ni, pu-i - sor Dormi cu ma- ma__ bi-ni - sor
Ma-ma'n - cet te'a le-gd - na__ Pe o - braji te'a_ sa-ru - ta.

In seriile heteromorfe se produce si 0 combinare intre celulele: iamb, tribrah si troheu:

Haide nani (Anexa 1, nr.47)

ﬂ_g_)_J_HLJ_HLJ_HLJ_HLJ_HLJ_HLJ_HLJ_‘

Hai- de, na - ni, dra - ga ma-mei,  Hai- de, na - ni, pu - iul ma- mei,

eI NSNS Dy DDA NS NS A D,

Ma-ma sa'l fa-ca ma-re, ma-re, S'o creas-ca, s'o fa-ca ma-re, Ma-re, ma-re.

Deseori, dipiricul este combinat cu alte grupuri ritmice, $i anume:

1. Dipiric si anapest:

Haide nani (Anexa 1, nr.60)

Hai-de na- ni, pui ba-la-ne, Hai-de na-ni, dra- gul_ma-mei, Hai-de na-ni,_ na-ni, na.
Si la ma-ma cio-car- lan.

- » - > >
A al Liu - liu, liu - liu, liv - liu,  lio.
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2. Anapest si dipiric:

Fata mamei (Anexa 1, nr.14)

A, a, a, Fa - ta ma -

mei, pu - i
Dormi in

pa - ce€, somn u

3. De asemenea intalnim dipiricul combinat cu grupurile ritmice anapest si peon 4. De

cele mai multe ori, acest fenomen se Intalneste la sfarsitul constructiei muzicale, adica
in cadenta finala.

e Dipiric si anapest:

Haide liuliu (Anexa 1, nr.61)

—~

—~

ﬂ—E—LLLLLJ—;—LLLLLM—{

SN—""

Hai - de. liu - liu cu ma- ma, Pu - i - so - rul ma- mei. pui

e Peon 4, dipiric si safic:
Haide liuliu (Anexa 1, nr.61)

PP S N I Y I T NP I [N 1 N AN

Hai-de ma mei.
Pu-1i - so-rul
Hai s'a dormi u -

Hai-de ma-mei, Hai
ma mei, ma- mei,
sor, mai-cu - tei,

s-dormi u - sor mdi-cu - tei.

In cadrul seriei ritmice heteromorfe a cantecelor de leagan, observdm si combinarea

celulelor ritmice de tip iamb si troheu, creand formula de coriiamb: ) |-h J |

Haide liuliu (Anexa 1, nr.10)

Chiar daca ornamentica nu este caracteristica cantecului de leagdn propriu-zis, totusi

aceasta se intalneste sub forma unei divizari ornamentale in interiorul celulelor ritmice, de
reguld, a unitatii ritmice, imbogatind linia melodica:
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A - a(Anexal, nr.62)

b .
N N N
A al Na-ni, na-ni, pu-iul__ ma-mei, Hai cu__ ma- ma__
N N— N—’ N N N I
cu cd - ru-ta Pan'la__ ma- ma_ Ma-ri - u-ta, Na-ni,_ na-ni,_ pu-iul_ ma-mei.

Acest fenomen se incadreaza predominant in spatiul temporal al unei silabe. In rezultat se
produc unele transformari sub aspect ritmic. De exemplu, celula de tip troheu, conventional, in

urma divizarii poate sa creeze aluzie la tribrah:

Nani (Anexa 1, nr.32)

Na - ni, na - ni, na,

Na - ni, na - ni, na.

Sau 1n cadrul celulei ritmice de tip iamb:

Nani, nani (Anexa 1, nr.63)

1. 2:
~ ~ : ~ ~
Na-ni._ na-ni, pu-iul_ ma-mei, Na- ni,_ na-ni, pu-i - sor SOr.
Na-ni,_ na-ni, fa-ta__ ma-mei, Noap-te__ bu-na, somnu - sor.
A a!

Sub influenta sistemului divizionar, in structura ritmicad a cantecului de leagan, la nivelul
valorilor utilizate, poate aparea saisprezecimea in combinatie cu optimea cu punct, patrimea cu
punct, doimea.

Alaturi de celelalte componente ale expresivitatii cantecului de leagidn, tempoul de
asemenea are un loc aparte. In urma analizei materialului audio, am constatat ci in cantecul de
leagan tempoul nu ramane acelasi, ci se schimba pe parcursul interpretarii in functie de starea de
adormire a copilului. Astfel, daca copilul este linistit, miscérile legdnatului sunt line si domoale,
iar dacd copilul este mai agitat, miscarile sunt mai intense si mai rapide. Pe masura ce copilul se
linisteste, miscarile devin mai line si Incetinesc la adormirea copilului.

Trebuie mentionat si rolul pauzelor in structura ritmica a acestei categorii folclorice, fiind
incluse in ,,structura ritmica a cantecului respectiv (pauza, n.n.), completand timpii afectati ai

celulei ritmice caracteristice. [...] Ea pare a completa pe o intindere mai mare golul interpretarii
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vocale, in care ne face sd simtim pulsatia miscarilor leganatului, datorita faptului ca se plaseaza
pe un numdr virtual de timpi, posibil a fi incadrati in economia functionalitatii adormirii
copilului” [103, p.111]. Subliniem ca masura nu constituie pentru cantecul de leagan o problema
speciald. ,,Constanta ritmicd a intregului cantec, iar alteori si schimbadrile, ce afecteaza intregi
randuri muzicale, poate crea conditiile unei perfecte incadrari in masuri, de la caz la caz, de: trei
optimi, patru optimi, cinci optimi, sase optimi” [103, p.109], insd in folclor in general, si 1n
cantecul de leagan 1n particular, nu masura ci formula constituie realitatea ritmica.

Putem presupune cd pentru melodiile cantecelor de leagdn din stratul vechi, sau
premodern, sunt caracteristice grupurile ritmice iamb si troheu. Odata insd cu largirea sferei
sonore percepute de interpretd (mama), ne referim la mass-media, tehnica de inregistrare a
muzicii etc., sub influenta muzicii nonfolclorice, s-au produs, treptat, diferite transformari si in
sistemul ritmic al cantecului de leagin, ceea ce a dus la crearea unor melodii mai evoluate. in
rezultat, se produc combinari diferite de celule ritmice simple sau compuse, fenomen pe care il
vom constata in special in melodii preluate din alte categorii folclorice si adaptate caracterului
specific cantecului de leagan.

Asadar, una din caracteristicile principale ale structurii ritmului cantecului de leagan,
consta in repetarea unei celule ritmice, predominant de tip iamb sau troheu, in cadrul sistemului
giusto-silabic, fenomen ce se produce de obicei pe parcursul intregii melodii. In melodiile de
facturd mai evoluata, structura ritmica reprezinta grupuri compuse binare sau ternare. Toate
acestea evident supunindu-se fortei determinante a ,,timpului ritmic primar”.

Unele din aceste particularitati ritmice la descoperim si in melodiile cantecelor de leagin
care apartin altor etnii. Asadar, in melodiile cantecelor de leagdn din folclorul altor popoare,

observam urmatoarele afinitati cu structura ritmica a cantecelor de leagan din arealul cercetat:
1. Formula ritmica troheu:

Cantec de leagin italian (Anexa 4, nr. 11)

Qe e M e e e

Cnu, MOit Chbl- HOK, Oe - per na- aék, BOJI-HB! KA - 42 - 10T HAW MEJA - HOK.

e —— < — — —r—t— —
G i A Mo p e N sl iy

o v s
e g
A no-ra - na -0 31eCh 10 pac-CBE -TA  MHO-T0 M B'ce-TH pbiG- KH__npH - aér.
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2. Imitatia formulelor de tip troheu si iamb:

Cantec de leagan ungar Mig uram a kutra jart (Anexa 4, nr. 12)

1
1

Mig u-ram a  Kkut-ra jart, Ad-dig ga-lam - bom be- jart.

3. Piric:
Cantec de leagiin ucrainean Ko.stoenvnasn (Anexa 4, nr. 13)
ﬂh A A A A A A
O A ECmm— ) O — L T T Cr—— e~ | P — W R ———— L Pr— . 7 e e
&1y T gy s s disg gy dpdie o)

Xo-/MTh KO-THK 1O Jag-Kam-, Y Uep-BO-HHX 40-00T- Kax. Bu-ti wo-ta, Om- TH,

On - ™ KO - T 0o XBO - Ty, wob wa - py - Oas XBO - PO - CTY.

4. Dipiric:

Cantec de leagan ucrainean Koasioenvnasa (Anexa 4, nr. 14)

an =lf\=% %K‘.%={L“'= ]

5%
3

O, ™ KO - TC,___ HC Iy JIM, CHHMTL M - TH - Ha ___ HC 56_\‘ - N

Aceleasi formule ritmice, ca si in cantecul de leagan din spatiul folcloric cercetat de noi,

dar in combinatii diferite, le Intdlnim de exemplu in urmatoarele versiuni:

5. Dipiric si troheu:

Cantec de leagan siarb Lu, lu, lu, lu, Luske (Anexa 4, nr. 15)

()4 : :
A - o b | ; 5. L2 | ) Y ) )
1] 17 1T = 7 117 bl 2 | 7 | | . 7 117 VA 17 17 1
’V /7 ’V | 8 1 ! 1] I ’V WA 'V | 4 1 ! ) | I | 4 | 4 r 1
) 14 Y 4 4
Lu, lu, lu, Ilu, lu - ske, Na Mo -ra - vi kru - ske, Ta-mo se - di
[« I\ o I\

¥ Iy
U Y

|V A— 1)
r—1 r—r v

te - tka, Ko-la-ci-ce plje- ska, Pa Zo-ra-na 2zva - la, Ko-la -ci-ce
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da - la, Pa Zo-ra-na zva - la, Ko-la-ci-ce da - la

6. Piric si spondeu dublu:

Cantec de leagan sarb Lula, lula, Luluske (Anexa 4, nr. 16)

Do ; ; | i i i R | i i

o - | 1 I | 1 | | I 1 N N | I I | I 1|

7 T T T T T T | r 2 T T T 1T I I I T I T 4 |

D) . o
Lu - la, Iu - la, lu - lus - ke, O - ti-so de - da po krus - ke,

Ha . , , | , , , , \ | ; ,

P’ ] T T T | T | N T T T T T T T '

VAt Il | | | I | [ I 4 | [ [ I I | | | ? 2

®v La— e == == —— c—_ o o5 ¢ ﬂ ﬂ
Svi-ma da - o je- dnu, dve, A u-nu-ku da - o sve. (ﬁ =)

7. lamb, antispast, coriiamb, amfimacru:

Cantec de leagin georgian Lalebi (Anexa 4, nr. 17)

I ]

N T I % 1 1 1 N 1 N 1 I I % N T n n |

' 0 A 1 InY 1 1 3 IAY 1 1 3 N} 1 1 1N 1 1

~— K I 1 - I 1 1 1 1 ™1 7 1 InY 1 |
. v v L L L ¥ ¥ - > -
[ycre no - wxop-#ul - ¢ BEP- LHH - Hbl HaM 210 - AT - CR noj HO - 1M,

A T — R—— 1 = 10} L T— )
J Ld — L&
. N - - . = | =
HYCTh  BUO-JICH - HBl - € My®- 4t - Hi CO - BEP - WA - T no - jIBM - I'ut
0=
- i 1. + ]
rFn i N X T 1! N X - +y N ]
L fan ) IR} 3 1 1 13 3 | 1! 1! N 1! 1
A 4 . - - 1 1 r > 1 Iy 1 ]
. ¢ L L4 LA L L - 5 &
He ny - ra- o HaC  (pe - rpa - jikl, BTy - 44X Kpy -4  IpO3 - Hbl - ¢

Subliniem in primul rand rolul hotarator al timpului ritmic primar in organizarea ritmica,
dar si importanta celulei ritmice troheu pe care o descoperim practic in toate cantecele de leagan
din folclorul altor popoare de care dispunem.

Suntem constienti de faptul cd unele din exemplele de cantec de leagan din folclorul altor
popoare pe care le avem la dispozitie la moment reprezinta melodii probabil preluate si adaptate
leganatului, fenomen pe care l-am constatat si in folclorul romanesc. Indiferent de originea
melodiei (de leagan propriu-zis sau imprumutatd), aceasta se supune procesului ritmic primar
determinat de leganat. Acest aspect, referitor la cantecele ,,ca la leagan” de la noi, va fi analizat

in subcapitolul urmétor.
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3.1.2. Structura sonora

Cantecul de leagan cuprinde o serie de elemente constitutive care reflectd esenta
psihofiziologica a fenomenului. Astfel, onomatopeele, partile de vorbire In proza sau vers,
formulele de adormire pot fi transmise intr-o exprimare muzicalizata ce se afld la granita dintre
limbajul verbal si cel muzical, sau sa se materializeze in structuri muzical-poetice mai complexe.
Axandu-ne pe diferite cercetari in care se realizeazd periodizari ale evolutiei fenomenului
muzical folcloric [49, 103, 105], in cantecul de leagin studiat de noi evidentiem la fel cateva
etape:

I. Etapa prezentei unor sunete de structurd premuzicala, in care emiterea liberd a sunetelor
de structura premuzicald nu apare supusa vreunui sistem. Mai mult decat atat, este important sa
mentionam faptul ca sunetul premuzical reprezintd intonarea muzicalizatd apropiatd de sunetele
cuvantului, iata de ce indiferent de asocierea cu alte sunete premuzicale si/sau muzicale, acesta

va fi mai aproape de vorbire decat de muzica.

Haide liuliu (Anexa 1, nr.64)

e

te'a  pur - ta, Pe pi-cior te'a da hu - (a

* r T Y Y InY ~N N F 3 | . 3 by T Iy Y N % F |
Y  am | 1 L I 1 " i |
n n S T 1 ]

. = R e 4 v

Bi - ni - gor tea le - gi- na Hai  a- dormi, a-dommi u - sor,

0) & oo,
a3 sy e W ¥ A A 3 b M |
@i Y 1 s s oy } 1 B |
) — - i - - o, a n— a
Pu - i - $0 - mul ma - mei pui G

II. Etapa premuzicala reprezinta tendinta incipienta de organizare intr-un sistem, care
apartine etapei precedente, ce este determinate de lipsa de constientizare a sunetului muzical.
Aceasta este, totusi, strans legatd de urmatoarea perioadd muzicald prin sunetele bine organizate

pe interval si intonatia ce tine in continuare de emisiunea limbajului verbal.
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Lus, lus (Anexa 1, nr.65)

si dar lus, A, a! A, al A, a! Lus-cu-ta ma- meli,

Hai, fa na-ni, ma-mi- cai, A al A Lus- lus,_Cos-te lus,— A__ a!

Hai cu mama (Anexa 1, nr.66)

6; — N—t /—FI T T m——q
e~ t —Lo—._‘_. T 1 XX = = = O 4 1
_F - ! - — 1 1 1 1 '
5 v Ly vt '
——
Hai cu ma-ma liu-liu, A a Ci ma-ma tea le- gi- na,

Vawat

S e e,

Si-¢ min-ca-re-fia da, Piept fia da, tea in-fa- sa, Hai-de, cu ma-ma liu-liu-qu,

III. Ultima etapa, cea de-a treia, este caracterizata prin exprimare muzicalda bine definita,
Cu executarea sunetelor In mod constient, o organizare incipienta in diferite sisteme si sunete ce
detin atributele calitatii sale muzicale. Datoritd acestora, dar si functionalitatii cantecului de
leagan, sunetul apare ca un component al unei melodii constientizate — o caracteristica, de altfel,

a muzicii populare. Mentionam cd acest proces de constientizare se referd doar la melodie, nu si

la sunetele componente.

A-a (Anexa 1, nr.67)

F A ] 1! 1 | 1 1 1 18 1 i I8 1 | 1D 1 bt | | @ v 1 ) B - | ) | 1 o |
(o —— e o e | = e =
e = N =< - <~

A a! Liu-lin, liu-liu'n le - g - nay.

Analiza morfologica a substantei intonationale a cantecului de leagan, ne-a dezvaluit
esenta psihofiziologicd a sistemelor sonore. Observam prezenta sistemelor de facturd premodala
ca evoluare din forme primare de exprimare muzicald, fundamentate pe celulele incipiente si
structuri mai dezvoltate pana la sisteme hexacordice si modale de sapte sunete.

Astfel in cantecul de leagdn am descoperit scari muzicale ce apartin diferitor sisteme
sonore, iar dispunerea organica a intervalelor pe anumite trepte determina raportarea acestor
structuri la diferite etape ale evolutiei muzicii folclorice. In linia melodica observam preferinta

pentru anumite intervale. Prezenta lor este determinata de functionalitatea cantecului de leagan.

Evidentiem:
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e Intervalul de secundd mare, ce se intilneste predominant in descendenta:

Liuliu (Anexa 1, nr.9)

W) ;
P’ ) 1 ]
Y 4 ral T 1 T T T 1 T 1
| Fan WA W2 T 1 T T 1 T & 1§
AN 4 P T P I P T ATV & ]
o o > o - o - — A
Liu liu liu liu liu liu liu
()«
g = | I | |
7 T T T T T T T 1 T T T T T 1 | T i |
[ fan) | I | | I I I I I | | T I T T P il |
Liv, liu, liu,  liv,  li,  liw,  lie,  liw, liu, liu, liu,  liw,  lie,  liw, lia!
Pu - iul ma - mii liu, liu, liu, liw, liu, liu, liu,  liw,  liv,  liu, lia!

mai rar in ascendentd, de reguld la inceput de rand melodic, in semicadente, sau realiziand
legatura intre formule melodice:

Nani, nani, pui de om (Anexa 1, nr.68)

Lent. Leganat.
REFREN o 9 s

Liu-liu, liu-liv, liu-liu, lea.. Ci ma - ma te'a le-ga - na,
Na-ni, na-ni, pui d¢ om,. Cumsi fac si ti a- dorm,

e Intervalul de secunda mica se intalneste rar, atat in descendenta cat si in ascendenta:

Dormi cu mama (Anexa 1, nr.48)

Alintitor
0 PEs | ~3-— —3—
TS B N N S S 5 N ¥
e -
Dormi cu ma - ma, Mi - la ma - mei, Scum-pul ma - mei, 0O -do-

—3— —3—
&\i,ﬂ,,,LJ & ,”:’EH& ]

ra - sul ma- mei, Hu-lu - ba - sul ma- mei, Pi-pu - §i - ca ma- mei

e (Cea mai mare frecventd in cantecul de leagan din spatiul folcloric cercetat, il are

intervalul de tertd mica, care la fel ca si secunda mare se intalneste predominant in

descendenta:
Nani (Anexa 1, nr.69)
Leganat
y at T | T T T T I. | 1T ‘J g}l’ﬁ‘} J!‘ﬁd} i' i i
g 5 - = - - [ [ [ X
A - - - a! Na - ni, na - ni, pui - ca ma - meli,
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iar 1n ascendenta este prezent mai des la inceput de rand melodic, sau 1n emistih:

Haide liuliu (Anexa 1, nr.70)
Moderat

Hai - de liu - liu cu ma-mi- ca, Si' na-poi cu An - dre - ni - ca,

e Intervalul de tertd mare, il putem intalni in descendenta la inceput de rand melodic si pe
parcursul melodiei:
Nani, nani (Anexa 1, nr.71)

Leganat

Na ni, na- ni, Na ni, na- ni, Dormi fru-mos co - pi - la ma - mei.

iar Tn ascendenta — la inceput de rand melodic:

Cintec de leagan (Anexa 1, nr.52)

Ha-iu dormi  pd-sd-ri-ca Dormi u-sor dormi far-de fri-ca sa te'a-lin-te’'o mos cu min-te

e Pe langa intervalul de tertd, prezent cel mai des in structura melodiei cantecului de

leagdn, evidentiem si cvarta perfecta care in descendentd se intalneste pe parcursul liniei

melodice:
Nani (Anexa 1, nr.72)
Leganat
4 | . ; ;
P’ A N 1 I | N 1 I il |
5 —3" o —N I - o —1 ;i |
& & & — T —® @ = i |
D) & [ 4 r o
Na - ni na - ni pu - i - Sor.
mai rar In ascendenta:
Hai inchide ochisorii (Anexa 1, nr.73)
9 $l‘ 1 1 1 1 1 t 1 1 1 1
-5 I S i s L s L s L s S S o B e e s e S
N— N—
Hai in - chi-de o-chi- so - rii, §i vd pu-pa 0-brd - jo-rii, cd ma-ma te'a le-gd - na, na-ni, na-ni, na-ni, na.
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preferabil in cadente si semicadente:

Hai liuliu, liuliusor (Anexa 1, nr.74)

Linistit, Leganat Coda

Hai._ liu-liu, liu-liu- sor, Dra- gul ma-mei pu-i- sor. A__ a! A__ al

e Intervalul de cvinta ascendentd este intalnit destul de frecvent in semicadente si in
cadente:

Nani, nani (Anexa 1, nr.56)

Leganat

y 1 K — [ 1 K
(Y Q o | P® @ g 1 @ @ o p® 1
SV O T @ gl [ 1T = @ g 1) | 1T T & gdl) |

Na - ni, na-ni,  dra-gul ma-mei, Pu-iul ma-mei, somn u- sor,

sau A-a (Anexa 1, nr.4)
) 4
s ii— ——— R —— i 0 K R ———— i |
A a al A, a al A, a a a, a, a, a!

Uneori in ascendenta la inceput de rand melodic:

Nani (Anexa 1, nr.75)

Leganat
9 gn 1 —1 = | s /e ]
53D 1 e ot i & ” - - ]
ﬁ r I — 7 |
Na - ni na - ni pu - iul ma - mei
Sa cresti ma - re ca un brad.
la fel in descendenta: Nani, nani (Anexa 1, nr.76)

Moderat, leginat

: *_144—}' e Wﬁ
D) v

Na - ni, na - ni, pu - i - \ol‘

Hai cu ma-man - ce-ti -  sor

In linia melodica a cantecului de leagin sunt prezente formule melodice constituite din

imbinarea diferitor intervale. Cele mai frecvente combinatii sunt dintre:
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- secunda mare si terta mica:

Haide liuliu (Anexa 1, nr.77)

: » i N o8 N—
S e
Hai-de liu-liu, cu_ mi-mi-ca Hai - de liu-liv  cu_ ma-mi-ca

- terta mica si cvarta perfecta:
Lui, lui, lui (Anexa 1, nr.78)
Leganat

IR
&
&

K

N
N

Lui lui, lui, Lui lui, lui,

Observam deci, In melodia cantecelor de leagdn analizate, preferinta pentru o directie
descendentd pe parcursul discursului muzical si pentru intervalele de secunda mare, terta mica si
mare, cvarta si cvinta perfecta.

Despre predilectia unor anumitor intervale in creatiile folclorice din stratul vechi,
mengioneaza si Gh. Suliteanu in ,,Psihologia folclorului muzical”: ,,secunda micd ne prezinta
tendinta descendentd atat pentru cuprinsul, cat si pentru inceputul propozitiei, secunda mare —
prezinta o puternicad miscare ascendent-descendenta, pe care o putem intalni de-a lungul intregii
propozitii; terta mare si micd prezintd o tendintd net descendenta, chiar daca uneori apare
ascendent pe celula incipienta a inceputului; cvarta perfecta ne apare insa caracteristica in mersul
ei descendent” [105, p.169].

Plasand sirul sunetelor ce constituie melodiile cercetate pe o scard muzicald virtuala,
aleasa din punct de vedere metodologic, unitara pentru intreaga muzica folclorica, vom observa
alaturi de prime intervale si nuclee celulare generatoare, diferite combinatii ale acestora, in stare
de preferintd descendentd, iar uneori, in cadente, posibil ascendenta.

Reiesind din frecventa unor anumitor intervale in linia melodica, specificul relatiilor
dintre sunete, din caracterul ritmului determinat de functionalitatea cantecului de leagan, in
melodiile cantecelor de leagan analizate, constatam frecventa urmatoarelor sisteme sonore:

e Dintre oligocordii sunt caracteristice: bitoniile si bicordiile; tricordiile si tritoniile;

tetracordiile si tetratoniile.

Structura bicordica o gasim:

a) 1in formula: L S, la interval de secunda mare:

[
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Liuliu, liuliu cu mama (Anexa 1, nr.79 si nr.80: Haide si-om dormi)

Leganat
04 A | N " A | ,
33— il — ] i x-i‘r | — fl
© & to——o { = toe—e i
D) e 4
Liu - liu, liu - liu, cu ma - ma,
Ca ma - ma te'a le - g - na

b) Se intdlnesc de asemenea structuri bicordice cu tendinta de extindere spre structurile

tritonice.
Liuliu (Anexa 1, nr.9)
[ = ;
’I\ # | 1 1 1 1 1 1 1 % [ I 1 1 1 1 % %=
[ fan I I 1} [ | [ Il [ | Il I I I | Il é I |
o ® 9 ® 9 ® 9 & 9 O 9 & 9 & "=
Liu, liu, liu, liu,  liw,  liw, i, liw, liu, liu,  liv,  liw,  liv, v, lia!
Pu - iul ma-mii liu. liu, liu, liu, liu, liu, liv, liu,  liu,  liy, lia!
c) Tricordia minora cu tendinta de extindere spre formula tricordala L S M:
0
i f
B o1+
) [l
A-a (Anexa 1, nr.80)
Leganat
0 u ~ | ~ | ! ] I |
e e e e e e e
k0= |-¢ -0 5 =5 o |
D) 4 4 4 4 4 e
A - - al Dra - gul ma - mei, pu - iul ma - mei,

d) Tetracordie minora, in urma emanciparii pienului fa diez in cadrul formulei tricordale:
LSM:

Nani, nani (Anexa 1, nr.81 si nr. 76: Hai liuliu, liulisor)

Moderat

1B}
| = - I
&

Na - ni, na - ni, na - ni. Ca ma - ma te'a le-ga - na

Pentru structura sonora a cantecului de leagdn propriu-zis sunt caracteristice formulele
tricordale incipit considerate de specialisti elemente specifice gandirii muzicale arhaice.
a) Una din structurile sonore care se intdlneste destul de des in melodia cantecului de

leagan, este formula tricordala: Si L S — picnonul, cu sau fara pieni:

0H
P A |
.)  —




Nani, nani (Anexa 1, nr.82 sinr.7: Hai cu mama)

5 § 1

(»)

-

Picnonul este elementul determinant al sistemului pentatonic, de aceea il vom intalni atat
in stare pura, cat si in structurile pentatonice.

b) formula tricordala S M R:

0
A

Leganus (Anexa 1, nr.83 si nr.84: Nani, nani, copilas, nr. 85: Nani, nani)

Leganat
=
| I\, | 1T 1 I\' I |
N— N—r N— N—
Le- ga - nusi, le - ga - nusi, Hu - ta'n jos i hu - ta'n sus

) alta formula tricordala intalnita este L S M cu, sau fara pieni:

9 I}
Y A — )
S il

Haide liuliu (Anexa 1, nr.86 si nr.87: Umbla somnul prin padure, nr.88: Haide nani,
nr.5: Puiul mamei)

9 o n —N % —K | T n |
y At [ ] N Il ! [ RS i ! D] 1 I 1 ol |
(D Q D] I & | = & 1 ] ol |
}J‘V (o) :I d 1= = I & 1 |

. . . . v oI
Hai - de liuw - liu, pu - i - SO
Somn u - sor, somn u - SOr.
Vi - ne som - nul prin pe - re - te, -
La Na - ta - sa la u - re che

Se observa ca aceastd formula este frecvent Intanitd in melodiile cantecului de leagan,
mai mult decat atat, vom constata in structurile mai evoluate constituite din patru, cinci sunete
etc. valoarea de nucleu a formulei tricordale L S M, pe care cercetatorii R. Lachmann, W. Wiora
si alfi etnomuzicologi o considera drept ,prima expresie naturalda a limbajului verbal
muzicalizat” [105, p.173].

Structurile bitonice in cantecul de leagan sunt prezente sub urmatoarele aspecte:

a) la interval de terta mica, mai frecvent cu pienul fa diez: S M:
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N>

¢
¢

Liuliu (Anexa 1, nr.89 si nr.90: Puiul mamei)

0= i K
;= N 1 N 1 N 1 N 1
( D AT 3 § N = ¥ | il - 11 i 4 11
o3 3 — E———ts
e~
A

Datoritd emanciparii pienului fa diez, aceastd bitonie se transforma intr-o structura
tricordica. De exemplu:

Haide liuliu pe picioare (Anexa 1, nr.91)
) = "

Hai - de liu - liu

pe chi- sioa - re, ca

ma - mi - ca'i fa -t ma-re Hai - de liu - liu le - gi - nas,

b) la interval de tertd mare: Si S

N>
0

O
©

Nani, nani (Anexa 1, nr.92)

i |
. i |
D M |
= 1 ) M |
. r- [ 4 | &
Na-ni, na- n, La deal eu c¢and md  du- ceam,
Pu - iul  ma- mei, De o-i§-te te le- gam.

c) lainterval de cvarta perfecta: S R

t@;’t»

P
©

Haide liuliu (Anexa 1, nr.93 si nr.94: Dragul mamei)

Zabovind
>
b3 "4 'i | & 13 P 10 4 1) L T 1 1 T 1 T 1 T .. 1 T 1 T T 1l |
D) 4 4 4 ~ -~ -~ -~ -~
Hai-de liu liu cu ma-ma A - - al A

In capitolul 2, subcapitolul 3, am evidentiat texte poetice in care si-a pus amprenta

structura versului din dezmierdat, care a transformat textul poetic din cantecul de leagan in proza
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melopeica. In rezultat, acest fenomen are repercusiuni si in linia melodica. Daci primele doua
randuri melodice (prin rand melodic, intelegdnd fragmente muzicale corespunzatoare unui vers
din textul poetic, care este format din mai multe motive) ce corespund tiparului octosilabic,
reflectd elementele structurale specifice atat ritmice cat si intonationale a cantecului de leagan,
ne referim la celula ritmicd de tip iamb si la intervalul de tertd micd descendentd, atunci
urmatoarele versuri depdsesc tiparul si in linia melodicd avem formula recto tono si salturi

intervalice caracteristice dezmierdatului (Anexa 1, nr. 48: Dormi cu mama).

Tetratonic de mod 111 — L S M R cu, sau fara pienii fa diez, fa becar:

0
p’ 4 H
Y 4 |

e

Cintec de leagdn (Anexa 1, nr.98 si nr.65: Lus, lus)

Linistit

o | =
. WERAN> NN N I N S E— A S — ]

R
l“-gi:-'_-l‘ |1 & | o 1 1N

Na- ni, na-ni, pu - i- sor_ Na-nim na-ni, pu - i- sor

e 1In cantecul de leagian din spatiul folcloric cercetat descoperim urmdtoarele structuri

pentatonice:

a) pentatonic de mod I cu pienii do diez, do becar si fa diez, fa becar:

o)
e 1 I E————
})y | | Q-

=

ES

Nani, nani (Anexa 1, nr.99)

Laginat

[ &

AR ] 4 1 1 1 Il |
y 4 oy T N 1 1} T 1 a2l |
155 8 1 1T 1 13 T 1 1| 1N 1 1 T a2l |

. L] 'I ’ 1 'I 1 1 1 I? 1 IR 1 1l

L2 - = - = #

Na - ni, na - ni pu - 1ul ma - mei

b) Pentatonic de mod IV cu sau fara pienii fa diez si fa becar:

)

p 4

7 4 S

) ™ € O
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Dormi, copile’n, leginas (Anexa 1, nr.100)

Linistit
O A A A
P a1 I\’ 1l I IAY 1 IAY 1 T I
Gie—— e = = 1
D) I
Dormi co i le'n le ga - nasi
)4 (TH
#ﬂ~ 1} T f |k| f I = I F—t
. IAY 1 | - i L I & i I I Il
2.1 1 17 1 | B 1= & |
3 - P o -
Dormi in som - nul tau cel lin.

De asemenea vezi si Anexa 1 nr.101: Haide liuliu cu mama, nr.102: Haide nani, nr. 103:
Vine somnul cdtinel, nr.104: Nani, nani, puiul mamei, nr.105: Nani, nani cu mama.
Aceasta structura pentatonica mai frecvent este prezenta prin tetracordul superior cu, sau

fara pieni. De exemplu:

Nani, na (Anexa 1, nr.15)

K~ T o — T S — N—T—t  N—— il |
< i o @ - o1 —g —— 1|
| . 1 | {5 £ - 1 0
D) [ I | ad
Na - ni, na, Na - ni, na, Dormi a- dormi co - pi - la mea.
sau Haide nani puisor (Anexa 1, nr.51)
Legianat
)4 \ ! | N | | \ ! | N | aded|
P’ A ) N T | T I LN T | [ | | N T | | T LN T 1 T ]
D) Y 14 Y |4
Hai - de na - ni, na-ni - sor,_ Hai-de na - ni pu-i - sor__
Ca'ti dau a-pa cu pa - ha-rul, Sai gu - ri-ta ca za - ha-rul,

Hai-de na - ni somn u -  sor Hai -de na - ni somn u - SOr.
Si te le - gan cu pi - cio-rul, Sa'ti faci fa - ta ca bu - jo - rul
sau Cintec de leagan (Anexa 1, nr.110)
=120 (pentru baieti)
e E e e e |
;V O o ) 1§ IY‘ i 1 — 1§ } 1§ ¢ ly) { 1 ~ - g 1]
Dormi in pa ce pu i - sor, Na - ni, na - ni somn__ u - sor

Alte exemple in Anexa 1, nr.68: Nani, nani, pui de om, nr.106: Nani, nani, copilita,
nr.107: Liulea, liulea copilut, nr.108: Intr-o zi de dimineatd, nr.109: Haita liuliu cu mama).
Acest tetracord l-am intalnit si sub forma cromatizata a pasului Re-Si in miscare

descendenta prin pienii do diez si si bemol:
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Haida liuliu (Anexa 1, nr.111)

Hai - da liu-1i, pui fru- mo - su,

Eu__ te le-gan cu__ chi- cio - ru

D) N \g/ R N ———

si__ nu chici din lea - gan gios- su.

j;r

Haide nani (Anexa 1, nr.112)

Leganat
W W
[« I\ N |\ A ~ ! ~ ;
)’ ARt ) I I\, 1 I I I\’ I | I\’ | X Il e 1 I N 4 .ll
() rv 1 7 I Yy |44 Yopg
Hai - de na - ni, pu-i - sor_ A-ta nea- gra de pi - cior,
Cand te'a - dorm mi'e mai u - sor.__ Pu-iul ma- mei, pu-i - sor.

Intr-un numar foarte mic de melodii, am descoperit o structura sonora ce reprezintd un

substrat pentatonic de mod V cu impunerea la inceput a modului doric de pe Mi:

Cintec de leagan (Anexa 1, nr.113)

r=9
24 : s
N N o \ \
s .. - b W L " N .. =5 - - Tk T . " 1
y He T — st i T = = i et i T f
o 3 5 ‘55 1 1 1 13 1 1o B ——— I = 1 1 1 1 | Y ? 3 1 o &> i
SV 1 ! 1 . "4 % 1 17 1 b i — 1 LTI 1 1 1 4 1 L 1 - — 1
D) 4 | v [ K | L4 | b — '
Na - ni, na - ni, pu - iul ma - mii, Na - ni, pu - iu - le, si'a - dormi,
Vi - ne ta - ta din  pa - du - re Siti a - du - ce fragi i mu - re.
Sitfi a - du - ce a-lu - ne -l Si'un md - nunchi de flo -ri - ce - le
# A\ 1 A |
» o ® =) — I — 7 o r o o = ) I — 7 i |
 — — = o 1 =t i o — H
7 - o Y — - &
Liu - liu, liu - liu, liu - liu, li Ci ma - ma teo a - dor - mi

d) pentatonicul de tip pendulatoriu il intadlnim sub forma I — V, schema structurii

sonore poate fi reprezentata in felul urmator:
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> s

(@)

=

ef
0
B3
Bey
N
Lo/
g

_Moderat = _

Hue N | | N | A ! Y
T T I 17 1 T

T ——F =+ = E
Al ai Li - u ma - mei hai A

N>
LAS
~
d 7
~nll
"M
1
t1
i
NN
NERR
™

) | \-«'I ..... -
Li - u, ma- mei, I - W ma T med
s NN A P |
I 11 N 1 N 15 1N A
1 13 L J 1N
._)I "8 I |r1 i V i V = E E
Ail Li-u  ma-mei, Li-u, ma- mei. )

e Heptacordiile sunt prezente mai des sub forma structurilor modal-tonale de eolic de pe Mi

cu impunerea spre sfarsitul creatiei a subtonului cromatic:

Cintec de leagan (Anexa 1, nr.115)

—k t T f i t T t o —} 7 |
& I 1 Ini ¢ 1 o 1 1 N} 1 1 o 1 1 1 11 1 T 1 1 IAY 1 X 1 |
- | - & | . r 1o & 1 r |- & I i I 1 L 3 1
D85 1 T 1 = 1 I r — 1 =) ]
D) - 4 e e 4 e e
Na - ni, na - ni, co - pi - las Dra - gul ma - mei in - ge - ras.
Si mi'l lea - ga - na tu. bi - ne, Sa nu ca - da de lan - ga mi - ne.
la - ta Mos E - ne, vi - ne a - le - ne Sa te_____ min-gi - e pe. ge - ne
02 — [r— [r— N
p 3 I o i t T 1 e i 1 f o i f —N K T n
A o=  — —— 1 } o= —— } o= — 1 =] 1Y N—1— < H
5—= P —— = - P —— 7 e P — — o - i i 7 H
B\ 4 DL 1 1T ‘ T 1) 1 1
[ 4 s |4 S | * Seeme
La - ma - i - fa gal - be - na, Vi - no. de  mil lea - ga - nd.
Si mi'l____ lea - ga - na fru - mos, Sa nu ca - da din  lea - gin jos.
Dormi  in pa - ce somn u - sor, Dra - gul mai - cai, pu - i - sor.

Printre cantecele de leagan analizate, am intalnit cateva melodii, structura sonora a carora

reflecta caracteristicile acusticul I11:
Haide nani (Anexa 1, nr.38)

Leganat
04 | A ! A \
i m— be m— I — be = I ]
OB °s = . = °s = - |
[ 4 4
Hai - de na - ni pu - iul ma - mel
WMWMWM
HDu | A N |
A be ] i]\' ——— — N  m— i] ]
b - . e 5 ., 1, e e |
>, ® e
Ca n'o fi cum vor dus - ma - ni

HDu N ; ”
@' — b= E— } F— — —x I i |
MW o £ . 4 1 1 I i i I EP 1 11
13 I T =l i I =l ’ il |
D) 4 e
Hai - de na - ni, na - ni, na - ni
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Asadar, in urma analizei structurii intonationale am constatat ponderea anumitor intervale
si sisteme sonore n melodia cantecelor de leagdn propriu-zise. Am remarcat preferinta pentru
desfasurarea melodica treptata in care predomind miscarea descendentd, repetarea pe parcurs a
unui sunet, frecventa intervalelor de secundd mare, tertd micd, cvartd si cvintd perfecta.
Intervalul de secunda mare se intdlneste preponderent in descendenta si mai putin in ascendenta,
de reguld la inceput de rand melodic, in semicadente, sau realizdnd legatura intre formulele
melodice. Intervalul de tertd mica este prezent in descendenta, iar in ascendenta il putem gasi
doar la inceput de rand melodic. Cvarta perfecta se manifesta in descendentd pe parcursul liniei
melodice, iar in ascendenta — prevaleazd in formulele cadentiale. Intervalul de cvinta perfecta
ascendentd este prezent frecvent in semicadente si in cadente, uneori in ascendentda sau
descendenta la inceput de rand melodic.

Aceste intervale pot fi considerate caracteristice pentru ca sunt plasate la baza structurilor
sonore. Astfel, dintre sistemele sonore evidentiem frecventa tricordiilor si tritoniilor — care se
intalnesc la fel de des in melodiile rituale din stratul vechi, precum bocete, unele colinde, etc;
tetratonicul de mod III cu cadenta pe treapta a II-a si pentatonicul de mod IV, in forma completa
sau prezent tetracordul superior si cadenta pe treapta a II-a.

Referindu-ne la linia melodica a céantecelor de leagan din folclorul altor popoare,
observam prezenta acelorasi formule intonationale construite pe interval de secunda mare si terta
mica de regula descendente, cvarta perfecta la inceput de rand melodic, caracteristice cantecelor

de leagdn roméanesti din spatiul folcloric al Republicii Moldova. De exemplu:

e Secunda mare:

Cantec de leagan belorus Koastoenvnas (Anexa 4, nr. 1)

BC O-HH A - CyT -~ CH nexier o-un che- pPyT - CH. Tam TH=-X0 38-Chl

ma - T " Nyr CBOH BCHO-MH - Ha - T, Tak il &e, cuam cno

KOH - HO, " HH O “eM HC Ay - Mai.
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e Terta mica:

Cantec de leagan ucrainesc Kostoenvnas (Anexa 4, nr. 13)

ks Ss il Dl Mpp ks dp i r

Xo-/Th KO-THE 110 JaB-XaMm-, Y 4ep-BO-HHX 40-00T- Kax. Bu-ti wo-ta, Om- M,

O - ™ KO - Ta no  XBO - CTy, wod wa - py - Gam XHO - PO - CTY.

e (varta perfecta la inceput de rand melodic:

Cantec de leagan german Vis (Anexa 4, nr. 18)

ay cBO~-éM 8 Iy -Ja - Jila BHC-3al-HO CTan Kaan-Ou-memM OH.__ Mo - -0t cra - na

Cantec de leagan din Coreea de Sud (Anexa 4, nr. 19)

R w
) ol O N I ! ] I I
P - A e o -0 | - T 1 T T 1 1 T T ]
V AW 3 o = — = = r i - I r 2 I 1] ¥ 2 T - L, | r 2 1 T 1] I T ! T T ¥ 2 1
7§ 1  — - T T T
Ja-jang ja - jang ari jajang, Wo - ri a ghi jaldo - zanda,
ot
H o o Il | W Il | |
P4 T 1 T T hY T T 1 I T ]
i = = - — = e 2
SV ¥ ¥ 1 I | i =— I T il T I o | = O 1
v T T T T
A - ga a - ga jam-dal -ga - ra Gamjadong - a o - kja - dong - a

De asemenea observam in structura sonora sisteme oligocordice care ne indicd spre un
strat folcloric mai vechi. De exemplu, in cantecul de leagan Lu, lu, baj (Anexa 4, nr. 7), intdlnim

structura arhaica Re-Sol:

0« i q
P am) I I I N T I ]
ASY I | = T _J7 | 1L LA | B i; Eé
v X X X X X X (7 bl X X
Lu, lu, baj, Ce - do mo - je ma - lo, Buj, baj,

106



sau in cantecul de leagan din Rusia — Koastoenvnas (Anexa 4, nr. 2)

04 A A A | A
PN N 1N N 1N 1 T N .\ I} 1 I 1 1 IAY 1N 1 ]
5 1 1 1T 1% 1T 1 1 r r r 1 i 1 N I \Y 1T 1T 1 |
= & 11 1) 13 Ll . | 1 O}
1 — 117 v 1A /74 i) 1] 1
L4 14 L4 T 14 r— 14 Y7 14
Crist men Be - 1 M ciio-Hel  Crisit Biie-cy Jie-cH - 1bl  Tolb-Ko cTa-peiif Bojik He cnut X0~ JuT, 6po-auT 10 Jie - ¢y
04 A A A A
P’ ) N 1N N 1N 1 I N 1N N N 1 1 } } }\’ }\’ — I\ { : :
) 0 £ = & - - | - & & ]
. ™3 B - D T - R A 1Y - 1T . 11 7 1VA 7 T . T 1T — - |
© 4 4 L4 4 7] 4
Xo - aut, 6po-auT MO JIe - ¢y W - omt Kup-HY - 10 KO - 3y Ko-30u-ka cka-ka - e, BOJ-YHK [0 -TO-HA - €

In cantecele de leagin ale diferitor etnii am descoperit de asemenea si sistemul
pentatonic, mai frecvent de mod I, structurd ce o vedem foarte rar in cantecele de leagan
romanesti din arealul geografic abordat. In melodia ce urmeazi observim tendinta spre

independenta a pienului do becar, suprapunandu-se astfel peste pentatonicul de mod I o structura

sonora de tip hexacordica:

Cantec de leagan sarb Lu, lu, lu, lu, luske (Anexa 4, nr. 15)

Lu, lu, lu, lu, lu - ske, Na Mo-ra - vi kru - ske, Ta-mo se - di
()4 A i . > A
| 1l N |
- LA | 1 1T & | il - & ) ) 3
® i r—r v ! ' ' S
te - tka, Ko-la-ci-ce plje- ska, Pa Zo-ra-na zva - la, Ko-la - ci-ce

da - la, Pa Zo-ra-na zva - la, Ko-la-ci-ce da - la.

Pentatonic de mod V:

Cantec de leagan ucrainean Koastoenvnasa (Anexa 4, nr. 20)

04 A I\ A A\ A\ A I\

) Y I INY IAY I - T 1Y Y IAY IAY 1N N T ]
y ai r I 4 1 - ! I a1 A ——— i L i — - — t |
| fan ) E = I 'O 1T IR ERY = - - Il i ' I 1T 1 = - r & & I T |
b2 4 ¥ L 19 174 oo, L 1w 1 oo 1 1 - 7 1}

D) 4 r v 4 4 ' I

O-ye-up 3roiy 3u-TH, TO-TO Ma-MO'3 JHT- MH. ]b—BO-pll M-TH MO-H [Tall- KH, KaK K¢ Ma-MH THAll- KH.
0 A I\ A A A A

pa) IAY 1 T 1Y I T IAY 1 INY 1 I IS INY ]
a0 N - 1| > 1 1 N . ' 1.2 1 1 i 1 1 r ) -~ ! i 1 1 i
[ Fan ) 11 & r A = L T 11 i & r A - 2 & r A 1 1) 1 T r A r A & r A r A T |
7 & IV 19 1 | -3 Iva 9] 1 1 & IvA VA I s ) 1

) LA I L 4 I v L4 I

Kak BbI ﬁy-ﬂll MaJiCH - KM, 6y-ﬂl| Ma-MH IIHPEH - KH. A Kak BH TH-pOC- JIbI, BCC H06-p0 Y - HEC- JIH.

Asadar, observam universalitatea cantecului de leagdn, atat din punct de vedere tematic,
cat si muzical-poetic, fenomen determinat de functionalitatea acestei creatii folclorice. Astfel si
in structura sonord a cantecelor de leagan din alte culturi etnice observam elemente distincte ale
cantecului de leagan romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova, ne referim la secunda

mare, terta mica, cvarta perfecta.
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3.1.3. Structura arhitectonica

Spre deosebire de lirica rituald, care e legatd de manifestari, actiuni concrete, diverse acte
rituale traditionale cu ocazia casdtoriei, semanatului sau al culesului s.a., lirica nerituald se
interpreteaza cu orice ocazie, evident nefiind legatd de vreun ritual, chiar daca uneori poate fi
conditionatd de anumite mprejurari. Acest lucru a determinat in mare parte, o libertate a formei
mult mai mare in lirica nerituala, in comparatie cu alte genuri si specii ale liricii rituale, ceea ce
permite si un anumit grad de improvizatie.

Aceastd libertate este relativd in creatiile vocale, spre deosebire de cele instrumentale,
fiind limitata de un continut poetic si incadrata, evident, 1n actul spontan al creatiei populare. Se
stie ca forma nu este un cadru fix, rigid, dar este un proces care apare doar odata cu actul cantarii
si este cea pe care trebuie sd o surprindem si sd o supunem cercetdrii. Numai aprecierea sintezei
muzical-poetice este in masura sa ne evidentieze arta si creativitatea folclorica. lar melodia
populara ,,este o scurtd plasmuire muzicald, pe care cantaretul o repetd de cate ori are nevoie, ca
sd ajunga la capatul unui text poetic” [48, p.16]. De aceea, forma cantecelor de leagan va fi
privitd ca o sintezd a componentelor morfologice ale melodiei in relatie directa cu structura
poetica.

Limbajul muzical folcloric si elementele sale de expresie sunt explorate si valorificate
dupa legi si procedee anumite de alcatuire a discursului muzical, stabilite de practica, pentru
exteriorizarea unui continut. Elementele de baza — celula si motivul — se organizeaza in fraze,
perioade muzicale. In melodiile vocale celula corespunde de obicei, unei perechi de silabe.
Asociata cu altele, sau repetata, da nastere motivului melodic. El ,,este un element de expresie,
caracterizat prin contur precis, pregnanta ritmica si melodica” [103, p.135] — alcatuit, de obicei,
din doui celule. In creatiile vocale (inclusiv de leagin), acesta corespunde unei dipodii. Motivele
la randul lor, se grupeaza creand rdanduri melodice, fragmente muzicale corespunzatoare unui
vers din textul poetic. In cadrul analizei formei arhitectonice, vom utiliza diferite reprezentari
grafice, in care motivul melodic il vom nota cu literda mica (a, b, ¢ etc.), iar randul melodic — cu
litera mare (A, B, C etc.).

In etnomuzicologie, forma arhitectonici a creatiilor vocale este analizata si determinata
dupd cantitatea si calitatea randurilor melodice care alcatuiesc , strofa” melodica. Exista
structuri arhitectonice ce se construiesc in baza a unu, doua, trei, patru sau mai multe randuri
melodice diferite. Astfel, in cantecul de leagan, elementele constitutive — celula i motivul — se
grupeaza in unitatea superioara, randul melodic, unitatea de care depinde organizarea formei
muzicale / ,strofei” melodice, care reiese la randul ei din numarul si modul de grupare a

randurilor melodice.
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Pe parcursul desfasurarii discursului muzical si a constituirii arhitectonicii de ansamblu in
cantecul de leagan, la nivel micro-structural, sunt folosite diferite procedee de creatie identificate
de cercetatori in muzica folclorica [48, 93 s.a.], si anume: repetarea identica sau variatd,
secventarea la diferite intervale; recurenta, imbinata uneori cu procedeul ,,0glinda”; largirea
ritmico-melodica (de la celuld la motiv, de la motiv la frazd) sau micsorarea ritmico-melodica;
imitatia cu deplasarea accentelor (cu un timp sau o jumatate); procedeele enumerate se pot
combina. Exemplificam:

1. Repetarea identica sau variata a motivelor:

a+b+a+b+a+b+a+b+a+b+a+b+az+c

Nani, nani (Anexa 1, nr.116)

a b a b1 <
Ny ° \ T ) 3 !
i — R — — —  S—— I — E— ———— — N — E——E———— i S —
!? El E ! 1 1 i A I 1 N} 1 1 ! I
Na - ni, na- ni, co-pi - las, Dra-gul ma-mei in - ge - ras.
a1 b a b
Nur . - — )
Pl T T I N | I T I + n I N T I n ]
7 1 1 1 T | 1 1 1 N | N 1 1 1] I 1 1 1
! 1 B I 1 D} | 1 :I 1 | |
\—/
Cul-ca - te mi-ti - tel, Si te scoa - la ma-ri - cel

Na-ni, na-ni, co-pi- las, Dra-gul ma-mei in-ge- ras. Na-ni. na-ni. na-ni, na.

2. Secventarea: a+b+c+d+a+b+c+d+a;+by+c+d+a;+b+c+d

Nani, nani puisor (Anexa 1, nr.117)

va 1 |b 19 ¢
h n ) . U . . LI 1
A4 f i — —T— — I I — — B |
B4 g g o e |5 o o g (e e S g | —— H
Na - ni. na - ni, pu -i - sor__ Hai a- dormi, a - dormi-u - sor,
a1 bl Vc I\d 1
Ha ° ' [r— ‘
A ' — I ——— i i —F — B |
> o— 11 o H
D) — == , > -
Ca ma-ma te'a le - ga - na, lar tu ii dor - mi a - sa
3. Largirea ritmico-melodici: Nani (Anexa 1, nr.118)
Ih M
I 1 )

A - - - a! Na - ni, na - ni, pui - ca ma - meli,
HJ
I
HDu . N \ |
o & N n N N ! T
Y At 1 | I V| 1T 1 ]
(9 ‘ g 1 i . I | > N1 X
d bl J é b d R %
D) [ [ [
Na - ni, na - ni'n ce - ti - sor, A, a, a, a, a, a, al



4. Imitatia cu deplasarea accentelor:

Dragul mamei (Anexa 1, nr.94)

n u r VT 1
P’ A [ ] I T I ]
S e e e . = L e e = e B
Dra - gul ma- mei, pu - i- sor Hai cu ma- ma, dormi u - sor.
Hai cu to - tii sd  dor- mim, Di - mi - nea - ta ne tre - zim.
Mama ma legana asa:
0w r 1
o = I I I i |
7 I I | I I T I |
[ Fan N 1 1 A 1 1% 1 1 \ 1 1 |
o ;‘}\’ — 1 il\' = 1 ;‘Q - 1 ;D - L

Dintre toate aceste procedee de creatie, in cantecul de leagan mai des se intalnesc:
repetarea identica sau variatd, secventarea §i recurenta. Acest fenomen poate fi explicat prin
functionalitatea cantecului de leagdn, rolul determinant al ,timpului ritmic primar” si a
formulelor ritmice caracteristice de iamb si troheu.

In rezultatul diferitor combinari creative a motivelor melodice se constituie randul
melodic, care la randul sau, in functie de structura si modalitatile de asociere constituie
arhitectonica cantecului de leagan.

Analizand structura arhitectonica a cantecului de leagan, am delimitat doua categorii de
forme:

1. Forme fixe

2. Forme deschise / cvasi libere

In cadrul formelor fixe am constatat frecventa urmatoarelor tipuri arhitectonice:

1. ,,Strofa” melodica bazati pe un singur rand melodic: [A]

Acest tip de ,,strofd” melodicad are o frecventd mai mare in arhitectonica cantecului de
leagan. Mentiondm ca, pe parcursul desfasurarii discursului muzical, randul melodic poate sa se

repete exact sau cu variante.

Melodie A
[AAAA] - _— . E +

A A A
Text B C C

Haide nani, puisor (Anexa 1, nr.51)

A A
[ " ¥ | | | | et | (| | bl ;
b7 4 (e ) L4 1 S ! 1 | - ] 1 | 2 B | 1
[ |4 |4 | 4 |4
Hai - de na - ni, na-ni - sor.__ Hai-de na - ni pu-i - sor._
Ca'ti dau a- pa cu pa - ha-rul, S'ai gu - ri-ta ca za - ha-rul,
A IAl 1
" |
0O« N I 1 N | I | | N
™27 4 | .- ! B | G 55 | 1 | 1 - 1 # =l 1)
D) 14 14 14 —— ‘
Hai - de na - ni somn u -  SOr___ Hai -de na - ni somn u -  SOr.
Si te le - gan cu pi - cio-rul. Sa'ti faci fa - ta ca bu - jo - rul.
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in cantecul de leagan Nani, nani (Anexa 1, nr.56), observam ca arhitectonica este bazata
la fel pe un singur rand melodic [A], care pe parcurs desfasurarii discursului muzical apare de
doua ori cu modificari, ca variantd. Prima data, dupa a treia expunere, crednd o cadenta clara si
impresia unei structuri din patru randuri melodice. In continuare, interpreta reia structura initiala
[A], insd nu respecta periodicitatea precendeta, ci revine cu o noud variantd a randului melodic
[A]. Cadenta finala, care pare a fi mai mult ca o semicadentd, ne indicd spre o interpretare
improvizatd. Mai mult decat atat, trebuie sa subliniem ca intreg discursul muzical se construieste
in baza unui singur motiv melodic. Anume structura motivicd a formei muzicale este incd o
trasatura caracteristica a cantecului de leagan propriu-zis, ceea ce se explicd prin acelasi caracter
determinant al functionalitatii si ,.timpului ritmic primar”. In rezultat avem urmitoarea structura

arhitectonica.

Melodie
Text

A
Tt —+—+—+—+—=
A

Na- ni. na ni, dra-gul ma-mei. Pu- iul ma-mei. somn u- sor._ Dul - ce, dul-ce

e ===

si u- Sor. Dul - ce. dul -ce si u- Sor. Na - ni, na- ni,
}
14 I

pu - iul ma - mei, \om - nul  dul - ce si u - sor

Procesul de creare axat pe improvizarea unor motive specifice in cantecul de leagan
propriu-zis, il observam si in cantecul de leagan Nani, nani (Anexa 1, nr.116), care ni se pare la
fel de reprezentativ. Astfel, primele trei randuri melodice [A] [A1] [A] constituie terenul sonor in
cadrul cdruia se construieste treptat melodia fundamentald a cantecului de leagan, care o
reprezintd randul melodic [Az]. Randul [Az3] insa, este sectiunea cadentiald. Suntem convinsi ca
daca interpretei i-ar fi venit in minte inca cateva versuri, ea le-ar fi interpretat in baza randului

melodic [A,].

Melodie A Ay A Ay Ay Ay Az
Textx A B C€C D A B A
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! T 1 1N T 1 1T T 1
Na - ni, na - ni, co-pi - las, I)'{a-gul ma-mei in - ge - ras.
A
n u 1 T < 1
P’ ] n 3 AR T I n I N | I N I I n ]
Va0 | | 1 I | 1 1 1 N | ! 1 1T [ 1 1 ]
[ FanY 1% I 1 : | 1 :I | - 1 1] | | 18] I i =l 1 [. |

Na-ni. na-ni, co-pi- las. Dra-gul ma-mei in-ge- ras. Na-ni. na-ni, na-ni, na.

2. ,,Strofa” melodica de tip binar, adica cea constituitd din doua randuri melodice

diferite: [A] si [B]. In cadrul acestui tip de ,,strofa” melodica, intdlnim urmitoarele variante

combinatorii:
dentici: [A A B B] Melodie A A B B
e repetarea identica: — . - - -
P Text A B C D
Haide nani (Anexa 1, nr.119)
A A
f) m r A 1T Ao 1
e T e |
\/;3 ; j \;' a"\ % \_/j\" ; # # - '\/#. %‘: %
1.Hai - de, liu-liu cu ma - ma-.h Hai-de__ liu-liu, liu lin - lea._
2.Hai - de,_ liu-liu cu ma - ma,_ Cu ma - ma'i fa - ce nd - ni-ca.
n IB 1 |B 7 ‘
A I i ] | I | T -
DN  — f FN—T—T1TN —1—N— =N K—F—1—N— H
Y FERFF LT = T SR TR "= 5 o
Vi-no, soam - ne, sil a - doa?—jne. Vi- no, pes-te si mi'l cre;_-—te.
Hai-de na - ni, pu-iu - le. Hai-de liu- liu, liu- liu, lea.

) Melodie A Ay B By
® repetarea variata: [A A; B B;] — Trext - A + Y + p + r3
e

Nani (Anexa 1, nr.120)

N:-/ ni, n:- ni, n:- ni, n:- ni, n:- ni, n:- ni, n:- ni,  nal
) 5 TABAB Meludie_ﬂ_l_E_l_ﬂ_l_E
e repetarea simetrica: [ 11— Text A B C D
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Haide nani (Anexa 1, nr.121)

Hai - de na - ni, pu-i - sor,__ A-ta nea- gra de pi - cior,
Cand te'a - dorm mi'e mai u - sor,__ Pu-iul ma- mei, pu-i - sor

Repetarea fiecarui rand melodic contribuie la o expunere desfasuratd a melodiei. Pe
parcursul acesteia, interpretul are posibilitatea improvizarii textului poetic. Desi ,,strofa”
melodica este formatd din doar doud randuri melodice, strofa poetica poate sa se largeasca pana
la patru versuri.

O alta varianta a acestui tip arhitectonic este structura [A A B]. Pe parcursul acestei
»strofe” melodice, textul poetic poate sa fie alcatuit si din trei versuri diferite. in unele exemple
de cantec de leagdn propriu-zis intdlnim in structura arhitectonica tipul binar si sub forma: [A A
A B].

De asemenea intdlnim si versiunea inversa, adicd randul melodic care este supus repetarii,
fie identice, fie variate, este [B]. De exemplu in cantecul de leagin Haide nani, huta, huta
(Anexa 1, nr.122) constatim urmitoare structura a formei [A B B B]. In acest caz, textul poetic,

mai frecvent, se constituie din versuri diferite — [A B C D]:

Melodie A B B B
_— —+ -+ -4+
Text A

Hai - de na - ni, hu - ta, hu - ta. Ma-ma'l du -ce cu ca - ru-ta

- - ———~ - T

Si - na - poi cu sa - ni - u-ta, Hai - de na - ni. na - ni. na- ni.

In structura cantecelor de leagin propriu-zise am constatat in unele exemple, prezenta
elementelor arhitectonice cu functie de refren. Acesta poate fi regulat, de dimensiunile randului
melodic, sau neregulat mai frecvent 4 sau 6 silabe. Elementele cu functie de refren mai frecvent

sunt axate pe formulele tipice de adormire caracteristice cantecului de leagan: Haide liuliu
(Anexa 1, nr.124).

Melodie A

A A
e refrenregulat -——— . — + refren + = + refren + = + refren + refren
Text A B C
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Ani, ani (Anexa 1, nr.123)

A -n, a-n, fa-ta ma-mei A

e Refren neregulat intdlnim in cantecul de leagdn Nani, nani (Anexa 1, nr.49), unde

formula de adormire bazata pe onomatopeea: A-a, apare pe parcursul discursului muzical

in structura de cinci silabe.

3. ,Strofa” melodica de tip ternar ce contine trei randuri melodice diferite: [A], [B]
si[C]
Melodie A A

B C
=t =4 — 4+ -
Text A B C C

Vino, soamne (Anexa 1, nr.20)

Vi - no soam - ne si'l a - doar
Vi - no pes - te si mi'l cres - te,

si mi'l cul - ca, Vi - no stiu- ca, si

In cadrul ,strofei” melodice de tip ternar se intalnesc diferite variante combinatorii a
randurilor melodice constitutive. Mai frecvent, unei repetari variate sau identice este supus

randul melodic [A]. In cazul textului poetic, mai frecvent, acesta se extinde la patru versuri
diferite - [AB C D]:

AABC Meludie_ﬂ_l_ﬂ B B
[ I- Text A B C D
Nani, nani, Irinuta (Anexa 1, nr.58)
A A
g r E 1T E 1
[ : : dl i \; | B | 1) : ‘I : , ‘l |
D) | | Y [ | |4

Na-ni,_ na-ni, I - ri-nu-ta,

Dormi a - dormi la fu - gu - li- ta,
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In cadrul formulelor cvasi libere, am inclus structuri arhitectonice derivate din formele
fixe in care se produce o tratare libera a succesiunii randurilor melodice, adicd are loc preluarea
aleatorie ale acestora. In cantecul de leagan Nani, nani, dragul mamei (Anexa 1, nr.125), baza
arhitectonicii o constituie doua randuri melodice diferite - [A] si [B]. Dintre aceste doua randuri
melodice, randul [B] este supus transformarilor. Forma acestei creatii poate fi tratatd din doua

puncte de vedere, in cazul dat, adica a formei cvasi libere, ea poate fi grafic reprezentata astfel:

A+A+B+B;+B+B;+B+B+B;

Na-ni,na ni, dra-ga ma- mei, Sa teculci tu_ mi-ti - tel,_ Satescolitu ma-ri- cel.

Si mi'l scoa la_ ma-ri - ce-lu____ Si mi'l scoa la_  ma-ri -
Hai-de, na-ni,_ na-ni - na-ni, na.
B By
O . N = A A
A . S i i S B w — —— S i S v —k—t H
O L 1 ~® t:j > 4 L A M- | i |
@ & o0 g g gx - [ e — - R Ex— |
D)
cel.—. Hai-de na-ni, na-ni, na-ni, Na-ni, na-ni, dra-ga ma- mei.

In alt exemplu de cintec de leagin este Nani, nani, copilas (Anexa 1, nr.126), unde
forma la fel se constituie din doua randuri melodice, primul rand melodic [A] este prezent doar o
singurd datd, iar al doilea — [B], este supus unor varieri permanente pand la sfarsitul creatiei.

Textul poetic contine versuri diferite:

B

melodie A
—_— .=+ =+
A

==
el
iy
|l:l:|
[}
=]
[}
jmal
W
=]
[ ]

text

Na-ni, na-ni, co- pi-las, Dra-gul ma-mei 1in-ge-ras, Ca ma-mate'a le-gi-na,

By B, B,
()« 4 P
P’ ] E | A\ I n I E N N T A I A I I Y A N ]
y At N I IAY N 1 1 1B} | N N N N 1 N N 1T 1
[ FanY N 1B | ¢ S| L 1T | I \ 17 D] d | 17 1T 1T T T |} 18] 1B ] é 1
Si ma-ma te'a ca - u - ta, Sa te faci un  voi-nic ma-re, Ca dom-nul Ste-

fan cel Ma-re, Sa fii ver-de la raz- boi, Sa scapi ta - ra de ne - voi.
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In cadrul formelor cvasi libere am inclus si cantecul de leagin Haide nani (Anexa 1,
nr.45), care are o structura arhitectonica bazata pe trei randuri melodice diferite, interpretate
aleatoric. Totodatd, discursul muzical al acestui cantec de leagin este intrerupt la inceput printr-
un fragment vorbit — indemn la adormire. Astfel, prima sectiune (pana la indemn la adormire)
indeplineste o functie de introducere, dar si o putem considera baza intonationald pentru
sectiunea a doua — cantecul de leagan nemijlocit. Prima sectiune se axeaza pe un rand melodic:
[A Ai]. Subliniem cd motivele melodice ce se contin in aceastd sectiune sunt preluare in
sectiunea a doua si variate prin intermediul diferitor procedee de creatie, in special evidentiem

repetarea identica si variata, si recurenta. De exemplu:

randul A (prima sectiune):

Vi- no,__  stiu- ca, si ni'l_ cul - ca,

si A4 (sectiunea a doua):

Si'o-chea - ma pe__ ma-ma lui,
sau: B (sectiunea a doua):
0= A
P’ ] N | iAW | ]
e S R — - — 1 S— " . - J—
NV - ] 1) Il |4 D] 1] 1 1
D) [ r 1 " 4 y 1
Si se scoa- la,  mer-ge'n pi - cioa-re,
si By (sectiunea a doua):
Ha | A
o = N | I | \\' I ]
@ ; 1) I | "4 1=k 1) I ]
[ Y1 T r 1
Clar sa vi-e ta-ta a - ca-si

In rezultat se constituie urmatoarea structura arhitectonicd a sectiunii a doua, axata in

mare parte pe structura randului [A] din prima sectiune, pe care grafic o putem reprezenta in

felul urmator:
[A2 As A, AsBBALAsAs A7 AALAAIBBIAA AA BB, BB;Ag Ag Ag Agl

Modalitatea de interpretare a cantecului de leagan se reflecta in structura arhitectonica,

deoarece atét in cadrul formelor fixe cét si in cele cvasi libere se intdlnesc sectiuni (dupd cum am
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indicat deja) cu functie de introducere si de incheiere, care ,,imbraca” ,strofa” melodica. Ele pot
sa se construiascd in baza unor formule melodice sau reprezentand un rand melodic propriu-zis.
Formula de introducere are functia de creare a atmosferei, de linistire, de acordare muzicala si
poetica a interpretei la procesul de creare si interpretare a cantecului de leagan. De regula, aceste
formule de introducere se bazeaza pe onomatopeele caracteristice. De exemplu cantecul de
leagan Hai, copilo... (Anexa 1, nr.127).

Melodie A
— . Formuli de introducere + E

Text
A
e 7~ I-____ l _—I
| NN g o o o o o A 1

A al Hai co -pi -lo la cul -ca- re

Aceastd formuld de introducere poate avea dimensiuni diferite — patru, sase, opt silabe
etc. Mai frecvent primul rand melodic indeplineste aceasta functie de introducere. De exemplu
cantecul de leagan Nani, nani (Anexa 1, nr.128) care are urmatoarea structura a formei — [A A B

B1], unde A are aceastd functie de introducere:

A A
4 w ~

P’ ) N | 4 I I I I A I | ]
V AV ] A | | | | - A\ | 1 A 1 1 N I | A 1 ]
D 1y | | | N1 IAY I | 8 I | 1y 1 | 1T | I IAY I | A I ]
\Q)y (e ] '\ L gl '1 1 '| ’ .il. | :jn' #J 1 .[ LA | o ’I I '| 7 _Jl. 1 :j\\’ #I 1

Na - ni, na - ni, pu-iul ma-mei, Na-ni, na- ni. pu - iul ma- mei,
B By
“ w ~“

g = I I I I I I 1 1 |
Y 4 | \ | | | | A | | 1 |
o \ I 1 Y T | A\ I | A I | A 1 | 1N I | A I 1 A\ I 1 |
;)V l‘/ | | '\ L4 T | \I | | T\, | I \, _L I Y7 1 | I\I | | I\’ | 1l |

e v w3 I F Fre [PE TS T
~— Y ~ M
Na - ni, na-ni, somn u - sor,__ Sa te le-ge ne un pes - ti- sor.
Na - ni, na- ni, pu -iul ma-mei, Hai - de na- ni, a - a!

In calitate de formuld de incheiere, la fel servesc mai frecvent onomatopeile, dar nu este
exlus ca si ultimul rand melodic sa aiba aceasta functie. De exemplu: Dragul mamei (Anexa 1,
nr.94 sinr.23: Hai cu mama):

Melodie A A
— .=+ E + formula de incheiere

Text A
A A
) s
p' a1 ) I I I ]
y a0 A A\ |\ N 1 i\ T 1 A 1% 1% 1 A T 1
[ FanY I A !\I [\, N I 'y I\, 1 1| A\ I\: [\I I\’ 1| A\ I\’ I |
oo g v v v v = &~ 0 ¥ v >
Dra - gul ma- mei, pu - i - sor Hai cu ma- ma, dormi u - sor.
Hai cu to - tii sa  dor- mim, Di - mi - nea - ta ne tre - zim.
Mama ma legana asa:
)«
P’ ] I I I 1 |
y A I 1 T 1 I 1 T 1 |
[ Y 1% Il 1 1% 1| 1 1% 1 | A | i |
T D R ;
A.. 5 % & a!
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. Melodie A B A B
- .. T - T - n Ier
S1 Te A B A B rand melodic de incheiere

Nani, nani, puisor (Anexa 1, nr.53)

|

Na - ni, na - ni, pu - i - sor Dormi,  dormi, somn u - sor,

Ma-mi - ca tea le - ga - na, Somn_  dul-ce'ti va ve- ghea.
() 4 A n A n A S A "

P ] N T 1 I N T § I N1 1 N T Il A I n |
ﬂi o P | I L7 | i’ 1 1 | 1 1 1 1 N1 1 L7 1 |
| = VA | W | = = T
ANE"4 Il | FRd i i | o o i # I

[ [ [
Na - ni, na, Na - ni, na, Na - ni, na - ni, na - ni, na

in unele exemple de cantec de leagin propriu-zis se intilnesc ambele formule: de

introducere si de incheiere (Anexa 1, nr.2: Nani, nani):

Melodie
—— . Formuli de introducere + — + — + — + ... + formuli de incheiere
Text A B C
A
" m A 1
D] 1. N 1 T N T T e T T I\’ T T 1 I ¥ T T N n ]
S e e eSS
D) b b et
Na - ni, na - ni, na - ni. Ci ma - ma te'a le-ga - na
Sa te faci un Vi - teaz ma - re,
Cand te'ai fa - ce ma - re, ma - re,

Cu gu - ra tea dez-mier - da,___ Na - ni, na - ni, na - ni.
Ca dom - nul Ste - fan cel Ma - re,
La pa - rinti a - ju-tor ta - re?

Melodie

. Formuli de introducere + — + — + — + —+ = + formuli de incheiere
Text A B C D E

Nani, nani (Anexa 1, nr.129)

7. O S S | Na - ni. na - ni, Vi - ta-lu-ta, Hai cu ma-made manu ta,




Asadar, putem sustine cd in cantecul de leagdn propriu-zis din spatiul folcloric al
Republicii Moldova, cel mai des intalnite dintre structurile cu forma fixa sunt cele constituite din
unul si doud randuri melodice, respectiv tipul primar si tipul binar cu variantele lor combinatorii.
In ceea ce priveste formele cvasi libere, predominante sunt structurile axate pe doud randuri
melodice diferite. Subliniem functia importantd constructivdi a motivului melodic. Astfel, in
cantecul de leagan, nu atat randul melodic, cat motivul axat pe intonatii specifice determina
arhitectonica, chiar dacd aceaste motive se organizeaza dand nastere la forme fixe, bazate pe
periodicitatea anumitor randuri melodice. Deci, motivul este cel care sta la baza si are o legatura
incontestabila cu celula ritmica sau motivul ritmic, rezultat al ,timpului ritmic primar” si a
kinesteziei cantecului de leagdn. Precum am mentionat in capitolul anterior, in cantecul de
leagén creatia se contopeste cu interpretarea, bazandu-se pe improvizatia unor formule melodice
specifice, ceea ce a determinat specificul formei arhitectonice a cantecului de leagan propriu-zis.

In cantecele de leagin din folclorul altor etnii am observat aceleasi procese in constituirea
arhitectonicii de ansamblu. Ne referim in special la valoarea constructiva a motivului melodic,
structura cvasi libera determinatd de temporalitatea desfasurarii actiunii de adormire. De
exemplu, in cantecul de leagan ucrainesc — Koawstbensnasn (Anexa 4, nr. 20) forma este cvasi
liberd, constituitd din combinarea a patru randuri melodice diferite intr-o ordine aleatorica,

conform dorintei interpretei si necesitatii incheierii procesului de adormire.

3.2. Cantecul ,,ca la leagan”

Am mentionat deja in capitolul 2, subcapitolul 1 ca o mare parte din creatiile folclorului
muzical sunt interpretate de femei, in special, cele legate de familie. De fapt, intreg repertoriul
folcloric este cunoscut de grupul feminin, chiar daca nu toate aceste creatii sunt executate de
femei, cu prilejul, ocaziile dictate de functionalitatea creatiilor respective. Anume femeia in
colectivitatea traditionald este purtdtoarea traditiei, este cea care transmite traditia, contribuie
nemijlocit la perpetuarea acesteia, cu toate ca ea nu canta oricand si oriunde, respectdnd normele
dictate de societate.

Se stie ca In mediul traditional, comportamentul femeii era determinat de anumite reguli,
permisiuni sau interdictii, inclusiv si in ceea ce priveste cantarea: ,,fata de maritat canta inainte
de toate pentru sine: in casd (cand coase, tese, gateste sau deretica), in ograda (cand hraneste
animalele si pasarile, spald si intinde rufe, matura, aduce apa), pe deal, pe coasta sau pe izlaz, cu

vitele. Fata prefera sa fie singurd, dar nu se teme sa fie surprinsa: cantatul este potrivit cu varsta
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si conduita ei premaritald. [...] Atunci cand se socoteste buna cantareata, fata simuleaza chiar
singuratatea si cantd sonor si neinfranat, astfel incat sa poata fi auzita si de vecini sau de posibili
pretendenti. Se fereste insa sd supraliciteze, pentru a nu se face vinovata de lipsa de sfiiciune si
incitare deliberatd a admiratorilor; si in orice caz nu mai indrazneste si cante de una singurd pe
ulita, ca in copilarie” [101, p.21-22]. De asemenea o fata putea canta nu doar singura
(individual), dar si In grup alaturi de prietenele ei. De reguld, in timpul lucrului (la cules, la
secerat, la spalat rufe etc.), sau In drum spre locul de munca, spre casa, in sezatori, claci, hramuri
etc.

Spre deosebire de fete, ,,cantarea femeii maritate std sub jurisdictia unor norme diferite.
Desigur, si ea cantd pentru sine, pe langd casa sau in casa: la tesut, cusut, dereticat s.a.” [101,
p.29], insa ,,femeia cantda mai discret, mai temator decat fata. In unele locuri se socoteste chiar
nepotrivit ca o gospodind sd cante de una singura prin tinda sau ograda, mai ales atunci cand ar
putea fi auzitd de vecini sau trecatori” [101, p.29], deoarece se spunea cd, daca femeia este
casatoritd si mai are si copii, atunci este o rusine sa cante astfel incat sa fie auzita de cineva.
Totusi, in pofida acestor interdictii, ea canta sau ingana pentru sine orice fel de creatie care ii
placea atunci cind era in intimitatea sa. De asemenea isi putea permite sa cinte alaturi ,,de cele
de seama sa, de barbat si de alti maturi la munca campului, la claci, la nunti, la sdrbatori si
intruniri de familie” [101, p.30]. Odatd cu inaintarea in varsta, femeia este ,scutitd de
suspiciunea unor impulsuri erotice” [101, p.32], astfel, ea ,,isi recapatd dreptul de a canta pentru
sine fard oprelisti” [101, p.33].

Femeia il invatd pe copil din primele clipe ale vietii lui, pornind de la cantecul de leagén,
treptat pana la maturitatea lui, tot repertoriul muzical al colectivitatii date. Copiii erau Incurajati
sa insuseasca si sd interpreteze nu numai piese din repertoriul lor, dar si al adultilor. Aceasta
libertate relativa a copiilor in ceea ce priveste exprimarea muzicald, este un factor important in
promovarea si perpetuarea traditiei, fiind ,,monitorizati” de femeie In aceasta activitate, sustinuti
si stimulati in a invata diferite creatii, inclusiv si cantecul de leagan. Nu ne este strdind nici pana
in prezent imaginea fetitei care 1si leagdna papusa, iIngdnand o melodie, un cintec de leagan auzit
de la mama, bunica, sora, etc. [101, p.33].

Totodata, femeia are un rol important in procesul de creativitate populara. Acest aspect
si-a pus amprenta si in cantecul de leagin. Actul creativitatii populare in demersul cantecului de
leagan se manifesta intens. Faptul ca femeia, pe de o parte cunoaste intreg repertoriu folcloric
specific unei comunitati traditionale, pe de alta parte este un mecanism in sistemul creativitdtii
populare a determinat prezenta in cadrul cantecelor de leagin a categoriei ,,ca la leagan”. In cazul

dat observam cd fenomenul cantecului de leagdn reflectd nu doar intimitatea mamei si a
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copilului, dar permite femeii sa isi exprime gandurile care o framanta, trairile sentimentale care
nu le poate reda deschis conform codului etic traditional comportamental in societate, deseori si
fata de sot, poate doar intr-un grup foarte restrans, adicd mamei sale, surorii etc.

Astfel, leganand copilul, femeia rdmane in singuratate cu gandurile ei, se detaseaza de
lumea exterioara si se transferd pentru un timp in lumea ei, in alt spatiu temporal conventional:
lumea grijilor si a sentimentelor personale. Aceste ganduri duc de multe ori foarte departe, mama
amintindu-si de cele mai neasteptate lucruri in timpul leganatului. Suprapuse pe un teren fertil al
creativitatii feminine, al repertoriului folcloric cunoscut, mama adapteazd deseori melodia altor
categorii folclorice la versurile cantecelor de leagan si la atmosfera leganatului. Acest proces se
produce absolut neintentionat, firesc, parca de la sine, in rezultat, melodiile preluate ,,imbraca
haina” cantecului de leagan propriu-zis si indeplinesc pentru moment functia acestuia. Am
delimitat acest tip de cantece de leagan intr-o categorie aparte, care se deosebeste prin anumite
trasaturi proprii $i sunt numite ,,ca la leagan”.

Melodiile preluate si incluse in sfera functionald a cantecului de leagén, trec printr-un
anumit proces de adaptare, care poate duce la transformari radicale in structura melodiei initiale.
In rezultat distingem cateva nivele ale acestui proces:

1. originalul preluat este usor de recunoscut si nu suferd schimbari esentiale fiind doar
adaptat ,,timpului ritmic primar” al leganatului;

2. originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus unor transformari ritmice,
intonationale si arhitectonice importante;

3. originalul preluat nu poate fi recunoscut in rezultatul schimbarilor radicale care s-au
produs. In acest caz, totusi, am inclus melodiile respective in categoria cantecului ,,ca la
leagan”, datoritd prezentei unor particularitdti structurale ce nu sunt caracteristice
cantecului de leagan propriu-zis. Ne referim la miscarea pe trison, salturi la intervale largi
(sextd, septimad, octava), recitativ recto tono, sunete lungi, fermata si altele.

Deoarece cantecul de leagan propriu-zis este un act de creatie spontana, cand melodia si
versul se improvizeazd in baza unor module intonationale si poetice cunoscute, acest fapt a
facilitat adaptarea melodiilor preluate din alte categorii folclorice la functionalitatea cantecului
de leagan.

Analizand cantecele ,,ca la leagan” din spatiul folcloric cercetat, am constatat ca acestea
au preluat melodii din categoriile folclorice, precum: doina (acest termen il vom folosi sub
aspect generalizat, avand in vedere nu doar categoria doinei propriu-zise, dar si versiunile
intermediare doind-cantec, cantec-doind), romanta, cantecul miresei, cantecul propriu-Zis,

colindul si altele. Mentionam totusi ca doar doua categorii — cdntecul propriu-zis si doina
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predomina ca sursa constantd de preluare pentru leganat. Acest fenomen poate fi explicat prin
faptul ca doina si cdntecul propriu-zis, prin continutul poetico-muzical sunt mai ,,aproape” de
starea de spirit a femeii.

Adaptarea unei melodii strdine la functionalitatea cantecului de leagdn a determinat nu
doar transformari in melodie, dar si anumite procese in cadrul textului poetic. Astfel, referindu-
ne la acesta, constatam 1n continutul poetic al cantecului ,,ca la leagan”, urmatoarele aspecte:

1. pastrarea continutului specific al cantecului de leagan propriu-zis;

2. imbinarea fragmentelor din textul poetic al cantecului de leagan propriu-zis, cu fragmente
caracteristice categoriei folclorice de unde a fost preluatd melodia;

3. predominarea continutului poetic din creatia originald, ulterior adaptatd cantecului de
leagan.

In cadrul acestui proces de adaptare are loc si un efect invers, adici se produc unele
schimbdri si in versificatia cantecului de leagdn propriu-zis, in cazul pastrarii acestuia. Vom
realiza In continuare o analizd comparata, evidentiind procesele ce se produc in structura sonora,
ritmicd, a formei, In melodiile preluate si adaptate la particularitatile cantecului de leagan
propriu-zis.

Am identificat un grup de cantece ,,ca la leagan”, cu melodii imprumutate din categoria
folclorica — doina. Se stie ca doina este o creatie care se interpreteazd individual, pentru sine,
fara public, ceea ce faciliteaza adaptarea melodiei la functionalitatea cantecului de leagan.
Printre elementele structurale caracteristice ale doinei evidentiem: sistemul ritmic parlando-
rubato, formule melodice specifice, in special recitativele recto tono si melodic, miscarea pe
intervale mici (mai frecvent: terta mica si secunda mare), opriri pe sunete lungi, strofe ,,elastice”.
O particularitate a doinei este improvizarea acestor formule specifice. Si in cantecul de leagan
propriu-zis, avem un procedeu similar de improvizatie a unor formule caracteristice, evident mai
putin pronuntat, ceea ce la fel deschide posibilitatea unei adaptéri mai lejere a melodiei de doina.
Mai mult decat atat, cercetatorii au constatat unele asemanari intre doina si cantecul de leagan.
Astfel, ,,din punct de vedere muzical, alternanta coboratoare a doua trepte apropiate si recitativul
embrionar din cantecului de leagan capata amploare si devin formulele cele mai frecvente ale
doinei. lar obiceiul femeilor de a interpreta tot felul de cantece din repertoriul liric general in
timpul legdnarii copilului este semnificativ pentru ,,procesul alunecdrii din matca stricta a
cantecului de leagan propriu-zis in albia larga a liricii” [93, p.299].

In textul poetic din cantecul de leagan Nani, nani (Anexa 2, nr.1) observam ci la inceput
sunt expuse sase versuri ce apartin textului propriu-zis de leagdn, dupa care urmeaza un text cu

continut liric ce poate fi atribuit doinei, si anume: Ciobdnas cu oile, / Batd-mi-te-ar ploile. in
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cazul dat putem presupune ca, gandul mamei a alunecat treptat, inconstient de la realitate
(leganatul copilului), la grijile si preocuparile ei.

In melodie, constatim conventional o structurd bipartitd: prima sectiune este un fragment
in ritm giusto-silabic, ce corespunde celor sase versuri de cantec de leagin propriu-zis. In
sectiunea a doua are loc o trecere in sistemul ritmic parlando-rubato. Se stie ca trecerea din
sistemul giusto-silabic in parlando-rubato si invers, se efectueaza usor datorita inrudirii acestor
sisteme ritmice dupa natura lor. Mentionam totusi ca functionalitatea cantecului de leagan a
limitat interpretarea deplind de rubato. Astfel, sistemul ritmic parlando-rubato caracteristic
doinei se adapteaza si el ritmului cantecului de leagan printr-un poco rubato.

In linia melodica din sectiunea intai, este folosita predominant repetarea a unei formule
specifice bazata pe doua trepte alaturate descendente la interval de secunda mare, caracteristice

cantecului de leagan propriu-zis.

Na-ni, na-ni,  pu-iul ma mei, Cul ci-te tu mi -ti - ti-ca Si te scoa la Ma-ri - ci- ca. Na-ni, na-ni, fa-ta ma mei,
Na-ni, na-ni, fa-ta ma mei,
Ca ma-ma te'a le- ga-na
Si din gu-ra ti'a cin-ta.

In sectiunea a doua, avem salturi la interval de cvarta si cvintd in emistih si la sfarsit de
rand melodic, iar recitativul recto tono ,dizolvd dominatia” formulei din prima sectiune,
conturand astfel, particularitatile intonationale ale doinei, sustinute de alunecdrile frecvente de

tip glisando ale vocii si fermata la sfarsit de rand melodic.

Rubato

=3
ba - ti-mi-te'ar plo-i e, Ba-ti - mi te-ar plo-i- le.

Cio-banascu o0 -i-le, v Cio-ba-nas cu o-i-le,

IS SR P PN SRS R

Structura arhitectonica a acestei melodii este bazata pe trei randuri melodice diferite [A],
[B] si [C], in care randul melodic [A] cu variantele [Aj, [Az] reflectd particularitatea cantecului
de leagan propriu-zis, fiind constituite in baza dezvoltarii formulei mentionate anterior, iar
randurile melodice [B], respectiv [B1] si [C] cu [C1] corespund unui model de ,,strofa” melodica
specifici doinei. In rezultat se produce o succesiune cvasi libera a randurilor melodice,

predominand randul [A], iar rindul melodic [C], reprezentand segmentul cadential.
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. Melodie . A Al Az Al Al Al Al
1 sectiune: _— 4+ =4+ =4+ —=+ ==+ —
i Text A B C D D E F
5 . Melndie_E+ﬁ+E+ﬂ
a 2-a sectiune: Text " G G H H

In cantecul ca la leagin Haide nani (Anexa 2, nr.2), continutul versurilor este
caracteristic cantecului de leagdn propriu-zis. In structura melodici insi, se contureazi elemente
distinctive ale doinei, dar nu putem identifica o creatie anume. Insisi autorul transcrierii a indicat
specificul interpretarii ,,doinit”, in cazul dat poco rubato, fapt care inca o datd ne confirma
posibila origine a melodiei. Constatam astfel, predominarea recitativelor recto tono si melodic,
ornamentarea bogata, opririle pe sunete lungi, fermata. Aceste elemente, chiar dacd nu sunt
caracteristice cantecului de leagdn propriu-zis, ele nu ,impiedica” procesul leganatului, nu
distorsioneaza efectul sonor functional al cantecului de leagdn, ci se incadreaza in textura
muzicala corespunzatoare si atmosfera leganatului. Ele (sunetele lungi) pot fi calificate ca niste
,respiro” temporare, niste ,,insulite” de meditatie ale mamei. Mentionam ca ornamentarea se
produce mai frecvent pe sunetele din cadente si semicadente, ce anticipd sunetul final. De
asemenea, deseori este realizata o colorare din centrul randului melodic, ceea ce este caracteristic
doinei, avand o anumita fortd de concentrare, care este echilibratd prin deschiderea pe finala
randului melodic, la fel prelungita, dar mai putin colorata. Aceste particularitati caracteristice ale
doinei au determinat modificari 1n textul poetic, si anume: largirea sau augmentarea tiparului

octosilabic.

Vi - no, soam- ne, sil a - doar - me, liu, liu,

Mai mult decat atat, se produce o suprapunere a doud versuri octosilabice, care se
interpreteaza pe un singur rand melodic, elimindndu-se conventional patru silabe.

In arhitectonica acestui cantec ,ca la leagdn” observdm elemente specifice structurii
generale a doinei. Ne referim aici la o parte introductiva, o parte mediana si o parte de incheiere.
In cantecul ,ca la leagin”, partea introductivid are functie de ,jintroducere” si pregitire a
pruncului pentru starea de somn, iar partea de incheiere, contindnd repetarea onomatopeelor,
sustine atmosfera de adormire si starea de ,,hipnoza” creatd in partea mediana. Astfel, In cantecul

»ca la leagan” analizat, la inceput este expus un rand melodic care indeplineste conventional
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functia partii introductive, dupa care urmeaza partea mediand si ultimele 2 randuri melodice, ce
indeplinesc functia partii concluzive. Aceastd structurd arhitectonica, in fond, reflecta
particularitatile formei cantecului de leagén propriu-zis, care la fel are elemente de introducere si
incheiere (rand melodic sau formuld), ceea ce a facilitat intr-un anumit fel, adaptarea melodiei de
doind la functionalitatea cantecului de leagan.

Structura arhitectonica a acestei melodii este bazata pe patru randuri melodice diferite.
Subliniem ca primul rand melodic [A] apare modificat la sfarsitul melodiei, dupd care urmeaza

un rand melodic [B;] cu functie de Coda.

Melodie A B C By A; By
—— l—t -+ -+ —+—=+—=
Text A B C D E

Un proces similar de adaptare la particularitatile structurale si functionale ale cantecului
de leagan propriu-zis a unei melodii preluate din categoria de doina, il constatdm si in cantecului
»ca la leagan”: Cintec de leagdn (Anexa 2, nr.3). Textul poetic este caracteristic cantecului de
leagan, care totusi reflectd unele influente din continutul ideatic al doinei.

Linia melodica releva caracterul improvizator in baza unor formule caracteristice doinei
si predominarea recitativelor melodic si recto tono. Ritmul apartine sistemului parlando-rubato,
fiind prezente elementele distincte ale acestuia, sunete lungi, fermata, accelerando, diminuendo

in executie.

Rubato

Hai - di liu-cu dra- ga ma - mi Hai - di liu - ca dra - ga ma-mi
Da__ pi urm - ai si wvrei_____ ta - n— Da__ pi urm-ai si__ wvrei ta-ri
Ai si ai g -ji-li— ta - i Ai_  si ai gri - i - i ta - li
” ~ -~
De v ° 2 A 1
P X)) IAY KT8 T—1 T T—1 = | T Jr— T |
L. I - i . i N J 1 1 I ~ 1 I 1 N1 % i I I <
> 1 IF } > & { &> i Ao il I | | - | 1 Ini I 1 I L
[y 4 Y | (> ~ o — i
Ca-sa re-pe - de trec a - nii Ca- sa__ re-pe - de trec a - nii
Si ti duci in lu - mea ma - ri Si ti_ duci in lu - mea ma-ri
Cu co-pi-ii si la oa - le Cu co - pi-ii si la oa - le

Forma arhitectonica la fel reflecta procesul improvizatoric reprezentand o structurad cvasi

libera, schema careia poate fi prezentatd grafic in felul urmator:

By
B

B, By By

Melodie A B
—_— -+ = + + =4+ — 4+ —
Text A A C D E

Aq
+ = + +
B

Olo
|2

+ formuld de incheiere (de

adormire)

125



Un alt cantec ,,ca la leagdn” Hai odor, hai pdsdaricd (Anexa 2, nr.4), caruia, putem
presupune, ca i-a fost adaptatd melodia doinei Bate vdntul virfurile (vezi Anexa 3, nr. 1), care
poate fi recunoscuta. Continutul poetic imbind diferite subiecte preluate: din cantecul de leagan
propriu-zis, cum ar fi: Hai odor, hai pasarica / Dormi-adormi fara de frica, lirica populara, spre
exemplu de haiducie prin versul: Muguri, muguri, mugurel, dar ne aminteste si de Gazelul
eminescian (motto-ul din Calin, file din poveste). Structura versului este octosilabica. Elementul
definitoriu al cantecului de leagan propriu-zis — onomatopeile, lipseste.

Ritmul acestui cintec ,ca la leagin” este giusto-silabic cu elemente poco rubato. in
rezultat, comparand cu creatia originald, constatdm eliminarea recitativelor recto tono si melodic,

ornamentarii bogate, glissando-urilor si opririlor pe sunete lungi.

| |

[ | }
p a3 /w1 } t i It r T 1 o
et S— i —1 ] - f e r T 1 i - n = 1
18 4—'—(*‘( — '—1“'*7‘ '7[*}7V'*{'7"!*Lr e — Vfﬂ—'
D)
Hai o - dor, hai pa - sa - ri - ca, Dormi a-dormi fa - ra de fri - ca, sd te'a-lin - te
Ce tre - sari  nu'i ni - me, ni - me, Li - nis-te sin - tu - ne - ci - me, Dar ze - fi - rul,
Si'a la - sat o gd - za mi - ca, Sa'ti a-duc - o sci - so - ri - ca, Si sd'ti spu - na
[ 1 I 1 1
p’ vl T T T T T T T T T T T T T i |
7/ ] = ] ! = I I ] | = X 1 |
1 T T » o T | T »- et i |
o) I 1 1 I
mos cu - min - fte, si sati can - te'n - ce - ti - nel, mu - guri, mu - guri, mu - gu- rel
mu - sa - fi - rul, Cel sa -gal - nic, si pri - beag, A tre - cut pe lan - ga prag.
noap - te bu - na, Ca si el sa - tul de  drum, Mer - ge sd se cul - ce'a-cum.

Structura arhitectonicad pastreazad schema initiald a melodiei originale (cu randurile
melodice respective), mai mult decat atét, s-a produs parca un ,,stop cadru” a ,,strofei” elastice

adaptata functionalitatii cAntecului de leagan. In rezultat avem urmétoarea schema a formei:

A B B C ¢
Tttt —+—
A B C D E

Melodie
Text

Cantecul ,,ca la leagan”: Nani, pui balane (Anexa 2, nr.5) a preluat elemente melodice
caracteristice unui tip melodic de Cantec al miresei din zona de nord a Republicii Moldova. Ca
surse prime pot servi melodiile din Anexa 3, nr. 2 si 3. Textul acestui cintec ,,ca la leagan” este
caracteristic cantecului de leagan propriu-zis, cu tiparul specific octosilabic. Ritmul giusto-
silabic cu element poco rubato. Preluarea melodiei din cantecul miresei nu este un fenomen
intamplator. Cunoastem ca, creatiile vocale rituale, consacrate miresei din cadrul ceremonialului
nuptial, ne referim la secventele rituale: Imbricarea miresei, lerticiunea si Legitoarea, erau
interpretate de grupul feminin. Mai mult decat atat, orice mama, intr-un trecut apropiat a fost
mireasa si intr-un fel sau altul, cunoaste repertoriul ceremonial de cantec al miresei. Astfel

explicdm prezenta acestei melodii in categoria ,,ca la leagan”.
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Mentionam cd la preluare, sunt pastrate caracteristicile intonationale si sistemul sonor
original - tetratonicul de mod III, cu cadenta finald pe mi. in cazul dat, s-a produs o preluare de

nivel unu, adica: originalul este usor de recunoscut si nu sufera schimbari esentiale.

Moderat

[) 4
g o N NN NN N N N
I ——

S—
$i tu stiu-ca, de mi-1 cul - ca, Na - ni, na - ni pu -iul m

|
I
o
il
i
1
”

Incd un exemplu interesant de preluare a unei melodii si adaptare la functionalitatea
cantecului de leagan este cantecul ,,ca la leagan”: Nani (Anexa 2, nr.6). Aceasta melodie ne
indica spre melosul din folclorul copiilor. Poate fi o melodie din cadrul jocurilor organizate, dar
ne aminteste si de Paparudad sau Caloian. Textul poetic exte caracteristic cantecului de leagan
propriu-zis, are o introducere cu functie de adormire: Nani, nani, nani,/ Papusica mamei, in tipar
hexasilabic, dupa care urmeaza continutul propriu-zis, cu un vers in tipar octosilabic. Ritmul
apartine sistemului giusto-silabic. Melodia este silabica, simpla, bazata pe doua randuri melodice
diferite [A] si [B], in versiunea: [A A B B]. Tempoul moderat, valorile predominant de optimi in
melodie si caracterul monoton a acesteia a permis conferirea unei functionalitati temporale de
adormire.

O alta categorie folclorica din care este preluatd melodia si adaptata particularitatilor
cantecului de leagan, este cdntecul liric propriu-zis. Cantecul liric propriu-zis, este, de fapt
expresia multipld si nuantati a vietii, gandurilor si niazuintelor poporului nostru. in folclor,
cantecul propriu-zis reprezinta cea mai dezvoltata si cea mai vie categorie. Aceastd vitalitate este
determinatad de o capacitate mai mare de adaptare la atmosfera vietii de toate zilele, ,,substanta si
fondul imaginar al liricii populare sunt dominate de capacitatea de a surprinde toate starile
omului simplu, in cele mai variate determindri, pornind de la concretism, pand la generalizare
liricd de mare profunzime” [10, p.127]. Totodata, cantecul propriu-zis apartine, In primul rand,
repertoriului feminin, de aceea preluarea poate fi considerata un proces firesc.

Se stie cd melodia cantecului propriu-zis are o structura liniara, forma strofica, cu sau fara

refren, predominant este sistemul ritmic giusto-silabic, uneori intdlnindu-se elemente rubato.
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Vom urmari in continuare transformarile ce se produc in melodia cantecului liric propriu-zis,
adaptata functionalitatii cantecului de leagan.

in cantecul ,.ca la leagan” Fata mamei, Aurica (Anexa 2, nr.7), atat linia melodica, cat si
textul poetic sunt preluate fira modificari esentiale. In rezultat, in textul poetic nu avem elemente
caracteristice cantecului de leagin propriu-zis. In linia melodica, in schimb, sunt scoase in
evidenta formulele melodice in care predomina intervalele de secunda si tertd mare, specifice
cantecului de leagan.

Ritmul este giusto-silabic cu elemente rubato prezente prin opriri pe sunete lungi. De

asemenea sunt pastrate ornamentele, glissando, care nu sunt caracteristice cantecului de leagan.

Moderat

Structura arhitectonica reprezintd o forma fixa cu ,,strofa” melodica bazata pe 3 randuri
melodic diferite. Mentiondm rolul ultimului rand melodic — [C], care apare in doud forme: mai

intai in forma initiala, iar apoi, ca varianta.

A B C c
el S e e e
A B B B

Melodie
Text

Asadar, chiar dacd cantecul propriu-zis preluat ,,Fata mamei, Aurica” este usor de
recunoscut atdt ca melodie, cat si ca text poetic, totusi dat fiind faptul cd structura melodiei
contine predominant intervale de terta si secunda, iar sistemul ritmic este giusto-silabic, a fost
posibild adaptarea la functionalitatea cantecului de leagan.

Alt cantec ,,ca la leagan” Haide nani (Anexa 2, nr.8), prin structura melodiei ne indica
spre elementele caracteristice cantecului liric propriu-zis La poartd, la Ionica (Anexa 3, nr. 4).
Textul poetic reflectd continutul caracteristic cantecului de leagan. Sunt prezente formulele de
indemn la adormire: Haide nani, dragul mamei si tematica vietii cotidiene. Tiparul versului este
predominant octosilabic, doar al doilea este modificat, avand respectiv zece silabe. Probabil,

acest fenomen se datoreaza improvizatiei de moment a unei idei legate de activitatea personala a
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mamei. Cu regret, nu avem inregistrarea audio, ca sa realizdm o transcriere sinoptica, pentru a
urmadri procesul de creare a versului, si a intelege daca acest fenomen este sau nu accidental.
Ritmul este giusto-silabic, cu elemente rubato, caracteristice cantecului propriu-zis.
Melodia cantecului ,,ca la leagan” analizat, comparativ cu originalul de unde a fost preluata,
cumuleaza doua randuri melodice: [A] si [D], din cele patru a cantecului propriu-zis, eliminand
astfel, randurile [B] si [C], care extind diapazonul melodiei, sunt mai dezvoltate si n acest fel,
sunt mai greu de a fi adaptate la particularitatile cantecului de leagin. in rezultat, structura
cantecului ,,ca la leagan” are doua randuri melodice [A] si [B], corespunzatoare randurilor
melodice [A] st [D] din creatia originala, diapazonul melodiei nou create este redus la cvinta cu

predominarea miscarii ascendente si descendente in fiecare rand melodic pe tertd mica si secunda

mare.
Melodie A B C D Dy
—— =ttt -+ —
Text A B C D D
Linistit
# T f ; : - ' — !
ar o o ‘l././l\‘_’.lr)' L o /‘F .././‘Vvlr) I ':.'I

Hai-de na-ni, dra-gul ma - mei, Ca ma - ma se. du - ce sd prd seas - ci, Sa pra-seas - ca,

£\
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=
s co- seas - ca. Hai-de na - ni, dra-gul ma mei, Hai-de na- ni, dra - gul ma mei.

Melodia urmatorului cantec ,,ca la leagadn” Nani, nani copilas (Anexa 2, nr.9), aminteste
de cunoscutul cantec liric urban: Eu sunt Barbu Lautaru’ (vezi Anexa 3, nr. 5).

Textul poetic reflecta integral particularitdtile cantecului de leagan propriu-zis, atat din
punct de vedere al continutului tematic, al formulelor specifice de adormire, cat si al versificatiei.
Ritmul este giusto-silabic, specific atat cantecului de leagan, cat si melodiei creatiei originale.
Astfel, din punct de vedere al sistemului ritmic, obstacole la preluare n-au existat. Mentionam ca,
kinestezia cantecului de leagan influenteaza structura ritmica, modificind celula ritmica de piric
in cea de iamb. Astfel, formula ritmica specifica este diiamb.

In linia melodica, prima parte a strofei reflectd structura intonationald a cantecului Eu
sunt Barbu Lautaru’. Faptul cd ea contine asocieri de cvarta perfecta ascendentd la inceput de
rand melodic, secunda mare descendentd in emistih si la sfarsit de rand melodic, intervale
caracteristice cantecului de leagin, a permis adaptarea la functia leganatului.

In a doua parte a strofei, linia melodici se desfisoara predominant pe secunde mari

descendente si ascendente, la fel caracteristice cantecului de leagan. Comparativ cu originalul,
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insd, este eliminatd cadenta doricd de la sfarsitul randului melodic, care este total strdinad
cantecului de leagan, indicand spre originea urband a melodiei preluate. Si in sfarsit, in coda,
linia melodica este construita doar pe secunde mari predominant descendente — elementul
definitoriu al cantecului de leagan propriu-zis. Observam ca melodia cantecului Eu sunt Barbu
Lautaru’ pe parcursul adaptarii la functionalitatea cantecului de leagan, suferd un sir de
modificari, se restrange diapazonul elimindndu-se unele fragmente melodice mai desfasurate
caracteristice, pastrandu-se o linie melodica construitd pe secunde mari. Astfel aspectul liniar al
linie1 melodice de la inceputul cantecului ,,ca la leagdn”, se modifica treptat transformandu-se
intr-o structurd axatd pe formule melodice. Deci, dacd la inceput recunoastem melodia preluata,

spre sfarsit avem modelul caracteristic cantecului de leagan propriu-zis.

Na - ni, na-ni co-pi - las, Dra-gul ma- mei__ fe-cio - ras.

In ceea ce priveste structura arhitectonici, observim la fel modificiri in procesul
preludrii. Dacd in creatia originala, forma ,strofei” melodice contine doua randuri melodice
diferite [A] si [B] combinate in varianta [A], [A1] si [B], [B1], atunci in cantecul ,,ca la leagan”
asupra arhitectonicii isi pune amprenta structura cvasi-libera a formei caracteristica cantecului de
leagin propriu-zis. In rezultat se constituie urmitoarea structurd reprezentati grafic in felul

urmator:
Melodie @A N Ay, A Ay, B By B B
Textxt A B € D E F G G

Asadar, in acest cantec ,.ca la leagdn” originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este
supus unor transformari importante ritmice, intonationale si arhitectonice.

Melodia cantecului ca la leagin Hai cu mama, puisor (Anexa 2, nr.10), a preluat o
formuld melodica incipientd intalnita in mai multe cantece propriu-zise, spre exemplu in
Frunzisoara poama neagrda (Anexa 3, nr.6) din colectia ,,51 cant codrului cu drag”, de I.
Mironenco. Putem presupune ca aceasta formuld a fost primul element melodic care i-a venit in
memorie pe moment interpretei. intreaga linie melodici a cantecul ca la leagin este construita in

baza acestei formule, repetata periodic la interval de cvarta ascendenta.
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Hai cu ma-ma pu-i- sor, mai,
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Structura ritmica reprezintd o repetare periodicd a unei formule ritmice de tip safic,
pastratd pana la sfarsitul cantecului ca la leagan, care probabil s-a produs in urma modificarii
formulei ritmice initiale de tip ionic minor, ca rezultat al adaptarii la procesul de leganat. Chiar
daca aceastd formuld de tip safic nu se intdlneste in cantecul de leagdn propriu-zis, totusi,
prezenta acesteia ca rezultat al transformarii produse, asigurd indeplinirea functionalitatii de
linistire i adormire.

Ca element al cantecului propriu-zis in textul poetic specific cantecului de leagan intervin
silabele de completare ,,mai” caracteristice cantecului liric propriu-zis, ceea ce inca o datd ne
permite sd sustinem inspirarea melodiei cantecului ,,ca la leagdn” din altd categorie folclorica.

In ceea ce priveste linia melodica am remarcat deja structura ei in baza unei formule
melodice. Este important, insd, sd remarcam, ca aceastd formula este construita pe secunde mari
ascendente si descendente, caracteristice cantecului de leagan propriu-zis. Astfel, nu intdmplator
interpreta a preluat anume aceasta formuld melodica.

Structura arhitectonica este tipica cantecului de leagan propriu-zis, fiind bazatd pe un

singur rand melodic, repetat de un numar anumit de ori, corespunzator continutului poetic.

Melodie A A A A A A A
Text A B C€C D E B ¢C

In cantecul ,ca la leagdn” analizat, originalul preluat nu poate fi recunoscut, doar
presupus, datorita schimbarilor radicale survenite.

Melodia cantecului ,,ca la leagan” Nani, nani (Anexa 2, nr.11) ne indica spre mai multe
surse originale din cadrul cantecului propriu-zis. De exemplu: Mi-a adus badita flori (Anexa 3,
nr.7), Foie verde doi bujori (Anexa 3, nr.8) de asemenea ne aminteste si de melodia colindei: A
cui sunt aceste curti? (vezi Anexa 3, nr.9) Reiesind din linia melodica a cantecului ,ca la
leagdn” analizat, inclindm spre melodia colindei ca sursa incipienta.

Textul poetic este caracteristic cantecului de leagdn propriu-zis. Linia melodica se
construieste pe intervale specifice cantecului de leagan, ne referim la saltul de cvinta la inceput
de rand melodic, secunda mare descendenta si terta mica ascendentd. Structura ritmica insd, este
total diferita de cea a cantecului de leagan propriu-zis. Chiar dacd avem sistemul giusto-silabic,
totusi formulele predominante de spondeu dublu si safic apartin altor categorii folclorice,

inclusiv colindelor.




Structura arhitectonica contureaza o ,,strofa” ce contine trei randuri melodice diferite [A],

[B], [C], in care randul [B] indeplineste o functie de refren.

Melodie _ B

A B
T—4 =4 + —
Text A B

C
B A

Asadar, acest cantec ca la leagin 1l putem atribui la al treilea nivel de preluare.

Urmatoarele cantece ,,ca la leagan”: Acum e noapte afard, Cantec de leagin si Are
mama dor pribeag reprezinta melodii preluate din repertoriul folcloric urban si de circulatie
internationala.

In cantecul ,.ca la leagin™: Acum e noapte afard (Anexa 2, nr.12) textul poetic reflectd o
atmosferd de adormire cu un continut romantat. Chiar daca linia melodicd este desfasurata,
evoluand prin salturi la intervale largi, iar ritmul apartine sistemului divizionar occidental, in
masura de 6/8, totusi aceasta structurd ritmicd, care contine tipul de formule troheu si tribrah,
intalnite in cantecul de leagdn propriu-zis, a facilitat adaptarea la functionalitatea cantecului de

leagan. Forma este ,,strofa” fixa axata pe doud randuri melodice diferite [A] si [B] in versiunea:

Melodie
Text

A B A, B
Tt —+—+—=
A B C D

Urmatorul cantec ca la leagan din aceasta subgrupa Cintec de leagan (Anexa 2, nr.13)
are un text poetic cu un continut caracteristic cantecului de leagin propriu-zis, de baiat. Si aici
ritmul apartine sistemului divizionar occidental, in masura de 6/8. In seriile ritmice,
corespunzator versurilor, prezenta unor formule de tip troheu, tribrah, iamb, caracteristice
cantecului de leagdn propriu-zis (cum am mentionat deja in exemplul anterior), a permis
interpretarea acestei melodii ca un cantec de leagdn. Si in linia melodica avem o miscare
predominant treptatd pe secunde mari ascendente, descendente si terte mici la inceput de rand
melodic si emistih, la fel caracteristice cantecului de leagdn propriu-zis.

Forma este strofica, de tip ternar: [A], [B] si [C], unde [B] indeplineste functia de refren

neregulat: [A B C B C B;]. Sunt patru strofe, iar de fiecare data versul este diferit.
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Na - ni, na - ni co - pi- las, na - ni, na - ni, na-ni,
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Continutul poetic al cantecului ,,ca la leagan”: Are mama dor pribeag (Anexa 2, nr.14)
reflectd atmosfera specifica cantecului de leagdn propriu-zis, chiar daca are si o tentd de cantec
liric. Acest text a suferit unele modificari datoritd adaptarii la o melodie straind. Astfel, se
produce un fenomen invers de adaptare: largirea tiparului octosilabic pe unele portiuni pana la
zece silabe, si invers: sectionarea acestuia pana la sase silabe. Ritmul apartine sistemului
divizionar occidental, in masura de 4/4.

Linia melodicad este destul de desfasurata, cu salturi la intervale largi, pand la octava,
miscare ascendentd si descendenta pe sunetele diferitor acorduri, ceea ce ne aminteste de
particularitatile unui cantec de lume sau romanta. Totusi, miscarea uniforma prin patrimi si
optimi in linia melodicd, formulele melodice ce imita legdnatul, tempoul moderat, sunt acele

elemente care au contribuit la interpretarea acestei melodii cu functia cantecului de leagan.

A -re ma-ma dor

pri- beag . s'un o - dor in lea- gan drag

Melodia cantecului ,,ca la leagan” Cédntec de leagan (Anexa 2, nr.15) ne aminteste de o
melodie de hora rara. Fiind In masura ternara ea a fost usor adaptata functionalitatii cantecului de
leagdn prin scoaterea in evidentd a formulei ritmice de iamb, caracteristica structurii ritmice a
cantecului de leagdn propriu-zis. Continutul textul poetic este reprezentativ pentru cantecul de

leagan. Sunt prezente formulele de adormire: Haidi liuliu, in schimb onomatopeele lipsesc.

Moderato

Hai - di, liu-liu— cu ma - ma,___ Hai - di, liu - liu cu ma- ma,_—
Sa lu - at pu - iul  de cuc Sa lu - at  pu - iul de cuc—
Hai - di, liu-liu______ cu ma - ma_______ Hai - di liu - liu cu ma- ma__
Si'a lu - at pu - iul de cioard_____ Si'a su - at pu - iul_____ de cioa-ra
Hai - di, liu-liv— cu ma - ma____ Hai - di liu - liu cu ma- ma_

Analizdnd sistemul sonor a melodiilor din categoria ,,ca la leagdn”, am constatat
urmatoarele legitati dictate de procesul de adaptare la functionalitatea cantecului de leagén.
Astfel, melodiile care sunt usor de recunoscut si nu au fost supuse unor transformari majore,
pastreaza structura sonora a modelului initial, in schimb, melodiile care sufera transformari
importante pot sa-si restrangd structura sonord. De exemplu, in ultima melodie analizata,

structura sonord reprezinta tetracordul superior al pentatonicului de mod IV cromatizat (cu La
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diez). Putem presupune ca in melodia originald de hora, structura sonora era de naturd modala
heptacordica, caracteristica acestui tip de melodii de joc.

Asadar, necesitatea mamei de a se exprima, de a comunica cu ea insasi, indiferent o aude
sau nu cineva, talentul nativ creativ, ,,invadarea” pentru moment al altor spatii intonationale din
folclorul muzical, ,,exploatareca” acestora si adaptarea lor la fenomenului leganatului, toate
acestea contribuie la depdsirea spatiului intonational structural al cantecului de leagén propriu-
zis. Am putea admite cd melodiile din alte categorii folclorice cu o structurd melodica apropriata
cantecului de leagan propriu-zis sau care au in linia melodicda Tmbinarea caracteristica a
intervalelor de secunda mare si tertd micd, sunt preluate si interpretate cu functia de cantec de
leagan. De asemenea mentionam ca si unele melodii mai evoluate, precum cele din categoria de
romantd sau creatii contemporane urbane, au o predispunere la adaptare prin prezenta in linia
melodica a unor elemente care nu sunt esentiale pentru aceastd melodie, cum ar fi aceleasi
secundd mare si tertd mica, dar care trecand in sfera cantecului de leagan constituie un focar
intonational care se declanseaza si faciliteazd procesul adaptarii la functionalitatea cantecului de
leagan. Un factor important care contribuie la o preluare lejerda a unor melodii straine si
interpretarea lor ca un cantec de leagan este masura ternara. Aceasta masura reflecta celulele
ritmice caracteristice cAntecului de leagin propriu-zis de iamb si troheu. Inci o particularitate a
cantecelor ,,ca la leagan” este o prezenta foarte redusa a onomatopeelor, formulelor de adormire,
parlato-ul in intonatii afective muzicalizate si alte elemente caracteristice cantecului de leagan

propriu-zis.

3.3. Concluzii la capitolul 3

Sistemul muzical al cantecului de leagan cuprinde cateva elemente fundamentale: materia
sonord, organizarea metrico-ritmica si arhitectonica. Analiza acestora, ca elemente de coexistenta
si evolutie reflectd acele particularitati, conform carora, in cuprinsul cantecelor de leagan muzica
isi poate revendica realizarea unui sistem propriu. Am studiat structura melodica a celor doua
categorii ale cantecului de leagin: cdntecul de leagdn propriu-zis si cantecul ,,ca la leagan”. In
rezultat, am observat, sistematizat si argumentat prin exemple muzicale caracteristicile distincte
si particularitatile sistemelor ritmic, sonor si arhitectonic ale ambelor categorii.

1. Am constatat ca elementele definitorii pentru melodia cantecului de leagén propriu-zis
ce reprezintd sistemul ritmic si cel sonor, se constituie in baza ritmico-intonationala a

onomatopeelor si a impulsului leganatului (,,timp ritmic-primar”).
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2. Analizand structura ritmica, am observat urmatoarele particularitati: repetarea unei
celule ritmice, predominant de tip iamb sau troheu, in cadrul sistemului giusto-silabic, fenomen
ce se produce de obicei pe parcursul intregii melodii; in melodiile de facturd mai evoluata,
structura ritmicd reprezintd grupuri compuse binare sau ternare de tip: dipiric, anapest, peon 4;
serii ritmice construite pe criterii izomorfe si heteromorfe, care se mentin, de reguld, in cadrul
desfasurarii discursului muzical. In structura ritmica a cantecelor de leagin din folclorul altor
etnii am constatat: rolul hotarator al timpului ritmic primar in organizarea ritmica; importanta
celulei de tip troheu, pe care o descoperim practic in toate exemplele de cantece de leagan de
care dispunem.

3. In urma analizei structurei intonationale am constatat ponderea anumitor intervale si
sisteme sonore in melodia cantecelor de leagan propriu-zise. Am remarcat preferinta pentru
desfasurarea melodica treptata in care predomina: miscarea descendentd, repetarea pe parcurs a
unui sunet, frecventa intervalelor de secundd mare, tertd micd, cvartd si cvinta perfecta.
Intervalul de secunda mare se intdlneste preponderent in descendenta §i mai putin in ascendenta,
de regula la inceput de rand melodic, in semicadente sau realizand legatura intre formulele
melodice. Intervalul de tertd mica este prezent in descendenta, iar in ascendentd il putem gasi
doar la inceput de rand melodic. Cvarta perfectd se manifesta in descendenta pe parcursul liniei
melodice, iar In ascendentd — prevaleaza in formulele cadentiale. Intervalul de cvinta perfecta
ascendentd este prezent frecvent in semicadente si In cadente, uneori in ascendentd sau
descendenta la inceput de rand melodic.

4. Intervalele secundd mare, tertd mica, cvartd si cvinta perfectd pot fi considerate
caracteristice pentru ca sunt plasate la baza structurilor sonore. Caracteristice sunt: bicordia (la
interval de secunda mare); picnonul; bitonia (la interval de terta mica si cvarta perfectd); formula
tricordala, mai frecvent: L S M; tetratonicul de mod III; pentatonicul de mod IV atat complet, cat
si sub forma tetracordului superior. Referindu-ne la linia melodica a cantecelor de leagan din
folclorul altor popoare, observam prezenta acelorasi formule intonationale construite pe interval
de secundd mare si tertd mica de reguld descendente, cvarta perfecta la inceput de rand melodic,
caracteristice cantecelor de leagan studiate din spatiul folcloric al Republicii Moldova.

5. Sub aspectul formei arhitectonice, in cantecul de leagan propriu-zis din spatiul cercetat,
cel mai des intalnite sunt structurile cu forma fixa, constituite din unul sau doua randuri
melodice, respectiv tipul primar si tipul binar cu variantele lor combinatorii. In ceea ce priveste
formele cvasi libere, predominante sunt structurile axate pe doua randuri melodice diferite.
Subliniem functia importanta constructiva a motivului melodic. Astfel, in cantecul de leagan, nu

atat randul melodic, cat motivul axat pe intonatii specifice determina arhitectonica, chiar daca
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aceste motive se organizeaza, dand nastere la forme fixe, bazate pe periodicitatea anumitor
randuri melodice. Deci, motivul este cel care std la baza si are o legatura incontestabila cu celula
ritmica sau motivul ritmic, rezultat al ,timpului ritmic primar” si a kinesteziei cantecului de
leagin. In cantecele de leagin din folclorul altor etnii am observat aceleasi procese in
constituirea arhitectonicii de ansamblu. Ne referim in special la valoarea constructiva a motivului
melodic, structura cvasi libera determinata de temporalitatea desfasurarii actiunii de adormire.

6. Existenta categoriei de cantec ,,ca la leagdn” este determinata de cativa factori: femeia
este purtatoare a repertoriului traditional dintr-o anumitd comunitate; ea este un mecanism
important in procesul de creativitate populara si transmitere ulterioara; cantecul de leagan este
rezultatul unui act de creatie spontan, adica se naste in momentul executiei — melodia si versul se
improvizeaza in baza unor module intonationale si poetice cunoscute.

7. Melodiile preluate si incluse in sfera functionald a cantecului de leagan, trec printr-un
anumit proces de adaptare, care poate duce la transformari radicale in structura melodiei initiale.
In rezultat distingem cateva nivele ale acestui proces: originalul preluat este usor de recunoscut
si nu sufera schimbari esentiale, fiind doar adaptat ,timpului ritmic primar” al leganatului;
originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus unor transformari importante ritmice,
intonationale si arhitectonice; originalul preluat nu poate fi recunoscut, datoritd schimbarilor
radicale. In acest caz, totusi, am inclus melodiile respective in categoria cantecului ,ca la
leagan”, datorita prezentei unor particularitati structurale ce nu sunt caracteristice cantecului de
leagan propriu-zis. Ne referim la miscarea pe sunetele trisonului, salturi la intervale largi (sexta,
septima, octava), recitativ recto tono, sunete lungi, fermata si altele.

8. Analizand cantecele ,,ca la leagan” din spatiul folcloric cercetat, am constatat ca
acestea au preluat melodii din urmatoarele categorii folclorice: doina, romanta, cantecul miresei,
cantecul propriu-zis, colindul si altele. Mentionam totusi ca doar doud categorii — cdntecul
propriu-zis si doina predomina ca sursa constantd de preluare pentru leganat. Acest fenomen
poate fi explicat prin faptul ca doina si cdntecul propriu-zis, prin continutul poetico-muzical sunt
mai aproape de starea de spirit a femeii.

9. Melodiile din alte categorii folclorice cu o structurd melodica apropriata cantecului de
leagdn propriu-zis sau care au in linia melodicd imbinarea caracteristica a intervalelor de secunda
mare si tertd micd, sunt preluate si interpretate cu functia de cantec de leagidn. De asemenea
mentiondm ca si unele melodii mai evoluate, precum cele din categoria de romanta sau creatii
contemporane urbane, au o predispunere la adaptare prin prezenta in linia melodicd a unor
elemente care nu sunt esentiale pentru aceasta melodie, cum ar fi secundd mare si terta mica, dar

care, trecand in sfera cantecului de leagan, constituie un focar intonational care se declanseaza si
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faciliteaza procesul adaptarii la functionalitatea cantecului de leagan. Un factor important care
contribuie la o preluare lejerd a unor melodii strdine si interpretarea lor ca un cantec de leagan,
este masura ternard. Aceastd masura reflectd celulele ritmice caracteristice cantecului de leagan
propriu-zis de iamb si troheu. Inci o particularitate a cantecelor ,.ca la leagin” este o prezenta
foarte redusd a onomatopeelor, formulelor de adormire, parlato-ul in intonatii afective
muzicalizate si alte elemente caracteristice cantecului de leagan propriu-zis.

10. La adaptare, melodiile preluate suferd transformari relevante la nivelul structurii
ritmice, liniei melodice si structurii formei. Sistemul sonor, in majoritatea cazurilor, nu este
afectat. Doar 1n cazul unor transformari majore, melodiile pot sa-si restrangd structura sonora.
Asadar, indicatori ai adaptarii sunt sistemul ritmic si cel al formei. Necesitatea mamei de a se
exprima, de a comunica cu ea insasi si cu copilul, indiferent o aude sau nu cineva, talentul nativ
creatlv, ,invadarea” pentru moment al altor spatii intonationale, ,.exploatarea” acestora si
adaptarea lor la fenomenul leganatului, toate acestea contribuie la depdsirea spatiului
intonational structural al cantecului de leagin propriu-zis. Am putea admite cd melodiile din alte
categorii folclorice cu o structurd melodica apropriata cantecului de leagan propriu-zis sau care
au in linia melodicd Tmbinarea caracteristicd a intervalelor de secundd mare si terta mica, sunt
preluate si interpretate cu functia de cantec de leagdn. De asemenea mentiondm ca si unele
melodii mai evoluate, precum cele din categoria de romanta sau creatii contemporane urbane, au
o predispunere la adaptare prin prezenta in linia melodica a unor elemente care nu sunt esentiale
pentru aceastd melodie, cum ar fi secunda mare si terta micd, dar care trecand in sfera cantecului
de leagan constituie un focar intonational care se declanseaza si faciliteaza procesul adaptarii la
functionalitatea cantecului de leagan. Un factor important care contribuie la o preluare lejerda a
unor melodii straine si interpretarea lor ca un cantec de leagdn, este masura ternara. Aceastad
masurd reflectd celulele ritmice caracteristice cantecului de leagdn propriu-zis de iamb si troheu.
Inca o particularitate a cAntecelor ,,ca la leagin” este o prezenti foarte redusi a onomatopeelor,
formulelor de adormire, parlato-ul in intonatii afective muzicalizate si alte elemente

caracteristice cantecului de leagan propriu-zis.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifica importanta solutionata a constat in demonstrarea valorii
documentare si artistice a cantecului de leagén ca element al patrimoniului cultural intangibil si
tratarea pluridimensionald a fenomenului pentru clarificarea particularitatilor functionale si
mecanismelor de constituire a limbajului muzical si a procesului de creatie in cultura
traditionala.

1. Cantecul de leagan, ca specie a liricii populare, este integrat intr-un sistem complex ce
reprezintd genurile si speciile folclorului muzical. Fiind o lucrare care apartine in exclusivitate
repertoriului feminin, ea reflectd intimitatea dintre mama si copil. Creat dintr-o pornire fireasca
de grija fatd somnul copilului, cantecul de leagan reprezintd transpunerea artistica a
sentimentului de ocrotire si dragoste. Faptul ca este prin excelentd o productie individuala,
intima, l-a facut mai putin cunoscut si promovat atat in mediul colectivitatii traditionale, cat si la
nivel de cercetare sau interpretare artisticd. Studierea cantecului de leagan in calitate de creatie
artistica ne-a permis dezvaluirea si sistematizarea particularitdtilor limbajului muzical-poetic
folcloric, codificat in cantecul de leagdn si aflat in stransd dependenta de functionalitatea
acestuia.

2. Chiar dacd este o creatie nerituald, cantecul de leagan isi are timpul si locul de
interpretare, indeplinind functii bine stabilite. Functia de baza de linistire si adormire a copilului,
proiectatd prin spiritualitatea femeii, prin sensibilitatea, mentalitatea, modul de perceptie a vietii
si existentei umane de catre aceasta, se ramifica Intr-un sistem de functii, rezultdnd caracterul
polivalent al cantecului de leagan. Astfel, am remarcat si explicat importanta urmatoarelor
functii: de linistire §i adormire a copilului; terapeutica; de , bumerang”, comunicativa,
psihologica; sociala; estetica si etica. Functionalitatea complexd a cantecului de leagan
determina particularitatile structurale muzical-poetice.

3. Importanta cercetarii realizate a constat in dezvaluirea mecanismelor de constituire a
structurii muzical-poetice a cantecului de leagan. Aceasta structura codifica etape importante ale
procesului de formare si evolutie a gandirii muzicale si a limbajului muzical in general. Fiind o
lucrare intima, cintecul de leagin reprezinta o stare psihofiziologica si este creat in momentul
actiunii propriu-zise de leganare izvorand din esenta umand, din spiritualitatea feminina.
Cantecul de leagan este rezultatul materializat in forma artisticd al anumitor procese ,,chimice”
din interiorul omului, incadrate intr-un sistem de raporturi si calcule intonationale mentale.
Valoarea artistica, estetica, eticd si documentara a céntecului de leagidn rezida anume in

caracteristicile morfologice si in aceea ca este o creatie care a fost mai putin supusa influentelor.
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Ne referim aici atat la mediul folcloric, cat si non-folcloric, pastrand astfel, elemente specifice
unui strat folcloric mai vechi.

4. In urma analizei materialului muzical cercetat, a fost realizata o clasificare din punct de
vedere muzical, care delimiteaza doua categorii de cantec de leagan: cdantecul de leagan propriu-
Zis si cantecul ,,ca la leagan”. Analizand cantecele de leagan din punct de vedere al textului
poetic am sesizat acelasi fenomen, adica texte propriu-zise de leagan si texte sau fragmente
imprumutate din alte specii folclorice. De asemenea 1n structura generald a textului poetic am
evidentiat elementele constitutive caracteristice precum onomatopeele, formulele de introducere
st de incheiere. Din punct de vedere al subiectelor abordate am constatat frecventa urmatoarelor
teme care se incadreazd in cele doud grupuri. In primul grup am inclus: indemnul la somn prin
utilizarea onomatopeelor, dragostea mamei fata de copil, diferentiere dupa sex, mediul
inconjurator, cunoasterea fiintelor apropiate, cunoasterea de sine, proiecte si urari de viitor,
texte contemporane, cu elemente de joc; iar in al doilea grup: combinarea de text de cantec liric,
intercalarea cu text de doind. La nivelul versificatiei am identificat urmatoarele caracteristici:
tiparul octosilabic prezent cu ambele forme, predominarea rimei inexacte, repetarea versurilor
sau cuvintelor, intercalarea textului cantat cu cel soptit, elementul dezmierdatului care anticipa
cantecul de leagan, dar uneori patrunde si in structura textului poetic.

5. Structura muzicalda a cantecului de leagan propriu-zis reflectd urmatoarele
particularitati caracteristice:

- sub aspect ritmic am identificat repetarea unei celule ritmice, predominant de tip iamb
sau troheu, in cadrul sistemului giusto-silabic, fenomen ce se produce de obicei pe parcursul
intregii melodii; in melodiile de facturd mai evoluata, structura ritmica reprezinta grupuri
compuse binare sau ternare de tip: dipiric, anapesc, peon 4; serii ritmice construite pe criterii
izomorfe si heteromorfe, care se mentin, de reguld, in cadrul desfasurarii discursului muzical;

- sub aspect intonational se observa preferinta pentru desfasurarea melodica treptata, in
care predomind miscarea descendenta, ponderea intervalelor precum secunda mare, terfd mica,
cvartd si cvinta perfectd si sisteme sonore — bicordia (la interval de secunda mare); picnonul;
bitonia (la interval de terta mica si cvarta perfecta); formula tricordald, mai frecvent: L S M;
tetratonicul de mod III; pentatonicul de mod IV atat complet cat sub forma tetracordului
superior;

- 1In structura arhitectonici am evidentiat creatii cu forma fixi, constituite din unul sau
doud randuri melodice, respectiv tipul primar si tipul binar cu variantele lor combinatorii si
forma cvasi libera, predominante fiind structurile axate pe doud randuri melodice diferite. Am

conturat functia consturctiva importanta a motivului melodic, care are o legatura incontestabila
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cu celula ritmica sau motivul ritmic, rezultat al ,timpului ritmic primar” si a kinesteziei
cantecului de leagan.

6. Am stabilit ca existenta categoriei de cantec ,,ca la leagdn” este determinata de cativa
factori, si anume: femeia ca purtdtoare a repertoriului traditional dintr-o anumitd comunitate si
mecanism important in procesul de creativitate si transmitere ulterioara; cantecul de leagin ca
rezultat al actului de creatie spontana ce se naste in momentul executiei.

Am demonstrat ca melodiile preluate si incluse in sfera functionald a cantecului de leagan
trec printr-un anumit proces de adaptare care afecteaza in primul rand structura ritmica si linia
melodica. In final am delimitat cateva nivele ale acestui proces:

- originalul preluat este usor de recunoscut si nu sufera schimbari esentiale, fiind doar
adaptat ,.,timpului ritmic primar” al leganatului;

- originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus unor transformari ritmice,
intonationale si arhitectonice importante;

- originalul preluat nu poate fi recunoscut, datorita schimbarilor radicale.

Analizand cantecele ,,ca la leagdn” din spatiul folcloric cercetat, am constatat ca acestea
au preluat melodii din categoriile folclorice precum: doina, romanta, cantecul miresei, cdintecul
propriu-zis, colindul si altele.

7. Unele dintre particularitdtile structurii muzical-poetice a cantecului de leagan, precum
onomatopeele, motivele melodice axate pe secundd mare si tertd mica, rolul determinant al
Ltimpului ritmic primar” in organizarea ritmica si altele, au fost descoperite si in cantecele de
leagan din folclorul altor etnii. Acest fapt ne permite sd sustinem cd fenomenul cantecului de
leagan are un caracter universal, in virtutea raspandirii atat a leganatului, cat si a expresivitatii
lirice a sentimentului matern. Specia cantecului de leagan poate fi plasata printre primele
manifestari muzicale inerente omului.

Rezultatele cercetarii noastre, au determinat formularea urmatoarelor recomandari:

1. A realiza investigatii de teren cu scopul de a inregistra cantece de leagan din folclorul
etniilor conlocuitoare.

2. A elabora un studiu cu o analizd comparativd aprofundatd a cantecului de leagin
romanesc din spatiul folcloric al Republicii Moldova in raport cu aceeasi specie din folclorul
altor etnii.

3. A utiliza rezultatele cercetdrii si metodologiei elaborate in cadrul demersurilor
stiintifice care au ca obiect de studiu alte domenii si elemente ale culturii muzicale traditionale.

4. A efectua o cercetare ce ar avea ca obiectiv problema intertextualitatii atat sub aspect

literar, cat si muzical, In cadrul liricii rituale si nerituale, in special celei din repertoriul feminin.
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5. A aplica tezele elaborate in aceasta lucrare, in special cele ce se referd la tratarea,
explicarea procesului de preluare a textelor, melodiilor diferitor categorii folclorice in cadrul
cantecului de leagan si in cercetari la nivelul antropologiei culturale.

6. A folosi materialul muzical si concluziile teoretice drept sursd de inspiratie in creatia
componistica autohtona.

7. A include materialele tezei In procesul de instruire si elaborare a programelor si
lucrarilor metodico-didactice, in circuitul invatdmantului profesional, in special la pregatirea
cantaretilor de muzica populard, luand in considerare tratarea uneori superficiala a fenomenului

cantecului de leagédn in versiune scenica.
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Anexa 1l
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Nr. 68: Nani, nani, pui de om
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Nr. 92: Nani nani
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Nr. 101: Haide liuliu cu mama

Hai-da liu - liu cu ma- ma. Di ma- nu- ta te'a pur- ta. hai- da,_ liu - liu,
Di ma- nu - ti te'a pur- ta, bi-ni - sor_te'a le- ga- na.

liu- liu_ lea, Hai-da_ liu - liu, liu-liu, lea. A a A a

Nr. 102: Haide nani

T
| |\ | | | |
| IAY | | | 1
| L~ 9"
Hai-di, na-ni, na-ni, na Hai- di,_ na ni, cuma - ma.
IA\ — I | I Ik\ r— I I |
v — 1 I\ | | 7 — 1 A | |
A A - Temenet . . Bl ’ ~\\J A
Cima - matea____ le - ga - na_____ si te dorea____ ti'a can-
) 4 : : ; ; ;
o - \ | I N | I I N | I I N I I N | N I | Il | 1 |
y 4 | | B Al | \R o o | B T | o o | 5 - | 1B - el | ¢ o 1 |
[ Fan oy | \-d\ | | 7 / | ! | | $ f { ! !
- ta, M,m - m M - m M,m - m
Nr. 103: Vine somnul catinel
# A A —_ A
-

1]

Mo

4 4 r— 4 N
Vi - ne som - nul cd - ti - nel, cid - ti - nel, éa — 1t ~ nel
Si  se ur-can le - ga - nel, le - ga - nel le - g&a - nel

Si 1 ta - re bu - cu- ros, bu - cu - ros, bu - cu- ros.
Co ga sit_ un prunc fru- mos, prunc fru- mos, prunc_ fru- mos.

179
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[y} | N~ ~— ]
Na-ni, na- ni, pu-iu ma- mii, Vi- no, stiu-ca__  demi'l cul-ca

-

) A , I\
o = &) N | I I Y | I A ' Il | Y | I I
ﬂ MM P Py P 7 | | A | Qi | J’
i || 7 | ol | . D
NSO (o] =| =| A ) | I - | J =4 1 | - 1) -
D) ~ 4 [ S S~—— 4 ———
Na - ni na - ni cu ma - ma, Cu can = tec te'oi

Can -te - ce eu ti'oi can - ta.

a- dor - mi, "7 Cu o - chi teloi_ In-cil - zi.

Na- ni, na- ni, co-pi-li - ta, ca ma-ma te'a-le - gd-na si pe fa-ta

Dra-ga ma- mii, ga-ro-fi - ta,

E
(\]l",
(

te'a spa-la. A - a, A - a, A - a co-pi-la mea.

Nr. 107: Liulea, liulea, copilut
) 4

\ N

Liu-lea, liu - lea, Liu-lea, liu - lea, Liu-lea, liu - lea, co - pi- lut

D) 4 ~ ~— P
Cu-cd, cu-ca si te cul -ca Vi-ne lu - pu_ si__te'n-bu-ca

180



Nr. 108: intr-o zi de dimineati

) A [\ A\ A A \ N \
o = ) 1y I 1y | I 1y I Y | I 1y I IAY I \ | I N I 1|
D] 7 7 7 7 7 4 [ | N I | D) [ |
. | ]| | | | ™ | |
Wﬁ'ﬁ:ir:w:h‘:mh—‘—dﬂﬁ. e o
D) o \ [ — N— S
In-tr'o  zi de di-mi - nea-ti Au in - trat na - ne-le -n-ca-si cu flori
0 ’ — 8
4 ﬁ N . —K— — T f T = Tk T T— | i |
y a¥ 1T | [ ok | | l. | o | | o — 1 I | | | | 1 | Il |
.% :—y‘v:‘ w& 14 4 ~ _ o (@)
man-dre'n bu-su - ioc Sa bo - te-ze - al meu no - roc.

Nr. 109: Haita liuliu cu mama

G
N
N
N
1
9
N
L1

O
2

1

7
NB

e

L1
L
L
|
14

[ r [ \g/
Hai-ta liu-liu cu ma - ma, Hai-ta liu - liu

DY) Nl - i — N— ~ 27 W (@)
na, Cai_ ma-ma te'a le - ga - na.

Nr. 110. Cantec de leagan

=120
% s S D Py = S :
Rr— o — fe—e—= —I° f——g - F—e— 5+ |
() == i 14 I S.—- I |4 I S’ s
Dormi in pa - ce pu - i - sor Na - ni,____ na - ni somn__ u - sor
Te'am scal - dat in frun - za de fag, Ca L} S— fii la fe - te drag.
Pa - sa - ri - le ti'or—__ can - ta Pi - tu - li - cea te'a le - g8 - na

Te'am scal - dat in bu-su - ioc, Sa ai___ par-te de - no- roc. roc. a a a a
Te'a scdl - dat in  ma-ci - es, Sa  fii fru-mos  si_ chi- pes. pes.
Ste-le - le te vor pri - Vi, Som- nul__ e-le'ti vor— pa - zi. zi.
Na-ni, na-ni, fin-ge - rag, Dormi in__ pa-ce, fe - cio- ras. ras.

181



Nr. 111: Haida liuliu
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Nr. 122

+
220 ]

1y

3

b

ru - ta

du-ce cu ca

Ma-ma'l

na - ni,

Hai - de

il |

hu - ta,

hu - ta.

Y

J\/—J»

TS #
Hai - de

4

sa - ni

na - ni, na - ni.

na - ni,

u - ta,

cu

Nr. 123: Ani, ani

“

o

a!

ma - mei,

a-n, fa-ta

ni,

A -

Nr. 124: Haide liuliu

Legianat

1k

i

Ik

'

T

rd

ta.
a!

lin

liu

de

Hai

Nr. 125: Nani, nani, dragul mamei

Leganat

ma-ri - cel.

Sa te scoli tu

N—
tel,_

=

mi-ti

Sa te culci tu_

r

) 2
rr
Na-ni,na ni, dra-ga ma- mei,

"4
4

A\SY
e

|[2.
B!

[1.

A |

17

S A

©)

ma-ri

ma-ri ce- lu. Si mi'l scoa la__

Si mi'l scoa la__

Hai-de,

na.

na- ni,

na-ni

na-ni,_

0 4

N—

cel._

o

na- ni, na-ni, Na-ni, na-ni, dra-ga ma- mei.

Hai-de na-ni,
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Nr. 126: Nani, nani, copilas

Na-ni, na-ni, co- pi-las, Dra-gul ma-mei in-ge-ras, Ca ma-mate'a le-ga-na,

9 4 Y . U Y n I ) ) K—T—x N Y r— v > -

y AW N N N | IAY N 1 I N N 1T 1 13y N N N1 N N 1T 1

[ Fan) \ 1] D] T 1 17 1) | | A I} 1] =I | 17 1] 1] 11 A D) 1] =I ]
Si ma-ma te'a ca - u - ta, Sa te faci un voi-nic ma-re, Ca dom-nul Ste-

)4 ; .

P’ A A\ A n A I A A A I N A | I N A N1 A\ N | 1 |

y AW IR N N N | N N N 8] N Il | N 1N I - | IAY N Il 1 |

!g 17 1] 1] I A\ 1] 1] 1] I=l 1] | | \ B) 7 ! | 7 l |I
fan cel Ma-re, Sa fii ver-de la raz- boi, Sa scapi ta - ra de ne - voi.

Nr. 127: Hai, copilo...

Leganat
o I _— e s
o = | S | | B—| | — 1| AN N A A N I A } Il |
V 4N 1 1 I 1 | 1 | 1D 1] N N N N N AN 1 L) al |
[ Fan) 1 & | é | (5 | 1 ™| N 17 1T 1T 68} 1] 1] 1 ¥ -1

al Hai co -pi -lo la cul -ca- re
Hai - de liu - liu pe pi-cioa- re,
Pe  pi-cioa-re'oi le ga - na
Si din gu -rda ti'oi-can ta,
Si  din ochi oi Ia - cri- ma.

%

Nr. 128: Nani, nani

Leganat
W W
Jt — —
y A\ A\ 1 Il A\ A\ A 1 N I A
D D—g ' ) — N g — D—1 N
D A e T G G i
- ¥ * ¥
Na- ni, na - ni, pu-iul ma-mei, Na- ni, na- ni, pu - iul ma- mei,
n P W W
o -
y AW A\ A\
[ an) 1N | A ) | A
. \! >—] 1} \l 2 — R ]
T ~ — T T o — — T
¢ 7T Ts 23 ;e [rFve <%
g ji e N— L Y
Na - ni, na-ni, somn u - sor, Sa te le-ge ne un pes - ti- sor.
Na - ni, na- ni, pu - iul ma-mei, Hai - de na- ni, a - al
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Nr. 129: Nani, nani

Leganat

A s 5 ¢ & = al Na - ni, na - ni, Vi - ta-lu-t4, Hai cu ma-ma de manu ta,
HDu A N o N \ —
o - 1N I N N N N N 1Y T N N N I 1 e | ]
y 4\ T X‘ N 1T X N 1T )( N - [ A B I 1T X N 1T X N 1 X 1 R ]
o) [ [ ~ r o - ~— l
Pa - nan va - le la ma - cu - ta, Na - ni, na - ni, pu - i - sor__
0 = N R —
o - N I N N 1 e | 1 1} 1 e | ] e | 1 =re | Il |
y a0 1) X N 1) x N I x 1 i ll: | 1 1| % | Il = :ll
®U — \_{E’ — \_{j — \.,';b | e - @ > — o= , tl
Ta - re  esti tu bu - ni - sor__ A a!

Referinte la exemple muzicale din Anexa 1

Nr. 1: Si-am zis verde fir de graie
Interpretat de: Cristina Nacu, s. Camisovca — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.295]

Nr. 2: Nani, nani
Interpretat de: Eugenia Balanescu, a.n. 1930, s. Rosu, r. Cahul
Colectat de: Andrei Tamazlicaru; [111, p.268]

Nr. 3: Vin’ la mama
Interpretat de: Elizaveta Lozovan, a.n. 1901, s. Paulesti, r. Calarasi.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.41]

Interpretat de: Gherman Sura, a.n. 1923, or. Chisindu
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.148]

Nr. 5: Puiul mamei
Interpretat de: Balan Galina, a.n. 1934, s. Chitcani, r. Telenesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.188]
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Nr. 6: Liuliu, mamei, pe picioare
Interpretat de: Pascali Vasilita, a.n. 1933, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.187]

Nr. 7: Hai cu mama
Interpretat de: Maria Boghean, s. Bumbata, r. Ungheni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.155]

Nr. 8: Lui, lui, lui
Interpretat de: Moraru loana, a.n. 1920, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.244]

Nr. 9: Liuliu
Interpretat de: Claudia Neamtu, a.n. 1926, s. Camasovca — Ismail
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.149]

Nr. 10: Haide liuliu
Interpretat de: Toader Calciu, a.n. 1933, s. Orlovca — Reni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.153]

Nr. 11: Nani
Interpretat de: Lidia Cazacu, a.n. 1936, s. Hirtop, r. Criuleni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.162]

Nr. 12: Haide liuliu
Interpretat de: Natalia Jignea, a.n. 1931, s. Varzaresti, r. Nisporeni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.221]

Nr. 13: Haide nani, fata mamei
Interpretat de: Tatiana Burlacu, a.n. 1909, s. Cervennii Iar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.234-235]

Nr. 14: Fata mamei

Interpretat de: Ana Topala, a.n. 1943, s. Horodiste, r. Donduseni
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Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.158]

Nr. 15: Nani, na
Interpretat de: Lidia Moraru, a.n. 1959, or. Drochia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.158]

Nr. 16: Nani, nani
Interpretat de: Dina Bulmaga, a.n. 1949, s. Mircesti, r. Ungheni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.189]

Nr. 17: Baietelul mamei
Interpretat de: Lidia Iliescu, a.n. 1949, s. Recea, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.176-177]

Nr. 18: Haide liuliu
Interpretat de: Lidia Iliescu, a.n. 1949, s. Recea, r. Strageni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.212-213]

Nr. 19: Nani
Interpretat de: Anastasia Ungureanu, a.n. 1935, s. Camisovca — Ismail

Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.168]

Nr. 20: Vino, soamne
Interpretat de: Elena Teleuta, a.n. 1928, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.182-183]

Nr. 21: Haide nani
Interpretat de: Tatiana Burlacu, a.n. 1909, s. Cervonnii Iar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.202]

Nr. 22: Hai nani

Interpretat de: Ecaterina Birladeanu, a.n. 1953, s. Copcui, r. Leova
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.242-243]
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Nr. 23: Hai cu mama
Interpretat de: Elizaveta Lozovan, a.n. 1901, s. Paulesti, r. Calarasi
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.247]

Nr. 24: Haide nani
Interpretat de: Domnica Topor, a.n. 1932, s. Prioziornoe — Chilia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.179]

Nr. 25: Haide nani
Interpretat de: Solomia Ciobanu, a.n. 1919, s. Cervonii lar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.216]

Nr. 26: Puiul mamei, pui
Interpretat de: Ileana Nuta, a.n. 1908, s. Cervondi lar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.329]

Nr. 27: Nani, nani, copilas
Interpretat de: Caterina Melnicenco, a.n. 1918, s. Camisovca — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.271]

Nr. 28: Nani, nani
Interpretat de: Galina Braga, a.n. 1961, or. Leova
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.245]

Nr. 29: Sara, sara’n asternut
Interpretat de: Ecatrina Barbacaru, a.n. 1941, s. Camisovca — Ismail

Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.334]

Nr. 30: Puiul mamei, puisor

Interpretat de: Alexandra Grigorevna Scurtu, n. 1920, s. Dereneu, r. Calarasi
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1132-8.
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Nr. 31: Liuca, liuca
Interpretat de: Lidia Iliescu, a.n.1949, s. Recea, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.164]

Nr. 32: Nani
Interpretat de: Maria Alexandrovna, a.n. 1925, or. Chisinau.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.165]

Nr. 33: Vine somnul
Interpretat de: Leonid Strungaru, a.n. 1950, s. Peciste, r. Rezina
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.208]

Nr. 34: Nani, nani
Interpretat de: Ana Chistrui, a.n. 1910, s. Prioziornoe — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.240]

Nr. 35: Cantec de leagan
Interpretat de: Valeruta Robotin, a.n. 1955, comuna Sant
Transcris de: Constantin Zamfir [121, p.118]

Nr. 36. Nani, nani copilas

Interpretat de: Ecaterina Moraru, a.n. 1956, s. Cazanesti, r. Telenesti
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1347-5.

Nr. 37. Hai inchide ochisorii

Interpretat de: Iulia Rotaru, or. Chisindu

Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1597-8.

Nr. 38: Haide nani

Interpretat de: Feodosia Jaman, a.n. 1913, s. Cervonnii Iar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.259]
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Nr. 39: Haide liuliu
Interpretat de: Lidia Iliescu, a.n. 1949, s. Recea, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.165]

Nr. 40. Acum e noapte afara

Interpretat de: Fiodora Ivanovna Lemnar, a.n. 1923, s. Manta, r. Vulcanesti
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 313-8.

Nr. 41: Hai-dia
Interpretat de: Alexandr Cepoi, a.n. 1920, s. Utconosovca — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.252]

Nr. 42: Somn usor, puisor
Interpretat de: Maria Danu, a.n. 1944, s. Prioziornoe — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.208]

Nr. 43: Nani
Interpretat de: Antonina Buruiana, a.n. 1924, s. Cervonndii lar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.194]

Nr. 44: Nani, nani
Interpretat de: Tamara Serban, a.n. 1930, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.199]

Nr. 45: Haide nani
Interpretat de: Panaghia Culava, a.n. 1911, s. Utcanosovca, r. Ismail.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.254]

Nr. 46: A-a

Interpretat de: Ana Eremia, a.n. 1919, s. Cerlina, r. Camenca
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.152]
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Nr. 47: Haide nani
Interpretat de: Stefana Balanescu, a.n. 1923, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.186]

Nr. 48: Dormi cu mama
Interpretat de: Dorogoi Dora, a.n. 1936, s. Recesti, r. Floresti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.188]

Nr. 49: Nani, nani
Interpretat de: Raisa Paladuta, a.n. 1952, s. Cervonnii Iar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.203-204]

Nr. 50: Haide nani, nanisor
Interpretat de: Agripina Boinegri, a.n. 1923, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.178]

Nr. 51: Haide nani, puisor
Interpretat de: Agafia Bulgaru, a.n. 1922, s. Camasovca — Ismail
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.310]

Nr. 52: Cantec de leagan

Interpretat de: Vera Moiseevna Erescu, a.n. 1934, s. Cosauti, r. Soroca
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 638-3.

Nr. 53: Nani, nani, puisor
Interpretat de: Liuba Caduc, a.n. 1947, s. Grimancauti, r. Briceni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.220]

Nr. 54: Haide nani puiul mamei

Interpretat de: Veta Munteanu

Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1382-5.
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Nr. 55: Huta, huta
Interpretat de: Agripina Boinegri, a.n. 1923, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.185]

Nr. 56: Nani, nani
Interpretat de: Lidia Turcanu, a.n. 1912, s. Prioziornoe — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.192]

Nr. 57: Nani, nani
Interpretat de: Lidia Pogonea, a.n. 1952, s. Prioziornoe — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.180]

Nr. 58. Nani, nani, Irinuta
Interpretat de: Ana Durbala, a.n. 1946, s. Ghidighici, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.298]

Nr. 59: Nani
Interpretat de: Lidia cazacu, a.n. 1936, s. Hirtop, r. Criuleni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.159]

Nr. 60: Haide nani
Interpretat de: Frasina Ciuris, a.n. 1911, s. Camisovca — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.191]

Nr. 61: Haide liuliu
Interpretat de: Ana Gangan, a.n. 1932, s. Lipoveni, r. Cimislia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.193]

Nr.62: A-a
Interpretat de: Anesia Topalova, a.n. 1928, s. Camisovca — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.154]

Nr. 63: Nani nani

Interpretat de: Maria Burlacu, a.n. 1922, s. Cervonnii lar — Chilia, RSSU
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Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.184]

Nr. 64: Haide liuliu
Interpretat de: Ana Gangan, a.n. 1932, s. Lipoveni, r. Cimislia.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.218]

Nr. 65: Lus, lus
Interpretat de: Borza Stela, a.n. 1949, r. Leova.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.210]

Nr. 66: Hai cu mama
Interpretat de: Oborosean Maria, a.n. 1918, s. Baimaclia, r. Causeni.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.222]

Nr. 67: A-a
Interpretat de: Brinzarei Dochia, a.n. 1910, s. Cervonti, r. Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.153]

Nr. 68: Nani, nani, pui de om
Interpretat de: Ileana Oca, 48 ani, s. Gotesti, r. Cantemir
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [112, p.168]

Nr. 69: Nani
Interpretat de: Valentina Stratan, a.n. 1932, s. Taslac — Grigoriopol
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.163]

Nr. 70: Haide liuliu
Interpretat de: Lidia Iliescu, a.n. 1949, s. Recia, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.170]

Nr. 71. Nani, nani

Interpretat de: Eugenia Anestiadi, a.n. 1935, s. Cazanesti, r. Telenesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.166]
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Nr. 72. Nani
Interpretat de: Natalia Bejenari, a.n. 1951, s. Molovata, r. Dubasari
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.157]

Nr. 73. Hai inchide ochisorii

Interpretat de: Iulia Rotaru, or. Chiginau

Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1597-8.

Nr. 74: Hai liuliu, liuliusor
Interpretat de: Lilia Catana, s. Obreja Veche, jud. Balti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.83]

Nr. 75: Nani
Interpretat de: Veronica Mihai, a.n. 1948, s. Vorotet, r. Orhei
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.173]

Nr. 76: Nani, nani
Interpretat de: Craciun Feodora, a.n. 1947, s. Prioziornoe, r. Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.204]

Nr. 77: Haide liuliu
Interpretat de: lliescu Lidia, a.n. 1949, s. Recea, r. Straseni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.169]

Nr. 78: Lui, lui
Interpretat de: Moraru loana, a.n. 1920, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.224]

Nr. 79: Liuliu, liuliu cu mama

Interpretat de: Veronica Holban, 10 ani, s. Mana, jur. Orhei.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.82]
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Nr. 80: A-a
Interpretat de: Dochia Branzarei, a.n. 1910, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.151]

Nr. 81: Nani, nani
Interpretat de: Eugenia Balanescu, a.n. 1930, s. Rosu, r. Cahul
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.268]

Nr. 82: Nani, nani
Interpretat de: Triuliu Vasilisa, a.n. 1913, or. Vulcanesti.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.287]

Nr. 83: Leganus
Interpretat de: Tatiana Slivca, a.n. 1986, or. Chisinau
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.85]

Nr. 84: Nani, nani, copilas
Interpretat de: Berbec Eugenia, s. Cusuleni — Noua-Sulitd, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.288]

Nr. 85: Nani, nani
Interpretat de: Cultuclu Cherachia, a.n. 1928, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.259]

Nr. 86: Haide liuliu
Interpretat de: Valentina Cotofan, a.n. 1952, s. Carahasani — Suvorov
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.181]

Nr. 87: Umbla somnul prin padure
Interpretat de: Natalia Ulian, 12 ani, or. Chisindu
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.84]

Nr. 88: Haide nani

Interpretat de: Topor Domnica, a.n. 1932, s. Prioziornoe — Chilia, RSSU
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Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.179]

Nr. 89: Liuliu
Interpretat de: Anastasia Cernova, a.n. 1920, s. Colbasna, r. Ribnita
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.267]

Nr. 90: Puiul mamei
Interpretat de: Nastasia Caratur, a.n. 1936, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.172]

Nr. 91: Haide liuliu pe picioare

Interpretat de: Alexandra Vasilevna ledu, n. 1927, s. Sofia, r. Drochia
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1489-5.

Nr. 92: Nani nani
Interpretat de: Stepanida Ajder, a.n. 1911, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.273]

Nr. 93: Haide liuliu
Interpretat de: Vera Costica, a.n. 1928, s. Molovata, r. Dubasari
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.156]

Nr. 94: Dragul mamei
Interpretat de: Cotruta Lidia, a.n. 1933, s. Molovata, r. Dubasari
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.241]

Nr. 95: Hai liuliutu
Interpretat de: Dita Victoria, a.n. 1946, s. Boghenii-Vechi, r. Ungheni
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.303]

Nr. 96: Hai cu mama
Interpretat de: Pascu Anastasia, a.n. 1904, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.307]
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Nr. 97: Nani, nani
Interpretat de: Tecla Burlacu, a.n. 1909, s. Cervonnii lar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.296]

Nr. 98: Cantec de leagan
Interpretat de: Ilaria Mitric, a.n. 1948, s. Crasnoilsc, S. Storojinet, Cernauti.
Colectat de: Dumitru Blajinu [16, p.144, nr.158]

Nr. 99: Nani, nani
Interpretat de: Ana Radu, a.n. 1927, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.261]

Nr. 100: Dormi, copile’n, leganas
Interpretat de: Tincovan Maria, a.n. 1920, s. Corotnoe, r. Slobozia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.297]

Nr. 101: Haide liuliu cu mama
Interpretat de: Angelica Munteanu, 11 ani, or. Chisinau
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.83]

Nr. 102: Haide nani
Interpretat de: Natalita Botnaru, 13 ani, s. Stauceni, or. Chisindu
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.88]

Nr. 103: Vine somnul catinel
Interpretat de: Gabriela Colta, 17 ani, or. Chisindu
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.92]

Nr. 104: Nani, nani, puiul mamei
Interpretat de: Mariana Bulicanu, 11 ani, or. Chisinau
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.92]

Nr. 105: Nani, nani cu mama

Interpretat de: Valentina Bruma, 25 ani, s. Gavanoasa, r. Vulcanesti.
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Colectat de: Andrei Tamazlicaru [112, p.169]

Nr. 106: Nani, nani, copilita
Interpretat de: Lenuta Lefter, 7 ani, s. Stefanesti, jud. Balti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.81]

Nr. 107: Liulea, liulea, copilut
Interpretat de: Rodica Tabaica, 8 ani, or. Chisinau
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.81]

Nr. 108: intr-o zi de dimineati
Interpretat de: Olguta Doni, 12 ani, s. Braviceni, jud. Orhei
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [113, p.83]

Nr. 109: Haita liuliu cu mama
Interpretat de: Lica Caragas, 26 ani, s. Bocsa, r. Falesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [112, p.170]

Nr. 110. Cantec de leagan
Imprimare de: D. Blajinul. Festivalul folcloric al copiilor din Moldova. Chisinau - 1989 [16,
p.146, nr.162]

Nr. 111: Haida liuliu
Interpretat de: Doina Arseni, 26 ani, or. Chisindu
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [112, p.172]

Nr. 112: Haide nani
Interpretat de: Vera Sirbu, a.n. 1923, s. Cervonnii — Chilia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.260]

Nr. 113: Cantec de leagian
Interpretat de: Zenovia Timpau, a.n. 1920, c. Pojorita, r. Cimpulung, Suceava
Colectat de: Dumitru Blajinu [16, p. 146, nr. 161]
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Nr. 114: Liu, liu
Interpretat de: o femeie din s. Cobasna, r. Ribnita
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.299]

Nr. 115: Cantec de leagin
Interpretat de: Ludmila Cliofas, , a.n. 1924, or. Edinet.
Colectat de: Dumitru Blajinu [16, p. 145]

Nr. 116: Nani, nani
Interpretat de: Zina Sevcenco, a.n. 1940, s. Ivanovca — Basarabeasca
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.207]

Nr. 117: Nani, nani puisor
Interpretat de: Paulina Gangur, s. Ciutulesti, r. Floresti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.217]

Nr. 118: Nani
Interpretat de: Valentina Stratan, a.n. 1932, s. Taslac — Grigoriopol
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.163]

Nr. 119: Haide nani
Interpretat de: Dorita Ciolacu, a.n. 1918, s. Oziornoe — Ismail, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.232]

Nr. 120: Nani
Interpretat de: Maria Olteanu, s. Sanatauca, r. Camenca

Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.175]

Nr. 121: Haide nani
Interpretat de: Vera Sirbu, a.n. 1923, Cervonnii — Chilia
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.260]

Nr. 122: Haide nani, huta, huta

Interpretat de: Frasine Topala, a.n. 1911, s. Cervonnii lar — Chilia
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Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.317]

Nr. 123: Ani, ani
Interpretat de: Sofia Amandii, a.n. 1924, s. Valcinet, r. Calarasi
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.171]

Nr. 124: Haide liuliu
Interpretat de: Dochia Eremia, a.n. 1925, s. Nimoreni — Cotovschii.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.168]

Nr. 125: Nani, nani, dragul mamei
Interpretat de: Ecaterina Hagioglo, a.n. 1918, s. Suvorov, r. Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.230]

Nr. 126: Nani, nani, copilas
Interpretat de: Caterina Melnicenco, a.n. 1918, s. Camiscova — Ismail
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.271]

Nr. 127: Hai, copilo...
Interpretat de: Daria Mazur, a.n. 1910, s. Colbasna, r. Rabnita
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.265]

Nr. 128: Nani, nani
Interpretat de: Maria Ciobanu, a.n. 1951, s. Suvorov — Vulcanesti
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.229]

Nr. 129: Nani, nani

Interpretat de: Vera Coban, a.n. 1958, s. Malaiesti, r. Grigoriopol
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.190]
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Anexa 2

Cantece ,,ca la leagian”

Nr. 1: Nani, nani

Na-ni, na-ni, pu-iul ma mei, Cul ci-te tu mi-ti -ti-ca Si te scoa la Ma-ri - ci- ca. Na-ni, na-ni, fa-ta ma mei,
Na-ni, na- ni, fa-ta ma mei,
Ca ma-ma te'a le-gi-na
Si din gu-ra ti'a cin-ta.

Cio-ba nascu o -i-le. 4 ba - ta-mi-te'ar plo-i Ba-td - mi te-ar plo-i- le.
v e - 5 S — §— - H
et @ —t—tea P — i
—

Nr. 2: Haide nani

Hai-de na-ni, na-ni, na - ni, pu - iul ma - mei, Vi - no, stiu-ca si mi'l cul - ca,

Vi - no. pes-te, si mi'l cres - te, Hai-de liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu,  Pu-iul ma - mei.

Nr. 3: Cantec de leagin

Rubato
p— had had :
T T |i; L T $ E — T EE
- 1 1 1. 1 N 1 1 1 1 1.9 1 1N 1
L kd 1 1l 1 1T 1 | T 1T 1 1T 1
|4 ~—r ~—
Hai - di liu-cu dra-ga____~ ma - mi, Hai - di liu - ca dra - ga ma-mi
Da__ pi urm - ai si vrei___  ta - L Da__ pi urm-ai si wvrei ta-ri
Ai si ai grio-ji-li—  ta - li— Ai_ i ai gri - ji - i ta - li

Ca-sa re-pe - de trec a - ni— Ca- sa__ re-pe - de_—_ trec a- ni—

Si i duci in lu - mea ma - ri Si ti_ duci in lu - mea ma-ri

Cu co-pi-ii si la oa - le__ Cu co - pi-ii si la oa-le___ _$
N

Si a-mus tei  fa - - si (di) ma - ri___ Si— a - mus te'i fa-si ma - i

S'ai si dai cam rad - - n - sor— ai__ si dai cam rd - ri- sor

li a-du-ci ne - po - te - lu li__ s - du-ce ne-po-te - lu
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Si fi ui - ta bra-ti - li ma mii__ m_____ La_ bu - ni-ca, la bu - ne-lu. La bu-ni-ca,

Pi__laal ca - sei pra - gu- sor
La_ bu - ni - ca, la_ bu - ne-lu.
rit.

efn
(‘l___
i |
L 1N

. . . - . N
la bu-ne-lu Ha -a - a, Hai-di liu-ca dra-ga ma-mi Ha -a - a, m-m - m

0 1 | | |
’{ ng { } 1 { | } | R ! et r 1 } } # } | R | r 1
D) I T 1 I " N T I N T
Hai o - dor, hai pa - sd - ri - ca,  Dormi a-dormi fa - ra de fri - ca, sa te'a-lin - te
Ce tre - sari  nu'i ni - me, ni - me, Li - nis-te sin - tu - ne - ci - me, Dar ze - fi - rul,
Si'a la - sat o gd - za mi - ca, Sa'ti a-duc - o sci - so - ri - ca, Si sa'ti spu - na
0 1 ! 1 |
) 1 Il T 1 1 1 T T 1 1 1 |
e« o jo = =« - I _ fe—p = o 15— i
D) | I = | | =
mo§ cu - min - te, si sd'ti  can - te'n - ce - ti - nel mu - guri, mu - guri, mu - gu- rel
mu - sa - fi - rul, Cel sd -gal - nic, si pri - beag, A tre - cut pe lan - ga prag.
noap - te bu - na, Ca si el sa - tul de  drum, Mer - ge sa se cul - ce'a-cum.

Nr. 5: Nani, pui balane
Moderat

Na- ni, na - ni pui ba - la - ne, Si tu pes - te, de mi-1 cre - ste

[) H
" AN B b W b W b W E—
L — I —

Si tu stiu- ca, de mi-1 cul - ca, Na - ni, na - ni pu-iul ma - mei,

# \
A | N ! —= — X X i 1
[ FanY IAY 1 ‘ " Il 1 1] 11 D] Il 1l |
AND"4 17 =I 1 =I =| =| =I 1l
o & > = =
Na - ni na - ni, pu iul ma - mei.
Varianta
v v v
A A A 4 A A A
1 D )  — — N I — D D f
r J r J =| 0 -| } J ) i 7 é 0 {, r A i - o
Vi - no somn de mi - | a - dormi Si tu  pes - te
04 .
A K X T =" X T  — —— K X ‘ B |
[ an) 1T T 17T I 1 }\’ {\, =| =l- I 1T 1T 17T Il Ol |
; 5 o o o o [ 4 [ 4 S S
si mi-1 cres - te, Si tu somn de mi 1 a - dormi.
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Hai-de, pu - iu - le, a-dormi, Hai-de pu - iu - le si dormi.

P \ \ .
N N S . = R — R =
oV | B4 17 - -
) . 4 i e N
Si tu stiu - ca, de mi-1 cul - ca.
Nr. 6: Nani
Linistit
%3 h %3 h A A %3 %3
B 190 L N K r J 1Y 1P
Pt v ) ) I Pl ®
A T I o o 7 71 I
ANAY A bt Y 17 T T . @ 14 7 T I
D) Y t t 4 t t
Na - ni, na - ni, na - ni Pa - pu - si - ca ma - mei,
[ 4 I\ \ \ . A N \ .
N > K K I A} > K K I
ﬁ Py 7 o B T [ Py 7 [t I ] I
[ r 4 ) = o P ® [ J ) P = P
AN IV D) ¥ o @ et 7 ) 74 @ @ ot
[Y) 4 |4 4 |4
Hai  a - dormi mai re - pe - jor, Na - ni, na - ni, pu - i - sor
Nr. 7: Fata mamei, Aurica
Moderat A
0« A ~'L A A I\ “1
p’ ) N l\y l\y L) l\’ N T l\' l‘r l\’ T 1 ]
.\ 4 1 ok IV ) - 1 - 1V |9 1
I L3 |4 | 4 L4
Fa - ta ma - mei. A -u -1 - ca Te'am cres - cut de mi - ti - ti - ca
0« . I | W
o =1l 1 ™ 1 T T 1 Il N 1.9 ! e i |
6 ls 27 o7 . e e i e e e e Al
[ I | e e e I~ | |
Te'am cres - cut de mi-ti -t - ca Cu za - har si cu Pi-ni___ ca
— ; > = A
: 5 - H
Nr. 8: Haide nani
Linistit
? I A ~ 2
— N——=
;j ‘ = = b b C’ - = t t b '\_/ = = N
Hai-de  na-ni, dra-gul ma - mei, Ca ma - ma se. du - ce sd prd gseas - ca, Sd pri-seas - cd,
04 2 A n PR G € m
I i —T— ; — o e e e s I | — i |
e ™ e E— .~ — S S—— " — — " S— " ——— A 4 W] " S—" R S—
D) T ~ = ~ | ] P [’
sd co- seas - ca. Hai-de na - ni, dra-gul ma mei, Hai-de na- ni,_ dra - gul ma mei.
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Nr. 9: Nani, nani copilas

o)

-
Na - ni, na-ni co-pi - lag, Dra-gul ma- mei__ fe-cio - rag. Dormi in pa-ce___ pu -i - sor na-ni, na-ni__somnu - sor.
Te'oi scal-da in bu su - ioc, Sda ai par-te___ de no - roc. Te'oi scal-da in___ frun-za de fag Ca sa fii la__ fe - te__drag.
Na - ni. na-ni, in-ge - ras, Dra-gul ma- mei__ fe-cio- rag. Pa-sa-ri le'ti__ vor can- ta, Vantul lin va__ a-di - a.

Ca ma-ma te'a le-ga-na_ Si de dor eu—_ ti'oi can - ta. Hai-de__ liu-liu. liu- liu— lin, hai-de_ liu- liu,_ liu-liu_ lin.
Te'oi scal-da in ma-ci- es— Sa fii fru mos— si  chi- pes.
Pe ti-ne te'a le-gd- na,_ Flo-ri-le te'or— dez- mier-da.

Coda

Na-ni, na-ni, somn u- sor. Dormi in pa-ce pu-i- gsor. Na-ni, na-ni, somn u- sor. Dormi in pa-ce pu-i- sor.
. .
Nr. 10. Hai cu mama, puisor
O« 1 1
3 prm— } i T o t t ]
@ . X T T T “ T T—K % '8 T T—F | - T 1
N T T 1 " - - = —N T T 1 — o = ]
D o ; — > - } |
[ L = L4 =
Hai cu ma - ma pu - i - sor mai, Ca ma - ma v'a le - gi - na, mai,
e TR : : —_— ; .
—h—T— I o —w— = | F = = I —)  — = |
v @ ® bt = L4 e - =
A somn u - §0 - ru vi I'a da mai, Pu - ii ma - mei pu - i - sori, mai,
5 X N } + |
& = = 3 =2 - z 2 |
v @ 7
hai cu ma - ma lin. lin - SOr. mai,
Hs Il I\ Il
3 -  — t T iy iy } t il
X X 1 T —+ } } t " X 1 T —Ir B | | i |
e t S = e : R J 4
} o o t - — of - t - H
!) L J -4 v [~4
Ca ma- ma va le - g - na mai somn u - §0 - ru vi I'a da, mai.
Nr. 11: Nani, nani
Linistit, leganat
) p— Il | [r— Lat— —
P -] I I I I I I I I I I I | el | | — 'II
.% 'j T T T — [
Na - ni, na - ni pu - i - sor Somn u - sor, somn__ u - sor.
0O ' | . . | | : ’ | [r— : P —
1 T 1 T 1 | 1 T 1 1 1 1 I | — o — n 1
1! ! X ] I I ] | K1 1 ] > [ I 1 1 I | 1 =1
- — Bl |
[ |
A - dormi, dra - gu - le, a - dormi, Somn u - sor, somn__ u - SO,

A-cum ¢ noap-te'a - fa-rda__ Si li-ni-ste-i pe drum__ Se cul-cd flori §i pa-sari si toa-te'a- dorm_— a- cum._ lar

Sa-rut cu drag. pe ma - ma si'a- poi_ a dorm__ s§i euw

eu cu bra-te-len-tin-se__ md rog lui Dum-ne- zeu____

206



Nr. 13: Cantec de leagan

A
i

na - ni, na - ni na- ni

()&
y T T 1
T } T f T |
15 T T T T 1 |
I } |
./
Sa te faci__ vi - teaz si tare na - ni, na - ni, na - ni, ca__ dom- nul__ Ste fan__ cel Ma - re
[/
y ) 1 . q
T T T I T —]
E f 1 i T f ¥—
T T |
./
na - ni, na - ni, na - ni, ca dom- nul__ Ste - fan__ cel ma - re na - ni, na - ni na - ni
0.8
-5 T T )
£ I ¥ f 1 1 |
T t ]
o)
Sa fii fal - nic in raz - boi na - ni, na - ni na- ni, Sa__ scapi ta - rma de__ ne- voi

-

e@ka
|

na - ni, na - ni, na - ni, Sa scapi ta - nma de___ ne- voi______ na - ni, na - ni na - ni

A

&@io

Dormi in pa - ce pu - i- sor na - ni, na - ni na - ni, toa - i noap - tea pu - i=- sor

S

Q@Lb

na - ni, na - ni na - ni, toa - ta noap - tea pu - i- sor na - ni, na - ni na- ni

Nr. 14. Are mama dor pribeag

Ha f I\ !
i t + o d' } i“ t = = T —F = ‘il —— ]
:@ - o = o e - — o H ¥ = - — = = — |
o) I 1 e — I T I I ————
A - re ma - ma dor. pri- beag_____ S'un o - dor in lea - gin drag
) 3 T i ¥ N - 1 T ]
7z + + —1 I t T t T ' 1 — t |
- t - ¥ - r o e - T H f » o 1 - T |
O o i - - T o Tt T i - ra T = |
) | I ———— | ! | |
a - re'n lup - ta S0 - - ti - or sa - re'n lea - gan un o - dor
[ Il A o Il - - [——
1 - 3
= T 7 5
) L v ¢ Zoa | - T —— T T X LaEn 4 Yoo T N—— =
na- ni, na-ni, na-ni pu-iul ma-mei cdci n'ar fi cum vor__dus-ma-nii na-ni, na-ni, na-ni, na-ni-sor Caci n'ar fi cum Vor.

Nr. 15: Cantec de leagian

Moderato

7 =9 K 3 ——
A N i S-SR %A +Y S S I W S -

"n---‘—-—ml-e‘ll' Vo |
(D8
Hai - di, liu-liu—_ cu ma - ma,______ Hai - di, liu-liu—__ cu_—____ ma- ma_
$a lu - at pu - iul  de cuc— §$a lu - at pu - iul_— de cuc—
Hai - di, liu-liu— cu ma - ma________ Hai - di liu-liu—___ cu_____ ma- ma_
Si'a lu - at pu - iul  de cioard_________ Si'a su - at  pu - jiul____ de cioa-ra
Hai - di, liu-liu—_  cu ma - ma____ Hai - di liu- liu— cu— ma- ma_
T T kﬁ l‘\ T 1
) - —1 T e — s + 0 I T — N — 1 —x 1 I
- L4 P 1 1 'l 1 O O N T & T 1T 1 1
e e Ea e e e e s o Sl S S o
v S—— ~—— 2
Ci___ ma-ma tea le - ga - na Ci___ ma-ma tea le - ga -
Cai____ sa dus ma - ma la___ plug_ Ci___ sa dus ma - ma |Ila
Ca ma-ma tea___ le - ga - ma__ Ci_____ ma-ma tea le - ga -
Ca sa dus ma - ma la____  moa-rd Cai_____ sa dus ma - ma |Ila
Cai___~ ma-ma tea__ le-gi - na___ Cai___ ma-ma tea le - ga -
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Referinte la exemple muzicale din Anexa 2

Nr. 1: Nani, nani
Interpretat de: Domnica Serbinova, a.n. 1933, s. Oziornoe, r. Ismail, RSSU.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.278-279]

Nr. 2: Haide nani
Interpretat de: Agafia Gavrilov, a.n. 1913, s. Camisovca, r. Ismail, RSSU.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.308]

Nr. 3: Cantec de leagin
Interpretat de: Olga Doncila, a.n. 1967, s. Viscauti, r. Orhei.
Colectat de: Dumitru Blajinu [16, p.143]

Nr. 4: Hai odor, hai pasarica

Interpretat de: Olga Paslariuc, n. 1921, s. Sofia, r. Drochia
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1483-1.

Nr. 5: Nani, pui balane
Interpretat de: Domnica Popov, a.n. 1911, S. Cervonnii Iar — Chilia, RSSU
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.227]

Nr. 6: Nani
Interpretat de: Valentina Baltag, a.n. 1954, s. Cazanesti, r. Telenesti.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.225]

Nr. 7: Fata mamei, Aurica
Interpretat de: Anastasia Culun, a.n. 1926, s. Cervonnii lar, r. Chilia, RSSU.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.294]

Nr. 8: Haide nani
Interpretat de: Frasina Cioras, a.n. 1911, s. Camisovca, r. Ismail, RSSU.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.264]
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Nr. 9: Nani, nani copilas

Interpretat de: Frasina Ciords, a.n. 1911, s. Camisovca, r. Ismail, RSSU.
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1347-5.

Nr. 10. Hai cu mama, puisor

Interpretat de: Sofia Sidorovna Negru, n. 1928, s. Caracui, r. Leova
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1534-3.

Nr. 11: Nani, nani
Interpretat de: Nina Ciocirlan, a.n. 1958, s. Zaim, r. Causeni.
Colectat de: Andrei Tamazlicaru [111, p.213]

Nr. 12: Acum e noapte afara

Interpretat de: Fiodora Ivanovna Lemnar, a.n. 1923, s. Manta, r. Vulcanesti.
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 318-3.

Nr. 13: Cantec de leagin

Interpretat de: Ludmila Vladimirovna Clifos, 45 ani, or. Edinet.
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 212-2.

Nr. 14. Are mama dor pribeag

Interpretat de: Anastasia Simionovna Andreevscaia, a.n. 1912, s. Cosauti, r. Soroca
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1122-5.

Nr. 15: Cantec de leagian
Interpretat de: C. Berber, a.n. 1938, s. Giurgiulesti, r. Vulcanesti
Colectat de: Dumitru Blajinu [16, p. 144, nr.159]
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Anexa 3

Melodii ale creatiilor preluate din alte categorii folclorice

Nr. 1: Bate vantul varfurile

# \ A ~ ——
o - I\’ o K |
1) D) ) 15 T Y 7 1

[J) 4 4 4 r

Ba - te van - tul wvar - fu - rn - le, of,
() & I\ A— [ — ———

p ) N K N i ]
i 17 1T 17 N gy P I | | Il |
[ a — | o () o | 1
SV ) - ) -4 1

HDu4 A \ A P m—— g

i in' .D D ot > = I ) 3
H - ) ¢ ¢
[Y) K Y e ~—
Si pe mi - ne gin - du - =i - - le,
) 4 \ g A ~
o - IAY N IAY Iy | 1 | Il |
éi % % 7 [T |7 g | | I Il | Il |
o= ©> | 1 | 1 | £E) 1 |
) b P y ‘ [ P 1l | b% o d 1l |
D4 4 “——
Ca-puc toa-te dru- mu - - - 1 - le..
Nr. 2: Cantecul miresei
grdd =L T
J‘. : ' S — . . J 3 l
ey = —" i o— | [—— —~ {— ———————————
Planji n'i - rea - si___ st sus - - pi - nd
..
e = 4 1 % B ) ~ N
. T 1 ! 1 + 1 o t —= |
@ ; ; I~ = ; 'I f: - T 1 |
. N—rt \ N -
Planji n'i-rea- si,___ sl sus - pt - - - ni
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Nr. 3: Cantecul miresei

St te'or mus-tra_ far-di n'i - la Siteorba-ti_  fa-ri vi-ni
é’ : = : =
1 1 i 4 |
1 1
.
Da n'i - la di la mai-cu - td Ca nie - rea din strd - ki - nu - (a
%t
1 i |
.
Da ni-la d la mii-cu - ta Ca nie-rea din strd - ki - nu - ta

vV v ow vw o o
 — ~! 1 AR AA : 3
O ETe SN B0 RN S TESNT RS R U0 Sl b .t 1 N N 1 .
ol o 1 1 1T 1 11 =g gl | 1 I1N] Vg o & 1 1 T K 11 | 15 & 7 1
", g Ul g g - 1 T el "-_L_“l' A S R T
. = A,
Si coa-si__ si__. sd rds - coa - s¢ Si dul-ci__ nu si mai fa-si

2 A \—/V 2
¢ Dami-la d&i la bar-bat Ca frun-dza mir us-cat

[ N [r— m X X M

P’ A B ) Y LN 1 Il ] W e — ! I

&

i = V7 ~— 4 4 i
La poar-ta la - I-0-n - ca La poar-ta la I - 0-ni-ca

Stau_doi pui de_  ran-du-ni-ca, stau_doi pui de

ran-du-ni- ca.
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Nr. 5: Eu sunt Barbu Lautaru’

9# 2 z | Ik\, = | 1] l‘\’ = ]
4 Y = Y
Eu sant Bar - bu La -u - ta-rl Sta- ros-te - le si  cob - za- rul,

I I ! Il | Il |
| A N 1 Il | Il |
l I\, 1] 1 Il I |
() ~— ~ ~ o o o @)
Ce'am can-tat pe__ la dom- nii___ Si la__man- dre_ cu - nu- nii.

Nr. 6: Frunzisoara poama neagra

accentuato
Vv

Frun-zi - soa - rd poa- ma neag - ra, Frun-zi - soa-ra

— — — 1
poa - ma neag - ra, lan vezi, pui - ca,
g
g ﬁ_ i )
9 ﬂ o i —1 | N t ¥ 1|
m—fd'—'—.ﬁ’ - 1 | 1
D) D N N (=)

Mi'a a-dus ba - di - ta flori, Sai - rai, rai, rai, rai, La-ma -i - ta
~w

Ha \ I\ | \ A I\ I\ I\ \ \ I\ | I\

o o 1EaY N I I | A I I I N 1y 1N 1IN T IR N N A I 1N | 1B 1
éi ) g . 17 | I\r | | | 1] U 7 T 1 17 1] 1] l\’ | 17 [ L

[ I =

si  bu-jori, Sai-rai, rai - ra. Si cea mai fru - moa-sa floa-re, Sai-rai, rai
() 4 N I\ A I\ I\ \ A I\ .
[Y) [ [ s @)

rai, ra, Miam prin-s’o la cin - ga - toa- re, Sai, rai, rai, ra.
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Nr. 8: Foaie verde doi bujori

Foa-ie ver-di doi_ bu- jori,_ mii, Ne'o nds-cut ma-ma pe_ doi:

U-nu mier-curi, al - tu gioi,_mai, $'o im-plut lu - mea cu_ noi.

Nr. 9: A cui sunt aceste curti?

~
0« A [o— \ | [E— 44
p” AR )  In, | | | | ] I | |
¥ 4 [ ) ! 1 P 7 | | | I A& 1 I 1
S e S - — — e o o |* e o e g
o —o gL < oo — = »
o 1 .‘ T =
A cul sant a - ces - te- curti? a cut sant__ a - ces - te
o —— L)
9 g } \Ik\ 9 T‘\ ] [ — | Il | Il |
G e e B e DTSR i i
L I ) D
D) |4 Y N— ~— e :
curti? Vai -le- rom___ i flori de  mar

Referinte la exemple muzicale din Anexa 3

Nr. 1: Bate vantul varfurile [77, p.202]

Nr. 2: Cantecul miresei

Colectat de: Svetlana Badrajan [7, p.128-129, nr.7]

Nr. 3: Cantecul miresei

Colectat de: Svetlana Badrajan [7, p.131, nr.10]

Nr. 4: La poarta, la Ionica [106, nr.67]

Nr. 5: Eu sunt Barbu Liutaru’ [38, p.48]

Nr. 6: Frunzisoaria poama neagra [88, p.61, nr.30]
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Nr. 7: Mi-a adus badita flori
Interpretat de: Valentina Cordocel, 19 ani, or. Orhei [112, p.128]

Nr. 8: Foaie verde doi bujori

Interpretat de: Angela Munteanu. 15 ani, s. Bélanesti, r. Nisporeni [112, p.194]

Nr. 9: A cui sunt aceste curti?

Interpretat de: lon Oprea, 25 ani, s. Baurei, r. Cahul [112, p.136]
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Anexa 4

Cantece de leagin din folclorul altor etnii

Nr. 1. Koasioeabuas

Jho - am, mo am, mo - ax - Ta, Ope - ayTe ay-rax T¢ - a8 - Ta, B TPA

BC O-HM A - CyT - CH nBxiaes o-un che- pyT = CH.___ Tam TH=-X0 3a-Chl

na - T H ayl CBOMH BCHO-MM - Ha - T, Tax il ®e, i cno

Char Mea Be - I M CJIO-HBI Crst BJIE-CY JI€-CH - 1bI Toub- ko m‘a-pb}ﬁ BOJIK HE CIIMT Xo- aut, 6p0-21HT no Jje-cy

s \ A\ \ \ A\ A\ A\ A\ A\
Pl [RT - IKT N |\1 } % IRT T _IKY I\r I\v 1 T I T l\’ I\, ]\r I 1 ]
) L4 14 L4 14 Y Y Y 14 T 14
Xo- qut, 6po-MT MO JIe - ¢y W - umt Kup-HY - 10 KO - 3y Ko-30u-ka cka-ka - e, BOJI-UHMK JIO -TO-HSl - €
HDa X A A A A A 5 N
Pl N N N N 1 I N IAY 1 I 1Y INY N N N I ]
11 N 11 b IR} 1 ! | 11 1 ! L4 N 1T 11 1 i{
03 03 = o T =
.J & Y y i — 1 ‘Yl |,l I'I I'/ Iyl IYJ i 1 Iv} H_‘_‘_|
Pa sar-pan - cs cra-pblii BOJK,  Ta BOWJI IO -JI0 - BO - 10, Ha-0mn nmm-xy Ha 5o-0y, Kpu-uur moa-unry -y - y.
[ I\ A
p a2 T 1 IAY 1S 1 1 i |
- - - - > > > 1 | I P A 1 1 i |
[ 4 L5 L§ |4 |4 I |4
Ha - 6un mum - Ky Ha no - 6y, Kpn - umr wia - uMT y - y.
Nr. 3: Ariana’s Lullaby
() 4 ‘ . . | | | 7~ T\
e e e e st s s e e s e [ s e e S ¥
= e e e || fe-
\ [ N~— \
Ai-lu - lu-1lu, lit-tle ba-by, Ai-lu - lu-lu, kin - der. Al - lu -
1 | 2
I —r— — | | ﬂ
L 1 —  —  — O —1 I — J |
= = . 1 I —Y |
o > < & I g | |
\— [ \— S— (@)
slu-lu_ lu-lu, Ai-lu - lu-lu - lu__ lu-lu - lu.
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Nr. 4: Koanioeabuas

A a,____ W - M, a - a._____ 1mo - JIn. Crn, Chl-HO-4¢K

M- JICHL - KMil, 1o -ay-0o-uex  cH- 3eHe - ki, Moit cut - HO- -au:_ Oy- jer—cnars,

:;j o S S e LS S|
| 2 | 2 —— 3
! { e Co— i C—
p— p—
mo - am, a - a,
1 &
== = I ——— —= ;
1 1 A A 31 2 n 1
B 7 TR N e e g g RN gl |
. > > -t >y
K0 - an. Yo wme, me- T1ep, TH 10 - éws,  cnars Mu-aace - ke

He Na- éme? Cun, ChI-HO- HCK- MH- JICHB - KHil, 10-ay-00 ek, o - 3CHL- Kiil

L
BenoM- Humik Ma-My  Thl CBO- 0, KoK Te-O0f-Ka - 42 - a3, koK Te-0¢B HO - uM He pa3
rit. a tempo
) — 1
i |
L 4 J
0 -

3 ) ~
T = = — — — ﬂ: : ﬂ
(] | 1 | 1 | =Y I i 1 1
| . H_*—‘—.- O | = |
JIM, a - a, A0 - AN
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Nr. 5: KoasioeabHast

ba- 10, OGa-wom-xkn Oa - 10, A -BET My- KHK_ Ha_ Kpa - 10,

i - BET  My- Kuk_ HAa_ Kpa - 10,

i i+ - N > )
E Y 4 it —

Y  He - ro MHO-TO pe - Oar, BCe N0 fa- BOM - KaM_ CH - JAT.

N Y AN = = ﬂ ﬂ
VP Ll L prrr vl

i, 6a - 1w ait,

BCC 1O Ja- BOM -~ KaM_ CH - JIAT.

Nr. 6: BctanbTe MAMKO, BCTAHbTE

N N . W W . S S S S W . V. V_— — —

Jlo-6u mo-y, ITn-wmwon aa-xs no ne-oy-mo,  In-won as-a1 no  ue_ Oy-mo. A Ma-Ma no mac-Jy,

Ay ne-um no-xac-Jo,

Ou N | A | I\ |
= - 1 1 - - — a 1 T  — s + t ]
| £—r e 4 5 S—r
D) + Y I 14 I
A El 1no Ma - JICHb - KO, A 'l 1no TC - XCHb - KO, A nMc - M - UM,
Ou A A A A A A |
Pl N INY INY 1 N IAY 1N Y + T + 1 + 11
:@jiti’ = — 1 P B — ——| f f - o 122 T i |
& T _— o 1 8 1 o T 1 T =1 il §
D) e L4 hd L4 b 1 I I
Jait 1o - xo - pu rap - ko, Jlaiti 10 - X0 - pu rap - Ko Jait X0 - pHI - KH KBa - Ty.
Nr.7: Lu, lu, baj
[« ‘ ;
p ] I T T K T T ]
y AW | | Il - 1 A A A A = 2 | Il - 1 T | |
[ far Y I I w0 7 N A} N Y 3 | 7 1 [ 1
an37 4 i i 7 17 It It X I i 1
) X X X X X X < u X b
Lu, lu, baj, Ce - do mo - je ma - lo, Buj, baj,
A n ,—3—| v v
p ] I 3 T X N 1|
G5 N NN — EN—N—F>—> K~ —v |
—J 17 < T—J7 I (D ¢ X I i |
) X X X X X b4 ¢ b4 X
Ve - lik mi na - ras - i, Buj - baj, Do - di caj!
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Nr. 8: Dodo, baby, Do

s

il | W A A 4 | I | O A
—3 o N i '
T e e et e e s S |
o e pr—r—y % A

Do, do,. ba-by, do, Now my babe to sleep will go. Do do, ba-by, do, Now my babe to

A

.._ﬁ " A A "
— t N N X
B *

t X N X T 1
- = ] e —
0y 2 4 T 4
sleep will_ go. Therethe old hen doz - es, O - ver'neath the ros - es,
A N
A + N % 'y X 1Y Y N L4 e o —t N—N t
= N 21— = N \ ) !
- - v v o =

Ti - nu chicks she'll have for you, If you will sleep as good ba - bies do.

ﬁ ‘! é' § N . f N t .
. g ey
e U | 4

T Y
Do - do,__ chick-ens are asleep-ing. Do - do, rest o ba-by mine.

Nr. 9: Coventry Carol

0 & . . |
> —— — —— -t e o s S m— F—o1
[ Fan) J T | 1 | o | LA T I | | | 1| | | | et D
s [ A | = | 1
- = = |
Lul - ly, lul -la, thou lit - tle ti-ny child, By by, lul - ly, lul - lay, Lul
Hs | . , . |
 smi— = e . N S e . . — — i | ﬂ
A | | | I | | [ | 1| | Il |
7 | =) | =1 1 |
[Y) < P @)

ly, lul - la, thou lit -tle ti-ny child, By by,lul - ly, lul - lay.

Hush-a - by, hush-a - by, Go to sleep, Goto sleep, _ Hush-a - by, hush-a-

Go to sleep, my babe. Go a way, lit-tle  fair - ies, Go a-way, lit-tle

fair - ies, Go a - way, lit-tle fair - ies, My babe must sleep.
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Nr. 11: Cantec de leagan italian

Crn, MOt Chi- HOK, 6e - per na- ek, BOJI-HBI K& - 43 - 10T  Ham 4¢]1 - HOK.

TEN
-——u-.—— - _—u——---—_—--—--—
-'m-_-l.-‘_

A no-ra - aa -0 3ECh J0 PAC-CBE-TA  MHO-TO M B'ce-TH phi6- KH__1pH - AéT.

ﬂ T \
1 1 | O 1 T — ) w— 1
® T o 3 1 L 0
1 1 ¢ |
~ ” v { - L4 1T - - - 1
ry) ~—— Y t 1
A no - m - ja " 10, MHO - 1O Jib Ha ¢ee - TC

N
A.!
—

Mig u-ram a kut-ra jar, Ad-dig ga-lam - bom be- jart.

Nr. 13: KoJuanioeabHas

Xo-/Th KO-THE 110 JaB-XaM-, Y 4ep-BO-HHX 40-00T- Kax. Bu-tt wo-ta, Ou- ™,
oy N— Iy N—
1 ===t ===—= ===
. 4 14 L4 4 T Y L4 1.4 Y T
O - ™ WO - TR 1o XBO - €Ty, wob wa - py - Gas XBO - PO - CTY.
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Nr. 14: KoabioeanHas

Oil, ™ KO - TC, HC ry J, CHUTL M - TH - HA,

Sl HE 0y - am.

.
ﬂll - T - TO - YHKO__ M - € -~ C, BO - HO ClaTh- KH pa- a - C.

. r r
JAe¢ - - T0- uKo. M3 - JIe_ CCHb- KC,  BO - HO - ClA-TKH pa - ¢ - CCHb- Ke.

Y ~— S p—

Nr. 15: Lu, lu, lu, lu, Luske

"4 7

=) Y Y | % ¥ Y—r I
Lu, lu, lu, Iu, lu - ske, Na Mo-ra -vi kru - ske, Ta-mo se - di
0« K , \ o A
I\, I | N |
SV 1 Y 1/ L/ ] | - | "4 | 4 | 4 r | | I 17 /7 ]
) ! Yy r ) ! r—r v
te - tka, Ko-la -ci-ce plje- ska, Pa Zo-ra-na zva - la, Ko-la - ci-ce
D4 . \ = \ . \
‘ -1 H j7R R R R l P P I'\, | [ N ) I
[ Fan) & & 7 | L/ 7 L/ L/ | | ) 7 | | 1 J 2 1
A4 . — 1 1 3 | 4 r | 4 | | 1”4 117 L7 ]
[Y) ’ ’ r—r v "
da - la, Pa Zo-ra-na zva - la, Ko-la-ci-ce da - la.
Nr. 16: Lula, lula, Luluske
HDs ; . ! . ; . PR = . .
s miam—| I f | —1 I I ¥ — —r—t ' —1 f i ¥ |
o o o o ® 1o o & o o o o ® 14 o | & |
& o | ¢ |
3, o o
Lu - la, 1lu - la, lu - lus - ke, O - ti-so de - da po krus - ke,
(o i , . | ; . . ) . I : .
y «imi—| i I —T— i —— i I  E—— { —% i | ﬂ
A o o o ® 1 g o | ¢ o o o @ I g 4 —e i |
- b & 1 |
o @ o —
Svi-ma da - o je- dnu, dve, A u - nu - ku da - o sve. (#U)
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Nr. 17: Lalebi

» -

I'chn. o - KOp-HuEl - ¢ BCP- LIMH - Hbl HaM A0 - KAT - CR noj HO - I'y,

1 X x T T T 1

Y T fr— % = n — s r T |

1 R s
. Sy - - . ¥ - - .
YCTh BHO-JICH - HEl - € MYHK - HH - HEL CO - Bep- wa - T no - Jis - I't

_e:ﬁ T 1'% re ]

1 I X T T X N T  — N X T . |

{ Y 11 N T T ™ a3 1 1— Y T t 1 % t |

x s + + r T a1 1 1
[ = v -
He ny - ra-wor mac  npe-rpa- i, BIY - HAX Kpy-4M  IpO3 - HBl - €,

HaMm J110-00Bb 1a- HA B Ha-rpa-ay 34 Cepa-iia Y- nop-Hel-¢. Jla-ne - Gu, ma-ne__ On,

N
AMB-JIM Ja - na na-ne - ou! Ham mo-Gose 1a-wa B Ha-rpa-ay 32 cepa-Ha y nop-Hbl- €,

Il A & O
1 1 I T 1 r 'Y re r " r
- 3 L 18} 1 : InY X T N 1 1
I L4 1] 1 19— I
1 D — | 0

e 1 E I
Ha cBu-ga-Hb8 10 - OM-pa-auck  B'RO - pab-/1aX KOC - MH-YEC - KHX.

A
1 d +3 A A
1 1 s ) 1 InY 1 — 1 1l 1
1 4 18| d ) | l ) |
i s
Jla- ne - Om, na- e - O JMB - 1M jaa - na na- ne - om!

) -

Ha cBu-aab-2 20 - On - pa-zance  B'K0 - pab-aix KOC - MH-HCC - KHX.
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Nr. 18: Vis

Kaym - 0Oa, ¢ = YAIL=HO Y-BRA UBCT- HMK, Ha Kaym-0¢ Kpac-ma-s  po - 1A BI0X-

HyB, 00-1e-Te -s1a 8701 Mur.__  B'KyBuuni 30-70-10it cob-pa-aa % 0 - NaB- WH-¢ Jie- TeCT

A
p— P " AN " A " ¢ $ &
_I-_--.'--.'—== =—— "l—l-i-l-s O e Caam— ) A —
o X R VT GA— RSy ( YCN— F—. W
> 7 14 (4 v ~—
KM Bue-san-Ho y-nan  KyB- mMH  MOil, pas- OMa-ca y Me - HS KyB-ILUHH. HJ

Kpo- 84 -  BuIi KeM - uyr  GaCC- MY MEK OC-KOM-KOB  mapyr.. Y10 - 0 10T COM O3-Ha-

™
N
e
cee
=g
|47
,P
=" g
!
L
=i
here

AHB M, MO - On- muiii, na - € - kit apyr!
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Nr. 19: Cantec de leagin din Coreea de Sud

» B -~ g o L
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Nr. 20: KoabioeabHas

ﬂ& A A A A AN A A
- =L re e e e e
. v v LA 4 4 + 1
O-ucHh HO-1y W-TH, T0-1T0 Ma-M0'3 aur- Mit [0-B0-pi AM-TH 30 - A= K, KAK ¢ Mi-MH TRII- KL
ﬂ - A A AN A A A A
" +3 Y - Y

Kax st Oy -me sanen - i, Gy =2 M= MH UBEPCH - KN, A KK BH DR POC- 8, goe A00-po v -nec- e
02 a A AN S A
= = = §
.
A KK B 1= POC- b, BCC 200-p0  pO3-HHC- MK To mix B, 10 20 HKC, Colt-4ac Ma-MO CTY-#NT  HIC.
D2
s A
.

To mna sac, 10 20 M, Cofl-uac Ma-M0 CTy-#NT HIC Pa - 10 & cay-mm-mm, W MO-1y ® po-Ou-m,

OV _ S S S —
I ——

Bo-asr Me=1e pyy - xa, TH= RS~ ICHR=KO U= TOM = KN BO-/tntT Me-1e pyM=Y= Kn, KO=3C=Ca=TH KA U= TOM= Kit,

Nr. 21: lercka npucnuBajka

0it - 10 -xa, Ca -MO €1 -Ha HE Jom -ja H T OM -Ja K& -J8 -Ba.

Mb-pn Mo - Mme, MQI- KA MO-ME, Kb-Ja¢ O¢c-wme  go0p 10 - ce - ra?
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Jercka npucnuBaika
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Nr. 24: Baji, Buji
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Nr. 25: 0536969
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Referinte la exemple muzicale din Anexa 4
Nr. 1. Koawioeasnas [124, p.10]
Nr. 2. Cnsar MeaBeau U CJIOHBI
Interpretat de: Tatiana Slivca, a.n. 1912, s. Caterinovca, r. Camenca.
Transcris de: Elena Sirghi
In: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 918-2.
Nr. 3: Ariana’s Lullaby [159, p.8]
Nr. 4: Koabioeannas [150, p.48]
Nr. 5: Koabioennnas [146, p.91]
Nr. 6: BcranbTe MAMKO, BCTaHbTE
Interpretat de: Anastasia Ustanciuc, a.n. 1910, s. Caracui, r. Leova.
Transcris de: Elena Sirghi
in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1553-9.
Nr.7: Lu, lu, baj [163, p.145]
Nr. 8: Dodo, baby, Do [159, p.16]
Nr. 9: Coventry Carol [159, p.12]
Nr. 10: Go away, little fairies [159, p.23]
Nr. 11: Cantec de leagan italian [136, p.11]

Nr. 12: Mig uram a kutra jart [163, p.285, nr.114]

Nr. 13: Koabioeabnas [146, p.90]
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Nr. 14: Koabioeannas [146, p.91]

Nr. 15: Lu, lu, lu, lu, Luske [164, p.146]

Nr. 16: Lula, lula, Luluske [164, p.146]

Nr. 17: Lalebi [142, p.37]

Nr. 18: Vis [140, p.71]

Nr. 19: Cantec de leagin din Coreea de Sud
Colectat de: Changkyun Kim, a.n. 22.01.1985, locul nasterii: South Korea, Seoul.
Interpret necunoscut

Transcris de: Elena Sirghi, C.A.

Nr. 20: KoabioeabHas

Interpretat de: Liubovi Mustata, s. Baroncea, r. Drochia.
Transcris de: Elena Sirghi

in: Arhiva de folclor al AMTAP, Nr. de inventar: 1026-1.

Nr. 21: Jlercka npucnuBaJjika
Colectat de: Dimitir Bojancev, anul inregistrarii: 1949, localitatea: or. Saranti, Bulgaria
Interpret hecunoscut

in: Arhiva Academiei de Stiinte din Bulgaria. Institutul de Arta, nr. de inventar: 11073.

Nr. 22: Jlercka npucnuBaJjka
Colectat de: Mihail Bucuresliev, anul inregistrarii: 1964, localitatea: or. Kalipetrovo, Bulgaria
Interpret necunoscut

in: Arhiva Academiei de Stiinte din Bulgaria. Institutul de Arta, nr. de inventar: 1571.

Nr. 23: /lercka NpucNuBaJIKa
Colectat de: Dimitir Bojancev, anul inregistrarii: 1949, localitatea: or. Saranti, Bulgaria.
Interpret necunoscut

in: Arhiva Academiei de Stiinte din Bulgaria. Institutul de Arti, nr. de inventar: 10983.
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Nr. 24: Baji, Buji [164, p.148]

Nr. 25: 0536565

Colectat de: Laura Cioclea, a.n. 15.04.1987, locul nasterii: or. Moscova, Rusia.
Interpret necunoscut, Georgia

Transcris de: Elena Sirghi, C.A.

26: Yara

Colectat de: Mira Zamtout, a.n. 1981, locul nasterii: or.Beirut, Liban. Interpret necunoscut

Transcris de: Elena Sirghi, C.A.
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inmatriculata la masterat In anul 2008, in baza diplomei ALII nr. 000000826. Absolventa a

Universitatii de Stat din Moldova.

2005-2008: Licentiatda in Arte. Specialitatea: Muzicd si arte interpretative. Muzicologie.
Domeniul de formare profesionald: Muzicologie. Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Nr. de inregistrare: 50812400333, Seria: ALII nr. 000000826. Nr. de identificare:
2002002080804, inmatriculata in anul 2005. Absolventa a Academiei de Muzica, Teatru si Arte

Plastice.

2000-2005: Bacalaureat. Profilul: Arte. Specializarile: muzicologie si pian. Diploma de
Bacalaureat, Seria: AB, Nr. 0120361. Nr. de inregistrare: 46. Liceul-Internat Republican de

Muzica ,,Ciprian Porumbescu”.

1997-2000: Liceul teoretic ,,Pan Halippa”.
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1993-1997: Scoala nr. 2, or. Edinet.

1992-2000: Scoala de Muzica. Specialitatea: pian, or. Edinet.

Domeniile de interes stiintific: patrimoniul cultural imaterial, istoria muzicii, antropologie

culturala si altele.

Activitatea profesionala:
01.09.2008-30.06.2015: Liceul-Internat Republican de Muzica ,,Ciprian Porumbescu”. Functia:

Profesor de obiecte muzical-teoretice.

24.09.2014-24.08.2015: Asociatia ,,Promo-LEX”. Functia: Asistent proiect. Proiectul: Efortul de

Educatie Electorala si Campania ,,Mergi la Vot”.

01.07.2014-01.03.2015: Institutului de Reforme Penale. Functia: Coordonator PR. Proiectul:
,,Modele eficiente de implicare comunitara pentru prevenirea delincventei juvenile in Republica
Moldova”, realizat cu suportul Ambasadei Finlandei in Bucuresti.

01.06.2013-31.12.2013: Compania ,,Fun House”. Functia: PR Manager si Redactor.

01.03.2011-15.06.2013: Televiziunea ,,Alt TV”. Functia: realizator, prezentator si producator al

emisiunii ,,Nunta 1n detalii”.

01.07.2010-31.01.2011: Radio Antena C / Prime FM. Functia: reporter departamentul Stiri.

01.06.2009-01.04.2010: Televiziunea ,,Noroc TV”. Functia: Redactor si Editor.

Participari la proiecte stiintifice (nationale si internationale): Folclor si Postfolclor in

contemporaneitate, in cadrul directiei strategice: Patrimoniu national si dezvoltare a societatii.
Participari la conferinte stiintifice (nationale si internationale): 12 participari cu referate si

comunicdri la conferintele stiintifice organizate in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte

Plastice, a Centrului de Culturd si Turism ,,ETOS” si Colocviile ,,Brdiloiu” (Bucuresti,
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Romania). La tema tezei — participarea la 6 conferinte stiintifice, desfasurate in Republica

Moldova si Romania.

Articole stiintifice: 12, inclusiv 8 articole la tema tezei de Doctor. Articolele stiintifice au fost

publicate in Republica Moldova si Romania (in limba romana).
Diplome:

2015: Diploma ,,Pedagogul stagiului de formare continua”.

2009: Diploma de gradul I. Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Cunoasterea limbilor: romand — maternd; rusa — nivel nalt; engleza — nivel mediu, ucraineana

— nivel slab; spaniola — nivel slab.

Date de contact: or. Chisinau, str. Albisoara 18, ap. 1, c.p. MD-2001, tel: 022274599 (dom.),
069255383 (mob.), email: elena.elenasirghi@gmail.com / elena.tonul@yahoo.com
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