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REPERELE CONCEPTUALE ALE LUCRARII

Actualitatea temei de cercetare. Avand o istorie milenara, artele plastice si subdiviziunile lor
prezintd aceeasi evolutie caracteristicd pentru cultura umana in general. Specificate initial drept meserie
in epoca medievald, cand pictorii ficeau parte din grupul zugravilor, iar sculptorii — din cel al
pietrarilor, aceste forme ale creatiei strabat o cale lungd pana a se contura, cristaliza si a cunoaste
varietatea genurilor existente actualmente.

Unul dintre genurile picturii care face parte din categoria ,artelor minore” este peisajul. Practicat
in permanentd, in toate perioadele de existentd ale artelor, peisajul se constituie ca gen autonom in
cadrul picturii abia in perioada Renasterii. Daca 1n arta europeand evolutia peisajului a fost studiata cu
consecventd pe parcursul ultimelor doud secole (A. Lhote, in Tratate despre peisaj si figura, R.
Assunto, in Peisajul §i estetica, D. Bartoli, P. Fantani, J. Rigutini, Johan J. Winckelmann, U.
Kultermann, W. Hofmann, N. Zingarelli, A. Roger, G. Chouquer, A. Pavel, R. Bogdan s.a.), atunci in
artele plastice din Moldova medievala si Basarabia moderna, in RSS Moldoveneasca si Republica
Moldova peisajul nu a fost studiat ca un compartiment separat. In creatia plasticienilor, peisajul, ca si
natura statica sau portretul, este o parte integrantd, fiind analizat in functie de preferintele istoricului
sau ale criticului de arta.

Aparigia peisajului are loc in cadmpul unor meditafii asupra artei, al unui proces dificil de
reconstituit, dar intotdeauna indispensabil de ideea crearii unei ,,frumuseti naturale”, ca spatiu al
contemplarii (Joachim Patinir, Flandra). Structurat in trei mari componente, peisajul cunoaste diverse
tratari Tn asa-numitul ,,peisaj clasic” al lui Annibale Carracci [50, p. 82-84], fata de cel ,,naturalist” al
lui Rembrandt si Rubens, cu o viziune umanista si o armonie perfectd dintre om si natura, diferit de cel
Ltopografic” cu o vedere concretd, identificabild, caracteristica pentru pictorii olandezi, specializati in
peisaje de iarnd, de padure, canale, vedute si orase [49, p. 444].

Acest lucru devine evident si in cazul analizei peisajului ca o componenta a stilurilor artistice,
care trateaza diferit modalitatea de interpretare a acestuia. In peisajul stilului romantic peisajul devine
un producator al emotiilor si al experientelor subiective, unde pitorescul si sublimul devin exponente
ale celor doud modele de viziune asupra peisajului. Scoala de la Barbizon §i impresionismul, insa, ii
atribuie peisajului un rol diferit, devenit un obiect al observatiei meticuloase si relative, explicat 1n
termeni de ,,lumina” si ,,culoare”, pentru a crea o imagine fidela in perceptia unui anumit observator. in
epoca abstractionistilor, diverse forme reitereazd o mare parte din importanta peisajului prin limitarea
realismului in reprezentarea genului.

Peisajul din arta plastica nationala este un gen al picturii care s-a format pe parcusul secolelor al
XIX-XX-lea. Specificul peisajului a fost constatat in operele plasticienilor A. Climasevschi, M. Petric,

E. Romanescu, V. Puscas s.a., prin intermediul biografiilor de creatie publicate si rdimane in umbra, mai



ales in lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, 1. Vieru, 1. Jumati, S. Cuciuc s.a., care propun o
interpretare originala, motivatd de limbajul comun al procedeelor plastice si al manierei stilistice.
Aceastd interdependentd se identificd concret in cazul ,peisagistilor” A. Climasevschi, M. Petric sau
E. Romanescu, panzele carora sunt dominate de genul nominalizat. Mai putin evidenta este aceasta
interdependenta 1n cazul mai multor artisti plastici, la care peisajul se prezintd ca o modalitate de tratare
intermediard, o punte de legaturd cu alte genuri ale picturii. Concomitent se observd o extindere a
peisajului in domeniile graficii, artei decorative, mai ales in tapiserie prin batik s.a., moment care
devine esential in a doua jumatate a secolului al XX-lea.

in RSSM si in Republica Moldova, cu exceptia monografiilor semnate de L. Toma despre portret
si E. Barbas, consacrate tabloului de gen, alte abordari lipsesc. Luand in considerare ca in perioada
moderna si contemporand peisajul s-a diversificat si a constituit compartimente autonome in cadrul
picturii, cum ar fi peisajul urban, industrial, rural sau cel marin, necesitatea elucidarii acestui subiect
devine absolut iminenta.

Astfel, actualitatea prezentului studiu este determinata de relevanta abordarii problemei evolutiei
peisajului in arta plastica nationala, de lipsa unor studii complexe care ar pune in discutie problema
peisajului 1n arta autohtond, de oportunitatea reliefarii creatiei plasticienilor care au profesat si practica
peisajul la etapa actuala.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemelor de cercetare.

Peisajul din arta plastica nationala s-a format pe parcusul secolelor al XIX-lea — al XX-lea, destul
de tardiv, comparativ cu arta din tarile limitrofe (Romania, Rusia si Ucraina). Avand un istoric deosebit
si fiind remarcat In creatia mai multor pictori autohtoni, peisajul nu a devenit obiect de studiu complex,
care ar viza aparitia, evolutia si perspectivele de dezvoltare ale genului in plan national, dar si
conexiunile sale cu arta universala.

Aparte pot fi clasificate sursele ce tin de studiul peisajului in fresca si icoand, printre care vom
mentiona realizarile lui I. Miclea privind istoricul manastirii Dragomirna [19, p. 25-26], P. Evdokimov
[12] si mai recent lucrarea privind patrimoniul cultural al Romaniei, care vizeazd nemijlocit peisajele
din fresca medievali. In studiul artelor din Republica Moldova acest subiect a fost cu predilectie
analizat de cercetatorii C. . Ciobanu [9] si T. Stavila [26, p. 144-151].

Cat priveste sursele principale referitoare la dezvoltarea peisajului autohton, ele pot fi divizate in
conformitate cu aparitia lor si perioadele respective, care corespund cu evolutia artei plastice
profesioniste din regiune. Etapa 1887—-1918 este legata de aflarea Basarabiei sub regimul tarist, limita
de jos fiind pusd in referintd cu aparitia Societatii Amatorilor de Artd din Basarabia. Anii 1918—-1940
reprezintd o etapad fructuoasd legatd de viata si creatia plasticienilor din perioada interbelica, cand

Basarabia face parte din Romania Mare.



Printre sursele principale pe care ne-am sprijinit in studiul nostru figureaza expozitiile
plasticienilor acelor vremuri, cronica expozitiilor, reflectatd in presa periodica a ziarelor si revistelor.
Aceste materiale reflectau, fie si tangential, creatiile unor artigti plastici care practicau peisajul.
Lucrérile de sinteza timpurii, aparute in primii ani postbelici, partial fac referinta la peisaj, majoritatea
fiind editate la Moscova. Astfel, M. Livsif si A. Mansurova (Zevin) publica lucrarea H306pazumenvroe
ucxkycemeo Monoasckoti CCP (1957) [39, 93p.], prin care reprezintd o versiune laconica a evolutiei
artelor plastice in perioada 1917-1950.

O monografie de sinteza, care reprezintd o ampld panoramd a artelor nationale, Arta plastica din
Basarabia de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, ii apartine cercetatorului
T. Stavila [22, 121p.], In care se mentioneazd si lucrdrile maestrilor care au preferat peisajul —
P. Silingovschi, A. Climasevschi, V. Ocusco, N. Arbore, Au. Baillayre, A. Plamadeala s.a. Acelas
autor vine cu noi informatii din aceastd perioadd in monografia Arta plastica moderna din Basarabia
[23]. Mai multe date despre reprezentantii care au valorificat prin creatia lor genul peisajului gasim in
monografiile din seria Maestri basarabeni din secolul XX, coordonatd de editura ,,ARC”, ce cuprinde
14 nume notorii ale artei basarabene, editatd intre anii 2002 si 2007. O lucrare de cercetare este teza de
masterat a lui 1. Caprian Peisajul in creatia pictorului A. Climagsevschi, elaboratd la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice in anul 2007.

Abordarea originald a genului, necesitd un studiu de rigoare in cazul lucrarile plasticienilor
M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, Gh. Jancov, 1. Vieru, I. Jumati, S. Cuciuc s.a., motivatd de limbajul
comun al procedeelor plastice si de maniera stilistica, influentand dezvoltarea specificul acestui gen din
regiune. Peisajului ocupa mai mari spatii iIn domeniile graficii, a compozitiei subiectelor din artele
decorative, moment evident pronuntat in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al
XXI-lea.

Totusi, cele mai adanci reflectii asupra peisajului se regasesc in studiile semnate de criticul de
arte L. Toma [31, p. 71-73]. Pe langd multe alte teme de cercetare, domeniul peisajului a ramas, peste
timpuri, unul important. Nume de referintd sunt scoase din anonimat in monografiile despre creatia
plasticienilor D. Sevastianov, M. Grecu, A. Zevin, E. Gamburd, E. Bontea, I. Tapin, L. Tonceva, T.
Zbarnea s.a. Si in catalogul bibliografic ,,Chisindul In imagini” sunt prezentate informatii pretioase
despre pictorii care au realizat peisaje pe motive chisinduiene. Lucrari de domeniul peisajului sunt
descrise si analizate de C. Spanu [21, 76 p.], E. Barbas [2, 95 p.; 3] s. a. Informatii sporadice privind
creatia artistilor plastici, inclusiv cu referire la peisaj, sunt prezente in presa cotidiand, sursele web,
cataloagele expozitionale s.a.

Scopul tezei consta in studierea evolutiei peisajului in artele plastice (pictura, grafica, artele

decorative, sculptura). Pentru realizarea acestui scop au fost stabilite urmatoarele obiective:



1. investigarea surselor bibliografice, arhivistice si a operelor peisajere din colectiile de stat si

cele private;

2. determinarea particularitatilor evolutiei peisajului in artele plastice din Moldova,;

3. analiza creatiei artistilor plastici si a manifestarilor artistice legate de arta peisajului in

Moldova;

4. identificarea specificului peisajului in arta medievald, in perioada moderna si contemporana

din spatiul investigat;

5. evaluarea si punerea in valoare a operelor peisajere din diferite perioade;

6. reflectarea evolutiei peisajului in diferite curente si stiluri.

Limitele geografice si cronologice ale cercetarii fac referire la teritoriul actual al Republicii
Moldova prin identificarea specificului genului peisajului in arta medievald a Tarii Moldovei, in
perioada modernd si contemporana din Basarabia, Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasca si
Republica Moldova (secolele XV—XIX, secolul al XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea).

Baza metodologica a cercetarii o constituie metoda iconografica, metoda interpretativa, formal-
stilisticd, iar pentru generalizarea opiniilor si argumentarea constatarilor au fost folosite metoda analizei
istorice, metoda analogiei, comparativa si istorico-comparativa. Drept suport teoretico-stiintific al tezei
au servit cercetarile teoretice ale specialistilor in domeniul picturii, graficii, artelor decorative,
materialelor de arhiva s.a.

Noutatea si originalitatea stiintificiA a tezei constau in faptul cd este o prima lucrare in
istoriografia nationald ce scoate in evidentd evolutia genului peisajului in contextul artelor plastice,
abordeaza problema domeniului in creatia plasticienilor autohtoni, contribuie la aprecierea obiectiva a
patrimoniului artistic. Studiul a fost efectuat in baza analizei surselor documentare din arhive, din
biblioteci, precum si a izvoarelor ce oglindesc situatia evolutiei genului in arta universald a tarilor
limitrofe. Prin intermediul tezei sunt introduse in circuitul stiingific lucrarile marilor peisagisti din
spatiul investigat. Se propune o clasificare a peisajului, o analiza stilisticd a lucrarilor, fiind determinate
particularitatile de dezvoltare ale peisajului din Moldova in epoca medievald, modernd si
contemporana.

Problema stiintifica solutionata constd in reflectarea complexa si multiaspectuald a evolutiei
peisajului, definirea specificului acestuia, care completeaza panorama veridica a procesului artistic din
Moldova.

Semnificatia teoretica a tezei este determinatd de actualitatea si noutatea problemelor abordate,
care extind si aprofundeazd cunostintele existente despre evolutia peisajului in artele plastice din

Moldova, cu scopul de a evidentia aspecte noi de realizare plastica si cercetare.



Valoarea aplicativa a lucrarii si implementarea rezultatelor cercetarii. Materialele cercetarii
efectuate vor contribui la acumularea unor informatii noi despre peisaj si artistii plastici care au
promovat acest gen. Rezultatele obtinute pot fi folosite ca suport metodologic pentru elaborarea unor
lucrari de sintezd, pentru completarea istoriei artei nagionale, ca suport de curs pentru studentii
facultatilor de profil ale institutiilor de Invatamant preuniversitare si universitare. Totodatd, materialele
tezei vor avea un impact asupra valorificarii i conservarii patrimoniului cultural — artistic.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere. In urma analizei evolutiei peisajului
in artele plastice din spatiul investigat, a fost determinat rolul motivelor peisajere in icoana, fresca si
miniatura medievald. Au fost incluse in circuitul stiintific si artistic nume notorii ale plasticenilor care
au profesat, in perioada interbelicd si postbelica, arta peisajera, indiferent de gen, stil de interpretare s.a.
Studiul pune in evidentd interconexiunea diverselor scoli si stiluri in evolutia dezvoltarii genului
peisajer. Astfel, in urma cercetarii, au fost formulate principalele rezultate:

1. Genul peisajului in artele plastice nationale s-a dezvoltat in raport cu dezvoltarea culturii, vietii
social-economice si politice a tarii.

2. Plasticienii autohtoni au profesat mai multe tipuri de peisaj: rustic, forestier (A. Climasevschi,
P. Piscariov, P. Silingovschi, V. Blinov, V. Ocusco, V. Ivanov, S. Cogan, N. Gumalic, M. Berezovschi,
I. Jumatii, E. Gamburd, E. Malesevschi, A. Vasiliev, Au. Baillayre, A. Plamadeala, V. Donceyv,
D. Sevastianov, V. Rusu-Ciobanu, Gh. Jancov, I. Vieru, M. Petric, E. Romanescu, V. Hristov,
V. Cojocaru, E. Zavtur, G. Munteanu, D. Peicev s. a.), urban (A. Zevin, Gh. Ceglokoff, A. Kudinoff,
M. Grecu, A. Sarbu, E. Gamburd, E. Romanescu, M. Tarus, N. Bahcevan, S. Galben, S. Ciciuc,
I. Cojocaru, Gh. Vrabie, Gh. Soitu, Iu. Sibaev, L. Mudrac, V. Movileanu, M. Mungiu, 1. Tapin,
V. Brancoveanu, P. Jireghea, V. Leanca s.a.), marin (V. Blinov s.a.) arhitectural (E. Gamburd,
D. Sevastianov, Gh. Vrabie, E. Romanescu s.a.), industrial (A. Foinitki, V. Ivanov, M. Gamburd s.a.),
utilizat ca subiect principal al lucrarii sau ca fundal pentru amplificarea impresiilor obtinute.

3. Peisajul a evoluat de la simple fundaluri cu elemente arhitecturale folosit in icoana basarabeana
si miniaturd la lucrari de proportii, care ilustreaza pitorescul plaiului moldav. Cel mai prosper a fost
segmentul temporal intre 1918-1940, cand plasticienii basarabeni cu studii in diferite centre europene,
la Tasi si Bucuresti, au realizat lucrdri de valoare in genul peisajului (Au. Baillayre, E. Malesevschi,
A. Plamadeala, P. Silingovschi, V. Ocusco, L. Arionescu-Baillayre, S. Cogan, Gr. Fiurer).

4. ,Realismul socialist” a modificat creatia plasticienilor moldoveni in perioada sovietica, a impus
rigori severe, ideologizate, iar peisajul a devenit un instrument de propagare a ,vietii fericite” a
constructorilor socialismului.

5. In diferite perioade peisajul a suferit modificari in tratare, realizare tehnici si selectare a

subiectelor, nefiind deloc strain schimbarilor produse la mijlocul anilor *80 ai secolului al XX-lea.



Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost sustinute si discutate la 7 foruri
stiintifice nationale si internationale: Conferinta Tehnico-Stiintificd Internationald ,,Problemele actuale
ale urbanismului si amenajarii teritoriului” (Chisindu, U.T.M., 11-12 noiembrie 2010; Chisindu,
U.T.M., 08-10 decembrie 2011; Chisinau, U.T.M., 15-16 noiembrie 2012); , Probleme actuale ale
arheologiei, etnologiei si studiului artelor”, (Chisindu, 28-29 mai, 2010); ,,Problemele actuale ale
urbanismului si amenajarii teritoriului” (Chigindu, U.T.M., 11-12 noiembrie 2010); (Chisindu, PRO
Stiinta, 11-12 noiembrie, 2010); ,,Problemele actuale ale urbanismului §i amenajarii teritoriului”,
(Chiginau, U.T.M., 11-12 noiembrie 2010; Chisinau, U.T.M., 08-10 decembrie, 2013); ,,Creativitate.
Tehnologie. Marketing”, al Ill-lea Simpizion International, (Chisindu, U.T.M., F.I.U., 31octombrie-
Olnoiembrie, 2014); ,,Probleme actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, 2014, (Chisinau,
UTM, 13-15 noiembrie, 2014; Chisindu, UTM, 2014); Indrumar metodic (Chisinau, 2009).

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarilor au fost reflectate in 11 articole
publicate in culegeri si reviste stiintifice de specialitate din Republica Moldova, cu volumul de 8,0 coli
de autor.

Volumul si structura lucrarii. Teza este constituitd din introducere, trei capitole, concluzii
generale si recomandari, bibliografia din 294 de titluri, anexa, declaratia privind asumarea raspunderii
si CV-ul autorului. Volumul total al tezei — 215 pagini, dintre care 150 se referd la textul de baza, iar
85 de figuri sunt inserate in text (in total 363 de figuri).

Cuvinte-cheie: peisaj, geneza, arte plastice, grafica, domeniu, gen, artisti plastici, elemente

peisajere, plein-air, perspectiva, mijloace plastice.

Continutul tezei

In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta temei de cercetare, este definitd
problema stiintificd propusa spre solutionare, sunt prezentate scopul si obiectivele cercetarii, gradul de
investigare a problemei, suportul metodologic si teoretico-stiintific, noutatea stiin{ificd a rezultatelor
obtinute, importanta teoreticd si valoarea aplicativa a cercetarii efectuate, modul de aprobare a

rezultatelor cercetarii, fiind prezentat sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1. Peisajul in contextul evolutiei artelor plastice

Datorita faptului cd, pand in momentul actual, nu a fost efectuat un studiu complex, care sa
reflecte evolutia peisajului in artele plastice din Moldova din stanga Prutului, cu referinta la analiza
surselor de cercetare si a literaturii de specialitate. In capitolul dat sunt reflectate originile peisajului in

artele europene, diferenta temporald dintre ele constituind mai bine de cateva secole de existenta. Sunt



supuse analizei lucrarile istoricilor de artd europeni, care au studiat fenomenul sub diverse aspecte, ca
parte componentd a culturologiei, a literaturii sau a istoriei artelor, moment care ne permite sa facem o
trecere in revistd a unor publicatii laconice aparute in Basarabia, RSSM si Republica Moldova cu
privire la studierea peisajului. Au fost examinate interferentele peisajului cu alte genuri ale artelor
plastice 1n pictura autohtond, remarcate prin etapele parcurse — perioada medievald sau premoderna (in
fresca, miniaturd si icoand), cea moderna si contemporana, care reprezintd constituirea tuturor formelor
si a domeniilor artei plastice profesionale din secolele XIX—-XX.

Subcapitolul 1.1. Peisajul in contextul evolutiei artelor plastice. Termeni si evolutie in timp
si spatiu

Peisajul, ca gen al picturii, a aparut concomitent cu alte domenii ale artelor. Initial, era doar o
parte componenta a scenelor mitologice, religioase, de gen in pictura antica si a raimas pe parcursul mai
multor milenii un fundal in reprezentarea activitatilor umane, reflectate in arti. In aceastd calitate
peisajul transpare in fresca si icoana medievala, avand o semasiologie simbolica particulara. Peisajul, in
calitate de compartiment al picturii, ca si natura statica sau portretul, ocupa un spatiu minor in creatiile
artistilor plastici, chiar daca fiecare creator a profesat mai mult sau mai putin aceastd arta. Situatia
existenta s-a datorat mai multor factori, printre care o pondere deosebita detine evolutia si constituirea
genului, fiecare epoca sau perioada intervenind cu modificdrile sale, care au schimbat criteriile de
evaluare ale genului in functie de evolutia societatii. De la simple fundaluri in pictura medievala,
treptat, peisajul se afirma prin creatia pictorilor prerenascentisti, a reprezentantilor scolii venetiene, cu
redearea meticuloasa a imaginii §i perspectivei aeriene in peisajul olandez. Dar adevarata inflorire a
peisajului a fost determinata in secolele al XVII-lea — al XVIII-lea de stilurile baroc si clasicist, cand s-
au dezvoltat tipurile de peisaje istorice, eroice si mitologice. Afirmarea stilului rococo in arta franceza a
introdus modificari esentiale si In genul peisajului, ai carui reprezentanti au descris scenele de vis pe
fundalul unor parcuri si gradini paradisiace, senzuale si fermecadtoare prin peisajul idilic, dar si
momente ale vietii sociale, imagini cu porturi maritime, agezari urbane sau rurale executate in tehnica
laviurilor. In acelasi timp a aparut, atat de popular in romantismul european, tipul de peisaj arhitectural
cu ruine. Peisajul, urban sau rural, marin sau montan, devine o cale de la care se pleaca pentru a atinge
impresii capabile sa transmita cele mai alese sentimente.

Constituindu-se ca gen autonom in perioada Renagterii italiene, peisajul devine o caracteristica
aparte pentru stilurile europene, cum ar fi clasicismul, romantismul, realismul. El poarta aceleasi
mesaje si idei caracteristice pentru portret, tabloul istoric, tabloul de gen s.a. Raportate la diverse
perioade, peisajul oriental si cel european se intersecteaza abia catre sfarsitul secolului al XIX-lea,
perioada aparitiei postimpresionismului si fovismului francez. Orice peisaj, real, concret sau imaginar,

fantezist, natural sau arhitectural este In permanenta un spatiu in care sunt amplasate lucrurile vazute in



ansamblu, iar intruchiparea lui in artd este reprezentarea spatiului, care reflectd sau cuprinde in sine o
viziune complexd a micro- sau macrocosmosului. Prin transpunerea spatiului unde inceputul si infinitul
se contopesc, peisajul poate fi interpretat ca spatiu exterior — al unei localitdti sau al unei privelisti,
vazute panoramic, sau ca spatiu interior — perceput la o scard dimensionald mai mica, reprezentand doar
un fragment al vastitatii peisajului. Procesul de realizare a peisajului in arta ne indica asupra faptului ca
acest gen este un produs cultural si intelectual, databil si explicabil din punctul de vedere al istoriei. In
baza numeroaselor peisaje analizate de noi, dar si In functie de modalitatea de interpretare, prezentare
de subiectul tratat, pot fi identificate numeroase genuri de peisaje, oferite de perceptie, directd sau
virtuald, caracteristice pentru anumite epoci si tari, reprezentante ale unor stiluri si tendinte in arta.
Caracterul motivului a permis evidentierea diverselor peisaje: rurale, urbane (inclusiv, cel arhitectural —
cunoscut ca veduta), peisaj industrial, maritim. EIl poate purta un caracter istoric, fantastic, liric, epic,
eroic, avand 1n acest context unele tangente cu genurile literare. Constituirea adevaratd a peisajului
european are loc in secolul al XIX-lea. Este perioada cand se atesta toate tipurile de peisaje: forestiere,
cu rauri montane, peisaje rurale, marine, urbane, arhitecturale, industriale, care manifesta toate
tendintele artei din aceasta perioada. Clasicismul care domind in prima jumatate a secolului al XIX-lea
pictura istoricd — genul cel mai nobil promovat de Academie (Viena 1692), sufera mutatii stilistice
datoritd suflului nou adus de pictura realismului burghez. Subiectele contemporane iau treptat locul
faptelor eroice din trecut, se sterg frontierele dintre genuri, iar pitorescului din scenele pastorale i
corespund scenele de gen. Peisajul, scos din ambiantele sale mitologice, cunoaste o dezvoltare fara
precedent prin reprezentantii Scolii de la Barbizon. Peisajul, urban sau rural, marin sau montan, devine
un pretext al picturii, o cale de la care se pleacd pentru a atinge impresii capabile sa transmita
sentimente inalte. Cele mai mari realizari ale secolului al XIX-lea in domeniul peisajului au fost
studierea naturii in diverse stari ale zilei, in plein-air, prin experimentarea si elaborarea mai multor
opere de arta ce vor pastra amprenta secolului. Un aport considerabil in dezvoltarea genului peisajer a
avut scoala de picturd rusa. Relatia artistilor plastici cu peisajul a evoluat 1n timp si in spatiu. Astfel, se
poate observa ca atitudinea fatd de natura, in general, si fatd de peisagistica, in particular, este, cu toate
nuantele de rigoare, cea mai reprezentativa pentru plasticienii basarabeni. Miscarile artistice europene
vor contribui la efervescenta creatoare produsa in Basarabia la sfarsitului secolului al XIX-lea —
inceputul secolului al XX-lea. Traditia picturii basarabene constituie punctul de plecare, riguros
selectat, retindnd din aceste depozite, dar si din fenomenul modernitatii, exact ceea ce i trebuie pentru
a-s1 desavarsi drumul artistic. Arta basarabeana va cuprinde toate genurile picturii, iar genul peisajului
valorificat de plasticieni, indiferent de tendinte stilistice si influenta scolilor, abordeaza temele

rusticului, urbanului sau ale peisajului pitoresc al regiunii.
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Subcapitolul 1.2. Repere istoriografice si baza sursologica a lucrarii

Selectand sursele bibliografice cu referintd la aparitia si evolutia peisajului in artele plastice, ne
convingem de laconismul acestor izvoare, datorat faptului ca in majoritatea cazurilor, laitmotivul
lucrarilor consacrate acestui gen al picturii s-a aflat pe o scard ierarhicd minord. Acest lucru il
demonstreaza cu precadere literatura de specialitate aparuta in Europa pe parcursul secolelor XIX—XX,
dar si lipsa ei in ambianta din Basarabia interbelica sau din perioada sovietica. Au fost analizate sursele
si literatura de specialitate, lucrarile istoricilor de artd europeni semnate de R. Assunto [1, 427 p.],
A. Lhote [17], W. Hofmann [14], U. Kultermann [16, 268 p.], I. Frunzetti [13], D. Bartolli [5, 264 p.],
A. Plesu [20], T. Vianu [35], M. Kagan [15, 573 p.], O. Nikulina [44, 176p.], N. Nikulin [43],
N. Tarabukin [48, 354 p.], P. Evdokimov [12], A. Wojciechowski [37, 231 p.] s.a. Autorii au studiat
fenomenul sub diverse aspecte, ca parte componentd a culturologiei, a literaturii sau a istoriei artelor,
moment care ne permite o trecere in revistd a unor publicatii aparute in Basarabia, RSSM si Republica
Moldova cu referinta la studierea peisajului. Selectdnd lucrarile mai apropiate de tematica tezei,
constatam, insd, ponderea si diversitatea aspectelor pe care le propune peisajul, ca identificare a
genului. Cat priveste sursele principale referitoare la dezvoltarea peisajului autohton, ele au fost
impartite in conformitate cu evolutia artei plastice profesioniste din regiune. Printre sursele principale
de studiu se remarca expozitiile plasticienilor, cronica expozitiilor, reflectatd in presa periodica. Unele
publicatii din Basarabia cu referintd la expozitiile ce s-au desfasurat in Chisindu, un loc aparte revine
ziarelor beccapabckas scuznv, Beccapabekas nouvma, beccapabckoe cnoso, revistei Viata Basarabiei
(1906-1939). In pofida faptului cd aceste articole nu erau axate pe tematica peisajului si nu erau
cunoscuti autorii lor, cu exceptia publicatiilor din revista Viafa Basarabiei, materialele reflectau, fie si
tangential, creatiile unor artisti plastici care practicau peisajul [18, p. 126-131]. Informatii sporadice
privind creatia artistilor plastici, inclusiv peisaje, sunt prezente in presa cotidiana, sursele web,
cataloage personale sau expozitionale s.a.

Lucrarile de sinteza timpurii, apdrute In primii ani postbelici, fac partial referire la peisaj,
majoritatea fiind editate la Moscova [39, 93 p.]. Sunt mentionati unii pictorii care au profesat peisajul
de exemplu, A. Climasevschi, care a beneficiat de atentia cercetatorilor din domeniul artelor plastice
[41, 25 p.] si A. Foinitki [42, 47 p.], un reprezentant al picturii din RASS Moldoveneascd. Dintre
primele lucrdri de sinteza aparute in anii 1950-1970 figureaza monografia Hckyccmeo Cogemckoii
Monoasuu, publicatd de M. Livsit la Moscova [40, 227 p.] in 1958. Studiul referitor la arta este
prezentat ceva mai extins, cuprinzadnd si arealul Moldovei medievale, cu descrierea arhitecturii si
picturii exterioare a bisericilor din ministirile Romaniei [12]. In rest, se acorda prioritate acelorasi

principii de divizare a artei in ,,formalista” si ,,realistd”, momente specificate si in lucrarile editate mai
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tarziu: I1noowt ¢ depesa opyacovl [47, 135 p.], H306pazumenvroe uckyccmeo Monoasuu [38, 181 p.],

Pictura moldoveneasca [45, 49 p.].

O monografie de sinteza, care prezintd un tablou de ansamblu al artelor vizuale din Basarabia
Arta plastica din Basarabia de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, i
apartine cercetatorului T. Stavila [22, 121 p.]. Autorul vine cu noi informatii iIn monografia Arta
plastica moderna din Basarabia [23] si o descriere ampla a creatiei artistilor plastici din perioada
interbelica [19, p. 46-57].

Mai multe date despre plasticienii care au profesat si peisajul au fost publicate in monografiile din
seria Maestri basarabeni din secolul XX, coordonata de editura ,,ARC”, printre care cele referitoare la
analiza creatiilor si valorificarea peisajului de catre plasticienii E. Malesevschi [25], N. Arbore [36],
M. Petric [11, 143 p.], V. Rusu-Ciobanu [10, 151 p.], I. Vieru [2, 95 p.], P. Silingovschi [3], M.
Grecu [30, 112 p.], L. Grigorasenco [7, 95 p.], A. Sarbu [8], Au. Baillayre [24], A. Plamadeald [6].
Printre aparitiile recente care tangential au abordat si genul peisajului se numard monografia semnata
de V. Rocaciuc, consacratd problemelor artelor plastice nationale in perioada sovietica in contextul
socio-cultural. Aspecte separate, cu referire la peisaj, sunt abordate in publicatiile cercetatoarei
L. Toma [28, 111 p.; 21; 29, 112 p.; 31, p.71-73; 32, p. 74-81; 33, p. 48-53; 34, 176 p.]. Creatia
maestrilor contemporani, inclusiv din domeniul peisajului, este descrisa si analizatd de C. Spanu [21,
76 p.], E. Brigalda-Barbas [2, 95 p.; 3] s. a.

Subcapitolul 1.3. Concluzii la capitolul 1

Genul peisajului in arta plastica moldoveneascd ocupa un loc aparte. Avand un istoric deosebit si
fiind remarcat in creatia mai multor pictori autohtoni, peisajul nu a devenit obiect de studiu complex,
care ar viza aparitia, evolutia si perspectivele de dezvoltare ale genului in plan national, dar si
conexiunile sale cu arta universala.

Prin definitia sa, interpretarea sensului termenului ,,peisaj” are diverse conexiuni, in raport cu
arealul lingvistic. Indiferent de originea termenului cercetat, sensul se raporteaza la o priveliste a
naturii, iar ca gen al artelor plastice se identifica prin crearea unei imagini a naturii sau a unei localitati,
cu diverse aspecte ale pitorescului expresiv si farmecului unor locuri concrete sau imaginare. Procesul
de realizare a peisajului in artd denotd cad acest gen este un produs cultural si intelectual, databil si
explicabil din punctul de vedere al istoriei.

In functie de evolutia si manifestarea genului peisajer, de anumite perioade, tendinte stilistice,
reprezentanti ai diferitor scoli de picturd, curente artistice s.a., existd diverse trepte de tratare in arta.
Primele elemente de manifestare ale peisajului ca gen in arta plastica au avut drept scop

complementarea imaginilor principale, purtdnd un caracter subordonat, nesemnificativ.
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In plan istoriografic, cercetitorii au trecut cu vederea, de cele mai dese ori, subiectul peisajului,
care nu totdeauna se incadra in tendinta generald de dezvoltare a artelor. Informatii sumare privind
evolutia peisajului au fost excerptate din lucrdrile cercetatorilor autohtoni A. Zevin (Mansurova),
M. Livsit, K. Rodnin, L. Cezza, T. Stavila, L. Toma, E. Barbas, C. Ciobanu, C. Spanu, L. Purice,
V. Rocaciuc, iar suportul teoretic a fost fundamentat pe lucrarile in domeniu semnate de R. Assunto,
A. Lhote, W. Hofmann, U. Kultermann, I. Frunzetti, D. Bartolli, A. Plesu, T. Vianu, M. Kagan,
O. Nikulina, N. Nikulin, N. Tarabukin, P. Evdokimov, A. Wojciechowski s.a.

Literatura semnata de autori europeni si autohtoni, publicatiile evenimentelor in cronica vietii
artistice, materialele expozitiilor personale si de grup, bienalele de arta plasticd s.a., a permis o

clasificare a genului profesat de artistii plastici din Moldova [1; 13; 14; 15; 16; 17; 20; 37; 49; 50].

Capitolul 2. Constituirea si evolutia peisajului in epoca premoderni si moderna din Basarabia
Consacrat abordarii cronologice a problemelor ce tin de originile si afirmarea peisajului in arta
medievald, fiind prezentatd o evolutie a acestui gen de artd din spatiul istoric al Tarii Moldovei
medievale Tn miniatura, fresca si icoand; cea modernd (divizatad in perioadele anilor 1887-1918 si 1918-
1940), care ilustreazd constituirea tuturor formelor si a domeniilor artei plastice profesioniste din
regiune. S-a stabilit ca aparitia peisajului este indisolubil legata de formarea artelor profesioniste
basarabene din perioada interbelica, influentele din tarile limitrofe (Rusia, Ucraina, Romania). In acest
context este cercetat peisajul in creatia plasticienilor E. Malesevschi, V. Doncev, A. Climasevschi, P.
Piscariov, S. Cogan, Gh. Ceglocoff, V. Ivanov, A. Kudinoff, A. Plamadeala s.a.

Subcapitolul 2.1. Peisajul si simbolismul scenelor religioase

Dezvoltarea artelor plastice reprezinta un aspect aparte al evolugiei peisajului in arta medievala
din spatiul Basarabiei, care denotd trasaturi comune in iconografia frescelor, a icoanelor si a
miniaturilor din mediul crestin ortodox. Fiind un domeniu al artei sacre, peisajul in pictura medievala a
fost un compendiu semasiologic, care completeaza imaginile de fond ale celor mai importante subiecte
intr-o manierd destul de specificd. Elementele peisajului adeseori figurau in calitate de mijloace
conventionale in redarea spatiului (de exemplu, a muntilor sau a palatelor), care la origine s-au dovedit
a fi destul de laconice.

Printre cele mai timpurii biserici care pastreaza fresce din timpul lui Stefan cel Mare este biserica
Sfanta Cruce de la Patrauti (1487). In naosul edificiului eclesiastic sunt reprezentate compozitiile
Deplangerea lui Hristos si Cavalcada Sfintei Cruci, scenda care are un caracter unic $i nu se mai
intalneste n programele iconografice ale picturilor din bisericile crestine. Ea demonstreaza caracterul
legaturilor dintre iconografia picturii si realitatea istorica, consacrata luptei lui Stefan cel Mare cu

Poarta Otomani. In acest context peisajul se remarcid deosebit de lapidar mai ales in Cavalcada
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Imparatului Constantin, luand in considerare deterioririle considerabile ale picturii din interior. in
pictura exterioara a bisericii manastirii Arbore (1503) fresca este dominatd de motive cu prevalarea
peisajului arhitectural cu reprezentarile cetatilor, a bazilicilor romane, mai rar vederi cu stanci si munti.
Peisajul, in general, detine aceeasi valoare ca si figurile incluse in scenele religioase. Acest ansamblu
pictural, inclusiv peisajele de pe fundal, poate fi considerat ca cel mai original din Moldova acelor
vremuri.

Zugravul Dragos Coman din Iasi (Pisanello moldav), prin creatia sa a adus unele inovatii
iconografice si trasaturi stilistice care denotd cunoasterea picturii italiene. Subiectele pictate poseda
elemente de peisaj pe fundalul frescelor bisericii Sfantul Nicolae de la Probota, prima ctitorie a lui
Petru Rares. Din ansamblul picturii exterioare de la Biserica Buna Vestire de la Manastirea Moldovita,
o deosebitd pondere artistica are Imnul Acatist (peretele sudic al pronaosului) si Asediul
Constantinopolului de pe fatada sudica a bisericii, in care predomina peisajul arhitectural cu munti si
copaci (chiparosul-simbolul mortii sau a vietii vesnice) s.a.

In Republica Moldova, unicul monument in care se mai pastreaza pictura murald, executati in
tehnica frescei, se afld in orasul Causeni, in biserica Nasterea Maicii Domnului. In fresca acestei
biserici predomina peisajul arhitectural cu vederi ale zidului sau cetatii Ierusalimului (ciclul Imnul
Acatist din pronaos), cu fundal acoperit de ornamente vegetale, in Golgota din naos, muntii si arborii
figurand doar in unele sarbatori bisericesti, cum ar fi Intrarea in lerusalim din iconostasul bisericii [9,
p- 41, 95, 114].

Specificul peisajului recunoscut in icoanele basarabene consta in faptul ca nu toate includ ca parte
componentd peisajul si in majoritatea cazurilor reprezentarea naturii apare in icoand dupa secolul al
XVIll-lea. Calitati picturale indubitabile poseda peisajele din icoanele maiestrilor basarabeni ai
secolului al XIX-lea Gherasim, M. Leontovici, Iezechil, I. Iavorschii s.a. acestea constituind
principalele surse ale existentei picturii in spatiul basarabean [26]. In icoanele TntAmpinarea Domnului,
Buna Vestire, Nasterea Mdntuitorului si Botezul lui Hristos (1808) realizate de Gherasim, compozitiile
iconografice sunt completate cu peisajul colinelor, elemente vegetale si arhitecturale, iar jocul tonurilor
inchise si accentele deschise creeaza irepetabila atmosferd a miracolului. Mesajul peisajului exprima
cel mai pregnant semnificatia codificatd a imaginii, cum ar fi Visul lui lacob din biserica din satul
Tabani (1882). Peisajul completeazd si echilibreaza fundalul compozitiilor icoanelor populare din
secolul al XIX-lea.

Aparitia primei institutii de invatdmant artistic din Basarabia — Scoala de desen fondata in 1887 si
condusd de T. Zubcu, dar si a pictorilor profesionisti, lucrarile cdrora au putine tangente comune cu
cele ale zugravilor si ale mesterilor populari, sunt factorii care au favorizat o evolutie specifica,

deosebita a picturii religioase, inclusiv si a peisajului. Icoanele executate de pictorii profesionisti din
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perioada respectiva, semnate de P. Piscariov, F. Maleavin, P. Silingovschi, G. Filatov, V. Ivanov s.a.,
corespundeau noilor imperative ale bisericii pentru un stil academic, cea a icoanelor-tablouri, cu putine
tangente la epoca anterioard. Astfel, icoanele realizate de artistii plastici vor implementa stilul academic
al picturii, vor purta un caracter laicizat, iar peisajul de pe fundalul icoanei sau al frescei va deveni mai
realist, lipsit de semantica si incarcatura simbolisticd, atat de caracteristica perioadei precedente.

Subcapitolul 2.2. Peisajul in creatia artistilor plastici basarabeni in anii 1887-1918

Divizata in doua etape distincte, perioada modernd se contureaza intre anii 1887-1918 (prima
etapa) si 1918-1940 (etapa a doua), fiind analizata in contextul proceselor artistice din Romania, Rusia
si Ucraina, unde acest proces a evoluat mult mai timpuriu decat in regiune. Impactul fenomenului
artistic european se manifestd in mod diferit in arta Rusiei, Romaniei si a Ucrainei, la confluenta carora
s-a format arta basarabeana. O deosebitd prestantd l-a avut pictura ,,barbizonienilor”, deopotriva cu
impresionismul, si Stilul 1900, care si-a aflat spatiul fertil, si a manifestat plenar unele trasaturi
specifice sau tendinte stilistice. Acest fenomen in Basarabia s-a format sub influenta expozitiilor
peredvijnicilor rusi si ucraineni, care au fost vernisate la Chisindu in anii ’80-"90 a secolului al XIX-
lea. Iminenta este deschiderea primei Scoli Serale de Desen din Chisindu (T. Zubcu in 1887 si V.
Ocusco in 1897), a primei Societati de Arte Plastice (1903), unde au loc expozitiile pictorilor V.
Ocusco, P. Piscariov, P. Silingovschi, V. Blinov si M. Berezovschi, cu lucrari in genul peisager ce
denoti o amprenta aparte in spatiul autohton. Incepand cu prima expozitie organizati in 1903 sub tutela
Societatii basarabene, treptat, locul peredvijnicilor este preluat de reprezentantii scolii nationale. Multi
dintre pictori pleaca la studii in strainatate: N. Patlajan, P. Vaxman — la Paris; Sneer Cogan si Moissey
Kogan — la Miinchen; G. Remmer, T. Raileanu, E. Malesevschi, P. Silingovschi, A. Sciusev — la Sankt
Petersburg s.a. [22, 121 p.], ca prin lucrarile de mai apoi sa valorifice genul peisajului prin pictura si
grafica de sevalet, cu particularitatile artei moderne.

Subcapitolul 2.3.Creatia plasticienilor-peisajisti din Basarabia interbelica (1918-1940)

Se inregistreazd schimbari fundamentale in statutul social, cultural si politic al Basarabiei ca
urmare a unirii cu Romania Mare. Aparitia Societatii de Arte Frumoase (Belle Arte) din Basarabia
(1921-1939) si modificarea statutului Scolii de Arte Frumoase (A. Plamadeala in 1918), fondarea
Pinacotecii (1939) — primul muzeu de arta, alcatuit din donatiile pictorilor si ale Ministerului Culturii si
Cultelor din Romania, ca suport in fondarea Muzeului de Arta din perioada postbelica [23].
Continuarea studiilor studentilor basarabeni la lasi si Bucuresti, in diferite centre europene s-a soldat cu
realizri valoroase, consemnand includerea artei basarabiene in circuitul valorilor europene.

In Basarabia, majoritatea influentelor stilistice au cunoscut o interpretare originala, reflectata si
prin peisaj, in picturd si graficad, cu predilectie In creatiile pictorilor L. Arionescu-Baillayre

(neoimpresionism), Au. Baillayre (promotor al modernismului), P. Silingovschi, care prezintd interes
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pentru constructivism, postimpresionism. Stilul 1900 (simbolism) este reflectat in operele lui E.
Malesevschi, iar expresionismul - 1n lucrdrile Iui S. Cogan, Gh. Ceglocoff, A. Kudinoff, V. Doncev s.a.
Reprezentanti ai curentului Art Nouveau, autori de peisaje pot fi considerati P. Silingovschi (La
treierat, Primavara, Tristete), Gr. Fiurer cu Chisinaul vechi, Biserica catolica, S. Cogan cu Biserica
Mazarachi, Casa din Chisinau s. a. Aceste tendinte artistice s-au manifestat pe teritoriul Basarabiei
pana in 1940, desi In acest rastimp creatia unor peisajisti se modifica substantial.

Continuatorii artei peredvijnicilor rusi si ucraineni ai scolii din Odesa - V. Ocusco, P. Piscariov,
A. Climasevschi, V. Blinov, M. Berezovschi s.a., contribuie la dezvoltarea genului peisajului, care isi
expun peisaje in cadrul expozitiilor traditionale organizate de Societatea de Arte Frumoase. Subiectele
peisajere se disting printr-o paletd vie cu culori saturate, care reproduc pitorescul rustic cu relief muntos
si casute taranesti, crednd o atmosfera de basm a panoramei basarabene. O distantare palpabild se
contureaza in lucrarile realizate in traditiile peredvijnicilor, bogatia coloristica se datoreza colegilor din
Odesa (Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei), in maniera de interpretare ce ne aminteste de panzele lui
N. Grigorescu sau ale lui I. Andreescu si se manifesta, de regula, in peisaj in care predomina plein-air-
ul [16, 278 p.].

Prin cautarile stilistice si interpretarea peisajelor, creatia pictorilor reflecta realitatea basarabeana,
cu problemele si specificul sau, fiind o parte componenta a culturii din arealul general — romanesc si
din cel european. Etapa anilor 1918-1940 confirma aparitia unor talente deosebite ca Au. Baillayre, A.
Plamadeala, B. Nesvedov, V. Doncev, A. Foinitki, S. Cogan, P. Bespoianai (graficd), E. Malesevschi,
E. Gamburd, V. Ocusco, N. Arbore (picturd) s.a., din domeniul peisajului. Ea marcheaza apogeul
evolutiei artistilor plastici basarabeni in noi modalitati de tratare a genului cu viziuni moderne. La acea
vreme artistii plastici au instituit bazele artei contemporane din RSSM si ulterior in Republica
Moldova, influentand considerabil evolutia ei de mai departe.

Subcapitolul 2.4. Concluzii la capitolul 2

Evolutia reprezentarilor de peisaj in perioada medievala in fresca, icoana si miniatura, poseda un
caracter secudar pentru fudal, fiind un sistem de expresii artistice, un limbaj special, ale caror elemente
corespund semnelor conventionale. Peisajul si coloritul in pictura premodernd isi poartd continutul ca
pe un mesaj unic si simbolic.

Perioada modernd este cea care reprezintd constituirea tuturor formelor §i a domeniilor artei
plastice profesioniste din Basarabia, fiind analizata in contextul procesului artistic din Roménia, Rusia
si Ucraina, unde a evoluat mult mai timpuriu decat in Basarabia.

Analiza peisajului 1n perioada anilor 18871918 si 1918—1940, a permis sd observam in operele

pictorilor conturarea distincta a cautarilor unor noi mijloace artistice de expresie, caracteristice pentru
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impresionism, postimpresionism, expresionism §.a., care au existat paralel cu tendintele peredvijnicilor
rusi.

Capitolul 3. Peisajul contemporan in artele plastice din RSS Moldoveneasci si Republica
Moldova (1945-2010)

Capitolul prezintd o analiza detaliatd a particularitatilor evolutiei peisajului in perioada sovietica,
aflatd sub influenta dogmei ,realismului socialist”, si reflectd calea de creatie a pictorilor care au
profesat peisajul (M. Petric, E. Romanescu, V. Puscas, M. Grecu, I. Vieru, A. Zevin, A. David,
I. Jumati, V. Cojocaru, A. Sarbu (picturd) s.a.), fiind identificat locul si rolul peisajului in anii 1945—
2010. Odata cu proclamarea independentei Republicii Moldova (1991), artele plastice autohtone cunosc
o veritabild explozie a creatiei, sintagma valabila si pentru peisaj. In paginile capitolului se face analiza
peisajului prin prisma lucrdrilor plasticienilor care au activat si continud sd profeseze dupa 1991
(I. Bogdesco, Gh. Vrabie, E. Childescu, A. Colabneac (graficd), M. Saca-Racild, S. Vranceanu,
E. Rotaru, A. Negura (arte decorative) s.a.), fiind specificate tendintele generale si particularitagile,
asemanarile si deosebirile cu perioadele precedente.

Subcapitolul 3.1. Diversitatea abord:rii peisajului in arta plastici moldoveneasca in anii
1945-2010

Peisajul a fost, cu certitudine, unul dintre genurile de pictura preferate de plasticienii din RSS
Moldoveneasca. Predilectia poate fi explicata, prin faptul ca meleagurile moldovenesti ofera o varietate
enorma de privelisti si posibilitafi de a profesa peisajul: reliefuri, dealuri impadurite, coline, stepe,
drumuri ce serpuiesc printre vii si livezi, orase si sate, bazine acvatice, monumente de arhitectura din
piatrd si lemn, un veritabil patrimoniu cultural al tarii [41, p. 73]. Mai bine de patru decenii au evoluat
principiile si modalitatile de abordare a peisajului, s-au diversificat preferintele fatd de anumite peisaje
(riverane, montane, rurale, arhitecturale, de glorificare a muncilor agricole etc.), pictorii explorand in
mod diferit tematica 1n cauza.

O alta directic in domeniul artei era prezentarea obiceiurilor nationale, moment soldat cu
revigorarea costumului national, folosirea motivelor populare in arta plasticd si arta decorativa
moldoveneascd. Aceastd traditie s-a manifestat si in reprezentarea peisajului local, cu sublinierea
spiritului national: moldoveni in haine nationale dansand la hord, batrani in caciuli traditionale si
cojoace, ciobanasi cu turme de oi pe fundalul unor coline etc. Este perioada cand se nega orice forma
de expresivitate plasticd cu viziuni impresioniste, accentul fiind plasat pe ,puritatea realismului
socialist”. De fapt, ,realismul socialist” a intervenit in arta moldoveneasca chiar din primele luni de
instaurare a puterii sovietice, in 1940, obtinand maxima maturitate prin anii 1948—1952. Artistii ramasi
la Chisinau au fost constransi sd creeze conform modelelor perimate, adaptate cerintelor noii ideologii,

plasticienii autohtoni fiind invinuiti de formalism si impusi sa creeze dupa modelul peredvijnicilor sau
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sa se reprofileze. Pictorii care nu respectau aceste norme si directive erau criticati dur, eliminati din
randurile Uniunii Artistilor Plastici, fapt care conducea la lipsa comenzilor, a posibilitatilor de a te
afirma n calitate de artist plastic. Si genul peisajului trebuia sd transmitd obligatoriu frumusetea
tinutului moldav in perioada sovietica. Tablourile lui D. Sevastianov, E. Gamburd, B. Nesvedov,
I. Jumati, A. Climasevschi, A. Vasiliev de la inceputul anilor 1950 traseazd deocamdatd tendintele
principale, fard a fi axate pronuntat pe filiera ideologica. Sunt realizate si peisaje cu tratari evidente
plein-air-iste. Peisajele cu caracter preponderent de studii erau rar prezentate la expozitii si redau
vederi urbane sau peisaje rustice, cu motive ale vietii colhoznice i nu interpretau lirismul naturii. Este
clar ca artistii nu manifestau niciun entuziasm pentru temele impuse, angajate, nu dispuneau de acel
elan creator necesar pentru realizarea unei veritabile opere de artd. O mare parte din pictori vor nega
noile viziuni si cerinte fata de arta pe care o pot realiza.

In urmatoarele decenii plasticienii moldoveni continui si exploreze subiecte istorico-glorioase,
tema muncii §i cea a succeselor obtinute de omul sovietic. Peisajele realizate in acest segment temporal
poseda anumite note de lirism, frumusete si naturalete. La M. Grecu subiectul naturii este asociat cu
motivele industriale; I. Jumati, deopotriva realizeaza peisaje panoramice cu raul Nistru si ciobdnas cu
turme de o1 pe prim plan; continud sd impresioneze prin peisajele sale A. Vasiliev. Un pictor interesat
al acestui deceniu a fost I. Vieru; se remarca si V. Obuh, deopotriva cu unele peisaje industriale
realizand si peisaje lirico-epice; tinde sa redea starea naturii printr-un limbaj foarte realist si Iu. Sibaev.
Un interes deosebit denotd creatia plasticienilor D. Sevastianov, E. Romanescu, F. Hamuraru,
S. Cuciuc, a graficienilor 1. Bogdesco, V. Ivanov. Studiul lucrarilor pictorilor din domeniul peisajului
din anii 1960 ne permite sa constatam in ce mod tratarea ,,realistd” din anii *40—50 ai secolului trecut
obtine noi modalitati de reflectare artisticd a imaginii lumii Inconjuratoare. Monumentalitatea si
decorativismul sunt procedee artistice cu influente din folclorul popular, utilizate pe larg de pictori.

In anii 1960 pictorii moldoveni care preferau peisajul au fost influentati de o noud tematica
angajata, anume peisajul industrial. In lucrarile acestei perioade se distinge asocierea peisajelor naturale
cu constructiile, industrializarea care a cuprins intreg teritoriul tarii. In acest context, se inscriu si
peisajele lui M. Petric: cu un colorit rezervat, cu compozitii fixe si bine aranjate, cu o integritate si
viziune individuald a naturii. Fiecare artist plastic se remarca printr-un limbaj inconfundabil si prin
contributia adusa 1n dezvoltarea picturii din RSSM. Maestrii consacrati (M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu,
A. Zevin, Gh. Jancov s. a.) au ,.eliberat” incd la finele deceniului al saselea — inceputul deceniului al
saptelea a secolului al XX-lea pictura din RSSM de sub ,,rigorile” aga-numitului academism socialist.
Multe din operele acestor artisti au devenit deja antologice si fara ele nu poate fi conceputd scoala de
picturd moldoveneascd din perioada sovietica. Tot lor le datoram reintroducerea in pictura profesionista

a limbajului artei populare, artei naive, revalorificarea folclorului plastic national.
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Prin creatia autenticd plasticienii moldoveni au pus bazele artei contemporane moldovenesti,
influentand considerabil procesul evolutiei din anii 1960—1970. In lucririle din perioada respectiva se
revine la reflectarea istoriei ,,epocii de aur” a poporului moldav, a influentelor folclorice. Fiind Tnarmati
cu dictonul lui M. Grecu de la inceputul anilor 1960 ,,sa invatam de la geniul poporului” [30, p. 112],
artistii plastici au perceput inevitabil radacinile artei populare moldovenesti. Criticii de artd au salutat
aceasta forma de imbogatire a mijloacelor si limbajului plastic, fiind inrddacinat si termenul de ,,scoala
nationald”, care se prezenta drept una din cele mai interesante la expozitiile unionale de artd plastica.
Cercetatorii deosebesc cateva cai de studiu al artei populare, dintre care remarcdm poetizarea motivelor
etnografice cu mijloacele conventionale ale picturii; stilizdri in spiritul artei populare; stilizarea
exterioard; simplificarea stilului in spiritul artei naive. Insa cele mai originale si valoroase lucriri ale
timpului au fost realizate in baza sintezei mijloacelor expresive, produse la un nivel inalt de valorificare
a traditiilor culturii europene profesionale si a artei populare nationale [33, p. 48-53]. Multi plasticieni
urmeaza exemplul lui M. Grecu si Incep sd practice o picturd decorativa bazatd pe principiile artei
moderne (postimpresionism). Prin aceste peisaje plasticienii se desprind de ilustrativism, modifica
opera prin generalizare, sintetizare $i monumentalizare a formelor, prin accentuarea posibilitatilor
emotionale si decorative ale culorii. Peisajele perioadei poseda amprenta artei populare atat in concept-
idee, tematica, cat si in forma-colorit, iar elementele arhitecturale releva o cunoastere profunda a
obiceiurilor si traditiilor populare. Creatiile artistilor plastici din anii 1970 reflectd distinct doua
tendinte, care au putine tangente comune: pe de o parte, sunt continuate traditiile artei figurative, pentru
care opteaza majoritatea pictorilor, iar pe de alta, apar elemente experimentale in picturd, se
promoveaza maniere stilistice proprii, distantate peremptoriu de ,realismul socialist”. Dezvoltarea
artelor plastice de la finele deceniului se manifesta prin intense cautari ale unor conceptii individuale de
gandire originald, de formare a unor noi viziuni, izvorate din traditia si gandirea omului simplu din
popor, din datinile si obiceiurile neamului nostru. De fapt, a fost o perioada cand cantitatea prevala
constant asupra calitdtii, perioada desfasurarii unui numar mare de expozitii jubiliare si tematice,
perioada aparitiei germenilor unei arte libere, independente, anume prin explorarea unor procedee
artistice si expresive, preluate de la predecesori. O altd modalitate de expresie in pictura moldoveneasca
se observa in creatia pictorilor V. Rusu-Ciobanu si Gh. Jancov, ale céror peisaje pe parcursul anilor s-
au aflat sub influenta picturii naive.

Subcapitolul 3.2. Tendinte si perspective in evolutia peisajului la sfarsitul secolului al XX-lea
La sfarsit de secol se atesta locul unor schimbari radicale —, dupd o lunga perioada de stagnare, a venit
timpul ,restructurarilor”, libertatea spiritelor creative §i raportarea valorilor autohtone la cele
universale. Haosul de la finele anilor 80 ai secolului trecut, criza si incertitudinea economica,

instabilitatea social-politica si scaderea nivelului de trai din intreg spatiul sovietic a dus la destramarea
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unui imperiu enorm, URSS. Deschiderea frontierelor, posibilitatea de liberd exprimare si manifestare
artisticd a marcat si sfarsitul erei artei sovietice angajate. A fost deschisd calea spre schimbul de
experientd si opinii cu plasticienii din tarile europene, dar mai ales, artistii moldoveni au putut sa
verniseze numeroase expozitii (Saloanele Moldovei). Expozitiile comune ale pictorilor de pe ambele
maluri ale Prutului se desfasurau la Bacdu (prima expozitie vernisatd in iulie 1991) si la Chiginau.
Plasticienii obtin posibilitatea s participe la manifestari ale artei contemporane, la expozitiile
grupurilor de creatie informale, avangardiste, printre care se remarca grupul ,,Fantom” (format la
inceputul anului 1990 din sase pictori si un critic de artd), grupul ,,Zece” (format in 1992, denumirea
indica numarul initial al participantilor). Este o posibilitate de a-si expune lucrdrile in galeriile-saloane
private, care tindeau spre promovarea unei creatii novatoare. Arta acestei perioade promoveaza maniera
specifica tarilor in curs de tranzifie de a se manifesta, de a se acomoda la noile realitati, la criza
economica, la lipsa comenzilor s.a.

Tendintele noi 1n picturd dupa 1985 se caracterizeaza printr-o complexitate aparte, generatd de
situatia istorica. Maestrii progresivi, care nu si-au subordonat niciodatd creatia ideologiei si artei
angajate, in conditiile cautarilor artistice si de autoexprimare luptau pentru dreptul de a crea, in afara
limitelor si criteriilor doctrinei politice a realismului socialist. Majoritatea pictorilor nu au fost nevoifi
sa-s1 modifice creatia. Deschis si obiectiv isi exprimau gandurile, trairile si sentimentele, transmitand
frumusetea adevaratd a peisajului moldovenesc, fara zambetele artificiale ale colhoznicilor sau cu
subiecte ale orasului in constructie, fiind motivati de catalizatorul lucrarilor cu caracter inovator ale
plasticienilor M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, n evolutia gandirii artistice §i a imaginatiei libere.
Experimentarea continua si in randurile creatorilor de tapiserie din aceastd perioada, care se Inscriu
intr-un spectru de sisteme stilistice si plastice, structural-spatiale, folosind, in calitate de mijloace
plastice simbolul, alegoria si metafora. in domeniul graficii de sevalet explorat de E. Zavtur, V. Covali,
S. Solonari, V. Cuzmenco, G. Bosenco, V. Filatov, E. Caftan, N. Danilenco s. a., au fost create lucrari
cu tematica inspiratda din manierele stilizatoare ale artei populare, intr-un mod mai complex, cu
elemente alegorico-simbolice.

Subcapitolul 3.3. Peisajul in viziunea plasticienilor contemporani

Evolutia ulterioara a artelor plastice din Republica Moldova, de la mijlocul anilor 1990-2000 este
marcatd de aparitiei unei arte novatoare, implicit si genul peisajului a cauzat deschiderea unei noi
perioade in creatia plasticienilor din Moldova, (,.etapa post-Grecu”). Genul peisajului obtine aspecte
camerale, de panorama si exprimd mai generos natura Moldovei la trecerea dintre secole, fiind
reprezentat in pictura, grafica, tapiserie de pictorii din diferite generatii utilizdnd diferite tendinte
artistice si stilistice de interpretare: E. Romanescu, M. Petric, I. Vieru, D. Peicev, V. Rusu-Ciobanu,

V. Brancoveanu, L. Toncev, L. Mudrac, M. Mungiu, E. Bontea, D. Peicev, V. Movileanu, V. Nascu,
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I. Cojocaru, S. Cuciuc, V. Dohotaru, I. Chitoroagd, P. Jireghea, Gh. Jalba, S. Galben, I. Téapin,
E. Bontea, T. Batranu, A. Negura, T. Zbarnea, V. Cobzac, V. Mosanu, A. Rurac, V. Hristov,
A. Mudrea, Gh. Vrabie, E. Childescu, V. Palamarciuc, M. Burea, I. Svernei, V. Ursu, E. Zavtur,
V. Leanca, A. Katalnikov, A. Alavatchi, V. Cozmolici, V. Damir, V. Ivanciuc, I. Suh s. a.

Dezvoltarea peisajului in timp poate fi descoperitd si dupa piesele de patrimoniu din colectia
Muzeului National de Arta a Moldovei, care include opere de valoare din mai multe compartimente,
fiecare cu opere reprezentative in genul peisajului, fie ca lucrare aparte, fie ca fundal, ca plan secund.
Peisajul a fost explorat de mai multi plasticieni, graficieni, mesteri de artd decorativa s.a. Pentru unii
peisajul a devenit cartea de vizita, fiind prezentat la expozifii, concursuri, constituind majoritatea
covarsitoare a lucrarilor; altii s-au aplecat sporadic asupra peisajului, in speranta de a gasi armonia
naturii i linistea sufleteasca.

Subcapitolul 3.4. Concluzii la capitolul 3

Specificul peisajului din a doua jumatate a secolului al XX-lea, — inceputul secolului al XXI-lea
in artele plastice, este determinat de influenta ideologica a ,,realismului socialist”, reflectand postulatele
teoretice si practice ala peisajului socialist. Mai multi plasticieni, ca M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu,
Gh. Jancov s. a. treptat se deplaseaza prin creatia sa, pe traditiile si decorul popular, interpretate prin
stilizarea decorativa si naiva, originald, prin experimentarea noilor materiale de lucru, locul unde se
intalneste trecutul si viitorul.

Peisajul ocupa o pozitie aparte in pictura si grafica de sevalet, in artele decorative practicate de
E. Romanescu, 1. Tapin, L. Tonceva, L. Mudrac, P. Jireghea, S. Cuciuc, S. Galben, I. Chitoroaga,
V. Nascu, T. Batranu, V. Cojocaru, M. Tarus, V. Slobodzinschi, V. Gutu, Gh. Munteanu, F. Hamuraru,
I. Daghi, A. Oprea, V. Movileanu, M. Mungiu, T. Zbarnea, Gh. Jalba, A. Mocanu, L. Hancu,
V. Dohotaru, V. Ivanov, Gr. Fiurer, B. Nesvedov, I. Bogdesco, Gh. Vrabie, G. Guzun, E. Childescu,
E. Zavtur, V. Palamarciuc, A. Negurd, V. Damir, V. Ivanciuc, I. Suh s. a., creatia carora domina
totalmente sau este o punte de trece la alte genuri de arta.

Genul peisajului 151 extinde evident arealul de acoperire, devenind un factor generalizator al
artelor plastice contemporane din Moldova. Anume aceastd ultimd etapd in evolutia peisajului
contemporan constituie o marturie elocventa a valorii artistice a genului si a particularitatilor specifice,

care pune in circuit lucrari si personalitdti notorii in artele plastice din Republica Moldova.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Ca gen al artelor plastice din Moldova, peisajul ocupd un loc aparte. El a devenit un spatiu al
contemplarii, in functie de motivele reprezentate: peisaj forestier, rural, urban, arhitectural, marin s.a.

In timp ce in literatura de specialitate cu privire la arta universald pot fi gasite numeroase lucrari in care
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este analizatd evolutia si afirmarea peisajului, In Moldova, cu exceptia unor publicatii sporadice, acest
gen nu s-a aflat 1n atentia criticilor si istoricilor de arta, fapt care a si conditionat alegerea peisajului
drept subiect de cercetare. Studiul complex si multiaspectual a evolutiei peisajului, definirea
specificului acestuia, care a dus la completarea unei panorame veridice a procesului artistic din
Moldova, a condus la urmitoarele concluzii:

1. Actualmente se constata lipsa unor lucrari generale, teoretice, care ar reliefa genul peisajului.
Totodata, nu pot fi trecute cu vederea contributiile semnificative ale cercetatorilor care au scos in
evidenta creatia pictorilor din regiune — T. Stavild, L. Toma, C. Spanu, E. Barbas, C. 1. Ciobanu s.a.

2. Elementele peisajului in arta manuscriselor medievale, imaginile evanghelistilor sunt
reprezentate pe un fundal peisajer laconic, unde fiecare element descindea din simbolismul limbajului
religios. Nu toate icoanele basarabene poseda ca parte componentd peisajul, in majoritatea cazurilor
reprezentarea naturii apare in icoand dupa secolul al XVIII-lea. Laconic, peisajul este redat in
iconografia celor doudsprezece sarbatori imparatesti, i aproape in permanenta este prezent in icoane de
facturd populara ce includ reprezentari de biserici, care simbolizeaza crestinismul si, abia vizibil,
copacii de cedru, specific orientali, conturati pe fundalul cerului. Peisajul completeaza si echilibreaza
fundalul compozitional al icoanelor populare din secolul al XIX-lea. La sfarsitul secolului al XIX-lea
icoanele pictate de P. Piscariov, F. Maleavin, P. Silingovschi, G. Filatov, V. Ivanov abordeaza stilul
academic al picturii, peisajul de pe fundalul icoanei devenind mai realist, lipsit de semantica si
incarcatura simbolistica, proprie perioadei precedente.

3. In anii 1887-1918, in domeniul peisajului au profesat mai multi pictori originari din Basarabia
sau stabiliti aici cu traiul. Peisajele realizate in aceastd perioada reflecta mentalitatea plasticienilor,
profesionalismul si viziunea filosofica asupra lumii, influenta anumitor scoli artistice (rusa, cea din
Odesa). Creatia plasticienilor care abordeaza genul peisagist este unul cu relief muntos sau cel rustic cu
casute din lut si gard din nuiele ce abunda-n verdeata, urmat de cel urban al periferiilor, marinist s.a.
Este perioada creatiei fructuoase a pictorilor V. Ocusco, V. Blinov, P. Silingovschi, P. Piscariov,
A. Climasevschi, S. Cogan, N. Gumalic, M. Berezovschi s.a.

4. In perioada anilor 1918-1940, se inregistreaza schimbiri principiale si fundamentale in statutul
social, cultural si politic al Basarabiei. In acest interval de timp se remarcd prin creatia lor
A. Plamadeald, Au. Baillayre, E. Malesevschi, V. Doncev, A. Climasevschi, P. Piscariov, $. Cogan
si Gh. Ceglokoff, V. Ivanov, A. Kudinoff, P. Silingovschi, V. Blinov s.a. Continud sa fie aprofundate
tendintele principale in dezvoltarea artei plastice; se contureaza distinct cautdrile unor noi mijloace
artistice de expresie, caracteristice pentru postimpresionism, Stilul 1900, expresionism, care au existat
paralel cu tendintele ,realismului democratic”. Abordarea genului peisajer se atestd la plasticienii

basarabeni apropiati de cautdrile picturale impresioniste cu un colorit suculent. Creatia pictorilor
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reflecta realitatea basarabeana, cu problemele si laturile frumoase, fiind o parte componenta a culturii
din arealul general romanesc si din cel occidental.

5. In perioada postbelica dezvoltarea artei neangajate nu era favorizati, insisi libertatea de creatie
fiind considerata foarte primejdioasa. Pentru mai multi plasticieni peisajul a devenit o modalitate de
exprimare a perceperii lumii, a redarii situatiei dezastruoase si a urgiilor celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Peisajul reflectd imagini sumbre ale tinutului dupa razboi, isi schimba si gama coloristica,
fiind folosite mai mult nuante calde, intunecate (cafeniu, ocru, maro, rosu-brun), care sunt modelate cu
ajutorul luminii (clarobscurului). ,,Realismul socialist” a intervenit in arta moldoveneascd din primele
luni de instaurare a puterii sovietice. Artistii au fost constransi sa creeze conform exemplelor perimate,
plasticienii autohtoni erau invinuiti de formalism si impusi sa creeze dupa exemplul peredvijnicilor.

6. In perioada sovietica un rol deosebit l-au avut peisajele rustice cu colhoznici, cele industriale
cu motivele unei urbe 1n constructie. Ca gen autonom al artei, cu reflectarea adecvata a pitorescului
plaiului moldav, peisajul a avut o dezvoltare destul de anevoioasa. In diferite perioade, peisajul rustic,
arhitectural, urban a fost profesat de maestri notorii A. Vasiliev, A. Climasevschi, M. Petric,
D. Sevastianov, M. Grecu, A. Zevin, V. Rusu-Ciobanu, I. Jumati, I. Vieru, A. Sarbu, A. Baranovici,
V. Brancoveanu, 1. Tapin, L. Tonceva, E. Bontea, ulterior peisajul intrdnd in aria creatiei artistilor
plastici E. Romanescu, S. Cuciuc, I. Bogdesco, A. David, G. Jancov, P. Jireghea, a graficienilor
E. Childescu, V. Cojocaru, Gh. Vrabie, Gh. Guzun, E. Merega, E. Zavtur, V. Palamarciuc s.a. si a
mesterilor de artd decorativa S. Ciocolov, I. Postolachi, V. Poleacova, T. Canas, G. Filatov,
N. Serova, E. Rotaru, S. Vranceanu, M. Saca-Racild. Experimente in picturd au fost realizate de
M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu s.a. Impactul artei populare asupra peisajului este unul important,
plasticienii folosind in lucrarile lor elemente populare, din folclorul traditional, decorativismul deseori
excesiv si arta naiva influentand pictorii pasionati de peisaj.

7. In anii 1970-1980 peisajul obtine spatii tot mai largi in toate domeniile artelor, iar plasticienii
experimenteazd diverse tehnici, creeaza cicluri de peisaje: Moldova rustica, Codrii Moldovei, Nistrul
(M. Petric, E. Romanescu, M. Mungiu, Gh. Munteanu, V. Cojocaru s.a.), pledand pentru o tematica
nationald, completata cu elementele covorului, ornamentica nationald, coloristica deosebita specifica
tarii. Realitatile de la finele anilor 1980, inclusiv restructurarea, au conditionat libera creatic a
plasticienilor, respingerea artei ideologice, angajate.

8. Tendintele noi in picturd dupd 1985 se caracterizeaza printr-o complexitate generata de situatia
istoricd. Au aparut primele grupari artistice de dupa perioada postbelica: ,,Zece” (1989), ,,Fantom”
(1992), a fost fondat Institutul de Istorie si Teoria Artelor (1991), au fost elaborate primele studii
menite sa acopere lacunele istoriografice in domeniul creatiei plasticienilor care au preferat peisajul.

Plasticienii autohtoni prefera sa redea aspecte intime ale naturii sau sa o glorifice, sd o conceptualizeze
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in sens simbolic ori metaforic. Libertatea in creatie le-a permis pictorilor sa aibd convingeri proprii in
paralel cu cultura romaneasca si cea universald, cu o tendintd de studiere a realitatilor morale si sociale
ale vietii. Etapa aparitiei unei arte novatoare la mijlocul anilor 1990-2000 a marcat evolutia ulterioara a
artelor plastice din Republica Moldova, implicit si genul peisajului a cauzat deschiderea unei noi
perioade in creatia plasticienilor din Moldova, (,.etapa post-Grecu™).

9. La rascrucea secolelor XX—XXI, tinerii artisti plastici si cu experientd din Republica Moldova
promoveaza genul peisajer, abordand diverse tematici, materiale si tehnici de lucru, trecandu-le prin

filtrul personalitatii sale, energizandu-le emotiv prin elemente de limbaj plastic liber.

Recomandiri. In urma analizei si sintezei informatiei studiate cu referire la genul peisajului in
contextul artelor plastice din Moldova, propunem urmatoarele:

e a realiza mini-monografii, albume sau culegeri de materiale didactice cu operele pictorilor
moldoveni care au profesat peisajul;

e arealiza, In colaborare cu centrul expozitional C. Brancugi, Muzeul National de Artd a Moldovei si
a Ministerului Culturii din Moldova, a unor publicatii, care ar extinde substantial valoarea
peisajului ca gen de arta, ar duce la cunoasterea creatiei plasticienilor, practic uitati de cercetatori,
lipsa la expozitiile de arta;

e aedita pe suport de hartie si in format electronic date cu privire la creatia artistilor plastici, care au
realizat si continua sa valorifice genul peisajer, in vederea protejarii patrimoniului adevarat al
culturii nationale;

e arealiza unele publicatii cu descrierea tehnica, artistica, stilistica, cu mentionarea valorii istorice si
artistice a lucrarilor de genul peisajer din colectiile muzeistice si private, care ar condifiona

cunoagsterea valorilor veritabile a operelor de arta si ar reduce rolul artei comerciale.
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ADNOTARE

Munteanu Angela, ,,Peisajul in artele plastice din Moldova din stanga Prutului”, teza de
doctor 1n studiul artelor. Chisindu, 2015. Teza consta din introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografia din 294 de titluri, anexa, volum total 215 pagini, 150 — text de baza, 85 de
figuri inserate in text (total 363). La tema tezei sunt publicate 11 articole stiintifice.

Cuvinte-cheie: peisaj, geneza, arte plastice, grafica, domeniu, gen, artisti plastici, elemente

peisajere, plein-aire, perspectiva, mijloace plastice.
Scopul si obiectivele de cercetare constd in studierea constituirii i evolutiei peisajului in artele
plasticei, introducerea in circuitul stiintific a peisajului din Basarabia, RSSM si Republica Moldova din
stanga Prutului; investigarea surselor bibliografice, arhivistice, colectiile de stat, personale, completarea
bazei sursologice a tezei; identificarea particularitafilor constituirii artelor plastice si a evolutiei
peisajului, din diferite perioade, in diferite curente si stiluri din Moldova; identificarea specificului
peisajului in arta medievala, in perioada modernd si contemporand din Basarabia, RSSM si Republica
Moldova.

Domeniu de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Prezenta lucrare este primul studiu stiingific aprofundat al
genezei si evolutiei peisajului in artele plastice din Moldova.

Problema stiintifici solutionatd consta in reflectarea complexa si profunda a evolutiei
peisajului, definirea specificului acestuia si introducerea in circuitul stiintific a creatiei artistilor
plastici ca parte integranti a artelor plastice, constituind o panorami veridici a procesului
artistic din Moldova. In teza sunt identificate principalele perioade ale formarii peisajului in contextul
dezvoltérii artelor, sunt analizate lucrdrile si creatia artistilor plastici reprezentativi care au pus bazele si
au dezvoltat acest gen de arta In Moldova. Lipsa unor cercetari de sinteza si o analizd consecventa a
lucrarilor au determinat interesul pentru aceasta tema, care constituie o viziune panoramica a istoriei i
evolutiei peisajului in artele plastice nationale.

Semnificatia teoreticd a tezei. Materialele tezei si rezultatele cercetarii pot servi ca suport
metodologic pentru viitoarele studii in domeniul artelor vizuale.

Implementarea rezultatelor stiintifice si valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele cercetarii au
fost publicate 1n 11 articole stiintifice si pot fi utilizate In procesul didactic la facultétile de specialitate
din republica si In circuitul istoriei artelor nationale; in calitate de suport didactic pentru institutiile de
invatdmant artistic preuniversitar §i universitar; in cadrul cursurilor de Estetica, Educatie Plastica,

Istoria Artelor.
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AJHOTAIIUA

MynTsiny Ankesa, «lleii3a:k B M300pa3uTeIbHOM HMCKYCCTBe JieBoOepeskHOH Mou10BbI»,
JUCCEPTAIMsl HAa COUCKaHUE CTENEHU JOKTOpa HCKyccTBoBeneHus, Kumuues, 2015. duccepramms
BKJIIOYAET: BBEJCHME, 3 TJIaBbl, OOImMe BBHIBOABI M pEKOMEHanuu, OuoOmuorpaduio u3z 294
HauMeHoBaHui, 363 wuntocTpauuil (85 B Tekcre). Pesynbrarhl uccienoBaHusi oTpaxeHsl B 11
OMyOJMKOBAHHBIX HAyYHBIX paboTax.

KuroueBble ciaoBa: meif3ax, 3BOJIIOLNS, N300pa3uTENbHOE MCKYCCTBO, rpaduka, MepCreKTUBa,
007acTb, BUJl, XyJ10’KHUKH, IEH3a)KHbIE AIEMEHTHI, U300pa3uTeIbHbIE CPECTBA.

Obaactp uccienopanus: 651.01 — Teopusi u ucTopusi H300pa3uTETbHBIX HCKYCCTB.

Lenau u 3apa4yu uccjeOBAHMA UCCEPTAIIMM COCTOST B paCCMOTPEHUU HBOJIIOLUU IeH3axa U
TBOPUYECTBA XYJO’KHHUKOB, XapaKTEPUCTHKU XYyJI0)KECTBEHHBIX IIKOJ M COOBITHH, CBSI3aHHBIX C
pa3BUTHEM Ieli3aka B MOJITABCKOM KUBOMHCH; KiIaccuuKanus neisaxa XyJa0KEeCTBEHHOTO HaClIeIus
PecniyOnuku MonoBa; n3ydeHue u olleHKa padoT pa3InyHOrO BpEMEHH.

Hayunas HoBu3Ha paOotbl. [luccepranus sBIsSETCS TMEPBBIM HAayYHBIM YI1yOJIEHHBIM
HCCIIEZIOBAHUEM CTAHOBJICHUS M Pa3BUTHS N€i3aka B U300pa3UTEIbHOM UCKYCCTBE MOJIIOBBI.

Pemenne mocraBjieHHON HAy4YHOH MPo0OJeMbl COCTOMT B M3YyYeHMHM PAa3BUTHS Mei3a)ka B
MOJIIABCKOM H300pa3uTEeIbHOM HMCKYCCTB, PACCMOTPeHMH crneur(puKkM mnei3aka U BBedeHUE B
HAY4YHbI 000pPOT nei3axa B MOJJIABCKOM M300pa3uTeJbHOM HCKYCCTBE.

B nmuccepranuu omnpeneneHbl OCHOBHbIE NEepuoOJbl (OpMUpOBaHMs IeH3axa B KOHTEKCTE
pPa3BUTHs UCKYCCTBA, PACCMOTPEHBI IIPOU3BEIEHUS U TBOPYECTBO M3BECTHBIX XYNOXHHKOB KOTOPBIE
CTOSUIM Yy MCTOKOB pa3BUTHUS JAHHOTO jKaHpa HMcKyccTBa B MosmoBe. OTCYTCTBHE TEOPETHYECKUX
U3bICKaHWI U aHAJIM3a IPOU3BENCHUN ONPEIESIINIM Hallle BHUMAHUE K JaHHOM TeMe, KOTOpasi SBIIAETCS
IIaHOpaMHBbIM 0030pOM pa3BUTHS eii3a)a B HALIMOHAJIBHOM HCKYCCTBE.

Teopernyeckoe 3HavyeHne padorbl. Marepuanbl AUCCEPTALMU M PE3YIbTaThl MCCIEAOBAHUS
MOTYT CTaTh METOI0JIOTUYECKON OCHOBOM /7151 OyAYIIMX HAYYHBIX U3bICKAHUH B 00JaCTH BU3YaJIbHOTO
HCKYCCTBA.

IIpakTHyeckass 3Ha4YMMOCTh. Pe3ynbTaThl HcciieoBaHUS OyAyT HCIOJIB30BaHBl B Y4eOHOM
nporecce B Y4EeOHBIX 3aBEICHUSX CTaHbl U B KOHTEKCT€ HCTOPHHM HALlMOHAJIBHOTO HCKYCCTBA; B
Ka4yecTBe AUJAKTHUECKOTO MaTepuaa B Xy/I0’KECTBEHHBIX BBICHIIMX U CPEJHUX YUeOHBIX 3aBE/ICHUIX; B

IpernoiaBaHum Kypca Icmemuxa, Xyoodcecmseennoe odoyuenue.
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ANNOTATION

Munteanu Angela, The landscape in visual arts of Moldova™, the thesis for doctor'sof art
degree, Chisinau, 2015. This thesis is including: introduction, 3 chapters, common conclusions and
recommendations, bibliography from 294 titles, attachment, all volume 215 pages, 150 pages of the
main text (without bibliography), 363 examples (85 are in the text), 200 pages of the main text. Results
of this research were reflected in 11 published scientific articles.

Key words: landscape, evolution, visual arts, graphic, decorative art, area, kind, painters,
landscape elements, visual means.

The field of research: 651.01 Theory and History of Arts.

The Goals and tasks of thesis research is to study the formation and evolution of landscape in
Arts, the introduction in scientific circulation of landscape in Bessarabia, RSSM, Republic of Moldova
from the left side of the river Prut, investigation of bibliographic sources, archival collections of the
state, personal, adding of the base of different sourses; identifying the cases of fine arts’ formation and
evolution of the landscape, from different periods, different styles of genres from Moldova;
identification of specific landscape in medieval art in the modern and contemporary Bessarabia, MSSR
and Moldova.

Scientific novelty of this work. This thesis is the first scientific thorough research in the
establishment and development of landscape in visual arts of Moldova.

The scientific problem that was solved in the process of studying the genesis of landscape in
Moldova’s fine arts, was to determine its specific character and to bring it in the scientific circuit
of its genre. In this thesis there are the main periods of formation of landscape in the context of art
development. The author considers some works and creation of famous painters that were at the
beginning of progress of this genre in Moldova. The absence of theoretical research and analysis of
some works determined our attention to that theme, which became panoramic survey of historical
development of landscape in the National Art.

Theoretical meaning of this work. All materials of this thesis and results of research can be the
base for next scientific investigations in the field of visual arts.

Practical meaning. Results of this research will be used in educational process in school
institutions and in the context of history of national art; as didactic material in artistic higher and

medium institutes for teaching course named "The aesthetics, artistic training".
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