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ADNOTARE

Munteanu Angela, ,,Peisajul in artele plastice din Moldova”, teza de doctor in studiul
artelor. Chisinau, 2016. Teza consta din introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografia din 294 de titluri, anexa, volum total 215 pagini, 150 — text de baza, 85
de figuri inserate in text (total 363). La tema tezei sunt publicate 11 articole stiintifice.

Cuvinte-cheie: peisaj, geneza, arte plastice, grafica, domeniu, gen, artisti plastici,

elemente peisajere, plein-aire, perspectiva, mijloace plastice.
Scopul si obiectivele de cercetare consta n studierea constituirii si evolutiei peisajului in artele
plastice din spatiul moldovenesc; investigarea surselor bibliografice, arhivistice si a operelor
peisajere din colectiile de stat, personale, completarea bazei sursologice a tezei; determinarea
particularitatilor evolutiei peisajului Tn artele plastice din Moldova, identificarea specificului
peisajului Tn arta medievala, in perioada moderna si contemporana din spatiul investigat,
evaluarea si punerea in valoare a operelor peisajere din diferite perioade, reflectarea evolutiei
peisajului in diferite curente si stiluri.

Domeniu de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Prezenta lucrare este primul studiu stiintific
aprofundat al genezei si evolutiei peisajului in artele plastice din Moldova.

Problema stiintifica solutionata consta in reflectarea complexa si multiaspectuala a
evolutiei peisajului, definirea specificului acestuia care ar duce la completarea unei
panorame veridice a procesului artistic din Moldova. Tn teza sunt identificate principalele
perioade ale formarii peisajului in contextul dezvoltarii artelor, sunt analizate lucrarile si creatia
artistilor plastici reprezentativi care au pus bazele si au dezvoltat acest gen de arta in Moldova.
Lipsa unor cercetari de sinteza si 0 analiza consecventa a lucrarilor au determinat interesul pentru
aceasta tema, care constituie o viziune panoramica a istoriei si evolutiei peisajului in artele
plastice nationale.

Semnificatia teoretica a tezei. Materialele tezei si rezultatele cercetarii pot servi ca suport
metodologic pentru viitoarele studii in domeniul artelor vizuale.

Implementarea rezultatelor stiintifice si valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele
cercetarii au fost publicate in 11 articole stiintifice si pot fi utilizate Tn procesul didactic la
facultatile de specialitate din republica si in circuitul istoriei artelor nationale; in calitate de
suport didactic pentru institutiile de Tnvatamant artistic preuniversitar si universitar; in cadrul
cursurilor de Estetica, Educatie Plastica, Istoria Artelor. Materialele tezei sunt folosite in cadrul
cursului de specialitate la Facultatea “Urbanism si Arhitectura” a Universitatii Tehnice din

Moldova.



AJHOTAIIUA

Myntsany Amnxena, «lleiizaxx B mn3o0pasutelbHOM HCKyccTBe MoJ10BbI»,
JTUCCepTalusi Ha COUCKAHHME CTENEeHH JOKTOpa WCKyccTBoBeneHus, Kwumunes, 2016.
Juccepraius BKIIOYAET: BBEJCHNE, 3 TJIaBbl, OOIIUE BBIBOIBI M PEKOMEHIAINH, OHOIHOTpaduio
u3 294 nanmenoBanuii, 363 wutoctpanuii (85 B Tekcre). Pe3yabpTaThl HCCIIEOBAHUS OTPAsKEHBI
B 11 onmyOnrMKOBaHHBIX HAYYHBIX paboTax.

KnawueBble cjI0oBa: Teif3ax, 53BONIONMSA, HM300pa3UTEIILHOE HUCKYCCTBO, Tpaduka,
NePCIEeKTHBA, 001aCTh, BUJ, XYIOKHHUKH, TIEH3aKHBIC DIIEMEHTHI, N300pa3uTeIbHBIE CPENICTBA.

Obaactb uccienopanus: 651.01 — Teopust u ucTopusi N300pa3uUTEIBLHBIX HCKYCCTB.

Ienn m 3aga4ym HMCCIEAOBAHHS JHUCCEPTALHMUA COCTOAT B PACCMOTPEHUM 3BOJIOLUU
nei3aka ¥ TBOpYECTBA XYIOKHHUKOB, XapaKTEPUCTHUKU XYJIOKECTBEHHBIX IIKOJI U COOBITHIA,
CBSI3aHHBIX C PAa3BUTHEM TMei3a)ka B MOJIIABCKOM JKMBOIMKCH; KiaccuUKanus Tmen3axa
XyJoXecTBeHHoro Hacienus PecnyOnuku Monjgosa; u3yueHHe M OLIEHKa paboT pPas3IM4HOrO
BpPEMEHH.

Hayuynasi HoBM3Ha pa6oThl. Juccepranus sBISETCS NEPBbIM HAyYHBIM YTIIyOJCHHBIM
UCCJIEIOBAaHUEM CTAHOBJICHHUS U Pa3BUTHSI Mel3aka B N300pa3UTEIbHOM UCKYyCCTBE MOJIIOBEI.

Pemienne mnocraBieHHOH Hay4YHOM mNpo0JieMbl COCTOMT B M3YYCHHH Pa3BHUTHSA
neiizaxa B MOJIIaBCKOM M300pa3uTeJbHOM HCKYCCTB, PACCMOTPEHMH cllelM(PUKH Tei3axa
U BBe/leHHE B HAYYHbIH 000pOT mei3aka B MOJIAaBCKOM H300pa3uTeILHOM HCKYCCTBE.

B nuccepranuu onpeseneHbl OCHOBHbIE MEPHObl (OPMUPOBAHUS NEei3aXa B KOHTEKCTE
pPa3BUTHA HCKYCCTBA, PACCMOTPEHBI NPOM3BEACHUS U TBOPYECTBO H3BECTHBIX XYJI0KHHKOB
KOTOpBIE CTOSUIM y MCTOKOB Pa3BUTHsI AHHOIO jkaHpa HcKyccTBa B Momgose. OTcyTcTBHE
TEOPETUYECKUX WM3BICKAHWM M aHalIMu3a MPOU3BENCHUN ONpPENEIWIN Hallle BHUMAaHUE K JaHHOU
TeMe, KOTOpas SABJSIETCS MaHOPaMHBIM 0030pOM Pa3BUTHSA Mei3aka B HALIMOHAJIHHOM HCKYCCTBE.

Teopernyeckoe 3HaueHue padoTbl. Marepuanbl JUCCEpTallMM U PE3YJIbTATh
UCCIIEIOBAaHUSI MOTYT CTaTh METOAOJIOTHYECKON OCHOBOM Ui OyAyIIMX HayuHBIX W3bICKAaHUH B
001aCcTH BU3YaJIbHOTO UCKYCCTBA.

IIpakTHyeckasi 3HAYUMOCTB. Pe3ynpTaThl HccienoBaHus OyIyT HCIOJIb30BAaHBI B
y4eOHOM TIpolriecce B yUeOHBIX 3aBEICHUSX CTaHBl M B KOHTEKCTE MCTOPHUU HAIIMOHAIBHOTO
HCKYCCTBA; B KadyeCTBE NUAAKTUYECKOIO MaTepHalla B XyJO0XKECTBEHHBIX BBICHIMX M CPEIHMX
yueOHBIX 3aBeleHHsX, B IpenoJaBaHUM Kypca Ocmemuxa, XyoooicecmeeHnoe oOyueHue.
Marepuansl JuccepTalMy MCIOJAb30BaHbl HAMM B INPENOAABAHMM 110 CHELUAJIBHOCTH Ha

dakynpTera YpOanusm u Apxutektypa, Texauueckoro YHuBepcuTeTa MOJIOBHI.



ANNOTATION

Munteanu Angela, The landscape in visual arts of Moldova', the thesis for doctor'sof
art degree, Chisinau, 2016. This thesis is including: introduction, 3 chapters, common
conclusions and recommendations, bibliography from 294 titles, attachment, all volume 215
pages, 150 pages of the main text (without bibliography), 363 examples (85 are in the text), 200
pages of the main text. Results of this research were reflected in 11 published scientific articles.

Key words: landscape, evolution, visual arts, graphic, decorative art, area, kind, painters,
landscape elements, visual means.

The field of research: 651.01 Theory and History of Arts.

The Goals and tasks of thesis research is to study the formation and evolution of
landscape in Arts, the introduction in scientific circulation of landscape in Bessarabia, RSSM,
Republic of Moldova from the left side of the river Prut, investigation of bibliographic sources,
archival collections of the state, personal, adding of the base of different sourses; identifying the
cases of fine arts’ formation and evolution of the landscape, from different periods, different
styles of genres from Moldova; identification of specific landscape in medieval art in the modern
and contemporary Bessarabia, MSSR and Moldova.

Scientific novelty of this work. This thesis is the first scientific thorough research in the
establishment and development of landscape in visual arts of Moldova.

The scientific problem that was solved in the process of studying the genesis of
landscape in Moldova’s fine arts, was to determine its specific character and to bring it in
the scientific circuit of its genre. In this thesis there are the main periods of formation of
landscape in the context of art development. The author considers some works and creation of
famous painters that were at the beginning of progress of this genre in Moldova. The absence of
theoretical research and analysis of some works determined our attention to that theme, which
became panoramic survey of historical development of landscape in the National Art.

Theoretical meaning of this work. All materials of this thesis and results of research can
be the base for next scientific investigations in the field of visual arts.

Practical meaning. Results of this research will be used in educational process in school
institutions and in the context of history of national art; as didactic material in artistic higher and
medium institutes for teaching course named "The aesthetics, artistic training”. All materials of
the thesis were used by us for teaching specialty at the faculty "Urbanism and architecture™ of

Technical University of Moldova.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Avand o istorie milenara, artele plastice
si subdomeniile acestora prezinta aceeasi evolutie caracteristica pentru cultura umana n general.
Specificate initial drept meserie in epoca medievald, cand pictorii faceau parte din grupul
zugravilor, iar sculptorii — din cel al pietrarilor, aceste forme ale creatiei strabat o cale lunga pana
a se contura, cristaliza si a cunoaste varietatea genurilor existente actualmente.

Termenul ,arte plastice” derivi de la verbul grecesc ,plasticos” si latinescul ,ars”,
completat in varianta franceza de ,arts plastiques” si se refera, in general, la originile
Antichitatii, Tn aceastda ambianta fiind incluse doar sculptura, ceramica si arhitectura, care se
completeaza Tn perioada Renasterii cu genurile picturii si graficii. Din secolul al XIX-lea aceasta
expresie se va raporta la toate artele, ca forma specifica a creatiei artistice, care va culmina cu
aparitia operelor de arta, fara a avea valoare utilitara. Apartinand culturii spirituale, artele
plastice formeaza in diverse epoci gusturile estetice, morale si filosofice ale societatii.

Cu un limbaj vizual universal, arta plastica nu are nevoie de intermediari. Ea descopera si
dezviluie prin imagini artistice idealurile, dar si obiceiurile, normele societatii, fiind un criteriu
obiectiv al nivelului de cultura si al civilizatiei din perioadele respective. Artele plastice cuprind
genurile principale cunoscute ca ,,arte majore”, care includ pictura, sculptura, grafica, si ,,artele
minore”, care se asociaza cu artele decorative. La randul sau, fiecare gen cuprinde mai multe
subdiviziuni, care vizeaza specificul tehnicii, materialul de baza folosit si subiectul reprezentat.
Pictura, de exemplu, poate fi realizata in encaustica, tempera, ulei, acril; pe suport de lemn,
panza sau carton. In calitate de subiecte sunt selectate cele mai variate teme: motive biblice,
mitologice, istorice, cotidiene etc. Aceasta diversitate este reprezentata ca tablou de gen, peisaj,
portret, natura statica, cu sau fara prezenta umana; redate tridimensional, creand iluzia spatiala a
imaginilor prin intermediul volumului, formei, clarobscurului, perspectivei, facturii, luminii,
umbrei etc. [90, p. 573].

Pictura si sculptura detin si o alta dimensiune — arta monumentala, care este o simbioza a
supradimensionarii formei si volumelor. Tn aceasti categorie se Tncadreaza sculptura (statuile,
inclusiv cele ecvestre, monumentele comemorative) si pictura in diverse tehnici (fresca, pictura
murald, mozaic, vitraliu), realizate in proportii si forme apreciabile.

Primele informatii despre operele de arta le intdlnim Tn lucrarile lui Plinius cel Batran si
Pausanias le Periegete (secolele I-Il1 d. Hr.) [92, p. 278; 146]. Cu referinta la Antichitatea
mediteraneana si epoca Renasterii din secolele XVV-XVII, se cunosc lucrari semnate de artisti
plastici si biografi ai vremii: Cennino Cennini [34, p. 164], Lorenzo Ghiberti, Leon Battista
Alberti [250, p. 190], Leonardo da Vinci si Giorgio Vasari [211; 80, p. 82]. Un interes aparte
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pentru studierea istoriei artelor a fost manifestat in secolele XVII-XIX, perioada marcata prin
aparitia lucrarilor semnate de Johann Joachim Winckelmann [221] si Jacob Christoph
Burckhardt [242], istoria artelor ca un domeniu complementar al filosofiei si literaturii fiind
delimitata de arheologie, bibliotecologie si muzeologie [92, p. 110-148].

Sistematizate, bazele istoriei artelor au fost puse in epoca Renasterii de Giorgio Vasari in
celebra lucrare Vierile pictorilor si sculptorilor celebri (Le Vite) [211; 80, p. 82]. Ulterior,
informatiile au fost aprofundate de Johan J. Winckelmann [278, p. 235; 221], conturandu-se un

>~

progres evident al evolutiei istoriei artelor. Tnsusi termenul ,arta” are diverse transpuneri n
fiecare epoca si ambianta artistica. Tn Grecia Antica, de exemplu, notiunea de ,,art3” corespundea
termenului ,,tekhne” (tradus ca ,,tehnica”), lipsind cu desavarsire delimitarea intre artizan si artist
[35, p. 367].

Winckelmann a fost printre primii teoreticieni si istorici, care a propus periodizarea istoriei
artelor conform unor anumite epoci si tari, aplicand clasificarea cronologica si cea geoculturala
[278, p. 235]. Tn opinia cercetatorilor artei grecesti, perioada arhaica ar corespunde artei minoice,
miceniene si cicladice, iar perioada clasica si apogeul creatiei antice se refera la epoca edificarii
Parthenonului atenian, sculptura lui Fidias si operele lui Platon si Socrate, urmata de o perioada
de declin (Republica Ateniana tardiva, elenismul, mai ales pana la campaniile de cucerire
romana). Aceleasi criterii au fost aplicate si cu referinta la arta romana. Tn istoria Romei Antice,
arta arhaica corespunde cu epoca austera a Republicii, cea clasica — cu apogeul Imperiului, iar
decadenta — cu epoca artei paleocrestine [278, p. 235].

Unul dintre genurile picturii care face parte din categoria ,,artelor minore” este si peisajul.
Practicat in permanenta, in toate perioadele de existenta a artelor, peisajul se constituie ca gen
autonom in cadrul picturii abia in perioada Renasterii. Aparut sincronic cu alte domenii ale
artelor, fiind initial doar o parte componenta a scenelor mitologice in pictura egipteana sau
greaca, peisajul a ramas, pe parcursul mai multor secole, un simplu fundal in descrierea
activitatilor umane, reflectate in arta. Tn aceasta calitate peisajul apare in fresca si icoana
medievala, poseda o semantica simbolica aparte, reflecta epoci si stiluri (clasicism, romantism,
impresionism, postimpresionism etc.), participand, Tn egala masura, la reflectarea integra a
artelor plastice.

Aparitia peisajului are loc in cdmpul unor meditatii asupra artei, al unui proces dificil de
reconstituit, dar ntotdeauna indispensabil de ideea crearii unei ,,frumuseti naturale”, ca spatiu al
contemplarii (Joachim Patinir, Flandra). Structurat in trei mari componente, peisajul cunoaste
diverse tratari in asa-numitul ,,peisaj clasic” al lui Annibale Carracci [290, p. 82-84], fata de cel

»haturalist” al lui Rembrandt si Rubens, cu o viziune umanista si 0 armonie perfecta dintre om si
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natura, diferit de cel ,topografic” cu o vedere concreta, identificabila, caracteristica pentru
pictorii olandezi, specializati in peisaje de iarna, de padure, canale, vedute si orase [280, p. 444].

Acest lucru devine evident si in cazul analizei peisajului ca o componenta a stilurilor
artistice, care trateaza diferit modalitatea de interpretare a acestuia. In peisajul stilului romantic
el devine un producator al emotiilor si al experientelor subiective, unde pitorescul si sublimul
sunt exponente ale celor doua modele de viziune asupra peisajului.

Scoala de la Barbizon si impresionismul Ti atribuie peisajului un rol diferit, devenind un
obiect al observatiei meticuloase si relative, explicat in termeni de ,,lumina” si ,,culoare” pentru a
crea o imagine fidela in perceptia unui anumit observator. Aceasta fidelitate, exprimata prin tuse
vibrante de culoare, este, fara indoiala, o sursa a pasiunii pentru impresionisti. Cu timpul, in
perioada abstractionistilor, aceste diverse forme reitereaza o mare parte din importanta peisajului
prin limitarea realismului in reprezentarea peisajului [280, p. 448; 85, p. 40].

Din motivul ca pana acum acest subiect nu a fost abordat, studiul genului peisajului din
a istoriei artelor nationale. Autorul vine cu o viziune proprie, panoramica a peisajului, care a
evoluat pe parcursul timpului si a fost profesat de artistii plastici autohtoni.

Actualitatea si importanta prezentului studiu sunt determinate de necesitatea abordarii
problemei evolutiei peisajului in arta plastica nationala, de lipsa unor studii complexe care ar
pune in discutie problema peisajului in arta autohtona, de necesitatea reliefarii creatiei
plasticienilor care au profesat si practica peisajul la etapa actuald. Tn lucrare este prezentat un
tablou complex al evolutiei peisajului in Basarabia, RSSM si Republica Moldova, care scoate in
evidenta probleme ce tin de clasificarea peisajului, identificarea anumitor tangente, curente,
stiluri si analiza patrimoniului artistic al tarii.

Gradul de investigare a problemei. Daca in arta europeana evolutia peisajului a fost
studiata consecvent pe parcursul ultimelor doua secole (a se vedea lucrarile semnate de Danielle
Bartoli, Pierto Fantani si Jiuseppe Rigutini, Nicola Zingarelli, Alain Roger, Andree Lhote,
Gerard Chouquer, Amelia Pavel, Radu Bogdan, Aleksandr Wojciechowski, Nikolai Tarabukin
s.a.), atunci in artele plastice din Moldova peisajul nu a fost studiat ca un compartiment separat.
Motivul invocat se refera la creatia plasticienilor pentru care peisajul, ca si natura statica sau
portretul, este o componenta integranta a creatiei artistilor. Peisajul din arta plastica nationala
este un gen al picturii care s-a format pe parcursul secolelor XIX-XX. Cu exceptia lucrarilor
reprezentative ale lui A. Climasevschi, M. Petric, E. Romanescu, V. Puscas consacrate peisajului
si cunoscute prin intermediul biografiilor de creatie publicate, specificul acestui gen nu a fost

identificat, mai ales Tn lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, I. Vieru, I. Jumati, S. Cuciuc s.a.
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care, de regula, propun o interpretare originala, motivata de limbajul comun al procedeelor
plastice si de maniera stilistica, proprie pentru fiecare creator. Aceasta interdependenta se
identifica concret in cazul ,,peisagistilor” A. Climasevschi, M. Petric sau E. Romanescu s.a., a
caror creatie este dominata de genul nominalizat, mai putin evidenta fiind in cazul altor artisti
plastici, pentru care peisajul este 0 modalitate de tratare intermediara, o punte de legatura cu alte
genuri ale picturii. Concomitent se observa si 0 extindere a peisajului Tn domeniile graficii si 0
influenta asupra compozitiei subiectelor din artele decorative, moment care devine semnificativ
Tn a doua jumatate a secolului XX.

Tn RSSM si Republica Moldova, cu exceptia monografiilor semnate de L. Toma despre
portret [267, p. 159] si de E. Barbas consacrate tabloului de gen [12, p. 107], alte abordari
tematice sunt mai sumare. Pornind de la faptul ca peisajul n perioada moderna si contemporana
s-a diversificat, constituind compartimente autonome in cadrul picturii, cum ar fi peisajul urban,
industrial, rural sau peisajul marin, necesitatea abordarii acestei tematici devine absolut iminenta.

Scopul tezei consta in studierea evolutiei peisajului in artele plastice (pictura, grafica,
artele decorative, sculptura) din spatiul moldovenesc. Pentru realizare au fost stabilite
urmatoarele obiective:

1. investigarea surselor bibliografice, arhivistice si operelor peisajere din colectiile de stat

si acelor personale, completarea bazei sursologice a tezei;

2. determinarea particularitatilor evolutiei peisajului in artele plastice din Moldova;

3. analiza creatiei artistilor plastici si a manifestarilor artistice legate de evolutia

peisajului in arta plastica din Moldova;

4. identificarea specificului peisajului in arta medievald, in perioada moderna si

contemporana din spatiul investigat;

5. evaluarea si punerea in valoare a operelor peisajere din diferite perioade;

6. analiza si reflectarea evolutiei peisajului in diferite curente si stiluri.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Drept instrumente de cercetare au fost
utilizate metoda iconografica, metoda interpretativa, formal-stilistica, iar pentru generalizarea
opiniilor si argumentarea constatarilor au fost folosite metoda analizei istorice, metoda analogiei,
comparativa si istorico-comparativa. Drept suport teoretico-stiintific al tezei au servit cercetarile
teoretice ale specialistilor Tn domeniu: Udo Kultermann [92, p. 278], R. Assunto [6, p. 472],
A. Lhote [95], W. Hofmann [84], M. S. Kagan [90, p. 573], A. Wojciechowski [222, p. 231],
O. Nikulina [259, p. 176], N. Tarabukin [266, p. 354], L. Toma [267], T. Stavila [171, p. 121]

s.a.
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Noutatea stiintifici a rezultatelor obtinute este determinatd de scopul si obiectivele
propuse spre realizare. Este o prima lucrare stiintifica ce scoate in evidenta evolutia peisajului in
contextul artelor plastice, abordeaza problema peisajului in creatia plasticienilor autohtoni,
contribuie la aprecierea corecta a patrimoniului artistic. Prin intermediul tezei sunt introduse in
circuitul stiintific lucrarile marilor peisajisti ai vremii. Se face o clasificare a peisajului, o analiza
stilistica a lucrarilor, sunt determinate particularitatile de dezvoltare ale peisajului din Moldova
in epoca medievala, moderna si contemporana.

Problema stiintifica solutionata consta in reflectarea complexa si multiaspectuala a
evolutiei peisajului, definirea specificului acestuia, care ar duce la completarea unei panorame
veridice a procesului artistic din Moldova.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a cercetarii efectuate se refera la acumularea
unor informatii noi despre peisaj si artistii plastici care au promovat acest gen. Rezultatele
obtinute pot fi folosite ca suport metodologic pentru elaborarea unor lucrari de sinteza, pentru
aprofundarea cunostintelor cadrelor didactice si ca suport de curs pentru institutiile de
invatamant artistic, de asemenea, in procesul de pregatire a studentilor si masteranzilor.

Aprobarea rezultatelor. La tematica abordata in teza au fost prezentate 7 comunicari la
conferintele nationale si internationale, au fost publicate 11 articole cu un volum total de 8,0 c.a.
In cadrul Facultatii ,,Urbanism si Arhitectura”, catedra Arhitectura a Universitatii Tehnice din
Moldova au fost elaborate indicatii metodice si tinute cursuri practice pentru studentii anilor | —
I11 privind istoria si evolutia peisajului (amplificarea peisajului arhitectonic in desene artistice; in
compozitii de proiecte, completate cu picturi monumentale, sculpturi etc.; pentru elaborarea unui
peisaj de landsaft complex), fiind un curs complet si pentru alte institutii de Tnvataméant superior
(Universitatea Pedagogica de Stat ,,I. Creanga”, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
s.a.) si mediu (Colegiul de Arte Plastice ,,A. Plamadeala”, Colegiul de Arhitectura etc.) de
specialitate in acest domeniu din Republica Moldova.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea cuprinde adnotari in limbile romana, engleza
si rusa, lista abrevierilor, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, 363 de
reproduceri, dintre care 85 inserate Tn textul tezei, bibliografie din 294 de titluri, declaratia
privind asumarea raspunderii, anexa si CV-ul.

In Introducere se efectueaza o succinta descrierea aparitiei peisajului in artele plastice
europene, este argumentata necesitatea cercetirii temei, este evaluat gradul de cercetare a
problemei, sunt determinate scopul si obiectivele de studiu, este prezentat suportul metodologic

s teoretic, definita noutatea stiintifica si valoarea teoretico-aplicativa a lucrarii.
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Primul capitol al tezei Peisajul in contextul evolutiei artelor plastice, se refera la analiza
surselor de cercetare si a literaturii de specialitate. Capitolul reflecta originile peisajului Tn artele
orientale si cele europene, diferenta temporala dintre ele constituind mai bine de un mileniu de
existenta. Sunt analizate lucrarile istoricilor de arta europeni de referinta, care au studiat
fenomenul sub diverse aspecte, ca parte componenta a culturologiei, a literaturii sau a istoriei
artelor, moment care ne permite sa facem o trecere n revista a unor publicatii lapidare aparute n
Basarabia, RSSM si Republica Moldova privitor la studierea peisajului. Au fost examinate
interferentele peisajului cu alte genuri ale artelor plastice Tn pictura autohtona, remarcate prin
etapele parcurse — perioada medievala sau premoderna (in fresca, miniatura si icoana), cea
moderna si contemporana, care reprezinta constituirea tuturor formelor si domeniilor artei
plastice profesionale din secolele XIX-XX.

Tn capitolul doi al tezei Constituirea si evolutia peisajului In epoca premoderni si
moderna din Basarabia au fost abordate cronologic problemele ce tin de originile si afirmarea
peisajului in arta medievala. Autorul prezinta o evolutie distincta a dezvoltarii acestui gen de arta
in spatiul istoric al Moldovei medievale (miniatura, fresca si icoana), analizand opera ilustrului
caligraf Anastasie Crimca de la Dragomirna s.a. Perioada in cauza este considerati ca o etapa
premoderna a constituirii genului.

S-a constat ca aparitia peisajului este indisolubil legatad de formarea artelor profesioniste
basarabene din perioada interbelici, aspect caruia i se atribuie o importanta deosebita. Tn acest
context este cercetat peisajul din creatia plasticienilor E. Malesevschi, V. Doncev,
A. Climasevschi, P. Piscariov, S. Cogan, Gh. Ceglocoff, V. lvanov, A. Kudinoff, A. Plamadeala
s.a.

Al treilea capitol al tezei Peisajul contemporan in artele plastice din RSS
Moldoveneasca si Republica Moldova (anii 1945-2010) reprezinta o examinare detaliata a
particularitatilor evolutiei peisajului in perioada sovietica, aflata sub influenta dogmei
»realismului socialist”. A fost descrisa calea de creatie a pictorilor care au preferat peisajul
(M. Petric, E. Romanescu, V. Puscas, M. Grecu, I. Vieru, A. Zevin, A. David, |. Jumati,
V. Cojocaru, A. Sarbu s.a.), s-a identificat locul si rolul peisajului Tn perioada vizata. Odata cu
proclamarea independentei Republicii Moldova (1991), artele plastice autohtone cunosc o
veritabila explozie in creatie, sintagma valabila si pentru peisaj. Tn paginile capitolului se face
analiza peisajului prin prisma lucrarilor plasticienilor care au activat si continua sa profeseze
peisajul dupa 1990-2010 (I. Bogdesco, Gh. Vrabie, E. Childescu, A. Colabneac, I. Daghi,
Gh. Munteanu, A. Negura, V. Cobzac, V. Ursu, E. Zavtur s.a.), sunt specificate tendintele
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generale si particularitatile din arta contemporana, asemanarile cu perioadele precedente si
deosebirile dintre ele.

Compartimentul Concluzii generale si recomandari prezinta o sinteza a etapelor
principale in evolutia peisajului. Se pune accent pe specificul si particularitatile stilistice ale
genului, caracteristice pentru ambianta artei europene, si pe aparitia peisajului in arta autohtona,
destul de tardiva comparativ cu arta din tarile limitrofe (Roménia, Rusia si Ucraina).

Bibliografia compusa din 294 de titluri include publicatiile Tn limbile roméana, rusa,
engleza, italiana si franceza privind istoria si evolutia peisajului in arta plastica universala si
nationala.

Anexa plasata la sfarsitul tezei include reproduceri ale operelor semnate de pictori
renumiti; reproduceri ale peisajelor realizate de plasticienii autohtoni in diferite perioade, care

vin sa exemplifice specificul si evolutia peisajului pe parcursul anilor.
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1. PEISAJUL TN CONTEXTUL EVOLUTIEI ARTELOR PLASTICE

1.1. Peisajul Tn contextul artelor plastice. Termeni si evolutie Tn timp si Tn spatiu

Ca gen al picturii, peisajul a aparut concomitent cu alte domenii ale artelor, initial doar ca
parte componenta a scenelor mitologice in pictura egipteana sau greaca, si ramane, pe parcursul
mai multor milenii, un fundal in descrierea activitatilor umane reflectate in arti. Tn aceasta
calitate, peisajul transpare n fresca si icoana medievala, avand o semasiologie simbolica
particulara. Tn calitate de compartiment al picturii, peisajul, ca si natura statici sau portretul,
ocupa un spatiu minor in creatiile artistilor plastici, chiar daca fiecare creator a profesat mai mult
sau mai putin aceasta arta. Situatia existenta s-a datorat mai multor factori, printre care o pondere
deosebita detine evolutia si constituirea genurilor de arta, fiecare epoca sau perioada intervenind
cu modificari fundamentale, care au schimbat criteriile de evaluare a genului Tn functie de
evolutia societatii.

Clasificat in categoria ,artelor minore”, peisajul a obtinut, in egala masura, toate
calificativele si particularitatile picturii caracteristice epocilor in care s-a dezvoltat: in Antichitate
si Evul Mediu — ca fundal al frescelor, reliefurilor si icoanelor, a reprezentat o ambianta narativa
sau simbolica, fapt care a determinat semantica scenelor, in general, cu un caracter limitat.
Evolutia care a conditionat determinarea genului se produce in timpul Renasterii europene
tardive, peisajul facandu-si aparitia in opera plasticienilor de referinta de la sfarsitul secolului al
XV-lea — inceputul secolului al XVI-lea: Bellini Giovani [276, p. 34-37], Giorgione (Italia) [275,
p. 104; 160, p. 204], El Greco (Spania) [30, p. 240], Pieter Bruegel cel Batran (Tarile de Jos) [93,
p. 581-582], Albrecht Altdorfer (Germania) [277, p. 19; 136, p. 63] s.a. In ambianta artelor
plastice acelasi fenomen se produce cu natura statica si portretul, cu o evidenta contributie a
pictorilor flamanzi.

Constituindu-se ca gen autonom Tn perioada tardiva in arta Renasterii italiene, peisajul
devine o caracteristica aparte pentru stilurile europene, cum ar fi clasicismul, romantismul,
realismul. EI poarta aceleasi mesaje si idei caracteristice pentru portret, tabloul istoric, tabloul de
gen etc. Raportat la diverse perioade, peisajul oriental si cel european se intersecteaza abia catre
sfarsitul secolului al XIX-lea, perioada aparitiei postimpresionismului si fovismului francez
[248, p. 221; 130, p. 219].

Tn acest context, se propune o incursiune succinta n istoria aparitiei termenului ,,peisaj” si
a locului care i-a revenit peisajului dupa stabilirea ierarhiei genurilor. Prin definitia sa,
interpretarea sensului termenului ,,peisaj” are diverse conexiuni, in raport cu arealul lingvistic. Tn

ambianta tarilor latine el este cunoscut, de exemplu, Tn Franta, ca ,paysage”, in Spania —



»paisage”, in Italia — ,paesaggio” si ,,paisagem” — in Portugalia. Pe de alta parte, termenul
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german ,,Landschaft” isi gaseste tangentele sale in termenul de origine engleza (landscape), rusa
sl bulgara ,manmmadt”. Indiferent de originea termenului cercetat, sensul se raporteaza la o
priveliste a naturii, iar ca gen al artelor plastice se identifica prin crearea unei imagini a naturii
sau a unei localitati, cu diverse aspecte ale pitorescului expresiv si farmecului unor locuri
concrete sau imaginare [115, p. 126-131].

La Giorgio Vasari notiunea de ,,peisaj” este folosita cu sensul de priveliste ca subiect al
picturii. Danielle Bartoli considera ca peisajul vazut ,,... prin golul unei ferestre sau prin orisice
deschizatura, dupa bunul sau plac, se arata in departare ca un peisaj in tonuri estompate” [14, p.
264]. Pierto Fantani si Jiuseppe Rigutini definesc peisajul ca o ,,intreaga priveliste sau o parte din
ea, Tn masura n care este aleasa pentru a fi subiect al picturii” [6, p. 472]. Nicola Zingarelli, cel
mai cunoscut filolog italian Tn perioada interbelica, in Vocabolariu de la lingua italiana, trateaza
termenul ,,peisaj” ca ,,aspect al privelistii, o intindere de pamant locuit si civilizat, tinut cu
campii, cu munti, rauri, copaci etc.” sau ca un ,,... peisaj minunat al panoramei pamantului” [223,
p. 48].

Constatam ca peisajul, cu departarea si varietatea privelistii, vazut dintr-un singur loc, este
identificat cu spatiul aerian, geografic. Orice peisaj, real, concret sau imaginar, fantezist, natural
sau arhitectural, este in permanenta un spatiu Tn care sunt amplasate lucrurile, obiectele, vazute
in ansamblu, iar intruchiparea lui in arta este reprezentarea spatiului, care reflecta sau cuprinde in
sine 0 viziune complexa a micro- sau macrocosmosului.

Prin interpretarile spatiului unde inceputul si infinitul se contopesc, peisajul poate fi
interpretat ca spatiu exterior — al unei localitati sau al unei privelisti, vazute panoramic, sau ca
spatiu interior — perceput la o scara dimensionala mai mica, reprezentdnd doar un fragment al
vastitatii peisajului [118, p. 421-424].

Analiza mecanismului perceperii generale a peisajului nu este apriori doar o coordonata a
geografiei. Informatia despre peisaj are la baza trei componente spatiale principale: ale
geografiei, ale societitii si ale individului. Tn cadrul unui nivel mai elevat al procedeelor plastice
se creeaza un produs pur intelectual, emotiv si afectiv, menit sa sublinieze, aici, rolul jucat de o
reprezentare a imaginii in viziunea noastra asupra lumii si asupra valorii pe care noi o atribuim
peisajului. Aceste reprezentari constituie memoria colectiva a unui grup sau a unei civilizatii
umane, divizate in segmente temporale, mai mult sau mai putin raspandite in cadrul societatii, in

ansamblu.
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Procesul de realizare a peisajului in arta ne releva ca acest gen este un produs cultural si
intelectual, databil si explicabil din punctul de vedere al istoriei. Dezvoltarea si constituirea sa la
inceputul secolului al XV-lea, in Europa, ca gen autonom in cadrul picturii, a modelat o noua
atitudine fata de peisaj, ca structura de ansamblu a contemplarii estetice, fara juxtapunerea
elementelor vizuale aparte, fie ele utilitare, fie sacre. Anume acest model al artei peisajului i-a
conferit codul cultural civilizatiei europene. Cu zece secole inainte, Tn China a derulat un
scenariu similar, care a condus, de asemenea, la aparitia unui model de peisaj, complet diferit de
cel occidental.

In functie de mai multi factori, printre care modalitatea de interpretare, prezentare a
subiectului intruchipat etc., se disting diferite genuri de peisaje, oferite de perceptie, directa sau
virtuala, caracteristice pentru anumite epoci si tari, reprezentante ale unor stiluri si tendinte n
arta. Caracterul motivului a permis evidentierea urmatoarelor peisaje: rurale, citadine sau urbane
(inclusiv cel arhitectural — cunoscut ca veduta, din italiana ,,vedutismo”, de la ,,veduta” — vedere,
perspectiva) [1, p. 54], peisaj industrial, maritim sau, conform Dictionarului explicativ, ,,vedere,
priveliste, perspectiva din care se priveste un peisaj, un oras (in pictura, desen sau grafica)”
[292]. Veduta poate avea caracter istoric, fantastic, liric, epic, eroic, avand n acest context unele
tangente cu genurile literare.

Daca ar fi sa observam experienta peisajului din perspectiva fiecarui artist in parte, am
avea, Tn mod cert, 0 mare varietate de atitudini, de comportamente, de tipuri de sensibilitate a
expresiei si de intelegere a motivului. Daca privirea ar fi, insa, raportata la diferite momente ale
parcursului istoric al imaginii, formele peisagistice ar exprima tot atatea variante cate optiuni
estetice si doctrinare s-au manifestat in intervalul de referinta, iar daca analiza s-ar opri la
atitudinea stricta a artistului fata de motiv, atunci totul s-ar putea reduce la doua mari atitudini:
raportarea la motiv ca la un reper exterior, ca la o forma preexistenta, si integrarea acestuia in
experienta sufleteasca si in dinamica gandirii artistului pana la disolutia modelului obiectiv intr-o
forma interioara autonoma. Peisajul si natura, ca tematica artistica, implica o multitudine de
subiecte practic inepuizabile: arborii, padurea, norii, apa, pietrele, stancile, monumentele de
arhitectura, rasaritul sau apusul de soare, ploaia, furtuna etc., ca sa nu mai vorbim de peisajul
fantastic in care fictiunea combina realul cu imaginarul. Peisajul a fost si va ramane o sursa
inepuizabila de inspiratie si elan pentru plasticieni, indiferent de diversitatea lor, de starea
timpului din natura, de modul de tratare a acestuia, de reprezentantii lui [119, p. 421-424].

Peisajul a parcurs un drum lung prin perioade de timp, preferinte stilistice, fiind practicat
de foarte multi reprezentanti. Astfel s-au facut observate diverse tendinte in elaborarea

caracteristicii compozitionale a peisajului, obtinand, in consecinta, mai multe varietati. Dupa ce
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vreme indelungata a fost folosit ca fundal pentru desfasurarile figurativului uman, peisajul a
obtinut mai tarziu statutul de gen al picturii, gratie artistilor care l-au practicat, asigurandu-i o
mare frecventa in perimetrul artistic al picturii universale.

Elementele peisajului apar in pictura murala inca din Antichitate. Ele reprezinta desene
stilizate de copaci, arbusti, coline, stanci, completand scenele compozitiilor cu figuri umane.
Aceste lucrari impodobeau peretii palatelor, caselor aristocratiei instarite sau camerele mortuare
ale divinitatilor, reflectand scene batalice, de vanatoare, motive cotidiene, diverse sarbatori etc.

Ca gen independent, peisajul apare in secolul al VI-lea in arta chineza. Operele medievale
din China reflecta foarte poetic si incantator ambianta lumii Tnconjuratoare. La cultivarea
dragostei pentru peisaj au contribuit credintele religioase, fundamentate pe cultul contemplativ al
fortelor naturii, reprezentate simbolic fara antropomorfizarea acestora prin zeificare, divinizare.
Societatea medievala a perceput natura ca un refugiu, in sens cultural sau spiritual. Reflectarea
peisajelor ca un tablou panoramic nu a fortat artistii sa recreeze natura intr-o maniera realista.
Niciodata reasamblarea exteriorului nu a fost un obiectiv major. Functia superioara a artei a fost
de a transmite viata, de a evoca inerentul spirit al naturii. Tn atingerea acestui scop, artistul a
concentrat esentialul, a abandonat toate detaliile superficiale, eliminand tot ce ar putea distrage
atentia privitorului [143, p. 28].

Tn arta si in relatia cu natura, muntii si apa sunt elementele fundamentale ale compozitiei
orientale. Muntii si apa sunt privite ca o sinteza a naturii. Propunand o analogie dintre inima si
corpul uman, chinezii se refereau la munte ca la o ,,inima pulsanta”, iar la apa ca la ,,sangele”
acestei inimi. Creand muntii si apa ca manifestarea esentiala a naturii, artistii chinezi au produs o
declaratie filosofica generalizata. Ei au tradus profunda atingere a adevarului prin imagini
vizuale. Constatam astfel ca muntele si apa au avut un rol important in arta chineza. Peste secole,
pictorii europeni au explorat noi teme, straduindu-se continuu sa transceada obisnuitul si sa
descopere necunoscutul. Arta chineza, in schimb, a reliefat creatia scenelor naturale vesnice, prin
pergamente cu infatisarea varfurilor de munti si caderilor de ape torentiale, cu pante retragandu-
se sau paraiase fine de apa. Nici o gradina chinezeasca clasica nu poate fi considerata completa
fara munti si apa [146, p. 12].

Cu regret constatam ca operele peisajere chineze din perioadele anterioare nu s-au pastrat
decéat fragmentar, in Europa ajungand mai ales cele care dateaza din secolele al XVII-lea si al
XVIlI-lea, adica din perioada de declin. Tn asa fel se explici de ce arta chineza, Tndeosebi
peisajul, nu a putut fi apreciata mult timp la justa ei valoare, cunostintele despre aceasta fiind
limitate la portelan. Dar chiar si in conditiile Tn care multe opere de arta executate in bronz, lemn

sau ceramica, ce decorau odinioara templele din orasele mari, au disparut, iar cele din perioada
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de maturitate nu sunt prea numeroase, tot ceea ce a ramas argumenteaza ca ne aflam in fata unei
arte care s-a ridicat pana la cele mai inalte trepte ale spiritului uman.

Tn Europa, peisajul ca gen separat al artei a aparut mult mai tarziu decét in China sau in
Japonia. Tn Evul Mediu, atunci cand dreptul la existenta au avut doar compozitiile mitologice si
cele religioase, elementele peisajere serveau pentru decorarea fundalului frescelor, al icoanelor si
miniaturilor, pentru personajele din prim-plan. Formele de peisaj din astfel de lucrari din
perioada data reprezinta cerul, munti, copaci si arbusti, coline, flori si vrejuri de vita-de-vie,
lipsite de volume iluzorii, stangace ca desen, cu un caracter simbolizat.

O deosebita importanta obtine peisajul in calitatea sa de fundal Tn creatia pictorilor
prerenascentisti. Frescele denota ca fundaluri diverse elemente peisajere: motive arhitecturale
(Giotto, Surorile clarise jeluind moartea Sfantului Francisc, fresca; Agnolo Gaddi, Fabricarea
crucii, fresca; Agnolo Gaddi, Gasirea adevaratei cruci, fresca; Altichiero, Sfantul Gheorghe il
boteaza pe rege, frescd) sau peisaje cu arbori si arbusti (Giotto, Noli me tangere, fresca;
Francesco Traiani, Triumful mortii, fresca) [34, p. 164] s.a.

La finele secolului XIV pictorul italian Cennino Cennini scrie celebrul , Tratat despre
pictura”, in care vorbeste, in temeiul experientei sale de ,,un mic mestesugar ce se indeletniceste
cu arta picturii”, si despre modalitatile de a reprezenta unele elemente ale peisajului. Astfel, din
capitolul LXXXV aflam ,,Despre modul de a colora un munte in fresco sau in secco”. lar pentru
a Tmpodobi muntii cu paduri sau cu ierburi era necesar sa se faca mai nti ,,trunchiul copacului,
CuU negru curat, cu tempera”, apoi se facea un ton pentru frunze, din verde-inchis sau din verde-
albastrui, deoarece pamantul verde nu era bun. Recomandarile pictorului pentru cei care
executau peisaje Tn acea vreme erau foarte importante, el sugerand cum se picteaza arbori,
ramurile copacilor, frunzele si apoi fructele; iar ,,pe iarba pune flori si pasari” [34, p. 90-91]. De
altfel, si pentru a copia un munte din natura, Cennini sfatuia pictorii care vor sa faca ,,munti de
forma frumoasa si care sa para naturali” sa ia ,pietre mari cu sparturi si sa le copieze dupa
natura, sa le dea lumina si umbre dupa placul pictorului” [34, p. 92].

Tn aceeasi ordine de idei se Tnscrie si sugestia lui Cennini cu privire la colorarea in fresco si
in secco a cladirilor (capitolul LXXXVII), manifestand astfel interesul pentru peisajul
arhitectural, dar si consemnand faptul ca Tn acea perioada se acorda o mare atentie elementelor
arhitecturale, ele servind drept fundal foarte important [34, p. 9-921].

Un interes pronuntat pentru studiul peisajului este evident in pictura Renasterii timpurii din
secolul al XV-lea [23, p. 340]. In timp ce artistii trateaza Tnca spatiul prin forme suficient de
arhaice, fara vreo organizare sistematizata a elementelor compozitionale, iar elementele

arhitectonice ingramadite nu sunt combinate ntre ele dupa proportii, pictorul incearca sa inchege
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0 unitate si 0 armonie dintre om si natura. Peisajul din spatele figurilor aflate in prim-plan se face
vizibil prin geam sau cu ajutorul peisajelor panoramice privite de la Tnaltimea zborului unei
pasari.

Un rol important in constituirea peisajului I-au avut maestrii scolii venetiene. Primii artisti
care au acordat o mare importanta peisajului au fost G. Bellini [290, p. 38-39], Giorgione [275,
p. 104, A. Carracci [289, p. 136] si altii care au activat in secolul al XV-lea — inceputul secolului
al XVI-lea [22, p. 140-170]. Treptat, peisajul se face resimtit alaturi de alte genuri artistice, acest
lucru fiind facilitat de dezvoltarea picturii de sevalet.

Tn pofida unor progrese evidente, artistii secolului al XVI-lea din epoca Renasterii Tnalte
mai includ elementele de peisaj ca fundal de scene religioase, scene de gen si portrete. Pictorii
aduc in compozitiile lor elemente ale mediului ambiant, intre care se numara constructiile
arhitectonice laice sau religioase si asezamintele umane din zona rurala, care mai tarziu vor
atrage interesul artistilor prin atmosfera lor idilica sau, dimpotriva, prin dramele existentiale cu
peisaje vaste, prin abilitatea de a reda perspectiva pe baza clarobscurului (tehnica sfumato).
Exemplul cel mai peremptoriu este faimosul portret al Monei Lisa (cca. 1503, Muzeul Louvre,
Paris), pictat de Leonardo da Vinci [94, p. 48; 66, p. 176]. Marele pictor a transpus pe panza
legatura indisolubila dintre om si natura, de o frumusete rara, care secole indelungate farmeca
specialistii din domeniul istoriei si teoriei artei, dar si fidelii vizitatori ai Louvrului [22, p. 156-
157].

Tn afirmarea genului peisajului un rol important l-au avut reprezentantii scolii venetiene.
Primul artist care a acordat o mare atentie peisajului a fost venetianul Giorgione, care a activat la
inceputul secolului al XVI-lea [275, p. 104]. Giorgione a avut o influenta semnificativa si asupra
lui Titian, si el reprezentant de mai tarziu al scolii venetiene, cu un rol crucial in formarea tuturor
genurilor de pictura peisajera europeani [147, p. 333; 154]. Tn multe dintre picturile sale apar
imagini incantatoare ale naturii, cu dumbravi pitoresti, umbrite, in care tulpinile puternice ale
copacilor te apara de soarele arzator. Tn iarba densa sunt vizibile figurile pastorilor si animalelor,
arbori si plante, animalele si oamenii fiind elemente indisolubile ale naturii si armoniei [22, p.
170-171].

Traditiile scolii venetiene n pictura sunt reflectate de pictorul spaniol El Greco, care a
lucrat un timp la Venetia, iar mai apoi s-a stabilit in Spania [30, p. 240]. Printre cele mai
faimoase tablouri ale pictorului Tn domeniul peisajului se considera Vedere din Toledo (1610—
1614, Metropolitan Museum, New York), in care el descopera o imagine emotionanta si plina de
viatd a naturii Tn momentul aparitiei unei furtuni, prin succedarea pe cer a norilor de plumb si a

iluminatului de fulgere. Peisajul redat Tn gri-argintiu al unui oras cu cladiri, turnuri, biserici pare
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sa fie luminat misterios de o viziune fantastica, o drama incordata, care ajuta artistul sa transmita
privitorului o idee de confruntare ntre fortele terestre si cele ceresti [22, p. 190-191; 110, p. 65].

Tn Europa de Nord, peisajul va atinge o pozitie importanta Tn pictura secolului al XVI-lea.
Imaginile naturii ocupa un loc deosebit in creatia artistului olandez Pieter Bruegel cel Batran [16,
p. 57]. Exponent celebru al Renasterii flamande, a fost numit ,, Taranul”, data fiind specializarea
sa In peisaje populate de tirani [124, p. 260]. Tn lucrarile sale cu peisajul panoramic dedicat
anotimpurilor, pictorul a redat foarte profund si poetic clima nordica, aspra si dura. Toate
peisajele lui Bruegel sunt completate cu persoane implicate in activitati de zi cu zi: diferite
munci agricole, vanatoare s.a., peisajul dominand ritmul calm si fara febrilitate al vietii cotidiene
umane. Peisajele sale rustice din seria Anotimpurile sunt populate de tarani si consacrate muncii
[89, p. 581-582]. Bruegel incearca sa demonstreze ca cerul, raurile, lacurile si marea, copacii si
plantele, animalele si oamenii — toate sunt particulele universului, unice si vesnice [22, p. 200-
201].

Tn secolul al XVII-lea in arta europeana apar o serie de scoli nationale, care vor influenta
formarea noilor modele si varietati de peisaj [145]. Perioada a fost foarte benefica pentru
dezvoltarea in continuare a peisajului, etalarea lui in fata altor genuri de arta. Peisagistii olandezi
au reusit sa reflecte in panzele lor imagini cuprinzatoare ale lumii in toate manifestarile sale.
Lucrarile unor artisti precum H. Avercamp, A. van der Piscina, J. Porsellis, C. van Vlieger,
A. G. Cape, S. van Ruisdael si J. van Ruisdael reflecta admiratia oamenilor pentru tara lor,
frumusetea naturii, marii, padurilor, campiilor si canalelor cu barci, a morilor de vant si
padurilor dense, a satelor inzapezite, ulicioarelor orasenesti cu case de piatra si strazi pavate.
Toate aceste lucrari dezvaluie spectatorului adevaratul peisaj olandez [145, p. 6, 11, 110, 132,
136].

Jan van Goyen si Philips Koninck sunt fondatorii peisajului realist in pictura olandeza.
Lucrarile lor reflecta detaliat plajele si helesteiele, raurile si padurile, morile de vant pe mlastini
si canalele. Lirismul subtil, tratat in peisajele cu arbori de pe marginea drumurilor si ale aleilor
din paduri, se face simtit si in lucrarile artistului Meindert Hobbema [57, p. 110].
incluzand genul animalier in peisaj, iar Jan Vermeer van Delft descopera minunatul oras, spalat
de ploaie si luminat de razele retinute ale soarelui, reprezentat in panza Vedere din Delft (ante
1660, Mauritshuis, Amsterdam), in care artistul a reusit, cu o uimitoarea maiestrie, sa redea
meticulos fiecare detaliu al imaginii si perspectivei aeriene [73; 291, p. 33].

Tn secolul al XVII-lea, in Tarile de Jos peisajul marin este utilizat pe scara larga. Intr-o tara

de navigatori si pescari, acest gen a avut un succes incomensurabil, printre cei mai buni pictori
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marinisti figurand W. van de Velde, S. de Vliger, J. Porsellis, J. van Ruisdael [79, p. 258, 259].
Acesta din urma a devenit celebru nu numai pentru peisajele sale marine, dar, de asemenea,
pentru imaginile cu campii, cu morile de vant de pe malurile raurilor, ale satelor Tmprastiate
printre dune. Peste doua secole, in genul peisajului marin a excelat si pictorul rus lIvan
Aivazovski. Opera sa include peste 6000 de tablouri, dintre care mai bine de jumatate sunt
peisaje cu note de romantism, dar si dramatism al fenomenelor naturale (Furtuna, Haosul,
Diluviul, Al noualea val) [227].

Concomitent, Tn aceasta perioada, in Olanda devine popular si tipul de peisaj cosmopolit, ai
caror autori s-au specializat in crearea de peisaje imaginare in stil italian. O fnflorire
extraordinara a peisajului din secolul XV1I-lea este reflectata in lucrarile lui Jacob van Ruisdael,
Peter Paul Rubens [155, p. 35; 82, p. 256], Rembrandt Harmenszoon van Rijn [139, p. 39],
Vermeer de Delft [291, p. 33], cei care au pus bazele picturii peisajului european. Elogiul adus
realitatii de pictura olandeza in secolul al XVII-lea inspira un nou sistem de reprezentare bazat
pe reconstructia realista a lumii.

In Spania, Italia si Franta se observa o alti modalitate de tratare a peisajului, care a
favorizat 0 noua imagine in dezvoltarea picturii peisajere. Tn peisajul pictorului spaniol Diego
Velazquez se reflecta observatii subtile in Villa Medici (1650-1651, Prado, Madrid), artistul
apropiindu-se de pictura plen-air, pentru a reda mai convingator starile naturii [22, p. 268-276;
287, p. 151; 288, p. 433; 78; 135].

Dar adevarata inflorire a peisajului a fost determinata in secolele XVII-XVIII de stilurile
baroc si clasicist. Tn aceasta perioadi s-au dezvoltat tipurile de peisaje istorice, eroice si
mitologice, iar pictorul francez Nicolas Poussin a devenit cel mai reprezentativ creator al
peisajului istoric, demonstrand imensitatea universului locuit de figuri mitologice, de eroi si
elogiind sentimentele de eroism si patriotism [22, p. 237-239; 279, p. 560].

Afirmarea stilului rococo in arta franceza a introdus modificari esentiale si in genul
peisajului, ai carui reprezentanti — Antoine Watteau, Jean-Honore Fragonard, Francois Boucher,
asa-numitii ,,pictori ai sarbatorilor galante” —, au descris scenele de vis pe fundalul unor parcuri
si gradini paradisiace, senzuale si fermecatoare [283, p. 153].

Un alt pictor francez, Claude Lorrain, format in atelierele Romei, se dedica peisagisticii cu
pasiunea unui observator al vietii sociale, pe care o fixeaza in memorabilele imagini cu porturi
maritime, asezari urbane sau rurale [251]. Neintrecut in tehnica laviurilor, el reuseste sa creeze o
aura luminoasa ce scalda formele reprezentate intr-o baie de culori aurii. Rezultatele sale plastice
vor uimi generatii de pictori. Ei vor prelua exemplul acestui mare peisagist, care a dezvoltat

conceptul unui peisaj idilic, diferit de cel al ,,pictorilor sarbatorilor galante” [251]. Picturile lui
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Claude Lorrain sunt impregnate de spiritul unei perfecte armonii, avand la baza compozitiei
peisajere, pe diverse planuri, monumente ale antichitatii, ruine antice, copaci cu coroana mare si
densa, astfel ca pe panza nu este suficient spatiu pentru mare si cer. Tn acelasi timp a aparut, atat
de popular Tn romantismul european, tipul de peisaj arhitectural cu ruine, un reprezentant notoriu
al caruia este francezul Hubert Robert [22, p. 290-299].

Arta venetiana din secolul al XVIlI-lea devine reprezentativa prin pictura lui Guardi si
Canaletto [73, p. 81; 79], oglindind o reprezentare specifica a exotismului burghez si turistic.
Vederile (vedutele) venetiene, mostenire a peisajelor urbane traditionale din secolul al XVI-lea,
propun un limbaj Tn care efectele vizuale domina asupra exactitatii topografice. Acest fapt este
impus artistilor de bogatia patrimoniului istoric arhitectural, dar este si o continuare a unei
traditii formale a picturii venetiene. Pentru Canaletto camera obscura nu este numai un
experiment tehnic care permite reproducerea unei imagini, ci constituie un instrument formal de
nnoire si de revitalizare a realului [26, p. 31].

Dar adevarata manifestare si afirmarea peisajului european a avut loc, indubitabil, n
secolul al XIX-lea. Este perioada cand descoperim toate tipurile de peisaje: forestiere, cu rauri
montane, peisaje rurale, marine, urbane, arhitecturale, industriale, care manifesta toate tendintele
artei din aceasta perioada. Clasicismul care domina in prima jumatate a secolului al XIX-lea
pictura istorica — genul cel mai nobil promovat de Academie (Viena 1962) —, sufera mutatii
stilistice datorita suflului nou adus de pictura realismului burghez [61, p. 66; 62, p. 135-136].
Subiectele contemporane iau treptat locul faptelor eroice din trecut, se sterg frontierele dintre
genuri, iar pitorescului din scenele sentimentale istorice Ti corespund scenele de gen.

Peisajul, fiind scos din ambiantele sale mitologice, cunoaste o dezvoltare fara precedent
prin reprezentantii Scolii de la Barbizon [93, p. 711-712; 85, p. 40]. Opera picturala a celui mai
reprezentativ pictor al Scolii, Jean Baptiste Corot, se afla sub dominatia peisajului [228, p. 175;
56, p. 34]. Daca initial Corot va avea succes n peisajul de tip istoric, mai tarziu el va aduce o
contributie inestimabila in dezvoltarea picturii, pe masura geniului sau coloristic. Corot spunea
ca aspira ,,sa nu piarda nimic* in fata motivului, referindu-se aici la prima impresie care ne
emotioneaza [277, p. 241]. Aceasta teorie va fi aprofundata si de alti reprezentanti ai Scolii de la
Barbizon, care au vazut in arta lui Corot un drum de urmat, o cale a adevarului extras din natura
[56, p. 34]. Peisajul sau Intrarea in sat ne demonstreaza abilitatea de a privi si a reda esentialul,
dar si maiestria cromatica pe care a folosit-o in configurarea lucrarii. In acest peisaj naratiunea
este abolita de orice fel de referire clasicista. Copacul amplasat in prim-plan se Tnalta spre cer si

asigura monumentalitatea si energia cu mijloacele pure ale picturii.
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In Transilvania, initiatorul peisagismului poate fi considerat cu certitudine Franz
Neuhauser, pictor vienez care s-a stabilit cu familia la Sibiu, in 1793. A devenit celebru mai ales
prin lucrarea Intrarea unui preot sas in parohia sa, iarna (1833, u/p., 110 x 190, Muzeul
Brukenhtal, Sibiu), care exprima un peisaj de iarna in plina frumusete [124, p. 106-107].

Incurajati de rezultatele obtinute de pictorii Scolii de la Barbizon, impresionistii vor
imprumuta unele din temele dragi realistilor, Tnsa atitudinea fata de problema cromatica si modul
de percepere a formei se va schimba radical [73, p.103-104]. Motivele pictate de impresionisti
sunt transfigurate de lumina, ele sunt dezintegrate de dizolvarea conturului formelor, in favoarea
unei dezinvolturi cromatice care doreste sa surprinda un moment al zilei cu datele atmosferice
caracteristice. Lucrarile lui Pissarro, Monet si Sisley pleaca de la observarea vizibilului catre o
indepartare de imitatie servila a naturii. Accentul este plasat pe virtutile culorii, pe factorii ei
impresivi si expresivi, bazate pe echilibrul sau acordul complementarelor [150, p. 80; 85, p. 40].

Peisajul, urban sau rural, marin sau montan, devine un pretext al picturii, motivul nefiind
decéat o cale de la care se pleaca pentru a atinge impresii capabile sa transmita cele mai alese
sentimente. Postimpresionistul Vincent Van Gogh descopera in pictura un mod de a-si descarca
propriile trairi prin cele mai profunde sentimente umane [101, p. 32]. El Tsi manifesta interesul
pentru natura lucrurilor, transfigurdnd motivele picturii si Tncarcandu-le cu tumultul sau
sufletesc. Pentru Van Gogh natura era asociata cu propriile sale sentimente, astfel ca peisajele
sale nu au doar o functie estetica, ci sunt o prelungire directa a emotiilor sale (Noapte instelata,
1889) [22, p. 394-39]. Cu el se inaugureaza inovatiile Tn pictura europeana, accentul
transferandu-se de la impresie catre expresie, concepand arta ca mijloc de exteriorizare a
personalitatii mai curand decat ca o ,,reproducere a realitatii” [22, p. 394-39; 135].

O alta interpretare a peisajului o demonstreaza Cézanne, care a eliberat pictura de imitatia
realului prin simplificari ale elementelor observate [282]. El apeleaza la geometrie si la un sistem
cromatic de progresii si regresii coloristice prin juxtapuneri cromatice intre culorile calde si cele
reci, elementul cromatic avand un rol determinant in configurarea compozitiilor sale. Pictorul
cauta sa descopere structura durabila sub jocul aparentelor. Esenta vizibilului il intereseaza mai
mult decat aspectele efemere, Tntdmplatoare. ,,Sa trateze natura — spunea el intr-o corespondenta
in 1904 - prin cilindru, sfera si con”. Atat perspectiva bazata pe valorile calde ale culorilor, cat
si directa sa coeziune cu referinta la formele geometrice au facut ca Cézanne sa fie considerat
»puntea de legatura dintre impresionism si arta contemporana”. Opera lui Cézanne marcheaza cu
pregnanta evolutia artei moderne, al carui limbaj 1l revolutioneaza si 1l deschide spre o frenetica

desfasurare de propuneri si experimente plastice (Muntele Sainte-Victoire, 1904) [22, p. 394-39].
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Una dintre cele mai mari realizari ale secolului al XIX-lea in domeniul peisajului a fost
studierea naturii in diverse stari ale zilei, Tn plein-air, prin experimentarea si elaborarea mai
multor opere de arta ce vor pastra amprenta secolului. Un aport considerabil in dezvoltarea
genului peisajer a avut si scoala rusa de pictura, mai ales prin reprezentantii sai I. Levitan [260,
p. 198], I. Siskin, A. Kuinji, K. Korovin, A. Savrasov, V. Polenov, I. Aivazovski si multi altii
[264, p. 39; 71, p. 514].

La cumpana secolelor XIX-XX pictura peisajera este inclusa in sistemul conceptual estetic
si filosofic din universul artei noi. Peisajele lui Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Friedrich,
Beoklin, Klimt, Krymova, Lentulova, Mashkova, Kuinji, Reorich reprezinta lucrari patrunse de
emotii profunde, tratate prin peisaj decorativ, care sunt declaratii deschise si elemente
conceptuale ale timpurilor noi.

Cubistii Pablo Picasso [220, p. 96], Georges Braque [151, p. 69-70; 281, p. 422], Robert
Delaunay [284, p. 96] s.a. au realizat peisaje prin intermediul jocului formelor geometrice [62,
135-136; 61, p. 74-81; 151, p. 111-113]. Peisajul este genul valorificat de artistii suprarealisti
Salvador Dali [286, p. 96] si Rene Magrite [285, p. 216], iar abstractionistii Wassily Kandinsky
si Kasimir Malevici [88, p. 117; 91, p. 117] astern pe panze compozitii decorative, in care lucrul
cel mai important denota impresia de improvizatie imediata Tn transmiterea imaginilor din natura
si a efectului cromatic [84, p. 61-95]. Tn urma schimbarilor si tendintelor stilistice in arta
secolului XX, totusi, un grup de pictori, anume Rockwell Kent, George Wesley Bellows, Renato
Guttuso, au promovat in continuare miscarea realista in pictura peisajera.

Relatia artistilor plastici cu peisajul a evoluat in timp si Tn spatiu. Astfel, se poate observa
ca atitudinea fata de natura, in general, si fata de peisagistica, in particular, este, cu toate nuantele
de rigoare, cea mai reprezentativa pentru plasticienii basarabeni. Miscarile artistice europene vor
contribui la efervescenta creatoare petrecuta in Basarabia la sfarsitului secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX. Traditia picturii basarabene constituie fundamentul de plecare, riguros
selectat, retinand din aceste depozite, dar si din fenomenul modernitatii, exact ceea ce Ti trebuie
pentru a-si desavarsi drumul artistic. Arta basarabeana va cuprinde toate genurile picturii, iar
genul peisajului valorificat de plasticieni, indiferent de tendintele stilistice si influenta scolilor,
abordeaza temele modeste ale rusticului, orasului sau ale peisajului pitoresc al tinutului.
Motivele pictate sunt, de regula, periferiile rurale cu cateva case umile si stinghere, fara prea
multa vegetatie in proximitate, urgisite in bataia soarelui si a ploilor, inecate vara in praf, toamna

n noroi, iar iarna strajuite de nameti.
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1.2. Repere istoriografice si baza sursologica a lucrarii

Analiza contributiilor teoretice si istoriografice privind aparitia si afirmarea peisajului in
arta plastica este foarte importanta pentru atingerea scopului si obiectivelor propuse in teza data.
Selectand sursele bibliografice cu referinta la aparitia si evolutia peisajului Tn artele plastice, ne
convingem lesne de laconismul acestor izvoare, determinat de faptul ca, in majoritatea cazurilor,
laitmotivul lucrarilor consacrate acestui gen al picturii a avut la baza o scara ierarhica minora.
Acest lucru il demonstreaza cu precadere literatura de specialitate aparuta in Europa pe parcursul
secolelor XIX-XX, dar si lipsa ei in ambianta din Basarabia interbelica sau din perioada
sovietica din RSSM.

Specificul acestui decalaj se datoreaza faptului ca istoricii, criticii de arta si cercetatorii,
care au scris despre pictura, au selectat din sirul de plasticieni si de lucrari doar personalitati
notorii si opere remarcabile, cu o tematica sugestiva, evocatoare, de exemplu, subiectele Tn voga,
precum ar fi cele mitologice, istorice, religioase. Constatam cu regret ca foarte putini s-au referit
la peisaj. Tn mare parte, istoricii de arti au fost tentati sa abordeze problema si sub aspectul
evolutiei stilurilor care au marcat epocile artei universale (realismul, manierismul, baroco,
clasicismul etc.), in care peisajul nu se regaseste printre componentele fundamentale. Autorii
lucrarilor care reflectau genul peisajului, considerat o perioada indelungata doar decor pentru
fundalul lucrarilor, aveau un statut inferior comparativ cu plasticienii care practicau genurile
compozitiei sau ale portretului. Selectand lucrarile mai apropiate de tematica tezei, constatam,
insa, ponderea si diversitatea aspectelor pe care le propune peisajul, ca identificare a genului.
Astfel, se releva ca peisajul poate trata subiectul sub aspectul sau mesajul artistic al unei anumite
epoci (Renasterea), al unor stiluri (clasicism, impresionism), ce difera de la caz la caz, in functie
de localizarea sa. Vom argumenta prin faptul ca peisajul in creatia lui Albrecht Altdorfer
(Germania) este diferit de cel creat de pictorii Pieter Bruegel (Tarile de Jos) sau John Constable
(Anglia) si Jean Corot (Franta) s.a.

Printre cele mai reprezentative nume in domeniul picturii peisagiste este cel al lui André
Lhote, pictor si pedagog francez (Bordeaux 1885-1962, Paris), autor al lucrarii Tratate despre
peisaj si figura [95, p. 6]. Frumusetea naturii pe langa care multi ,,trec cu ochii larg deschisi, fara
sa 0 sesizeze”, Lhote o simtea organic, o vedea cu pleoapele lasate: ,,Asezat in fata sevaletului,
ca un neofit in fata altarului, avand sa patrunda tainele mestesugului, el va suplini golurile
educatiei printr-o revarsare de sentiment si entuziasm, care adesea a generat in istoria artei opere
de intensitate emotionala, neintrecute de pictura elaborata dupa tratate” [95, p. 6].

Abordand toate genurile cu aceeasi fermitate si profesionalism, Lhote a plecat tot timpul de

la natura, care a constituit suportul fundamental al picturii sale. De mentionat ca André Lhote a
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fost un teoretician erudit si pedagog performant, unul dintre principalii doctrinari ai cubismului,
autor si al tratatului Sa vorbim despre pictura. André Lhote a fost fondator al Academiei de Arte
(1922) care-i poarta actualmente numele, academie frecventata de artisti de pretutindeni, unii
dintre ei romani: Henri Catargi [105; 72, p. 62; 32] si Aurel Ciupe (inainte de 1930) [13, p. 115-
116; 59, p. 22], Alexandru Ciucurencu [131, p. 70; 13, p. 112-114; 72, p. 62] si Gheorghe
Tonitza [53, p. 294] in al patrulea deceniu, Alexandru Istrati (pictor roman stabilit in Franta)
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, precum si alti artisti care au beneficiat de sfaturile sale.

Tn studiile si tratatele lui A. Lhote se regaseste acea esenti filtrata printr-o indelungata
viata de atelier si o rar intalnita inteligenta de citire a picturii — calitati indispensabile creatorilor
de arta. Tratatele sale demonstreaza cunostintele impresionante si fundamentale ale autorului,
atat prin radiografia spirituala a operelor altor artisti, cat si prin ordonarea structurala a propriilor
sale lucrari. Cercetand aparitia peisajului Tnca din Antichitate, pe baza putinelor fragmente de
picturi care au ajuns pana la noi, cu scene din natura si din viata cotidiana a oamenilor, cu
subiecte rupestre, motive vegetale, fluvii, paduri si nori, percepem cu usurinta ca aceste peisaje
nu sunt decéat fundaluri, in spatele scenelor, infrumusetadnd suprafata pictata. Astfel, ,,artistul
primitiv preistoric” incerca sa intruchipeze teme mai ample cu caracter narativ (Reni trecand o
apa cu pesti. Grota Lorthet, Franta; Lupta dintre vanator si bizon, Lascaux, Franta). Pentru a
obtine conturul unui desen, pictorul primitiv a folosit culori mai Tnchise sau mai deschise, culori
primare si binare de rosu, galben, alb, roz, verde s.a., iar conturul zgariat (scrijelat) in relief era
utilizat pentru a delimita suprafetele pictate. Potrivit lui A. Lhote, o deosebita prestatie cunoaste
peisajul Tn civilizatiile lumii antice.

Paralel cu evolutia civilizatiei egiptene si mesopotamiene, se dezvolta alte focare de
cultura, la fel de valoroase. Frescele din perioada creto-miceniana, de dimensiuni mijlocii, n
culori decorative, oglindesc scene din viata (Prinzul cu flori, Delfinii albastri, Palatul din
Cnossos, Phaitos). Peisajul din spatele compozitiei formeaza ornamente cu motive vegetale si
floristice, animaliere, subiecte maritime (flori de crin, lalele, animale, pesti, stele de mare, scoici
etc.).

Esteticianul T. Vianu observa ca ,,modernii au subiectivizat ideea naturii, facand din ea un
coninut al congstiinzei” [213, p. 142]. Cel mai adesea, peisajul a fost inteles ca o proiectie a unei
taieri a subiectului cugetator; iar R. Assunto prezinta peisajul ca o metaspatialitate in calitate de
materializare a timpului. O astfel de viziune implica criteriile axiologice de judecata. Tn lista
lucrarilor in care la fel se discuta pe marginea evolutiei artelor plastice, implicit, peisajul, se
include si lucrarea lui D. Arasse [5], care s-a axat, preponderent, asupra analizei lucrarilor
primitivilor italieni.
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Si cercetatorul A. Plesu, in studiul sau Pitoresc si melancolie. O analiza a sentimentului
naturii in cultura europeand, sugereaza o noua fateta a genului Tn cultura europeana,
determinand ca aparitia peisajului autonom este manifestarea unei crize de comunicare intre
natura si om [144, p. 21]. In aceeasi ordine de idei se include si lucrarea semnata de I. Frunzetti
[76, p. 463; 77], autorul punctand asupra conceptelor legate de filosofia artei, exemplificate in
temeiul descrierii epocii baroce.

O lucrare profunda ce cuprinde o temeinica informatie filosofica si teoretica asupra artei,
lar mai desfasurat, asupra peisajului, este monografia in doua volume Peisajul si estetica,
realizata de cercetatorul italian Rosario Assunto (tradusa in roména de Olga Mircelescu) [6, p.
472]. Volumul este consolidat prin studii ample despre filosofia culturii, fenomenul artistic
dezvaluindu-si implicatiile in diverse domenii ale creatiei, si anume, in cele ale receptarii.

R. Assunto determina procesul in care interactioneaza punctele de vedere ale artistului si
ale receptorului. ,,Procesul realizarii operei, de la nsusirea primelor semnificatii specifice, pana
la Tndeplinirea ei definitiva, cade — spune Assunto — sub influenta filosofiei, didactica
transmiterii mesajului constituind domeniul filosofiei artei”. Tntr-un comentariu de lon Frunzetti,
dupa aparitia publicatiilor traduse Tn romana, pictorul observa ca filosofiei artei ii revine, in
conceptia esteticianului italian, ,reprezentarea si analiza procesului (...) cu care se identifica
insasi viata operei, desprinsa de autor si devenita independenta” [6, p. 6].

Estetica lui Assunto apartine unei directii care dobandeste un contur din ce Tn ce mai
precis: ea aspira sa stabileasca un raport axiologic si epistemic intre valoare si actul de
cunoastere. Semnificatiile filosofice ale peisajului nu sunt intelese doar ca un fragment de natura
pe care constiinta privitorului il decupeaza intr-o imagine menitd sa produca bucurie estetica.
Peisajul este, potrivit lui Assunto, un element intr-un sistem complex ce cuprinde deopotriva
spatiul, locul si timpul [6, p. 472].

Esteticianul italian fixeaza punctele de reper ale relatiei dintre constiinta artistului si a
mediului social Tn care e supusa ea. Necesitatile si cerintele tin de gustul epocii, daca acestea
sunt conditionate. Prin urmare, gustul poate conduce la pierderea asemanarii operei insasi, ca si
interventiile exterioare lipsite de armonia formelor si ideilor cu lumea din care provine opera si
fata de care se justifica idealurile ei. Mesajul ce ordoneaza raporturile cu privitorul, cititorul sau
ascultatorul contemporan si cu cei din epocile care vor sa vina o anihileaza. Pentru Assunto
sensul operei artistice este inseparabil de acela al conditiei omului, in care ratiunea vegheaza
deopotriva asupra formei create de om si asupra celei mai de seama creatii a spetei — propriul
destin [6, p. 6-7]. Opera este rezultatul actiunii unei forte heteromorfe, a carei unitate o confera

implicarea autorului si a receptorului. Reflectarea este un fapt creator, ea nu inseamna o
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reflectare pasiva a obiectului artistic Tntr-o constiinta, a carei oglinda, eventual, Ti tulbura luciul
imposibil.

Constatam astfel, din cele cateva lucrari de specialitate consacrate in linii mari peisajului,
ca peisajul este, neindoielnic, Tnainte de toate, spatiul, obiect al experientei si subiect al judecitii.
Interpretarea — voita sau nu — a celor doua componente (peisaj si spatiu) ca termeni ai unor relatii
conflictuale conduce la anularea unei identitati filosofice intre subiect si predicat. Tn planul
realului, identitatea peisaj-spatiu nu poate fi intotdeauna adevarata. De ce, de exemplu, cerul sau
interiorul unei Tncaperi sunt spatii, nu si peisaje? In primul exemplu, pentru ca peisajul nu este
infinit, in cel de-al doilea — pentru ca, fiind mereu finit, el nu este niciodata limitat, deoarece
cunoastem ca orizonturile se succed continuu privirii dincolo de forma pe care a putut-o obtine
peisajul la un moment dat. O lucrare de pictura nu poate aspira sa creeze infinitul, dar poate sa
construiasca un spatiu intru totul specific, un spatiu finalizat si deschis spre infinit [6, p. 37].

Tn continuarea subiectului mentionam ca, potrivit afirmatiei lui R. Assunto, peisajul este o
reprezentare a unui spatiu extrem de deschis. Peisajul isi face aparitia in pictura sub diverse
forme: dealuri, copaci, meandre de rau sau de drum, siluete ale unor turnuri, scene cu pastori si
cu turme, ce se intrezaresc prin fereastra. Mai apoi, in decoratiunile pictate ale cladirilor baroce,
peisajul din natura Tsi pierde caracterul de localitate si devine o reprezentare a unor fragmente
vegetale, a normelor ce formeaza impreuna vaste compozitii bine organizate. Astfel, arhitectura
peisajera este doar o parte a unei tendinte de redescoperire a naturii, a misterului, un sentiment
de Tnduiosare fata de privelistea rurala si de istoria epocilor indepartate.

Sentimentul naturii este strédns legat de renasterea imaginatiei, cum ar fi frumusetea
peisajului rural, tratat foarte general, devenind in secolul al XVIlI-lea un subiect mai popular in
literatura engleza decét in ceea a tarii lui Rousseau. ,,Monografia lui Assunto deschide, insa, o
vasta perspectiva, mai ales asupra lumii de astazi... Spatiul, locul si durata sunt coordonatele unei
realitati pe care omul contemporan le cunoaste in ipostazele ei concrete, ca istorie si ca peisaj, ca
experienta de toate zilele” [6, p. 37]. Peisajul are limitele pe acoperisurile unor cladiri banale, iar
timpul zilei se scurge Tntre peretii uzinei, ai biroului sau ai scolii, ai apartamentului, magazinului,
n automobil, spatiu unde indivizii, izolat unul de altul, Tsi formeaza individual o viziune asupra
celor pastrate in memorie, care va fi viziunea determinanta a generatiilor de plasticieni din anii
’50-"60 ai secolului XX.

La fel, in imaginile ironice ale curentului pop art se regaseste o neliniste, care nu-i
paraseste pe artisti nici in mijlocul peisajului in care se incadreaza diverse elemente sau
instrumente ale tehnologiei moderne, confectionate din materiale flasce, lipsite de rezistenta. Tn

atare conditii, o astfel de generatie nu mai are cum sa recunoasca peisajul. Metaspatialitatea
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peisajului si conceptul de peisaj in orice discutie teoretica a lui Assunto, n fiecare caz, impune,
in primul rand, determinarea exacta a obiectivului asupra caruia poate fi initiat dialogul.

Nemijlocit asupra peisajului, implicit cel din arta franceza, si-a axat cercetarile Roger
Alain [280, p. 444]. O deosebita importanta Tn procesul de cercetare a locului si rolului peisajului
in arta universala au avut publicatiile care vizeaza creatia marilor maestri, aspectele teoretice,
istoria artei. Astfel, pentru completarea informatiilor cu privire la viata si opera artistilor plastici
au fost uzuale dictionarele enciclopedice si biografice semnate de M. Dumitrescu [67, p. 24], o
lucrare colectiva despre pictori romani intitulata ,,Pictura roméneasca in imagini” [65, p. 235-
236], lucrarile semnate de O. Barbosa [13, p. 115-116], M. Matache [102, p. 20, 21], V. Florea
[73, p. 504] s.a.

Repere esentiale privind istoria artei, inclusiv evolutia peisajului, au fost selectate din
lucrarile teoretice semnate de W. Hofmann, care a determinat fundamentele artei [84], Udo
Kultermann privind istoria istoriei artei [92, p. 278]. A. Jurov si-a axat cercetarea pe problemele
gravurii pe lemn [246], iar R. Genaille publica studii cu referinta la arta flamanda [79, p. 288].
Asupra aceluiasi subiect peste un timp revine si N. Nikulin [258]. Tn lucririle sale G. Sternin a
abordat problemele legate de cultura rusa din a doua jumatate a secolului al X1X-lea — inceputul
secolului XX [264]. O deosebita valoare prezinta studiile semnate de Pommier E. Winckelmann,
care s-a referit la originile artei [278, p.243; 221], si L. Bucholz, care a analizat evolutia artei
pana la Renastere, inclusiv picturile preistorice [22].

Aparte pot fi clasificate sursele ce tin de studiul peisajului Tn fresca si icoana, printre care
vom mentiona realizarile lui 1. Miclea privind istoricul Manastirii Dragomirna [107, p. 26-56],
P. Evdokimov [69] si mai recent lucrarea privind patrimoniul cultural al Romaniei, care vizeaza
nemijlocit si peisajele din fresca medievala [159]. Tn studiul artelor din Republica Moldova acest
subiect a fost cu predilectie discutat de cercetatorii C. Ciobanu [38; 46] si T. Stavila [176, p. 26-
40; 177].

Cat priveste sursele principale referitoare la dezvoltarea peisajului autohton, ele pot fi
divizate in conformitate cu aparitia lor si perioadele respective, care corespund cu evolutia artei
plastice profesioniste din tinut. Etapa 1903-1918 este legata de aflarea Basarabiei sub regimul
tarist, limita de jos fiind pusa in referinta cu aparitia Societatii Amatorilor de Arta din Basarabia.
Anii 1918-1940 (1944) reprezinta o etapa fructuoasa legata de viata si creatia plasticienilor din
perioada interbelica, cand Basarabia face parte din Regatul Roman.

Printre sursele principale pe care ne-am sprijinit in studiul nostru figureaza expozitiile
plasticienilor acelor vremuri, cronica expozitiilor, reflectati in presa periodici. In lista

publicatiilor din Basarabia cu referinta la expozitiile ce s-au desfasurat in perioada vizata in
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Chisinau, un loc aparte revine ziarelor ,beccapabckas sku3up” (22.04.1906, up. 96, c. 3;
10.05.1906, up. 111, c. 4; 28.05.1906, up. 125, c. 3; 26.06.1907, up. 95, c. 3; 01.01.1910, =p. 1,
c. 3); ,.beccapabcekast moubta” (14.05.1926, Hp. 1347; 18.02.1934, Hp. 4068; 23.06.1935, Hp.
4552; 17.04.1936, up. 4847); ,beccapadbckoe crmoo” (26.04.1927, up. 893; 25.08.1927, Hp.
1564; 06.02.1930, up. 1839; 12.09.1932, up. 2781), precum si publicatiilor din paginile revistei
»Viata Basarabiei” (1933, nr. 11, p. 49-52; 1936, nr. 11-12; 1938, nr. 3; 1939, nr. 7-8) [229-241].
Tn pofida faptului ca aceste articole nu erau axate pe tematica peisajului si nu erau cunoscuti
autorii lor, cu exceptia publicatiilor din revista ,,Viata Basarabiei” [214-217], aceste materiale
reflectau, fie si tangential, creatiile unor artisti plastici care practicau peisajul [115, p. 126-131].

Lucrarile de sinteza timpurii, aparute in primii ani postbelici, partial fac referinta la peisaj,
majoritatea fiind editate la Moscova. Astfel, Matus Livsit si Ada Mansurova (Zevin) publica
lucrarea Hzo6pasumenvroe uckyccmseo Monoasckou CCP (1957), prin care reprezinta o versiune
laconica a evolutiei artelor plastice in perioada 1917-1950 [253 p. 93]. Avand o abordare strict
ideologica, aceasta lucrare delimiteaza creatiile artistilor plastici dupa criteriile de ,arta
formalista” si ,,arta realista progresiva”, care a existat in mediul burghez, rusesc. Printre pictorii
care au profesat peisajul sunt mentionati doar A. Climasevschi, caruia i-au fost dedicate studii
separate ale cercetatorilor din domeniul artelor plastice [256, p. 25], si A. Foinitki [257, p. 47],
acesta din urma reprezentand pictura din RASS Moldoveneasca. In 1936, la Kiev si Tiraspol a
fost organizata o expozitie comuna ,,Peisajele Ucrainei si Moldovei”, la fel reflectata in presa.

Tn cercetarile lor autorii mentioneaza doar lucrarile cu abordare tematica, angajata, Tnscrise
in paradigmele ,,artei realiste” si ale luptei Tmpotriva tendintelor ,,formaliste”. Printre cei care au
profesat peisajul Tn aceasta vreme se remarca A. Vasiliev, cu lucrari consacrate Ciukotkai,
Uzbekistanului si peisajului moldovenesc [270, p. 77].

Perioada sovietica are drept suport Tn evolutia artelor impunerea ,,realismului socialist” ca
metoda ideologica in tratarea motivelor si a unei noi tematici consacrate ,,construirii
socialismului dezvoltat”, care a durat circa patru decenii. Printre primele lucrari de sinteza
aparute in anii 1950-1970 se inscrie monografia Acxycecmeo Cosemckou Monoasuu, publicata de
M. Livsit la Moscova, Tn 1958. Acest studiu referitor la arta este ceva mai extins, cuprinzand si
arealul Moldovei medievale, cu arhitectura si pictura exterioara a bisericilor din manastirile de
pe teritoriul actual al Romaniei [254, p. 177]. In rest, se acorda prioritate acelorasi principii de
divizare a artei in ,,formalista” si ,,realistd”, aspecte specificate si in lucrarile editate ceva mai
tarziu: Ilnoowr ¢ oepesa opyacowr [273, p. 135], Uzo06pazumenvroe uckyccmeo Monoasuu [247,
p. 181], Pictura moldoveneasca [272 p. 49], in care, totusi, Sse fac unele referinte la pictorii care

au practicat peisajul, precum ar fi V. Ocusco, P. Silingovschi (in pictura si gravura),
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A. Climasevschi, Gr. Fiurer (in gravura), partial, lucrarile grafice ale lui $. Cogan.
O minimonografie care descrie creatia pedagogului si plasticianului V.F. Ocusco apartine
autorilor K. Rodnin si R. Ocusco. La Chisinau doar scrisorile pastrate reflecta creatia si imaginea
peisagistului V. Ocusco [263, p. 33].

Viata si activitatea de creatie a pictoritei Eleonora Romanescu, dragostea pentru peisajul
plaiului moldav a servit drept sursa de inspiratie pentru monografia Eleonora Romanescu,
elaborata de marea eseista Lucia Purice [152, p. 75; 153]. O valoare speciala poseda lucrarea
bilingva consacrata creatiei graficianului Victor Ivanov, semnata de D. Goltov, care mentioneaza
n acest context si peisajele industriale ale artistului plastic [244, p. 88].

Selectarea autorilor pentru expozitiile personale si publicarea cataloagelor cu ocazia acestor
manifestari se efectua dupa criteriile care corespundeau rigorilor timpului si doctrinei sovietice.
Printre expozitiile care au fost inaugurate in perioada imediat postbelica in salile Muzeului de
Arte Plastice al RSSM (actualmente Muzeul National de Arta al Moldovei) prioritate se acorda
lucrarilor tematice, cum ar fi cele consacrate aniversarilor revolutiei socialiste din octombrie,
constituirii URSS si RSSM, revolutionarilor si congreselor partidului comunist. Tn aceste cazuri,
rolul peisajului in cadrul tematic al manifestarilor de acest gen a fost unul derizoriu, din care
motiv nici nu era mentionat in cronica timpului.

Perioada imediat urmatoare dupa proclamarea independentei Republicii Moldova (1991)
propune, in sensul analizei peisajului in contextul artelor plastice nationale, un material mai
divers, cu incercari de abordare concreta in ceea ce priveste istoria artelor plastice, schimbarile
fiind cauzate de anularea interdictiilor asupra cercetarii artei medievale si moderne, fiind
modificate si criteriile cu privire la evaluarea artei si artistilor, care erau divizati in ,realisti” si
Hformalisti”.

O monografie de sinteza, care reprezinta o ampla panorama a artelor nationale, Arta
plastica din Basarabia de la sfargitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, Ti
apartine cercetatorului T. Stavila [171, p. 121]. Vorbind de genurile de arta si creatia artistilor
plastici din aceasta perioada, autorul, deopotriva cu lucrarile de pictura, grafica, sculptura,
scenografie, mentioneaza si lucrarile maestrilor care au preferat peisajul — P. Silingovschi,
A. Climasevschi, V. Ocusco, Nina Arbore, Au. Baillayre, A. Plamadeala s.a. Acelasi autor vine
cu noi informatii din aceasta perioada in monografia Arta plastica moderna din Basarabia [172],
prin care se extinde si se aprofundeaza cunostintele noastre despre epoca vizata si despre
interferentele artei nationale cu stilurile si tendintele europene.

Mai multe informatii despre reprezentantii care au valorificat prin creatia lor genul

peisajului gasim in monografiile din seria Maestri basarabeni din secolul XX, coordonata de
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editura ,,ARC”, printre care figureaza portretele de creatie ale Valentinei Rusu-Ciobanu [40, p.
151], Au. Baillayre [173], Eugenia Malesevschi [174], Nina Arbore [218], L. Grigorasenco [24,
p. 95], M. Grecu [199, p. 112], I. Vieru [10, p. 95], M. Petric [42, p. 143], P. Silingovschi [11],
A. Sérbu [37], A. Plamadeala [20, p. 96], inclusiv informatii ce tin de valorificarea genului
peisajului de catre plasticieni. Prezenta serie, ce cuprinde 14 nume notorii ale artei basarabene,
editata intre anii 2002 si 2007, reprezinta si ultimele publicatii de referinta in domeniul artelor
din Republica Moldova. O lucrare de cercetare in domeniul peisajului Tn pictura Basarabiei
constituie teza de masterat a lui I. Caprian Peisajul in creasia pictorului A. Climagevschi,
elaborata la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice n anul 2007. Autorul a studiat creatia
pictorului apreciata la saloanele si expozitiile vernisate cu o tematica proprie pentru peisaj si
tematica plaiului natal in perioada vietii sale [27, p. 134; 3].

Totusi, cele mai adanci reflectii asupra genului peisagist se regasesc in studiile semnate de
criticul de arte L. Toma. Pe langa multe alte teme de cercetare — pictura contemporana in diverse
perioade, portretul si sculptura —, domeniul peisajului a ramas peste timpuri unul important.
Nume de referinta sunt scoase din anonimat in monografii despre creatia plasticienilor Dimitrie
Sevastianov [203, p. 71-73; 195, p. 71- 79; 204, p. 74-81; 194, p. 111; 197; 201, p. 160], Mihai
Grecu, Ada Zevin, Eugenia Gamburd, Elena Bontea, Inesa Tépin, Ludmila Tonceva, Tudor
Zbarnea si altii. La fel, Ludmila Toma a realizat, in colaborare cu Biblioteca ,,B. P. Hasdeu”, un
amplu catalog bibliografic ,,Chisinaul in imagini”, in care au fost selectate si informatii pretioase
despre pictorii care au realizat peisaje pe motive chisinauiene [208, p. 176].

Printre aparitiile recente, care tangential se refera la genul peisajului, este monografia
Victoriei Rocaciuc, consacrata problemelor artelor plastice nationale din perioada sovietica in
contextul sociocultural [156; 157, p. 78-91; 158, p. 121-136]. Cercetatoarea in publicatiile sale
face deseori referinta la creatia pictorilor care au profesat si peisajul, lucrarile fiind analizate din
punctul de vedere al ambiantei social-politice din RSSM [156; 157, p. 78-91; 158, p. 121-136].

O analiza profunda a creatiei artistilor plastici din perioada interbelica a fost realizata de
T. Stavila [178, p. 46-57], iar creatia maestrilor contemporani, inclusiv din domeniul peisajului,
este descrisa si analizata de C. Spanu [165, p. 76; 167, p. 87]. In aceeasi ordine de idei se
remarca publicatiile semnate de Eleonora Brigalda-Barbas [8, p. 111- 112; 12; 10, p. 95], s.a.

Informatii sporadice privind creatia artistilor plastici, inclusiv cu referire la peisaj, sunt
prezente in presa cotidiana, sursele web, cataloagele expozitionale etc. O valoare deosebita
poseda cataloagele-album cu o frecventa circulatie in ultimul timp si care reflecta nemijlocit

creatia plasticienilor din Republica Moldova. Tn general, asemenea portrete de creatie au o
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pondere deosebita, conturand fatetele creatiei unui anume artist plastic, cele mai reprezentative
lucrari ale sale, un studiu analitic etc.

La elaborarea prezentei teze, deopotriva cu lucrarile din seria ,,Maestri basarabeni”, au fost
uzuale albumele-cataloage consacrate creatiei lui Alexandru Plamadeala [18, p. 75]; lgor Vieru
semnate de Sofia Bobernaga [17, p. 40]; lon Jumati, catalog-album al carui autor-alcatuitor este
Constantin Spanu [163, p. 32]. Tn aceeasi ordine de idei se inscriu cataloagele care vizeaza
creatia Adei Zevin [189, p. 75; 191, p. 79], a lui Sergiu Cuciuc [15, p. 26], Valeriu Puscasu [134,
p. 36], Vasile Nascu [169, p.48], Ludmila Toncev [99, p. 71], Igor Svernei [184], Gheorghe
Munteanu [164, p. 248], Emil Childescu [249; 123, p. 118-120; 166, p. 320], Vasile Cojocaru
[180], Tudor Zbarnea [224, p. 28; 225, p. 62], Liviu Hancu [83], Vasile Dohotaru [142; 51],
Eudochia Zavtur [74] s.a., care practica genul peisajului Tn pictura si grafica moldoveneasca.

De asemenea, 0 importanta speciala prezinta publicatiile care reflecta peisajul si amprenta
acestuia asupra compozitiilor din tapiseria nationala, anume creatia Mariei Saca-Racila [161, p.
142-147; 162], Elenei Rotaru [33, p. 93-98] s.a.

Subiectul privind peisajul in arta nationala a fost abordat Tn publicatiile autorului prezentei
teze, Tn care in mod predilect a fost analizat peisajul din creatia plasticienilor autohtoni, a fost
prezentat tabloul general al evolutiei peisajului in plan national si european etc. [115, p. 126-
131].

Prin urmare, mentionam ca scopul tezei consta in studierea evolutiei peisajului n artele
plasticei din spatiul moldovenesc.

Reiesind din scopul tezei ne-am propus urmatoarele obiective: investigarea surselor
bibliografice, arhivistice si operelor peisajere din colectiile de stat si a celor private, completarea
bazei sursologice a tezei; determinarea particularitatilor evolutiei peisajului in artele plastice din
Moldova; analiza creatiei artistilor plastici si a manifestarilor artistice legate de evolutia
peisajului n arta plastica din Moldova; evaluarea si punerea in valoare a operelor peisajere din
diferite perioade; analiza si reflectarea evolutiei peisajului in diferite curente si stiluri.
identificarea specificului peisajului Tn arta medievala, in perioada moderna si contemporana din
spatiul investigat. Studierea acestora ne-a permis solutionarea problemei stiintifice care consta
in reflectarea complexa si multiaspectuala a evolutiei peisajului, definirea specificului acestuia,

care ar duce al completarea unei panorame veridice a procesului artistic din Moldova.

1.3. Concluzii la capitolul 1
Peisajul in arta plastica, in pictura si grafica moldoveneasca ocupa un loc aparte. Avand un

istoric deosebit si fiind remarcat in creatia mai multor pictori autohtoni, constatam cu regret ca
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peisajul nu a devenit obiect de studiu complex, care ar viza aparitia, evolutia si perspectivele de
dezvoltare ale genului Tn plan national, dar si conexiunile sale cu arta universala. In realizarea
studiului sa propus urmatoarea problema stiintifica, care consta in reflectarea complexa si
multiaspectuala a evolutiei peisajului, definirea specificului acestuia, care ar duce la completarea
unei panorame veridice a procesului artistic din Moldova.

1. Se propune o incursiune succinta in istoria aparitiei termenului ,,peisaj” si a locului care i-
a revenit peisajului dupa stabilirea ierarhiei genurilor. Prin definitia sa, interpretarea sensului
termenului ,,peisaj” are diverse conexiuni, in raport cu arealul lingvistic. Indiferent de originea
termenului cercetat, sensul se raporteaza la o priveliste a naturii, iar ca gen al artelor plastice se
identifica prin crearea unei imagini a naturii sau a unei localitati, cu diverse aspecte ale
pitorescului expresiv si farmecului unor locuri concrete sau imaginare. Procesul de realizare a
peisajului Tn arta denota ca acest gen este un produs cultural si intelectual, databil si explicabil
din punctul de vedere al istoriei.

Pornind de la aceste premise, drept scop al subiectul cercetarilor noastre — evolutia
peisajului Tn arta plastica nationala — a fost analizat in baza literaturii de specialitate, a
publicatiilor aparute atat in tara, cat si peste hotare, a materialelor expozitionale, a presei
cotidiene etc., ne-am propus spre realizare urmatoarele obiective: a) investigarea surselor
bibliografice, arhivistice si operelor peisajere din colectiile de stat si cele private; b) determinarea
particularitatilor evolutiei peisajului in artele plastice din Moldova; c) analiza creatiei artistilor
plastici si a manifestarilor artistice legate de evolutia peisajului n arta plastica din Moldova;
d) identificarea specificului peisajului Tn arta medievala, Tn perioada moderna si contemporana
din spatiul investigat; e) evaluarea si punerea in valoare a operelor peisajere din diferite perioade;
f) reflectarea evolutiei peisajului Tn diferite curente si stiluri; fapt care a permis sa tragem
anumite concluzii.

2. Urmarind evolutia si manifestarea genului peisajer in functie de diverse perioade,
tendinte stilistice, reprezentanti ai diferitor scoli de pictura, curente artistice etc., observam
diverse trepte de tratare Tn arta. Constatam ca primele elemente de manifestare a peisajului ca
gen 1n arta plastica au avut drept scop complementarea imaginilor principale, purtand un caracter
subordonat, nesemnificativ.

3. Tn plan istoriografic, observam ca cercetatorii au trecut cu vederea, de cele mai dese ori,
subiectul peisajului, care nu totdeauna se incadra in tendinta generala de dezvoltare a artelor.
Informatii sumare privind evolutia peisajului au fost excerptate din lucrarile cercetatorilor
autohtoni Ada Zevin (Mansurova), Matus Livsit, Kir Rodnin, Lev Cezza, Tudor Stavila, Ludmila

Toma, Eleonora Barbas, Constantin Ciobanu, Constantin Spanu, Lucia Purice, Victoria
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Rocaciuc, iar suportul teoretic a fost fundamentat pe lucrarile in domeniu semnate de R. Assunto,
A. Lhote, W. Hofmann, U. Kultermann, I. Frunzetti, D. Bartolli, A. Plesu, T. Vianu, M. Kagan,
O. Nikulina, N. Nikulin, N. Tarabukin, P. Evdokimov, A. Wojciechowski s.a.

4. Studiul detaliat al literaturii disponibile si al reproducerilor peisajelor semnate de autori
europeni, completat cu analiza peisajului din creatia pictorilor autohtoni, ne permite sa facem o
clasificare a peisajelor in urmatoarele categorii principale, reprezentate prin lucrarile artistilor
plastici care au activat in spatiul Moldovei:

o in functie de caracterul reprezentarilor, diferentiem peisajul cu caracter istoric, fantastic,
liric, idilic, epic, eroic, avand in acest sens unele tangente cu genurile literare;

o in functie de natura imaginilor, distingem peisaj urban (citadin), cu variante de peisaj
arhitectural sau industrial, muncitoresc; peisajul rustic, care include imaginea satului, periferiilor,
scene pastorale, de asemenea, genul animalier etc.; peisaje maritime, forestiere, montane, fiecare
perioada istorica cunoscand ascensiuni sau lipsa interesului fata de un anume subiect;

o in calitate de peisaj decorativ, peisajul-fundal (fundalul miniaturilor, icoanelor) sau
peisajul ca imagine independenta denota functia si rolul peisajului ca atare;

o in calitate de spatiu, deosebim peisajul panoramic, de la zborul pasarilor, redat sub un
anume unghi sau distanta, pana la peisajul perceput prin fereastra etc.;

o in functie de caracterul reprezentat, vorbim de peisaj realist si cel fantastic.

In calitate de surse de cercetare pentru subiectul abordat au fost uzuale materialele
expozitiilor si reflectarea evenimentelor in cronica vietii artistice, bienalele de arta plastica,
expozitiile personale si de grup ale maestrilor autohtoni, marea majoritate a carora se apleaca
asupra peisajului. Pentru unii pictori, peisajul a devenit un izvor de inspiratie, dominand intreaga
creatie, pentru altii — un refugiu din cotidian, o modalitate de cautare a eu-lui propriu. In orice
caz, sursa primara de cercetare a peisajului, deopotriva cu suportul teoretic, literatura de

specialitate si critica de arta, raméane a fi insusi creatorul si opera sa, peisajul.
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2. CONSTITUIREA SI EVOLUTIA PEISAJULUI TN EPOCA PREMODERNA Sl
MODERNA DIN BASARABIA

2.1. Peisajul si simbolismul scenelor religioase

Dezvoltarea artelor plastice reprezinta un aspect aparte al evolutiei peisajului in arta
medievala din Moldova, care denota trasaturi comune in iconografia frescelor, a icoanelor si a
miniaturilor din mediul crestin ortodox. Fiind un domeniu al artei sacre, peisajul in pictura
medievala a fost un compendiu semasiologic, care completeaza imaginile de fond ale celor mai
importante subiecte Tntr-o maniera destul de specifica. Palatele (interioarele si exterioarele),
arborii, muntii si cerul nu reflectau imaginea ca un motiv singular, concret, devenind o forma
sincretica cu semantica polifunctionala. Asemenea chipurilor de sfinti, elementele peisajului
faceau referinta nemijlocita la sursele mentionate in Biblie, Sfintele Evanghelii sau in Vietile
Sfintilor, aplicand acelasi limbaj alegoric. Tn aceeasi ordine de idei se Tnscrie si simbolismul
culorilor, unde auriul era considerat drept un spatiu ancestral, atemporal si mistic; albastrul era
asociat cerului; verdele era simbol al puritatii spirituale si al sperantei, iar culoarea rosie poseda
o semnificatie a vietii, dragostei crestine si a invierii [118, p. 112-117], [209, p. 12-15].

Orice arta este un sistem de expresie, un limbaj special, ale carui elemente se raporteaza la
semantica si sens, precum se raporteaza cuvintele unei fraze meditate. La limita, si acesta este
cazul artei medievale, continutul, esenta mesajului tainic exprima o lume transcendentala, o lume
de dincolo de ratiunea umana. Tn arta medievala elementele peisajului adeseori figurau in calitate
de mijloace conventionale in redarea spatiului (de exemplu, a muntilor sau a palatelor), care la
origine s-au dovedit a fi destul de laconice. Motivele peisajere din picturile murale infrumusetau
peretii palatelor, catedralelor, caselor bogate ori serveau ca decor al fundalului icoanelor si al
miniaturii.

Constatam astfel ca, fiind un sistem de expresii artistice, un limbaj special ale carui
elemente corespund semnelor conventionale, peisajul si coloritul Tn pictura premoderna isi poarta
continutul ca pe un mesaj unic si mistic. Tn acest caz se apropie de simbolurile religioase care
sunt un loc unde ceea ce este simbolizat este intotdeauna prezent, devenind un semn, o punte ce
uneste doua lumi, cea vizibila si cea invizibila, cea pamanteasca/lumeasca si cea cereasca,
empiricul si idealul, transforméndu-le si influentandu-se reciproca [122, p. 57-60], [209, p. 12-
15].

Aceste paradigme se refera si la fresca medievala moldoveneasca, cunoscuta prin decorul

bisericilor din secolele XVV-XVI. Anume gratie calitatilor de exceptie, cele sapte monumente de



arhitectura ecleziastica din Moldova de Nord au fost Tnscrise pe Lista Patrimoniului Mondial al
UNESCO. Bisericile Manastirilor Patrauti (1487), Voronet (1488) [54, p. 60], Arbore (1503)
[28, p. 32], Sucevita (1522) [128, p. 24; 43, p. 5-13], Humor (1530) [64, p. 39], Probota (1530)
[41, p. 19-22] si Moldovita (1532) [127, p. 58; 103, p. 12] au fost remarcate gratie picturii
exceptionale care infrumuseteaza interioarele si exterioarele edificiilor religioase, fenomen unic
in arealul artei europene [182, p. 500].

Frescele reflectau un sistem bine definit al armoniei dintre pictura si arhitectura,
constituind un spatiu particular, aflat echidistant fata de alte ramificatii ale picturii postbizantine.
Despre splendoarea frescelor moldovenesti au scris atat istoricii de arta de renume european ca
Josef Strjigovschi, Andre Grabar [81, p. 523], Paul Henry si Henry Fossillion, cat si cercetatorii
versati autohtoni, printre care Constantin Ciobanu [45; 44, p. 5-21].

Printre cele mai timpurii biserici care pastreaza fresce din timpul lui Stefan cel Mare este
Biserica Sfanta Cruce de la Patrauti (1487). Tn naosul edificiului avem compozitiile Deplangerea
lui Hristos si Cavalcada Sfintei Cruci, unica scena care nu se mai intalneste in programele
iconografice ale picturilor din bisericile crestine [182, p. 501] si demonstreaza caracterul
legaturilor dintre iconografia picturii si realitatea istorica, consacrata luptei lui Stefan cel Mare
cu Poarta Otomani. Tn acest context peisajul se remarci deosebit de lapidar mai ales in
Cavalcada Tmparatului Constantin, luand in considerare pierderile considerabile ale picturii din
interior [159, p. 46].

Pictura exterioara a Bisericii Sfantul Gheorghe de la Voronet (1488), care i-a adus
renumele binemeritat, a fost realizata la comanda Mitropolitului Grigorie Rosca, in anul 1547.
Compozitia de baza a ciclului de fresce care decoreaza peretii este scena Judecarii de Apoi, cel
mai timpuriu subiect Tn pictura medievala, care aminteste de luptele lui Stefan cel Mare cu turcii
[182, p. 501]. Integritatea picturii exterioare se datoreaza ,,albastrului de VVoronet”, care domina
fundalul registrelor, inconjurand perimetrul bisericii. Tn pictura exterioara si n cea interioara
peisajul din scenele evanghelice difera de la un caz la altul, succedandu-se, prioritatile fiind
tributare numarului figurilor incluse ih motive, accentuand separat valoarea peisajului sau a
subiectului abordat [44, p. 5-21].

Un alt renumit monument ecleziastic din epoca lui Stefan cel Mare este Biserica cu hramul
Taierea capului Sfantului loan Botezatorul de la Manastirea Arbore (1503) [182, p. 501]. Ctitorie
a parcalabului Luca Arbore, biserica a fost decorata in interior si exterior in 1541 de zugravul
Coman Dragos din lasi, unul dintre cei mai importanti zugravi ai secolului al XVI-lea [73; 63, p.
38]. Tn interiorul bisericii este realizat portretul votiv al lui Luca Arbore si al membrilor familiei

sale, la fel, subiecte evanghelice. Tn pictura exterioara a bisericii fresca este dominata de motive
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cu prevalarea peisajului arhitectural cu reprezentarile cetatilor, a bazilicilor romane, mai rar
intalnindu-se vederi cu stanci si munti. Peisajul, in general, detine aceeasi valoare ca si figurile
incluse Tn scenele religioase [159, p. 16, 18, 29]. Ca atare, acest ansamblu pictural, inclusiv
peisajele de pe fundal, pot fi considerate cele mai originale din Moldova acelor vremuri. Cat
priveste creatia lui Dragos Coman, amintim ca artistul a adus unele inovatii iconografice si
trasaturi stilistice care denota cunoasterea picturii italiene. Gratie subiectelor pictate, coloritului
si dexteritatii profesioniste, zugravul Dragos a fost supranumit de unii critici de arta (Paul
Philippot) Pisanello moldav [73, 100].

In cronologia evenimentelor istorice cu referinta la patrimoniul artei medievale
moldovenesti, Bisericile Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Humor [64, p. 39] si Sfantul
Nicolae din Probota [108, p. 42] au fost construite Tn acelasi an — 1530 [182, p. 501]. Prima
biserica este ctitoria logofatului Teodor Buduiog, iar picturile din interior si cele exterioare,
realizate in 1535, demonstreaza o continuitate a traditiei picturii medievale moldovenesti.
Principalele subiecte ale frescelor din interior sunt consacrate ciclului patimilor lui Hristos si,
evident, proportiile figurilor domina elementele peisajului din fundal.

Aceleasi particularitati sunt sesizabile si Tn pictura exterioara din Asediul
Constantinopolului, urmata de Imnul Acatist, ilustrat prin scena Glorificarea Mariei, Arborele
lui lesei de pe fatada nordica si compozitia Judecarii de Apoi de pe fatada vestica [159, p. 24, 26,
29].

De asemenea, poseda elemente de peisaj pe fundal si frescele Bisericii Sfantul Nicolae de
la Probota, prima ctitorie a lui Petru Rares, fresce realizate dupa doi ani de la finisarea
constructiei, Tn 1532 [108, p. 42]. In compozitia scenelor biblice, in spatele profetilor se intind
privelisti ale edificiilor arhitectonice etajate pe stanci cu reprezentare in stil bizantin. Restaurarea
recenta a pus in valoare un program iconografic de exceptie. In centrul naosului, pe tambur, este
desfasurata scena lerarhia cereasca a Ingerilor, secundata pe arce de compozitiile Nagterea lui
Hristos, Buna Vestire, Botezul si Tntampinarea Domnului. Tn absida altarului, Tn trei registre, se
afla compozitiile Tnvierea si Pogorarea Sfantului Duh, Euharistia, iar in absidi — o ampla
compozitie a Rastignirii. Pe peretii naosului se desfasoara Ciclul Patimilor lui Hristos si tabloul
votiv al familiei Rares. Se presupune ca programul iconografic al picturii exterioare este opera
egumenului Grigorie Rosca si este reflectat Tn trei compartimente: pe abside si contrafortii estici
se afla Rugaciunea Tuturor Sfingilor; principalele compozitii ale fatadei de sud integreaza
scenele Arborele Ilui lesei si Acatistul Bunei Vestiri, Tn care se incadreaza Asediul

Constantinopolului, asemanatoare celor de la Moldovita si Humor [159, p. 53, 55, 57].
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Biserica Buna Vestire de la Manastirea Moldovita, o alta ctitorie a lui Alexandru cel Bun,
rezidita ulterior de Petru Rares (1532), a fost decorata cu fresce in interior si in exterior in 1537
[182, p. 502; 104, p. 52-57]. Frescele cu caracter monumental sunt integrate intr-un colorit
armonios de nuante de verde si albastriu, scenele religioase fiind proportionate echilibrat, atentie
acordandu-se n egala masura peisajului si motivului pictat. Din ansamblul picturii exterioare o
deosebita pondere artistica are Imnul Acatist (peretele sudic al pronaosului) si Asediul
Constantinopolului de pe fatada sudica a bisericii, in care predomina peisajul arhitectural cu
munti si copaci (chiparosul-simbolul mortii sau a vietii vesnice) [159, p. 39-40].

Pictura exterioara si interioara de la Biserica Sfantul Gheorghe a Manastirii Sfantul loan
cel Nou de la Suceava (1522), ctitorie a lui Stefanita, a fost realizata in 1534, la initiativa lui
Petru Rares [29, p. 33]. Ultima restaurare din anii 1980-1985 a scos in evidenta valoarea
istorico-artistica a frescelor exterioare, restabilirea celor interioare fiind initiata in 2001. Peisajul
arhitectural se desprinde in motivele deja cunoscute ale Euharistiei, Imnul Acatist, Asediul
Constantinopolului si Arborele lui lesei. Aici, precum si la Biserica Manastirii Arbore sau cea a
Manastirii Humor, n scenele consacrate sarbatorilor bisericesti, figurile sfintilor domina spatiul
frescelor [159, p. 65, 68, 69].

Tn Republica Moldova, unicul monument Tn care se mai pastreaza pictura mural, executata
n tehnica frescei, se afla in orasul Causeni, Tn Biserica Nasterea Maicii Domnului [38]. Datarea
acestei biserici este incerta, invocandu-se diverse versiuni ale etapei initiale de Tnaltare a unui
locas (secolele XVI-XVIII). Tn cadrul programului iconografic al frescelor bisericii se remarca
rolul important acordat scenelor din Imnul Acatist, situate in pronaos, fuziunii subiectelor
Euharistiei si Sfintei Liturghii situate in absida si al imaginii arhidiaconului Stefan, situata intr-o
nisa de pe peretele nordic al naosului. Precum si Tn majoritatea cazurilor, in fresca acestei biserici
predomina peisajul arhitectural cu vederi ale zidului sau cetatii lerusalimului (ciclul Imnul
Acatist din pronaos), cu fundal acoperit de ornamente vegetale, in Golgota din naos, muntii si
arborii figurand succint doar Tn unele sarbatori bisericesti, cum ar fi Intrarea in lerusalim din
iconostasul bisericii [38, p. 45, 91, 114].

O situatie similara se atesta in cazul icoanei medievale din secolele XVI-XIX. Ea
constituie o evolutie specifica a acestui gen de artia, care s-a manifestat prin existenta
concomitenta a doua tipuri de icoane: manastireasca si populara (naiva) [177, p. 144-151].
Aceasta din urma a ramas un spatiu periferic al operelor de origine manastireasca, fiind
confirmat de o serie de icoane de certa valoare de la Manastirile Agapia, Varatec si Putna.

Specificul peisajului recunoscut Tn icoanele basarabene consta in faptul ca nu toate contin

peisajul ca parte componenta. Tn majoritatea cazurilor, reprezentarea naturii apare in icoana dupa
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secolul al XVIlI-lea. Tn icoanele manastiresti, de exemplu, peisajul este exclus integral din
compozitiile cu Hristos Pantocrator, Maica Domnului; nu figureaza in Deisis sau icoanele cu
chipurile profetilor si ale arhanghelilor. Tntr-un mod laconic, peisajul este redat in iconografia
celor douasprezece sarbatori Tmparatesti (numite si praznicare), in unele reprezentari ale
Sfantului Nicolae si aproape in permanenta este prezent in icoana de factura populara [177].

Un domeniu aparte al artei Tn Moldova medievala il constituie icoana populara. Ea se
distinge printr-o ambianta rustica, propunand o conceptie proprie a spatiului pictat conditionat de
lipsa perspectivei, adopta o viziune strict frontala sau in profil a chipurilor si un numar modest de
elemente de peisaj. Pe teritoriul Basarabiei au fost documentate numeroase icoane de
provenienta populara, dintre care, astazi, 0 mare parte se pastreaza in fondurile Muzeului
National de Arta al Moldovei [181, p. 169].

Drept exemplu in acest context poate servi una dintre icoanele secolului al XVIlI-lea cu
reprezentarea Sf. Nicolae. Tn partea de jos a icoanei, de ambele parti ale chipului sfantului, sunt
reprezentate trei biserici, un lac pe care plutesc niste pasari si 0 barca cu doi pescari. La
picioarele ierarhului abia de pot fi deslusiti arborii miniaturali, potriviti pe varfurile dealurilor.
Modalitatea utilizarii peisajului de fundal Tn aceasta icoana denota spiritul inventiv al zugravului
de la tara, deoarece o alta imagine, cu acelasi motiv, care tine de acelasi secol, dar provenita din
mediul manastiresc, trateaza fundalul intr-un mod total diferit. Tn acest caz nu poate fi vorba de
respectarea iconografica a imaginii, de profesionalismul zugravului, dar de apropierea distincta
fata de modelele artei ortodoxe. Astfel, in cadrul montan al peisajului se includ reprezentarile
unor biserici, care simbolizeaza crestinismul si, abia vizibil, copacii de cedru, specific orientali,
conturati pe fundalul cerului [46, p.54, 55].

Peisajul se prezinta traditional si Tn cazul scenelor cu Nasterea Mantuitorului. Tntr-o icoana
de la cumpana secolelor XVI11-XI1X, in spatele figurilor se afla ieslele din lemn, iar in departare
se profileaza un munte cu povarnisuri ondulate, deasupra carora, pe fundalul albastriu al cerului
se contureazi steaua de la Betleem. O alta compozitie similara este si Inchinarea pastorilor
(1830), in care subiectul este prezentat mai desfasurat, dar si adaptat la conditiile peisajere
locale. Tn afara de ieslele de barne care ocupa partea din stanga icoanei, ca echilibru, n partea
dreapta este amplasat fragmentar coltul unei casute din lemn, in fundal raméanand doar peisajul
deluros, ondulat al reliefului [46, p. 81, 115].

Printre operele de o certa valoare istorico-artistica de la cumpana secolelor XVIH-XI1X
prioritatea evidenta revine zugravului Gherasim si sculptorului Stefan, un tandem de maestri

iscusiti, care au format o legatura indisolubila intre sculptura si pictura. Alaturi de
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M. Leontovici, lezechil, I. lavorschi s.a., ei constituie principalele surse ale existentei picturii in
spatiul basarabean [176, p. 64].

Astfel, calitati picturale indubitabile poseda peisajele din icoanele celui mai inzestrat
zugrav basarabean cunoscut al secolului al XIX-lea, Gherasim, care, Tmpreuna cu sculptorul
Stefan, au realizat catapetesmele pentru bisericile din satele Ghermanesti (Telenesti) si
Cogalniceni (Rezina) [182, p. 504; 177, p. 144-151]. Sfantul lerarh Nicolae (fig. 2.1, p. 45),
pictat in 1790 pentru biserica din satul Ghermanesti, reprezinta o cultura coloristica aleasa in
ceea ce priveste peisajul. Trei componente ale naturii — pamantul, marea si cerul — sunt
delimitate de coloritul armonios al picturii, fiind evidentiat spatiul maritim cu cele doua corabii
naufragiate si imaginea ierarhului care fi salveaza pe marinari. Redat Tntr-o gama coloristica cu
nuante albastrii, reci, spatiul se imbina perfect cu auriul fundalului si vesmintele arhieresti ale
Episcopului de Mira [46, p. 44].

Tn icoanele Intampinarea Domnului, Buna Vestire, Nasterea Mantuitorului si Botezul lui
Hristos (1808), realizate de Gherasim, compozitiile iconografice sunt completate cu peisajul
colinelor, elemente vegetale si arhitecturale, iar jocul tonurilor inchise si accentele deschise
creeaza in asa mod atmosfera miracolului.

Tntr-o alta lucrare a zugravilor, Coborarea de pe cruce (1808), (fig. 2.2, p.45) actiunea se
desfasoara pe fundalul unor coline cu pestera, unde este depus trupul lui Hristos si perspectiva
unui peisaj urban cu elemente vegetale, fapt care demonstreaza o anume evolutie a icoanei
manastiresti.

Icoana pictata la inceputul secolului al XIX-lea Sfantul Gheorghe ucigand balaurul (1806),
realizata de zugravul M. Leontovici pentru biserica Sfantul Gheorghe din satul Orac (Rezina),
poseda o pondere deosebita Tn arta medievala moldoveneasca, intrucat confirma prezenta unor
mesteri populari care practicau zugravitul icoanelor [182, p. 504; 177, p. 145]. Compozitia
icoanei reprezinta legenda ortodoxa printr-o viziune naiva, rustica, cu deformarea proportiilor si
a spatiului lipsit de perspectiva [176, p. 26-40]. Peisajul ce formeaza fundalul icoanei reprezinta
un teren abrupt, intersectat de dealuri, de coline, ce brazdeaza pamantul pana la linia orizontului,
pe varful carora sunt pictate flori, iar in coltul de sus — imaginea fragmentara a palatului.
Coloritul decorativ, constituit din nuantele de verde, mov, auriu, rosu si galben, reprezinta o
frumoasa poveste din mediul popular. Elemente ale peisajului arhitectural pot fi percepute si pe
fundalul gravurii lui Simeon Gravorul, Scara parintelui lona (1814, Manastirea Neamt). Peisajul
arhitectural — turnul temnitei vazut printre edificii — este prezent si in icoana Sfanta Varvara cu
scene din viata din biserica satului Cogalniceni (inceputul secolului al XIX-lea). Si in icoana

Sfanta Mucenifa Varvara din biserica satului Napadeni (Ungheni) (secolul al XIX-lea, icoana
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aflata actualmente in colectia MNAM), fundalul este compartimentat in trei parti si cuprinde
reprezentarile turnului (in stanga), arbori Tn dreapta si albastrul cerului in stanga [176, p. 38].

Mesajul peisajului exprima cel mai pregnant semnificatia codificata a imaginii, cum ar fi
Visul lui lacob din biserica din satul Tabani (Briceni) (1882). Tngerii urci si coboara pe scara
rezemata de cerul deschis, simbolizand intrarea in ceruri, iar scara se sprijina pe centrul
pamantului [177, p. 149]. Jacob de Jerurg spune: ,,Hristosul rastignit statea pe pamant, ca pe o
scara cu multe trepte” [69, p. 125]. Elementele peisajere descrise mai sus, prin semantica lor, se
refera la legatura dintre cer si pamant.

Peisajul completeaza si echilibreaza fundalul compozitiilor icoanelor populare din secolul
al XIX-lea. Aceste momente sunt perceptibile in icoanele Sacrificiul lui Avraam, Inchinarea
pastorilor, Distrugerea Sodomei si Gomorei, Minunea Sfantului Nicolae (fig. 2.3, p. 45 scoala de
picturda moldoveneasca), Adormirea Maicii Domnului (fig. 2.4, p. 45 scoala de pictura rusa),
Sfanta Varvara cu scene din viata s.a., realizate de zugravii epocii. Elementele peisajere ocupa
treptat un vast spatiu din fundalul icoanei, specific fiind jocul luminilor si umbrelor accentuate
coloristic. Totusi, peisajul poarta Tn icoana acestei perioade un caracter secundar, de diversificare
a compozitiei cu coline, cu flori, arbori si arbusti, ziduri si fortificatii, constructii arhitectonice ce
reprezinta biserica, cu sens simbolic, la fel ca si alte elemente peisajere.

Influenta picturii laice asupra icoanei basarabene a secolului al X1X-lea, influenta atestata
inca n secolele anterioare, se manifesta prin utilizarea formelor, care, in consecinta, au distantat
icoana de iconografia sa traditionala. Elementul laic in icoana este perceput mai peremptoriu in
lucrarile din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, insa iconografia continua sa ramana fara
modificari [46, p. 20].

La Manastirea Capriana, in ciclul de icoane din catapeteasma bisericii de iarna Sfantul
Nicolae, pictate de calugarul lezechil [177, p. 148], se resimte o laicizare profunda, mai ales in
modalitatea de redare a chipurilor concrete, reale, ale ambiantei manastiresti. Tehnica de lucru
specifica acestor compozitii iconografice denota similitudini cu stilul picturii academice a
timpului, pe care au explorat-o mai multi calugari si zugravi ai vremii.

Tn a doua jumatate a secolului al XIX-lea ramane dominanti evolutia icoanei populare si
influenta graficii de carte. Aparitia in icoane a unor procedee plastice care initial nu le-au fost
caracteristice — imitarea gravurii, intercalarea picturii si a reliefului zugravit, redarea
clarobscurului —, constituie criterii substantiale, care confirma declinul artei medievale, moment
specific atat icoanei manastiresti, cat si icoanei populare.

Acelasi rol l-a avut peisajul in arta manuscriselor medievale, completate cu miniaturi.

Precum 1n fresca, asa si in icoana, imaginile evanghelistilor erau reprezentate pe un fundal
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peisajer laconic, unde fiecare element descindea din simbolismul limbajului religios. Traditional,
chipul evanghelistului era amplasat in spatiul unor ziduri sau cetati antice, fara vegetatie, model
care s-a perindat incepand cu Gavriil Uric, care si-a desfagurat activitatea la Manastirea Neamt,
devenind un etalon pentru miniaturistii si zugravii moldoveni din generatiile urmatoare.
Capodopera sa principala este Tetraevangheliarul Doamnei Marina, ilustrat in 1429 cu chipurile
celor patru evanghelisti [73, p. 462]. Aceasta nobila lucrare a fost continuata de Ghervasie,
Pahomie si Teodor Marisescu in secolul al XV-lea, iar Spiridon, Evloghiu si Dumitru si-au adus
contributia la afirmarea si prosperarea miniaturii medievale moldovenesti din secolul al XVI-lea
[181, p.159].

O evolutie marcanta in dezvoltarea peisajului Tn miniatura medievala se datoreaza lui
Anastasie Crimca (1560-1629), miniaturist si caligraf roméan din secolul al XVII-lea, Mitropolit
al Moldovel, ctitor al celui mai relevant monument de arhitectura, manastirea Dragomirna [73,
p.110; 149, p. 111]. Aici, la manastire, el a intemeiat 0 scoala de caligrafi si miniaturisti.
Anastasie Crimca va schimba modul de tratare a miniaturii, elaborand un fundal peisajer care nu
s-a mai Tntalnit pana atunci. Compozitiile ce ilustreaza textele evanghelice sunt infrumusetate cu
anumite activitati si munci, cum ar fi culesul viei, descrierile peisajului din parabola Fiului
ratacitor, dar si originalele compozitii care infrumuseteaza ciclul celor mai importante 12
sarbatori bisericesti. Muntii si stancile, cetatile si fortificatiile, arborii si vegetatia din aceste
miniaturi amintesc de imaginile de basm ale folclorului popular. Aceste minunate si Thcantatoare
vederi se regasesc in 25 de manuscrise create de mitropolit si aflate astazi la Viena, Lvov, in
muzeele din Romania, cel mai cunoscut manuscris fiind Tetraevangheliarul de la Dragomirna,
realizat in 1609 [107, p. 24-56].

Catre mijlocul si in cea de-a doua jumatate a secolului al XI1X-lea tot mai multe biserici si
manastiri din Moldova comanda icoane pictate Tntr-o maniera academica [182, p. 506]. Deoarece
in Basarabia nu existau inca institutii de Tnvatamant artistic si pictori specialisti, aceste comenzi
se executau la Odesa sau Sankt Petersburg, unde pictorii profesau si pictura de icoane, facilitand
aparitia unor opere de tip academic, in care doar subiectul avea legatura cu traditia acestui gen de
arta.

Spre sfarsitul secolului al X1X-lea treptat se minimalizeaza rolul zugravului de icoane. El a
fost Tnlocuit de pictorii laici, care insereaza in pictura religioasa opere de factura academica.
Sfarsitul secolului al XIX-lea — Tnceputul secolului XX constituie, de fapt, apusul unei intregi
epoci, care a cunoscut momente de apogeu si de declin.

Fondarea, in 1887, a primei institutii de Tnvatamant artistic din Basarabia — Scoala Serala

de Desen fondata, condusa de Terentie Zubcu, dar si aparitia pictorilor profesionisti, ale caror
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lucrari au putine tangente comune cu cele ale zugravilor si mesterilor populari, sunt factorii care
au conditionat o evolutie specifica, deosebita a picturii religioase, inclusiv a peisajului redat
[182, p. 507].

Icoanele executate de pictorii profesionisti din perioada respectiva, semnate de
P. Piscariov, F. Maleavin, P. Silingovschi, G. Filatov, V. lvanov s.a., corespundeau stilului
academic acceptat de Biserica. Acest fenomen a prefigurat o noua etapa, cea a icoanelor-tablouri,
avand putine tangente cu epoca anterioara. In asa fel, icoanele executate de pictorii sus-numiti
vor purta amprenta stilului academic al picturii, avand un caracter laicizat. Peisajul de pe
fundalul icoanei devine mai realist, lipsit de semantica si incarcatura simbolistica, atat de

caracteristica perioadei precedente.

Fig. 2.1.Zugraf Gherasim, Sfantul lerarh Nicolae. Sfarsitul sec. XVII1 (1790?). Tempera pe lemn. Provine
din biserica Sf. Voievozi din s. Ghermanesti, r-ul Orhei. Colectia MNAM.

Fig. 2.2. Zugraf Gherasim, sculptor Stefan. Coborarea de pe cruce. 1808, scoala de pictura
moldoveneasca. MNAM.

Fig. 2.3. Minunea Sfantului Nicolae. Secolul al X1X-lea, scoala de pictura moldoveneasca. Tempera pe
lemn. s. Nimoreni.Restaurata de Eleonora Romanescu (1970). Colectia MNAM.
Fig. 2.4. Adormirea Maicii Domnului. Secolulal XIX-lea.Scoala rusa de pictura. Tempera pe lemn.
Provine din Catedrala bisericii ruse de rit vechi din Chisinau. Colectia MNAM.
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2.2.  Peisajul in creatia artistilor plastici basarabeni in anii 1887-1918

Tn procesul de studiere a operelor de arta basarabeana, implicit a lucrarilor axate pe peisaj,
intalnim multiple dificultati, fiind cunoscut un numar redus al operelor de arta care s-au pastrat.
Lipsa surselor de arhiva despre activitatea pictorilor si ostilitatea regimului sovietic fata de
cultura si istoria Basarabiei, Tn general, prin negarea realizarilor de valoare din perioada
interbelica, au creat impedimente serioase Tn cercetarea, valorificarea si evaluarea procesului
artistic din Basarabia. Pentru a completa lacunele existente in acest domeniu de investigare, a
fost analizat atat continutul cataloagelor, aparute pe parcursul a mai bine de patru decenii, presa
periodica din Basarabia, Roméania si Ucraina, memoriile unor pictori, cat si o parte din colectiile
particulare existente si disponibile la aceasta etapa de cercetare [172, p.7].

Evolutia peisajului Tn creatia artistilor plastici basarabeni tine in mod evident de analiza
epocii moderne, o etapa importanta Tn dezvoltarea politica, economica si culturala a Basarabiei.
Divizata in doua etape distincte, perioada moderna se constituie intre anii 1887 si 1918,
formatori ai acestea fiind absolventii Academiei de Arte din Sankt Petersburg. Este timpul
aparitiei primei Societati de Arte Plastice (1903) si al expozitiilor pictorilor basarabeni, care
aveau 0 pondere deosebiti. Tn cea de-a doua perioada, 1918-1940, se inregistreaza schimbari
principiale si fundamentale in statutul social, cultural si politic al Basarabiei. Anii *30-"40 ai
secolului XX marcheaza constituirea si inflorirea artei plastice basarabene. Fondarea Societatii
de Belle Arte din Basarabia (1921) si a Scolii de Arte Frumoase, posibilitatea tinerilor de a-si
continua studiile la lasi si Bucuresti, in diferite centre europene, s-au soldat cu realizari de
valoare si consemneaza includerea artei basarabiene in circuitul de valori europene [172, p.7].

Tn general, se considera ca epoca moderni a artelor plastice din Basarabia se constituie pe
la sfarsitul secolului al XIX-lea — Tnceputul secolului al XX-lea. La finele secolului al XIX-lea in
arta plastica din tarile europene intervin schimbari esentiale, care au influentat in mod deosebit si
ntregul proces artistic. Tntr-o scurta perioada de timp apar si dispar numeroase stiluri si orientari,
uneori opuse n ceea ce priveste conceptiile. Tn orbita culturii europene sunt atrase tot mai multe
scoli nationale, aceasta tendinta avand un caracter universal.

Pentru a intelege profunzimea miscarilor artistice si a tendintelor care au avut loc in
aceasta perioada, implicit, impactul lor asupra vietii artistice basarabene si, respectiv, a peisajului
in creatia artistilor autohtoni, ne propunem sa schitam evolutia artei moderne din Basarabia in
contextul proceselor artistice din Romania, Rusia, Ucraina si Europa de Est. Un centru foarte
important al artei europene din a doua jumatate a secolului al X1X-lea devine Parisul. Anume
aici s-au concentrat plasticienii din mai multe tari in cautarea unor noi procedee plastice de

expresie, pentru a reflecta noua interpretare a lumii, acest fapt servind drept baza estetica a
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impresionismului si postimpresionismului (curente paralele), a Stilului 1900, ulterior coexistand
cu cubismul si fovismul [109, p. 390; 73]. Tn scurt timp, noile orientari stilistice se raspandesc in
Europa si dincolo de hotarele ei, manifestandu-se diferentiat in fiecare scoala artistica nationala
[112, p. 95-102].

Impactul procesului artistic european se manifesta in mod diferit in arta Rusiei, Romaniei
si a Ucrainei, la confluenta carora a avut loc formarea artei basarabene. Tn Rusia, cu exceptia
impresionismului, care a influentat creatiile unor plasticieni, un rol similar l-a avut si
postimpresionismul, specific pentru lucrarile reprezentantilor societatii Bubnovai valet.

O deosebita prestanta I-a avut si Stilul 1900, ale carui ecouri au avut o rezonanta aparte in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, iar In Roménia se manifesta pregnant Scoala de la
Barbizon si diferite particularitati distincte ale Jugendstil-ului, specifice pentru creatia unui
numar restrans de pictori.

La fel ca si in Romania, pictura ,,barbizonilor”, deopotriva cu impresionismul, si-a aflat
spatiul fertil si Tn Ucraina, manifestandu-si plenar unele trasaturi specifice sau tendinte stilistice.
Pictorii tineri care preferau sa practice in pictura genul peisajului s-au aflat sub influenta noilor
viziuni ale creatiei impresionistilor E. Manet [141, p. 322], C. Pissarro, C. Monet, ale
postimpresionistilor V. Gogh si P. Cezanne si neoimpresionistilor P. Signac, J. Seurat,
reprezentanti al unor viziuni moderne Tn tratarea realitatii [172, p. 32].

Pictura basarabeana din aceastid perioada are mai multe conexiuni cu arta rusa, care se
axeaza pe doua directii artistice: arta ,,peredvijnicilor” si arta ,,moderna”. Coloristica picturii
peisajere ce apartine primei directii Se caracterizeaza in mare masura prin tonuri mate si opace,
combinate in spatiul compozitional Th game aproape monocrome, si indeplineste un rol auxiliar
de informatie contextuala. Pictura peisagistica a celei de a doua directii reflecta trasaturile
stilistice caracteristice artei moderne. Tn aceasti ipostaza, cromatica picturii se particularizeaza
printr-un caracter transobiectual, printr-o gama rece, monocroma, ea fiind transpusa decorativ in
functie de temperamentul, viziunea si conceptul fiecarui artist. Congruenta acestor doua directii a
cauzat tendinta pentru functia simbolica a culorii si a decorativismului.

Tn Basarabia, majoritatea influentelor stilistice de acest tip au cunoscut o interpretare
originala, reflectata cu predilectie in creatiile lui L. Arionescu-Baillayre (neoimpresionism), P.
Silingovschi, Au. Baillayre (constructivism, impresionism si postimpresionism), acesta din urma
fiind considerat promotor ai modernismului. Stilul 1900 (simbolismul) este caracteristic pentru
operele Eugeniei Malesevschi, iar expresionismul — pentru operele lui S. Cogan, T. Kiriakoff,
V. Doncev s.a. P. Piscariov isi aduce aportul printr-un un sir impunator de peisaje ce reflecta cu

sensibilitate plaiul basarabean. Plasticienii au valorificat mai multe genuri de pictura, avand in
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palmaresul lor si un numar considerabil de peisaje, tentati in permanentd de frumusetea
meleagurilor basarabene [112, p. 95-102].

Constatam ca tendintele stilistice in artele plastice din Rusia, Roméania si Ucraina sunt
preluate din Europa Occidentala, ceea ce constituie un factor important in studierea proceselor,
care au determinat dezvoltarea artelor plastice din Basarabia. O deosebita amprenta asupra artei
moderne basarabene au lasat expozitiile peredvijnicilor (pictorilor itineranti) rusi si ucraineni,
studiile basarabenilor la scolile de arta din Sankt Petersburg, Moscova, Kiev, Odesa, plasticienii
fiind influentati de procedeele artistice caracteristice scolilor de pictura din Moscova si Odesa
[182, p. 508; 71, p. 514].

Pictorii peisajeri care pledeaza pentru principiile artei moderne, desi abordeaza uneori
motive ale vietii reale, le selecteaza, in primul rand, doar pe cele care prezinta interes pentru sine
sau Tsi rezerva subiecte din lumea fantasticului, mitologicului, alegoricului. Artistii acestei
orientari si tratau lucrarile in cu totul alte procedee plastice decét pictorii peredvijnici, aplicand
culoarea plata si decorativa, n nuante reci si pale de albastru-azuriu, verde-albastriu, gri-argintiu,
aidoma cromaticii curentului Art Nouveau. Imaginea era stilizata ori redata intr-un arabesc de
linii (La treierat, de P. Silingovschi, Primavara, Tristere, Chisinaul vechi, Biserica catolica de
Gr. Fiurer, Biserica Mazarache, Casa din Chisingu de S. Cogan), toate reprezentand genul
peisajului, Tn tehnici ale picturii sau graficii. Aceste tendinte artistice s-au manifestat in fond pe
teritoriul Basarabiei pana in 1940, cu toate ca Tn acest rastimp creatia unora dintre pictorii
peisajeri se modifica neesential [112, p. 95-102].

Succinta trecere in revista a miscarilor artistice de la hotarul secolelor X1X-XX si creatia
pictorilor care au profesat peisajul ne permite sa afirmam cu certitudine ca la sfarsitul secolului
al XIX-lea si Tn Basarabia are loc procesul de constituire a artelor plastice, a domeniilor si
genurilor principale: portretul, natura statica, peisajul, tabloul de gen si cel istoric. Perioada de
trecere de la arta medievala la cea profesionista a decurs prin intermediul unei anumite forme,
care a acumulat concomitent elementele noului si vechiului. Pentru Rusia, Romania si Ucraina
acest proces a avut loc in diverse perioade de timp, fiind purtatorul unor particularitati concrete:
aparitia ,,parsunei® sau a portretului naiv ca forma intermediara intre icoana si portret si aparitia
diferitor domenii de arta. Fiecare mediu artistic a propus o varianta proprie a acestei forme, dar
diferita ca modalitate de concepere [172, p. 14].

Sub influenta expozitiilor ambulante ale peredvijnicilor, in 1887, la Chisinau este creata
Scoala de Desen. Fondatorul ei, totodata si primul director a fost Terentie Zubcu (1860 — ?),
reintors la Chisinau de la studiile facute la Academia de Arte din Sankt Petersburg (1882-1887).

Tn 1903 este fondati Societatea Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia, cu un statut
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asemanator cu organizatiile similare din Rusia si Ucraina. Societatea organiza expozitii ale
pictorilor basarabeni V. Blinov (1865-1943), P. Piscariov (1875-1949), A. Climasevschi (1878-
1971), Au. Baillayre (1879-1962), A. Plamadeala (1888-1940), V. Doncev, E. Malesevschi
(1865-1940/1942), cu lucrari cu tendinte stilistice in ambele orientari. N. Gumalic este un alt
plastician, care a facut o pasiune pentru peisaj, al carui nume 1l intdlnim adesea in presa
periodica cu referinta la expozitiile organizate in acea perioada. El expunea portrete, dar a fost
tentat si de genul peisajului, in care reflecta peisajul panoramic al plaiului natal, cu dealuri si
campii dominate de armonia doinelor si basmelor populare, observate mai ales in tablourile
Tntalnirea, Vulpea si iepurele, Adundtorul de lemne. Spre sfarsitul celei de a doua conflagratii,
N. Gumalic, ca si alti plasticieni din Basarabia, va emigra in Romania, unde isi va continua
activitatea sa [172, p. 10].

Expozitiile ambulante ale Societatii Pictorilor din Sudul Rusiei din 1891 aveau drept scop
familiarizarea publicului basarabean cu opera peredvijnicilor. Printre pictorii locali, la capitolul
peisaj, mentionam tablourile expuse de G. Ladajenski, Pe malul Marii Negre, A. Popov cu
Amiaza si M. Sudkovski cu Motiv marin, artistii promovand traditiile artei ruse. O alta expozitie
ambulanta, care s-a desfasurat in acelasi an, avea in palmaresul sau aproximativ 100 de lucrari.
Recenzentii si criticii de arta au mentionat peisajele lui I. Siskin: Ploaie, La nordul salbatic
creste pe varful stancii un singuratic pin, peisaje numite si studii botanice, gratie preciziei de
redare a detaliilor.

Tntr-o alta expozitie publicul basarabean afla nume noi din arta rusa. Printre lucrarile celor
28 de participanti se impun, in mod special, peisajele pictorului rus I. Levitan Deasupra linistei
eterne, Pe lac, tablouri reprezentate foarte realist, cu acelasi scop de propagare, difuzare si
instruire Tn domeniul artistic [269, p. 256]. Aceste expozitii de la Chisinau ale peredvijnicilor
rusi si ucraineni, din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, in pofida unui numar redus, au
contribuit la formarea unui mediu artistic si cu certitudine au prefigurat amprenta si in tratarea
peisajului din Basarabia. Pe langa pictorii profesionisti din cadrul Societatii Amatorilor de Arte
Frumoase — V. Blinov, A. Climasevschi, V. Ocusco, P. Piscariov s.a, se expun si pictori amatori,
precum compozitorul M. Berezovschi, care au favorizat, la fel, dezvoltarea genului peisajului din
Basarabia.

Toate expozitiile de la finele secolului al XIX-lea din Chisindau demonstreaza ca la
inceputul unui nou secol, XX, unitatea tendintelor care au determinat formarea artei basarabene
sub influenta peredvijnicilor a actionat nemijlocit si asupra peisajului, insa aceste influente incep
sa se destrame, manifestandu-se prin tendinte si orientari artistice noi. Un rol deosebit in viata

artistica a Basarabiei de la Tnceputul secolului XX l-au avut expozitiile populare ambulante, al
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caror scop era familiarizarea populatiei din provincie cu artele plastice. Tn aceasta perioada se
limiteaza dominatia influentelor peredvijnicilor in favoarea artei numite mai tarziu ,,formaliste”,
adica unei arte cu afinitati ale artei moderne, mai concret, Art Nouveau.

Un rol marcant in constituirea mediului artistic din Basarabia acestei epoci I-a jucat
Societatea Amatorilor de Arte Frumoase, care intre 1903 si 1915 a organizat la Chisinau 11
expoziti cu participarea pictorilor rusi si ucraineni [182, p. 508]. Tn tot acest rastimp expozitiile
au avut un rol determinant pentru formarea unor anumite orientari in arta plastica basarabeana.
Printre plasticienii care au practicat si au valorificat genul peisajului s-au remarcat un sir de
reprezentanti care expun peisaje in pictura si grafica: V. Ocusco, A. Climasevschi, P. Piscariov,
V. Blinov, P. Silingovschi, M. Berezovschi s.a. Ulterior, tendinta de prezentare a peisajului va fi
continuata de o noua generatie de plasticieni: A. Plamadeala, Gr. Fiurer, S. Cogan s.a. Unii
plasticieni, care initial s-au aflat sub influenta directa a ideilor si picturii peredvijnicilor, incep cu
timpul sa caute noi procedee de expresie in albia orientarilor stilistice, caracteristice atat pentru
»Mup uckyccrsa”, ,,byOHOBBIH BaseT”, cat si pentru impresionism, postimpresionism si Modern-
ul european, pictorii P. Silingovschi, S. Cogan, P. Piscariov s.a. incadrandu-se in acest context
prin reprezentarea peisajului.

Bogatia coloristica a peisajelor prezentate de pictorii basarabeni se datoreaza probabil si
colegilor originari din Odesa, de la Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei, dar si celor din
Romaénia. Pictura peisajera realizata Tn maniera unor nuante apropiate ca ton/culoare ne
aminteste de panzele lui N. Grigorescu sau de cele ale lui N. Andreescu [106; 65, p. 153-160;
209, p. 199], care s-a manifestat de asemenea prin peisaj.

Tn aceasta ordine de idei, mentionam ci o deosebita atentie merita relevarea impactului
pictorilor roméni asupra creatiei plasticienilor basarabeni. Influenta artei romanesti este
sesizabila Tn coloristica picturii peisajere basarabene din aceasta perioada, prin utilizarea unor
nuante relativ mai calde, expuse in functie de diferite tipuri de contrast. Coloritul peisajer incepe
sa-si piarda acea semnificatie cu subtext simbolico-asociativ intalnit in pictura basarabeana cu
rezonante stilistice europene, ea fiind folosita de multe ori ca exponent al culorilor luminii reale.
Tematica peisajera romaneasca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea se manifesta prin
reflectarea tematicii rustice, prin poezia idilica a peisajului si a colinelor muntene.

In mod lapidar vom schita cateva aspecte legate de profesarea peisajului de catre
plasticienii romani si influenta lor asupra plasticienilor din Basarabia. Peisaje a realizat si
Gheorghe Asachi (1788-1869), care s-a manifestat in acest gen prin lucrari executate in stilul
clasicismului academic. De asemenea, pictorul Alexandru Asachi (1828-1875), fiul lui

Gheorghe Asachi, a folosit peisajul pentru amplificarea subiectului (Aspectul orasului Alger,

50



Plute pe Bistrira, Fantana din districtul Neamy) [272, p. 49]. A profesat peisajul si Theodor
Aman (1831-1891), manifestandu-se prin diferite modalitati de redare a naturii, imagini pline de
adevar, viata festiva a taranilor, redata pe fundalul vederilor din natura: Hora la Aninoasa,
Braulezul s.a. [188, p. 30]. Tn acest context6 mentionam ci prin peisaje s-a manifestat Constantin
Artachino (1870-1954): Peisaj de iarna, Peisaj cu case [65, p. 166]. Autor al unor compozitii cu
motive predilecte Venetia si delta Dunarii a fost artistul plastic Nicolae Darascu (1883-1959),
ale carui lucrari intrunesc Tn mod ideal trei elemente primordiale — apa, aerul si uscatul, moment
sesizabil mai ales in lucrarile Boulevard des Capucines, Cimitir faranesc s.a. [75, p. 204]. Spre
deosebire de majoritatea contemporanilor sai, Darascu a preferat peisajul in detrimentul scenelor
de interior sau naturilor statice. Fiind marcat decisiv de calatoria la Venetia din anul 1909, el va
deveni cel mai pasionat pictor romén al acestui oras italian [124, p. 130]. O deosebita atentie
merita peisajele lui Stefan Luchian (1868-1916), care reprezinta diferite zone ale tarii (Fantana
de la Brebu, Peisaj la Moinesti), marcand creatia nu numai a pictorilor romani, dar si a celor
basarabeni prin cautarile sale stilistice, experimentele si formulele de solutionare a noilor curente
artistice [73, p. 258-259].

Nicolae Grigorescu (1838-1907) a fost insa cel dintéi artist roman care a creat o pictura
nationala cu valoare universala, manifestand o viziune proprie originala prin prisma scolii de la
Barbizon, unde se practica pictura plein-air. A evoluat constant in toate genurile (portret, scene
de gen), dar mai ales Tn peisaj: cu sau fara figuri umane, cu boi, ciobanasi s.a [52, p. 19]. Opera
sa aduce, potrivit lui Vlahuta, ,,un cantec nou pe lume” ce exprima sensibilitatea, optimismul si
conceptia despre natura si popor. N. Grigorescu practica o pictura realista, cu accent pe tematica
taraneasca. Tipice si emotionale viziuni picturale, imaginile carelor cu boi care i-au atras faima
se definesc ca momente de varf ale creatiei sale, relevandu-se deopotriva ca adevarate
capodopere ale peisagisticii romanesti [12, p. 11-12; 76]. Tn lucrarea Intoarcere de la targ
(1890), cu siguranta, unul din cele mai renumite tablouri ale artistului, formele si culorile se
estompeaza vizibil Tn zonele din spatele carului cu boi si al calaretului; gama cromatica devine
tot mai rece si mai strénsa ntr-un albastru al cerului de vara. Perspectiva spatiala a culorilor si
formelor este determinata de stratul de aer care se gaseste in atmosfera. Tn prim-plan culorile
sunt mai calde si mai saturate, iar in departare se racesc, devin mai usoare, se deschid ca valoare.
Pictand nu subiecte, ci motive desprinse din natura, Grigorescu adopta tehnica plein-air, dar o
stapaneste Tntr-o varianta proprie, in care culorile nu cunosc cearcanul umbrelor, iar lumina se
impune printre ,eroii” imaginii [102, p. 20-21]. Evoluand prin prisma scolii de la Barbizon,

creatia lui Grigorescu se modifica esential de la conventionalismul academic la sonoritatea
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culorilor si expresivitatea tuselor spontane. Compozitia peisajului reprezinta imaginea festiva a
vietii taranesti, unde figura este o parte a peisajului, inspirandu-se din creatia lui Millet.

La o viziune pur plastica a subiectului, fara inflexiunea vreunui adaos literar, se rezuma si
lon Andreescu (1850-1882), clasic al scolii roméanesti de pictura. Tematica si procedeele sale
plastice sunt asemeni celor explorate de N. Grigorescu, dar alegerea motivelor peisajere,
perceptia naturii, paleta de culori se deosebesc esential, predominand tendinta pentru peisajul
traditional cu case ce se pierd in departare. Peisajul larna la Barbizon este o compozitie cu
perspectiva frontala, cu case ce se micsoreaza treptat in adancime. Nuantele culorilor calde de pe
zidurile din prim-plan amplifica impresia de spatialitate, creand efectul contrastului de cald-rece.
Realismul lui auster gaseste cele mai vaste caracteristici ale vietii taranilor. Peisajele sale sunt
lipsite de latura idilica, exprima viziune realista, reflectata prin case saracacioase, margini de sat
(Casa de ciurari, larna, Casa la drum) s.a. De fapt, este pictorul care a preferat cele mai diferite
tipuri de peisaje, inclusiv cel rural sau urban (Piasa la Buzau), paduri in vesminte de iarna sau de
vara (Stejarul, larna in padure). Stagiunea in Franta a favorizat evolutia sa tehnica, a
improspatat paleta coloristica, peisajele sale fiind influentate de impresionisti, Scoala de la
Barbizon (Stancile de la Apremont, larna la Barbizon, Pomi inflorisi) s.a. [210, p. 199].
Andreescu a pictat aglomeratia targurilor de la tara cu figuri minuscule si peisaj vast, realizand
peisaje de genul Bélciul de la Buzau, Dragaica s.a. Genul peisajului roméanesc revolutioneaza de
la prezentarea idealizata a realitatii la tratarea ei veridica, de la neinsemnat la semnificativ [12, p.
13; 1, p. 54].

Dupa Grigorescu, si Andreescu, influentat de impresionisti, se manifesta printr-o paleta
stralucitoare cu efecte contrastante. Constatam astfel ca prin Grigorescu si Andreescu pictura
romaneasca renunta la traditia academismului occidental inca foarte puternica in intreaga arta
europeana, ei fiind promotorii artei moderne in Romania.

Camil Ressu (1880-1962) este urmatorul artist roméan care se apropie prin peisaje rustice
de viata satului romanesc, descoperind aici esenta existentei si bogatia trairii spirituale a acestui
popor. Tn tablourile Peisaj din Vlaici, La arat, Peisaj (1912) pictorul intruchipeaza o viziune
panoramica a desfasurarii planurilor, cu o larga deschidere catre orizontul indepartat la care
privirea ajunge dupa ce strabate succesiunea domoala a liniilor curbe si oblice, ca si asternerea
culorilor discrete, lipsite de intensitate, care se supun unui spirit simplificator decorativ-specific
creatiei lui C. Ressu [102, p. 44-53].

Tn spatiul romanesc, peisajul a fost explorat si de Nutzi Acontz (1894-1957), care picta
peisaje insorite, in culori luminoase, optimiste, practica formule apropiate de fovism, combinatii

de verde si rosu, inspirate de la Matisse, percepute in lucrarile sale Peisaj cu case si barci
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(1932), Peisaj cu cladiri (Grecia) (1935) [65, p. 235-236]. Astfel, practic nu gasim pictor in
spatiul roménesc sa nu posede in palmaresul sau cel putin cateva peisaje rustice, montane,
riverane, privelisti ale oraselor Tn constructie sau parcuri urbane.

Constatam ca in prima etapa cercetata, anii 1887-1918, in domeniul peisajului, dupa cum
putem observa Tn baza unor materiale expozitionale, a literaturii de specialitate si a tablourilor
pastrate, au profesat mai multi pictori originari din Basarabia sau stabiliti aici.

Dezvoltarea artelor in Basarabia a fost conditionata de activitatea Scolii de Desen, condusa
de V. Ocusco, care a devenit la Tnceputul secolului XX si un important centru artistic. Multi
absolventi ai scolii — Lidia Arionescu-Baillayre, Eugenia Malesevschi, S. Cogan, Gr. Fiurer,
P. Silingovschi — si-au continuat studiile Tn diferite centre ruse sau europene: Moscova, Sankt
Petersburg, Minchen, Paris [182, p. 508], ca prin lucrarile de mai apoi sa valorifice genul
peisajului prin pictura si grafica lor, cu particularitatile artei moderne. Peisajele realizate in
aceasta perioada reflecta mentalitatea plasticienilor, profesionalismul si filosofia, influenta
anumitor scoli artistice, acesti maestri continuand, indubitabil, sa exploreze arta peisajului in
perioada interbelica.

Plasticianul Vladimir Ocusco, format ca pictor in scolile din Rusia, preia, in 1897,
conducerea Scolii de Desen din Chisinau, care a devenit centrul vietii artistice din Basarabia
[263, p. 33]. Pedagog si plastician pasionat de frumusetea plaiului basarabean, cu studii de
specialitate la Academia de Artd din Sankt Petersburg (1880-1886), in timpul liber el crea
peisaje caracteristice pentru Basarabia: Cdsuze, Chigsinaul vechi, Boi pe drum, La arat, In timpul
lucrului, Munyi, Pe Nistru, laz. Tn lucrarile sale Ocusco transpune frumusetea anotimpurilor,
tematica muncii de primavara, a cartierelor de la periferiile orasului, a peisajului rural, modelele
sale denotand similitudini cu peisajele plasticianului roman N. Grigorescu. Fiind preocupat mai
mult de administrarea scolii de desen si cursurile tinute, V. Ocusco avea posibilitatea numai in
timpul sarbatorilor sau Tn vacanta sa creeze schite si studii dupa care va picta ulterior tablouri [4;
271, p. 40]. Peisajul liric cu scene din viata se interfereaza si se completeaza reciproc n lucrarile
pictorului, care tinde sa reproduca frumusetea emotionala si continutul poetic prezente in cele
mai prozaice motive — Aratura (1901), Peisaj cu vaci (1903). Tematica preferata a pictorului era
mediul rustic, acolo unde se refugia de aglomeratia oraseneasca, delectandu-se cu frumoasele
vederi ale locurilor. Aici a realizat, in genul peisajului, subiecte completate cu imaginea
animalelor, regasite Tn unele studii precum Peisaj cu vaci (1895) (fig. 2.6, p. 54) [4]. Din
lucrarile plasticianului realizate in maniera ,,a la prima” se desprinde tendinta pentru o tratare
deplina a compozitiilor panoramice si plein-air-iste. Utilizarea unei tehnici de tratare pastoasa,

reliefata face ca peisajele sale sa fie patrunse de un gingas sentiment poetic. Diferentierea
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accentuata a prim-planurilor si perspectiva albastruie scufundata a planului exterior se creeaza
prin intermediul unor nuante apropiate de culoare, precum vedem in peisajele Trenul in stepa
(1880-1886), Cocioaba (1881) (fig. 2.5, p. 54), Peisaj muntenesc (1906), lucrare pastrata cu
autograf, Livada (1896), iar uneori si in incercarile autorului de a introduce culori sonore,
contrastante, pur decorative, ca, de exemplu, in lucrarea Luntrea pe mal (1908). Cu regret, insa,
multe din lucrarile sale sunt pierdute irecuperabil [4]. Colectia MNAM pastreaza actualmente
cateva peisaje semnate de V. Ocusco, axate, de preferintd, asupra peisajului arhitectural
ecleziastic si periferiile urbane, si anume, Peisaj cu biserica, 1902 (u/p, 20,5 x 23), Chigsinaul
vechi, 1903 (u/p, 19 x 24), Periferiile Chigsinaului, 1903 (lemn, u/p, 19 x 24) [208, p. 79-80]. In
fiecare peisaj realizat, V. Ocusco specifica nota dominanta a motivului si gasea solutia plastica
respectiva. Peisajul Munyi absoarbe prin stralucirea culmilor Tnzapezite; studiul Barca prezinta o
rezolvare laconica a siluetei barcii vazuta in largul apelor. Autorul deseori revine si la subiectul
Boii, care in opinia lui este unul din momentele determinante ale peisajului rustic basarabean
[247, p. 166]. O inspiratie a artei grigorescene... In peisajul Cocioaba (1881) se resimte suflul
vietii de atunci, in care toate decurg de la sine, narura si omul formeaza o unicitate, o armonie.
Compozitia lucrarii formeaza reprezentarea in perspectiva a cocioabei taranesti din chirpici de
argila unsa cu lut, varuita si acoperita cu stuf. Lirismul si plasticitatea artistica evoca trairile si
gandirea plastica a autorului. Tn Peisaj cu vaci (1895) privelistea peisajera este completata cu
siluetele de animale grupate cate doua, elemente repetate Tn duet ale copacilor separati din planul
doi si trei al lucrarii. Autorul pune accent pe solutia coloristica, fiind una bazata pe redarea de
spatialitate, tonalitate si clarobscur, n care gama sonora dulcie de culori transmite intimitatea si

sensibilitatea plasticianului pentru natura si plaiul natal.

Fig. 2.5. V. Ocusco, Cocioaba, 1881, u/p, (cu semnatura autorului), ANRM, fond personal 2116, fig. 2 (1)
Fig. 2.6. V. Ocusco, Peisaj cu vaci, 1895, u/p, ANRM, fond personal 2116, f. 1.7. (1)

Un alt stralucit continuator al artei peredvijnicilor si reprezentant al scolii de pictura din

Odesa a fost Pavel Piscariov, care imbina cu succes creatia artistica si activitatea pedagogica.
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P. Piscariov a fost reprezentantul primei generatii de artisti plastici profesionisti, a carui
activitate s-a desfasurat in perioada interbelica din Basarabia, continuand si dupa razboi. Primele
publicatii privind creatia pictorului sunt recenziile din ziarul ,,beccapadckas xwu3up” din 10 mai
1906 (nr. 111) si din 1910. Anume aceste publicatii fac referinta la peisajul Umbrele amurgului
expus de P. Piscariov la cea de-a IV expozitie a Societatii Amatorilor de Arte Frumoase din
Basarabia, la care au mai participat A. Climasevschi, Eugenia Malesevschi, P. Silingovschi si
N. Gumalic [178, p. 46-57]. Absolvind atelierul de pictura din Odesa al lui C. Konstandi, el a
venit in 1909-1910 la Chisinau, unde fondeaza o scoala particulara cu predarea picturii de icoane
si devine editorul revistei Lira Basarabiei (martie 1912, fiind tiparite doar doua numere). Pe
parcursul intregii perioade a creatiei P. Piscariov executd portrete, icoane bisericesti si picturi
murale in diverse localitati din Basarabia si Romania. Peisajul Nistrul la Criuleni (1906), (fig.
2.10, p. 56) poate fi considerat pe buna dreptate unul dintre cele mai romantice, chiar nostalgice
ale lui P. Piscariov. Acest peisaj, cu dominatia specifica a ideilor peredvijnicilor, va constitui
suportul calitatilor de monumentalist ale lui P. Piscariov, care ulterior vor fi folosite in pictura
bisericeasca [178, p. 46-57].

Pe langa pictura ecleziastica, cu o tratare foarte concreta si sentimentala, plasticianul
acorda o deosebita atentie peisajului. Unul dintre primele sale peisaje, intitulat Peisaj cu drum
(1904) (fig. 2.8, p. 56), reda drumul si copacii In perspectiva, prin estomparea verticalelor si
orizontalelor. Lucrarea se remarca printr-o gama coloristica rezervata, practic monocroma, un
acord inedit al culorilor mate si opace, moment specific picturilor bisericesti. Elementul
descriptiv a devenit definitoriu pentru peisajele sale. Este intruchiparea sfarsitului de iarna, cu
copaci si pete singuratice de zapada, intercalate pe alocuri cu rugina frunzelor si verdeata mata a
semanaturilor de toamna. Drumuri desfundate (1906) (fig. 2.9, p. 56) reprezinta o compozitie
tipica pentru creatia peredvijnicilor: un drum de tara de la marginea padurii, dupa ploaie, cu
cerul albastrui-cenusiu, Tncarcat de nori prevestitori de furtuna si doua figuri singuratice, care
pleaca din sat pe drumurile desfundate. De mentionat ca, desi aceste doua peisaje au intruchipat
stari diferite ale timpului, maniera stilistica picturala a artistului este identica si, potrivit
cercetatorului T. Stavila, ea ,,pe de o parte, reda adecvat dispozitia naturii, iar pe de alta parte,
persista emotiile dramatice in tratare, ce corespund unor anumite viziuni interioare ale autorului”
[178, p. 46-57]. Laicizarea creatiei lui P. Piscariov se manifesta prin genul peisajului, care la
inceput servea ca fundal n pictura murala, ca mai apoi sa realizeze lucrari precum Curte (1904)
(fig. 2.7, p. 56), Drumuri desfundate (1906), Dimineasa (1911), Primavara (1900). Peisajele sale
reflecta problemele plein-air-ului, frapeaza printr-o gama coloristica inedita si sonora de culori,

oglindind in operele sale motive peisajere diferite ale unor privelisti cu diverse stari de anotimp.
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P. Piscariov este sensibil la realitatile timpului, la realizarile scolii odesite de pictura, acceptand
policromia. Tn lucrarea In curte (1910) ne impresioneaza clarobscurul, diversitatea nuantelor

picturale, transparenta aerului, ea fiind realizata sub impactul picturii impresioniste.

JE0 oL S
Fig. 2.7. P. Piscariov. Curte, 1904.
Fig. 2.8. P. Piscariov, Peisaj cu drum, 1904, p/u, 94x139, MNAM, nr. inv. 9673.
Dupa:T. Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia, 2000.

Tn cadrul activititii expozitionale din Basarabia plasticianul P. Piscariov s-a manifestat cu
peisajele Nistru la Criulei (1906), La lucru, Noaptea cu lung, lucrari care poseda un caracter liric
al expunerii. Tn primavara anului 1907, la expozitia societatii au fost prezentate numeroase
studii, crochiuri si desene, dintre care au fost mentionate lucrarile lui P. Piscariov (foi grafice
peisajere) si picturile lui A. Climasevschi ce reflecta o serie de peisaje forestiere.

Lucrarile cu titlu de peisaj sunt frecvent intalnite in cadrul expozitiilor de pictura din
aceasta perioada, ce se evidentiaza, fata de portret si natura statica, prin reprezentantii fideli ai

acestui gen A. Climasevschi si V. Blinov.
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Fig. 2.9. P. Piscariov, Drumuri desfundate, 1906, p/u, 40x78, MNAM, nr. inv. 963 '
Fig. 2.10. P. Piscariov, Nistrul la Criuleni, 1906, p/u, 40x98, MNAM, nr. inv. 963.
Dupa: T. Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia, 2000.

Opera cea mai reprezentativa a pictoritei Eugenia Malesevschi este, cu certitudine, panoul
decorativ Primavara (1915), cu repere simboliste si tema alegorica [174, p. 19-20]. In prim-
planul compozitiei este amplasat un nud feminin, iar in planul secund — fundalul unui peisaj
dinamic cu caracter exotic, cu elemente de structura clasica de creneluri, cupa antica si coloane,
copaci incarcati cu fructe, liane, flori, intre care se zaresc trei copii. Desenul peisajului poarta o

linie ondulata, ce transmite starea de lirism, tratare poetica prin armonia formelor lipsite de
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contur. Inspirata din primavara naturii, frumusetea si tineretea nudului feminin, cu referinta la
estetica Renasterii italiene, lucrarea indeamna la meditare si nostalgie. O alta lucrare cu peisaj in
planul secund este Ahile la fiicele lui Lucomode, subiect cu caracter mitologic pe fundal de
arbusti si flori.

Un alt plastician din Basarabia ce valorifica in creatia sa peisajul este pictorul Alexandru
Climasevschi (1878-1971). Lucrarile sale poseda un deosebit rafinament si profesionalism si
sunt puternic influentate de creatia pictorilor kieveni din a doua generatie a peredvijnicilor.
Alexandru Climasevschi este originar din Ucraina, familia sa s-a instalat la Chisinau dupa
recomandarea medicilor de a schimba clima. Avea studii temeinice — Scoala de Arte Plastice din
Kiev, Facultatea de Pictura (1906) si experienta n atelierul pictorului de la Moscova S. Jukovski.

Alexandru Climasevschi a lasat o amprenta deosebita in dezvoltarea peisajului ca gen de
artd in spatiul pruto-nistrean. A studiat si la Scoala de Arte din Chisinau (1921). Tl gasim, intre
anii 1923 si 1940, n calitate de notar si profesor de matematica la Lipcani. Tn timpul liber
picteaza peisaje, participa in expozitii la Saloanele Societatii de Arte Frumoase impreuna cu alti
artisti plastici basarabeni: 1. Blinov, . Stepanovski, N. Gumalik, V. lvanov s. a. Tn 1939 participa
cu tablourile sale la organizarea Pinacotecii Municipale din Chisinau. Tn 1945 devine membru
titular al UAP din RSS Moldoveneasca, din 1947 se stabileste la Chisinau si activeaza la Scoala
Republicana de Arte Plastice. Fiind Tndragostit de frumusetea naturii, alege motive la prima
vedere nesemnificative, dar descopera in ele misterul, ceva nou, in forme atat de simple. n
fondul sau personal de la ANRM s-au pastrat doua albume cu schite in creion, acuarela si pastel,
elaborate de autor in anii 1915-1947 (fig. 2.11-13, p. 58; fig. 2.14-16, p. 58). Aceste albume
cuprind un sir de lucrari la nivel de schite, dar care oglindesc cautarile artistice ale plasticianului
asupra genului peisajului. Compozitiile peisajere sunt vederi camerale ale mahalalelor cu gradini,
margini de localitate sau vederi din parcuri publice. Cautarile si rezolvarile de tratare a peisajului
se refera la diverse perioade ale zilei — dimineata cu ceata, amiaza cu soare de vara ce scalda cu
razele sale privelistea sau apusul rosietic ce contrasteaza cu nuantele reci ale norilor. Tn fondurile
arhivei mai sunt anexate 89 de dosare prelucrate si 24 de tablouri neluate n evidenta si descrise
partial [3].

A. Climasevschi a expus peisajele sale la Saloanele Oficiale de Arte Frumoase, la
expozitiile de tablouri ale Societatii Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia (1907-1939),
vernisand, la Chisinau, Tn 1969, si 0 expozitie personala [271, p. 40; 243]. Singura lucrare
pastrata din acea perioada Promoroaca. Zi de februarie (1907) este realizata in timpul aflarii sale
la studii, la Scoala de Arte Plastice din Kiev, pe cand era atras de problemele picturale si trairile

sentimentale interne ale plasticianului, aplicand principiile academice in pictura [172, p.32].
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Finetea si emotivitatea perceperii il ajuta pe A. Climasevschi sa redea in acest peisaj dispozitia
zilei geroase, stralucirea si reflexele zapezii, pe care se transpun umbrele albastre ale arborilor,

ce armonizeaza cu culorile boltii cerului.

Fig. 2.11. A. Clmasevschi, Cararuga in padure, 1930, c/u, 25x19, MNAM, nr. inv. 135.

Fig. 2.12. A. Climasevschi, Peisaj de toamna,1920-1936, u/c. ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig. 30.

Fig. 2.13. A. Climasevschi, Album de desene, creion, 1915-1947. ANRM. F.R. 3279, inv. 1, fig. 87.3.
Dupa: T. Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia, 2000.

Un rol important in cultura tinutului I-a avut Vasili Blinov, pictor si pedagog cu studii la
Scoala Superioara de Arte Plastice ,,Stroganov” din Moscova (1884), stabilit la Chisinau din
1893 [247, p. 168]. Fiind unul din intemeietorii Societatii Amatorilor de Arta (1903), Tsi expune
lucrarile in cadrul vernisajelor si cu peisaje, in care reflecta specificul tinutului natal, locurile
unde calatorise, numeroase peisaje marine din Crimeea si Odesa, ramanand, pe parcursul mai
multor decenii, unicul pictor-marinist din Basarabia. Tn lucrarea Port comercial (1915) (fig. 2.17,
p. 59) V. Blinov reprezinta peisajul intr-o maniera stilistica de copiere a realitatii. Culoarea
locala imita maniera picturala a vechilor maestri europeni, apeland mai mult la formele
academice de tratare a subiectului. A creat tablouri care marcheaza peisajele Moldovei, Crimeii

si Imprejurimile orasului Odesa: Casa lui Pugkin, Flori de camp [96, p.100].

Fig. 2.14. A. Climasevschi, Album de desene, creion,1915-1947. ANRM. F.R. 3279, inv. 1, fig. 87.4.
Fig. 2.15. A. Climasevschi, Album de peisaje, 1915-1947, pastel. ANRM. F.R. 3279, inv. 1, fig. 1,88.3.
Fig. 2.16. A. Climasevschi, Album de peisaje, 1915-1947, pastel. ANRM. F.R. 3279, inv. 1, fig. 1,88.4.

Drept o personalitate impunatoare a culturii basarabene din aceste vremuri se prezinta,
prin activitatea sa, compozitorul si regentul corului arhieresc al Catedralei, preotul
M. Berezovschi (1868-1940), care practica pictura in ulei, acuarela, prezentand in cadrul
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expozitiilor in calitate de autor amator. Acuarelele sale, realiste, ,,pe uscat”, cu suprapunerea
tuselor, ne amintesc de tehnica picturii Tn ulei. De regula, lucrarile aveau marimi nu prea mari,
evidentiindu-se prin caracterul lor lirico-poetic. Peisajele Tufe rogii, Moina (1910), larna calda,
Peisaj marin in lumina lunii (fig. 2.18, p. 59), Toamna n padure, Copaci in floare (fig. 2.20,
p.59), Amurgul tarziu, Malul Limanului, Valea Buiucani (Chisinau), Primavara, Seara de iarng,
Peisaj, Dezghet (fig. 2.19, p. 59), Seara calda s.a. au fost realizate de M. Berezovschi pe
parcursul celor 40 ani de activitate, unele pe suport uscat sau umed. La prelucrarea detaliata a
formei lucreaza cu guasa sau cu penita, redand de fiecare data diferite stari din natura [125, p.
92].

Fig. 2.17. V. Blinov, Port comercial, 1915, u/p, 26x37, MNAM, nr. inv. 8467.
Fig. 2.18. M. Berezovschi, Peisaj marin in lumina lunii, 1933, p/u, 26 x 22, MNAM, fara nr. inv.,
Dupa: T. Stavila. Arta plastica moderna din Basarabia. Chisinau, 2000.

e T

Fig. 2.19. M. Berezovschi, Dezghey, hartie pe carton, acuarela, 18x26 cm.
Fig. 2.20. M. Berezovschi, Copaci in floare, carton, acuarela, alb de zinc, 23,5x27 cm,
Dupa: Elena Nagacevschi. Mihail Berezovschi dirijor de cor si compozitor. Chisinau, Epigraf, 2002

Tn Basarabia de la Tnceputul secolului XX se atesta influente si ale altor societati si curente
artistice existente in Rusia si Europa Occidentala. Un rol aparte l-au avut Mup Hckyccmea,
postimpresionismul si Stilul 1900 [55], ale caror principii de tratare pot fi urmarite in creatia
plasticienilor basarabeni de pana la 1940.

Aceste influente sunt destul de accentuate si Tn creatia artistica a plasticianului Pavel
Silingovschi (1881-1942 [179, p. 160-164]. Absolvent al Academiei de Arte de la Sankt
Petersburg (1911), pictorul a prezentat numeroase cicluri de studii si a fost primul care a incercat

tehnici grafice, realizdnd peisaje cu tematica drumurilor si podurilor basarabene. Peisajele
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plasticianului poarta caracter monumental, avand o vasta panorama. Plasticianul selecta riguros
detaliile motivelor si le conferea o structura integrala. Locuind un anumit timp Tn Rusia, el
viziteaza deseori meleagurile Basarabiei si participa la expozitia Societatii Amatorilor de Arte
Frumoase cu peisaje, printre care Nocturna (1906), realizat intr-o maniera picturala deosebita.
Pentru tabloul Basarabia (1911) (fig. 2.21, 2.22, p. 60; fig. 2.23, 2.24, p. 60) P. Silingovschi s-a
invrednicit de titlul de artist plastic [247, p.176].

o = i . C - s

Fig. 2.21. P. Silingovschi. Basarabia. Nistrul. 1910. Ulei pe panza lipita pe carton.
Fig. 2.22. P. Silingovschi. Basarabia. Ghicitul. 1911. Ulei pe panza.

A

it
Fig. 2.23. P. Silingovschi. Basarabia. Oi. 1912. Acvaforte pe hartie.
Fig. 2.24. P. Silingovschi. Basarabia. Poduri (1916), MNAM.

s

Tn panzele sale plasticianul este predispus pentru un colorit neobisnuit, fard a reda
realitatea naturii. Este pasionat de lumea senzatiilor si a emotiilor, in care tensiunea emotiva
atinge cota de varf a expresivitatii. Profunzimea emotiilor si sentimentelor in subiectele selectate,
coloritul impresionist ce formeaza dispozitia majora a panzelor accentueaza preferintele pentru
genul peisajului, pentru calitatile estetice si valorile spirituale ale picturii contemporane. Aceste
criterii initiale se refera in egala masura atat la pictura, cat si la grafica maestrului [11, p.16].

Pavel Silingovschi a studiat in atelierul cunoscutului gravor rus V. Mate, ca mai apoi sa
practice tehnica litografica si acvaforte. Motivele peisajelor grafice repeta subiectele create in
pictura, redau maretia naturii aflate Tn diferite ipostaze de liniste sau agitatie, atinse de spiritul
baladelor vechi, accentuand momentele panoramice si epice ale actiunii.
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Cu rare exceptii, in peisajele lui P. Silingovschi se intalnesc chipuri umane. Avand
proportii mici, ele sunt dezvaluite Tn spatii intense, inviordnd motivele prin prezenta lor. Prin
intermediul unor hasuri scurte si al unei modelari mai detaliate a formei, P. Silingovschi
subliniaza contrastul spatial dintre planuri si asigura perspectiva aeriana a peisajului. Volumul si
forma se creeaza cu ajutorul hasurilor si petelor tonale; spatiul este redat inca amorf, prin
intermediul contrastelor de proportii.

Unul dintre studiile create n timpul vizitei pe meleagul natal, Dealurile Basarabiei (anii
1910), a fost realizat ca material suplimentar pentru lucrarea de diploma. Dealul ondulat,
intersectat de drumuri si acoperit cu vegetatie rara, este reprodus detaliat cu toate casutele
inconjurate de copacii verzui-ocru de la marginea satului. Din seria studiilor din natura fac parte
si lucrarile executate intr-o maniera impresionista, ,,a la prima”, cu un colorit sonor si un joc
contrastant de lumina si umbra: Mulsul oilor (cu o gama coloristica mai intensa si dinamica);
peisajele Povarnis, Basarabia, Drum, Seara pe Nistru (toate datand cu anii 1910) s.a. Paleta
coloristica a maestrului creeaza impresia arsitei intr-o zi de vara sau a racorii de seara. Tablourile
lui Silingovschi dezvaluie viziunea panoramica si monumentala a pictorului, selectia riguroasa a
detaliilor, integritatea structurala a motivului, mai ales panzele consacrate Nistrului (Nistru.
Peisaj cu maluri, Pe Nistru) sau reliefului pitoresc al meleagului (Livezi. Basarabia, Peisaj cu
crucifix) s.a. [179, p. 160-164].

Peisajele dedicate ciclului basarabean: Basarabia. Rapa; Basarabia. Furtuna si un sir de
crochiuri in creion sunt executate la un nalt nivel profesional. Tn aceste motive traditionale este
reflectata in mod stralucit virtuozitatea pictorului. O serie de acvaforte si crochiuri peisajere:
Nistru; Basarabia. Peisaj cu dealuri; Basarabia. Valea Nistrului (1910) etc. prezinta o viziune
epica si panoramica in redarea compozitiilor. Tn 1916 plasticianul incheie ,.ciclul basarabean”,
dupa aceasta data lucrand tot mai putin in tehnica acvaforte. Pictorul va reveni la motivele
basarabene in anii "30 si acest moment se va manifesta numai in pictura, subiectele fiind
realizate de aceasta data din memorie. Constatam astfel ca in contextul artei moderne din
Basarabia Pavel Silingovschi detine un loc aparte n pictura si grafica acestei perioade, mai ales
cea dedicata peisajului. Tn pofida faptului ca legatura lui cu patria a fost intrerupts, ,,viziunea sa a
ramas ancorata Tn viata si lumea satului basarabean”, citim in studiul complex realizat de
E. Brigalda-Barbas privind viata si opera plasticianului [11, p. 96].

Afirmandu-se ca grafician si pictor, P. Silingovschi a excelat, ca si majoritatea
reprezentantilor Asociatiei “Mup uckyccta”, in cele mai diverse genuri si tehnici. El a reusit sa
introduca un suflu nou Tn pictura de sevalet; peisajele lui au culori vii, saturate, osciland intre

lumea de basm si realitate [11, p. 3]. Tn peisajul cu tematica basarabean, de altfel, genul preferat
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al artistului, el evoca o lume purificata si calma, uneori duios meditativa, vag nostalgica, alteori
tensionata, amintind de un mod de viata arhaic, patriarhal, nealterat de scurgerea inexorabila a
timpului. Peste ani, se va dovedi ca izvorul nesecat al creatiei grafice a pictorului Pavel
Silingovschi a fost primul sau profesor Terentie Zubco, care l-a Tndrumat Tn practicarea
diverselor tehnici de lucru expuse in tablourile sale, ce transmit mesajul peisajului basarabean
[11].

Sculptorul, pictorul si pedagogul A. Plamadeala, cu studii la Scoala de Desen din Chisinau
(1908-1911) si Scoala Imperiala Superioara de Pictura, Sculptura si Arhitectura din Moscova
(1912-1916), se manifesta si ca un pasionat al peisajului, care prezinta in mare parte lucrari
grafice din perioada de studii [20; 18, p. 75]. Schitele sale grafice abordeaza subiecte rurale si
urbane, locuri din satul de bastina Buiucani din preajma Chisinaului: Amurg, Strada rurala
(1910), Noaptea (1910), Moara de vant (1910), Cimitir (1919), Basarabia. Peisaj rural (1912),
aflate actualmente in custodia MNAM [208, p. 89; 18].

Astfel, concluzionam ca opera creata de cei mai versati plasticieni care s-au manifestat in
anii 1887-1918 este orientata inclusiv asupra peisajului, majoritatea pictorilor axandu-si atentia
asupra peisajului forestier si rustic, urmat de cel urban, marinist etc. Este perioada creatiei
fructuoase a pictorilor V. Ocusco, V. Blinov, P. Silingovschi, P. Piscariov, A. Climasevschi,

M. Berezovschi, A. Plamadeala s.a.

2.3. Creatia plasticienilor-peisajisti din Basarabia interbelica (1918-1940)

Unirea Basarabiei cu Romania in 1918 nu a produs schimbari radicale in creatia primei
generatii de artisti plastici. Noile conditii economice si politice au stimulat insa dezvoltarea
creatiei unor plasticieni tineri si talentati. Schimbarea statutului politic, cultural si economic al
Basarabiei a introdus rectificari esentiale in domeniul instruirii artelor plastice. Plasticienii
moldoveni obtin posibilitatea de a-si perfectiona maiestria atat la scolile de arte de la lasi si
Bucuresti, cat si in centrele artistice europene. La Paris a studiat Olga Hrsanovschi, I. Bronstein,
H. Misoznic si L. Dubinovschi. La Bruxelles Tsi fac studiile N. Bragalia, Elizabeth Ivanovsky
[183, p. 132-137], Elena Barlo, Claudia Cobizev si M. Gamburd. La Drezda si-a perfectionat
maiestria Gh. Ceglocoff; iar la Mlinchen — fratii Moissey Kogan si Sneer Cogan [182, p. 508].
Perioada vizatd a avut un rol determinant in aparitia unor reprezentanti talentati ai generatiei
tinere, care Tn mare majoritate si-au urmat studiile in strainatate. Creatia lui M. Saharov,
A. Kudinoff, T. Kiriakoff, B. Nesvedov s.a. a reprezentat in arta moldoveneasca traditiile artei
contemporane europene, implantate prin intermediul profesorilor si al noilor curente europene —

de la simbolism la modernism, interpretata prin viziunea culturii moldovene a timpului.
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Constatam ca aceasta perioada a jucat un rol important Tn aparitia unor reprezentanti talentati ai
generatiei tinere, care, urméand studiile in strainatate (Munchen, Roma, Paris, Amsterdam etc.),
au avut posibilitatea sa urmareasca un timp indelungat procesul artistic occidental.

Orientarile pictorilor basarabeni din anii 1918-1940 au fost marcate de numeroase tendinte
existente Tn arta europeana si cea rusa de la hotarele secolelor XIX-XX. Tendintele
peredvijnicilor rusi ce valorificau genul peisajului sunt asociate cu tendintele redarii lumii reale
de V. Perov, A. Savrasov, N. Siskin, A. Kamenev si plasticieni mai tineri F. Vasiliev, I. Levitan,
A. Kuinji, care se prezinta cu peisaje traditionale, cu structuri ale naturii cu mesteceni si pini,
casute si biserici de barne din tinuturile rusesti [261, p. 160; 264, p. 78].

Tn anii *20-"30 pictorii din Basarabia si cei din regat au abordat diverse genuri ale picturii
[137, p. 18]. Unul dintre cele mai solicitate genuri a fost peisajul, practicat de reprezentantii
curentului academic si cel modernist. De remarcat ca in perioada interbelica, in tarile europene
interesul fata de peisaj s-a redus simtitor, el fiind practicat cu o deosebita intensitate doar n
Elvetia. Tn anii 1918-1940 arta romaneasca a sustinut interesul fatd de peisaj, interes explicat
prin ritmul si caracterul temperat al modernismului si avangardismului [73; 97, p. 159; 129, p.
96]. Tn cadrul expozitiilor din Romania genul peisager era prezentat in lucrarile pictorilor: S.
Luchian [98, p. 9; 47, p. 176], C. Ressu [68, p. 230], N. Tonitza [53, p. 294], I. Theodorescu-
Sion [138, p. 39], N. Grigorescu [132, p. 54], N. Arbore [218], pictorii gruparii de avangarda
M. lancu, C. Mihailescu, M. Macy, A. Segal s.a. [137, p. 31].

Tn 1918, Scoala de Desen obtine statut de Scoali de Arte Plastice, iar Alexandru
Plamadeala este numit in functia de director, pe care o va suplini intre anii 1919 si 1940.
Programul de studiu la pictura, arhitectura si sculptura a fost elaborat in conformitate cu cerintele
scolii din Moscova si ale Academiei Regale din Bavaria. Acest fapt a marcat activitatea
profesorilor A. Plamadeala, Au. Baillayre, Eugenia Malesevschi, P. Constantinescu-lasi, care au
inscris 0 noua pagina in dezvoltarea culturii artistice autohtone. Continua sa fie aprofundate
tendintele principale Tn dezvoltarea artei plastice, bazate pe sursele etapei anterioare. Se produce
un salt calitativ nou, care marcheaza aparitia unor teme si subiecte noi, a unor modalitati de
tratare noi, prezente in creatiile plasticienilor moldoveni dupa 1918.

In lucrarile pictorilor se contureaza distinct cautarile unor noi mijloace artistice de
expresie, caracteristice pentru postimpresionism, Art Nouveau, expresionism etc., curente si
stiluri artistice care au existat concomitent cu tendintele realismului democratic. Tn creatiile de
pictura, sculptura, scenografie, in grafica de carte si de sevalet, in arta decorativa sunt create
lucrari care demonstreaza apogeul dezvoltarii artei plastice moldovenesti. Printre profesorii care

au directionat dezvoltarea in linie ascendenta a Scolii de Arte Plastice si a generatiei de pictori
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tineri se remarca directorul A. Plamadeala si S. Cogan — grafician si maestru al gravurii in
acvaforte, ambii cu viziuni ale artei realiste Tn predarea graficii, la fel Au. Baillayre — pictorul-
decorator principal al Teatrului National din Chiginau. Cei trei plasticieni, promotori al
modernismului, vor contribui la schimbarea orientarilor picturale din Basarabia, vor sustine
aspiratiile studentilor spre o arta libera, Tncurajand si sprijinind libertatea n creatie.

Tn perioada interbelica artistii plastici formati pana la 1918 continua sa profeseze peisajul,
dar Tsi fac aparitia si nume noi, de rezonanta, care vor marca arta plastica basarabeana. Printre
pictorii care au excelat Tn genul peisajului Tn acest interval de timp rezervam un loc special lui
A. Climagevschi. Lucrarile sale din aceasta perioada Margine de padure (anii *20), Cararusa din
padure (anii *30), larna la Lipcani (1953) poseda un deosebit rafinament si profesionalism. Tn
general, peisajele lui A. Climasevschi Sfarsit de iarna, Amurg, Septembrie se remarca prin
lirismul motivelor si pictura fastuoasa, cu o factura accentuata. Multe din peisajele plasticianului
sunt patrunse de frumusetea plaiului natal, de forme si structuri deosebite, reflectate in nuante
saturate de culori ce exprima un suflu poetic al naturii, precum vedem in Cdasuze in padure,
Marginea padurii. Capriana, Poiana in padure, Seara [172, p.170; 262]. Armonia coloristica,
linistea si plinatatea sentimentelor, peisajul domol sunt in concordanta deplina cu notele poetice
si lirice, care in continuare vor domina in permanenta creatia pictorului. Pasionat de creatia
plasticianului I. Levitan, de redarea realista, A. Climasevschi practica cercetarea jocului luminii
si umbrei Tn complexa gama de tonuri si nuante [27, p. 12]. Nici tema Chisinaului nu i-a fost
straina plasticianului, fondurile MNAM pastrand un peisaj deosebit, Podgorii la periferia
Chigsinaului, 1935 (u/p, 56,5 x 82) [208, p. 37].

Cautarile lui A. Climasevschi legate de plein-air si sonoritatea coloristica se regasesc in
peisaje ce se disting printr-o libertate a manierei de executare si prin studierea atenta a conditiilor
de lumina, aspecte remarcate in lucrarea larna la Lipcani. Ciclul anotimpurilor este intruchipat
n studiile pictorului Tn care si-a gasit subiectele sale, tratarea adecvata si prezenta permanenta a
dispozitiei lirice, caracteristica pentru fiecare lucrare. Plasticianul mai lucreaza asupra unui
album de pasteluri cu peisaje de vara-toamna, unde a stiut sa regaseasca ipostazele frumusetii Tn
diferite localitati. EI nu invaluie lumea intr-o tesatura stralucitoare, straina de insasi esenta
acestei lumi, ci descopera frumosul in infatisarile umile ale universului intim. Pastelurile
reprezinta diverse stari ale zilei, tratate intr-o maniera impresionista cu hasuri proeminente,
activizand compozitia lucrarii peisajului [19, p. 89-90].

Schimbarile intervenite in Basarabia dupa 1918 si-au gasit reflectarea intr-un mod special
n creatia plasticianului P. Silingovschi. Continuand lucrul asupra ciclului de peisaje basarabene,
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dar neavand posibilitatea sa viziteze meleagul, el foloseste tablouri, crochiuri si studii create Tn
vizitele precedente. La fel, picteaza din memorie peisaje basarabene.

Tn majoritatea cazurilor, de exemplu, in Cireada cu vaci (1920) (fig. 2.25, p. 65), Peisaj
basarabean (1922), Povarnis, Dealuri (ambele in 1924), Peisaj cu copaci (fig. 2.26, p. 65)
decorativismul dispare si gama devine pastelata si opaca. Saturatia gamei din primul peisaj este
accentuata prin contrastul culorilor calde din lumina prim-planului si nuantarea de verde-
albastru din umbra planelor, obtinand o profunzime a spatialitatii tabloului. Plasticianul
P. Silingovschi modeleaza existenta suprafetei si natura prin juxtapunerea verticalelor copacilor
dimensionati si orizontalele umbrelor. Caracterul static al compozitiei peisajului cu centru
activizat prin accente de mov-portocaliu ale siluetelor zoomorfe transpune fantasticul panzei
dominate de armonia si frumusetea naturii, doinele si baladele plaiului. Plasticianul a mai realizat
0 serie de peisaje Tntr-o gama transparenta, impresionista, dupa finalizarea specifica a ciclului de
lucrari dedicate Basarabiei, urmatoarele fiind concepute in ,stilul realismului socialist” [11, p.
37].

Fig. 2.25. Pavel Silingovschi, Cireada de vaci, 1920, p/u, 63x84, MNAM, nr. inv. 273.
Fig. 2.26. Pavel Silingovschi. Peisaj cu copaci /?/ u/p.
Dupa: T. Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia,Chisinau, Stiinta, 2000.

Continuator al traditiilor realiste ale artei peredvijnicilor ucraineni a fost si plasticianul
Grigore Fiurer (1886-1962), care s-a manifestat prin pictura si grafica. El a realizat lucrari ntr-o
gama monocroma. Viitorul plastician a studiat la scoala de Arte Plastice din Kiev, fapt care I-a
marcat. La Chisinau s-a stabilit Tn 1913, fiind si membru al Societatii de Arte Frumoase (Belle
Arte) din Basarabia (1921-1939). Tn cadrul Salonului al I11-lea, al Societatii de Arte Frumoase
din Basarabia cu lucrarile : Biserica din Babeni.Valcea (1930), Gradina pictorizei iarna (1935),
gravura pe lemn si acuareli pe carton, se expene pictorita romana N. Arbore [218]. Tn creatia sa
din perioada interbelica, Gr. Fiurer prezinta peisaje in tehnica acvaforte (Biserica greaca, 1930;
Chisinaul vechi, Casa langa drum), ce se caracterizeaza printr-un colorit mai sonor graficizant si

un desen viguros al elementelor arhitectonice ale plaiului natal, apropiat de cel al lui S. Cogan
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[172, p. 31]. Devine renumit prin seria de oforturi care reprezinta imaginea Chisinaului vechi si
care se disting prin precizie, documentare stricta, capacitatea de a transpune frumusetea acestor
locuri [247, p. 171].

Pictorul Sneer Cogan (1880-1940), care a practicat pictura si grafica, ne-a lasat ca
mostenire numeroase portrete, dar si o serie de peisaje, realizate in tehnica uleiului si acvaforte.
S. Cogan, plastician prodigios si fondator al Scolii Particulare de Desen (1915), se impune prin
maniera strict personald in toate operele sale. Tsi face studiile la Minchen, de aici influenta
ambiantei mincheneze de la inceputul secolului XX si a artistilor plastici germani asupra creatiei
sale. Este perioada cand lumea creatiei artistilor plastici era preocupata de cautarile artistilor
francezi, ale cubistilor, care pledau pentru o reinnoire a limbajului plastic, fiind impresionati de
creatia plasticienilor germani inspirati de ,,poemul cocioabelor”. Tn creatia lui S. Cogan se fac
resimtite motivele caselor si ruinelor arhitectonice. Acvafortele sale se remarca nu numai prin
aspectul stilistic unic al stampelor, dar si prin caracterul specific local al peisajelor arhitecturale,
cu pronuntate motive lirice si poetice, activitatea pictorului desfasurandu-se in mediul general al
artei basarabene. Prima si cea mai importanta expozitie la care a participat S. Cogan are loc la
cumpana anilor 1921-1922: , Salonul de arta basarabeana”, Bucuresti, Societatea de Belle-Arte
din Basarabia. Pentru Colectiile Statului a fost achizitionata panza Scuarul Alexandru cel Bun
din Chisinau [178, p. 46-57].

O alta tendinta n creatia pictorului prezinta foile grafice, realizate pe hértie groasa sau pe
carton: Peisaj, inceputul sec.XX, Biserica Mazarache (fig. 2.27, 2.28, p. 67), Bucatarie taraneascd,
Vila in apropierea Chiginqului, care nu au nimic comun cu operele peredvijnicilor, rusi sau
ucraineni. Originalitatea creatiei din perioada vizata se dezvaluie in poetizarea arhitecturii,
vazuta si redata individualizat, moment care nu se mai intalneste in arta basarabeana. Stampele
grafice emana lirism si scot in evidenta constructiile neregulate ale cartierelor de locuit de la
periferia orasului, cu atmosfera vietii caselor vechi, creatii ce se remarca prin nuante care imbina
diverse orientari ale picturii si graficii.

Astfel, casele vechi ale Chisinaului si arhitectura irepetabila monumentalda devin
dominanta principala a creatiei graficianului. Linia de contur, contopindu-se cu pata tonala a
acvatintei, devine fardmicioasa, tremuratoare sau putin mai ondulatd, dispozitia si Starea
peisajului se afla in functie de orele serii sau ale diminetii, prin jocul umbrei si luminii. Edificiile
arhitectonice si peisajul ambiant constituie o unicitate integra, siluetele arhitecturale sunt
accentuate de liniile dealurilor, de norii sau coroanele copacilor, care, in ansamblu, formeaza o

schema compozitionala constanta a procedeelor artistului [172, p. 31, 140].
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Tematica peisajului arhitectural consacrat Chisinaului este numeroasa, fiind reprezentata in
ciclul de foi grafice, si foarte variata, sugerand edificii de un nivel, case mici de la marginea
orasului cu ritmul lor masurat si constant al existentei. Tn asemenea opere precum Casd n
vechiul Chisinau (1932), Bucatarie taraneasca (1930-1935), lipsa figurilor este completata de
elementele arhitecturii vazute Tn natura, iar lucrarea O curte din Chisinau, 1923 (hartie, carton,

ulei, 21 x 16 cm) face parte actualmente din colectia MNAM [208, p.37].

Fig. 2.27. Sneer Cogan. Biserica Méz“rache, avaforte, 1916.
Fig. 2.28. Sneer Cogan. Peisaj, inceputul sec. XX, acvaforte, 9,9 x 12,7 cm.
Fig. 2.29. Sneer Cogan. Balcic. acvaforte.

Calatoriile la Balcic (1923) si Constantinopol (1934) vor conditiona realizarea unei serii de
lucrari cu motive similare celor din Basarabia, peisaje ce reflecta motive specifice localitatii cu
elemente arhitectonice si landsaft specific [172, p. 66, 67]. Din prima calatorie va reveni cu
stampele Moschee. Balcic; Balcic. Peisaj si Balcic (fig. 2.29, p. 67), in care coraportul
arhitecturii si al ambiantei este suficient de echilibrat. Atrage atentia monocromia stampelor,
gradatiile de tonalitate inchis-deschis foarte apropiate, care imprima lucrarilor o impresie
sumbra. Studiile Peisaj, Curte din Orhei, Casure moldovenesti (aprox. 1930), prin coloritul lor,
se deosebesc mult de lucrarile colegilor sai [178, p. 46-57]. In peisajele ciclului din Turcia:
Constantinopol. Curtea moscheii, Corabii. Istanbul (1934) pictorul descopera farmecul liniilor
plastice, realizand compozitii originale, monumentale, in ambianta proprie culturii arabe. Tn anii
40 S. Cogan pleaca intr-o scurta calatorie n Turcia, unde ramane coplesit de maretia vechilor
constructii arhitectonice, de fuziunea originala a culturilor orientala si occidentala. Toate operele
plasticianului create in timpul calatoriilor la Balcic si Constantinopol poarta denumiri duble:
prima indica localitatea, cea de-a doua specifica locul cocret al subictului (de mentionat ca n
aceeasi maniera sunt prezentate si lucrarile unui alt peisajist notoriu al vremii, P. Silingovschi).

O personalitate emotiva, preotul si pictorul M. Berezovschi continua si dupa 1918 sa fie
prezent la expozitiile organizate la Chisinau, Odesa. Peisajele sale au fost inalt apreciate de

criticii de arta de la Chisinau si Bucuresti. Peisajul este genul prezentat si la expozitiile sale
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personale. Peisaj marin n lumina lunii (1933) reprezinta o lucrare in ulei cu subiect nocturn de
un rafinament si prelucrare profesionista a detaliilor, formelor, intr-o gama rece de culori [185, p.
21, 22]. Expozitiile personale ale pictorului amator M. Berezovschi sunt vernisate in anii 1935 si
1937 la Chisinau, Odesa si Bucuresti, cu un numar impunator de peisaje, avand o tratare foarte
ampla si detaliata. Pentru merite deosebite plasticianul a fost decorat cu medalia de aur.
Fondurile MNAM pastreaza zece lucrari ale pictorului M. Berezovschi. Fiind un mare maestru al
acuarelei si guasei, mai putin al tehnicii Tn ulei, peisajele Rasaritul, Copaci in floare, Peisaj rural
etc. si peste zeci de ani ne transmit prospetimea fenomenelor naturii imortalizate. Lucrarile sale
reprezinta compozitii pe plane bine determinate si 0 reprezentare precisa a desenului partilor
componente ale peisajului cu elemente de copaci, arbusti. Lucrarile Primavara, Dezghet,
Toamna, Copac, Amurgul tarziu se disting prin pasiunea pentru frumusetea starilor naturii si
anotimpurilor si reprezinta peisaje ce transmit spectatorului diverse stari ale zilei prin forme
concrete ale miscarii norilor pe cer, ale frunzelor multicolore de toamna sau mirosul florilor de
primavara.

Tn presa periodica de atunci, mai ales revista ,,Viata Basarabiei” din anul 1936 (nr. 5-6) si
din 1938 (nr. 4-5), numele artistului plastic M. Berezovschi este mentionat frecvent. Este numit
de criticii de arta ,,Kuinji al Moldovei”, luand in considerare tabloul sau Clar de luna. Viata sa
artistica poate fi urmarita si prin prisma comunicarilor semnate de O. Plamadeala (critic si
recenzent principal al expozitiilor si autor al cataloagelor Societatii de Arte Frumoase) din anii
’30 ai secolului XX, din articolele autorilor N. Costenco, dar si din publicatiile cercetatorilor
contemporani (lu. Colesnic, L. lliasenco, T. Stavila, G. Cunescu) s.a.

Au. Baillayre (1879-1961), pictor de origine franceza, a studiat la Academia Regala de
Arte Frumoase din Amsterdam (1899-1902), Academia de Arte din Sankt Petersburg (1907) si
Universitatea din Grenoble, Franta (1913), institutii cu renume, care si-au lasat amprenta in
formarea sa ca artist. A devenit unul dintre cei mai inflacarati sustinatori ai viziunilor moderne in
arta. Manifesta interes pentru constructivism, impresionism, postimpresionism. Primele mentiuni
despre creatia plasticianului si discipolii sai le gasim tangential Tn monografiile semnate de Ada
Mansurova, Matus Livsit, Kir Rodnin si Lev Cezza. In monografia Olgii Plamadeals,
Au. Baillayre este prezentat drept promotor al modernismului, iar discipolii sai drept
»formalisti”, care au practicat atat in timpul profesarii sale la Scoala de Arte Plastice, cét si in
cadrul Societatii de Arte Frumoase [173, p. 10-29]. Tmpreuni cu sotia sa, Lidia Arionescu-
Baillayre (1880-1923), pictorita cu studiile de specialitate la Scoala de desen
din Chiginau (atelierul lui V. Ocusco) si la Academia de Arte din Sankt Petersburg (atelierul lui

I. Dmitriev-Kavkazski), care avea preferinte pentru natura statica si portret, activeaza si locuiesc
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in Basarabia timp de 23 de ani. Predilectia pentru genul peisajer se atesta in creatia fiicei sotilor
Baillayre, Tatiana Baillayre (1916-1991), pictorita ce se ramarca in artele plastice roméanesti
[19]. Plasticianul i-a cunoscut pe A. Renoir, H. Matisse, P. Picasso. Pe parcursul anilor a activat
in Caucaz, Sankt Petersburg, Moscova, Olanda, Franta, Basarabia, Bucuresti [173]. Printre
peisajele sale se remarca Olanda. Vedere spre Dordrecht (1908), Peisaj. Padure (anii *50), Izvor
in padure (1958), Peisaj. Sinaia (1958). Lucrarea sa Mahala din Chigsinau, larna (1942) (u/p, 6
x 82 cm) se afla actualmente in custodia MNAM.

Fig. 2.30. Auguste Baillayre. Primavara. 1934, u/p, 118x72 cm, , nr. inv. 4974/996, MNAM. Dupa:
Tudor Stavila, Maestri basarabeni din secolul XX. Auguste Ballayre, Chisinau, Arc, 2004, p. 62.
Fig. 2.31. Auguste Baillayre. Mahala din Chisingu. larna, 1942, u/p, 66x82 cm, Idem, p. 63.

Fig. 2.32. Auguste Baillayre. Peisaj cu barci, 1956, hartie pastel 45,6x62,6 cm, pag.82, nr. inv.
5007/2965.

Tn timpul aflarii sale 1n Basarabia, Au. Baillayre practici mai multe genuri ale picturii, dar
se manifesta si prin genul peisajului. Tn titlurile de peisaj se distinge maniera sa energica de
tratare a picturilor — Prispa, Vedere cu trunchi de copac, Primavara (fig. 2.30, p.69), Peisaj de
larna (1942), Peisaj cu barci (fig. 2.32, p. 69), Mahala din Chisinau, larna (1942) (fig. 2.31, p.
69). Tn aceasta din urma putem citi motivele arhitectonice ale perioadei date — casele tupilate ale
mahalalei, de tip rustic, varuite ce se succed Tn perspectiva, iar copacii sunt dominantele verticale
ale compozitiei lucrarii. Gama coloristica este contrastul cald-rece, cu pensulatii estompate pe
suprafata. Tn lucrarile date autorul este interesat de o tratare de tuse opace, apropiate de nuantele
argintii ale gamei coloristice, fiind atras de unele aspecte ale Art Nouveau-lui si de structura
postimpresionista, prin contraste de proportii mare-mic, aproape-departe, utilizind mijloacele
plastice n realizarea unei picturi muzicale.

Tn 1940 pictorul Au. Baillayre pleaci la Bucuresti, unde va picta portrete, naturi statice si
peisaje, dar nu va mai expune in cadrul expozitiilor, administrarea colectiei Pinacotecii fiind
incredintata sculptoritei Claudia Cobizev. Tn 1944 el a devenit membru al UAP din Romania.

Continudnd traditia tatalui sau, Tatiana Baillayre, casatoriti cu un talentat grafician,

69



Gh. Ceglokoff, practica grafica in atelierul lui S. Cogan la Scoala de Arte Frumoase din
Chisinau, iar mai apoi la Paris, preferand peisajul si natura statica.

Pictorul, graficianul Victor lvanov (1910-2007), absolventul Scolii de Arte din Chisinau
(1925-1929), clasa profesorilor Au. Baillayre si A. Plamadeala, participa activ cu lucrari (grafica,
pictura) de genul peisager in cadrul expozitiilor Societatii de Arte Frumoase (Belle Arte).
Tmpreuna cu pictorii N. Arbore si I. Filatov realizeaza pictura murala la Bisericile : ,,Sf. llie” si
,constantin si Elena” Tn anii 1936-"38.

Gh. Ceglokoff (1904-1964) a explorat diferite tehnici grafice — litografie, linogravura,
acvaforte, xilogravura, realizand peisajele Poarta din Sambata de Sus, Noapte, Peisaj
arhitectonic, Peisaj (1938). In lucrarile gravorului Gh. Ceglokoff un rol aparte detine tematica
preponderent muncitoreasca, optiunea pentru scenele cu mineri. Tn contextul studierii peisajului,
mentionam cateva lucrari ale pictorului, si anume, tablourile realizate Tn 1927: Biserica din
Anina, Biserica din Steierdorf, Peisaj cu biserica; la fel Peisaj arhitectural de la Chisingu (1937,
linogravura color), stampa pastrata in fondurile MNAM; Primaria veche din Chisinau (1942),
lucrare pastrata la Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti. Tn aceeasi ordine de idei se
inscrie Pescar batran (1938), linogravura Poarta din Chigingu (1937), cu dublurile sale de la
Cabinetul de Stampe din Bucuresti: Poarta din Sdmbata de Sus, Poarta. Castelul Brancovenesc
de la Sdmbata de Sus (1937, litografie), iar linogravura Peisaj (1938) este identica cu stampa de
la Bucuresti Parcul din Cigmigiu (1938). De mentionat si linogravurile pe motive rustice din anul
1944: La adapat si La arat. Gravorul Gh. Ceglokoff a fost un maestru inegalabil in prezentarea
cu ajutorul daltitei de gravat a motivelor peisajului, a peisajului arhitectural, simplu si laconic,
subliniind formele reliefate ale pieselor desenate, imagini inconfundabile ale iernii, de altfel,
anotimpul preferat in grafica artistului [175, p. 72-89].

Un reprezentant al lumii artelor cu studii la Chisinau si Bruxelles a fost si tanarul plastician
Moisei Gamburd (1903-1954), membru al Societatii de Arte Frumoase din Basarabia (1930)
[201, p. 160]. Institutii de Tnvatamant cu renume — Scoala de Arte Plastice din Chisinau (1923),
Academia de Arte Plastice din Bruxelles (1930) — au avut influentd deosebita asupra creatiei
sale. Urmand exemplul fostilor profesori, acum colegi — Au. Baillayre, S. Cogan si
A. Plamadeala —, el trimite, in 1933, lucrarile sale la Bucuresti. Criticul de arte L. Bern, in
cronicile si recenziile publicate in ziarele basarabene Hawe epemsa (Timpul nostru),
beccapaberoe cnoso (Cuvant basarabean), a mentionat talentul lui M. Gamburd, remarcat prin
originalitatea compozitiei si coloritul lucrarilor peisajere. Tn 1934, la Bolgrad, fiind membru al
expozitiei Societatii Basarabene de Arte Frumoase, printre cele opt lucrari, expune si piese de

genul Peisaj basarabean, care reflecti viata cotidiana a taranilor, a meleagului natal. Tn acelasi
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an, la Chisindu, este vernisata prima expozitie personala a tanarului plastician. Maestru al
duritatii, el zugravea realismul crud al vietii basarabene. Ca metoda accentuatd de asprimea
contrastelor coloristice n tratare M. Gamburd va aborda Tn continuare mai mult tablouri de gen,
peisagistica ramanand in umbra creatiei sale extraordinare.

M. Gamburd se face remarcat in primul rénd ca pictor al temei taranesti. Copilarind n
atmosfera satului basarabean si deseori revenind acolo, el a patruns in esenta vietii de la tara,
realiznd lucrari ce pun n valoare motivele vietii poporului, teme inradacinate in arta Europei
Occidentale de la mijlocul secolului al XIX-lea: e vorba de plasticienii francezi J.-F. Millet,
G. Courbet [212, p. 158], pictorul belgian E. Laermans, artistii plastici romani N. Grigorescu,
I. Andreescu si C. Ressu, ale caror lucrari au fost dedicate vietii rustice.

Tn picturile plasticianului M. Gamburd panorama satului nu este un loc exotic, iar chipurile
taranilor nu sunt imbracate in haine nationale, de sarbatoare. El vine sa ne reprezinte un trai
obisnuit, cotidian, plin de munca anevoioasa si pauperitate, cu un colorit si caracter profund
filosofic si semiotic. Metoda tratarii plein-air-ului se realizeaza prin mijloace si procedee bazate
pe impresionism, simtindu-se si ecourile postimpresionismului [201, p. 131].

Tn cadrul expozitiei tanarul M. Gamburd face cunostinta cu viitoarea sa sotie, Eugenia
Goldenberg (1913-1956), membru al Societatii de Arte Frumoase din Basarabia (1938). Studiind
la sectia de pictura a Scolii de Arte Plastice din Chisinau (1930-1934), Eugenia Gamburd are
parte de profesori cu renume: graficianul basarabean Sneer Cogan, maestru al acvaforte,
renumitul sculptor si grafician Al. Plamadeala, pictorul Au. Baillayre, de o cultura distinsa si
elevata (pe atunci si director al Teatrului National), care sustineau libertatea Tn creatie a
discipolilor [268, p. 59-64]. Studiind la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti (1934-1936),
E. Gamburg are ca profesori pe Camil Ressu, Francisc Siancisc si Jean Alexandru Steriadi,
conducatorul cursului de pictura, unde studiaza tanara pictorita. Fiindu-i un prieten de viata si
critic al creatiei sale, M. Gamburd se casatoreste, Tn 1938, cu Eugenia Goldenberg. Sotii Moisei
si Eugenia Gamburd se stabilesc cu traiul la Bucuresti, unde viata artistica era mai expresiva si
vibranta. E. Gamburd participa la expozitii de pictura din Bucuresti si Chisinau, lucrarile sale
avand un caracter decorativ si monumental, simtindu-se influenta picturii sotului. Tnsa pe arena
politica intervin schimbri radicale. Tn 1940, multi intelectuali basarabeni, in speranta unei vieti
mai bune si crezand in ,viitorul luminos”, la fel si sotii Gamburd, revin la Chisinaul, in
Basarabia ocupata de fortele armate ale URSS [196, p. 13].

Tanara pictorita Eugenia Goldenberg (Gamburd) se evidentiaza prin lucrarile de debut in
cadrul vernisajelor Societatii de Arte Frumoase din Basarabia — e vorba de doua peisaje expuse

in anul 1934. Tn catalogul celui de-al X-lea Salon al Societitii de Arte Frumoase din Basarabia
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(1938, Chisinau), in lista celor sapte lucrari expuse, trei sunt peisaje. Ulterior, in catalogul
Salonului Oficial de la Bucuresti din primavara anului 1939 este inclusa lucrarea Eugeniei
Gamburd Peisaj. Fransa. Aceste lucrari au avut un destin vitreg, mai mult ca probabil, fiind
pierdute, Tmpreuna cu portretul 7iganca, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial [197].
Reprezentari sumare despre creatia Eugeniei Gamburd Tn a doua jumatate a anilor *30 ai
secolului XX ne ofera doar un album care a pastrat data realizarii: Chisinau, 1936. Lucrarile

executate de ea denota influenta maestrilor francezi si romani, siguranta, profesionalism si

-

Reintorsi Tn Basarabia Tn 1940, sotii Moisei si Eugenia Gamburd s-au confruntat, ca si alti
plasticieni, cu greutatile si ostilitatile regimului totalitar, dominat de ideologia comunista.
Tmpreuna cu pictorii D. Sevastianov si V. Ivanov, sotii Gamburd se implica in realizarea unui
panou cu tematica primirii armatei rosii in Moldova, care trebuia si reprezinte realizarile
economiei nationale din spatiul sovietic. Compozitia reprezenta un panou in care domina un
peisaj spatial, cu caracter national, lucrat de Eugenia Gamburd, tratat intr-o gama coloristica
deschisa si calda. Dupa realizarea acestei lucrari, conducerea republicii le-a oferit ca premiu o
calatorie la Leningrad (act. Sankt Petersburg). La Moscova si Sankt Petersburg ei vor vizita
marile muzee, vor contempla capodoperele artei rusesti. Tn timpul razboiului Eugenia Gamburd
se angajeaza ca profesoara de arta plastica si desen intr-o scoala din sat, iar M. Gamburd este
inrolat Tn armata, fiind demobilizat Tn scurt timp pe motiv de sanatate.

Tn 1943, sotii Gamburd Tmpreuna cu alti plasticieni sunt chemati de urgenti la Moscova,
unde se va marca urmatoarea aniversare a republicii. Sunt din nou implicati n realizarea unor
lucrari tematice, pe cand Eugenia este pasionati de peisaj. Ea picteaza ciclul de peisaje
echilibrate compozitional, vazute prin geam sau de pe acoperisul hotelului ,,Moscova”. Tn 1944,
la 0 expozitie a reprezentantilor republicilor Uniunii Sovietice, E. Gamburd expune seria de
peisaje moscovite, de o valoare istorica deosebita prin reprezentarile arterelor si cartierelor din
Moscova din timpul razboiului, cu o tratare monumentala si decorativa, avand un mare succes.
Tot n aceasta perioada a elaborat schite pentru costumul scenic (o comanda de stat), adunate
intr-un album al costumului national istoric. A realizat desene dupa arhitectura si pictura murala
medievala din Moldova, apoi va executa inca un album cu schite pentru covorul national
moldovenesc [197].

In Catalogul Expozitiei de Tablouri ale Pictorilor Basarabeni, pictorita Eugenia
Malesevschi (1868-1940) se remarca prin portrete, panouri decorative, tablouri de gen, dar si

peisaje, numeroase studii si creionari. Genul peisajului este predilect in lucrarile La manastire,
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Pini, Poduri, Studii din Basarabia, Moara, Langa daramaturi, Primavard, realizate in Basarabia
si in timpul calatoriei sale in Turcia, Siria, Grecia [174, p. 19, 20].

Originara din Soroca, ea a absolvit gimnaziul din Kiev, Academia de Arte Frumoase din
Sankt Petersburg in atelierul lui 1. Repin (1896-1903), apoi si-a aprofundat studiile la Miinchen,
Paris, Roma (1903-1906). Anume din aceste motive creatia sa poseda viziuni reale spre
tendintele stilurilor europene. Tn cadrul expozitiei din 1920 pictorita se prezinti cu peisajele
Catedrala din Chisinau, Peisaj cu figuri (fig. 2.35, p. 73), Coly de sera si o0 serie de peisaje din
muntii Caucaz, lucrarile fiind elaborate ntr-o paleta suculenta de culori, si o foaie grafica Turle

(fig. 2.33, p. 73), in care liniile sunt dirijate maiestuos de hasuri care reprezinta trecerile

clarobscurului pe plane.

Fig. 2.33. E. Malesevschi. Turle. hértie, tus, penita, 42,7 x 49,5 cm.
Fig. 2.34. E. Malesevschi. Peisaj cu figuri, carton, tempera, 27x35 cm. Dupa: T. Stavila. Maestri
basarabeni din secolul XX. Eugenia Malesevschi, 2004, p. 7.

Fig. 2.35. E. Malesevschi. Peisaj. Anii 1900, u/p, 24,5 x 10,7 cm. Idem, p. 48, donatia Eugeniei Iftodi.
Bucuresti.

Prin multitudinea exersarilor de tehnica si materiale de expresie, lucrarile date se
evidentiaza de la grafica alb-negru la grafica in culori, picturd pe panza in culori de ulei. Tn
aranjarea compozitionala atestam un profesionalism indiscutabil, Tn peisajul Turle, elementele
cresc din varful piramidal pana in partea de jos a lucrarii, iar fatadele luminate contrasteaza cu
umbra. Cerul este inundat de norii mari si imaginile altor turle abia sesizabile din planul doi al
peisajului arhitectonic. Peisajul cu figuri (fig. 2.34, p. 73), lucrat in tempera pe carton, reprezinta
panorama din parc cu intrare pe scarile albe pe diagonala si orizontalele albe ale balustradei,
unde echilibrarea o fac perpendicularele siluetelor sculpturale si umane, precum si frunzisul
unduos al copacilor. Jocul elementelor compozitionale statice 1l citim si Tn lucrarea Peisaj (fig.
2.35, p. 73), intr-o gama saturata de culori de verde de vara, ce se deschid la trecerile planelor in
perspectiva prin tonuri mai reci, peisajul amintind de cele olandeze, unde coroana mare a
copacilor acopera suprafata cerului. Peisajul este sectionat de dunga stralucitoare a potecii,

incadrata de verdele buruienilor de langa drum.
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Dupa disparitia pictoritei, o parte din lucrari ce nu corespundeau principiilor noii ideologii
au fost scoase din fondurile muzeelor. A. Vasiliev, principalul ideolog al ,,realismului socialist”,
responsabil pentru fondurile de muzeu, va contribui ca Galeria Tretiakov sa cumpere trei peisaje,
ce fac parte din creatia din tinerete a pictoritei, iar o parte din lucrari le va transmite in fondul
Muzeului de Arte Plastice din Chisinau. Opera pictoritei E. Malesevschi a fost un efort de
sincronizare a artei autohtone cu cea europeana. De mentionat ca metodele faimosului ,,realism
socialist” erau implementate si in tarile din intregul spatiu socialist, inclusiv in Roménia [140, p.
296].

Tanarul plastician Al. Plamadeala, sculptor si pedagog, se manifesta si ca un pasionat al
peisajului, care prezinta in mare parte lucrari grafice: Noapte. Sfargsitul anului 1910 (fig. 2.36, p.
74), Basarabia (1912) (fig. 2.37, p. 74), lucrari cu privelisti de la marginea localitatii, unde jocul
luminii si umbrei reda, cu ajutorul tuselor grafice, atmosfera de Tnserare. Schitele grafice cu
tematici rurale si urbane: Moara (1920), Revarsarea Nistrului (1930), Manastirea Curchi
(1930), Catedrala din Chisinau (1930) fac parte actualmente din custodia MNAM. Toate
lucrarile sunt interpretate sub forma de schite, intr-o maniera de tratare poetica, lirica, specifica
miniaturii, ce reflecta unele locuri care I-au inspirat pe plastician, in clipe mai melancolice din
viata sa, locuri natale dragi sufletului, ce reprezinta un refugiu de la momentele cotidiene. Sunt
schite executate in carbune, tus, penita, creta, pastel, creioane colorate, grafit etc. Studiile n
culoare sunt exersate periodic de plastician pe panza, in ulei — Stela de la Butuceni (1918) (fig.
2.38, p. 74), Revarsarea Nistrului. Juderul Tighina (1930). Sunt compozitii fragmentare,
realizate prin tuse energice, cu tonalitati calde, intr-o maniera postimpresionista, fiind faza
evolutiva, ce i permitea pictorului sa-si expuna prin genul peisajer dragostea fata de plaiul natal

si frumusetea lui [172, p. 12].

Fig. 2.36. Alexandru Plamadeala, Noapte. Sfarsitul anului 1910, tus penita pe hartie, 138x89 mm.
MNAM.

Dupa: Tudor Braga, Maestri basarabeni din secolul XX. Alexandru Plamadeala, Chisinau, 2004, p. 6.
Fig. 2.37. Alexandru Plamadeala. Basarabia. 1912, tus penita pe hartie, 127x120 mm. ldem, p. 11.
Fig. 2.38. Alexandru Plamadeala. Stela de la Butuceni. 1918, u/p, 219x155 mm. Idem, p. 7.
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Pictorul V. Doncev (1876-1941), reprezentant al primei generatii de plasticieni basarabeni,
face studii la Sankt Petersburg, Toledo si Paris. Este participant al expozitiilor din Chiginau si
Bucuresti, insa din motive necunoscute a disparut in anonimat, ramanand autorul unei singure
lucrari care s-a pastrat, peisajul Portalul Catedralei din Avilla. Spania (1933), de format
miniatural, pictat intr-un stil apropiat postmodernistilor. Monumentalismul arhitecturii din
compozitia lucrarii frapeaza prin maretie si este patruns de liniste si vesnicie, coloritul
monocromatic cu petele de lumina si umbra ale ocrului si cafeniului nu prea modeleaza forma si
volumul. Misterul sensului imaginii si simplitatea sunt momentele principale dezvaluite de catre
pictor. Aici, dupa portalul si usile inchise ale Catedralei din Avilla, decurge o alta viata decat
aceea din spatiul si timpul real al lumii contemporane, este viata umana din alta dimensiune
[172, p. 17]. O lucrare reprezentativa a lui V. Doncev este si Pod la Florenya.

Continua sa profeseze peisajul, de preferinta al Tmprejurimilor urbane, si pictorul
V. Blinov, printre lucrari remarcandu-se doua peisaje realizate in anul 1927: Vedere din
imprejurimile Chisingului (u/p., 9,5 x 19,5) si Vedere din Parcul Carol la Chisingu, o serie
formata din trei lucrari [51, p. 48].

Printre lucrarile lui Anatolie Kudinoff (1910-1964) peisajul ocupa un loc deosebit,
plasticianul prezentand lucrari de o rara frumusete si semantica profunda, cum ar fi In delta
Brailei (1935) [13, p. 145].

Tn anii 1920-1930 se remarci in lumea artei basarabene si Boris Nesvedov, pictor si
graficin (1903-1963), care a studiat la Scoala de Arte Plastice din Chisinau (1923 in atelierul lui
A. Baillayre). Din 1924 si pana in 1935 activeaza in calitate de pictor la Teatrul National de
la Chisinau. Participa impreuna cu alti pictori la realizarea decorului din interiorul Bisericii
Mazarache (1936). A fost presedinte al Societatii de Arte Frumoase (1938). n anii postbelici s-a
manifestat ca pictor in domeniul graficii de carte (fondatorul graficii de carte), ilustrand unul
dintre cele mai frumoase poeme pentru copii — ,,Andries” de Em. Bucov (1949). lar cele doua
peisaje — Margine de Chisinau (u/c, 25 x 35) si Cartierul Réascani (c/u, 30 x 22), datate cu anul
1923, reflecta nemijlocit starea naturii si privelistile din Chisinau, fiind tema abordata de mai
multi pictori, asupra careia se apleaca si B. Nesvedov [208, p. 76].

O semnificatie deosebita au peisajele lui D. Sevastianov (1908-1956, pana in 1940 pictorul
activeaza in Romania), artist plastic de o vocatie deosebiti. Tn etapa timpurie de creatie, anii *30,
alaturi de pictura expune si lucrari grafice, profesand si genul peisajului: Biserica Sf. llie, Peisaj
muncitoresc (desen, gravura, 1931), toate prezentate la Salonul Oficial din 1932, Bucuresti. Daca
e sa analizam lucrarea Peisaj muncitoresc, observam ca peisajul Tn care este imprimata suburbia

orasului, cu silueta solitara a unui muncitor, vadeste note similare cu motivele urbane ale lui
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Stefan Luchian. Din perioada italiana, atunci cand face stagiunea la Roma, au fost prezentate la
expozitia Salonului Oficial din Bucuresti, din 1939, desenele color cu motive arhitecturale
Peisajele din Assisse si Capitoliul Roman, lucrari incluse peste un an in expozitia sa personala.
La capitolul peisaj putem mentiona lucrarile Monte Circeo (1938), Peisaj de iarna. Studiu (1953)
(fig. 2.39, p. 76), La construcrie (fig. 2.41, p. 76), studiul Plaje [194, p. 44].

Daca la unii plasticieni nu se atesta schimbari radicale in creatie, ei ramanand adepti ai
tendintelor din tinerete, atunci P. Piscariov se remarca printr-o diferentiere radicala in creatia sa
precedenta si mai ales Tn compozitiile de gen. Raménand sub influenta picturii bisericesti,
plasticianul creeaza peisaje prin intermediul unui colorit suculent si sonor: Acasa. De la camp
(1930), Seara la Sibiu (1931), Peisaj moldovenesc (1938), Primavara (fig. 2.40, p. 76), in care
abordeaza tematica motivelor traditionale. Pavel Piscariov a realizat pictura murala in bisericile
din Targoviste, Vacareasca-Noua (1933-1934), Bbiserica Sf. Vineri din Chisinau (1936), ale
caror picturi murale contin un peisaj desfasurat, care serveste drept fundal [178, p. 46-57].

Fig. 2.39. Dumitru Sevastianov, Peisaj de iarna. Studiu, 1953, c/u, 25,1x35,1, MNAM, nr. inv. 386.
Fig. 2.40. Pavel Piscariov, Primavara, 1945, linogravura color, 35x24, MNAM, nr. inv. 2124.
Dupa:T. Stavila, Arta plastici moderna din Basarabia, 2000.

Fig. 2.41. Dimitrie Sevastianov, La constructie. 1955. Ulei pe pinza. 40x75

Dupa: L. Toma. Dimitrie Sevastianov. Chiginau, 2012.

N. Coloscov si P. Bespoiasnai (1907-1984) sunt alti doi plasticieni, care se manifesta prin
genul peisajului, elaborénd foi grafice. Creatia lor denota cu certitudine influenta definitorie a
maestrilor A. Baillayre, S. Cogan s.a. [172, p. 139].

Un deosebit impact asupra evolutiei peisajului in creatia pictorilor basarabeni din perioada
interbelica l-au avut, indiscutabil, expozitiile de arta, de grup sau personale. Desi informatiile
cunoscute la moment nu sunt chiar atat de multe, coroborate cu literatura de specialitate ele ne
permit sa conturam locul si rolul peisajului, inclusiv Tn cadrul expozitiilor de arta. Lucrari de
genul peisajului sunt prezente in expozitiile artistilor basarabeni la Bucuresti. Prima este
organizata Tn 1922, la ea participand si A. Climasevschi si S. Cogan, acesta din urma cu lucrarea
Pod la Florenza s.a. Tn 1930, la ultima expozitie Tn comun cu artistii din spatiul romanesc,

participa pictorul V. Blinov cu peisaje industriale, iar din nume mai noi — Eugenia Gamburd.
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Societatea Artelor Frumoase organizeaza mai multe expozitii, printre care cel de-al VIII-
lea Salon, consacrat activitatii Scolii de Arte Plastice pe parcursul a 15 ani de activitate, unde
expun discipolii si profesorii care la moment activau si peste hotarele tarii: la Berlin, Paris,
Bruxelles si New York si aveau o cariera stralucita [172, p. 52]. Peisajele cunoscutului plastician
roman N. Grigorescu sunt intrunite Tn semnificativa expozitie consacrata jubileului plasticianului
ce se desfasoara n 1938 la Chisinau. Au fost expuse peisaje consacrate vietii de la tara, gazduite
de sala de festivitati a Primariei, iar Ministrul Culturii de la Bucuresti a donat tablouri si sculpturi
din Colectiile Statului.

Tn cadrul Societitii de Arte Frumoase din Basarabia, la unul din vernisaje, nemultumiti de
selectarea riguroasa a lucrarilor pentru expozitii de catre juriul acestei Societati, unii pictori au
hotarat sa se separe, formand o noua asociatie artistica. Tn urma divergentelor legate de interese
si de orientarea Tn tratare se formeaza Societatea Pictorilor care nu impartaseau viziunile primeli
societati. Astfel, este fondatd Societatea ,,Pictorii de oranjerie”, numita astfel dupa locul
expunerii — oranjeria parcului orasenesc. Societatea avea drept scop propagarea creatiei artistice
in randul maselor populare, cu organizarea expozitiilor anuale, instituirea unei sectii de copii si
de confectionare a obiectelor de artizanat.

Ca fondatori ai acestei Societati Ti regasim si pe protagonistii peisajului P. Piscariov,
R. Ocusco, V. Blinov, M. Berezovschi, care au vernisat si expozitii personale. Tot atunci este
fondata Societatea ,,Cercul amatorilor”. Ea organizeaza expozitii permanente si itinerante la
Chiginau n anii 1934, 1936, 1938, in orasele Orhei si Tighina, iar la expozitia din 1939 a
ambelor Societati au fost facute donatii pentru fondurile Pinacotecii, care va constitui temelia
viitorului Muzeu National de Arte Plastice din RSSM, ale carui opere au fost pierdute in primele
zile ale razboiului [172, p. 75].

Cat priveste arta plastica din raioanele din stanga Nistrului, in anii 1918-1940 se distinge
creatia pictorului Aleksandr Foinitki, care s-a stabilit cu traiul in orasul Tiraspol inca in 1913.
Creatia acestui pictor este considerata de istoricii de arta drept una din primele manifestari
profesionale n arta plastica din stanga Nistrului, in noua formatiune RASSM. Printre lucrarile
acestei perioade vom mentiona unele peisaje (panoramice si camerale): industriale, pe teme
agrare sau de constructie, cu 0 anumita doza de documentalism: Restabilirea gcolii la Tiraspol,
Aratul intr-un colhoz moldovenesc, acuarelele Constructia teatrului la Tiraspol (1935) si O noua
casa de locuit in Tiraspol (1938). Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial A. Foinitki continua sa

activeze n genul peisajului [254, p. 61-63; 257].
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2.4. Concluzii la capitolul 2

Tn capitolul 2 au fost elucidate interferentele peisajului cu alte genuri ale artelor plastice in
pictura autohtona, remarcate prin etapele parcurse — perioada medievala sau premoderna (in
fresca, miniatura si icoana), cea moderna, care reprezinta constituirea tuturor formelor si a
domeniilor artei plastice profesioniste din Basarabia, si etapa contemporana. Analiza peisajului
in perioada 1887-1918 si 1918-1940 a permis sa tragem cateva concluzii definitorii. Constatam
astfel ca, fiind un sistem de expresii artistice, un limbaj special, ale caror elemente corespund
semnelor conventionale, peisajul si coloritul in pictura premoderna Tsi poarta continutul ca pe un
mesaj unic si mistic.

1. Sfarsitul secolului X1X - inceputul secolului XX a fost perioada aparitiei si constituirii
principalelor procese in dezvoltarea artei plastice moderne din Basarabia. Epoca moderna a
artelor plastice se constituie la hotarul secolelor XI1X-XX, fiind analizata in contextul procesului
artistic din Romania, Rusia si Ucraina, unde a evoluat mult mai timpuriu decéat in Basarabia.
Divizata in doua etape, perioada moderna se constituie intre anii 1887 si 1918, fondatori fiind
absolventii Academiei de Arte din Sankt Petersburg. Tn 1887 apare prima Scoala Serala de Desen
din Chisinau, condusa de Terentie Zubcu. Tn 1897 conducerea scolii o preia V. Ocusco, iar in
1918 ea obtine statutul de Scoalda de Arte Plastice, fiind condusa in anii 1919-1940 de
Al. Plamadeala. Tot acum au loc expozitiile pictorilor primei Societati a Amatorilor de Arte
Frumoase (1903). Constituirea acestui fenomen in Basarabia a avut loc sub influenta expozitiilor
peredvijnicilor rusi si ucraineni, care au fost vernisate la Chisinau in anii ’80-90 ai secolului al
XIX-lea. Tncepand cu prima expozitie organizati sub tutela Societatii Basarabene n 1903,
treptat, locul peredvijnicilor este luat de reprezentanti ai scolii nationale. Concomitent, pictorii
pleaca la studii n strainatate: N. Patlajan, P. Vaxman — la Paris; Sneer Cogan si Moisei Kogan —
la Minchen; G. Remmer, T. Raileanu, Eugenia Malesevschi, P. Silingovschi, A. Sciusev — la
Sankt Petersburg s.a. Tn acelasi timp, cu toate influentele peredvijnicilor rusi si ucraineni in
momentul constituirii artelor plastice profesioniste in Basarabia la Tnceputul secolului XX, odata
cu trecerea timpului, peisajul denota o amprenta aparte n spatiul autohton, moment specificat in
operele lui P. Silingovschi, P. Piscariov, A. Climasevschi, S. Cogan, N. Gumalik, V. Ocusco,
V. Doncev, V. Blinov, Gr. Fiurer, M. Berezovschi etc., cu lucrari consacrate peisajului pitoresc
al Moldovei. Motivul peisajer se contureaza intr-o gama sobra de culori calde si apropiate ca ton,
cu privelisti rustice cu animale ce pasc, periferiile orasului, aspecte forestiere, intinderi vaste sau
camerale. Tn lucrarile multor continuatori ai traditiilor peredvijnicilor se observa o distantare
palpabila in modul de utilizare a gamei coloristice. Reflectand, in general, temele preluate de

aceasta orientare, plasticienii basarabeni au fost influentati in aceeasi masura de natura pitoreasca
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a tinutului sudic, de expresivitatea si emotivitatea lui. Partial, bogatia coloristica se datoreaza si
colegilor din Odesa, de la Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei. Pictura realizata in maniera
unor nuante apropiate ca ton, dar cu contraste mai vadite, ne aminteste de panzele lui
N. Grigorescu sau ale lui I. Andreescu si se manifesta, de regula, in peisaj, in care predomina
plein-air-ul.

2. A doua perioada (1918-1940) inregistreaza schimbari esentiale in statutul social,
cultural si politic al Basarabiei ca urmare a unirii cu Romania. Anii *30-"40 ai secolului XX
marcheaza constituirea si inflorirea artei plastice basarabene. Aparitia Societatii de Belle Arte
(Societatea de Arte Frumoase) din Basarabia (1921) si modificarea statutului Scolii de Arte
Frumoase, continuarea studiilor studentilor basarabeni la lasi si Bucuresti, in diferite centre
europene s-au soldat cu realizari de valoare si consemneaza includerea artei basarabene in
circuitul de valori europene. Realizarile din aceasta perioada se datoreaza directorului Scolii,
Al. Plamadeala, si francezului Au. Baillayre, care formeaza si stimuleaza tinerii artisti plastici
spre diverse tendinte si stiluri ale artei est- si vest-europene. Nume de referinta ale peisajului
basarabean din perioada interbelica sunt E. Malesevschi, V. Doncev, A. Climasevschi,
P. Piscariov (in pictura), S. Cogan si Gh. Ceglocoff, Gr. Fiurer, P. Silingovschi, V. lvanov,
A. Kudinoff (in grafica), dar si Al. Plamadeala, cu cunoscutele sale lucrari despre Tmprejurimile
Manastirii Curchi s.a. Apogeul acestei perioade in domeniul evolutiei artelor plastice din
Basarabia 1l constituie fondarea Pinacotecii in 1939, primul muzeu de arta, alcatuit din donatiile
pictorilor si ale Ministerului Culturii si Cultelor din Romania. Chiar daca operele Pinacotecii au
disparut in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial, acest moment poate fi considerat ca suport in
aparitia Muzeului de Arta din perioada postbelica.

3. Cat priveste contributia fiecarui pictor in parte n dezvoltarea genului peisajului in arta
plastica din Basarabia, precizam ca in creatia lui P. Silingovschi interesul pentru viata patriarhala
a taranilor basarabeni se imbina cu preocuparea pentru tratarea decorativista a peisajului.
Stilizate, subiectele peisajere se disting printr-o paleta vie de culori saturate, pictorul reusind sa
reproduca pitorescul rustic, sa creeze o atmosfera de basm. Aceluiasi peisaj traditional se dedica
si creatia plasticienilor A. Climasevschi, P. Piscariov,V. Blinov, M. Berezovschi, care au expus
peisajele in cadrul expozitiilor traditionale organizate de Societatea de Arte Frumoase.

Tn anii ’30-’40 abordarea genului peisajer se remarci totusi la plasticienii basarabeni
apropiati de cautarile picturale impresioniste cu un colorit suculent, sonor si pastos. Toate
lucrarile peisajere ale lui A. Climasevschi se afla sub semnul armoniei, oricare ar fi tematica::
privelisti ale codrilor si padurilor, coline basarabene, rauri si lacuri din regiune, diferite

anotimpuri, marginea de sat, suburbiile Chisinaului. Tn ciclul Peisaje de toamnd (1936) etc., cu
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tuse mari si mici, amplasate in mod diferit, jocul luminii calde si al umbrei reci alcatuieste o
dinamica interesanta ce transmite spectatorului o stare de optimist si veselie, pe care 0 provoaca
anotimpul. Aceleasi cautari inovatorii le regasim in peisajele Primavara de P. Piscariov, Peisaj
moldovenesc (1938) cu abordarea motivelor traditionale. Prin peisaje ce poseda un colorit viu se
manifesta si plasticianul A. Kudinoff.

4. Tendintele principale in dezvoltarea artei plastice continua sa fie aprofundate, avand la baza
experienta etapei anterioare. Tematica este variatd, pornind de la rustic nationalizat, forestier,
orasenesc si arhitectonic, industrial, cel cu ape si montan. Atat in pictura, cat si in grafica genul
peisajer ocupa pozitii sigure si este tratat liric, melancolic, Tmbinat cu fantasticul mioritic al
doinelor in anotimpuri diferite. Se produce astfel un salt calitativ, care marcheaza aparitia unor
noi teme si subiecte, a unor modalitati de tratare realizate n creatiile plasticienilor basarabeni in
perioada respectiva. Aspecte ale caselor taranesti acoperite cu stuf, inconjurate de gardutul de
nuiele, cu stoguri de fan, cu lanuri Tnverzite si livezi inflorite in planul doi (A. Climasevschi,
P. Piscariov, V. lvanov, P. Silingovschi etc.) sunt subiectele peisajere. Peisajul orisenesc
oglindeste lacase sfinte, monumente de arhitectura clasica, dar si privelisti ale periferiilor cu case
vechi atinse de vreme (R. Ocusco, E. Malesevschi, N. Gumalic). Tn operele pictorilor se
contureaza distinct cautarile unor noi mijloace artistice de expresie, caracteristice pentru
postimpresionism, Stilul 1900, expresionism, care au existat paralel cu tendintele ,realismului
democratic”.

5. Prin cautarile stilistice si interpretarea lor, creatia pictorilor reflecta realitatea basarabeana,
cu problemele si succesele sale, fiind o parte componenta a culturii din arealul general roméanesc
si din cel occidental. Anume aceasta ultima etapa de dezvoltare din anii *30-"40 confirma si
aparitia unor talente neordinare din domeniul peisajului, marcheaza apogeul evolutiei artistilor
plastici basarabeni Tn noi modalitati de tratare a genului. Artistii plastici din aceasta perioada si-
au continuat activitatea, stabilind bazele artei contemporane din RSSM si ulterior din Republica

Moldova, influentand apreciabil evolutia ei de mai departe.
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3. PEISAJUL CONTEMPORAN TN ARTELE PLASTICE DIN RSS
MOLDOVENEASCA S| REPUBLICA MOLDOVA (1945-2010)

3.1. Diversitatea abordarii peisajului in arta plastica moldoveneasca in anii 1945-2010

»Fiecare etapa in viata artistica se impune nu numai prin realizarile sale, dar si prin
reevaluarea integrala a lucrarilor ce au constituit candva patrimoniul” [181, p. 54-59]. Peisajul a
fost, cu certitudine, unul dintre genurile de pictura preferate de plasticienii din RSS
Moldoveneasca. Predilectia poate fi explicata, dupa cum sustine si criticul de arta L. Toma, prin
profesa peisajul: reliefuri, dealuri pitoresti, impadurite, coline, stepe, drumuri ce serpuiesc printre
vii si livezi in floare, orase si sate, diverse bazine acvatice, monumente de arhitectura din piatra
si lemn, un veritabil patrimoniu cultural al tarii [205, p. 71-73]. Aceasta multitudine este
conditionata de mai multi factori, in special geografici, precum si de activitatea factorului
antropic. Toate au devenit o sursa inepuizabila pentru plasticienii care au optat pentru peisaj in
creatia lor. Mai bine de patru decenii au evoluat principiile si modalitatile de abordare a
peisajului, s-au diversificat preferintele fata de anumite peisaje (riverane, montane, rurale,
arhitecturale, de glorificare a muncilor agricole etc.), pictorii explorand in mod diferit tematica in
cauza.

Pentru mai multi plasticieni peisajul a devenit o modalitate de exprimare a perceperii lumii,
a redarii situatiei dezastruoase si a urgiilor celui de-al Doilea Razboi Mondial. Aceste momente
sunt perceptibile in tabloul lui B. Nesvedov Satul Sangera (sfarsitul anilor *40) sau in seria de
guase ale Eugeniei Gamburd despre localitatile moldovenesti devastate si arse in timpul
conflagratiei [272, p. 59-64]. Pentru redarea tristetii si nelinistii postbelice pictorii foloseau
amplificau impresia pamantului indurerat, ranit, a satelor ruinate. Compozitii peisajere cu norii
agitati pe cer, case devastate, familii distruse si indurerate, toate pe fundalul vegetatiei abundente
si pline de viata. Contrastele accentueaza si subliniaza caracterul exceptional al dispozitiei
sufletesti Tn raport cu peisajul [222, p. 231].

Aceeasi stare de lucruri intalnim si in peisajele lui Gr. Fiurer, care a prezentat o serie de
lucrari (pastrate actualmente in fondurile MNAM), care au reflectat durerea pamantului, orasul
practic distrus pe timp de razboi. Printre aceste tablouri se remarca Ruinele Chisinaului (1944),
Cladire daramata (1944), Chisinaul vechi (prima jumatate a secolului XX), Ruinele Chisinaului
(1945), Chiginaul postbelic (1946) s.a. Domina studiile cu ruinele caselor chisinauiene, pentru

redarea tristetii fiecare pictor folosind mijloace de expresie aparte. Pictorul Gr. Fiurer a utilizat
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coloritul contrastant de un séngeriu pronuntat, roz si albastru-deschis, de turcoaz, pe céand
E. Gamburd (ciclul de peisaje Ruinele Chiginaului 1944-1947, (fig. 3.1, 3.2, 3.3, p. 82) a folosit
0 gama rece [205, p. 65-67; 203, p. 71]. Pentru alti pictori peisajul a devenit o modalitate de
refugiu, de armonie sufleteasca, de cautare a propriului destin in lumea artei, fara a fi legat,
conform directivelor ideologice, de evenimentele istorice si construirea socialismului. Ei au
recurs la peisaj pentru redarea atmosferei si a mediului ambiant, care oferea o multitudine de
mijloace expresive, de la experienta postimpresionismului pana la pastrarea legaturilor cu traditia
realista. Printre lucrari de acest gen se remarca Liziera lui A. Climasevschi, distinsa printr-un joc
de lumini si umbre, contraste de culoare [203, p. 72]. Pe de alta parte, Tn primii ani postbelici
dezvoltarea artei neangajate nu era favorizata, insasi libertatea de creatie fiind considerata foarte
primejdioasa, o reminiscenta a timpurilor vechi. Potrivit noilor directive ale autoritatilor
sovietice, arta trebuia sa se axeze pe redarea muncii glorioase, inclusiv a unor peisaje cu lucrari
in camp, ce ilustreaza ,(fericirea tuturor moldovenilor care construiesc 0 noua republica
socialista”, dupa cum afirmau unii autori ai timpului, mentionand ca ,,in anii 1945-1950 in arta
plastica moldoveneasca au fost create un sir de tablouri /.../care povestesc despre munca omului

sovietic, noua oranduire, caracterul socialist ...” [245, p. 314].

Fig. 3.1 E.Gamburd. Ruinele orasului. 1945, carton, 28,4 x 23,8 cm, MNAM.
Fig. 3.2 E.Gamburd. Ruinele orasului. 1944, carton, guasa, acuareld, creion, 29 x 40 cm, ANRM.
Fig. 3.3 E.Gamburd. Ruinele orasului. 1945, carton, guasa, 38 x 28,5 cm.

O alta directie in domeniul artei era prezentarea obiceiurilor nationale, prin expunerea
costumului national, folosirea motivelor populare in arta plastica si arta decorativa
moldoveneasca. Aceasta traditie s-a manifestat si in reprezentarea peisajului local, cu sublinierea
spiritului national: moldoveni in haine nationale dansand la hora, batrani cu caciuli si Tn cojoace,
turme de oi pe fundalul unor coline etc. Tn lucrarile plasticienilor apar, cu precadere in genul
peisajului, diverse anturaje cu case acoperite cu stuf, acolo unde Tsi face cuib cocorul primaverii
sau adie vantul bland, garduri impletite din nuiele care imprejmuiesc gradinile taranilor, cu

floarea-soarelui la geam, cu prosoape si gutui amarui, inspirate din traditia si portul national, din

82



covorul moldovenesc. Totodata, nu se permitea reprezentarea strazilor si pietelor, ulicioarelor
vechi ce aminteau de trecutul poporului bastinas.

Dupa anexarea la URSS si formarea unei noi republici unionale — Republica Sovietica
Socialista Moldoveneasca —, arta plastica din tara este dirijata de noile conceptii ideologice
dictate de Moscova. La Chisinau este fondata Uniunea Artistilor Plastici (UAP) din RSSM
(initial cu 18 membri si 12 candidati) si Muzeul de Arte Plastice din RSSM (MNAM), avand ca
model institutiile similare din URSS. Concomitent, pentru completarea cadrelor locale cu
plasticieni versati, au fost invitati numerosi artisti plastici, care deja posedau experienta necesara
de creare prin intermediul ,,metodei realismului socialist”. lIdeologia acestora este subordonata
unei alte viziuni artistice, ce tinea de reprezentarea veridica a realitatii, accentul fiind plasat pe
subiectele sociale. Bazata, in fond, pe traditia artei peredvijniciste, pictura din Moldova din a
doua jumatate a anilor *40, inclusiv peisajul, obtine un caracter mai sobru in tratarea plastica a
lucrarilor, Tsi schimba gama coloristica. Se folosesc mai mult nuante calde, intunecate (cafeniu,
ocru, maro, rosu-brun), care sunt modelate cu ajutorul luminii (clarobscurului). Totodata, in
compozitiile pictorilor din generatia mai in varsta (P. Piscariov, R. Ocusco) pe temele razboiului
lipseste peisajul.

Tn primele decenii postbelice artistii plastici din Moldova reflectd evenimentele ce au avut
loc Tn societate si creeaza lucrari pe teme istorice si de dupa razboi, peisajul fiind resimtit pe
fundalul lucrarilor precum Partizanii pe malul Nistrului (1944, un succes national discutat pe
larg in Enciclopedia ,,Literatura si Arta”), Blestemul (1945) de sotii Moisei si Eugenia Gamburd,
Pe drumurile Basarabiei vechi (1954) de I. Bogdesco si O. Kaciarov. La fel, sunt explorate
metodele clarobscurului, dinamismului si spatialitatii. Deseori, prin intermediul adancimii
spatiului este utilizat principiul de codificare a timpului: ceea ce este reprezentat pe planele din
spate se racordeaza la timpul trecut; ceea ce este amplasat pe planul intai — la timpul prezent.

Asupra oamenilor de arta se instituie o intimidare si presiune ideologica, se dezlantuie un
atac vehement asupra intelectualitatii de creatie, ce ia amploare mai ales dupa Hotarérea C.C. al
P.C. (b). Se nega orice forma de expresivitate plastica cu viziuni impresioniste, accentul fiind
plasat pe ,puritatea realismului socialist”. De fapt, ,,realismul socialist” a intervenit in arta
moldoveneasca chiar din primele luni de instaurare a puterii sovietice, ih 1940, obtindnd maxima
maturitate prin anii 1948-1952 [170, p. 54-59]. Artistilor plastici li se impune sa promoveze
politica bolsevica, sa creeze o arta care sa vorbeasca spectatorului despre viata fericita, viata
libera, frumosul in viata avand la baza constituirea comunismului. Tn cadrul acestui deziderat, se
anunta concursuri cu genericul Oameni epocii staliniste, Inflorirea Moldovei sub soarele

constituriei staliniste [157, p. 78].
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Impunerea principiilor de baza ale metodei ,,realismului socialist” crea o atitudine specifica
fata de tema si semantica acesteia, dar si fata de materializarea ei de catre pictor. Din cauza
acestor rigori impuse n pictura, in anii ’40-"50 nu se atesta experimente plastice, inovatii in arta,
evidente Tn pictura occidentali din aceeasi perioada. Tn schimb, cataloagele expozitionale, presa
timpului si literatura de specialitate vin sa ne anunte ca ,,in anii 1945-1949, in arta plastica
sovietica moldoveneasca a fost acumulata o experienta, a crescut nivelul ideologic si politic al
colectivului de creatie ... Tn perioada 1950-1956 in arta plastica apar un sir de lucrari care
denota faptul ca realismul socialist a devenit unica metoda de creatie a pictorilor Moldovei”
[245, p. 149]. Este perioada lucrarilor angajate, prioritatea fiind acordata tablourilor cu tematica
razboiului, lupta contra fascismului, vesti de pe front, demobilizarea. Este perioada compozitiilor
eroice, glorificatoare, legate inclusiv de lupta Tmpotriva dusmanilor (a otomanilor, fascistilor
s.a.). Peisajul ramane pe plan secund, un fundal pentru accentuarea trairilor oastei lui Stefan cel
Mare inainte de lupta de la Barlad (compozitia lui D. Sevastianov, 1947; pictorul activeaza in
Moldova dupa 1940) sau, si mai expresiv, a panoramei de coline cu sate incendiate, peisajul
amplificand impresia renumitului tablou al lui M. Gamburd Blestemul (1945), care era prezentat
de catre criticii de arta ai vremii ca ,,0 treapta importanta in afirmarea picturii moldovenesti
tematice” [245, p. 151]. Este o lucrare n care chipul semantic al taranului exprima dorinta de
razbunare, pe fundalul unui peisaj al satelor incendiate, al oraselor distruse redate printr-un desen
si colorit energic. Cu toata certitudinea, este un tablou monumental si panoramic ca tratare, care
denota similitudini cu arta peredvijnicilor, cu efecte si gesturi pseudodramatice si un dinamism
exagerat.

Artistii plastici ramasi dupa 1944 la Chisinau au fost constransi sa creeze conform
modelelor perimate, adaptate cerintelor noii ideologii. Plasticienii autohtoni au fost invinuiti de
formalism si impusi sa creeze dupa modelul peredvijnicilor sau sa se reprofileze, in consecinta,
arta angajata devenind unica posibilitate de a crea pentru a-si asigura existenta. Ministerul
Culturii al RSSM aproba temele pentru lucrarile care urmau sa fie achizitionate in colectiile
statului; nerespectarea acestor prevederi ale artei angajate ducea la lipsa contractelor de lucru, la
un trai sub limita subzistentei. Tn aceste conditii Tsi fac aparitia lucrari consacrate pionierilor si
eroilor muncii socialiste, revolutionarilor si ilegalistilor, toate pastrand de la bun inceput
amprenta unor sabloane naturaliste, marcate de un patos patriotic exagerat. Pictorii care nu se
incadrau in calapodul acestor norme si directive erau criticati dur, eliminati din randurile UAP,
fapt care conducea la lipsa comenzilor, a posibilitatilor de a te afirma in calitate de artist plastic.

Genul peisajului, la fel, trebuia sa transmita frumusetea tinutului moldav ,,scaldat de razele

socialismului”. Arta era subordonata unei viziuni artistice, ce tinea de reprezentarea vietii
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oamenilor muncitori, fericiti in ,,tara sovietelor”. Lucrarile plasticienilor trebuiau sa oglindeasca
pacea, ,libertatea”, colectivismul poporului, redate Tn culori vii, elocvente, cu reflectarea
Hfericirii” oamenilor muncii. Pe langa toate constrangerile si cerintele rigide de a colora artificial
realitatea, doar genul peisajului ramanea mai personalizat si independent, in care plasticienii
puteau transmite privitorului realitatea. Cu regret, din cauza opiniei unor ideologi de partid din
anii ’40-"50 multe lucrari au fost distruse irecuperabil anume din motivul ca reflectau realitatea
cruda. Tn linii mari, genul peisajului nu prezinta prea mare interes pentru ideologia comunista,
ramanand Tn umbra vremii, servind, ca pe timpuri, drept fundal pentru lucrarile grandioase cu
diferite subiecte.

Tn primul deceniu postbelic in pictura sunt create lucrari care marcheaza inceputurile
transformarilor estetice si ideologice ale artei, forma, tratarea si ideile tematice ale expozitiilor
devenind prioritare. Specialistii de atunci constatau ca peisajul din arta sovietica moldoveneasca
a evoluat de la simple studii la peisaje-tablouri, care ,reflecta modificarea chipului paméantului
moldav, la peisajul care descrie frumusetea poetica a plaiului natal” [245, p. 153]. Odata cu
afirmarea ,,realismului socialist” si necesitatea de a elabora tablouri tematice, plasticienii tind sa
prezinte n lucrarile lor natura, peisajele care ilustreaza transformarile petrecute Tn tara. Lucrarile
plasticienilor autohtoni se remarca prin naturalete, inocenta, emotie si plasticitate, deseori fixand
momente de o rara frumusete, pe cand criticii de arta sovietici puneau ,,sarcina de tipizare a
motivelor naturii” [245, p. 153], ,pentru crearea frumoaselor opere demne de societatea
comunista” [157, p. 78-91].

Tablourile lui D. Sevastianov, M. Gamburd, B. Nesvedov (Juramantul lui Stefan cel Mare,
1947), 1. Jumati, precum si peisajele urbanistice ale lui A. Climasevschi de la Tnceputul anilor
’50 (Drumul spre fabrica de vinuri la periferia Chisinaului si ,,Copacul lui Puskin® n Parcul
Puskin din Chisingu) traseaza deocamdata tendintele principale, fara a fi axate pronuntat pe
filiera ideologica. Schimbarile intervin si la compartimentul tratarii realiste a noilor transformari.
In acest context, M. Grecu picteaza Rascoala de la Tatarbunar (1954), Valorificarea
pamanturilor de relina (1957) si Petrolistii Moldovei (1959), A. Vasiliev realizeaza tabloul
Despre noi scrie ,,Pravda” (1950), D. Sevastianov — Pentru o folosire vesnica a pamantului
(1954) si La constructie (1955), I. Jumati — Dimineaga pe Nistru (1957), M. Petric. Dimineasa in
Moldova (1957) (fig. 3.4, 3.5 p. 86), Valentina Rusu-Ciobanu — La joc (1957) si Stefan cel Mare
dupa batalia de la Razboieni (1959) [40, p. 151]. Sunt lucrari in care peisajul se afla in plan
secund, n spatele scenelor, decorandu-le cu elemente peisajere si 0 cromatica deosebita. Mai
detasate raman creatiile artistilor din domeniul peisajului, care figureaza in opera tuturor

artistilor plastici, Tnsa nu prezinta mare valoare artistica pentru ideologia sovietica din acea
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perioada. Chiar si Tn cadrul expozitiilor de arta plastica a timpului peisajul reprezenta deseori

niste studii din natura, care urmau sa devina ulterior fundal pentru lucrarile tematice de proportii.

Fig. 3.4 lon Jumati. Dimineata pe Nistru, 1957, 130 x 300 cm, u-p, MNAM
Fig. 3.5 Mihai Petric. Dimineata in Moldova, 1957, 92 x 160 cm, u-p, MNAM

Totusi, 0 parte dintre plasticieni nu accepta impunerea unei asemenea modalitati de creatie.
In 1941-1944 au plecat la Bucuresti Au. Baillayre, Gh. Ceglocoff, V. Rusu-Ciobanu,
A. Kudinoff, E. Barlo s.a. Asemenea pictori talentati ca M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin,
A. Sarbu, E. Bontea, I. Tapin s.a. au avut de suferit mult din cauza cenzurii dure si draconice
stabilite in Moldova Sovietica dupa 1944, lucrarile lor nu erau admise la expozitii si concursuri
[100, p. 60-64]. Pictorii care nu au plecat s-au reorientat spre traditiile picturii din secolul al
XIX-lea, si anume, a redarii lumii reale, prin folosirea perspectivei liniare renascentiste, a
clarobscurului, a perspectivei aeriene, astfel de mijloace de expresie fiind la baza redarii
spatialitatii [168, p. 11]. Demne de atentie sunt si studiile plasticianului R. Ocusco (Motiv
chisinquian, 1959; Acoperisurile Chisingului, 1960), inundate de o lumina blanda, prevaland
nuantele argintii. Chisinaul vechi este oglindit prin cartiere cu cladiri Tnalte, in contrast cu
casutele saracacioase de la marginea orasului, cu amprenta timpurilor de altadata.

Organizarea imaginii spatiului este o problema a cautarilor artistice din anii *40. Aceste
framantari de idei se fac simtite in lucrarea Valentinei Rusu-Ciobanu Tntoarcerea (1947), in care
unicul mijloc de integrare spatiala a elementelor compozitiei este clarobscurul [40, p. 151].
Modelarea spatiala a adancimii tridimensionale a imaginii tabloului este utilizata de pictorii
A. Vasiliev si M. Gamburd pentru lucrarile lor cu peisaje panoramice, create la mijlocul anilor
’40 prin aplicarea procedeului de clarobscur in defavoarea expresivitatii culorii. Aceste principii
de redare a spatiului sunt specifice peisajelor lui A.Vasiliev Drumul, Seara, Inserarea, precum si
lucrarilor cu tenta de gen Primul tramvai in Chiginau, Cioban moldovean pe campurile eliberate,
La mormantul eroilor. Modalitati similare de tratare a adancimii spatiului prin folosirea
clarobscurului Tntalnim la pictorul D. Sevastianov — Targ moldovenesc, larna, Lacul, Suburbiile

Chiginaului, Primavara devreme s.a. [194, p. 111]. Functia clarobscurului in peisajele acestor
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pictori este de a modela si a evidentia forma, fara a contribui esential la simbolismul semantic al
lucrarilor [168, p. 25].

Dupa 1944 in RSSM si-a inceput activitatea 0 noua generatie de artisti care au facut
studiile in Romania, la Bucuresti sau la lasi. Printre ei se disting Mihai Grecu, Moisei Gamburd,
Eugenia Gamburd, Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Petric, Igor Vieru s.a., care vor valorifica in
creatia lor si genul peisajului. Initial, ei practica o arta in stilul realismului socialist, dar in care se
resimte ecoul artei lui N. Grigorescu. Sunt realizate si peisaje cu tratari evidente plein-air-iste: Zi
cu vant, Zi cu soare de A. Vasiliev, Seara la Cernoleuca de I. Vieru, Dimineasa pe Nistru (1957)
de I. Jumati, Drum in codru (1959) de M. Petric. Aceasta din urma — o lucrare de mare valoare a
artistului — constituie un aspect dinamic al peisajului si reprezinta un peisaj cu curbura soselei,
sustinuta de siluetele copacilor aplecati si de minuscula imagine a autocarului, ce se pierde in
zare. Rezolvarea sarcinii de redare a iluziei tridimensionale a spatiului este solutionata prin
Jintrarea” n tablou. Tn lucrarile Drum in codru, Dimineasa in Moldova de M. Petric aceasti
»intrare”este infaptuita prin intermediul realizarii in prim-plan a imaginii unui drum, serpuind n
adancul intregului tablou.

Peisajele cu caracter preponderent de studii erau prezentate rar la expozitii si nfatisau
vederi urbane sau rustice, cu motive ale vietii colhoznice, fara a transpune lirismul naturii, plein-
air-ul. Cert este ca nici artistii nu manifestau entuziasm pentru temele impuse, angajate, nu
dispuneau de acel elan creator necesar pentru realizarea unei veritabile opere de arta. O mare
parte din pictori vor nega noile viziuni si cerinte fata de arta pe care o pot realiza. Aceste noi
cerinte impuse plasticienilor au conditionat plecarea unora dintre ei peste hotare sau reorientarea
spre noile conceptii artistice, spre noul sistem de valori. Acest fapt a determinat trimiterea voita a
unor pictori din Rusia pentru a-i indruma cum sa lucreze pe pictorii ramasi in RSSM. Constatam
astfel ca realismul socialist a fost promovat pe doua cai: prin intermediul ideologiei si prin
aducerea/invitarea plasticienilor care posedau aceasta metoda (A. Vasiliev, A. Mater, A. Subin
s.a.) [170, p. 54-59].

Dupa razboi in genul peisajului continua sa lucreze pictorul B. Nesvedov, in fondul
MNAM pastrandu-se cateva peisaje remarcabile semnate de el: Malina Mica (1948), Valea
Minunilor (cunoscut si ca Margine de Chiginau, 1949), Vagauni la marginea Chisinaului (1950).
Nici criticul de arta L. Cezza nu a ramas indiferent fata de peisaj, prezentand cateva lucrari axate
cu preponderenta asupra partii vechi a orasului: Chiginaul vechi (1951-1952), Strada veche, o
lucrare-parte componenta a unei serii mai extinse cu genericul ,,Orasul vechi” (1951-1952),
pastrate actualmente in colectia MNAM, iar in fondurile UAP din Republica Moldova se
pastreaza tabloul Chisingul vechi (1967) [208, p. 34].
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Atéat n pictura, cat si in grafica din aceasta perioada, genul peisajului este mai putin supus
artei angajate, in care plasticienii pot gasi identitatea nationala. Astfel, B. Nesvedov in foile
grafice Moldova veche (1949), Moldova (1969) (fig. 3.6, 3.7, p. 88) gaseste afinitati ntre poarta
din lemn incrustata cu rastignire la intrare si casele rustice bogat decorate: coloane unite n arce,

prispe si vita-devie completeaza admirabil privelistea coplesita de basm si fantastic.
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Fig. 3.7. Boris Nesvedov, Moldova, 1962, acvaforte, 30 x 22,5 cm. TocynapcTBeHHbIH Xy I0KECTBCHHBIH
Mmy3eit Monnasckoit CCP u3narensctBo « Tummym» 1982, p. 50.

Printre pictorii tineri care Tncearca sa se manifeste Tn peisaj Tl putem remarca pe
N. Bahcevan. Nichita Bahcevan (1919-1996 s. Parceni, langa orasul Tiraspol), nevoit sa-si ajute
parintii, era pe camp de la rasaritul soarelui, muncind pe malul Nistrului, unde se bucura de
frumesetea naturii, poezia vietii de la tara. De acolo va surveni izvorul de inspiratie pentru toata
viata. Plaiul scaldat de razele soarelui, livezile verzi si trilul ciocérliei — toate acestea au
aprofundat emotivitatea si esteticul plastic al artistului peste ani. Face studii la Scoala de Arte
Plastice din Odesa (1937-1940), pe care le termina la Scoala de Arte Plastice din Chisinau
(actualmente Colegiul de Arte Plastice ,,A. Plamadeala”) in 1947, avandu-i colegi pe V. Rusu-
Ciobanu, G. Sainciuc, A. Zevin, iar profesor — pe |. Hazov [186, p. 74]. Tn 1948 devine membru
al Uniunii Artistilor Plastici, fapt care 1i favorizeaza creatia. Peisajele Stoguri, Peisaj (1948) sunt
primele creatii Tn genul peisajului rustic. Lucrarea sa Culesul strugurilor reflecta naturaletea
recoltei, specificul individual al personajelor, un fel de naratiune despre prietenie, pictorul
atribuind un rol deosebit peisajului [245, p. 155].

Tn general, Tn primul deceniu postbelic, adica perioada dintre primul congres de constituire
al UAP (1945) si cel de-a doilea (mai 1956), caracteristica pentru arta plastica, implicit peisajul,
a fost critica tovaraseasca a colegilor, transpunerea imediata n viata a hotararilor CC al PCUS
pe probleme ideologice, lupta cu lipsa de idei, cu individualismul si neprofesionalismul,
accentuarea trasaturilor poetico-romantice de traducere in viata a planurilor sovietice de

constructie a socialismului.
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Peisajul a fost si el marcat de aceste sarcini puse in fata creatorilor de arta. Plasticienii
realizau lucrari tematice cu privire la viata muncitorilor: peisaje urbane, industriale, peisaje
industriale tipice (R. Ocusco, Hidrocentrala de la Dubgsari; C. Novac, Buiucanii se construiesc,
1960; Rascanovca se construieste, 1967; Gradina Botanica, 1975 si 1980); peisaje care reflecta
mediul rustic, lucrul in cdmp, munca in colhoz (Livada de A. David, cu o reliefare tematica de
productie) s.a. Printre lucrarile care se axeaza pe acelasi subiect mentionam Vinificatorii de
G. Sainciuc, Vard, In livezi (1967) de A. Baranovici, Culesul strugurilor de N. Bahcevan, La
telina de M. Grecu. Peisaje lirice au fost create atat de notorietati precum A. Vasiliev, A. Mater,
A. Climasevschi, A. Foinitki, cat si de tineri plasticieni care s-au aplecat asupra redarii
frumusetii meleagurilor moldave [116, p. 103-111].

Astfel, printre peisajele cu o deosebita conotatie create la mijlocul anilor 50 ai secolului
XX se remarca lucrarile lui A. Foinitki. Redarea strict documentara a unor evenimente separate
este Tnlocuita de crearea unitatii monumentale a transformarilor din orasele din stanga Nistrului
[254, p. 64]. Aceste tendinte transpar din tabloul Nistru (1947) — o vedere a Nistrului langa
orasul Tiraspol, cu unele aspecte industriale.

Tn 1955 a avut loc expozitia lucrarilor pictorului dedicata jubileului de 70 de ani de la
nastere, la care a fost expus si renumitul sau peisaj monumental Pe Nistru (1952) (fig. 3.8, p. 89),
dar si peisajul larna la Lipcani de A. Climasevschi (1953) (fig. 3.9, p. 89), o compozitie
panoramica, unde principiile de tratare a adancimii spatiului se modeleaza cu ajutorul
clarobscurului. Lucrarile se incadreaza cu siguranta in genul epic al peisajului [255, p. 3-14] si
denota o narare epica despre Moldova renovata, vai si coline, vii si campii, raul Nistru, o
tendinta de a transmite prin peisaje frumusetea plaiului natal, insa cu sublinierea obligatorie a
activitatii omului, a rezultatelor obtinute. Printre lucrarile de referinta ale lui A. Foinitki se
disting Reconstruirea gscolii din Tiraspol, Aratura din colhozul moldovenesc, Constructia

spitalului, patrunse de lirism si revelatia unor schimbari de dupa razboi [255, p. 3-14].
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Fig. 3.8. A.F. Foinitki, Pe Nistru (1952), MNAM.
Fig. 3.9. A.V. Climasevschi, larna la Lipcani (1953), MNAM.
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Tn urmatorul deceniu, 1955-1965, plasticienii moldoveni continua sa exploreze subiecte
istorice glorioase, tema muncii si a succeselor obtinute. Peisajele realizate in acest segment
temporal poseda anumite note de lirism, frumusete si naturalete. La M. Grecu subiectul naturii
este asociat cu motivele industriale (Chiginaul Tn constructsie, Peisaje dunarene, Peisaje
nistrene). Un rol deosebit in creatia pictorului I. Jumati detine, deopotriva cu tablourile istorice si
tematice, peisajul (Rasaritul soarelui pe Nistru, 1957). Continua sa impresioneze prin peisajele
sale A. Vasiliev (Padure in Carpayi (fig. 3.10, p. 90), Poveste despre Moldova, 1964) s.a. Unul
dintre cei mai notorii pictori ai acestui deceniu a fost lIgor Vieru, lucrarea sa Primavara (1962)
simbolizand reinnoirea si victoria unei vieti noi. Este un peisaj de primavara, plin de lumina si
culoare, prospetime, cu chipuri ale gradinarilor, cu o deosebita muzicalitate si farmec poetic.
Printre tablourile tematice ale plasticianului vom mentiona Tn satul natal (1965), o lucrare care
exprima nu numai frumusetea meleagurilor natale, dar si valoarea si importanta muncii
oamenilor [252, p. 198]. Abordarea directa a fenomenelor naturii si profunzimea peisajului
imaginar, care induce starea de fericire tainica acolo unde nu suntem noi, cautarea bucuriilor
suprasenzoriale — printr-o astfel de abordare a peisajului imaginar, fantezist plasticienii transmit
metafora vietii sovietice aranjate [222, p. 231].

Tot Tn aceasta perioada in RSSM, la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” isi fac studiile multi
tineri din republicile vecine sovietice. Aici ei isi vor forma gandirea plastica, iar mai apoi vor
influenta parcursul si dezvoltarea artistica a pictorilor din tinut. Multi dintre acestia vor valorifica
genul peisajului  Tmpreuna cu pictorii din Moldova: A.Vasiliev, D. Sevastianov,
V. Slobodzinschi, A. Baranovici, V. Zazerscaia, V. Ivanov, G. Jancov, V. Obuh, I. Tapin,
lu. Sibaev, B. Poleacov, A. Orlov, I. Ersov, A. Grigorasenco, M. Burea, A. Novicov, D. Peicev,

A. Pelin, M. Mungiu, L. Mudrac etc. atat in pictura, cat si grafica [58, p. 150].

Fig.3.10 A.Vasiliev. Padure in Carpati,1960, www.na-vasilieva.ru/blog/smi/knigi/vasiliev/
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Si pictorul Vladislav Obuh (1928-2001) se remarca prin unele peisaje industriale: La uzina
de beton armat, (1961) si lirico-epice: Curte veche, laz, Infloreste liliacul, Carusel, Tn port,
Canal, care insumeaza contraste aprinse de culori si nuante, diferite solutii compozitionale.
V. Obuh semneaza peisajele pe motive urbane cu totul diferite, care se disting prin redarea
detaliata a caselor, strazilor si stradelelor orasenesti.

Pictorul lurie Sibaev (1930-1986) de asemenea tinde sa redea starea naturii printr-un
limbaj foarte realist in peisajele Mesteceni (1964), Buiucanii Noi (1964), Portul Liepa (1965),
Chisinaul nou (1975 si 1980), O zi posomorata in Chisingu (1980), Dupa ploaie in sectorul
Régcani (1982) s.a. [208, p. 109]. O deosebita exuberanta de nuante coloristice descoperim n
peisajele Vilhelminei Zazerscaia Primavara (1964) si Pescarirele, in care pastreaza plinatatea
tonalitatii in explorarea spatialitatii peisajere.

Un interes aparte prezinta creatia tinerilor plasticieni ai vremii, printre care Eleonora
Romanescu, una din peisagistele de seama n pictura moldoveneasca. Peisajele Sarbatoare in sat,
Seara pe deal, Amurg de toamna (fig. 3.11, 3.12, p. 91), cu coline si arbori frumosi, casute si
fantana-cocostarc, subliniaza specificul plaiului moldav. Tabloul Chisingul nsorit (1976)
reprezinta o explozie armonioasa de culori si forme, peisajul orasului in constructie fiind
completat de imaginea in prim-plan a parcului, copacilor scaldati de razele rosietice ale soarelui.

Amplificand expresivitatea decorativa, pictorita utilizeaza pete de culori contrastante, obtinand o

interpretare epico-romantica a tablourilor.

-

&
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Fig. 3.11. Eleonora Romanescu. Amurg de toamng, u/p, 1999 Din colectiile MNAM
Fig. 3.12. Eleonora Romanescu, Seara pe deal, u/p, 1967. Din colectiile MNAM

Tn aceeasi ordine de idei se Tncadreaza si peisajele In codri de F. Hamuraru (1964),
Sarbatoare n sat de S. Cuciuc (1964), lucrare cu un deosebit efect decorativ; peisajele urbane
(dar si studii rustice) ale lui V. Toma Peisaj de iarna (1965) si Cartierul Ragcani (1966). Tn
majoritatea lucrarilor cu tematica contemporana V. Toma include peisajul in consonanta cu

personajele, sporind astfel expresivitatea emotionala generala a tabloului: Ciocarlia (1971),
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Sarbatoarea sportiva la sat (1971), unde se simte aceeasi tendinta in modalitatea de tratare
picturala a lucrarilor.

Unii plasticieni au reprezentat peisajele nu numai ale meleagurilor natale, dar si pe cele din
alte regiuni, drept exemplu servind ciclul de desene Prin China al lui llie Bogdesco, lucrarea
Vadul (1958-1959) etc.

Pictorul D. Sevastianov, in lucrarea Tnmanarea actelor de proprietate vesnica asupra
pamantului, o compozitie cu un grup de tarani la o adunare pe fundalul arhitecturii populare, a
Tmbinat armonios peisajul din jur cu o perspectiva a malului deluros si a raului, cu o gama de
culori vii, aprinse [194, p. 111]. Tn 1955 el a realizat doua picturi cunoscute, care reprezinti
peisaje urbane: La constructie, Studiu si La marginea Chisinaului (fig. 3.13, 3.14, p. 92), aflate
actualmente n colectia. MNAM. Ultimul peisaj construit pe diagonala, cel al caselor rustice n
prim-plan, este redat prin culori estompate de ocru si maro, iar planul doi este completat cu case
etajate si piloni de lumina, care formeaza dominantele verticale in nuante de albastru-violet ce
transpun perspectiva lucrarii. Prin jocul contrastelor de culoare si tonuri, autorul creeaza o

atmosfera vesela in compozitia peisajera.

Fig. 3.13. D. Sevastianov. Studiu. 1955;
Fig. 3.14. D. Sevastianov. La marginea Chisinaului, 1955. Dupa: L. Toma. Dimitrie Sevastianov.
Chisinau, 2012.

Tn anii ’50 1n Moldova ia avant si genul artistic grafica. Temele sunt de cele mai multe ori
social-politice, avand nuanti de reportaj. In acest domeniu s-a manifestat graficianul
L. Grigorasenco, cu o serie de acuarele pe teme bataliste, cu fundal de peisaj in spatele imaginii
figurilor in racursiuri dinamice: Rascanovca vazuta de pe bulevardul Lenin (1954), La Lacul
Comsomolistilor (1977) s.a. [116, p. 103]. Tn tablourile sale L. Grigorasenco utilizeaza Tn mod
reusit coordonatele principale ale peisajului Tn vederea redarii unei expresivitati majore a

subiectului lucrarii. Tn Moldova au fost mai multi promotori ai gravurii (V. Ivanov, Gr. Fiurer,
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B. Nesvedov, P. Piscariov, I. Bogdesco, I. Vieru, E. Childescu) care au valorificat creatia prin
stampe si ilustratii de carte.

Tn grafica putem mentiona peisajele lui Gr. Fiurer (1959) (fig. 3.15, p. 93): Monumentul lui
A. Pugkin din Chiginau; lon Taburta (1930-2012): Casa taraneasca, Zi posomorata, Raul Nistru.
Dimineara (acuarele toate in 1955); V. lvanov: Sat moldovenesc (1957), Peisaj de iarna (1957),
Primavara (1959, 1975), Peisaj. Nistrul (1961), Peisaj cu fantana (1966) (fig. 3.16, p. 93), Pomi
in floare (1967) s.a., care a realizat si numeroase peisaje industriale, cele mai cunoscute fiind
Fabrica de zahar din Ghindesti (1961), Fabrica de ciment din Rabnira (1961), ciclul ,,Moldova
industriala” (1969), Cariera de piatra de la Ghidighici (1979) s.a. [244, p. 88].

Pictorul si graficianul Victor Ivanov (1910-2007) este unul din reprezentantii genului
peisajer, care a creat un sir de peisaje industriale, astfel vorbind prin intermediul graficii despre
istoricul timpului oglindit in creatia sa. Totusi, artistul plastic se axeaza mai mult pe privelisti cu
drumuri serpuitoare printre coline si reliefuri mai muntoase, cu arhitectura de tip industrial —
fabrici si uzine, cu turnuri care fumega, verticale compozitionale, structuri ale copacilor, toate

Tmbinate armonios prin clarobscurul perspectivei spatiale si liniare.

Fig. 3.15. Victor Ivanov, Peisaj cu fantana, 1966, hartie, acvaforte, 31,2x52,7 cm.
Fig. 3.16. Grigore Fiurer, Monumentul lui A. Pugkin din Chisinau, 1959, hartie acvaforte, acvatinta,
33,7x21,6 cm. MNAM, Colectia Arta Grafica Nationala.

Spre sfarsitul deceniului se Tnaspresc cerintele fata de creatia prezentata de artistii
autohtoni. Cel mai mult au avut de suferit pictorii Moisei si Eugenia Gamburd. Familia Gamburd
era sustinuta de colegi si prieteni: pictorii A. Baranovici, D. Sevastianov, M. Grecu, A. Zevin,
V. lvanov, G. Sainciuc, sculptorii C. Cobizeva, L. Dubinovschi, ceramistii S. Ciocolov, F. Grecu
s.a., arhitectii R. Kurt, V. Voitehovschi, V. Mednec, scriitorii si muzicienii E. Bucov,
L. Deleanu, O. Dain, practic toata intelectualitatea de varf a republicii. Tn cadrul intalnirilor se
discuta mult, se Tmpartaseau opinii si sugestii. Hotararile jdanoviste au avut un impact nefast
asupra familiei Gamburd, ambii au fost exclusi din uniunea de creatie (M. Gamburd in octombrie
1951, ulterior a fost restabilit) [200, p. 107-112].
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Au fost exclusi din réndurile UAP si ulterior reabilitati Tn drepturi plasticienii care
protestau Timpotriva hotararilor autoritare: S. Ciocolov, L. Cezza, I. Postolachi, M. Grecu [205, p.
65-75]. Unul dintre cei mai buni prieteni ai sotilor Gamburd, graficianul V. Ivanov a fost
condamnat la ani grei de puscarie pentru creatia sa, fiind considerat ,,dusman al poporului”.

Studiul lucrarilor pictorilor din domeniul genului peisajului din anii 60 ne permite sa
aflam in ce mod tratarea ,,realista” din anii ’40-"50 obtine noi modalitati de reflectare artistica a
imaginii lumii Tnconjuratoare printr-un peisaj romantic. Monumentalitatea si decorativismul sunt
procedee artistice cu influente din folclorul popular, utilizate pe larg de pictori. Decorativismul a
fost remarcat de criticii de artd din perioada sovietica prin anii ’70. Ei folosesc motivele
covorului moldovenesc, ale sculpturii populare in piatra si lemn de pe portile si casele
gospodarilor, ornamentele incizate pe fatada caselor din satele moldovenesti. Caracterul
monumental nu este nimic altceva decat o manifestare a unei arte in acelasi timp subiectiva,
sintetica, de idei. Prin peisajul cu tratare decorativa se urmareste dobandirea incarcaturii
emotionale prin cautarile coloristice.

Plasticienii M. Grecu si D. Sevastianov, care aveau conceptii occidentale asupra si culturii,
au fost impusi sa calce peste sentimentele si viziunile lor, au depus mari eforturi pentru a profesa
0 arta la comanda, ramanand fideli propriilor principii in arta. Creatia pictorului M. Grecu va fi
criticata de ideologii comunisti. | se va recomanda sa traga ,,concluziile necesare” pentru o arta
»realistd”, pentru a reda viara fericita din RSSM, lucrarile sale de valoare fiind aspru criticate.

Timpul si ideologiile straine au zdruncinat mult destinele umane. Pictorii anilor ’50-"60
erau subapreciati pentru ,incapacitatea de a construi un subiect”. Tnsa criticii vehementi ai
timpului nu observau ca atentia pictorilor era la nivel intuitiv indreptata spre creatia maestrilor
din trecut, de unde se si inspirau. Cu toate acestea, in creatia plasticienilor moldoveni s-a
mentinut un anumit nivel de cultura plastica, fapt demonstrat prin lucrarile create conform
propriilor viziuni, trairi si sentimente, si nu potrivit celor de ,,comanda socialista”.

Astfel, multi plasticieni se aflau in cautarea eu-lui in creatia lor, mascand prin diverse
modalitati sentimentele pe care le nutreau fata de cerintele unei arte angajate. In anii *60 pictorii
moldoveni care preferau peisajul au fost influentati de o noua tematica angajata, anume peisajul
industrial. Tn lucrarile acestei perioade se distinge asocierea peisajelor naturale cu constructia
cartierelor noi, a edificiilor ,sablon pentru intregul spatiu sovietic” si industrializarea care a
cuprins toata tara. Tn acest context, se inscriu si peisajele lui M. Petric: cu un colorit rezervat, cu
compozitii fixe si bine aranjate, cu o integritate si viziune proprie a naturii.

Un mare prieten pentru Mihai Petric din anii studentiei este Igor Vieru, si el pasionat de

natura: Drum spre codru, Primavara (Nostalgie), Dimineasa pe Nistru (1957), Podgorii (1974),
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Liniste. Toamna Tn Valea Trandafirilor (1987) (fig. 3.17, 3.18, 3.19, p. 95) si de plaiul natal [10,
p. 95]. Traind bucuria si lipsurile anilor de studentie, cei doi vor ramane prieteni adevarati in
toate incercarile vietii. Si subiectele studiilor realizate de ei vor suna la fel, fiind realizate in
aceleasi locuri. Tn creatia sa M. Petric va ramane un adept fervent al artei realiste, nu si al
»realismului socialist”, al aranjamentelor ideologice, fiind mai aproape de viziunile scolii de la

Barbizon.

Fig. 3.17. M. Petric. Drum spre codru, fragment 1959, p/u, 70x193 cm;

Fig. 3.18. M. Petric. Podgorii, 1974, u/p, 110x172 cm;

Fig. 3.19. M. Petric. Liniste. Toamna in Valea Trandafirilor, 1987, u/p, 80x120 cm.
Dupa: C. Ciobanu. Mihail Petric, 2007.

Grafica acestei perioade se Tmbogateste cu mai multe tehnici de gravare: acvaforte,
linogravura, xilogravura, care vor contribui la dezvoltarea genului peisajist. Creste interesul
pentru diferite serii de lucrari. Tn domeniul graficii au activat . Bogdesco, B. Nesvedov,
E. Childescu, V. Cojocaru, I. Vieru, Gh. Guzun, Gh. Vrabie, E. Merega, S. Tuhari,
A. Colébneac, Gh. Soitu s.a., cei care au pus bazele perioadei contemporane in domeniul graficii.

Pictorul si graficianul Gheorghe Guzun (1932, or. Sangerei — 1997, Chisinau) a studiat la
Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” (1955-1960), in atelierele lui R. Ocusco si R. Gabrikov.
A fost fondator si director al Scolii de Arte Plastice pentru Copii din Cahul (1960-1974). intre
anii 1988 si 1992 a detinut functia de pictor-gef al Fondului de Arte al Uniunii Artistilor Plastici
din Moldova. A posedat in egala masura diverse tehnici in domeniul graficii: acvaforte,
acvatinta, linogravura si acuarela, dar si pictura de sevalet, monumentala, cu influente din
folclorul popular.

Pe langa activitatea didactica, plasticianul creeaza in timpul liber studii in ulei. Pasiunea
pentru locurile natale 7l tenteaza pe maiestru sa elaboreze lucrerea Casa lui Kalmugki, constructie
care mai apoi va gazdui scoala medie din localitate. Lucrarea prezinta un suport ilustrativ-istoric,
pictat intr-o gama nuantatd in verde-oliv, cu tratarea spatialitatii prin gradarea tonurilor in
ilustrarea unei privelisti fanteziste [111, p. 366]. Gh. Guzun este autorul ilustratiilor pentru carte,
dar si al unor cunoscute serii de lucrari grafice: Marzisor (1963); Tesatoarele (1965); Zi de
duminica (1970), toate in linogravura; peisaje in acuarela Prin Moldova (1982-1984) si La

poarta Codrilor (1989-1990) — Tn acvatinta. Concomitent creeaza opere de arta monumentala,
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cum ar fi vitraliile Balade moldovenesti, Uzoare pe covoare pentru Casa de Cultura din Harjauca
(1976), frescele pentru Gradinita de Copii din Orhei (1980). Expozitii personale ale lui
Gh. Guzun au avut loc la Cahul (1959), Muzeul National de Arta al Moldovei (1987) si la
Centrul Expozitional al Uniunii Artistilor Plastici ,,C. Brancusi” (1992, 1997, 2002) [293; 111, p.
366].

Tn grafica de sevalet Ilie Bogdesco utilizeaza tehnica linogravurii colorate pentru panzele
Tara mea, Cantec, caracterul epic fiind dominat de ideea unui peisaj, cu reflectarea panoramei
spatiale a intinderii plaiului natal. Si lucrarile grafice Doua si Pe cAmp au o nuanta lirica.

Plasticianul Gheorghe Vrabie se face cunoscut la Tnceputul deceniului prin primele sale
creatii, cautandu-si loc pe langa alti cunoscuti pictori si graficieni ca |. Bogdesco, L. Beleaev,
L. Grigorasenco, B. Nesvedov, F. Hamuraru (In Valea Morilor, 1973). Se manifesta prin mozaic,
pictura monumentald, dar se afirma prin imaginea naturalista a satului moldav, meleagului
strabun, gama cromatica din toate anotimpurile.

Fiecare artist plastic se remarca printr-un limbaj propriu inconfundabil si prin contributia
adusa n dezvoltarea picturii din RSSM. Maestrii consacrati Mihai Grecu, Valentina Rusu-
Ciobanu, Ada Zevin, Eleonora Romanescu au eliberat inca la finele deceniului al saselea —
inceputul deceniului al saptelea pictura din RSSM de sub ,rigorile” asa-numitului academism
socialist. Multe din operele acestor artisti au devenit deja antologice si fara ele nu poate fi
conceputa notiunea de ,,scoala de pictura moldoveneasca din perioada sovietica”. Tot lor le
datoram reintroducerea in pictura profesionista a limbajului artei populare, artei naive,
revalorificarea folclorului plastic national. Reprezentanti ai diferitor generatii de pictori au
contribuit la valorificarea genului peisajist (naturalist, fantezist, epic, decorativ, romantic etc.):
A. Vasiliev, V. Sadovschi, lu. Sibaev, I. Ersov, V. Slobodzinschi, A. Baranovici, O. Orlov,
G. Jancov, V. Zazerscaia, V. Obuh, M. Burea, A. Novicov, R. Gotovtev, A. lvonin,
A. Catalnicov, I. Ersov, A. Parsnicov, D. Peicev, B. Poleacov, inclusiv mai tinerii: N. Sibaeva,
L. Tonceva, I. Tépin, V. Bachitchi, L. Beleaev, A. Novicov, L. Mudrac, M. Mungiu,
V. Coteleva-Toma, A. Pelin, S. Sorin s.a. [58, p. 150].

Prin creatia lor plasticienii moldoveni au pus bazele artei contemporane moldovenesti, iar
inceputurile procesului evolutiv pulseaza din anii ’60-"70 ai secolului XX. Reprezentanti a doua
generatii de artisti moldoveni determina continuarea permanenta a legaturilor temporale. Din
pictorii care au realizat peisaje epice se manifesta A. Vasiliev, D. Sevastianov, A. Mater,
A. Climagevschi, E. Gamburd, A. Foinitki, M. Petric, B. Nesvedov, S. Silkov, S. Pikunov s.a.
Lucrarile grafice: larna (1967) de Vasile Ivanov, larna (1967) de Leonid Beleaev, Lacul (1970)

de Eugen Merega s.a. deschid o perspectiva larga asupra peisajului si transpun miscarea si
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dinamica prin contrapuneri tonale vadite. Ei au reusit sa transmita starea lirico-epica a naturii
moldave, caracterul ei temperat in culori sonore [157, p. 275]. Tematica peisajera este diversa —
de la rustica si oraseneasca la cea forestiera, muntoasa, cu arhitectura seculara, bazine acvatice
transpuse prin diverse tehnici grafice si picturale, prin compozitii statice sau dinamice.

Tn lucrarile din perioada respectiva se revine la reflectarea istoriei ,,perioadei de aur” a
poporului moldav, a influentelor folclorice. Fiind Tnarmati cu dictonul lui M. Grecu de la
inceputul anilor ’60 ,,sa Tnvatam de la geniul poporului”, artistii plastici au perceput in mod
direct radacinile artei populare moldovenesti. Criticii de arta au salutat aceasta forma de
imbogatire a mijloacelor si limbajului plastic, fiind Tnradacinat si termenul de ,,scoala nationala”,
care se prezenta drept una dintre cele mai bine cotate la expozitiile unionale de arta plastica.
Cercetatorii deosebesc cateva cii de studiu al artei populare, dintre care remarcam poetizarea
motivelor etnografice cu mijloace conventionale ale picturii; stilizarea Tn spiritul artei populare;
stilizarea exterioara si simplificarea stilului in spiritul artei naive (V. Rusu-Ciobanu, G. Jancov,
A. Novicov). Cele mai originale si valoroase lucrari ale timpului au fost realizate in baza sintezei
mijloacelor expresive, produsa la un nivel Tnalt de valorificare a traditiilor culturii europene
profesioniste si a artei populare nationale [207, p. 48-53].Pentru aceasta perioada a anilor *60
este caracteristica orientarea unui mare numar de pictori spre expresivitatea culorii, semantica si
principiile realizarii imaginii Tn folclorul plastic, arta decorativa, tendinte de monumentalizare a
imaginii. Prin sinteza traditiilor franceze postimpresioniste, foviste si a artei populare nationale
in creatia lor pictorii M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu si A. Zevin au atras artisti din generatii
diferite. Sistemul compozitiilor statice este modificat din interior prin substratul coloristic
complicat si textura care pulseaza si care creeza un sentiment de atmosfera vibranta.

Intensificand expresivitatea decorativa, folosind pete de culori contrastante, pictorita
Eleonora Romanescu obtine o interpretare epico-romantica a tablourilor. lar Ana Baranovici,
Mihai Petric, lurie Sibaev si alti pictori, Tmprospatandu-si paleta, pastreaza integralitatea
tonalitatii in explorari spatiale peisajere.

Adresarea la traditiile nationale, Tn opinia cercetatoarei E. Barbas, ,,e determinata deja nu
atat de anumite particularitati de stil, cat de legatura spirituala si morala cu tinutul natal...” [7, p.
93]. Ca atare, predilectia pentru arta populara, traditiile nationale este conditionata de eternitatea
acestui subiect.

Constatam astfel ca arta plastica si ramura decorativa din acest deceniu este legata strans
de traditiile artei populare, iar valorificarea acestor izvoare ne permite sa urmarim procesul
evolutiv al tapiseriei nationale (goblenul, batikul), prin reprezentanti sai M. Saca-Racila si

E. Rotaru, lucrarile suportand inca tehnologia si procedeele covorului popular. Goblenurile din a
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doua jumatate a deceniului sapte demonstreaza aparitia pe imaginea covorului a unor diverse
elemente peisajere: casute, copaci, care mai apoi vor contura imaginea integranta a peisajului in
covorul moldovenesc in lucrari precum Arborele vierii de N. Serova, Covor uzual de
S. Ciocolov, Covor de G. Filatov s.a. In crearea tapiseriei s-au specializat mai multi artisti,
abordand inclusiv peisajul: Elena Rotaru (Roada, Vara, Toamna) [33, p. 93-98]; Silvia
Vranceanu (Soare, Malanca); Maria Saca-Racila (Hora sateasca, Araturi de primavara, Femei
in cAmp); Valentina Poleacova (Floarea-soarelui) [162, p. 175].

Multi plasticieni urmeaza exemplul lui M. Grecu si Tncep sa practice o pictura decorativa
bazata pe principiile artei moderne (postimpresionism). Este vorba de I. Vieru, a carui lucrare Tn
satul natal reprezinta o ruptura irevocabila de traditia artei sovietice. Astfel de lucrari sunt tratate
foarte decorativ, Tntr-un colorit aprins, fiind inspirate din arta monumentala si trecute prin prisma
propriului ,,eu”. Prin aceste peisaje plasticienii Tncep sa se desprinda de ilustrativism,
modificandu-si opera prin generalizare, sintetizare si monumentalizare a formelor, prin
accentuarea posibilitatilor emotionale si decorative ale culorii. Peisajele perioadei poarta
amprenta artei populare atat Tn concept-idee, tematica, cat si in forma-colorit, elementele
arhitecturale relevand o cunoastere profunda a obiceiurilor si traditiilor populare. Dar
decorativismul ,,folcloric” devine pentru unii pictori 0 moda, ei folosindu-l si in lucrari cu
substrat tematic diferit, care Tmpreuna cu decorativismul coloritului utilizeaza simbolul si
metafora. Peisajul la pictorii moldoveni se face vazut prin activizarea emotionala a formelor
artistice exterioare, care tind sa sublinieze anumite conceptii generalizatoare filosofice despre
lumea inconjuratoare (fapt ce tine de modificarea viziunii generale despre realitate a artistilor si
oamenilor din perioada respectiva). Se incearca, prin mijloace conventionale (asociatii, metafora
plastica), sa se evoce esenta si valorile semnificative ale existentei naturii prin peisaj.

Acest proces de deplasare a accentului de pe decorativ pe simbolic are loc pe la sfarsitul
anilor 60, cu predilectie, Tn creatia pictorilor M. Grecu si V. Rusu-Ciobanu, ceilalti artisti
plastici mentinandu-se in raza modalitatii expresiv-emotionale de reprezentare a imaginii. Dintre
lucrarile plasticienilor ce poarta un caracter simbolic sau au unele semnificatii cu aspect
simbolic, pot fi mentionate tablourile lui M. Grecu Zi de toamna (1964), Recrutii (1964-1965),
care mbina pictura moldoveneasca si cea sovietica. Tablourile reflecta rezumativ calitatile
spirituale ale poporului roman: sinceritatea sentimentelor, puritatea sufleteasca, generozitatea,
trezesc, gratie efectului asociativ, un sentiment de durere, disperare, suferinta si chiar tragism
existential.

Tendintele vizate sunt urmate de V. Rusu-Ciobanu in panzele Plantarea pomilor (1961),

Tinererea si Setea (1967). Procese similare pot fi identificate in lucrarile lui I. Vieru Griji de
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primavara (1960), Amandoi (1968), decorativismul fiind completat de monumentalismul tratarii.
Aceleasi particularitati denota si tablourile Amiaza (1960) de A. Baranovici, Masa Mare de
G. Sainciuc (1960), Asfaltul (1960) de R. Ocusco, Amiaza (1964) de A. David, peisajele rustice
traditionale ale lui M. Petric Drum in Codru (1950), peisajele decorative si sonore ale Eleonorei
Romanescu 7inut natal, Araturi de toamng, (1968, 1969), S. Cuciuc Sarbatoare in sat (1965),
Zapada mult asteptata (1971) si I. Vieru Fericirea lui lon (1967), lucrari care constituie astazi
fondul de aur al artei contemporane.

Creatiile artistilor plastici din anii *70 care au profesat peisajul reflecta distinct doua
tendinte, care au putine tangente comune: pe de o parte, sunt continuate traditiile artei figurative,
pentru care opteaza majoritatea pictorilor, iar pe de alta, apar elemente experimentale in pictura,
care promoveaza maniere stilistice proprii, distantate peremptoriu de ,realismul socialist”.
Dezvoltarea artelor plastice de la finele deceniului sase se manifesta prin intense cautari ale unor
conceptii individuale de gandire originala, de formare a unor noi viziuni, ce vin din traditia si
gandirea omului simplu din popor, din traditiile si obiceiurile neamului nostru.

De fapt, a fost o perioada cand cantitatea prevala constant asupra calitatii, perioada
desfasurarii unui numar mare de expozitii jubiliare si tematice (,,Pamént si oameni”, ,Patria
noastra”, ,,Glorie muncii” s.a.), la care erau prezentate lucrari realizate la comanda. Specificul
acestei stagnari istorice, economice si artistice era crearea unor tablouri care reprezentau nu viata
inconjuratoare, ci o iluzie de prosperare si triumf al ideologiei, un optimism exagerat.

Aceasta discrepanta intre realitate si viata desenata, inchipuita, in lucrarile plasticienilor, a
condus la crearea unei arte artificiale, lipsite de elan creator si de viata. Totodata, este perioada
aparitiei germenilor unei arte libere, independente, anume prin explorarea unor procedee artistice
si expresive, preluate de la predecesori [7, p. 92]. Posibilitatea de a crea lucrari mai libere si
originale vine si de la predominarea, in anii *70-"80, a subiectelor rustice, a diverselor peisaje cu
coline, sate moldovenesti, concepute Tn plan lirico-emotiv, dar si prezentate intr-o cheie
analitico-rationala. Modalitatea de expresie in pictura moldoveneasca in creatia pictorilor
Valentina Rusu-Ciobanu cu lucrarea Foc de artificii (1966) si Genadie Jancov (1921-1991),
Fantana (1967), Casa albastra (1967), Pe inserat (1968), Lacul (1968), Dimineasa de intai mai
(1980) se bazeaza pe peisaje rustice si orasanesti cu includerea cifrelor, stilizarea formei si
tratarea naiva n culori saturate, prin aplatizarea spatialitatii peisajere. O modificare radicala a
conceptiilor artistice si a perceperii lumii are loc in creatia Valentinei Rusu-Ciobanu, care in mod
autonom dezvaluie valorile polisemantice ale imaginii. Autoarea este tentata si de reinterpretarea
stilului decorativ cu ecouri sesizabile din arta naiva. Lucrarile sale se particularizeaza printr-o

decorativitate a culorii foarte pronuntata, obtinuta prin eliminarea perspectivei atmosferice si a
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modelarii formelor numai cu ton. Oameni si glie (1975) este o lucrare in care imaginile par a fi
sterile, ntr-un spatiu fara atmosferd si totodatd redate printr-o expresivitate a chipurilor
intruchipate, desi, sub aspect optimist, uneori usor exagerat, intr-o detaliere psihologica
minutioasa.

Unele lucrari releva afinitati cu arta naiva, in colorit decorativ de formatie rustica. O alta
fateta a cautarilor unor noi procedee plastice de expresie din creatia Valentinei Rusu-Ciobanu
este structura compozitionala a lucrarilor. Coloritul si motivele infatisate poarta amprenta
inconfundabila a individualitatii pictoritei, care prefera o tratare ,,a realismului fotografic” al
imaginilor: Copiii si sportul (1971), Prietenia (1974), Glie si oameni (1975), Studiu pentru
tabloul ,,Dupa o zi de munca” (inceputul anilor *80) s.a.

Astfel, constatam ca pe la Tnceputul anilor *70 peisajul cunoaste un salt calitativ atat in
tematica, cat si in modalitatile de expresie, proces ce va dura si in deceniul urmator. Sub aspect
tematic, plasticienii se racordeaza mai mult la problema pacii, muncii, pictura devenind mai
laica, mai ales prin structura ritmica si particularitatile coloristice ale compozitiei. Artistii
abordeaza diverse subiecte directe, precum plantarea pomilor, timpul recoltei: Griji de
primavara, In livadg, Tn satul natal, Noapte de iulie, Miez de vara de 1. Vieru, Amiaza de
A. David. Tn Peisajele cu porsi M. Grecu, tentat pe parcursul mai multor decenii de subiecul
portilor, este patruns de prezentarea veridica si farmecul original al acestor obiecte create de
mesterii populari, pe care le preia pe panza cu o abstractizare, dupa studiul profund al acestora si
inspirat din creatia marelui sculptor roman C. Brancusi. Poarta ca loc de asteptare pentru copiii
plecati, ca loc al trecerii mirilor spre o viata noua, ca loc de plecare spre cele vesnice este
subiectul pe care pe care il abordeaza artistii plastici M. Grecu — Poarta (1965), Gh. Munteanu —
Poarta taraneasca in codru (1968) (fig. 3.20, 3.21, p. 101), E. Bontea — Peisaj cu poarta
galbena (1967), A. Zevin — Casa cu porti galbene (fig.3.22, p. 101), V. Nascu — Peisaj cu
portiza albastra, G. Jalba — Poarta la Butuceni s.a. Lucrari cu simbolurile incrustate pe poarta
exprima semnificatii mult mai profunde, reprezentand hotarul dintre lumea reala si cea imaginara
[39, p. 118-121].

Lucrarile cu tratare ,,personificata” vorbesc despre trecut, autorii fiind in calitate de martori
ai istoriei neamului, tema reflectatda in anii ’70-"80. Frumusetea pitoreasca a plaiului se
redescopera n lucrarile semnate de I. Vieru: Noapte de iulie (1971), Cate ceva despre oameni si
ape (1982), lucrari cu o deosebita caldura si afectiune fata de oameni simpli, cu o armonie dintre
om si natura, o prezentare a atmosferei mioritice, 0 magie a muncilor agricole si strangerea
recoltei. Prin lucrarile lor se remarca de asemenea M. Petric: Podgorii (1974), Nistrul la Speia
(1975), Toamna de aur (1983); V. Puscas: Strada lui Diogene (1977) si E. Romanescu: Turisti
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(1972), Moldova infloritoare (1974), O seara la Leuseni (1978), V. Nascu: E liniste (1978),

E. Bontea: Sarbatoarea recoltei (1968); Cantec de toamna (1985).

e A s

Fig. 3.20 Mihai Grecu, Poarta, 1965.
Dupa: I'. [InernoBa, Muxaun I'peky, UznarensctBo “CoBeTcKuil XyqoKHUK», 1972,

Fig. 3.21 Gh. Munteanu, O poarta taraneasca in Codru, 1968, 60x80 cm, u/c. Dupa: Spanu C., p. 175.
Fig. 3.22 A. Zevin — Casa cu porti galbene

Creatia acestor pictori a suscitat in permanenta interesul istoricilor de arta, acestia fiind
preocupati de maniera lor de lucru, de modalitatea de a trata in mod original natura deosebita a
tarii. Subiectele sunt reflectate destul de original. Sunt niste motive idilice, percepute eventual
prin prisma naiva a pictorului de la tara, pline de emotie, configuratii plastice, nuante pastelate,
creand chipuri poetice de o pondere deosebita in afara timpului. Peisajul din perioada respectiva,
indiferent de modalitatea plastica in care este reprezentat — sau decorativist (Moara veche (1967),
Nucari (1984), Cate cava despre oameni si ape (1984) de I. Vieru), sau in metoda plein-air-ista
(Drum in codru de M. Petric) —, poseda caracter liric-contemplativ bine reliefat. Un rol deosebit
I-au avut si expozitiile personale ale artistilor novatori M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin,
E. Bontea, G. Jancov, A. Baranovici, V. Brancoveanu, D. Peicev, L. Tonceva, I. Tapin, M. Petric
etc.

Peisajul orasului Chisinau, chip de oras ,,cioplit in piatra alba” este tema abordata de toti
plasticienii, locuitori ai capitalei si nu numai. Pictorii sunt atrasi de centrul istoric — orasul vechi
Cu case joase, mostre vorbitoare despre istoria capitalei, lacase de cult, dar si de cartierele noi ale
urbei. Pictorul V. Palamarciuc (membrul Grupului ,,Zece”) a realizat cateva peisaje lirice n
acuarela, dar si industriale, printre care se disting Curte veche (1976), Zi cu soare (1977 si 1980),
Uzina de beton si mortar (1978), Peisaj de iarna (1984) s.a. [208, p. 76]. Peisajul citadin, de
preferinta contrastand cu vederi panoramice ale bazinelor acvatice, ale zonelor verzi, curtile
vechi cu copaci seculari tomnatici sau n floare, dar si cartierele noi pe dealurile Chisinaului se
regasesc in lucrarile lui Gr. Plamadeala: Zorii Chisinaului (1968), Primavara in Valea Crucii
(1969), Chisinaul vechi (anii ’70), Peisaj de primavara (1970), larna la Chisinau (1982) s.a.
[208, p. 89]. Tn acelasi context pot fi inscrise si lucrarile lui B. Poleacov: Suburbia Chisinaului —
Schinoasa (1966), Salcami batrani (1972) s.a.
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Pictorita Valentina Bahcevan (1948) isi face studiile la Scoala de Pictura pentru Copii
»A. Sciusev” (1964), Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin”, Chisinau (actualmente
Colegiul Republican de Arte Plastice ,,Al. Plamadeala”) (1964-1968), Institutul de Poligrafie
,»l. Fiodorov” din Livov, Ucraina (1973). Este membru al Uniunii Artistilor Plastici din URSS si
din Republica Moldova (1975). Stabilitai la Moscova la inceputul anilor 90, actualmente
locuieste in SUA. V. Bahcevan ne uimeste prin peisaje ale naturii in perspectiva dinamica in
culoare, cu lumea sa launtrica, emotiva. Studiul 1, Studiul 2, Studiul 3 (toate in 1982) reprezinta
peisaje rurale. Autoarea ne vorbeste prin aceste peisaje despre linistea vietii de la tara, caldura
anotimpului, lumea de basm din copilarie. Se observa o gandire mai monumentala in pictura din
anii "80, o libertate si personificare a creatiei plasticienilor.

Modalitatea interpretarii poetice si conventionale a realitatii denota tangente cu stilul
decorativ, dominant in aceasta perioada. Pentru a accentua substratul metafizic al peisajului
Nucii maestrul 1. Vieru a reliefat evantaiele copacilor prin brazdele de paméant portocalii sau
verde de smarald, prin tonalitatea violeta a colinei. De acelasi decorativism este patrunsa si
lucrarea Anei Baranovici Zi insorita la Valcinet, care pare strabatuta de acorduri cromatice
sonore, emanand o energie reconfortanta. Pictorita se implica mai amplu in anii 60 cu
compozitii de gen, dar lucreaza si peisaje. Originara din orasul Bender, Ana Baranovici (1906—
2002) T1si face studiile la scoala de Arte din Chisinau, avandu-i profesori pe R. Ocusco si
S. Cogan. Initial, pictorita se implica in artele decorative cu paleta contrastanta de culori,
pledand pentru un fundal decorativ, insa genul peisajului a prevalat, mai ales in lucrarea
Primavara, cu un colorit in nuante mai pastelate si transparente [207, p. 48-53].

Experimentele realizate in picturda de M. Grecu au influentat si creatia plasticienilor
D. Peicev si S. Cuciuc. Acesta din urma recurge, in plan compozitional, la procedeele din arta
monumentala. Lucrarile lui S. Cuciuc Sat nou moldovenesc (1974), Sarbatoare la Cojusna
(1976) sunt la limita dintre pictura de gen si peisajul cu figuri. Tn satul nou moldovenesc
chipurile de tarani se profileaza pe fundalul unui peisaj rustic, care are un rol foarte important,
fiind o componenta valoroasa al tabloului. Autorul a reusit sa transpuna pe panza drumurile care
strabat satul, mozaicul caselor, prezentate armonios si completate de grupuri de oameni, pentru
exprimarea starii emotionale, a bucuriei etc. [7, p. 90-108]. Creatia artistilor din aceasta perioada
este orientata spre accentuarea expresivitatii subiectului, a estetismului culorii, a tehnicii de
executare si a structurii compozitionale. Aceste principii sunt intalnite in lucrarile Noapte de
iulie (1971), Stransul roadei (1972) de I. Vieru, Pamant si oameni (1975) de V. Rusu-Ciobanu,
Plai natal de E. Romanescu, Primavara. 1944 (1975) de S. Cuciuc, Paméant (1974) de

G. Munteanu, in peisajele lui M. Petric.

102



Un loc aparte ocupa motivul peisajer in lucrarile de arta decorativa. Tapiseria din anii *70
depaseste treptat caracterul mural, cadrul bidimensional al tapiseriei clasice, devenind reliefata si
spatiala. Tematica lucrarilor este foarte diversa, dar sunt reflectate cu predilectie creatiile
populare, folclorul, frumusetea peisajelor natale, fiind utilizat limbajul simbolico-alegoric. Tn
aceasta perioada se fac apreciate lucrarile Silviei Vranceanu Poveste, Motive populare (1976),
Muzica (1970), Mariei Saca-Racila Motiv popular (1973), Motive moldovenesti (1979),
Anotimpurile (1980), Campiile Moldovei (1983) s.a., lucrari cu situatii conflictuale dintre
traditiile culturii populare si viziunile artistice moderne, cu o Tncarcatura emotiva deosebita, si 0
profunzime epica. Particularitatile si specificul lucrarilor in tehnica batik-ului din Republica
Moldova, consta in abordarea motivelor peisagere de catre unii autori ca Veacesla Damir Peisaj,
Vasile Ivanciuc Peisaj rural, Irina Sah Copacii galbeni, Cimitir satesc (1998), prin sinteza
stilului popular si stilistica post-avangardista [161, p. 142-147].

Tapiseria din anii "80, ca parte componenta a artelor decorative, se manifesta printr-o
dezvoltare si inflorire. Compozitia lucrarilor sugereaza imagini ale peisajului cu aluzie la
ritmurile naturii, cu imaginea satului moldovenesc, cu floarea-soarelui, coline si livezi bogate de
toamna. Tn experimentarea continua a creatorilor de tapiserie din aceasti perioada, prin inovatie
si originalitate se manifesta Elena Rotaru, Maria Saca-Racila, Camelia Golovinova, Silvia
Vranceanu, care si-au format stilul personal, Tmbogatit prin abordari conceptuale si tehnologice.
Valeriu si Anaid Kulicenko, L. Goloseeva, Lidia Boico-Ceban cu lucrarile Ritmuri rurale,
Cantecul pamantului, Enghelsina Sugjda s.a. se nscriu intr-un spectru de sisteme stilistice,
plastice, structural-spatiale, folosind mijloace plastice ca simbolul, alegoria, metafora. Pictorii
care practica pictura, concomitent vor practica si tapiseria: Eleonora Romanescu — Concert in
lunca (1976), Elena Bontea — Icar (1978) si Crearie populara (1980), tapiserii realizate prin
tehnica mixta [162, p. 180].

A doua jumatate a deceniului al saptelea reprezinta o noua etapa de dezvoltare, graficienii
aspirand spre o poetizare a realitatii in foaia grafica, cu un caracter propriu si pronuntat. Accentul
este transferat de la redarea actiunii la transmiterea starilor si fenomenelor, gandurilor ascunse,
motivand valorificarea diversa a mijloacelor plastice si constructia desenului. Tn domeniul
graficii de sevalet, implicit al peisajului, in aceasta perioada activeaza graficienii B. Nesvedov
(Moldova, Moldova straveche), E. Childescu (peisajele Primavara la Nistru, Amurg de
primavara), E. Merega (Camp colhoznic). Peisajele se caracterizeaza prin preluarea unui aspect
liric al redarii naturii, cu precadere a peisajului trist si melancolic. Se remarca graficienii
Gh. Vrabie cu gravura peisajera Orag reinnoit, Carusel si 1. Vieru cu Inflorirea, Roada s.a.,

artistii optand pentru aspectul liric al redarii naturii. Peisajul reflectat Tn grafica este tratat mai
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mult prin problematica actuala, prin intermediul mijloacelor poetice de expresie cum ar fi
simbolistica, metafora, iar sursa de inspiratie pentru artisti o reprezinta evenimentele sociale si
motivele folclorice. Domeniul graficii de sevalet este explorat de V. Covali, S. Solonari,
V. Cuzmenco, G. Bosenco, V. Filatov, E. Caftan, N. Danilenco s.a., care incearca sa reflecte
viata printr-o perspectiva folclorica, folosind diverse mijloace plastice si artistice, alegorii,
simboluri (corabii cu panze, mori de vant s.a.).

Arta graficii nationale se completeaza cu nume de artisti plastici, care 1i confera genului
peisagistic subiecte si abordari noi, implicand masiv experimentul tehnologiilor mixte.
Reprezentanti importanti ai acestei generatii pot fi considerati Eudochia Zavtur (1953-2015), lon
Severin (1954), Simion Zamsa (1958), Tudor Fabian (1970), Violeta Zabulica (1966) s.a., care
au creat lucrari cu tematica inspirata din manierele stilizatoare ale artei populare, intr-un mod
mai complex, cu elemente alegorico-simbolice.

Mozaicul este un gen al picturii monumentale, ce creeaza imagini cu ajutorul unor cuburi
de smalt, sticla colorata, ceramica, fixate cu mortar pe perete. Detindnd o tehnica destul de
complicata si costisitoare, mozaicul a fost un gen mai putin practicat in Moldova, fiind cunoscute
lucrarile peisajere ale lui Mihai Burea — Moldova ospitaliera (Peronul garii din Chisinau, 1967);
Arta (Palatul Sindicatelor, Chisinau, 1971); Legenda despre Chisinau (bd. Negruzzi 2, 1973),
tabloul Satenii (1977); Aurel David, Filimon Hamuraru Juramantul Ilui Hippocrates
(Universitatea de Medicina N. Testemizanu, 1978), dar si picturile peisajere: Fantana. Studiu,
Vie. Studiu, Vadul-lui-Voda, File si trandafiri (Liceul N. Gogol, Chisinau, 1984); V. Nascu si
Gh. Vrabie Dansul (Casa de Cultura, Anenii Noi, 1971), dar si panoul decorativ din ceramica
Intalnirea, de Luiza lantan (Palatul Republican, sala mici, etajul doi), lucrari in care motivul
peisager ocupa spatii destul de intinse. Tn genul vitraliului cu subiecte peisajere urmarim lucrari
de F. Hamuraru Gustul vinului (Asociatia Stiintifica si Productie Vierul, 1980); Flori (Spitalul
Clinic Republican, 1980); Eliberarea (Primaria municipiului Chisinaului, 1980).

3.2. Tendinte si perspective Tn evolutia peisajului la sfarsitul secolului XX
La mijlocul anilor *80 incepe perioada unor schimbari radicale. Dupa o etapa lunga de
stagnare, spatiul post-sovietic a intrat in epoca ,restructurarilor”, caracterizata prin libertatea
spiritului creativ si raportarea valorilor autohtone la cele universale. Haosul de la finele anilor
’80, criza si incertitudinea economica, instabilitatea social-politica si reducerea nivelului de trai
din Tntreg spatiul sovietic au dus la destramarea unui imperiu enorm, URSS, la deschiderea

frontierelor, posibilitatea de libera exprimare si manifestare artistica. Procesul a marcat sfarsitul
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erei artei angajate. A fost deschisa calea spre schimbul de experienta si opinii cu plasticienii din
tarile europene. Cel mai important, insa, artistii moldoveni au putut sa verniseze numeroase
expozitii (Saloanele Moldovei), expozitii comune ale pictorilor de pe ambele maluri ale Prutului,
care se desfasurau la Bacau (prima expozitie vernisata in iulie 1991) si la Chisinau. Artistii obtin
posibilitatea sa participe la manifestari ale artei contemporane, la expozitiile grupurilor de creatie
informale, avangardiste, printre care se remarca grupul ,,Fantom” (format la inceputul anului
1990 din sase pictori si un critic de arta), grupul ,,Zece” (format in 1992, denumirea indicand
numarul initial al participantilor: A. Sarbu, A. Rurac, T. Zbarnea, lu. Platon, I. Cojocaru,
D. Bolboceanu, D. Peicev, V. Hristov, V. Mosanu, V. Palamarciuc) [86, p. 12]. A aparut
posibilitatea de a-si expune lucrarile in galeriile-saloane private, care tindeau spre promovarea
unei creatii novatoare. Arta acestei perioade este 0 maniera specifica tarilor in curs de tranzitie de
a se manifesta, de a se acomoda noilor realitati crude, crizei economice si lipsei comenzilor si,
respectiv, a veniturilor stabile.

Tendintele noi n pictura dupa 1985 se caracterizeaza printr-o complexitate aparte, generata
de situatia istorica. Maestrii progresisti, care nu si-au subordonat niciodata creatia ideologiei si
artei angajate, luptau pentru dreptul de a crea, dar nu in limitele criteriilor doctrinei politice a
realismului socialist, ci in conditiile cautarilor artistice si de autoexprimare. Majoritatea
pictorilor nu au fost nevoiti sa-si modifice creatia. Pur si simplu, Tn mod deschis, obiectiv ei Tsi
pot exprima gandurile, trairile si sentimentele transmise pe panze, inclusiv transmit frumusetea
adevarata a peisajului plaiului moldovenesc, fara ,,zambete artificiale ale colhoznicilor si
muncitorilor” sau motive ale orasului in constructie. Lucrarile cu caracter inovator ale
plasticienilor M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, I. Vieru, A. Zevin, E. Bontea au fost expuse ih RSSM
numai dupa ce au fost apreciate la expozitiile unionale din orasele Rusiei, in Republicile Baltice,
in Caucaz. Aceste tablouri oglindesc evolutia gandirii plastice a artistului, a imaginatiei libere.
Catalizatorul evenimentelor artistice a fost M. Grecu, remarcat prin elaborarea colajelor, in care
utilizeaza diverse tehnici si metode de modelare a imaginii plastice, in asociere cu praful de
bronz aurit sau argintiu. Prin experimentarea si descoperirea noilor Tnsusiri ale vopselelor apar
lucrarile Stancile din Goris, Veneria tragica, Dealul de aur. Folosind tehnici inovationale, el a
creat ciclul de lucrari peisajere cu reflectii asupra cosmosului.

Genul peisajului obtine aspecte de panorama si reflecta mai generos natura Moldovei
(Sarbatoare n sat, Tntorsi la basting, Vara de Eleonora Romanescu, Sarbatoare la Cernoleuca,
Moara de la Cernoleuca de Igor Vieru s.a.). Chiar daca apar si peisaje cu motive industriale ce
releva dinamismul epocii contemporane, plasticienii moldoveni prefera sa redea aspecte intime

ale naturii sau sa o glorifice, sa o conceptualizeze in sens simbolic ori metaforic (Septembrie,
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Moartea salcamilor, Cate ceva despre cai si ape de Igor Vieru, Dimineara pe Nistru de Mihai
Petric) [10, p. 95; 42, p. 143]. Modalitatea principala de creatie era de cele mai dese ori cea a
postimpresionismului, Tntrucat exuberanta coloritului, monumentalitatea formelor contribuiau in
masura mai mare la accentuarea propriilor idei. Pe de alta parte, spre cautarea noilor forme de
manifestari artistice, noilor modalitati de lucru si de creatie, artistii erau Tmpinsi si de realitatea
cruda, de criza financiara in care a ajuns tanarul stat Republica Moldova dupa proclamarea
independentei (1991), probleme legate Tn primul rand de supravietuire intr-o societate in care
arta veritabila a ajuns sa nu valoreze nimic. Pentru creatia majoritatii pictorilor era specifica
expunerea la provocarea artei de salon, trecerea de la abstractionismul de salon la o idee ridicola,
dupa care revenirea la salon [208, p. 76]. Plasticienii se conformeaza noilor cerinte ale economiei
de tranzitie, realizand peisaje care puteau fi procurate la licitatii sau expozitii cu vanzare.

Majoritatea pictorilor care activeaza la finele secolului XX au Tnceput sa se manifeste inca
prin anii *70 cu peisaje tematice. Acum abordeaza cu indrazneala motive reale, compozitii
decorative, sonore, cu pete cromatice si forme abstractizate, imbinand tematica sociala cu
subiecte absolut noi, care au intrat in vizorul plasticienilor. E vorba de tema religioasa, care
permitea crearea unor imagini ale bisericilor si manastirilor, clopotnitelor pe fundalul unui peisaj
care vorbea de la sine despre gandurile si emotiile autorului (P. Jireghea, Mandstirea Harjauca,
Biserica din Caugeni; Gh. Jalba, Rastignire; L. Toncev, Biserica la cimitir s.a.).

La cumpana anilor "80-"90 prin peisajele lor se manifesta Dumitru Bolboceanu Camp de
toamna, Anatol Rurac Peste culmi, Victor Hristov Dealuri automnale, Peisaj cu lung, La lac;
Andrei Mudrea cu compozitiile de peisaje cu ape si cer Mersul pe apa; Dimitrie Peicev cu
peisaje. Peisajele Tn acuarela ale lui Ghenadie Soitu (schite de portret ale orasului Chisinau:
Chisinau 1993, Chisinaul. Peisaj 1993, Chisinaul vechi 1993, 1996 si multe alte peisaje dupa
2000, lucrari in tehnica acuarelei), VIadimir Palamarciuc, Vasile Movileanu, Nina Sibaeva, Ilie
Cojocaru, Anotimpuri emana o lumina generoasa, iar S. Cuciuc transforma radical peisajele sale
rurale pentru exprimarea starii sufletesti, mai des tulburata: Peisaj din Tescani, Marginea satului,
Locuri natale. Tn ciclul Sarbatoare, Vasile Dohotaru vine cu acuarele si pasteluri pe motivele
vietii rustice, patrunse de nostalgie. La fel, lon Chitoroaga a sintetizat unele procedee ale
impresionismului si fovismului, peisajele sale cu tematica rurala si urbana, mai ales Chisinaul,
sunt pline de energie, avand o muzicalitate cromatica deosebita. Peisajele lui Petru Jireghea au
diverse motive arhitecturale, de preferinta, ortodoxa. Se recunosc dupa combinarea contrastanta a
petelor cromatice, cele albe dominand evident.

Multi pictori aveau viziuni individuale in demersul lor artistic, valorificand modalitati

originale de transformare estetica a lumii realului. Reflectarea pregnanta a imaginii peisagiste din
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panzele pictorilor D. Peicev si L. Toncev este determinata de starile tensionate ale naturii. Astfel,
in peisajele sale D. Peicev reflecta diferite fenomene naturale, patrunse de sonoritatea culorilor si
proeminenta facturii. Lucrarile Toamna tarzie, Inima Saharnei, Peisaj trezesc un sentiment
infiorator, de neliniste, provocat de miscarile vantului si cerul amenintator, fumuriu. Perceptia
individuala a devenit modalitatea cea mai pregnanta de manifestare a pictorilor anume prin genul
peisajului, la care se adauga amintirile nostalgice, mai ales ale pictorilor nascuti Tn mediul rural
si stabiliti cu traiul la Chisinau. Peisajul a continuat sa fie o posibilitate de exprimare a realitatii
veritabile de solutionare compozitionala si cromatica a lucrarilor, o expresie a sentimentelor,
tratate cu o deosebita afectiune si profesionalism de Gh. Jalba: Ciobanag, A. Katalnikov: Peisaj,
V. Cobzac: Anotimpurile, L. Toncev: Ulicioare din Gurzuf, V. Hristov: Sat printre dealuri,
S. Galben: Zi ploioasa, |. Tépin: Peisaj chisinguian, M. Petric: Nistrul langa Naslavcea,
A. Novicov: larna in Bahmut, V. Herta: Coline s.a. [42, p. 143; 99, p. 71]. Aceste lucrari invita
la meditatie, se prezinta ca niste rebusuri deseori indescifrabile, niste metafore, cu armonii
cromatice si compozitii sofisticate; se afla la interferenta literaturii, filosofiei, psihologiei, artelor
plastice si arhitecturii, artelor decorative.

Tema rustica, taraneasca este oglindita n lucrarile pictoritei Elena Bontea: Cantec de
toamna, Sarbatoarea recoltei, Din adancimile veacurilor, cu un colorit rafinat, ce transmit starea
meditativa a sufletului artistei, redata printr-un stil auster, monumental. E. Bontea a ramas fidela
impresiei nemijlocite, mai ales Tn domeniul peisajului. Un interes aparte prezinta panzele create
in 1992 la tabira de creatie Tescani din Romania. In palmaresul pictoritei gasim motive
nepretentioase, campii, alternarea ritmica a arborilor, caselor si colinelor, care parca leaga cerul
cu pamantul. De fapt, seria peisajelor realizate la Tescani a fost de o mare utilitate pentru artista,
un izvor inestimabil de emotii, improvizari etc. [192, p. 164-175].

Experienta contrastului cu natura si a asimilarii culturii plastice se manifesta in imaginile
poetice si lirice create de Sergiu Galben Livada cu meri, Peisaj de toamna, larna, cu interpretari
lirico-poetice ale lumii naturale, prin redarea structurii plastice si gamei coloristice in functie de
trairea motivului. Creatia plasticienilor contemporani nu este impulsiva in exprimarea
sentimentelor; peisajele lor ne indeamna sa meditam asupra conditiei omului, sa contemplam
natura cand ea este calma, linistita, starea de conciliere relevandu-i aerul melancolic.

Tablourile altui plastician care a valorificat genul peisajului, Dumitru Nicolaev, sunt de un
rafinament coloristic special (Nistrul in luna mai; Orasul vechi, salcami langa poarta s.a.); in ele
regasim o urma de tristete, autorul sugerandu-ne sa fim mai sensibili la efemeritatea vietii [208,
p. 80]. Plasticianul Timotei Batranu, la fel ca si alti artisti plastici, a depistat sursele de inspiratie

si le-a asimilat din imaginea plaiului mioritic, din traditia si istoria neamului, din formele si
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culorile covorului traditional. A realizat numeroase peisaje in ulei si in acuarela: Sus pe deal o
casa, Lacas sfant, Peisaj poetizat, La harbuzarie, Stare liturgica, Trecere, Copaci aurii, Satul
copilariei mele, Fogsnet de padure, lezatura teiului, Moment crepuscular, Clipe lirice, Aroma de
tei, Luminisul diminerii, Arbore cu ochi negri etc. Imaginea peisajera cuprinde forme clare,
armonii fine de culori cromatice ce se succed de la pastelate la cele mai saturate, cu suprafete
decorative usor transformate geometric. Aceste stari ale naturii Tl definesc pe plastician ca
personalitate, cu trairile launtrice si emotive, transmise privitorului prin lucrarile cuprinse de
melodicitate si fantezii. Creatia lui T. Batranu este caracterizata prin perceperea armonioasa a
naturii, a vietii. Pictorul se manifesta cel mai pregnant in elementele peisajului, mai ales in
Coline. Nr. 1-3, in care a pledat pentru redarea atmosferei prin diverse configuratii geometrice
[204, p. 75].

Prin creatia sa plasticianul Andrei Negura invoca o alta forma de manifestare a artistilor
plastici din Moldova, de la pictura la tapiserie. Artistul este foarte apropiat de modul de tratare a
compozitiei plastice al lui Tudor Zbarnea. Limbajul contemporan din lucrarile plasticianului
Andrei Negura Tsi trage seva din vita neamului moldav Casa vecinului (1996), Peisaj de iarna
(1998), lucrari contopite cu principiile artei europene.

Sub aspect stilistic, pictorii moldoveni se disperseaza ih materie de preferinte, unii dintre ei
aplicand diverse metode ale artei postmoderniste (A. Sarbu, V. Sandu, V. Cobzac, V. Mosanu
s.a.), altii, chiar daca numai n unele faze ale creatiei lor, apeleaza la principiile de redare foarte
realista a naturii, cum este cazul lui S. Beiu. Aceste divergente stilistice se datoreaza diverselor
scoli de arta unde pictorii moldoveni si-au facut studiile (Moscova, Sankt Petersburg, Tallinn
s.a.), dar si predispozitiilor temperamentale proprii, cu Tinclinare spre o arta figurativ-narativa
(T. Zbarnea, 1. Platon) sau spre arta abstracta sau non-obiectuala (D. Bolboceanu s.a.).

Formele de redare a spatiului si temporalitatii in panzele lui V. Mosanu se manifesta diferit
n fiecare lucrare si sunt indisolubil legate de caracterul informativ ce il impune autorul imaginii.
Maestrul isi exprima propria atitudine fata de problemele cotidiene, transmise de reflectia
contemporanilor. Lucrarile Adoratorii focului mistic (1992), Moara veche (1988) sunt compozitii
cu titlu de peisaj, in care modul coloristic poseda o sarcina simbolica pronuntata de redare a
spatiului cosmic, senzatia de miscare, infinit.

Tnsusind traditiile artei populare, tinerii plasticieni apeleaza nu atét la limbajul expresiv, cat
la continutul simbolic al creatiei populare. Conflictul armat de pe Nistru (1992) a fost reflectat in
creatia pictorilor Gh. Jalba si V. Cobzac (peisajele Toamna la rara, 1988; Muze, 2001). Specific
pentru lucrarile lor este transmiterea prin elemente peisajere a suferintelor atat umane, cét si ale

strabunului pamant, marcat de razboi. Plasticianul si profesorul universitar V. Cobzac realizeaza
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un triptic memorabil, in care transpune evenimentele tragice de pe Nistru Pace sau Razboi
(1992-1994). Compozitia peisajera prezinta modul de viata pasnic al oamenilor de pe ambele
maluri ale Nistrului si contine doua peisaje cu constructii arhitectonice de la tara, pe diverse
plane, cu un relief pronuntat si figurile minuscule ale oamenilor care-si cauta de ocupatiile
agricole de sezon, peisaje amplasate pe partea stanga si dreapta a tripticului. Partea centrala a
compozitiei reprezinta o inversare a desenului compozitiei, 0 imagine in oglinda, o rasturnare de
situatie. Prin acest semantism filosofic autorul Ti vorbeste privitorului despre razboiul care a
naruit asteptarile si sperantele poporului, fiind o problema dureroasa pana in prezent. Plasticianul
foloseste un colorit foarte transparent de nuante tonale in ocru, verde-pal si cenusii pastelate,
nuante care vin sa prefigureze ideea fragilitatii existentei umane.

Problema poetizarii lumii Tnconjuratoare obtine noi forme estetice prin modul de
structurare compozitionala, avand la baza dinamismul ritmic al vietii cotidiene al acestui sfarsit
de secol. Organizarea plastica a seriei de tablouri Arca realizate de pictorul si ceramistul
D. Bolboceanu reprezinta compozitii nonfigurative purtdnd un colorit specific si propriu al
meleagului natal. Aceleasi viziuni si-au gasit reflectare in lucrarile lui A. Rurac: Calea doinelor,
Cand valuri..., Din valurile vremii, Structura, Peretii templului. Autorul a creat universuri
romantice si dinamice, in care poezia formelor predomina asupra spatiului si timpului. Mesajul
expresiv al formelor transmite trecutul si prezentul poporului, peisajul mioritic cules din folclorul
national.

Muzicalitatea nostalgica a tonurilor coloristice locale se regaseste in lucrarile pictorului si
ceramistului lurie Platon, cu expresivitati ale culorilor de covoare populare in peisajele Istoria
unei toamne (1991), Toamna provinciala (1991), Scaunul negru (1992), Strada amintirilor
(1993), larna copilariei, teme majore de reflectare pentru autor, legate de plaiul natal si cultura
poporului. Suflul artistic in creativitatea maestrului vibreaza de la metafora plastica, avand un
colorit organic legat de universul cromatic autohton si detalii semnificative. Profitand de libertate
in creatie, mesajul plastic al artistilor se refera la populatia autohtona, cu tezaurul national si
oameni binevoitori si marinimosi, cu traditii si obiceiuri expresive. lon Jumati ne aminteste de
Lacul din Valea Morilor, subiect explorat in diverse procedee si modalitati de mai multi
plasticieni, printre care Valentina Rusu-Ciobanu, M. Petric s.a. lar la vederea lucrarilor
Valentinei Brancoveanu regasim un anotimp si retraim o toamna, o primavara chisinauiana,
incarcate de sensurile ample ale contururilor caselor din cartier, copacilor batrani, impodobiti cu
flori sau cu culori argintii ale toamnei [208, p. 55- 64].

Un alt plastician care a preferat genul peisajului este graficianul si pictorul Emil Childescu
(1937, Sculeni, Ungheni). A studiat la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisinau (1956—
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1964), membru al UAP din RSSM (1968). Activitatea sa a fost apreciata prin Premiul National
(1994), titlul de Maestru in Arta din Republica Moldova (1997) si Ordinul Republicii (2012)
[166, p. 320]. Lucrarile sale fac apel la oamenii muncii (seria Oamenii din satul meu, 1966), cel
mai preferat fiind totusi genul peisajului, Tn care se remarca prin seriile 7ara cocostarcului
(1976-1977); Meleag natal (1975-1981); Natura din jurul nostru (1978-1984) [249], la care se
adauga ciclul de lucrari ,,Secolul XX”, cu o deosebita muzicalitate si expresie artistica [123, p.
118-120].

Vladimir Palamarciuc (1945, or. Rovmi, reg. Sumi, Ucraina) s-a format ca pictor in anii
1972-1976 la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” (clasa profesorului Vasile
Tehmister). Tnca din anii studentiei, fiind pasionat de genul peisajer, realizeaza cateva peisaje
lirice Tn acuarela, dar si industriale, printre care se disting lucrarile: Curte veche (1976), Zi cu
soare (1977, 1980), Zi de mai (1977), Uzina de beton si mortar (1978), mai térziu Peisaj de
iarna (1984). A debutat in anul 1978 cu lucrarea Aparatorii hotarelor, la o expozitie desfasurata
la Muzeul National de Arta al Moldovei, Chisinau. Din 1983 este membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova. El calatoreste mult prin tara, face schite, studii in acuarel, ulei,
are si locurile lui preferate — imprejurimile satului Butuceni din raionul Orhei. Pe panza sau
hartie este reflectatd toata multitudinea monumentelor arhitectonice: clopotnite, cruci de la
cimitir, case taranesti, porti etc., toate articole artistice lucrate de cioplitorii locali in piatra si
lemn [208, p. 85].

Vasile Movileanu (1955-2011) a fost pictorul care simtea formele si culorile din jur cu
pleoapele inchise, cel care nu era indiferent la frumosul daruit de natura — peisaj cu stradele
ademenitoare, cu o Curte din Chisinau, Chisinaul vechi (1981), apoi cu alte curti si ulicioare, cu
mult patimita Catedrala. Tematica peisagistica este una preferata de ciatre maestru, avand peste
26 de lucrari in colectia personala sau in colectii particulare. Majoritatea tablourilor, lucrate cu o
deosebita rigurozitate in acuarela, inspira caldura, lumina, dragoste, bucurie. Jocul luminii si al
umbrei se reflecta Tn culori vii, pregnante, cu tenta pastelata uneori, ademenind, fara a deranja,
privirea. Tablourile lui V. Movileanu, cu mesaje fie de toamna, fie de iarna, fie scaldate in lumini
multicolore sau estompate, te transfera intr-o lume draga, apropiata, dar Tnvaluita in nostalgia
uitarii si a frumosului monolog cromatic, nascute din dragoste de Chisinau si alte zone ale
Moldovei.

Pictorul si graficianul Vasile Dohotaru (1955 s. Curchi, Orhei) a absolvit in anul 1980
Facultatea de Grafica si Pictura a Universitatii Pedagogice ,,K.D. Usinski” din Odesa, Ucraina.
Din 1990 este membru al UAP din Moldova. Tn 1996 devine membru al UAP din Romania, iar
din 1997 — membru al AIAP UNESCO. Tn 1990 i-a fost conferit titlul de Maestru in Art, iar in
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2000 devine laureat al Premiului ,,Mihai Eminescu”. Vasile Dohotaru pe parcursul creatiei sale
ofera privitorului autentice feerii de culori si forme prin stihia de ,,abstract”. Tnsa pe parcursul
anilor gaseste teme de inspiratie si n privelistea plaiului moldav.

Elaboreaza un sir de peisaje cu motive arhitectonico-rustice, pline de armonii cromatice
majore si de perspectiva aerului. Motivul si coloritul inspirate din tezautul traditiilor folclorice
stau la baza unui sir de lucrari in pastel. Vibratia si pulsatia formei se reflecta in creatia sa. Ciclul
Peisaje rustice (1990-2000) reda ulicioare de la tara, natura transformata in basmul culorilor
nationale, miscarea fiind transmisa prin vibratia tuselor si formelor [51; 293].

Valentina Brancoveanu (1950, Chisinau) este o pictorita realista. Tn anul 1971 a absolvit
Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin”, Tn 1985 devine membru al UAP din Republica Moldova.
Artista Tncearca sa prinda diverse stari launtrice descoperite doar de ea, surprinse in lumina
seculara. Pentru ea peisajul este mijlocul de a reda clipa fara de somn, o ezitare, o cutremurare,
un freamat de codru, un ciripit de pasari mereu calatoare. Un ram, o petala vibreaza precum
muzica lenta, precum vantul zglobiu. Culorile rafinate se astern lin pe case si campii, pe giulgiul
norilor, vibrand muzical printre frunzele copacilor. O parte din lucrarile sale sunt dedicate
orasului Chiginau, cu strazile de ieri unde pleaca amintirile, cu monumente istorice pentru
urmasi: Casa Tn mahalaua Muncesti, Tn Gradina Botanica (1985), Curte veche (1986), Cartierul
tanar in Chisinau (1987), Primgvara in Chisingul batran (1988), Un cols al orasului vechi
(1992), Orasul vechi (1995) si multe altele [208; 133, p. 23].

Portrete chiginaueine regasim si in peisajele pictorilor: lon Chitoroaga, Ghenadie Jalba
Oragul vechi (1991), dar si in cele ale lui A. Oprea: larna. Strada Lacului (1978), larna.
Chisinau (2000). Pasiunea pentru monumentele de arhitectura graitoare despre istoria orasului
Chisinau este alimentata de framantarile pictorului si graficianului L. Sainciuc, care a realizat
multe schite de reconstruire a orasului vechi Casa Mani-Jelescu, sec. XIX, dar si acuarelele
Biserica Mazarache (1970), Soborul vechi (1991), Strada Popii (1991), Biserica Sf. llie (1992),
imagini ale orasului natal [48, p. 6].

Mihail Mungiu (1950 s. Puhaceni, raionul Anenii Noi) este membru al UAP din 1989,
sectia Pictura. Studii: (1966-1970) Scoala Republicana de Arte Plastice ,l. Repin”, clasa
profesorilor Valeriu Puscas, lon Stepanov, Ada Zevin. Tn 1974-1979 studiaza la Institutul de Stat
de Arte Plastice din Kiev (actualmente Facultatea Istoria si Teoria Artelor la Academia Nationala
de Arte a Ucrainei), clasa profesorilor Platon Beletki, Ludmila Mileaeva. Pictura lui Mihail
Mungiu, inca de la debutul sau in anul 1984, este senina si transparenta, ca si pictura
impresionistilor. Este un artist plastic sincer si proaspat, pictura sa urmareste trei obiective de

baza: simplitatea, libertatea si culoarea. Picteaza in toate genurile, dar peisajul rustic, cel din
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copilarie va fi unul solicitat peste ani. Peisajele sale sunt pline de culoare, de motive nationale:
poarta de piatra sau lemn cioplita, cu gardut de nuiele sau zidit din piatra, incorporat in mediul
muntos, cu o bisericuta ce-si Tnalta cupolele spre cer. Peisajul Biserica Malaiesti (2000)
oglindeste lacasul sfant cu case smerite in preajma, redate in culori senine, contrastand pe
suprafata intunecata a copacilor de vara tarzie. Catre sfarsit de secol XX Mihail Mungiu se va
dedica si peisajului chisinauian, oferind imagini inedite spectatorului din oras: Strada din
Chisinau (2000) etc.[208; 206, p. 55-64].

Constatam astfel ca in anii ’80-"90, in cadrul manifestarilor artistice de la Chisinau, Tsi
face aparitia 0 noua generatie de pictori, care pledeaza pentru reinnoirea mijloacelor plastice de
expresie, urmand calea lui Mihai Grecu si a Valentinei Rusu-Ciobanu. Printre ei se remarca
D. Peicev, M. Statndi, T. Batranu, P. Jireghea, L. Toncev, V. Movileanu, M. Jomir, M. Tarus,
A. Mudrea, A. Negura, lu. Matei, A. Sarbu, V. Puscasu, Gh. Munteanu, V. Nascu, I. Tapin,
L. Tonceva, A. Macovei, L. Mudrac, M. Mungiu, V. Palamarciuc, A. Mocanu, T. Zbarnea,
V. Mosanu, V. Cojocaru, I. Svernei s.a. Artistilor le este caracteristica tratarea originala si
specifica a genului peisajului, prezentarea unor lucrari de o profunda calitate simbolica. Pe langa
alte genuri ale picturii, ei pledeaza si pentru genul peisagist, practicand o arta mai lirica, mai
conceptuala, in functie de tematica aleasa (socialda, general-umana) si predispozitiile
temperamentale. Artele plastice obtin o inviorare si 0 trecere treptatd spre modalitati mai
interesante si mai expresive de realizare plastica a imaginii artistice. lar ideile gandirii creative a
plasticienilor introduc Tn structura panzelor linii pronuntat individuale, ce tin de constientizarea
subiectiva a frumosului, a diversitatii existentei umane, a continuitatii vietii pe pamant [117, p.
137; 114, p. 141-147; 119, p. 421-424; 120, p. 1-56; 121, p. 96-110].

La finele secolului XX sunt simtite noile modificari si in domeniul artelor decorative.
Tapiseria profesionista din aceasta perioada poate fi caracterizata printr-o diversitate de viziuni
narative, metaforice, abstracte. Noua generatie de artisti propune o paleta expresiva de maniere
stilistice. Protagonistii tapiseriei moldovenesti Silvia Vranceanu, Maria Saca-Racila cauta noi cai
de manifestare [161, p. 142-143]. Tn domeniul textil se afirma Valeriu si Anaid Kulicenco,
Ludmila Goloseeva, Olga Orihovscaia, Anatol Climov, Valentina Bogrova. Schimbari se atesta
si In lucrarile compozitionale apartinand tinerei generatii de plasticieni precum Andrei Negura
[148, p. 6; 96, p. 100; 126, p. 100], lurie Ciobanu, Ludmila Sevcenco, Ecaterina Ajder [2, p. 8],
Felicia Balta-Savitchi, Vasile Grama, Olimpiada Arbuz s.a., care vin cu noi viziuni. Ala Uvarov
a activat in domeniul artei textile, elaborand impresionante imprimeuri artistice si tapiserii

camerale.
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Imaginile elementelor peisajere se regasesc in tapiseriile nonfigurative sau abia figurative
ale acestor creatori ai formulelor noi in combinarea materialelor, maiestriei tehnice si
inventivitate imagistica. Tematica tapiseriilor este foarte variata si are ca suport imaginativ
pitorescul doinelor, legendelor, baladelor populare si peisajele tinutului natal: La morisca cea de
jos, Martisor, Primavara de A. Negura, Primgvara de Evelina Sugjda, Casa mare, Veronica de
E. Ajder, Tradisii populare de L. Sevcenco, Motive populare, Luna florilor (triptic) de
V. Grama.

Un rol deosebit in promovarea valorilor adevarate ale artei, inclusiv in valorificarea
genului peisajului in toate domeniile artelor vizuale, l-au avut institutiile de arta din tara, care se
ocupa de elaborarea si organizarea diversor activitati din domeniul invatamantului artistic, si
muzeele de arta. Tn Chisinau, aceste functii sunt indeplinite de Scoala de Arte Plastice pentru
Copii ,,A. Sciusev”, Liceul-internat Republican de Arte Plastice ,,I. Vieru”, Facultatea de Arte
Plastice de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Facultatea de Arte Plastice si Design
a Universitatii Pedagogice de Stat ,,I. Creanga”, Muzeul National de Arta al Moldovei.

Fondate 1n diverse perioade, aceste institutii au adus un aport considerabil la dezvoltarea
culturii si artei nationale. Aici au profesat si continua sa profeseze multi plasticieni care au
practicat genul peisajului: E. Barbas, A. Simac, I. Daghi, V. Cobzac, S. Zamsa, D. Botnari,
A. Negura, 1. Croitoru, G. Munteanu, A. Mocanu, A. Palamarciuc, E. Samburic, G. Jalba,
P. Jireghea, |. Zderciuc, I. Serbinov, lu. Canasin, F. Savitkaia, |. Stepanov, |. Svernei,
R. Kotiuba, V. Dohotaru, V. Ursu, L. Hancu, 1. Ciobanu, L. Seremet-Zastavnitchi, L. Platon s.a.
Ei educa tanara generatie in dragostea pentru frumos prin arta, implicit, prin valorificarea
genului peisajului.

Contributia galeriilor de arta din Chiginau in promovarea artei originale este una
indiscutabila. Vorbim de activitatea Centrului Expozitional de Arta ,,C. Brancusi” si Muzeul
National de Arta al Moldovei. Aici se organizeaza cu regularitate expozitii de grup si personale
ale plasticienilor moldoveni, care au in palmaresul lor si lucrari realizate Tn genul peisajului.
Expozitiile de retrospectiva vin sa ne prezinte lucrarile marilor maestri basarabeni Au. Baillayre,
M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, M. Gamburd, A. Zevin, A. Vasiliev, ne invita la o plimbare
imaginara prin orasul vechi si cel nou, pentru a gusta din atmosfera lui de altadata si din visul
nostru ce se vrea implinit; ne cheama in satele moldovenesti cu un peisaj inconfundabil.

Dezvoltarea genului peisagist in timp poate fi sesizata si dupa piesele de patrimoniu din
colectia MNAM, care include opere de valoare din mai multe compartimente, fiecare cu lucrari

reprezentative in acest gen, fie ca lucrare aparte, fie ca fundal, ca plan secund.
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Tn 1947, prin testamentul profesorului Academiei de Arte Plastice din Leningrad
P. Silingovschi, Chisinaului i-au fost donate lucrarile de grafica ale maestrilor europeni si rusi
din secolele XVII-XIX, dar si creatii ale posesorului lor [292]. Tn 1962, muzeul a primit in dar
colectia fostului profesor de la Scoala de Belle Arte din Chisinau, pictorul Au. Baillayre, care
cuprindea lucrari ale artistilor plastici moldoveni de la inceputul secolului XX [292]. Alte donatii
au mai fost facute de S. Croitor-Phakadze (Moscova, 1967), V. Blinov (Bucuresti, 1979),
A. Ostap (1995) [292]. Muzeul dispune de o colectie importanta de icoane si obiecte de arta
populara, de lucrari ale pictorilor din Moldova de la est de Prut, fondata de criticul de arta
K. Rodnin, A. Plamadeala, Au. Ballayre, Th. Kiriakoff, E. Ivanovsky, Gh. Ceglocoff,
A. Climasevschi s. a. Cel mai mare compartiment revine lucrarilor plasticienilor din perioada
sovietica (M. Gamburd, E. Gamburd, A. Zevin, A. Vasiliev, B. Nesvedov, S. Ciokolov,
L. Grigorasenco, I. Vieru, M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, M. Petric, E. Romanescu, A. Sarbu,
T. Batranu, V. Puscasu, M. Tarus s.a.) si celor care continua si azi sa profeseze peisajul ca gen de
creatie (G. Munteanu, V. Nascu, |. Tapin, T. Zbarnea, V. Mosanu, V. Cojocaru, E. Zavtur,
V. Ursu s.a.). Sunt plasticieni care au contribuit la dezvoltarea artelor vizuale din Moldova, au
practicat si valorificat peisajul in creatia lor.

Actualmente, fondurile MNAM cuprind icoane din secolele XVI-XIX; opere de pictura,
grafica, create in perioada interbelica si in perioada sovietica; arta vest-europeana din secolele
XVI-XX; arta rusa din secolele XVII-XX si arta orientald, cu precadere, stampa japoneza din
secolele XVIII- XIX. Colectia MNAM se completeaza in permanenta, iar vernisarea periodica a
expozitiilor si expunerea lucrarilor de valoare pentru amatorii peisajului contribuie la cercetarea
acestui gen de arta.

Tn anii 90 au avut loc modificari serioase si in activitatea UAP. Dintr-o organizatie ce
media promovarea programelor partidului comunist Tn réndul plasticienilor si urmarea cu
rigiditate ,toate abaterile” de la normele ,realismului socialist”, UAP s-a transformat intr-o
asociatie benevola a artistilor plastici si criticilor de arta, fapt care promoveaza libertatea creatieli,
libera alegere a temelor, tehnicilor de lucru, a modalitatilor de exprimare, peisajul devenind
pentru mai multi unul din genurile cele mai solicitate, mai ales Tn situatia crizei economice.

Pe la mijlocul anilor 90, potrivit criticului de arta L. Toma, ,,La expozitiile republicane au
inceput sa apara mai des lucrari de salon, precum si neoavangardiste pripite, care au saturat piata
artei. Tnsa primele semne de declin al nivelului artistic legate de tendinta de comercializare nu
depindeau de orientarea creatoare a autorilor profesionisti” [204, p. 74-81]. Astfel, etapa aparitiei
unei arte pseudonovatoare la mijlocul anilor 90 a marcat evolutia ulterioara a artelor plastice din

Republica Moldova, implicit, a genului de pictura peisajera. Putem afirma cu certitudine ca e
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vorba de incheierea ,,etapei M. Grecu” si deschiderea unei noi perioade in creatia plasticienilor
din Moldova, ,etapa post-Grecu”. Multi pictori talentati din Moldova, urmand exemplul
maestrului, si-au gasit individualitatea si logica evolutiei independente. Genul peisajului a fost si

va ramane o tema permanenta de inspiratie si tentatie pentru plasticienii tuturor timpurilor.

3.3. Peisajul Tn viziunea plasticienilor contemporani

Peisajul a fost explorat, in diferite perioade de timp, de mai multi plasticieni, graficieni,
mesteri de artad decorativa s.a. Pentru unii peisajul a devenit cartea de vizita, fiind prezentat la
expozitii, concursuri, constituind majoritatea covarsitoare a lucrarilor. Altii s-au aplecat asupra
peisajului sporadic, in speranta de a gasi armonia naturii si linistea sufleteasca. Lucrarile
realizate pe parcursul anilor difera substantial, valoarea lor artistica fiind determinata de
modalitatea de exprimare, subiectul prezentat, conotatia si impactul timpurilor. Toate au devenit
0 sursa inepuizabila pentru plasticienii care au optat pentru peisaj in creatia lor. Au evoluat
principiile si modalitatile de abordare a peisajului, s-au diversificat preferintele fata de anumite
peisaje: riverane, montane, rurale, arhitecturale, de glorificare a muncilor agricole etc., pictorii
explorand in mod diferit tematica n cauza [120, p. 421-424; 113, p. 422-425; 114, p. 141-147,;
121, p. 96-100]. Peisajele realizate de plasticieni in anii ’50-’60 in perioada sovietica, la
comanda, conform tematicii angajate, difera semnificativ de peisajele lucrate in anii *70. Gratie
cautarilor lui M. Grecu, pictorii au abordat decorativismul, motivele populare, au renuntat la
ideologizarea peisajului, a carui menire este cu totul alta decat prezentarea vietii fericite in
colhoz sau construirea unei noi uzine pe meleagurile moldave. O noua cotitura in dezvoltarea
peisajului observam pe la mijlocul anilor *80, restructurarea oferind oportunitati evidente pentru
schimb de opinii, folosirea noilor modalitati de lucru etc. Anume din aceste motive am schitat
cateva portrete de creatie ale artistilor plastici care s-au aplecat asupra peisajului, fiind selectate
cele mai reprezentative lucrari ale plasticienilor care au profesat acest gen. Cert este ca peisajul a
fost profesat in diferita masura de mai multi pictori autohtoni, a caror creatie necesita o analiza
detaliata si consistenta. Portretele de creatie schitate de noi scot in evidenta doar unele
particularitati ale evolutiei peisajului n a doua jumatate a secolului XX, nume notorii si tablouri
de referinta care invoca peisajul rustic, urban, arhitectural etc.

Din capul locului mentionam contributia pictoritei Eugenia Gamburd la redarea unor
peisaje citadine, a orasului devastat, exemplificata prin ciclul de lucrari ,,Ruinele Chisinaului”,
guasele fiind pastrate actualmente in fondurile MNAM. Compozitiile reprezinta aspecte ale
orasului, casele distruse in timpul razboiului, durerea pamantului mutilat- Primavara anului
1944, (1980) de S. Cuciuc si Tragedie (1982), de N. Bahcevan (fig. 3.23, 3.25 p. 116),
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amplificate prin culori retinute, care sugereaza pustietate, suferinta si durere [197, p. 20-21].
Printre cele mai reprezentative lucrari ale E. Gamburd sunt Ruinele orasului (1944 si 1945),
Centrul orasului (1947), Vedere asupra Parcului Catedralei (fig. 3.24, p. 116), Constructii
(1947) s.a. [197]. O reinviere a plaiului moldav prezinta peisajele sale Parcul A. S. Pugkin din
Chiginau, Scuarul (1945), pictorita introducand in peisaj si figuri umane, care se odihnesc la
umbra copacilor. Tn aceste lucriri autoarea transpune sentimentele juvenile ale sufletului,
folosind jocul liber de culori luminoase si vioaie, care denotda predilectia pentru traditiile

impresionismului, ale fovismului si postimpresionismului.

Fig. 3.23 N. Bahcevan. Tragedie, 1982, carton, ulei, 100 x 100 cm, MNAM.

Fig. 3.24 E.Gamburd. Vedere asupra Parcului Catedralei. Din ciclul “Restaurarea Chisinaului”.
1947, carton, guasa, 52,3 x 65,6 cm, MNAM.

Fig. 3.25 S. Cuciuc. Primavara anului 1944, 1980, ulei pe panza, 55 x 65,5 cm, MNAM.

Tn 1945, in cadrul expozitiei dedicate inaugurarii sediului Uniunii Artistilor Plastici,
Eugenia Gamburd, Tmpreuna cu pictorii V. Ivanov, S. Polingher si S. Ciocolov, expune lucrari in
genul peisajului (Peisajul cu casura faraneasca), pentru a fi admisi in randurile Uniunii de
Creatie. Pictorita a primit niste indicatii, la care nu s-a supus, cu referinta la creatia sa bazata pe
prea multa imaginatie si ignorare in totalitate a traditiilor realismului. E. Gamburd Tsi gasea
refugiul n arta, lucrdnd asupra unei serii de compozitii cu tematica actuala — a reconstruirii
orasului. Lucrarile Reconstruirea Chiginaului (1947), Chisinaul Tn schele (1947-1948),
executate in tehnica guasei, imbina peisajul panoramic urban cu cel industrial, cu actiuni in
interior; peisajul urban cu spatii Tnverzite, unde este armonizat cerul si pamantul; ajunge la
peisajul spatiului moldovenesc gratie sentimentului liric deosebit pentru tinutul natal. Eugenia
Gamburd Tncearca sa creeze peisaje ce vor avea in viitor un caracter istoric, de exemplu, cartiere
si bulevarde ale orasului, edificii importante cum sunt Catedrala, Clopotnita din centrul
Chisinaului. Ministerul Culturii n-a achizitionat lucrarile E. Gamburd, bucurandu-se de
popularitate doar cele inspirate din trecutul glorios, precum ar fi Scrisoare de pe front (1948)
[197, p. 25].
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Tot in aceasta perioada Eugenia Gamburd devine mama. Pentru ca sotul ei Moisei se afla
in spital cu grave probleme de sanatate si copilul era prea mic, a trebuit sa reduca din timpul
rezervat pentru creatie. In urma verificarilor este atentionata din nou sa-si orienteze creatia spre
realismul socialist, sa iasa din ,,balastul formalist” pe care-1 prefera ea. Numeroasele peisaje n
guase Dealurile Moldovei (1948), Peisaj, Satul din vale, Peisaj cu floarea-soarelui, Stoguri de
fan, Copacul batran, Drum (1950) sunt realizate din natura, cu tuse energice depuse pe foi de
fotografii, grunduite de pictorita. Pictura este patrunsa de lumina si caldura de vara, iar
fragmentul de natura este estompat in culori aerate pentru redarea spatialitatii peisagiste. Cei doi
pictori s-au completat reciproc: Moisei — prin chipuri si 0 manierad energica de pictura, iar
Eugenia, fiindu-i prietena si sursa de inspiratie, — prin peisajul poetizat si liric al plaiului
moldovenesc [197, p. 143].

Eugenia Gamburd este disperata si strapunsa de plecarea prematura a sotului, de
nedreptatile si cinismul din partea conducerii UAP din RSSM. Sanatatea ei s-a Tnrautatit, ea s-a
imbolnavit de inima, iar la 26 martie 1956 s-a stins din viata. O mare parte din lucrarile sale au
fost vandute cu un pret simbolic, iar fiica lor Miriam Gamburd de numai 9 ani, ramasa orfana, a
trecut in grija buneilor. Miriam emigreaza in 1977 in Israel, unde devine o sculptorita si
desenatoare foarte cunoscuta, purtand in suflet darul parintilor sai, explorandu-l1 mai departe prin
creatia sa. In 2003, in cadrul MNAM a fost inaugurata o expozitie dedicati creatiei plasticienilor
Moisei Gamburd si Eugenia Gamburd, fiind prezentate lucrarile pastrate in fondurile muzeului,
dar si cele aduse de Miriam din colectia de lucrari ale parintilor sai, ce reprezinta, de altfel, un
muzeu al parintilor ei, desigur, si al colectionarilor particulari, precum Mihail Gobman, pictor si
colectionar al peisajelor Eugeniei Gamburd din anii 40 — inceputul anilor *50. Mostenirea lasata
de plasticienii Eugenia si Moisei Gamburd, inclusiv peisajele, poseda o deosebita valoare
artistica, reprezentand aspiratiile oamenilor de arta si tendintele in domeniul artelor plastice din
RSSM in primele decenii postbelice [196, p. 141].

Un alt pictor al vremii care a explorat genul peisajului a fost Aleksei Vasiliev, artist nascut
in Uzbekistan (1907) si stabilit in RSSM n 1941 [205, p. 65]. Tn primii ani postbelici el a condus
UAP din RSSM, a fost artistul care a creat in spiritul artei realiste ruse. A realizat o serie de
peisaje care reflecta lucrari tematice, angajate. Initial acorda prioritate compozitiilor in care
peisajului i se rezerva un loc important alaturi de diferite scene cotidiene. Sunt sugestive in acest
sens lucrarile Moldova — cu scena adapatului si muncile agricole ale taranilor; la fel, Ciobanul
moldovean si Piasa moldoveneasca, lucrari, de altfel, achizitionate de Fondul Plastic al UAP din
URSS. A. Vasiliev participa la expozitiile unionale, prezentand compozitia Despre noi scrie
,.Pravda” (1951) [245, p. 153]. Prin anii 1945-1948 a realizat o serie de schite de peisaj: Seara,
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Tmprejurimile Chisinaului, Amurg, Zi cu vant, aceasta din urma fiind cea mai reusita. Ea reda
dispozitia naturii, senzatia unei zile de vara. Pentru cladirea noua a Universitatii de Stat din
Moldova A. Vasiliev a realizat peisajele Moldova. Codrii, Tn vaile Nistrului, in care a reusit sa
reflecte motivul epic, tipic pentru o anumita zona a republicii. Printr-o gama sobra de culori el
cuprinde monumentalitatea naturii, pierzand din lirismul peisajelor realizate anterior. Tn lucrarea
Tn vaile Nistrului se deschide o panorama a raului Nistru, care serpuieste printre vii si gradini.
Autorul de parca nareaza despre viile infloritoare, colinele inverzite, soarele bland. Tn creatia lui
A. Vasiliev peisajul liric detine un rol decisiv, mai ales prin crochiurile Padurea de la Carpineni,
Stogurile de fan ale colhozului, Seara, Toamna in Moldova (1958), in care este reliefata tratarea
poetica, dexteritatea deosebita a maestrului. Peisajele lui A. Vasiliev pot fi incadrate atat in genul
epic (Plai natal), cét si liric, demonstrand o tratare speciala a peisajului moldovenesc, care oferea
oportunitati inimaginabile de abordare si realizare. Cu ocazia decadei literaturii si artei plastice
moldovenesti de la Moscova, in 1959 a fost editat si un catalog-album, care reflecta la acel
moment creatia plasticianului A. Vasiliev [270, p. 77]. Aceste lucrari au rezistat Tn timp, fiind
Tnalt apreciate de criticii de arta pentru dimensiunea lirico-epica a naturii, caracterul temperat, un
gen de revelare si meditatie contemplativa. Culmea creatiei sale se considera o lucrare
monumentala, Balada despre Moldova (1964), pastrata actualmente in Galeria de Arta
,» Iretiakov” din Moscova, Federatia Rusa [156, p. 275; 157, p. 78; 158, p. 121-136]. Peisajele lui
A. Vasiliev continua sa impresioneze prin frumusete, originalitatea redarii dealurilor, a oglinzii
apelor, turmelor de oi si ciobanasilor care amplifica impresia acestor peisaje. Lucrarile realizate
intr-o cheie lirica, romantica, cu timpul obtin Tnsa elementele necesare unui tablou tematic, cum
ar fi Poveste despre Moldova (1964), in care se reflecta lucrul in vie, darurile pamantului, o
preamirire a muncilor agricole in epoca constructiei socialismului. Tn peisajul epic Codrii,
Gurfuz (1973) A. Vasiliev Tsi schimba viziunile spre traditiile impresionismului; aici codrii sunt
scaldati de lumina solara, tonalitatile reci sunt inlocuite de cele calde, se pare ca frunzele si
umbrele tremura in aerul transparent [270]. Plasticianul s-a remarcat si prin diverse peisaje care
reflecta motivele urbei, majoritatea din ele devenind mandria MNAM, printre care Tmprejurimile
Chiginaului (1945), Chisinaul distrus (1947), Tn Chisinaul vechi (1958), Chisingul vechi si nou
(1965), Periferiile Chisinaului (1965), Seara in Chisingu (1970), lucrari ce oglindesc peisajul
cartierelor distruse de razboi, apoi reconstruirea imaginii capitalei. De remarcat si un tablou care
reflecta peisajul Tn contextul pictarii unui edificiu de cult, Biserica Buna Vestire vizitata candva
de A. Pugkin (1953), moment foarte important in primii ani postbelici [208, p. 118].

Mihai Grecu (1916-1998) a fost plasticianul care a acordat o deosebita atentie

expresivitatii plastice, fiind familiarizat cu lucrarile pictorilor N. Grigorescu, I. Andreescu,
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St. Luchian, N. Tonitza, O. Han, A. Ciucurencu s.a. Dupa repatrierea in Basarabia, in primii ani
postbelici, pictorul este interesat cu predilectie de maestrii picturii Tn clarobscur, interes care se
stinge odata cu crearea tabloului istoric Rascoala de la Tatarbunar (1957). Tn temeiul peisajelor
prezentate si al portretelor realizate dupa revenirea in Moldova a fost admis in 1945 in randurile
UAP a RSSM, dupa care a fost exclus in 1951 din motive ideologice. Totusi, a fost restabilit
dupa interventia conducerii de varf a UAP din URSS [200, p. 107].

Tn lucrarea Pe parloagd M. Grecu apeleaza la procedeele clasice de monumentalitate,
folosind o paleta de culori atenuata ce-l caracterizeaza pe pictor. Grupul de personaje din prim-
plan pe fundalul cerului, cu gradatii tonale, ritmic repartizeaza elementele luminoase ale
tabloului [199, p. 112]. Pictorul a realizat o serie de tablouri in genul peisajului, care
impresioneaza prin prospetimea coloristica, originalitatea solutiilor, transmiterea chipului prin
gama coloristica, irepetabilitatea culorilor, emotionalitate. Peisajele sale nu reprezinta panorame
largi, dimpotriva, sunt lirice, camerale. Ele Tntruchipeaza motive modeste, devenind lucrari de
format mic, cu o deosebita profunzime, in care plasticianul reflecta cautarile sale in materie de
mijloace de expresie. Pentru peisajele acestei perioade sunt specifice logica compozitionala,
armonia culorilor si luminilor, poetizarea atmosferei, toate crednd o deosebita ambianta, calda si
placuti [156, p. 78]. Tn peisajele lui M. Grecu subiectul naturii este asociat cu motivele
industriale, care aduc o anumita nota de dinamism si contemporaneitate lucrarii. Tn aceasta
ordine de idei se inscriu ciclurile de lucrari Chisinaul Tn constructie, Peisaje dundrene, Peisaje
nistrene. Printre lucrarile sale care reflecta in mod predilect peisajul urban putem mentiona
Chigsinaul nou (1960), Peisaj industrial (1961), Peisaj din Chisingu (curtea din atelierul vechi,
str. Ismail, 1963), Chisinaul vechi (1964), Peisaj de la Rascanovca (1964), Biserica Armeneasca
din Chisinau (1967-1968), Chisinaul noaptea (1971), Vechiul Chisinau (1971) s.a. [208, p. 48].

Tn 1958 a fost vernisata expozitia personala de pictura a lui M. Grecu, unde a prezentat si
studii de peisaj. Nu era multumit insa de ceea ce a realizat, un imbold pentru aceasta fiind si
expozitia din 1957 de la Chisinau a pictorilor romani T. Pallady, A. Ciucurencu s.a. Este
perioada cand creatia sa a fost marcata puternic de impresionisti si postimpresionistii francezi,
pictura rusa veche, pictura de icoane din spatiul balcanic, la care se adauga impactul artei
populare moldovenesti, care a generat bogatia de culori, pitorescul [187, p. 95]. Suportand
atacuri din partea cenzorilor ideologici, M. Grecu a realizat prin anii 1960-1961 o serie de
lucrari tematice: Orasul se Tnalsa, Petrolistii din Moldova. Sustindnd crezul artistic al pictorilor
din anii ’60, care au fondat si promovat ,stilul auster”, M. Grecu s-a indreptat spre pictura
metaforica, fiind inalt apreciat prin lucrarile sale Zi de toamna (1964) si Recruyii (1964-1965),
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care se disting prin optimismul naturii, valoarea poetica si coloritul peisajului, asocierea
costumelor nationale si a caselor in stil popular, a stergarelor traditionale.

Tmbinand cultura postimpresionismului cu arta populara, la mijlocul anilor 60 M. Grecu a
creat o serie de studii cu motive inspirate din arhitectura populara, rastigniri de lemn si de piatra.
Tot in aceasta perioada, M. Grecu a realizat in seria de peisaje stralucirea motivului alb pe un
fundal la fel alb, cu intercalari timide de culori aprinse, efect dominant descoperit cu ocazia
realizarii tabloului Ospitalitate (1965-1967).

Printre peisajele anilor 70, care atrag atentia istoricilor si criticilor de arta, un loc deosebit
detin tablourile Luna deasupra Orheiului Vechi (1975), Luna la Butuceni (1975), Pamantul
deasupra Lunii (1975), care transfigureaza ideea unitatii universului [200, p. 109].

»Mihail Grecu e unul dintre primii plasticieni din Moldova care si-a propus sa valorifice
arta populara, pastrandu-i esenta, intelegandu-i autenticitatea si reusind sa evite stilizarea
superficiala. El pretuia in lucrarile de arta populara sinceritatea, veridicitatea emotiilor si a
sentimentelor, gandirea metaforica si capacitatea mesterilor populari de a Tnsufleti materialele
naturale” [199, p. 112]. Pe la mijlocul anilor 60, pictorul a gasit motive calde, dragi inimii lui, in
arhitectura populara, precum si in rastignirile de piatra si de lemn. El remarca armonia
arhitectonica a caselor taranesti cu frontoane, pivnite, portile de o mare diversitate. Datorita unei
imbinari libere, maiestriei trasaturilor de penel, artistul obtine efectul asemanarii cu structura
portilor si a constructiilor taranesti [199, p. 112].

Tematica portilor din anii ’60, dominatd de frumusetea decorativa si arhitectonica, se
deosebeste radical de cea din anii *70. Lucrarile din ciclul Porrile (Portile lumii, Portile privirii
inlacrimate, Poarta celor doua lire, Poarta privirii, Poarta stramosilor) sunt toate pictate in
1979. Simbolurile incrustate pe aceste porti exprima semnificatii mult mai profunde
reprezentand hotarul dintre lumea reala si cea imaginara. De peisajele cu porsi M. Grecu este
tentat pe parcursul mai multor decenii, fiind patruns de prezentarea veridica si farmecul original
al acestor produse create de mesterii populari, in panza preluandu-le cu o abstractizare, dupa
studiul profund al acestora si inspirat fiind din creatia marelui sculptor roman C. Brancusi. [39,
p. 118-121].

Impresia profunda a motivului poryilor din lucrarile lui M. Grecu semnifica trecerea prin
prisma si simbioza vietii independente. Portile pazesc tinerii casatoriti in noaptea nuntii, prin
interiorul portilor este dus pe ultimul drum raposatul, mutandu-se astfel in eternul licas. Tn
lucrarile lui M. Grecu se produce o simbioza a esteticii si logicii creatiei populare cu o cultura
plastica, preluata de la postimpresionisti. Aceste sentimente, trairi despre satul natal Taslac el le-

a intruchipat ntr-o serie de peisaje Casele copilariei mele (1968) (fig. 3.26, 3.27, p. 121),
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compozitia lucrarilor forménd constructiile albe ale caselor din visul copilariei, chipurile
consatenilor, destinele lor ce s-au topit, au disparut Tn timp.

Mihai Grecu si-a cultivat o cultura plastica aleasa si a atins un rafinament coloristic
reliefat. Tn peisajele maestrului, care a practicat si alte genuri de arti, se simte tendinta de
conceptualizare a valorilor realitatii pe un fundal etnofolcloric, cu un limbaj plastic al artei
moderne, cel care este creat realist, care, in ciuda rigorilor regimului sovietic, a implementat n
creatia sa decorativismul, simbolismul, inspirdnd spre o astfel de creatie si alti plasticieni ca
V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, I. Vieru, E. Romanescu, G. Jancov. Era vizitat adesea de colegii
si prietenii sai — L. Cezza, A. Zevin, D. Sevastianov, A. Baranovici, O. Cacearov, E. Bontea,
R. Ocusco, M. Livsit, N. Bahcevan, D. Peicev, D. lancu, S. Cuciuc s.a. Plasticianul avea
conceptia proprie n redarea naturii, stia unde nu trebuia folosit materialul ce corespunde acestei
naturi, ci unul izomorf, care se cristalizeaza in acelasi sistem cu natura. Elementele peisajere,
imaginile si formele concrete, asociative si abstracte tulbura ochiul privitorului prin sinceritate si
intensitatea sentimentelor exprimate. Este cazul lucrarilor Luna pe Marea Baltica (1976),
Vulcanul (1977), Stancile din Gurzuf (1974-1975).

Fig. 3.26. Mihai Grecu, Margine de sat. Frumusica, 1968, u/p, 65x70 cm.
Dupa: Ludmila Toma, Maestri basarabeni din secolul XX. Mihai Grecu, Chisinau, Arc, 2004.
Fig. 3.27. Mihai Grecu, Biserica din satul Taglac, din seria "Casele copilariei mele” 1968, u/p, 60x65 cm.

Tn plan tehnic, pictura Tn aceasta perioada se completeaza cu diverse maniere stilistice, unii
artisti practica in lucrarile lor diferite modalitati de tratare plastica, ce tin de principiile artei
moderne — colaj, turnarea vopselei etc. Sub aspect material, ei folosesc variate tipuri de vopsele
(bitum, lacuri, vopsea argintie si de bronz), nisip, cenusa, metoda ce a directionat artistii sa
creeze 0 pictura cu un colorit aproape monocrom, cu continut compozitional non-obiectual,
precum este lucrarea Vulcanul.

Crearea formelor spontane, nedirijate de penel, reflecta lumea formelor terestre si
universale prin setea de mister, miracol. Sub aspect realist, se contureaza nu numai soarta

pamantului, pietrelor, apei, dar si a Infinitului. Aceste aspecte ale genului peisajer sunt redate n
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lucrarile lui M. Grecu Gaura neagra (1972), Facerea lumii (1973), Culorile cosmosului (1974),
Microcosmos 1 si Microcosmos 2 (1978, 1982), Integritatea materiei (1979). Artistul plastic
folosea cu pricepere efectele neasteptate, pentru a crea imagini neobisnuite, care incanta prin
nasterea miraculoasa a frumusetii irepetabile. M. Grecu stie sa valorifice din punct de vedere
artistic atat fragmente ale realitatii, cat si imagini care se depoziteaza in subconstient. El revine la
amintirile sale din copilarie n tablourile Ciutura de aur (1976), Gardul copilariei mele (1976),
Ulicioara din Bugeac (1976), Morile copilariei mele (1977) s.a. Cetatea copilariei mele (1973)
este 0 panorama a peisajului de litoral, cu tenta fantastica, a carui materialitate este asimilata de
emotivitatea stilului inedit, iar nuantele argintii ale cetii servesc pentru crearea unei metafore
originale, pe care o putem numi ,,caruntete a istoriei”.

O viziune radicala in problema realizarii spatiului si timpului se manifesta la inceputul si Tn
decursul anilor *70. Contributia lui M. Grecu prin experimentarea expresivitatii structurii, prin
caracterul simbolic al subiectelor imaginii si simbolismul culorii, dar si prin tehnica de aplicare a
materialului coloristic pe suport se regaseste in ciclul de tablouri consacrate Cetatii Albe,
plasticianul experimentand structura compozitionala, dar si factura. Rafinamentul facturii si al
coloritului consuna cu dorul de eternitate si ne trezeste o stare nostalgica dupa visele pierdute pe
veci. Pictorul scria: ,,Despre Cetatea Alba... Am explicat undeva ca monumentul are partea lui
spirituala. Nu pietrele, caramizile, ci frumosul gand despre monument. Nu ceea ce e facut, ci
ceea ce e pus de omin el. Cetatea nu mai este actuala, dar monumentul a ramas la fel de frumos”
[199, p. 112]. Ciclul de tablouri-peisaje cu genericul Cetatea Alba, creat de M. Grecu, alcatuieste
0 etapa insemnata nu numai n creatia pictorului, dar si in istoria nationala a artelor plastice.

Dragostea nemarginita a plasticianului M. Grecu fata de natura, plaiul natal, libertatea
pentru libera exprimare a ideilor, trairilor si emotiilor, expuse prin creatii proprii — toate si-au
gasit o larga reflectare in peisajele sale. Creatia artistului evolueaza netraditional, el
experimentand in domeniul gamei cromatice, formelor si texturii, iar in ultima perioada de timp
simbolism. Operele lui M. Grecu, cu certitudine, se disting prin perceperea existentei vesnice a
spiritului Creatorului omniprezent, senzatie care domina creatia maestrului, inclusiv lucrarile
consacrate plaiului natal [206, p. 55; 193].

Mihai Petric va ramane cel mai reprezentativ maestru al peisajului lirico-panoramic
basarabean. Nu avem pictor in arta nationala care sa reflecte atat de pregnant natura sau viata in
ceea ce priveste varietatea, bogatia si frumusetea motivelor plastice, coloritul armonios, studii
realizate in diferite locuri si stari ale zilei. Studiind Tn Romania, tanarul Mihai Petric este

remarcat de marele istoric roman Nicolae lorga. Va continua studiile la Chisinau, avand ca
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profesor pe Ivan Hazov, iar mai apoi a absolvit Institutul de Arte din Kiev, unde are ca profesor
pe T. lablonskaia, reprezentanta a stilului realist. Tn lucrarile sale Dimineasa pe Nistru, Drumul
in codri s.a. pictorul se prezinta ca un maestru al compozitiei, cu un stil individual si solutii
plastice specifice. Prin 1963 a realizat si 0 serie de peisaje inspirate de natura Crimeii, care se
disting printr-o arhitectonica stricta, redand insa poezia naturii: Cetatea de le Genova,
Bahcisarai, Golful Cehov din Gurzuf, Plopii [42, p. 143]. Plasticianul Mihai Petric, o natura
foarte sensibila, raméne frapat in fata unui rasarit sau apus de soare, este uluit de fenomenele
naturii variate, de puterea ei de creatie, de milioanele de situatii pe care pictorul le-a contemplat
n lucrarile sale.

Mihai Petric, veritabil peisagist al plaiului moldav, lasa numeroase capodopere de arta, un
tezaur al neamului, mesajele lucrarilor fiind sufletul si trairile plasticianului, redate prin
compozitii panoramice, plein-air-iste, cu continut dulceg al coloritului. Putem spune ca
plasticianul a imortalizat prin portretele naturii plaiul natal. M. Petric a abordat mai multe genuri
ale peisajului, cum este cel rural, dedicat locurilor copilariei sale, sau alte locuri pitoresti din
Moldova si de peste hotare. Peisajului orasenesc artistul 1i dedica un sir de vederi din diverse
sectoare ale orasului Chisinau in timp de vara, de primavara infloritoare sau toamna multicolora.
Marele maestru este pasionat si de peisajul industrial, de magistralele contemporane ale orasului
in dezvoltare. El poate fi numit si maestru al peisajului raului Nistru, cu apele sale curate, ce
serpuiesc printre dealuri, motiv abordat in timp de mai multi plasticieni.

Pentru artistii plastici moldoveni este caracteristic sentimentul contopirii cu natura
reflectata in multe studii si tablouri de dimensiuni mici sau panoramice ale lui M. Petric, un
maestru al culorilor si al compozitiilor peisajere, ce se unesc prin abundenta elementelor. Tabloul
Toamna in Moldova este un model de integritate spatiala, de Tmbinare a detaliilor ntr-un
ansamblu armonios si de tratare realista a unei teme. Vastele panorame peisajere cuprind locuri
natale sau locurile stagiunilor de creatie ale plasticianului: Gurzuf. Studiu (1963), Drum spre
Bucovar (1961), Malul Marii Negre (1960). Peisajele maestrului exprima trei expresii metaforice
— seria ,,Poemele Nistrului”: Dimineara pe Nistru (1957), Limanul Nistrului (1957), Seara pe
Nistru (1980), Nistrul langa Speia (1985), Noapte cu luna (Lacul de la Ediney) (1998), larna la
Nistru (1994), seria ,,Codrii mei frumosi”: Au inflorit migdalii (1975), Infloresc piersicii (1975);
seria ,,Anotimpurile”: Podgorii (1974), Primavara in livada (1975), Toamna in padurea de la
Serpeni (1984), Tnceput de aprilie. Plopii (1963), Primavara. Mestecenii. Studiu (1961),
Primavara pe plaiul natal (1986), Peisaj de iarna (1986), Promoroaca (1987), Promoroaca.
Schiori (1988), Primavara pe plaiul natal (1993), Primavara intre stanci (1993), Toamna aurie

(1994). M. Petric creeaza un sir de peisaje dedicate orasului Chisinau: larna la Chisingu (1961 si
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1963), Tn Tmprejurimile Chisingului (1962), Lacul Comsomolistilor / Valea Morilor (1965),
Lacul Valea Morilor. Plopi (1967), Cartierul Rascani (1969), Chisinaul in departare (1970),
Lacul de acumulare Ghidighici. Toamna (1971), Septembrie la Chisingu (1975), La marginea
Chiginaului (1981), Valea Trandafirilor (1982), Primavara in imprejurimile Chisingului (1983),
Liniste. Toamna in Valea Trandafirilor (1987), Pod peste raul Bac (1987) [208, p. 87].
A realizat peisaje cotidiene, rurale, cu localitatea de bastina: Casa in camp. Studiu (1947), Studiu
(1949); peisaje acvatice, forestiere, dar si industriale: Studiu (1952), Studiu (1954), Studiu (1957)
etc. Toate aceste lucrari poseda intregul farmec al prospetimii redate prin tehnica de lucru ,alla
prima” practicata de maestru.

Mihai Petric detinea, intre 1963 si 1980, functia de director al Muzeului de Arte Plastice,
ducéand o lupta asidua n ultimii ani cu Ministerul Culturii si conducerea republicii, pentru a fi
realizata o reparatie capitala a edificiului muzeului. Din cauza acestor probleme, multe expozitii
nu puteau fi vernisate. Tn pofida tuturor obstacolelor si incercarilor vietii cotidiene, confruntarilor
care 1l epuizau, M. Petric este si va fi unul dintre plasticienii autohtoni care a contribuit cel mai
mult la dezvoltarea scolii nationale de peisaj, la formarea noilor generatii si valorificarea genului
n arta nationala [42, p. 143].

Pictorul lon Jumati in peisajele sale stie sa stapaneasca gama coloristica pentru redarea
frumusetii naturii, a expresivitatii si a trairilor emotionale. Nascut in 1909 in regiunea Odesa,
Ucraina, I. Jumati a devenit membru al UAP din RSSM (1947), uniune pe care a condus-o intre
1947 si 1950, iar pentru creatia sa a fost distins cu titlul de Maestru Emerit al Artei din RSSM
(1975). Lucrarea Peisaj moldovenesc este foarte poetica si expresiva, in pofida motivului modest
exprimat. Ea reprezinta un tablou specific pentru Moldova sovietica, cu drum asfaltat, cer inalt,
norii in contrast conferind lucrarii monumentalitate. Caracteristica pentru pictor este crearea
peisajelor panoramice, care reprezinta natura in toata plenitudinea sa. Printre lucrarile acestel
perioade se distinge Rasaritul soarelui pe Nistru (1957), in care este prezent spatiul, marinimia
raului, un echilibru si armonie intre natura si chipul ciobanului cu baietelul, gama cenusiu-
argintie fiind capabila sa redea zorii zilei pe Nistru, fapt care denota maiestria impecabila a
autorului. La fel, se remarca peisajele urbane, precum Vedere spre Telecentru (1960), Zi de
odihna. Lacul Comsomolist (1980) s.a. [163, p. 32].

Un discipol al plasticianului M. Petric este Gh. Munteanu. O persoana energica si
luptatoare, pictorul s-a manifestat in mai multe genuri de arta, printre care si peisajul, inspirandu-
se de la profesorul sau. Pictorul cu nostalgie isi aminteste de orele in plein-air si de sfaturile
profesorilor sai in redarea cat mai obiectiva a peisajului, de Tnregistrarea starilor naturii prin

multiple studii, pe care le ofera natura din abundenta. Gama coloristica a panzelor sale este
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variata, cu pensulatii energice de culori somptuoase, expuse pe carton sau hartie. Cele mai
reprezentative studii din perioada studentiei sunt cautari ce releva genul peisajului: Tn curte, Coly
de codru, Tn valea Buiucanilor. Tn aceste lucrari artistul se afla in cautare de compozitie,
proportionare, echilibru, ambianta plein-air-ului absolut diferita de cea caracteristica atelierului
de creatie. In peisajele sale sunt armonios adunate motivele arhitectonice si vegetale bine
echilibrate, amplificate prin transparenta aerului Tn culori cromatice contrastante. Tn anii *60
plasticianul pune accentul pe realizarea unui sir de peisaje: Surpriza autumnala, Nistrul la
Vadul-Ragcov, Amiaza, La ferma in Sadova, Zi cu soare, Tn Valcea, Drum in codru, cu o paleti
luminoasa de culori, Tntr-un amestec de contraste complementare ce vizeaza peisaje urbane si
rurale. Motivele majore ale genului le regasim si in lucrarile Primavara in Valea Morilor, La
treierat [164, p. 248].

Fiind student la Academia de Arte Plastice din Kiev, Gheorghe Munteanu a realizat
stagiuni de creatie in orasele central-europene din Polonia, Cehoslovacia, Republicile Baltice,
unde creeaza cicluri de peisaje ce oglindesc miracolul arhitectonic si cromatic al acestora:
Catedrala din Praga, Praga, Podul Carol din Praga, Bratislava, Catedrala Domius, Strada din
Riga, Vilnius. Catedrala, Catedrala din Vilnius, Strada din Vilnius etc. Compozitiile peisajere cu
frumoasele vederi orasenesti sunt proiectate pe péanze alungite, iar periferia — in imagini
orizontale. Pe langa subiectele traditionale ale peisajelor, Gh. Munteanu va realiza un sir de
peisaje ce tin de folclorul national, de creatia mesterilor populari, porti, constructii arhitectonice
din piatra sau zidite din lut, cele de care a fost pasionat si marele M. Grecu. Prin lucrari
impresionante precum Clopotniza din Butuceni, Poarta taraneasca din Codru, Toamna
plasticianul valorifica patrimoniul cultural al neamului de la tara [164, p. 248].

Genul peisajului este mai frecvent in creatia pictorului in unele stagii de creatie de la
Sadova, Lozova, Vadul-Rascov. Creatia tanarului plastician Gh. Munteanu este mentionata de
pictorul A. Vasiliev, plastician cu vaste compozitii peisajere. Ajungand la un nivel de maturitate
artistica in creatie, artistul Gh. Munteanu creeaza peisaje ce oglindesc motive urbane, rurale,
industriale, forestiere, rustice: La poarta, Casa stramoseascd, Zi luminoasa in Butuceni, Ajun de
sarbatoare, Calareri, Somn in pace, Ecoul razboiului. Cu o deosebita afectiune picteaza peisaje
legate de orasul Chisinau, printre care Valea Morilor din Chisingu (1972), Primaria municipiului
Chisinau, Panta de la Buiucani (1959), Chisinaul industrial (1963), Primavara in Valea Morilor
(1964), Valea Morilor (1964), Competisie mondiala la canoe la Ghidighici (1985), Dealuri la
Schinoasa (1997) [208, p. 74] Gh. Munteanu a cautat sa exprime prin arta sa, generata din

contactul permanent cu natura, frumusetea desavérsita a meleagului natal, pe care a studiat-o cu
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paleta si penelul in mana, reflectand mult asupra naturii, inclusiv a locului pe care 1l are omul in
ea.

La rascrucea anilor ’70 se afirma in sistemul plastic din Moldova, inclusiv in genul
peisajului, tnarul plastician Sergiu Cuciuc [15, p. 64]. Tn cautarile sale In domeniul picturii si
gasirii identitatii sale, S. Cuciuc calatoreste prin satele Moldovei, studiind viata si oamenii de la
tara. Tanarul plastician lucreaza in tehnica plein-air si este coplesit de amurg sau de rasaritul
soarelui n plina iarna, de ulicioarele satesti, de satele cu casute mici inzapezite, cu lumina ce
licareste din ferestrele acestora. Toate incing o atmosfera de liniste si pace. Astfel Tsi fac aparitia
tablourile Sarbatoare in sat, O iarna la Sipoteni, compozitii Tn care 0 atentie deosebita este
acordata peisajului. Tn lucrarile artistului procedeele coloristice si cele de perspectiva sunt
explorate, el fiind pasionat de tratarea formelor printr-un decorativism coloristic. La acea
perioada lui S. Cuciuc Ti reuseau foarte bine peisajele, Tn care pictorul Tsi pune tot sufletul,
intelegand si cunoscand viata, obiceiurile si istoria neamului. Tn ocupatiile de zi cu zi ale omului
de la tara, el gaseste teme pentru panzele sale. Astfel a realizat O zi de duminica, Zapada mult
asteptata, lucrari panoramice si dinamice, unde totul pare a fi Th miscare — strada si casele, caii,
caprele, oamenii, tractorul transmit starea de sarbatoare prin portul popular al oamenilor, ce se
odihnesc sau stau la masa de sarbatoare. Pictura n culori emana starea de lirism si armonie
dintre om si natura [193, p. 55-56; 50, p. 64]. Printre lucrarile lui S. Cuciuc axate pe genul
peisagist urban mentionam Oragsul meu (1966), larna in parc (anii ’70), Chiginaul nou (1986),
La marginea orasului (1989), Chisinau. Toamna (2005).

Sergiu Cuciuc este interesat cum si din ce unghi sa gaseasca acel peisaj din natura, care
prezinta pentru el doar un pretext pentru o improvizare libera, pentru 0 gama complicata de
sentimente legate de panza dati. Oamenii si natura exprima o unicitate, te cuceresc prin
expresivitatea formei, prin nelinistea miscarii din interior, tratate prin culori calde si reci, datorita
coloritului national, care reflecti o imagine concreta dintr-o localitate. Lucrarile Tntoarcere la
bastinag (1967) si Primavara anului 1944 (1980) sunt tratate Tn mod diferit, dar au teme comune:
suferinta pamantului si poporului Tn urma razboiului, tema reflectata si de pictorita Eugenia
Gamburd etc. Lucrarea Tntoarcere la basting prezinta peretele unei case distruse, trunchiuri de
copaci schiloditi de obuze; se contureaza siluetele unor femei si copii intorsi din refugiu,
inmarmuriti de durere in fata acestei tragedii, redate foarte veridic prin intermediul peisajului.
Doar culoarea alba a peretelui casei exprima o speranta la viata, la un viitor. Tntreg tabloul este
tratat in alb-negru, iar alaturi se Tnalta un copacel — speranta zilei de maine. Tn tabloul Primavara
anului 1944 tema suferintelor omenesti este redata prin peisajul cu barnele arse, hornul sobei

dezgolit, peretii distrusi ai casei, unde s-a nascut si a crescut o familie, un neam. Primavara,

126



anotimpul de reinviere a naturii, reintoarcerea cocoarelor ce planeaza pe cerul de un albastru-
azuriu, la fel, sunt elemente folosite Tn peisajele lui S. Cuciuc pentru a transmite speranta la o
noua viata, speranta ca toate se vor reconstrui — se vor ridica noi case, se vor intemeia noi familii.
Poetizarea metaforica si simbolica a operelor sale este ascunsa in spatele figurilor umane,
elementelor peisajere, tratate cu o gama coloristica de dimensiuni si contrastanta. Mesajul plastic
pentru vizitator este orientat catre psihicul uman, provocandu-l la o participare comuna in
descoperirea si trairea unui sentiment. Tematica subiectelor pentru tablourile sale pictorul le
gaseste in plaiul natal, in radacinile istoriei poporului, in traditii si obiceiuri, iar cele mai multe
dintre ele sunt transmise prin genul peisajului.

Artistul plastic Andrei Sarbu (1950-2000) s-a manifestat Tn pictura prin noi modalitati de
expresie, frecvente in arta Occidentului. Lucrarea sa este cuprinsa de framantari spirituale,
supusa unor metamorfoze substantiale, orientate spre accentuarea expresiei plastice si spre
aprofundarea semanticii operei picturale. Creatia pictorului va avea afinitati cu lucrarile
maestrilor: M. Tarus, T. Zbarnea, A. Danilisin s.a. Familia sa era originara din satul Micleuseni,
Orhei, pictorul insa s-a nascut la Chisinau. Peste multi ani el va marturisi: ,,7aran nu mai sunt,
dar oragsean inca n-am devenit...”. A avut o copilarie plina de nevoi si lipsuri, in schimb, s-a
bucurat de gutuile din gradina casei parintesti, al caror gust 1l putea savura. Peste ani, forma si
culorile acestora 1l vor tenta sa le transpuna pe panza. Merge la Scoala Internat nr. 1 din
Chisinau, frecventeaza Scoala Republicana de Arte Plastice pentru Copii, avandu-i ca profesori
de specialitate pe pictorul Gheorghe Munteanu, pictorul si graficianul Vasile Cojocaru, fiind
atras in special de personalitatea sculptorului Dumitru Scvortov [9, p. 85; 37].

Tn toamna anului 1966, devine student la Facultatea de Scenografie a Colegiului de Arta
»V. Serov” din Sankt Petersburg. Datorita profesorilor, colegilor, prietenilor, bibliotecilor locale,
A. Sarbu s-a familiarizat cu problemele artei moderne, a studiat mai profund ,,problemele
compozitionale”, lansate de Kandinski si Malevici, ale caror lucrari erau gazduite de Muzeul
~Ermitaj”. Intors la Chisiniu, este atras de ambianta artistica a capitalei, face cunostinti si se
imprieteneste cu mai multi pictori, dar si cu marele maestru Mihai Grecu, care-i va deveni dascal
in anii de formare a personalitatii sale. Tmpreuna cu alti discipoli, printre care si Petru Jireghea,
primeau sfaturi Tn studierea gamei coloristice, intelegerea specifica a raporturilor dintre arta si
viata, dintre imagine si real, amplificand si impresiile creatiei lui M. Grecu [9, p. 85].

Primele lucrari ale plasticianului A. Sérbu se axeaza pe importanta majora a culorii n
procesul de constituire a imaginii, subordonand intregul registru de principii si mijloace
lingvistice ale picturii de sevalet. Se simte o puternica influenta a experientelor lui Grecu in

domeniul colajului, texturii si combinatiilor diferitor tehnici picturale. A. Sarbu este o persoana
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foarte receptiva la noile curente aparute in arta universala, intr-o perioada cand creatia artistica in
republica era supusa unor rigori stilistice, respingand toate procedeele artistice ,,novatoare” ale
artei avangardiste.

Catre inceputul anilor *80 A. Sarbu se indeparteaza de cerintele estetice ale curentului pop
art si de citarea consecintelor dascalului sau, caruia, de altfel, i-a ramas fidel, la nivel intelectual,
intreaga viata. Tn urma rupturii conceptuale, creatia artistului revine pe fagasul structuralismului
liric, care pe parcursul anilor va contribui la reliefarea unor forme stilistice proprii, prin care
A. Sérbu a lasat o urma adanca n cultura autohtona. Lucrarile din aceasta perioada sunt
determinate de o compozitie logica, rationala, in care spatiile coloristice se Tncadreaza in functie
de amploare si intensitate, tinzand spre un echilibru, spre o forma care emana tensiuni
emotionale si spirituale, comunicata in seriile de peisaje realizate de plastician. Andrei Sarbu
poseda o creatie ce poate fi perceputa doar ca o serie de lucrari inspirate din pop art si din
muzica [37, p. 96]. Lucrarile de la sfarsitul anilor *80 atesta o predominare a efortului rational de
a realiza o constructie logica, unde spatiile coloristice se succed in functie de amploarea si
intensitatea lor. Tn compozitia peisajului nu este vorba despre o suprapunere sau o combinare a
suprafetelor colorate, ci de o interactiune plastica, de o viziune universala si atemporala a acestui
adevar. Tn seria compozitiilor peisajere Vant, Dimineasa in deltd, Linie violetd, Lacul, artistul
practica formele elaborate ale unei analize mentale si obtine o puritate geometrica absoluta, pana
cand acestea, dematerializdndu-se, formeaza o simbioza a lumii arhaice universale si nationale.
Influentate de arta universala si cea nationala sunt seriile Tnaltul cerului, Piatra istoriei, De treci
codrii de arama..., precum si ciclul de tablouri Camp, toate referindu-se la genul abstractiei lirice
[37, p. 98]. In ciclul Piatra istoriei suprafata panzei are forme abstracte ale elementelor unor
constructii din piatra in planul secund, iar in prim-plan — reflectarea in apa raului a podului zidit,
la fel, din piatra. Contrastanta gama tonala si coloristica, cu izbucnirea neasteptata a unor tuse si
hasuri, este in legatura directa cu starile sufletesti ale artistului.

Genul peisajului Tn creatia plasticianului s-a nascut in imaginatia sa si din schitele realizate
la orele de specialitate, inspirandu-se din motivele artei populare. Tn peisajul Butuceni, cu
elemente arhitectonice taranesti, arbori, dealuri, panorama cerului redate fintr-un colorit
armonios, se releva starea naturii. Aceste momente au favorizat in procesul de ,,construire” unele
suprapuneri de relatii armonioase, de tonuri coloristice spiritualizate inedit, unde vibreaza
culoarea alba prin multitudinea de nuante ale griurilor calde si reci, emana armonie si profunzimi
spirituale inedite. Acest studiu profund din natura contureaza o maiestrie a tratarii picturale cu
cutitul de paleta, in elaborarea siluetelor formei componente a imaginii, relatind mesajul luminos

si optimist al lucrarii.
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Creatia pictorului A. Sarbu s-a manifestat in 1989-1990 prin realizarea unui ciclu mai
putin obisnuit de lucrari abstracte de proportii mari, pana acum lucrand pe formate mici si
mijlocii. Un sir de lucrari expuse la Moscova si peste hotarele Rusiei se remarca prin principii
specifice de abstractizare a imaginii, prin crearea unei simbioze metaforice care le confera vaste
semnificatii asociative si conceptuale. Tn cadrul experimentelor cu simbolismul metaforelor se
inscriu tablourile Campul verde, Verdele campului in amurg, Metaforma, precum si 14 tablouri
fara titlu, numerotate de la 1 la 14. Lucrarea Buza de pe dealul la Varatic este un peisaj, la fel,
prezentat la expozitia cu vanzare Peisajele din Rusia, organizata la Londra [37, p. 99].

Ciclul de tablouri Arheo incoroneaza intreaga activitate de creatie a plasticianului. Obosit
de conceptiile artei abstracte anterioare, el Tsi indreapta privirea spre trecutul tinutului natal,
trecut Tntiparit in piatra portilor, podurilor de case, adunate toate in seria Arheologie, lucrand
pana in ultima zi la tabloul nefinisat, ce contureaza imaginea unei porti semnificand poarta
parintilor ce 1l asteapta, poarta Tmparatiei ceresti, a lumii celor drepti ..., presimtind parca
plecarea sa prematura [37; 9].

Pe parcursul intregii vieti pictorul Andrei Sarbu a preferat sa exploreze si genul peisajului.
Pe langa naturile statice si compozitiile abstracte nu se regasesc siluetele oamenilor, dar formele
concrete echilibrate, simbioza tonalitatilor ne comunica despre gandul ascuns al artistului, starile

emotionale, drumul vietii familiei si al eu-lui sau.

Fig. 3.28. M.Tarus. Case. 1985, u/p, 40x50 cm.
Fig. 3.29. M.Tarus. St. Petersburg pe Vasilevski. 1971, u/p, 47x61 cm.

Fig. 3.30. M.Tarus. Petergoff, parcul de sus. 1975, u/p, 34x39 cm.
Dupa: T.Braga Mihai Tarus. Pictura/obiect,catalog, 41 p.

Pictorul Mihai Tarus (1948, satul Sinesti, Ungheni) si-a facut studiile la mai multe institutii
de profil: Scoala de Pictura pentru Copii,,A. Sciusev”, in clasa profesorului P. Pascaru, este
absolventul Colegiului Republican de Arte Plastice ,,Al. Plamadeala” (1968), atelierul
profesorului Vasile Toma, si al Academiei de Arte Plastice din Sankt Petersburg, discipol al

artistului plastic Vladimir Sterligov, care I-a initiat temeinic in pictura impresionista si in arta lui
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Cezanne, in curentele cubism si supermatism, in teoria culorii a lui Matiusin. Tn devenirea sa ca
pictor o mare influenta a avut si contactul cu maestrul Mihai Grecu, dialogurile purtate cu el
referitor la problemele artei. Lucrarile: St. Petersburg pe Vasilevski (1971), Petergoff, parcul de
sus (1975), Case (1985) (fig. 3.28, 3.29, 3.30, p. 129) sugereaza motive peisajere [21, p. 41].
Spatiul tablourilor este acoperit de forme geometrice, unde limitele temporale ale spatului se
comprima si se transforma prin energie, ritmica si impuls. Framantarile si realizarile artistice ale
lui M. Tarus sunt apropiate de ale plasticienilor M. Grecu, A. Zevin, G. Jancov, A. Séarbu,
T. Zbéarnea etc. Creatia poate fi atribuita la curentul nonconformist, cu deschidere spre arta
europeana, caracterizandu-se printr-un sens adanc, deopotriva estetic si moral [25, p. 414].

Felul de tratare a obiectelor concrete din natura, ce imprima caracterul relativ, se modifica
mereu Tn pictura de la sfarsitul secolului XX. Conexiunea dintre pictor si realitatea obiectiva e
slab vizibila, iar uneori se pare ca pictorul nici nu are nevoie de formele realului, gasindu-si surse
din lumea interiorului sau. ,,Peisajul devine doar un pretext pentru a stimula inconstientul, care
produce imagini” [203, p. 73].

Foarte consecventa Tn maniera sa de stilizare decorativa este si pictorita Eleonora
Romanescu, care in peisajele sale exprima un viu interes pentru imaginile epico-romantice.
Personalitatea Eleonorei Romanescu se face cunoscuta prin creatia sa profund individuala, cu o
cromatica foarte suculenta de culori. Peisajul este genul reprezentativ pentru creatia pictoritei
E. Romanescu, care interpreteaza profund natura. A avut ca profesori pe Rodion Gabricov si
Rostislav Ocusco. S-a inspiratat din creatia plasticienilor romani precum C. Ressu, din scoala
rusa si cea moderna. Lucrarea Legenda, conceputa ca una simbolica, reprezinta o clopotnita pe
fundalul cerului cu nori Tntunecati si niste arbori rosii, cu nuante stangenii, langa o stanca [152,
p.751].

Peisajele Eleonorei Romanescu formeaza o generalizare a impresiilor, trairilor pentru
meleagul natal, a privelistilor ce delecteaza ochiul. Compozitia lucrarilor peisagiste o formeaza
multitudinea de plane, diverse raporturi spatiale si cromatice redau senzatia de spatialitate, de
infinit. Fascinata de locurile pitoresti ale satului natal Leuseni (Telenesti), E. Romanescu le
dedica multe peisaje cu acorduri sonore cromatice ale gamei de contrast. O casuta veche, cu
floarea- soarelui in fata, pe un fundal de nuante albastru si ocru, efecte de stilizari, peisaj patruns

de o liniste si armonie, pace, in fata pragului casei parintesti, reprezinta lucrarea Casa buneilor

calde si reci, plasate intr-un sistem de nuante decorative. La fel, foloseste paleta culorilor
apropiate [8, p. 111-112].
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Atmosfera din peisajele ei abunda Tn simboluri si imagini asociative, izvorate din neistovita
dorinta a artistei de a reda frumusetea naturii, cu tente de culori rafinate, ce pastreaza farmecul si
miracolul plaiului natal. Imaginatia pictoritei prezinta aspecte concrete din natura si le
proiecteaza printr-o viziune rafinata, bazata pe o interactiune, pe o comuniune afectiva cu cele
contemplate. Panza Codrii partizanilor reda codrii aramii, podgoriile ce se revarsa pana dincolo
de orizont, plaiul inundat de vapaile rosului si galbenului de toamna. Toamna in codru semnifica
vigurozitatea copacilor batréni, la fel, aerul bland si curat din ciclul de peisaje din satul natal.
Alege distinct elementele caracteristice asezarilor, locurilor sau anotimpurilor, impunand in
dezvaluirea lor amprentele memoriei sale afective. Pictorita a reusit sa desprinda culorile inedite
ale anotimpurilor, sa transpuna cele vazute prin propriul eu. Artista a imbogatit semnificativ arta
nationala, prezentand-o cu demnitate in tara si peste hotare prin creatia sa din genul peisajului.
Pictorita Eleonora Romanescu este distinsa in 1976 cu Premiul de Stat pentru ciclul Meleag
natal cu lucrarile Peisaj tomnatic, La bastina, Seara pe deal, Nori de toamna, Carare in padure,
Merii batrani, Turistii, Stapanii paméantului natal, Vara, Peste dealuri si paduri, Meleag
basarabean, Primavara (fig. 3.31, 3.32, p. 131) etc. [165, p. 76]. ,,Astfel, in intreaga sa opera
distingem cultul pentru adevarul lumii vizibile, evitand orice indulcire, orice exces liric; o
viziune robusta, vitala asupra lumii, mentinerea echilibrului ce tinde spre un sistem in asigurarea

unei durabilitati.” Printre peisajele urbane un loc aparte detin Padurea de la R&scanovca (1974),

Chigsinaul nsorit (1975 si 1976), La marginea orasului Chisingu (1975), Toamna in parc (1983)
s.a. [208, p. 93].

Fig. 3.32. Eleonora Romanescu, Vara, 1975, u/p, 120x140 cm.
Dupa: Eugenia Florescu. Eleonora Romanescu. Expozitie personala, 1996.

Eleonora Romanescu, unul dintre reprezentantii de vaza ai genului peisagist din Moldova,
a creat lucrari in care Tsi va expune toate emotiile si trairile pentru acest popor si neam, lucrari

marcate prin coloritul lor inconfundabil si suculent. Artista are un mod de tratare deosebit de
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culori saturate, contrastante, dar bine echilibrate Tn lucrarile sale. Tematica peisajelor este
predispusa spre panorame vaste ale satului natal, peisajul forestier, cu codri seculari, coline si
fasii de padure, peisaje orasenesti.

Un al reprezentant al scolii nationale de pictura este artistul plastic Afanasie Oprea (1934),
absolvent al Scolii Republicane de Arte Plastice ,,I. Repin” (1951-1959), al Institutului de Arte
Plastice din Harkov (1961-1967), al Academiei de Arte Plastice din Sankt Petersburg (1989).
Din 1976 este membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. Creatia sa
cuprinde aproape 4000 de lucrari de pictura, grafica, sculptura, care se regasesc in colectii de stat
ale mai multor muzee din Republica Moldova, dar si in colectii din strainatate. Ca si multi alti
plasticieni din domeniu, Tmbina activitatea artistica cu o vasta activitate didactica in domeniul
invatamantului artistic universitar. Genul peisajer indragit de plastician 7l urmarim n timp prin
zugravirea studiilor camerale, dar si spatiale ale tinutului natal. Coloritul sobru, aplatizat in
nuante cromatice aerate, apropiat de tehnica sfumato in unele peisaje ca: Zi de vara (1959),
Peisaj montan (1959), Zi ordseneasca (1959), este completat de peisaje in culori mai complexe
si saturate cum sunt: Studiu. Peisaj (?), larna str. Lacului (1978), larna ,,Valea Dicescu” din
Chisinau (1979), larna, str. Docuceaev nr.1 (1999), larna in Valea Dicescu (actualmente Valea
Morilor), (1999), larna. Chiginau (2000). Acestea din urma sunt portrete veritabile ale
privelistilor orasenesti, peisaje care ne vorbesc despre maturitatea creativa a maestrului A. Oprea
[48, p. 66; 193, p. 55-56].

Ada Zevin (1918-2005) este o pictorita originara din Chisinau, fapt care a conditionat o
varietate de invidiat de tablouri dedicate anume orasului natal. Prin creatia sa pictorita Ada
Zevin, alaturi de M. Grecu, a exercitat o influenta considerabila asupra tinerelor generatii de
pictori, ambii artisti plastici fiind acuzati de functionarii de partid de ,estetism formal” si
»indiferenta sociala”. A. Zevin creeaza uleiuri si acuarele care oglindesc motive lipsite de
complexitate semantica, prin originalitatea gandirii plastice, a profunzimii imaginii picturale.
Frumusetea peisajelor reflecta in forme plastice sentimentele launtrice care se intrepatrund n
mod firesc. Compozitia lucrarilor denota o armonie a limbajului plastic, iar echilibrul staticului si
dinamicului atribuie motivelor simple un contur anume gratie efectelor picturale [189, p. 75].

Valorificand in peisajele sale limbajul plastic, coloritul si factura picturii n ulei, pictorita
reuseste sa creeze de fiecare data melodii cromatice imperceptibile, printr-o finete sustinuta de o
luminozitate distinsa. Astfel se creeaza adevarate metafore plastice care capteaza atentia
privitorului. Printr-un mod de prezentare a regenerarii naturii primavara in peisajul Curte de
primavara (1974), autoarea realizeaza un motiv simplu: un copacel firav pe fundalul

nesemnificativ al unei constructii joase, folosind diverse gradatii tonale de alb, oliv, alaturarea
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frecventa a facturii de relief, a suprafetelor transparente ce redau miscarea aerului, impulsul
cresterii. Intr-o altd lucrare, Baltoacd, cerul de un albastru-intunecat al valtorii cu coagularile
deschise ale materiei sugereaza viata si distrugerea ei. Alte lucrari vorbesc despre motive tipice
moldovenesti, patrunse de setea timpurilor trecute, cu constructii de lemn, cu un aspect mistic de
basm, printre care peisajele Dolna, Satul noaptea, cu un colorit neobisnuit, iluminari vibrante ale
unei imagini cu caracter usor vizibil [206, p. 55].

Pictorita Ada Zevin are o0 viziune poetica, metaforica a spatiului si mediului temporar n
lucrarile sale. Peisaje sale oglindesc vederi ale orasului Chisinau: Poarta in Chiginaul Vechi
(1972 si 1983), Cols de strada. Chisinaul vechi (1988), Stadionul Dinamo (1974), Strada in
orasul vechi (1980), Lacul primavara (1985), Col¢ de strada. Chisinaul vechi (1988), Strada cu
trepte spre lac (1991), Fabrica de bere s.a. [208, p. 124]. Acuarelele sunt aerate, suprafata alba a
suportului este Tntotdeauna importanta, iar petele de culoare respira usor pe suprafata insorita a
lucrarii. Acuarela Porrile oragului vechi reprezinta doi stalpi pe care se sprijind intreaga
compozitie, iar deasupra portilor se Tnaltd un copac, simbolul Chisinaului vechi. Constructia
arhitectonica a imaginii pictate este reprezentata pe un fundal aurit. Aceleasi jocuri cromatice cu
colorantul de bronz sau nuante aurii ale bronzului, pictorita le foloseste in lucrarea Seara pe lac,
nocturnul fiind prezent in multe lucrari ale pictoritei, siluetele elementelor arhitectonice firave se
regasesc prin nuante fine, iar miscarea aerului domol atenueaza peisajul.

Pe langa peisajul plaiului natal, pictorita este tentata de peisajele din Odesa, Crimeea si
vederi pitoresti din alte regiuni unde a calatorit. Pictura Pe malul marii, Odesa reprezinta o
priveliste a pasarii in zbor. Tarmul nisipos se contopeste cu valurile spumoase ale apei, cu
siluetele barcilor ce-si pierd imaginea integrala, iar algele din prim-plan dau senzatia de racoare,
de liniste. Autoarea selecteaza motive din natura, pornind de la atitudinea fata de realitate Tntr-un
mod propriu. Atrasa de trasaturile si structurile peisajului arhitectonic si montan, pictorita mai
apoi le recreeaza pe hartie, pe panza: Pe malul marii, Odesa, Peisaj din Crimeea, Amintire din
Crimeea. Ea dezvaluie peisaje ale stancilor Tnalte tratate cu penelul, iar elementele arhitectonice
sunt casute ca niste cuburi mici, cu acoperisuri in roz, la care se adauga plaja cu pietricele spalate
de apa marii.

A. Zevin abordeaza diferite genuri ale picturii, iar genul peisajul Ti este cel mai
caracteristic, reprezentat prin peisaje urbane, rurale si marine. Lucrarea Vila lui A. Cehov din
Gurzuf poseda nuante argintii, cu un contrast dintre apele intunecate ale marii si stralucirea
coloanei din prim-plan. Lucrarea Regata este 0 compozitie dinamica ce reprezinta o zi fierbinte a
unei zone toride. Nuantele culorilor calde de rosu, galben, reflectate pe suprafata apei si pe cer,

redau o atmosfera romantica. O alta acuarela este lucrarea Peisajul cu beci, in care descoperim
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sensul spiritual, metafizic al peisajului rural. Peisajul Tsi schimba coloritul, de regula, luminos, in
nuante mai profunde, mai ntunecate, aproape negre, contrastand cu stralucirea stelelor [190, p.
115]. Artista plastica de o cultura nalta, cu viziuni avansate in arta, Ada Zevin a educat o
generatie deosebit de talentata, fiind profesor la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin”,
iar discipolii sai au elaborat lucrari cu sensuri profunde, Tntr-o maniera proprie de redare [191, p.
79].

Un alt continuator si promotor al artei novatorii adoptate de pictorii M. Grecu, A. Zevin,
V. Rusu-Ciobanu in arta moldoveneasca a secolului XX este pictorita Ludmila Toncev (1946).
A studiat la Scoala Republicana de Arte Plastice ,l. Repin” din Chisinau (1966), apoi la
Institutul de Pictura, Sculptura si Arhitectura ,,1. Repin” din Leningrad (1979); membru al UAP
din RSSM (1972). Pasionata de traditiile artei franceze si ale celei romanesti. Fiind cunoscuta de
critici si de lumea artelor la sfarsitul anilor *80, a fost acuzata de ,,estetism formal”. Cu toate
acestea, multe lucrari ale artistei sunt cumparate de galeriile de prestigiu. Pictorita este
impresionata de natura plaiului natal, de mirificele peisajul moldave sau de cele ale regiunilor
unde a calatorit. Astfel apare seria de peisaje din Crimeea, dominate de o paleta bogata de culori,
dirijate de penelul energic al artistei. O alta serie de peisaje sunt dedicate Chisinaului,
reprezentand imagini ale periferiilor cu case joase, inundate de verdeata din jur. Tn centrul
compozitiei, pe verticala, se zareste o bisericuta alba, cu cerul impéanzit de nori plutitori. Scenele
ulicioarelor reprezinta planul de sistematizare a cartierelor cu forme ritmice, expuse in pete de
culoare.

L. Toncev a realizat un sir de peisaje, n care imaginea peisajera este cuprinsa de spatii
mari, din Gradina Botanica din Chisinau, cu imagini ale plantelor preferate de gladiole, irisi etc.
Descrise plastic, cu tulpinile tremuratoare si frunzele intinse spre soare, plantele infloritoare sunt
tratate prin culori vii si indraznete. Este un dialog cu natura, cu lumea inconjuratoare, cu plantele
care 1i soptesc pictoritei tainele lor, iar ea le asterne pe panza. Neordinara prin pasiunea sa pentru
genul peisajului, Ludmila Toncev a reflectat frumusetea orasului natal, peisajele frapand prin
originalitate si caldura. Printre lucrarile artistei se disting Peisaj de iarna (1970), Copac inflorit
pe str. Armeneasca (1979), Peisaj de pe str. Sciusev (1982), Peisaj cu maci (2000) (fig. 3.35, p.
135). n tablourile sale, numeroase si variate ca tematica, tehnica de lucru si expresivitate,
L. Toncev personifica si ,,insufleteste” motivele arhitectonice din peisajele sale Sinagoga, Porrile
manastirii. Constructiile cladirilor naltate odata rezista in pofida timpului, in pofida puterii
distructive a naturii si a omului. Gama coloristica este modificata, transfigurata, insa ecoul ei

creeaza reflectii de lumini tipice pentru Basarabia [198, p. 66-69].
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Pictorita Inesa Tapin (1946) a studiat la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” din
Chisinau (1962-1967). Membru al UAP din 1987, a fost indrumata de M. Grecu si insufletita de
Ada Zevin. La fel, este o pasionata de frumusetea naturii; ea incearca numeroase cautari in felul
de exprimare, aplica procedee proprii cubismului, expresionismului, elaborand compozitii
abstractizate.

Astfel de forme de abordare ale tematicii peisajere sunt tratate intr-un mod original,
propriu de exprimare, experimentand si elementele colajului, expuse in Mesteacanul de aur
(2000) (fig. 3.33, p. 135), Peisaj cu fantana, Saharna (2001) s.a. Printre lucrarile sale care se
disting printr-o deosebita gama de culori ce emana caldura si frumusete sunt Casa veche (1983),
Primavara in Chigsinqul vechi (1984) (fig. 3.34, p. 135), Peisaj cu sinagoga (1986-1990),

Chigsinaul vechi, toamna (1986-1990), Curte in floare (anii ’90) s.a. [202, p. 140].

i

Fig. 3.33 1.Tapin Mesteacanul de aur. 2003 u/p, 70x60 cm

Fig. 3.34 1.Té&pin Primavara in Chisinaul vechi. 1984 u/p, 67x75 cm

Fig. 3.35 L.Tonceva. Peisaj cu maci. 2000, u/p, 50x50 cm

Dupa: Creanga rusa a arborelui creativitatii din Moldova, Sankt Petersburg, 2013, 150p.

Un alt adept al genului peisajului, pictorul Vasile Cojocaru, la fel un promotor in
experimentarea culorii, este discipolul renumitului pedagog si plastician R. Ocusco.
A experimentat diverse tehnici de lucru atat in pictura, cat si in grafica, a creat imagini artistice,
obtindnd efecte estetice intense si semnificative, detindnd un loc aparte in peisajul artistic din
Moldova. Originar din satul Baraboi, raionul Réscani, studiaza la Scoala Republicana de Arte
Plastice ,,I. Repin”, activeaza in domeniul artelor grafice pana in anii ’80. Este preocupat de
compozitii de gen, portrete, domeniul peisajului Tnsa acumuleaza cu timpul spatii tot mai extinse
n creatia sa. Compozitiile peisajere sunt tratate prin prisma elementelor de la tara, cu ornamente
incrustate si brodate: La portizd, Ingraditura, Odihna, Primavara in sat, Partea de jos a orasului
Chisinau. Sunt lucrari in care este portretizat peisajul satului moldovenesc, cartierele de periferie
ale orasului, organizate in compozitii etajate. Multitudinea planelor este bine echilibrata cu

ajutorul mijloacelor plastice si al clarobscurului, fiind structurate cu verticalele arborilor si
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orizontalele gardurilor de nuiele, acoperisurile alungite ale caselor. V. Cojocaru va aborda mai
multe tipuri de peisaj. Pe langa cel satesc si orasenesc, se regaseste cel industrial, pe teme
istorice si compozitii de gen [180, p. 3-6; 49, p. 47]. La inceputul anilor *90, perioada
schimbarilor in societate, pictorul Vasile Cojocaru, care a activat mult timp in domeniul graficii,
recurge la culori ale picturii tratate decorativ, realizeaza un sir de peisaje cu tematica rustica.
Poate este un refugiu in copilarie, la casa parinteasca. Lucrari patrunse de lirism si melancolie te
duc la poarta satului de bastina, la casa parinteasca: La crama (1992), Mahala in toamna (1998)
s.a., iar modul de tratate ne vorbeste de stilul postmodernist, cu o paleta de culori vii.

lon Daghi (1936) este un alt plastician care profeseaza genul peisajer, cu studii la Scoala
Republicana de Arte Plastice (1952-1960) din orasul Chisinau si la Academia de Arte si Design
din Harkov, Ucraina (1962-1967), din 1980 este membru al Uniunii Artistilor Plastici (UAP) din
Moldova. Este un artist plastic care s-a afirmat in pictura de sevalet, arta monumentala (mozaic,
pictura murala, sgraffito, vitraliu). Inspiratia pentru creatie a plasticianului 1. Daghi este legata de
opera eminesciana (album din 39 de lucrari), de amintiri, de dragoste pentru plaiul natal. Aceste
picturi pe panza in ulei si in tempera s-au bucurat de o apreciere merituoasa din partea criticilor
de arta din intreaga lume. Mesajul ideatic si estetic, exprimat sugestiv, dens si incitant, este redat
de chiar denumirile lucrarilor: Nebuloasa (1995), Dincolo de vai (1999), Cardari eminesciene
(2000) (fig. 3.36, 3.37, 3.38, p. 136) s.a. Compozitiile peisajere respira a melancolie profunda.
lubeste natura azurie, apusurile de soare neobisnuite, scufundate in straturi de nori, munti si
campii cu copaci si cetati, toate rotite usor, formand marele joc al umbrei si luminii. Lucrarile, in
general, contin un spectru cromatic restrans, in unele insa gama cromatica se extinde de la cele
mai Tntunecate culori si tonuri de albastru, maroniu, indigo si negru pana la cele mai fine nuante
cromatice si tonale de azuriu, verde, galben, roz si alb. Si intr-un caz, si in altul mesajul
peisagistic al plasticianului lon Daghi este exprimat in simboluri si alegorii, trairi sufletesti cu
semnificatii divine [51; 121, p. 96; 293].

Fig. 3.36 lon Daghi, Nebuloasa Eminescu, 19, u/p, 120x105 cm
Fig. 3.37 lon Daghi, Carari eminesciene, 2000, u/p, 100x85 cm
Fig. 3.38 lon Daghi, Dincolo de voi. 1999 u/p, 140 x 80 cm
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Plasticianul Gheorghe Vrabie (n. 1939, satul Cilinesti, raionul Falesti-2016, Chisinau) Tsi
face studiile la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin”, apoi la Institutul de Pictura,
Sculptura si Arhitectura ,,I. Repin” din Sankt Petersburg, avandu-i ca profesori pe A. Pahomov,
V. Zvontev, N. Lomakin, M. Taranov. Prin tendintele graficii moldovenesti spre laconism,
originalitate, spre asimilarea elementului traditional din arta populara, incearca o manifestare
proprie, sustinuta de o munca asidua. Copilaria petrecuta la tara i-a cultivat simtul si dragostea
pentru artele populare, aplicatiile ornamentale de pe usile si portile de la tara. Imaginea peisajera
constituita din elemente arhitectonice ale caselor si palatelor, unde strazile par a fi vii, modifica
compozitia panoramica, in care figura umana are dimensiuni care intrec palatele, ceea ce
vorbeste despre faptul ca omul determina mersul istoriei. Acelasi caracter al temei este prezent si
in lucrarea in acvaforte Tragedia de la Rabnira (1975), reflectdnd un fragment din cel de-al
Doilea Razboi Mondial [219, p. 5]. In lucrarile Poezie populard, Viaga noud, Luceafarul s.a.
plasticianul recurge la folclorul popular, de unde vin elementele peisajere ale soarelui cu o
diadema de raze, stralucirea simultana a lunii si soarelui, elemente metaforizate ale imaginii
codrilor seculari redate printr-un arbore puternic cu luna Tncurcata in crengi, un peisaj reprodus
fragmentar, aluziv. Toate sunt poetizate in ilustratii cu ajutorul elementelor plastice si imagisticii
proprii, prin succederea anotimpurilor, curcubeul colorat, podisor revarsat peste sat, jocul
luminos al pasarilor pe cer s.a.

Graficianul va elabora un sir de foi grafice la tema Hipismul, fiind atras de diversitatea
miscarilor, de dinamism si miscare in spatiu. Pictorul va dedica mult timp pentru a studia
miscarea animalelor, frumusetea acestora si plasticitatea lor, elabordnd numeroase schite in
natura. Astfel vor aparea lucrarile: Calarerii, Aprobarea pavilionului, Startul, Obstacolele,
Sariturg, Voltija, Saltul, Probe pe camp, Medalii pentru invingatori s.a. Tn aceste compozitii
peisajul este modelat pentru redarea calmului pe langa agitatia si miscarea animalelor din foile
grafice. Ti sunt specifice echilibrarea figurii umane cu planele din spate, unde se fac vazute case
cu nivele, intr-un peisaj arhitectonic etajat, sau arborii si arbustii ce atrag prin tonalitati vadite,
unde planul din departare ne bucura cu lumina soarelui si prospetimea aerului [219, p. 5].
Echilibrarea compozitiei este dirijata de clarobscur, folosind principiul redarii cromaticii, prin
gradarea albului si negrului. Tn acvaforte desenul cu linii de hasura, pe alocuri transparente,
alteori dense, se succede cu linii curbe si drepte, scurte, cu altele plastice, gratioase si gingase,
maiestuos aranjate pe suprafata foii. Tn ilustratiile de carte autorul este tentat sa trateze temele
literaturii nationale si universale, unde peisajul forestier, marin, rustic sau citadin completeaza

compozitia lucrarilor, Tmbinand unicitatea dintre frumusetea naturii si figura umana.
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Peisajul este abordat de catre Gh. Vrabie cu predilectie in ciclul de acvaforte cu 12 foi
grafice Orasul contemporan (1973-1977). Autorul incearca sa redea dezvoltarea accelerata a
orasului si dinamismul vietii cotidiene, prin corelatia spatiului si timpului, elaborand o sinteza de
analiza emotiva traita de autor. Lucrarile lui reprezinta case cu nivele situate Tntr-un spatiu
panoramic al campiei, cartiere dens populate, aglomerate cu spatii verzi, campii si vii in
departare, la orizont serpuiesc drumuri peste vai si dealuri, iar in centrul compozitiei vedem
pilonul de televiziune, o verticala indreptata spre cer, facand legatura dintre pamant si cosmos.
La prima vedere pare a fi o aglomerare de elemente cotidiene, insa fiecare element este o
particica a unui intreg, fiecare detaliu este bine prevazut, iar formele sunt luate din natura sau
gandite de autor. Aceeasi tema estetico-filosofica este abordata in lucrarile Centrala electrica de
la Cuciurgan, Construcsia casei, Ore de muncd, Zborul porumbeilor. Tn lucrarea executati Tn
acvaforte Centrala electrica de la Cuciurgan sunt introduse portretele constructorilor, iar la baza
compozitiei se afla o veche legenda. Lucrarile lui Gh. Vrabie reprezinta compozitii panoramice
vaste, unde peisajul din plane formeaza un covor de ornamente, pe alocuri stilizate, iar gravurile
acvaforte obtin un caracter decorativ, sporind senzatia de nelimitat.

Pictorul Vasile Nascu (1939) este plasticianul care a dedicat in creatia sa un loc aparte
picturii monumentale, mozaicului cu caracter biblic si laic. V. Nascu practica diverse genuri,
printre care si peisajul, inspirandu-se din universul rural, din traditiile poporului sau. Autorul
recurge la temele preferate si de alti plasticieni: succedarea anotimpurilor, oda Nistrului si codrii
seculari. Aceste teme sunt tratate in peisajele Toamna in codru (1979), Seara (1979), Satul
Seliste (1979), Peisaj cu nucari (1985), Satul Milesti (1982), Padurea Caprianei (1983), Toamna
(1983), Padurea Scorenilor (1986), Copaci in lumina (1987), Chisinaul vechi (1987), Portile
oragului (1993). Peisajele sunt tratate Tn game coloristice saturate de culori contrastante ce
denota diverse stari ale zilei, anotimpuri, structuri ale plaiului moldav si frumusetea irepetabila a
acestuia. Alte cicluri de peisaje sunt dedicate locurilor unde se organizau taberele de creatie si
executate aici. Tn anii *90 realizeaza un sir de peisaje ale Deltei Dunarii, n care Tsi exprima
dragostea fata de frumusetea plaiului, a peisajului forestier [169, p. 48].

Un alt plastician care a creat peisaje lirico-epice a fost Igor Vieru (1923-1988). Picturile
sale, tratate dupa principiile monumental-decorative, sunt patrunse de spiritul folcloric.
Oglindind traditia la reprezentarea meleagului natal, artistul foloseste solutii variate ce pastreaza
caldura sufletului. O astfel de lucrare este Ultimul snop, ce reflecta momente semnificative din
sarbatoarea recoltei, unde se pune accentul pe esenta muncii taranilor si pe peisajul moldav.

Temele cotidiene sunt expuse n lucrarile Timpul nunzilor, Tn camp, Marginea satului, Toamna,
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Zi cu soare, Griji de primavara — vaste panorame, in care oamenii muncii sunt confundati cu
maretia peisajului moldav [17, p. 40].

Lucrarile Tn camp, Toamna, Marginea satului sunt patrunse de armonie si calm, alte lucrari
sunt influentate de neliniste. Autorul mediteaza asupra unor momente dramatice din viata.
Lucrarea Moartea salcamilor reprezinta un peisaj ce exprima trairile sufletesti alaturi de
suferinta acestor copaci, care-si intind spre cer cioturile tepoase ale tulpinii, iar ,,nourasul” din
ciorchinii de flori aminteste de sufletul care a zburat [167, p. 87]. I. Vieru a fost artistul care in
anii '70 s-a axat pe subiecte din viata cotidiana (Zi cu soare, 1973; Griji de primavara, 1975),
prezinta vederi panoramice si confunda oamenii muncii cu grandoarea peisajului moldovenesc
[206, p. 60]. In lucrarile sale oamenii sunt Tncadrati organic in peisaje, coline, dealuri etc. De
exemplu, Noapte de iulie (1971) reprezinta un peisaj de proportii, la care se adauga lucrarile Tn
camp (1970), Toamna (1975), Marginea satului (1980). De fapt, substratul filosofic si psihologic
al creatiei lui I. Vieru este mult mai profund decét pare la prima vedere si necesita o ampla
analiza din mai multe puncte de vedere. Caracteristica pentru I. Vieru in rezolvarea spatialitatii
din peisaj este dezviluirea expresiei plastice, tratarea tablourilor sale dupa principiile
monumental-decorative [10, p. 85].
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Fig. 3.39 Petre Jiréghea. Clopotnita. 1977 .Ulei pe pinza. 8x 80 cm, MNAM.
Fig. 3.40 Petre Jireghea. Peisaj. Pasti. 2010 .Ulei pe pinza. 82 x 75 cm, colectie particulara.

Acrtistul plastic Petru Jireghea (1941) a promovat mai multe genuri ale picturii (inclusiv
vestita lucrare Batranul), insa in ultimul timp este pasionat de genul peisajului, participand la
diverse expozitii. A studiat la Scoala Republicana de Arte Plastice I. Repin (1959-1967). Este
membru al UAP din RSSM din 1972, Maestru in Arta din Republica Moldova (1999). Lucrarea
Peisaj de iarna reprezinta un peisaj liric, o vedere din geamul atelierului de creatie, atingadndu-i
coardele sufletului plasticianului Tntr-o zi de iarna. Privind cu ochii maestrului, vedem o curte

inmarmurita in neaua cristalina a iernii. Tn prim-plan a ramas doar scaunul din vara de la studii,
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iar culorile calde ne vorbesc despre acest anotim. Gama coloristica cu tenta impresionista denota
metoda de pictura a plasticianului A. Climasevschi.

Printre peisajele lui P. Jireghea se fac remarcate Clopotnira (1977, colectia MNAM),
Peisaj de primavara din Gradina Botanica (1983), Colina Puskin (1988), Primavara pe Aleea
Clasicilor (1989), Peisaj ,,Scoala Sciusev”” (2004), o serie de peisaje realizate mai ales dupa
2000 [204, p. 78]. Lucrarea Clopotniza (fig. 3.39, p. 139) reflecta imaginea retinuta n tragicul an
1962, legata de distrugerea clopotnitei, un simbol crestin al capitalei. Reprezinta o compozitie
peisajera ce imortalizeaza demolarea clopotnitei, simbolizand stergerea unei file din istoria
neamului. Prin lucrarile sale Jireghea ne readuce in istoricul 27 August 1989, in Piata Marii
Adunari Nationale, prezentand si chipurile celor care au stat la baza renasterii nationale, implicit
pin lucrarea Peisaj Pasti (fig. 3.40 p. 139).

Tematica peisajului arhitectonic este abordata de pictorul si criticul de arte E. Brigalda-
Barbas (1959), lucrari cu motive din orasul Chisinau cu cartiere vechi: La apus de soare, Peisaj
nocturn. Chisinau (1997), Orasul vechi (1999). Dar si peisaj cu motive rupestre din tripticul
Manastiri rupestre (1997), care reprezinta accesul spre cele sacre, interesul predilect pentru
meditatia in forme artistice sensibile asupra zborului si accederii purificate a spiritului.

Motivele arhitectonice din satele moldovenesti, creatia populara sunt preocuparile
pictorului si graficianuuil lon Morarescu (1956). A studiat la Scoala Republicana de Arte
Plastice ,,A. Plamadeala” (1971-1976), apoi la UPS ,,lon Creanga” din Chisinau (1980-1985).
Din 1991 este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. Este un artist deosebit de
talentat, care actioneaza cu aceeasi siguranta in domeniul picturii, graficii (desen, gravura,
grafica de carte), sculpturii. Pictura sa este intr-o infinita miscare, ce doineste si uimeste prin
harul coloristic de mare caracter. Genul graficii realizat prin tehnica de pastel (creta) si acuarela
presupune un mod de cautare destul de complicat. Pe langa genurile practicate, pictorul
I. Morarescu realizeaza un sir de lucrari in acuarela de gen peisajer. Fiind de bastina din partile
Orheiului, sursa de inspiratie vine de la satul natal, cu elemente ale culturii traditionale populare.
Seria de acuarele cu titlul: Peisaj rustic, Covor moldovenesc, Tezaur national, Dupa ploaie,
Amurg, Casa din Butuceni (toate 1990-2000) reprezinta privelisti satesti cu casutele mahalalelor,
cu coloane si piloni din piatra cioplita de mesterii locali. Petele de culoare estompate Tmpanzesc
suprafata lucrarii intr-un basm, profiland tezaurul national, prin libertatea deplina in creatia sa
[51; 294].

Printre artistii plastici disparuti, a caror opera merita o atentie deosebita, este pictorul
Valeriu Puscasu (1937-1990). A practicat diverse genuri, dar cel mai preferat era peisajul, care il

framanta mereu si prin care fsi transmitea sentimentele si trairile personale. Majoritatea lucrarilor
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lui V. Puscasu, inclusiv cele mai reusite, tin de domeniul peisajului. Printre peisajele sale pe
motive urbane se remarca Orasul se construieste (1969), Orasul primaverii (1984) [134, p. 36].
Parcurgand un drum al vietii prea scurt pentru un plastician, a reusit sa ne lase mostenire un sir
de lucrari din domeniul peisajului, marcate de romantism si vibratie poetica, aidoma lucrarilor
colegilor sii I. Vieru, A. David, M. Petric, E. Romanescu. In anii *70-"80 V. Puscasu munceste
foarte mult, in cdmpul de atentie fiind tematica peisajera de format mare. Figura omului
muncitor este ncadrata n livezi si vii, atingdnd nivelul de simbolism. Deplasarile de creatie pe
teritoriul Moldovei si contemplarea imaginilor dealurilor si campiilor, livezilor infloritoare si
satucurilor ascunse in marginea padurii cu o bisericuta la mijloc, I-au inspirat in realizarea
ciclurilor de peisaje ale anotimpurilor. Tn aceasta perioada el picteaza lucrarile: Toamna, Zdapada,
Toamna la Sipoteni, Zi posomorata, Toamna la Romanesti, Nistrul, Nistrul langa Mereseuca,
Drumul spre Dolna, Respirasia pamantului, Memoria pamantului, Racoarea padurii, Hora
colinelor, Locuri vechi, Tnainte de ploaie, Butuceni, Jocul razelor si soare, Capriana, Moldova
s.a. Prin anii *80 apar un sir de lucrari din seria peisajul tinutului natal, cu caracter liric Zi de
iulie, Drum spre Dolna, Moldova mea, cu oameni harnici . Valeriu Puscasu a fost fascinat de
covorul coloristic al meleagului natal, fapt care a favorizat modalitatea artistului de a comunica
cu natura, pentru a transmite spectatorului fiorul trait de sufletul lui, despre care ne vorbesc
formele si culorile din peisajele sale [134, p. 30].

Plasticianul lgor Svernei (1972) face parte din generatia mai tanara, este absolvent al
Universitatii de Stat a Artelor (act. AMTAP), membru al UAP (1999). Pasionat de meleagul
natal si privelistile rustice, se manifesta in tapiserie si peisaj, lgor Svernei practica 0 maniera de
realizare proprie, cu forme simplificate si echilibrat armonizate, cu un colorit bogat si emotiv.
Ciclurile de peisaje Orheiul vechi, Milestii Mici sunt lucrari realizate in plein-air, fapt ce
contureaza modalitati specifice ale lucrarii si vederilor din natura. Preferintele peisajere sunt cele
rustice, observate de artist in toamna, primavara, iarna si vara, cu diverse stari ale zilei cu ploaie,
vant, ger si soare.

Fiind coplesit de farmecul locurilor natale ale Orheiului, imprejurimile Caprianei, le
imortalizeaza in peisajele Dimineasa la Butuceni, Vara la Trebujeni (2000), Vara pe malul
Rautului, larna la Butuceni, Toamna la Butuceni (2001), urmate de Trebujeni. Zid vegnic,
Trebujeni. larna pe Raut (2002) s.a. Portretele naturii reprezinta o pictura elaborata cu tuse
energice si dinamice, ajungand la un strat pastos de culoare, ce aminteste de pictura
impresionista a lui Van Gogh [184]. Compozitia tabloului este conceputa ca idee dedusa de autor
direct din natura si apoi trecuta prin simturile proprii de o emotivitate profunda, dozate toate

armonios. Tn acest gen se inscriu lucrarile din ciclul Milestii Mici, realizate toate in natura:
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Parfumul toamnei (1999), Milestii Mici (2000), Toamna la Milestii Mici (2001), Vara la Milesti
(2001), Flori de liliac la Milesti (2002) [184]. Peisajele aduc mesajul naturii, al locurilor pitoresti
ale tinutului, al momentelor irepetabile. Planele sunt completate cu case si bisericute miniaturale,
cu dealuri, copaci si arbusti, cu un drum ce serpuieste undeva dupa dealuri, cu o fantana la
margine, toate incizate in panzele pictorului, ce le putem liber deosebi prin paleta tuselor late si a
gamei contrastante de culori.

Dupa modul de tratare a panoramei peisajului si coloritului suculent de culori contrastante,
creatia plasticianului V. Puscasu are tangente cu alti reprezentanti de vaza ai genului peisajer din
Moldova: lon Jumati, Mihai Petric, Igor Vieru, Valentina Rusu-Ciobanu, lurie Sibaev, Eleonora
Romanescu (Drumuri, 1973; Chisinau contemporan, 1976, I. Sibaev (Dupa ploaie in sectorul
Riscani, 1982, fig. 3.41, p. 142) Vasile Nascu, Timotei Batranu, Petru Jireghea, Gheorghe
Munteanu, lon Daghi, Igor Svernei si multi altii.

Fig. 3.41 lurie Sibaev. Dupa ploaie Tn sectorul Riscani. 1982. Ulei pe pinza. 100 x 200 cm, MNAM.

Reflectarea lumii inconjuratoare ca mijloc de constituire a spatialitatii peisajere prin
intermediul limbajului plastic este variata la plasticienii: V. Toma-Coteleva Parc in Crimeia
(1999) (fig. 3.42, p. 143), Drum spre manastire (2004), Victor Leanca Peisaj rural (1999), Plopi
pe margine de drum (2000), Andrei Mudrea Peisaj (1989), Motiv de iarna (1995), Orheiul-Vechi
(1999) (fig. 3.43, p. 143), Victor Hristov Curcubeul (1992), Descatusare (1997), Toamna la
Nistru, Sarbatoarea Pagtelui (2000), dar si Sorin Sorin Stapana cu doporel (1999) (fig. 3.44, p.
143), Si iarasi aceleasi porti (2000), Chisinaul vechi, str. Uzinilor (2003).

Toate lucrarile peisajere reprezinta imagini ale orasului vechi, ale ulicioarelor chisinauiene,
ale mahalalelor satesti acoperite cu pensulatii energice, cu un substrat vibrant de culoare. Pictorul
de peisaje S. Sorin (1966) se manifesta printr-o pictura agreata de exemplul englezesc din secolul
al XVIlI-lea. Imaginile sunt lipsite de orice pretentii de semnificatii simbolice, adica este utilizat

un limbaj minutios elaborat tindnd de experienta fotorealistilor. La poluri opuse se regasesc
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creatiile plasticienilor sus-numiti, deoarece limbajul artistic este dirijat de viziuni ale artei
nonfigurative.

Abordarile genului dupa anii 2000-’10, de catre plasticienii—peisagisti din diferite
generatii : Eleonora Romanescu, Dumitru Peicev, Petru Jireghea, Ludmila Tonceva, Sergiu
Galben, Vasile Nascu, Timofei Batranu, Gheorghe Munteanu, lon Daghi, Nina Sibaev, lon
Chitoroaga, lgor Svernei, Vasile Movileanu, Ghenadie Jalba, Victor Cobzac, Mihai Mireanu,
Anatolie Rurac, Andrei Mudrea, llie Cojocaru, Victor Hristov, Mihai Burea, lon Morarescu,
Lidia Mudrac, Anatol Danilisin, Anatol Mocanu, Veronica Toma-Coteleva, Mihai Mungiu dar si
Victor Leanca, Liviu Hancu, Valeria Barbas, Victoria Rocarciuc, Iraida Ciobanu, Ludmila Zastavnitchi,
Alexandr Alvatchi, Alexandru Bulat, Gheorghe Jalba, llie Leu, Virginia Mireanu, Lilia Borta (pictura)
etc., Eudochia Zavtur, Vasile Movileanu, lon Taburta (grafica) etc., Veaceslav Damir, Irina Suh,
Vasile Ivanciuc, Florentin Leanca, Elvira Cemortan-Volosin (panouri decorative-tapiserie, batik,
goblen), vor transmite mesajele colorate din panzele sale, emotiile si trairile spirituale prin
virtutea spatialitatii peisagere. Lucrari panoramice si camerale din diferite locuri pitoresti ale
Moldovei, care peste ani vor intra in circuitul stiintific al operelor de arta a patrimoniului
national ale secolului. Portrete ale tinutului natal sant niste originale documente istorice,
marturii elocvente ale intereselor, pasiunilor, experientelor estetice, scopurilor dar ti spiritul

timpului pe care si le propun pictorii peisagisti ai secolului al XXI-lea.

Fig. 3.42 Veronica Toma-Coteleva. Parc in Crimeia, 1999, pastel pe carton, 40x40 cm;
Fig. 3.43 Andrei Mudrea. Orheiul-Vechi, 1999, u-p, 65x81 cm;
Fig. 3.44 Sorin Sorin. Stapana cu dopotel, 1999, ulei pe panza, carton, 28,5x46,5 cm;

Tudor Zbarnea (1955) este artistul care in mare parte s-a format in timpul reformelor
politice epocale: proclamarea independentei Republicii Moldova, lichidarea cenzurii in arta,
perioada de dezvoltare rapida a artelor nationale. Participdnd la manifestari culturale, se
incadreaza in gruparile artistice contemporane, printre care ,,Grupul celor zece”, participa la
expozitiile ,,Saloanele Moldovei” [225, p. 28]. Dupa 1991 va realiza lucrarile Acorduri cerului
argintiu, ziduri mai vechi, Asteptare I, Acorduri nostalgice, Ratacirea spiritelor etc., cu o tratare

proprie a limbajului plastic spre sfera oniricului si a fantomaticului. Tn lucrarile sale este abordata
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tema nostalgiei pentru trecut, subiecte cautate din anturajul vietii cotidiene de la tard, din
aspiratiile trecutului ce Tsi gasesc Tmplinire in tablourile lar cand voi fi paméant (1989), Lume
(1990), Vatra (1992), Pastorala (1993) s.a. Tematica peisajera este proiectata prin melancolia in
spatiul viselor si amintirilor, unde formele constructiilor arhitectonice abia vizibile se pierd in
spatiu si timp [225, p. 28; 226]. Compozitiile lucrarilor sale peisajere sunt bazate pe simboluri
fundamentale ce determina creatia plasticianului. Tn centrul compozitiei, cercul, patratul, crucea
sunt parte integranta a compozitiei, 0 punte de comunicare catre interior si exterior, cercul fiind o
dezvoltare a centrului, armonie a dinamicii, simbol al timpului si al lumii spirituale. Patratul
reprezinta simbol al pamantului, al lumii stabilizate si al spatiului divin, iar crucea este simbol
intermediar intre cele trei, simbol al comunicarii intre cer, paméant, spatiu si timp. Pe Tudor
Zbarnea 1l caracterizeaza o profunda tratare filosofica bine gandita si echilibrata pe suportul
panzei. Mesajul plastic al lucrarilor sale vine din arta creatiilor nationale, din ciopliturile portilor,
desenul ornamental al laicerelor basarabene, modeland un discurs coerent si extrem de laconic si
metaforic semnificativ [224, p. 62]. Prin formele supreme de gandire, de expresie a limbajului
national personalizat, plasticianul ne indeamna prin creatia sa la meditare.

aparitiei la Chisinau si Tn alte orase a unor galerii de arta private (Aorta, Coral, Galeria-L s.a.),
statutul social si starea materiala a marii majoritati a plasticienilor din Republica Moldova s-a
inrautatit simtitor. Tn mare parte au disparut comenzile de stat, iar muzeele, fiind institutii
bugetare slab finantate, si-au diminuat considerabil achizitiile de lucrari de arta contemporana.
Perioada de tranzitie la economia de piata, care dureaza in spatiul nostru mai bine de doua
decenii, a adus la majorarea exorbitanta a preturilor de intretinere a atelierelor, la suspendarea
constructiilor unor noi ateliere de creatie, la migratia masiva a plasticienilor si a lucrarilor
acestora peste hotarele tarii. Piata de valori artistice inca neconstituita ofera adeseori prioritate
operelor novatorii, copiilor si reproducerilor de tablouri din arta clasica. Totusi arta
contemporana profesionista, nefiind dictata si presata ideologic sau administrativ, a conditionat
libertatea Tn creatie si convingeri proprii in paralel cu cultura roméneasca si cea universala a
plasticienilor din Republica Moldova. Genul peisajului in perioadele de instabilitate a avut de
suferit cel mai putin, fiind un spatiu de refugiu si creativitate pentru pictorii din tinut. Tncepand
cu anul 1996, un rol tot mai important Tn viata artistica a republicii au Tnceput sa-1 joace
expozitiile, seminarele, taberele de creatie si work-shop-urile organizate de Centrul Soros pentru
Arta Contemporana, actualul Centru pentru Arta Contemporana din Chisinau (KSA:K).
Expozitiile organizate de acest centru si publicarea buletinului Art-hoc au drept scop promovarea

idealurilor ,,societatii deschise” si familiarizarea spectatorilor cu noile tendinte si mijloace de
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expresie existente Tn arta mondiala moderna. Tn aceste tipuri de manifestari se implica tot mai
des municipalitatile oraselor republicii sau unele institutii de profil.

Astfel, constatam ca genul peisajului a devenit un domeniu profesat de majoritatea
artistilor plastici moldoveni-portrete ale naturii pitoresti din Moldova mioritica, a doinelor
strabune, tratate prin viziunile spatialitatii si dinamicii peisagere, in diferite ipostaze si in diferita
masura, majoritatea lucrarilor posedand o certa valoare istorica si artistica, Tmbogatind

substantial patrimoniul artistic al tarii.

3.4. Concluzii la capitolul 3

1. Cel de-al treilea capitol scoate n evidenta evolutia peisajului din a doua jumatate a
secolului XX, autorul evaluand situatia peisajului in artele plastice din RSS Moldoveneasca, care
initial a fost dependent de solicitarile ideologice ale ,realismului socialist”, cu o viziune
primordiala ,realista” si sustinuta ca metodologie oficiala in toate domeniile artei si literaturii.
Unul dintre promovatorii de baza ai acestei tendinte a fost A. Vasiliev, peisajele sale reflectand
totalmente postulatele teoretice si practice ale peisajului socialist. Tn primele decenii de dupa
razboi puterea sovietica va ignora lucrarile (peisajele) executate in plein-air, ca ramasite ale
impresionismului strain burghez ce trebuie exclus. Peisajele oglindesc pamantul ranit de razboi si
speranta la un viitor mai bun. Peisajul liric face legatura dintre spatiu si lumea din jur prin
reprezentantii: A. Climasevschi, D. Sevastianov, E. Gamburd, Gr. Fiurer, V. lvanov,
P. Piscariov, M. Berezovschi, B. Nesvedov, iar peisajul panoramic prin artistii plastici:
I. Jumatii, M. Petric, I. Sibaev s.a.

2. Tn anii ’60-’70 se pune accentul pe tratarea decorativa prin peisajul epico-romantic
practicat de E. Romanescu, stilizarea n stil naiv de catre V. Rusu-Ciobanu, G. Jancov,
A. Novicov. Pe de alta parte, sinteza traditiilor franceze postimpresioniste, fovismul si arta
populara se afirma prin plasticienii: M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu si A. Zevin. Concomitent,
metoda staticii compozitionale va capata intuitiv o miscare dinamica si prin gama suculenta de
culori, locul unde se intalneste trecutul si viitorul. Peisajele cuprind vederi panoramice ale
apelor, parcuri, constructii arhitectonice joase sau case cu nivele in cartiere noi, industriale, cu
fabrici si uzine, dar si cele rustice, cu gardute din nuiele sau piatra, cu livezi infloritoare. Asupra
acestor subiecte se apleaca pictorii mai tineri: A. Baranovici, N. Bahcevan, E. Romanescu,
E. Bontea, A. Sarbu, M. Petric, I. Vieru, I. Sibaev, D. Peicev, A. David, V. Puscasu,
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V. Bahcevan, L. Tonceva, I. Téapin, M. Tarus, V. Brancoveanu, S. Cuciuc, S. Galben,
I. Chitoroaga, V. Nascu, A. Mocanu, T. Batranu s.a.

3. Experimantarea noilor materiale de lucru de catre M. Grecu a favorizat crearea unor
peisaje de o filosofie profunda: peisaje metaforice, lirico-epice, artistul plastic fiind promotorul
unei arte novatoare, a picturii reliefate. Mai multi pictori talentati din Moldova, analizénd
exemplul plasticianului M. Grecu, si-au gasit individualitatea si evolutia creatiei de mai departe.
Situatia Tn peisajul contemporan se modifica esential odata cu lansarea, in cadrul expozitiilor
autumnale, a tinerilor plasticieni S. Cuciuc, S. Galben, I. Chitoroaga, V. Nascu, T. Batranu,
V. Cojocaru, A. Sarbu, M. Tarus, P. Jireghea, |. Téapin, L. Tonceva, L. Mudrac,
V. Slobodzinschi, V. Gutu, V. Coteleva-Toma, Gh. Munteanu, F. Hamuraru, 1. Daghi, A. Oprea,
V. Movileanu, M. Mungiu, T. Zbarnea, G. Jalba, A. Mocanu, O. Dobrovolschi, L. Hancu,
V. Dohotaru, E. Barbas, I. Svernei s.a.

4. Peisajul ocupa o anumita pozitie si in grafica de sevalet practicata de V. lvanov,
Gr. Fiurer, B. Nesvedov, |. Bogdesco, Gh. Vrabie, G. Guzun, E. Childescu, E. Zavtur,
V. Palamarciuc, I. Severin, S. Zamsa, A. Colabneac etc., dar si in creatia unor reprezentanti ai
artelor decorative, autori de goblenuri si batik: Maria Saca-Racila, Silvia Vranceanu, Elena
Rotaru, Andrei Negura s.a., genul extinzandu-si evident arealul de acoperire, devenind un factor
generalizator al artelor plastice contemporane din Moldova. Anume aceasta ultima etapa n
evolutia peisajului contemporan constituie o marturie elocventa a valorii artistice a genului si a
particularitatilor specifice, care pun in circuit lucrari si personalitati notorii in artele plastice din
Republica Moldova.

5. Odata cu schimbarile politice din tara, cu distrugerea tuturor interdictiilor, artistii plastici
isi pot manifesta libertatea creatiei. Scoala de pictura din Moldova si reprezentantii diferitor
generatii practica toate genurile de arta. Genul peisajului, la fel, se bucura de popularitate in toate
domeniile artelor plastice (pictura, grafica, arte decorative, sculptura), vorbind spectatorului prin
vederile din tinut, cu codrii strabuni si Nistrul ce-si duce apele, cu oameni generosi si harnici.
Dupa 1991 s-au intensificat contactele culturale dintre artistii plastici din Republica Moldova si
cei din Romania. O expresie permanenta a acestor contacte si a unei colaborari fructuoase o
reprezinta expozitiile anuale ,,Saloanele Moldovei”, activitatea Centrului Expozitional de Arta
,»,C. Brancusi” si Muzeului National de Arta al Moldovei (donatiile de lucrari, piesele de
patrimoniu din colectia MNAM), galeriile de arta private (Aorta, Coral, Galeria-L s.a.), deschise
la Chisinau si in alte orase, institutii care organizeaza cu regularitate expozitii de grup si

personale ale plasticienilor moldoveni care au in palmaresul lor si lucrari realizate in genul
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peisajului. La aceste tipuri de manifestari se implica tot mai des municipalitatile oraselor
republicii sau unele institutii de profil.

6. Un rol deosebit Tn valorificarea genului peisagist in toate domeniile artelor vizuale I-au
avut institutiile de arta din tara, care includ diverse activitati din domeniul Tnvatamantului
artistic. Tn Chisinau, aceste functii sunt indeplinite de Scoala de Arta pentru Copii ,,A. Sciusev”,
Liceul-internat de Arte ,,I. Vieru”, Colegiul de Arte Plastice ,,Al. Plamadeala”, Facultatea de
Arte Plastice de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice si Facultatea de Arte Plastice si
Design a Universitatii Pedagogice de Stat ,,I. Creanga”, Muzeul National de Arta al Moldovei.

7. Conchidem ca genul peisajului reflectat in artele plastice din Moldova apare sub diverse
aspecte, in functie de interesul si preferinta artistului, de grafica de sevalet sau de carte, pe care o
trateaza in dependenta de temperament, prin rationalism complex, prin abstractionism geometric
sau liric, prin suprarealism, simbolism, prin forme conventional-decorative, cu o teatralizare a
actiunii.

8. In plan tehnic, majoritatea plasticienilor din RSSM si Republica Moldova-Moldova din
stanga Prutului, folosesc diverse maniere — de la aplicarea tuselor groase inh volum la tehnica
,vernilului”; un colorit de cele mai multe ori cald, usor intunecat, ceea ce se poate explica, in
cazul unor artisti plastici, prin faptul ca ei in paralel practica atat pictura, cat si alte genuri ale
artei — grafica, ceramica, tapiserie etc.

9. Tn general, peisajul se axeaza de cele mai multe ori pe principiile traditionale de redare a
realitatii, se prezinta, datorita aspectelor deja numite — tematica, colorit —, printr-un caracter
national foarte expresiv. In prezent pictorii continua sa profeseze peisajul realizat in plein-air,
dialogand cu mediul inconjurator si transpunand pe panza emotivitatea naturii si creativitatea
peisajera.

10. Odata cu instituirea tendintelor europene, artistii plastici din Moldova din stanga
Prutului, 11 anii 2000-’10, pastreaza si dezvolta cretiv traditiile culturii nationale, ale artei
populare autohtone, realizand peisaje de o expresivitate aparte, orientate catre spectatorul
contemporan al secolului al XXI-lea, care este unul instruit si exigent, crednd lucrari peisajiste
originale sub aspect compozitional si cromatic, cautand noi forme de expresie, Tmbinand
figurativul cu abstractul. Aspectele camerale sau panoramice ale genului peisajer — de la rustic si
orasenesc, de parc, arhitectonic si montan etc. —, prin tratarea epicului si liricului, alegoricului si
romanticului — toate completeaza la ora actuala paleta tendintelor artistice in genul peisajului Tn

creatia plasticienilor din Republica Moldova.
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CONCLUZII GENERALE S| RECOMANDARI

Ca gen al artelor plastice din Moldova, peisajul ocupa un loc aparte. El a devenit un spatiu
al contemplarii, n functie de motivele reprezentate: peisaj forestier, rural, urban, arhitectural,
marin s.a. In timp ce in literatura de specialitate cu privire la arta universala pot fi gasite
numeroase lucrari in care este analizata evolutia si afirmarea peisajului, in Moldova, cu exceptia
unor publicatii sporadice, acest gen nu s-a aflat in atentia criticilor si istoricilor de arta, fapt care
a si conditionat alegerea peisajului drept subiect de cercetare. Studiul complex si multiaspectual
a evolutiei peisajului, definirea specificului acestuia, care a dus la completarea unei panorame
veridice a procesului artistic din Moldova, a condus la urmatoarele concluzii:

1. Actualmente se constata lipsa unor lucrari generale, teoretice, care ar reliefa genul
peisajului. Totodata, nu pot fi trecute cu vederea contributiile semnificative ale cercetatorilor
care au scos n evidenta creatia pictorilor din regiune — T. Stavila, L. Toma, C. Spanu, E. Barbas,
C. I. Ciobanu s.a.

2. Elementele peisajului Tn arta manuscriselor medievale, imaginile evanghelistilor sunt
reprezentate pe un fundal peisajer laconic, unde fiecare element descindea din simbolismul
limbajului religios. Nu toate icoanele basarabene poseda ca parte componenta peisajul, in
majoritatea cazurilor reprezentarea naturii apare in icoana dupa secolul al XVIll-lea. Laconic,
peisajul este redat Tn iconografia celor douasprezece sarbatori Tmparatesti, si aproape in
permanenta este prezent in icoane de factura populara ce includ reprezentari de biserici, care
simbolizeaza crestinismul si, abia vizibil, copacii de cedru, specific orientali, conturati pe
fundalul cerului. Peisajul completeaza si echilibreaza fundalul compozitional al icoanelor
populare din secolul al X1X-lea. La sfarsitul secolului al X1X-lea icoanele pictate de P. Piscariov,
F. Maleavin, P. Silingovschi, G. Filatov, V. lvanov abordeaza stilul academic al picturii, peisajul
de pe fundalul icoanei devenind mai realist, lipsit de semantica si incarcatura simbolistica,
proprie perioadei precedente.

3. Tn anii 1887-1918, in domeniul peisajului au profesat mai multi pictori originari din
Basarabia sau stabiliti aici cu traiul. Peisajele realizate in aceasta perioada reflecta mentalitatea
plasticienilor, profesionalismul si viziunea filosofica asupra lumii, influenta anumitor scoli
artistice (rusa, cea din Odesa). Creatia plasticienilor care abordeaza genul peisagist este unul cu
relief muntos sau cel rustic cu casute din lut si gard din nuiele ce abunda-n verdeata, urmat de cel
urban al periferiilor, marinist s.a. Este perioada creatiei fructuoase a pictorilor V. Ocusco,
V. Blinov, P. Silingovschi, P. Piscariov, A. Climasevschi, S. Cogan, N. Gumalic,
M. Berezovschi s.a.
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4. Tn perioada anilor 1918-1940, se inregistreaza schimbari principiale si fundamentale in
statutul social, cultural si politic al Basarabiei. Tn acest interval de timp se remarca prin creatia
lor A. Plamadeala, Au. Baillayre, E. Malesevschi, V. Doncev, A. Climasevschi, P. Piscariov,
S. Cogan si Gh. Ceglokoff, V. lvanov, A. Kudinoff, P. Silingovschi, V. Blinov s.a. Continua sa
fie aprofundate tendintele principale in dezvoltarea artei plastice; se contureaza distinct cautarile
unor noi mijloace artistice de expresie, caracteristice pentru postimpresionism, Stilul 1900,
expresionism, care au existat paralel cu tendintele ,,realismului democratic”. Abordarea genului
peisajer se atesta la plasticienii basarabeni apropiati de cautarile picturale impresioniste cu un
colorit suculent. Creatia pictorilor reflecta realitatea basarabeana, cu problemele si laturile
frumoase, fiind o parte componenta a culturii din arealul general romanesc si din cel occidental.

5. Tn perioada postbelica dezvoltarea artei neangajate nu era favorizata, insasi libertatea de
creatie fiind considerata foarte primejdioasa. Pentru mai multi plasticieni peisajul a devenit o
modalitate de exprimare a perceperii lumii, a redarii situatiei dezastruoase si a urgiilor celui de-al
Doilea Razboi Mondial. Peisajul reflecta imagini sumbre ale tinutului dupa razboi, isi schimba si
gama coloristica, fiind folosite mai mult nuante calde, intunecate (cafeniu, ocru, maro, rosu-
brun), care sunt modelate cu ajutorul luminii (clarobscurului). ,,Realismul socialist” a intervenit
n arta moldoveneasca din primele luni de instaurare a puterii sovietice. Artistii au fost constransi
sa creeze conform exemplelor perimate, plasticienii autohtoni erau invinuiti de formalism si
impusi sa creeze dupa exemplul peredvijnicilor.

6. Tn perioada sovietica un rol deosebit I-au avut peisajele rustice cu colhoznici, cele
industriale cu motivele unei urbe in constructie. Ca gen autonom al artei, cu reflectarea adecvata
a pitorescului plaiului moldav, peisajul a avut o dezvoltare destul de anevoioasi. In diferite
perioade, peisajul rustic, arhitectural, urban a fost profesat de maestri notorii A. Vasiliev,
A. Climasevschi, M. Petric, D. Sevastianov, M. Grecu, A. Zevin, V. Rusu-Ciobanu, I. Jumati,
I. Vieru, A. Sarbu, A. Baranovici, V. Brancoveanu, I. Tépin, L. Tonceva, E. Bontea, ulterior
peisajul intrdnd in aria creatiei artistilor plastici E. Romanescu, S. Cuciuc, |. Bogdesco,
A. David, G. Jancov, P. lJireghea, a graficienilor E. Childescu, V. Cojocaru, Gh. Vrabie,
Gh. Guzun, E. Merega, E. Zavtur, V. Palamarciuc s.a. si a mesterilor de arta decorativa
S. Ciocolov, I. Postolachi, V. Poleacova, T. Canas, G. Filatov, N. Serova, E. Rotaru,
S. Vranceanu, M. Saca-Racila. Experimente in pictura au fost realizate de M. Grecu, V. Rusu-
Ciobanu s.a. Impactul artei populare asupra peisajului este unul important, plasticienii folosind n
lucrarile lor elemente populare, din folclorul traditional, decorativismul deseori excesiv si arta

naiva influentdnd pictorii pasionati de peisaj.
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7. Tn anii 1970-1980 peisajul obtine spatii tot mai largi in toate domeniile artelor, iar
plasticienii experimenteaza diverse tehnici, creeaza cicluri de peisaje: Moldova rustica, Codrii
Moldovei, Nistrul (M. Petric, E. Romanescu, M. Mungiu, Gh. Munteanu, V. Cojocaru s.a.),
pledand pentru o tematica nationala, completata cu elementele covorului, ornamentica nationala,
coloristica deosebita specifica tarii. Realitatile de la finele anilor 1980, inclusiv restructurarea, au
conditionat libera creatie a plasticienilor, respingerea artei ideologice, angajate.

8. Tendintele noi Tn pictura dupa 1985 se caracterizeaza printr-o complexitate generata de
situatia istorica. Au aparut primele grupari artistice de dupa perioada postbelica: ,,Zece” (1989),
»Fantom” (1992), a fost fondat Institutul de Istorie si Teoria Artelor (1991), au fost elaborate
primele studii menite sa acopere lacunele istoriografice in domeniul creatiei plasticienilor care au
preferat peisajul. Plasticienii autohtoni prefera sa redea aspecte intime ale naturii sau sa o
glorifice, sa o conceptualizeze in sens simbolic ori metaforic. Libertatea in creatie le-a permis
pictorilor sa aiba convingeri proprii n paralel cu cultura romaneasca si cea universald, cu o
tendinta de studiere a realitatilor morale si sociale ale vietii. Etapa aparitiei unei arte novatoare la
mijlocul anilor 1990-2000 a marcat evolutia ulterioara a artelor plastice din Republica Moldova,
implicit si genul peisajului a cauzat deschiderea unei noi perioade n creatia plasticienilor din
Moldova, (,,etapa post-Grecu”).

9. La rascrucea secolelor XX-XXI, tinerii artisti plastici si cu experienta din Republica
Moldova promoveaza genul peisajer, abordand diverse tematici, materiale si tehnici de lucru,
trecandu-le prin filtrul personalitatii sale, energizandu-le emotiv prin elemente de limbaj plastic
liber. Recomandiri. Tn urma analizei si sintezei informatiei studiate cu referire la genul
peisajului in contextul artelor plastice din Moldova, propunem urmatoarele:

e a realiza mini-monografii, albume sau culegeri de materiale didactice cu operele pictorilor
moldoveni care au profesat peisajul;

e a realiza, in colaborare cu centrul expozitional C. Brancugi, Muzeul National de Arta a
Moldovei si a Ministerului Culturii din Moldova, a unor publicatii, care ar extinde
substantial valoarea peisajului ca gen de arta, ar duce la cunoasterea creatiei plasticienilor,
practic uitati de cercetatori, lipsa la expozitiile de arta;

e aedita pe suport de hartie si in format electronic date cu privire la creatia artistilor plastici,
care au realizat si continua sa valorifice genul peisajer, in vederea protejarii patrimoniului
adevarat al culturii nationale;

e a realiza unele publicatii cu descrierea tehnica, artistica, stilistica, cu mentionarea valorii

istorice si artistice a lucrarilor de genul peisajer din colectiile muzeistice si private.
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ANEXA Peisajul in artele plastice din Moldova

Fig. A. 1. lezechil Zugravul. Prezentarea Domnului si Buna Vestire. Fragmente din iconostas sec. XIX.
Dupa: T. Stavila,C. Ciobanu, T. Diaconescu, Patrimoniul cultural al Republicii Moldova, ARC, Museum,
p. 199.

Fig. A. 2. Bunul Pastor, 1822, s. Tabani, tempera pe lemn, 85x81 cm. Dupa: I'ocynapcTBeHHBII
XynoxectBeHHbIH My3eit Monnasckoit CCP m3natenbctBo «Tummym» 1982, p. 9.

Fig. A. 3. Zugrav anonim, Visul lui lacob, s. Tabani, 1822. Dupa: T. Stavila,C. Ciobanu,T. Diaconescu,

p.180.
Fig. A. 4. Mihail Leontovici. Sfantul Gheorghe ucigand balaurul, s. Orac.

Dupa: T. Stavila,C. Ciobanu,T. Diaconescu, p.179.
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Fig. A. 5. Asediul Constantinopolului. Pictura murala exterioara a Bisericii Bunavestire a Maicii
Domnului a Manastirii Moldovita. 1537.

Fig. A. 6. Rugul lui Moise. Pictura murala exterioara de pe fatada sudica a Bisericii Invierea
Domnului a Manastirii Sucevita, sfarsitul secolului al XVI-lea.
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Fig. A. 7. V. Ocusco. Daranaturi. 1890-96. ANM, fond personal 2116, f.1.5.
Fig. A. 8. V. Ocusco. Daranaturi. 1890-96. ANM, fond personal 2116, f.1.6.
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Fig. A. 9. V.Ocusco. 190?. Peisaj de iarné, u-p, ANM, fond personal z_i'l__é, £1.29-1,

Fig. A. 10. R. Ocusco. 1908-1918, u-p, ANM, fond personal 3165, f.1.28.
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Fig. A. 11. Pavel Silingovschi, Peisaj cu drum, 1914, p/u, 50 x 60, MNAP, nr. inv. 265.
Dupa: T. Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia, 2000.
Fig. A. 12. Pavel Silingovschi, Basarabia. Nistrul, 1922, p/u, 60x90, MNAP, nr. inv. 185.

S

Fig. A. 13. Pavel Silingovsci, Basarabia. Oi, 1913, acvaforte pe hartie, 32x41,7 cm.
Dupa: Eleonora Brigalda-Barbas. Pavel Silingovschi, p. 50.
Fig. A. 14. Silingovschi, Peisaj cu troita, 1910, u/c, 36x46 cm, Idem, p. 15.

Fig. A. 15. Alexandru Climasevschi, La margine de codru. Tn: ANRM, F.R. 3279, inv.1, fig. 3, Dupa:
Igor Caprian, Peisajul in creatia pictorului Alexandru Klimasevschi, Chisinau, 2007,teza de master.
Fig. A. 16. Alexandru Climasevschi, Vine ploaia. In: ANRM, F.R. 3279, inv. 1, fig. 2.
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Fig. A. 17. Alexandru Climasevschi, Lumina si umbra. Tn: ANRM:; F.R. 3279, inv.1, fig. 75.
Fig. A. 18. Alexandru Climasevschi, Apus de soare. In: ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.8.

Fig. A. 19. A. Climasevschi, Aloum de peisaje, 1915-1947, pastel, (ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.1,88.7).
Fig. A. 20. A. Climasevschi, Aloum de peisaje, 1915-1947, pastel, (ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.1,88.8).

Fig. A. 21. A. Climasevschi, Album de peisaje, 1915-1947, pastel, (ANRM; F.R. 3279, inv.1,
fig.1,88.9).

Fig. A. 22. A. Climasevschi, Album de peisaje, 1915-1947, pastel, (ANRM; F.R. 3279, inv.1,
fig.1,88.10).
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Fig. A. 23. A. Climasevschi, Album de desene, creion, 1915-1947, (ANRM; F.R. 3279, inv.1,
fig.87.3).
Fig. A. 24. A. Climasevschi, Album de desene, creion,1915-1947, (ANRM; F.R. 3279, inv.1,
fig.87.4).
Fig. A. 25. A. Climasevschi, Album de desene, creion,1915-1947, (ANRM; F.R. 3279, inv.1,
fig.87.5).

Fig. A. 26. A. Climasevschi, Peisaj toamna,1920-1936, u/c, (ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.31).
Fig. A. 27. A. Climasevschi, Livada in mai, 1920, u/c, (ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.30).

Fig. A. 28. A. Climasevschi, Peisaj vara,1920-1936, u/c, (ANRM; F.R. 3279, inv.1, fig.34).
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Fig. A. 29. Nina Arbore, Biserica din Babeni, Valcea, (1930-1936), gravura pe lemn, 18,5x15.
Dupa: Gh. Vida, Nina Arbore, Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau, Arc, 2004, p.68.
Fig. A. 30. Nina Arbore, Gradina pictoritei iarna, (1935-1936), acuarela si urme de creion,
31x22,5. Idem, p. 56.

Fig. A. 31. Auguste Ballayre. Gradina Botanica. Bucuresti, 1953, carton guase 45x51 cm, nr.
inv.5483/2520, MNAM, Idem, p. 80.
Fig. A. 32. Auguste Ballayre. Peisaj. Sinaia, 1958, carton, tempera 48x58 cm. Idem, p. 85.
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Fig. A. 33. A Vasiliev, 1945, Drum, p-u, 48x60 cm;
Fig. A. 34. A Vasiliev, 1945, Amurg, p-u, 48x60 cm;
Dupa N.Vasilieva A.Vasiliev 1907-1975, Literatura artistica, Chisinau 1979.

Fig. A. 35. A.Vasiliev, 1954, Culorile toamnei, p-u, 100x120 cm;
Fig. A. 36. A Vasiliev, 1954, Satul Dolma, u-p, 65x85 cm;
Dupa N.Vasilieva A.Vasiliev 1907-1975, Literatura artistica, Chisinau 1979.

Fig. A. 37. A Vasiliev. Codrii, 1957, p-u, 70x110 cm; Dupa N.Vasilieva A.Vasiliev 1907-1975,
Literatura artistica, Chisinau 1979.
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Fig. A. 38. A Vasiliev. Toamna in Moldova, 1957, p-u, 65x105 cm; Dupa N.Vasilieva

A Vasiliev 1907-1975, Literatura artistica, Chisinau 1979.

Fig. A. 39. A Vasiliev. Primavara devreme, 1959, p-u, 65x116 cm; Dupa N.Vasilieva A.Vasiliev
1907-1975, Literatura artistica, Chisinau 1979.

Fig. A. 39. E.Gamburd. Moscova. Vedere spre hotelul Metropol. Februarie 1944, carton, guasa,
20 x 29 cm. Colectia M. Grobman, Tel - Aviv.
Fig. A. 40. E.Gamburd. Moscova. Vedere spre hotelul Metropol. Februarie 1944, carton, guasa,
47 x 52 cm. Colectia M. Grobman, Tel - Aviv.

Fig. A. 41. E.Gamburd. Toamna la margine de sat. Tnceputul anilor 1950, carton, guasa, 36,8 x
48,2 cm. Colectia M. Grobman, Tel - Aviv.

Fig. A. 42. E.Gamburd. Sat basarabean. Tnceputul anilor 1950, carton, guasa, 54 x 48 cm.

Fig. A. 43. E.Gambur. Dealurile rosii. Inceputul anilor 1950, carton, guasa, 36,5 x 45 cm.
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Fig. A. 44. Victor lvanov. Coline. 1973, hartie carioca.
Fig. A. 45. Victor Ivanov. Abrudul. 1933, hartie, pastel.
Dupa: Dmitri Goltev. Victor Ivanov.Album, Chisinau, Literatura Artistica, 1984.

Fig. A. 46. Victor vanov. Peisaj de iarna. 1957, linogravura color.
Fig. A. 47. Victor lvanov. Peisaj. Nistru. 1961, acvaforte.

Fig. A. 48. Victor lvanov. Zona industriala Ciocana-Noua (din Ciclul Moldova industrialz).
19609, acvaforte.

Fig. A. 49. Victor Ivanov. Toamna in parc. 1973,hartie, pastel.

Dupa: Dmitri Goltev. Victor Ivanov.Album, Chisinau, Literatura Artistica, 1984.
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Fig. A. 50. V. lvanov. Dealuri din Straseni, (1960-70), hartie creion, 24 x 47,3 cm, ART Salon
RARITET, RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.

Fig. A. 51. V. lvanov. Toamna, (1960-70), hartie pastel, 18,6 x 26,8 cm;
Fig. A. 52. V. lvanov. Dealuri, (1960-70), hartie creion, 20,4 x 27,6 cm, ART Salon RARITET,
RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.

Fig. A. 53. V. Ivanov. Peisaj, (1960-70), hartie creion, 22,9 x 32,5 cm, ART Salon RARITET,
RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.
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Fig. A. 54. Mihai Grecu, Casa moldoveneasca, u/p, 1968.
Fig. . 5.__|_V|_i | eghi,_19§34, u/p. Dupa: T'. ITnetnoBa, M. I'peky, 1972.

Fig. A. 56. Mihai Grecu, Butuceni, dealuri, studio.
Fig. A. 57. Mihai Grecu, Primavara, studio.

Fig. A. 58. M. Grecu, Prasad inflorit, 1967, u/p, 65 x 70 cm.
Fig. A. 59. Mihai Grecu, Peisaj cu copaci, 1970, u/p, 55 x 65 cm.
Dupa: Ludmila Toma, Mihai Grecu, Chisinau, Arc, 2004.
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Fig. A. 60. Mihai Grecu, Biserica Armeneasca (u/p), 100x81, 1967.
Fig. A. 61. M. Grecu, Dealul de aur, 1970, panza, tehnica mixta, 120x130 cm.
Dupa: Ludmila Toma, Mihai Grecu, 2004.

Fig. A. 62. I. Vieru. Vanturi basarabene. 1979, ulei pe panza.
Fig. A. 63. D. Peicev. Butuceni. 1981, ulei pe panza.
Dupa: Eleonora Brigalda-Barbas. Igor Vieru, 2004.

Fig. A. 64. lu. Sibaev. Drum in orasel, 1975, c/u, 18,5x49 cm, ART Salon RARITET, RM,
Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.
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Fig. A. 65. Igor Vieru. Cuptoras. 1948, u/c, 49 x 70 cm, pag. 48, proprietatea familiei.
Dupa: Eleonora Brigalda-Barbas. Igor Vieru, 2004.
Fig. A. 66. I. Vieru. Curatlnd papusm 1954 u/c 38x498cm p. 49, MNAM Nr. Inv. 24054.

Fig. A. 67. V. Cojocaru, Vlatanuculm Tn gradina la IIeana 1988 panza tempera, 60,5x80,5 cm.
Dupa: Vasile Cojocaru, 2004, p. 13, colectia autorului.

Fig. A. 68. A. David. Lunca moldoveneasca, 1950, p/u, 62x42 cm,
Fig. A. 69. A. David. Studiu. Casa la tara, 1980, p/u, 32x44 cm, ART Salon RARITET, RM,
Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.
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Fig. A. 70. A. Oprea. Studiu. Peisaj, 1954, 40x27 cm, (lucrare cu semnatura autorului);
Fig. A. 71. A. Oprea. Peisaj montan, 1959, 40x27 cm, ( lucrare cu semnatura autorului), ART Salon
RARITET, RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.

Fig. A. 72. A.Oprea. Drum spre tara vara, 1950, c/u, 41,4 x 15,5 cm, raritetsalon (cu semnatura autorului
in colt), ART Salon RARITET, RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.

Fig. A. 73. D.Sevastianov. Lacul, 1955 (cu semnatura autorului), ulei pe carton, 24,7x 35 cm,
MNAM.
Fig. A. 74. D.Sevastianov. Dimineata, 1955, ulei pe carton, 24,7x 35 cm, MNAM.
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Fig. A. 75. M. Burea. Casa pescarilor, 1965, u/p, 50x70 cm, arta.md.
Fig. A. 76. V. Puscasu. Cararuie, 1987, c/u, 51x 69 cm, arta.md.

Fig. A. 77. Sergiu Cuciuc. Sarbatoare n sat. 1964, u/p, 130x140 cm, MNAM.
Fig. A. 78. Sergiu Cuciuc. Zapada multasteptata. 1971, u/p, 142x182 cm. MNAM.
Dupa: Album. Sergiu Cuciuc. Pictura, Chisinau, Literatura artistica, 1989.

Fig. A. 79. Valentina Rusu Ciobanu, Glie si oameni. 1975, tempera pe panza, 130x185 cm.
Dupa: Constantin I. Ciobanu. Valentina Rusu Ciobanu, Arc, 2004, p. 127.

Fig. A. 80. Valentina Rusu Ciobanu, Vale adanca. 1969, u/c, 47x43,5 cm, Idem, p. 96.

Fig. A. 81. Valentina Rusu Ciobanu, Studiu pentru tabloul ’Dupa o zi de munca”, inceputul
anilor 80 (posibil 1977), guasa pe hartie (intinsa pe planseta de lemn), 55,3x75 cm. Idem, p. 40.

179



Fig. A. 96. Ada Zevin. Podul pe Dunare, 1979, carton, ulei, 49 x 69 cm;
Fig. A. 97. A.Zevin. Peisaj cu munte. Soroca. 1969, ulei carton, 56 x 63 cm;

Fig. A. 98. Ada Zevin, Colt de curte;
Fig. A. 99. Ada Zevin. 1984 Casa in care a locuit A.Puskin, 1984, u/p, 82 x 10,5 cm;

Fig. A. 99. Ada Zevin, Casa batraneasca, 1965, ulei carton, 70 x 50 cm;

Fig. A. 100. Ada Zevin, Poarta din Chisinaul vechi. 1972, hartie acuarela, 32 x 24 cm;
Fig. A. 101. Ada Zevin, Peisaj din Dolna. 1989, ulei pe panza, 80 x 75 cm;

Dupa: Toma L. Album A. Zevin, Chisinau, ARC, 2003, 79 p.
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Fig. A. 102. V. Toma. Colt de tara. 1970, c/u, 40x30 cm ;
Fig. A. 103. V. Toma. Schita. 1970, c/u, 45x35 cm. Dupa: L.Toma, Literatura si arta, 2005, p.6.

Fig. A. 104. lu. Sibaev, Chisinaul se construieste, 1980, c/u, 24x34 cm, ART Salon RARITET,
RM, Chisinau, str, Cosmonautilor 9, et.1, artsalon@raritet.md.

Fig. A. 105. lon Taburta. Chisindu in constructie, 1980, 32 x 45 cm, acvaforte color. Aloum: Arta
contemporana din Moldova, 2013.
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Fig. A. 106. Mihai Petric, Studiu, 1954, u/c, 24x35 cm:
Fig. A. 107. Mihai Petric, Malul Marii Negre, 1960, u/p, 29 x 36,5 cm. Dupa: C. Ciobanu.
Mihail Petric, p.72.

Fig. A. 108. M. Petric, larna in Chisinau, 1963, u/p, 59,5x120 cm. Dupa: C. Ciobanu. Mihail
Petric. p. 36.

Fig. A. 109. Mihai Petric, Promoroaca, 1992, u/p, 68,5x98 cm, p.134;
Fig. A. 110. Mihai Petric, Primavara pe plaiul natal, 1993, u/p, 60x90 cm.
Dupa: C. Ciobanu. Mihail Petric. p. 136.
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Fig. A. 111. Igor Vieru, Moara veche. 1967, u/p, 76x93,5 cm. MNAM nr. inv. 20326.
Fig. A. 112. Igor Vieru, Céate ceva despre oameni si ape, 1984. Dupa: T. Stavila. Patrimoniul
cultural, p. 271.

Fig. A. 113. Igor Vieru, Nucari, u/p, 348 x 309 cm. Dupa: Eleonora Brigalda-Barbas. Maestri
basarabeni din secolul XX. Igor Vieru, Chisinau, Arc, 2004, p. 65.

Fig. A. 114. M. Petric, Nistrul 1anga Speia, 1985, u/p, 100x150 cm. Dupa: C. Ciobanu. Mihail
Petric. p.123.

Fig. A. 115. Valentina Rusu-Ciobanu, Compozitie cu copaci. 1968, u/c, 50 x 55 m.
Dupa: C. Ciobanu, Maestri basarabeni din secolul XX. V. Rusu Ciobanu, Chisinau, Arc, 2004, p.
31.

Fig. A. 116. Valentina Rusu-Ciobanu, Clepsidra cerului (Portretul Nanei Plamadeala). 1984,
acril pe panza, 53x45.

Fig.A. 117. Gheorghe Jancov, Fantana, 1967, u/c, 35x50 cm, proprietatea autorului.
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Fig.A. 118. M.Tarus, Petergoff, parcul de sus. 1975, u/p, 34x39 cm.
Fig.A. 119. M.Tarus, St.Petersburg, Vasilevcky ostrov. 1971, u/p, 47x61 cm.
Fig.A. 120. M.Tarus. Case. 1975, u/p, 40x50 cm.

Fig.A. 121. A. Novicov, Drumurile Moldovei, 1976, u/p, 120x100 cm.
Fig.A. 122. N. Bahcevan, 1972, ulei pe panza.
Fig.A. 123. N. Bahcevan, In muntii Lencoran, 1973, ulei pe panza.

Fig.A. 124. V.Bahcevan, 1982, Studiu 1, p/u, 50x60 cm, proprietate autor.
Fig.A. 125. V.Bahcevan, 1982, Studiu 2, p/u, 50x60 cm, proprietate autor.

Fig.A. 126. V.Bahcevan, 1982, Studiu 3, p/u, 50x60 cm, proprietate autor.
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Fig. A. 127. Andrei Sarbu, De treci codrii de arama..., 1989, u/p, 95 x 145 cm.
Dupa: C. Ciobanu, Andrei Sarbu, p. 54.

Fig. A. 128. A. Sarbu, Verdele campului in amurg, 1990, u/p, 160 x 120 cm.
Dupa: C. Ciobanu, Andrei Sarbu, p. 28.

Fig. A. 129. Andrei Sarbu, La mijloc de codru, 1993, u/p, 100 x 100 cm. Dupa: C. Ciobanu,
Andrei Sarbu. Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau, Arc, 2004, p. 70.
Fig. A. 130. A. Sarbu, Peisaj ”pentru Dragos”, 1980-82 (?), u/c, 34,5 x 43 cm.ldem, p. 22.

Fig.A. 131. A.Sarbu. Butuceni de Pasti, 1997, ulei pe panza.
Fig.A. 132. S.Galben. Toamna. 1997, ulei pe panza.
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Fig. A. 133. Vasile Nascu, Seara pe Nistru, ulei pe panza;
Fig. A. 134. Vasile Nascu, Peisaj moldav, ulei pe panza. Dupa: C. Spanu. Vasile Nascu. Maestri
ai artei plastice contemporane din R.M. Pictura, Chisinau, Cartea Moldovei, 1999.

Fig. A. 135. Timotei Batranu, Deal rosu, pliant pentru expozitie.
Fig. A. 136. Timotei Batranu, Lumina lumii, pliant pentru expozitie.

Fig. A. 137. Dumitru Peicev, Inima Saharnei, 2001, 64 x 81 cm, u/p, colectia autorului.
Fig. A. 138. Dumitru Peicev, Inima Saharnei, 2001, 64 x 81 cm, u/p, colectia autorului
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Fig. A. 139. Vasile Mungiu, Sunet, 2001, 46 x 55 cm, u/p, colectia autorului.
Fig. A. 140. Mihai Mungiu, In curtea manastirii Saharna, 2001, 49 x 50 cm, u/c, colectia
autorului.

Fig. A. 141. Anatol Mocanu, Céntecul naturii, 2001, 42,5 x 50 cm, u/c, colectia autorului.
Fig. A. 142. Anatol Mocanu, Valea Nistrului, 2001, 50 x 42,5 cm, u/c, colectia autorului.

Fig. A. 143. Igor Svernei, Apele Rautului. Trebujeni, 2001. 70 x 80 cm, u/p.
Fig. A. 144. Igor Svernei, La poalele codrului. Tabara, 2002, 69 x 97 cm, u/p. Dupa: Pavel Pelin,
album, 2002.
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Fig. A. 145. Eleonora Romanescu, Maturitatea primaverii, 2004, u/p, 75x92.
Dupa: C. Spanu. Eleonora Romanescu. Pictura, Cartea Moldovei, Chisinau, 2006, p. 71.
Fig. A. 146. Eleonora Romanescu, Peisaj la Dolna, 1985, u/p, 40x56, Idem, p. 62.

Fig. A. 147. Eleonora Romanescu, Primavara, 1983, u/p, 60x81. Idem, p. 61.
Fig. A. 148. Eleonora Romanescu, Tarzie toamna e acum..., 2005, u/p, 86x98, Idem, p. 58.

TR s e

Fig. A. 149. Eleonora Romanescu, Casa padurarului, 1998, u/p, 87x114, ldem, p. 43.
Fig. A. 150. Eleonora Romanescu, Pomi infloriti, 1972, u/p, 45x55, Idem, p. 40.
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Fig. A. 151. Igor Vieru, Noapte de iulie. 1974, u/p, 161x209 cm. MNAM.
Dupa: Eleonara Brigalda-Barbas. Igor Vieru, Chisinau, Arc, 2004, p. 77.
Fig. A. 152. Igor Vieru, Toamna la Cernoleuca. 1979, u/p, 90x76 cm, Idem, p. 83.

! ; casgl LSl e Ly :_,-i*.f': N .
Fig. A. 153. E. Romanescu, Schita. Dupa: C. Spanu. E. Romanescu. Pictura, Chisinau, 2006.
Fig. A. 154.G. Munteanu, Zi luminoasa in Butuceni, 1971, ulei pe carton, 60x80 cm. Dupa: C.
Spéanu. Creatia plasticianului Gheorghe Munteanu. Pictura, grafica, arta monumentala. Chisinau,
2004, p. 151.

Fig. A. 155. V. Nascu. Peisaj cu portita albastra, u/p. Dupa: C. Spanu. V. Nascu. Maestri ai artei
plastice contemporane din Republica Moldova. Pictura, editura Cartea Moldovei, Chisinau,
1999.

S

Fig. A. 156. Gheorghe Munteanu, La poarta, 1972, carton, ulei, 62x81 cm. Dupa: C. Spanu.
Creatia plasticianului Gheorghe Munteanu, p. 135.

Fig. A. 157. Aurel David. Stapan nou la porti vechi. 1981, u/p, 50,3 x 49,5 cm, colectie
particulara.

Dupa: Gh. Vrabie. Aurel David timpul, artistul si opera, Cartea Moldovei, Chisinau, 2004.
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Fig. A. 158 Eudochia Zavtur. Stufarie. 1996, 30x40 cm. Dupa: Eugenia Florescu. Eudochia
Zavtur, grafica, pictura. Chisinau, Cartea Moldovei, 2006, p. 82.
Fig. A. 159. Eudochia Zavtur. Peisaj. 2004, u/p, 70x90 cm. Idem, p. 88.

Fig. A. 160. Eudochia Zavtur. Casa taraneasca. 2000, u/p, 70x80 cm, Idem, p. 174.
Fig. A. 161. Eudochia Zavtur. Seara la Vilcov. 2003, u/p, 80x90 cm, idem, p. 199.

Fig. A. 162. Eudochia Zavtur. Toamna in sat. 2004, u/p, 70x60 cm. Idem, p. 104.
Fig. A. 163. Eudochia Zavtur. larna in Moldova. 2004, u/p, 82x 62 cm, Idem, p. 106.
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Fig. A. 164. llia Bogdesco. Tara mea. 1961, grafica de sevalet. Dupa: Wnbst Boraecko.
WNmoctpanus. Kanmurpadus. Crankopas rpaduka. PucyHok. MoHyMeHTaIbpHOE UCKYCCTBO,
Mocksa «CoBeTckuil Xyn0xHUK», 1987.

Fig. A. 165. llia Bogdesco. Cantec. 1964, grafica de sevalet.

Fig. A. 166. Emil Childescu, Primavara pe Nistru,din seria "Pamant natal” 1980,linogravura
color, 34,3x49,7 cm. T'ocyaapcTBeHHbIN Xya0kKecTBeHHBIN My3elr Mongasckoit CCP,
NsnarenscrBo «Tummmy», 1982,

Fig. A. 167. Emil Childescu. Tnainte de furtuna.1984, 29x50 cm, acvaforte. Dupa: C. Spanu.
Emil Childescu, grafica, pictura, evolutii si sinteze. Chisinau, 2005.

Fig. A. 168. Emil Childescu. Primul omat. 1991, 11,5x16 cm, acvaforte. Dupa: C. Spanu. Emil
Childescu, grafica, picturd, evolutii si sinteze. Chisinau, 2005.
Fig. A. 169. Emil Childescu. Inceputul zilei. 1993, 10,5x19 cm, acvaforte. Idem,
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Fig. A. 170. E. Childescu. Floarea soarelui. 1975, 41,2x58,7 cm, linogravura color, MNAM.
Fig. A. 171. Emil Childescu. Dimineata in Sculeni. 2000, u/p, 65,5x69,5 cm. Dupa: C. Spanu.
Emil Childescu, grafica, pictura, evolutii si sinteze. Chiginau, 2005.

Fig. A. 172. Filimon Hamuraru. Fantana. Studiu. 1963, u/p, proprietatea autorului. Dupa:
Evghenii Barascov. Filimon Hamuraru. Teatru, Cinema, Pictura, Vitralii, Mozaic, Grafica.
Chisinau, Literatura Artistica, 1986.

Fig. A. 173. F. Hamuraru. Vie. Studiu. 1963, u/p, 30x21 cm, proprietatea autorului. Idem.
Fig. A. 174. F. Hamuraru. Vadul-lui-Voda. 1980, u/p, 60x73 cm, proprietatea autorului. Idem.

Fig. A. 175. Filimon Hamuraru, seria Anotimpurile. Primavara, 1999-2002, 81x116. Dupa: C.
Spanu. Filimon Hamuraru. Maestri ai artei plastice contemporane din Republica Moldova.
Grafica si pictura, editura Cartea Moldovei, Chisinau 2002.

Fig. A. 176. Filimon Hamuraru, seria Anotimpurile. larna, 1999-2002, 81x116.
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Fig. A. 177. llie Cojocaru. Peisaj la Nicolaevca. 1984, u/p, 65x72 cm.
Dupa: Ilie Cojocaru. Editura ARC, 2006, p. 9.
Fig. A. 178. llie Cojocaru. Peisaj in verde. 1987, u/p, 70x76 cm, Idem, p. 13.

Fig. A. 179. llie Cojocaru. Peisaj in violet. 1984, u/p, 65x72 cm, Idem, p. 34.
Fig. A. 180. Ghenadie Jaloba. Capite. 2004, u/p, 25x39,5 cm. Ghenadie Jalba, Album. Pictura,
Chisinau, 2011.

Fig. A. 181. Gheorghe Vrabie. Ciclul Oras contemporan. 1973-1977. 12 foi, acvaforte.
Dupa: O. Voronova, Gheorghe Vrabie, Chisinau, Literatura artistica, 1981, p. 41.
Fig. A. 182. Gheorghe Vrabie. Ciclul Oras contemporan. Oras innoit. 1977, acvaforte, Idem.
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Fig. A. 183-84. Victor Cobzac. Pace sau Razboi Il (triptic), 1992-1994, u/p, 118x100 cm.
Dupa: E. Brigalda-Barbas. Evolutia picturii de gen din Republica Moldova.

Fig. A. 185. Andrei Negura. Casa vecinului. 1996, u/p, 60x70 cm. Dupa: Andrei Negura. Editura
Dosoftei, lasi.
Fig. A. 186. Andrei Negura. Peisaj de iarna. 1998, u/p, 60x80 cm.

Fig. A. 187. . Tapin, Saharna, 2001, 39,7x50,5 cm, u/p, colectia autorului.
Fig. A. 188. . Tépin, Peisaj cu fantana, 2001, 55x62 cm, u/p, colectia autorului.
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Fig. A. 189. Lidia Mudrac, Acoperisuri rosii, 2001, 54 x 65 cm, u/c, colectia autorului
Fig. A. 190. I. Daghi, Al codrului vis feeric, 2004, u/p, 120 x 90 cm. Dupa: Atelier, 2004, p. 26.

Fig. A. 192. E.Barbas. Peisaj nocturn 1997, p/u, 68 x 38 cm, arta.md.
Fig. A. 193. E. Barbas Orasul vechi, 1999, p/u, 48 x 33 cm, arta.md.
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Fig. A. 194. E. Bontea, Ctitorie, 1989, 35x 87 cm u/p, arta.md.
Fig. A. 195. Lica Sainciuc, Schita de reconstruire a Casei Mani- Jelescu sec. XIX (deteriorata de
cutremurul din 1940 si razboiul 11 mondial), arta.md.

Fig. A. 195. V. Palamarciuc. Peisaj rustic, acuarela/hartie (expozitie, arhiva),
liceuligorvieru.com.

Fig. A. 197. V. Palamarciuc. Peisaj cu biserica, acuarela/hértie (expozitie, arhiva),
liceuligorvieru.com.

Fig. A. 198. V. Cojocaru, Teluric. Husi, 1997, panza, ulei, 45x60 cm, colectia autorului.
Dupa: Vasile Cojocaru, 2004,p. 22

Fig. A. 199. V. Cojocaru, Compozitie cu spini, 1997, panza, ulei, 48,5x55 cm, Idem, p. 25,
colectia autorului.

196



Fig. A. 200. Vasile Cojocaru, Delta I, 1998, p. u., 43x55 cm, colectia autorului. Idem,p. 29.
Fig. A. 201. V. Cojocaru, Peisaj, 1998, p. u., 50,5x50,5 cm, Idem, p. 28, colectia autorului.

Fig. A. 202. V. Cojocaru, Mahala in toamna, 1998, p. u., 47,5x51,5 cm, Idem, p. 33, colectie
particulara.
Fig. A. 203. V. Cojocaru, Toamna. Comuna Pitusca, 1998, p.u., 56x78 cm, Idem, p. 34.

Fig. A. 204. Emil Childescu, Primavara pe Nistru,din seria: Pamant natal, 1980, linogravura
color, 34,3 x 49,7 cm.TI'ocynapctBennbiit XynoxecTBeHHbIN My3eit Monnasckoii CCP,
WznatenberBo « Tummyn», 1982.

Fig. A. 205. Emil Childescu. Tnainte de furtuni.1984, 29x50 cm, acvaforte. Dupi: C. Spanu.
Emil Childescu, grafica, pictura, evolutii si sinteze. Chiginau, 2005.
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Fig. A. 206. Vasile Mungiu, Liniste, 2001, 46/55 cm, u/p, colectia autorului.
Fig. A. 207. Mihai Mungiu, Casa din Saharna, 2001, 40/50 cm, u/p, colectia autorului.

Fig. A. 208. M.Mungiu. Biserica Malaesti, 2000, 50x49 cm, u/p, muigiu.arta.md.
Fig. A. 209. M.Mungiu. Manastirea Saharna, 2001, 55x53 ¢cm, u/p, mungiu.arta.md.

Fig. A. 210, 211. D. Peicev. Peisaje, ulei pe panza, arta.md, proprietate autor.
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Fig. A. 216. V.Hristov. Descatusare, 1997, u-p, 100x80 cm.
Fig. A. 217. V.Hristov. Curcubeul, 1992, u-p, 65x60 cm.
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Fig. A. 218. V.Hristov. Toamna la Nistru, 2000, u-p, 80x100 cm.
Fig. A. 219. V. Hristov. Sarbatoarea Pastelui, 2000, u-p, 80x100 cm.

Fig. A. 220. A.Mudrea. Peisaj, 1989, u-p, 30x42 cm.
Fig. A. 221. A.Mudrea. Motiv de iarna, 1995, u-c, 67x48 cm.

Fig. A. 222. S. Cuciuc. Peisaj rural, 1999, u-p, 49x55 cm.
Fig. A. 223. V.Leanca. Plopi pe margine de drum, 2000, u-p, 45x60 cm.
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Fig. A. 224. V.Leanca. Plopi pe margine de drum, 2000, u-p, 45x60 cm.
Fig. A. 225. V.Leanca. Zi de primavara, 2005, u-p, 36x44 cm; mai multe peisaje dupa 2005 cu

strazi din Chisinau.

Fig. A. 226. Sorin Sorin. Stapana cu dopotel, 1999, ulei pe panza, carton, 28,5x46,5 cm.
Fig. A. 227. S.Sorin. Chisinaul vechi, str. Uzinilor, 2003, ulei pe carton, 20,3x15,2 cm.

Fig. A. 228. Andrei Mudrea. Peisaj, 2005, u-c, 45x56 cm.
Fig. A. 229. Andrei Mudrea. Orheiul-Vechi, 1999, u-p, 65x81 cm.
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Fig. A. 230. V. Movileanu. Chisinaul vechi, 2003, acuarela/hartie, vasilemovileanu.com.
Fig. A. 231. V. Movileanu. Peisaj, 2003, acuarela/hartie, vasilemovileanu.com.

Fig. A. 232. I. Svernei. Satul Sauca, 2005, u/p, 60x50 cm, svernei.arta.md, (lucrare cu semnatura
autorului).
Fig. A. 233. I. Svernei. Biserica Sf. Maria, Tescani, u/p, 70x90 cm, svernei.arta.md.

Fig. A. 234. L. Hancu. Miscare libera de copaci. 2005, u/p, 55 x 46 cm.
Fig. A. 235. L. Hancu. Case la margine, 2005, u/p, 46 x55 cm.
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Fig. A. 236. V. Toma-Coteleva. Parc in Crimeia, 1999, pastel pe carton, 40x40 cm.
Fig. A. 237. V. Toma-Coteleva. Drum spre manastire, 2004, u-p, 35x50 cm.

Fig. A. 238. V. Coteleva-Toma. Casa din s. Olanesti. 2005, u/p, 40x50 cm.
Fig. A. 239. V. Coteleva-Toma. Peisaj marin. 2004,panza, tehnica mixta, 50x60 cm.

-

Fig. A. 240. lon Morarescu. Valea morilor (1990 -2000), acuarela pe hartie 61,5x 93,5 cm.
Fig. A. 241. lon Morarescu. Dimineata in ceata (1990 -2000), acuarela pe hartie 61,5x 93,5 cm.
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Fig. A. 242. lon Morarescu, Peisaj rusticl (1990 -2000), acuarela pe hartie, 85,5x61 cm.
Fig. A. 243. lon Morarescu. Amurg (1990 -2000), acuarela pe hartie, 61x 93,5 cm.

Fig. A. 244. Lidia Mudrac. Piata in Chisinaul vechi. 1992, ulei pe pinza. 47 x 54 cm.
Fig. A. 245. Ghenadie Jalba.Orasul Vechi. 1991, ulei pe pinza. 53 x 68 cm.

Fig. A. 246. V. Brancoveanu. Biblioteca Hasdeu (cu semnatura autoarei), 2002, ulei pe pinza, 36
X 52 cm.
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Fig. A. 247. V. Grama. Vreme trece, vreme vine, 1999, batic, 75x60 cm.

Fig. A. 248. Elena Bontea, Creatie populara, 202x160 cm, 1980, tehnica mixta, lana. MNAM.
Dupa: Ana Simac. Tapiseria contemporana din Republica Moldova, 2001.

Fig. A. 249. Valeriu si Anaid Kulicenko, Anotimpurile, 1988, 193x203 cm, tesatura, lana,
proprietatea autorului.

Fig. A. 250. lurie Ciobanu. Fara nume, 1988, tesitura, lana, 200x500 cm. Primaria or. Soroca.

Fig. A. 251. Olga Orihovskaia. Nu vreau sa ma trezesc, 1988, tesetura, lana, 180x200 cm,
proprietate autor.
Fig. A. 252. Maria Cotofana. Chisinau, 1987, tesatura, lana, 170x 158 cm, MNAM.
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Fig. A. 253. Irina Suh. Copacii galbeni, 1998, batik, motive peisagere.
Fig. A. 254. Irina Suh. Cimitir satesc, batik, motive peisagere.

Fig. A. 255. Veaceslav Damir. Misterele noptii, tehnica batikului, motive peisagere.
Fig. A. 256. Veaceslav Damir. Peisaj, tehnica batikului, motive peisagere.

Fig. A. 257. Veaceslav Damir. Seara de primavara, batik, motive peisagere.
Fig. A. 258. Vasile Ivanciuc. Peisaj rural, batik, motive peisagere.
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Fig. A. 259. Luiza lantan. Panou decorativ din ceramica. Compozitie alegorica- Intalnirea.
Palatul Republicii, sala mica, nivelul doi. Motive peisagere ih compozitie.

Fig. A. 260. Mihai Burea. Barcile singuratice, 1979, ulei pe panza, 83 x 114 cm. Dupa: Arta
Contemporana din Moldova, Moscova, 2013.

207



Fig. A. 261. Alexei Katalnikov. Margine de sat. 1991, 40 x 61 cm, ulei pe panza.
Fig. A. 262. Mihai Mungiu. Case la poalele dealului. 2005, 65 x 74 cm, ulei pe panza. Dupa: C.
Ciobanu. Muzeul National de arte al Moldovei. Colectia de Pictura Nationala.

= o

Fig. A. 263. Anatol Danilisin. Tntre dealuri. 2005, 60 x 80 cm, ulei pe panza;
Fig. A. 264. Mihai Jomir. Peisaj. Pamant basarabean. 1990, 78 x 87 cm, ulei pe panza. Dupa: C.
Ciobanu. Muzeul National de arte al Moldovei. Colectia de Pictura Nationala.

Fig. A. 265. Timofei Batranu. Cantata dealului alb, 2009, 86 x 106 cm ,ulei pe panza;
Fig. A. 266. Victor Hristov. Doua maluri, 2007, 120 x 100 cm, ulei pe panza. Dupa: Bienala
Internationala de Pictura 20009.
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Fig. A. 267. Lidia Mudrac. Butuceni. Peisaj cu poarta, 2003, 40 x 50 cm, ulei pe panza;
Fig. A. 268. Lidia Mudrac. Peisaj cu casa rosie, 1994, 60 x 80 cm, ulei pe panza. Dupa: Arta
Contemporana din Moldova, Moscova, 2013.

Fig. A. 269. Alexandr Alavatchi. Casa batraneasca, 2004, 75 x 74 cm, ulei pe panza;
Fig. A. 270. Alexandru Bulat. Casa Tn toamna, 2005, 50 x 60 cm, ulei pe panza.
Dupa: Arta Contemporana din Moldova, Moscova, 2013.

Fig. A. 271. Vladimir Palamarciuc. Pamant strabun, 2005, 100 x 100 cm, ulei p panza.
Fig. A. 272. Vladimir Palamarciuc. Compozitie, 2005, 100 x 100 cm, ulei pe panza, MNAM.
Dupa: C. Ciobanu. Muzeul National de arte al Moldovei. Colectia de Pictura Nationala.
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Fig. A. 273. llie Leu. Drumul manastirii, 2009, 43 x 52 cm, ulei pe panza;
Fig. A. 274. Anatol Mocanu. Hudita la Parcova, 2005, 43 x 60 cm, ulei pe panza. Dupa: Arta
Contemporana din Moldova, Moscova, 2013.

Fig. A. 275. Victoria Cozmolici. Carretera, 2009, 40 x 55 cm, ulei pe panza. Dupa: Biemala
Internationala de Pictura, Chisinau 2009.

Fig. A. 276. Victoria Cozmolici. Primavara in sat, 2010, 70 x 65 cm, ulei pe panza. Dupa: Arta
Contemporana din Moldova, Moscova, 2013.

Fig. A. 277. Eleonora Brigalda. Rachite, 2009, 45 x 65 cm, ulei pe panza,;
Fig. A. 278. Vasile Nascu. Amurg, 2010, ulei pe panza, 63 x 89 cm. Dupa: Arta Contemporana
din Moldova, Moscova, 2013.
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Studii:

2008-2010: studii de doctorat, Centrul de instruire universitara, postuniversitara si
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Calificarea: Profesor de arte plastice, desen liniar si prelucrarea artistica a materialelor.

1986: Scoala Republicana Pedagogica de Arte Plastice “l. E. Repin” (act. Colegiul
Republican de Arte plastice ,,A. Plamadeala”), din Chisinau. Specialitatea "Pedagogia desenului

si desenului liniar”, calificarea "Invatitor de desen si desen liniar”.

Activitate profesionali:

Din 1992 profesor de educatie artistico-plastica, lector superior UTM, Facultatea
Urbanism si Arhitectura, catedra ”Arhitectura”.

2008-2011: profesor de educatia artistico-plastica, Liceul Teoretic “N. lorga”, (cumul).

2010-2012: profesor de educatia artistico-plastica, Liceul Teoretic “M. Eminescu”,
(cumul).

2008: conferirea gradului didactic I.

2013: confirmarea gradului didactic 1.

2008 _ prezent, lector superior (titular), UTM, FUA, Departamentul ”Arhitectura”
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Stagii si cursuri de formare:

Cursuri de perfectionare, tema “Analiza procesului de evaluare n invatamantul gimnazial
din perspectiva evaluarii formative”, DETS, martie 2004.

Cursuri de perfectionare de specialitate: Psihologia, Curriculum scolar, Tehnologii de
specialitate, UPS “I. Creanga”, aprilie 2005.

Cursuri de formare continua, la specialitatea Psihopedagogie, UTM si CFC,
2011(ianuarie) — 2012 (28 martie).

Publicatii stiintifice si stiintifico-didactice:

1. Munteanu A. Evolutia peisajului in epoca moderni din Basarabia. Tn: Culegere de
articole din cadrul Conferinta tehnico-stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale
urbanismului si amenajarii teritoriului”, din 11-12 noiembrie 2010, U.T.M., Chisinau,
volumul I, p. 95-102.

2. Munteanu A. Evolutia si dezvoltarea genului peisajului in artele plastice din Moldova. Tn:
Culegere de articole din cadrul Conferinta tehnico-stiintifica a Colaboratorilor,
Doctoranzilor si studentilor ,,Problemele actuale ale urbanismului si amenajarii
teritoriului”, din 08-10 decembrie 2011, Chisinau, U.T.M., vol. Il, p. 422-425.

3. Munteanu A. Genul peisajului Tn artele plastice din Moldova. Tn: Culegere de articole din
cadrul Conferinta tehnico-stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale urbanismului
sl amenajarii teritoriului”, din 15-16 noiembrie 2012, Chisinau, U.T.M., volumul IlI, p.
141-148.

4. Munteanu A. Peisajul artei vizuale in contextul evolutiei. Tn: Arta, Arte Vizuale,
Chisinau: Notograf, din 28-29 mai, 2010, p. 126-131.

5. Munteanu A. Peisajul contemporan in pictura si grafica din Republica Moldova. Tn:
Culegere de articole din cadrul Conferinta tehnico-stiintifica Internationala ,,Problemele
actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, din 11-12 noiembrie 2010, Chisinau,
U.T.M, volumul I, p.103-111.

6. Munteanu A. Peisajul in artele plastice din Moldova. Tn: Culegere de articole din cadrul
Conferinta Stiintifica Internationala a Tinerilor Cercetatori, Chiginau, 2010, din 11-12
noiembrie, PRO Stiinta, p. 137.

7. Munteanu A. Specificul peisajului in arta Moldovei medievale. Tn: Culegere de articole
din cadrul Conferinta tehnico-stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale
urbanismului si amenajarii teritoriului”, din 11-12 noiembrie 2010, U.T.M., Chisinau,
volumul I, p. 112-117.
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8. Munteanu A. Natura peisajul sursa de inspiratie pentru pictori si arhitecti. Tn: Culegere de
articole din cadrul Conferintei tehnico-stiintifice a colaboratorilor, doctoranzilor si
studentilor, din 15-23 noiembrie, 2013, UTM, Chisinau, volumul 111, p. 421-424.

9. Munteanu A. Peisajul si simbolismul scenelor religioase (pe baza icoanelor din secolele
XVIII- XIX. Tn: Culegere de articole din cadrul Conferintei tehnico-stiintifice
Creativitate Tehnologie Marketing, al I11-lea Simpizion International, din 31 octombrie-
01 noiembrei, 2014, Chisinau, UTM, FIU, p. 57.

10. Munteanu A. Peisajul unica sursa de inspiratie eterna. Genul peisajului explorat de
profesorii din U.T.M. si catedra Arhitectura. In: Culegere de articole din cadrul
Conferintei tehnico-stiintifice. Probleme actuale ale urbanismului si amenajarii
teritoriului, din 13-15 noiembrie, 2014, Chisinau, UTM, FUA, p. 96.

11. Munteanu A. Tndrumar metodic. Arte aplicate, specialitatea 581.1-Arhitectura “Studiul
formei. Peisaj arhitectonic”. Sectia Redactare si Editare a U.T.M., Chisinau, 2009, str.
Studentilor nr. 11, coli tipar 3,5.

Participari la conferinte:

1. A. Munteanu. Peisajul in contextul evoluriei artei vizuale. Conferinta Stiintifica
Internationala ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor”, 28-29 octombrie
2010, Chisinau.

2. A. Munteanu. Specificul peisajului in arta Moldovei medievale. Conferinta tehnico-
stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, din 11-
12 noiembrie 2010, U.T.M., Chisinau.

3. A. Munteanu. Evoluria peisajului in epoca moderna din Basarabia. Conferinta tehnico-
stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, din 11-
12 noiembrie 2010, U.T.M., Chisinau.

4. A. Munteanu. Peisajul contemporan in pictura si grafica din Republica Moldova.
Conferinta tehnico-stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale urbanismului si amenajarii
teritoriului”, din 11-12 noiembrie 2010, Chisinau, U.T.M.

5. A. Munteanu. Peisajul in artele plastice din Moldova. Conferinta Stiintifica
Internationala a Tinerilor Cercetatori, Chisinau, 11-12 noiembrie 2010.

6. A. Munteanu. Evoluria si dezvoltarea genului peisajului in artele plastice din Moldova.
Conferinta tehnico-stiintifica a Colaboratorilor, Doctoranzilor si studentilor ,,Problemele actuale

ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, 08-10 decembrie 2011, Chisinau, U.T.M.
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7. A.Munteanu. Genul peisajului in artele plastice din Moldova. Conferinta tehnico-
stiintifica Internationala ,,Problemele actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, 15-16
noiembrie 2012, Chiginau, U.T.M.

8. A. Munteanu. Natura peisajul sursa de inspiragie pentru pictori si arhitecsi. Conferintei
tehnico-stiintifica a colaboratorilor, doctoranzilor si studentilor, 15-23 noiembrie, 2013,
Chisinau, U.T.M.

9. A. Munteanu. Peisajul si simbolismul scenelor religioase (pe baza icoanelor din
secolele XVIII-XIX. Conferinta de Creativitate Tehnologie Marketing, al Ill-lea Simpozion
International, 31 octombrie-01 noiembrie 2014, U.T.M., F.1.U.

10. A. Munteanu. Peisajul unica sursa de inspirasie eterna. Genul peisajului explorat de
profesorii din U.T.M. si catedra Arhitectura. Conferinta Tehnico-Stiintifica Nationala ,,Probleme
actuale ale urbanismului si amenajarii teritoriului”, 15-23 noiembrie 2013, Chisinau, U.T.M.,
F.UA.

Activitatea de creatie:

2008: Pregatirea si organizarea expozitiei din noiembrie 2008, centrul Expozitional de
Arta ,,C. Brancusi”, lucrare personala ,,Schita pentru pictura murala de interior”.

2010: expozitia din mai 2010, lucrare personala ,,Plai natal”, (panza, ulei, 1999).

2010: expozitia doctoranzilor Institutului Patrimoniului Cultural al ASM din 09
noiembrie 2010-23 noiembrie 2010, lucrare personala ,,Plai natal”, ”"Natura statica” (panza, ulei,

1999), incinta Bibliotecii Academiei de Stiinta a Moldovei.

Cunoasterea calculatorului: Word, PowerPoint, Photoschop.

Cunoasterea limbilor moderne: franceza (nivel mediu).
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