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ADNOTARE

Schiopu Constantin. Metodologia educatiei literar-artistice a elevilor. Teza de doctor
habilitat in stiinte pedagogice, specialitatea 532.02, Chisinau, 2015

Structura tezei: introducere, cinci capitole, concluzii generale, bibliografie (283 surse),
anexe (30), 59 figuri. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in: 1 monografie, 56 articole
stiintifice si didactico-metodice; 23 comunicari la foruri stiintifice nationale (5) si internationale
(18); 1 curriculum curs universitar, 5 manuale, 6 ghiduri metodologice, 1 culegere (coautor), 1
crestomatie.

Termeni-cheie: axiologie, cititor, competente literare-lectorale, didactica lecturii, educatie
literar-artistica, limbaj artistic, metode, metodologie.

Scopul investigatiei: Fundamentarea teoretica si practic-experimentald a metodologiei
educatiei literar-artistice a elevilor, intemeiata pe conceptul de opera literara ca arta a limbajului,
pe interactiunea text/opera-cititor si pe calitatea elevului-cititor de cel de al doilea subiect al
operei literare, pe formarea de competente literare-lectorale.

Obiectivele generale ale cercetarii: examinarea evolutiei paradigmei metodologiei ELA;
identificarea reperelor epistemice, teoretice, praxiologice, estetico-literare si psihopedagogice ale
MELA; diagnosticarea preexperimentald a nivelului de dezvoltare literara a elevilor;
inventarierea si analiza metodologiilor aplicate de cadrele didactice in ELA; analiza
documentelor scolare reglatorii in raport cu principiile metodologice ale ELA; determinarea
directiilor, principiilor, legitatilor si mecanismelor MELA, elaborarea in baza acestora a unui
sistem metodologic de receptare a operelor lirice, epice si dramatice din perspectiva limbajului, a
relatiei ,,autor-opera-lector-context al lecturii” si din cea a elevilor ca subiecti re-creatori de
valori; validarea experimentald a metodologiei ELA.

Problema stiintificA importantd solutionata constd in elaborarea si validarea
metodologiei educatiei literar-artistice din perspectiva principiilor creatiei-receptarii literare, a
conceptului de literatura ca artd a limbajului, a particularititilor de gen ale operei si a principiului
fundamental al ELA — adecvarii structurii receptarii elevilor la structura operei literare citite-
studiate.

Noutatea si originalitatea stiintificd constau in: elaborarea si validarea experimentald a
unei paradigme originale a metodologiei ELA, intemeiate pe principiile creatiei-receptarii, pe
conceptul de origine a literaturii Tn arta limbajului, pe particularitatile de gen ale operei si pe
principiul de adecvare a structurii receptarii de elevi la structura operei literare citite-studiate;
fundamentarea unei noi directii de cercetare - didactica lecturii.

Valoarea teoretica a cercetirii este argumentata de: actualizarea unor concepte estetice,
literare, pedagogice si psihologice (didactica lecturii, finalitatea estetica a literaturii, receptare,
orizont de asteptare, experientd literard si estetica, tehnologii didactice, metodologie, activitate
literar-lectoralda, competenta literar-lectorald); fundamentarea metodologiei educatiei literar-
artistice axate pe conceptele de literaturd ca artd a limbajului, de elev — re-creator al operei si de
didacticd a lecturii; contributia stiintifica la definirea metodologiei ELA; sintetizarea tendintelor
praxisului educational cétre predarea-receptarea literaturii ca opera de arta.

Valoarea aplicativd a lucrarii este datd de: studiul cadrului curricular, procesual si
profesional-formativ al practicii ELA; stabilirea nivelurilor de dezvoltare literara a elevilor din
clasele a V-XII, R. Moldova, la momentul primului deceniu al sec. XXI; elaborarea, validarea
experimentala si implementarea unui model original de metodologie a ELA.

Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat prin activitatea didactica a autorului in
cadrul USM, al UPSC si al Liceului ,,Prometeu-Prim” (Chisindu); activitatea didactica a
profesorilor-experimentatori dintr-un gimnaziu, patru licee si un colegiu; manualele si ghidurile
elaborate s.a.



ANNOTATION
Schiopu Constantin. The methodology of literary-artistic education of pupils
Thesis of doctor habilitat in Pedagogy, speciality 532.02, Chisinau, 2015

Thesis structure: Introduction, 5 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography (283 sources), 30 annexes, 59 figures. The results of the investigation: 23
communications at international and national scientific forums; 5 manuals; 6 methodological
guides; 1 collection of articles (co-author), 1 reading-book, 56 scientific articles (11 in scientific
accredited journals), 1 monography.

Key-terms: literary-artistic education, the didactics of reading, methodology,
technologies, methods, reader, reception, artistic work, axiology, literary-reading competences.

The aim of the investigation: theoretical and practical-experimental foundation of pupil’s
literary artistic education methodology, based on the concept of the literary work as the art of
language; on interaction between the text/work and the reader; on the attribute of the reader as
the second subject of the literary work; on literary-lectoral skills training.

General objectives of the investigation: the examination of the evolution paradigm of
LAE methodology; the identification of the epistemic, theoretical, praxiological, literary-
aesthetical and psycho-pedagogical guiding marks of the LAEM; pre-experimental diagnostic of
pupil’s literary level’s development; the inventory and analysis of the methodologies applied by
the didactic Staff in LAE; examination of the regulating school documents in comparison with
the methodological principles established by the LAE theory; the determination of the
directions, principles, laws and LAEM mechanisms, the elaborations of a methodological
system of receipting lyrical, epic and dramatic works.experimental validation of LAE
methodology.

The problem solved is concentrated in the elaboration and validation of the concept
concerning the methodology of LAE education of pupils in wiewof certain systems of literary-
reading activity conceived in function of literature specificity as language art, by the genre
particularities and kind of the studied works by the categories of literary-artistic knowledge and
reception characteristics, of the reader as the second subject of the creation act, re-creator of
values — constituents of the new LAE methodology, didactics of reading.

Scientific novelty and originality consist in the elaboration and experimental validation
of an original paradigm of LAE methodology based on the principles of creation-reception; on
the concept of origins of the literature as language art; on the genre particularities of the literary
work and on adecquation pupil’s reception to the structure of the literary work; foundation of a
new researching direction- reading didactics.

Theoretical value of the investigation is argued by: the actualization of certain
aesthetic, literary, pedagogical and psychological concepts (didactics of reading, aesthetic
finality of literature, reception, horizon of expectation, literary and aesthetic experience); the
consolidation of the literary-artistic education methodology; the scientific contribution to the
definition on the LAEM, synthesizing of the educational praxis tendencies of literature as an
artistic work

The applicative value of the thesis is indicated by: the examination of the curricular,
procedural, and formative-professional framework of the LAE practice; the establishment of the
levels of literary development of pupils from V-XII grades from the Rep. of Moldova, at the
first decade of XXI century; the elaboration of an original model of LAE methodology

The implementation of the scientific results was realized through: the didactic activity
of the author at MSU, at SPU and at the ,,Prometeu-Prim” Lyceum from Chisinau; didactic
activity of the professors experimenters at one gymnasium, four lyceums, one college; manuals
and elaborated guides etc.



AHHOTAIIUA
Mkény Koncrantun. MeTog0/10rusi JHTEPATYPHO-XYH0KECTBEHHOI0 BOCIUTAHUSA
yuamuxcsd. Juccepranus a-pa XxaOUaMTaT NMeJaroruyecKuX HayK, cnenuajbHocTh 532.02.
Kummndy, 2015

CTpykTypa pa0oThI: BelICHHME, MATh IJ1aB, OOIMME BBIBOABI, OuOMMOorpadus uz 283
UCTOYHUKOB, 30 mnpuioxenuit, 59 ¢uryp. Pesynprarel ucciaenoBaHus OTpakeHbl: B 1
MoHoTrpaduu, 56 Hay4IHBIX CTaThsX, 23 BBICTYIUICHUSX Ha HAYYHBIX MEXIYyHapoaHbIX (18) m
HAIMOHAIBHBIX (5) hopymax; B 5 yueOHHKAX, B 6 METOAMYECKUX THIAX, | cOOpHUKE (COaBTOD),
1 xpecromarumu.

KirwueBble TepMHHBI: JUTEPATYPHO-XYJA0KECTBEHHOE BOCIUTAHHE, IHIAKTUKA YTCHHS,
METOJOJIOTUsA,  XYAOKECTBEHHBIH  SI3bIK,  AKCHOJIOTHS,  JHUTEPATYPHO-XYJI0)KECTBEHHBIE
KOMIIETCHIINH.

Leap muccaenoBaHUsA: TEOPETUUYECKOE U MPAKTUUYECKOE OOOCHOBAHHME METOA0JIOTHH
JIMTEPATYPHO-XYA0KECTBEHHOTO BOCIIUTAHUS YUYalIUXCs, OCHOBAHHOTO KaK Ha B3aUMOJCHCTBUU
TEeKCT—YUTaTeNb, B IPOILECCe KOTOPOrO YUTaTeNlb, KaK BTOPOH CYOBEKT JUTEPaTypHOTO
IIPOM3BEIICHUSA, BOCCO3JACT €ro CMBICIBI M  OBJAAEBACT JUTEPATYPHO-UYUTATEIbCKUMU
KOMIIETEHIIMSIMU, TaK U HA OCBOCHHUH KOHIIENTA O XyJ0’KECTBEHHOM T€XT€ KaK UCKYCCTBO CJIOBA.

OO0mme mHeIu MCCIeIOBAHUSA: AaHAINU3 3BOJIOLUMU MeTojojorndeckoi mnapaaurmsl JIXB;
uACHTU(DUKAIINS POJOBBIX, TEOPETUUECKUX, TMPAKTUUYECKUX, DICTETUKO-IUTEPATYPHBIX U
MICUXOIEIaroruueckux mojene merogosnoruu JIXB; mpeadkcnepeMeHTabHOE AUArHOCTUPO-
BaHHe ypoBHs JIP yuamuxcsi; M”HBEHTapu3alus U aHajdu3 MPUMEHSEMbIX METO/IO0JOTUN, B TOM
4yuClie U AUAAKTHYeCKUMU Kaapamu B JIXB yuammxcs; aHanu3 MKOJIbHBIX PErJIaMEHTUPYIOLIUX
JIOKYMEHTOB; pa3pab0oTKa METOJOJOTUYECKOW CUCTEMbI BOCIIPUATHS TUPUUECKUX, STUUYECKUX U
JIPaMaTHYECKUX MPOU3BEACHUN M3 NEPCIEKTUBBI SI3bIKA, COOTHOIIEHUS ,,aBTOP-IIPOU3BEICHUE-
YUTATEIb-YUTAEMbI KOHTEKCT W M3 MEPCIEKTHUBBI ydalluxcs Kak CyOBEeKTOB BOC-cO3aTeneit
CMBICJIOB; peaJIn3alus SKCIIePUMEHTAIEHO-(DOPMAaTHBHOTO aCIIEKTa HCCIIEJOBAHUSI.

Hccnenyemass mpodJjieMa KOHKPETHU3UPYETCs B pa3pabOTKe U MOATBEPKICHUH KOHIEHIINH
oTtHOcuTenbHO MIJIXB ywamierocs w3 HEpPCHEKTUBBI OINPEIEICHHBIX CHCTEM JINTEPATYPHO-
YUTATEIHCKON JEATENHHOCTH C YUETOM CIeNU(PUKU TUTEpaTyphl Kak UCKYCCTBO CJIOBa, )KaHPO-
POAOBBIX XapaKTEPUCTHUK M3y4aeMbIX MPOU3BEACHUH, kaTeropuil JIX 3HaHUN M XapaKTEepUCTHK
BOCTIPUATHUS YUTATENS KaK BTOPOTO CYOBEKTa TBOPUECKOTO aKTa BOC-CO3JaTelNs IIEHHOCTEH.

HoBu3Ha ¥ Hay4yHasi OPMITMHAJBLHOCTb COCTOSIT B pa3palOTKEe M IKCIEPUMEHTAIHHOM
MOATBEP)KACHUM  OpUIMHAiIbHOM mapagurMbl  MIJIXB, OCHOBaHHOW Ha  CTPYKTYpHO-
(GYHKIIMOHATBLHOM MOJIENN, COOTBETBYIOMIEH KOHIEeNIMU MeToauku MJIXB, u Ha HanpaBieHus,
MEXaHHM3MBbl, Ha YCTAHOBJICHHbIE KPUTEpUU, OOOCHOBBIBAS HOBBIM MOAXOA K BOCHPUSTHIO
XyJI0)KECTBEHHOM JUTEPATYPbl KaK MCKYCCBO CJOBa, HAa XapaKTEPUCTHUKU Pa3HBIX MO POy U
ACTETUYECKOMY HAIOJHEHHUIO MPOU3BEICHHI B acliekTe POPMUPOBAHUS yUaI[ETOC — YATATE,
MPU3HAHHOIO KaK BOC-CO3JATelsl JIMTEPATYpHOro IpousBeneHus. L[eHHOCTh uccimenoBaHus
COCTOMT B CO3JJaHUM HOBOT'0 HANPAaBJIEHUsI B 00pa30BaTEIIbHBIX HAYKaX — OUOAKMUKA YMEHUS].

Teopernueckasi 3HAYMMOCTH HCCJeI0BaHUsl: oO0ocHOBaHue Mmetojonoruun JIXB,
TeopeTnueckoe ompeneneHue Mmeromoiorun JIXB; cuHTE3 OOMMX TEHACHIMN yUUTENEH,
OTHOCHUTENIbHO TMPENOJaBaHusl JUTEPATYpbl, W YYalIMXCS C TOYKH 3pPEHUS BOCHPUATHS
JIUTEPATYPBHI.

IIpakTHyeckoe 3Ha4YeHHe PadOThl COCTOMT B: aHAJU3€ KYPPUKYIYMHBIX TEKCTOB IO
PYMBIHCKOM JUTeparype ¥ (OpPMYIUPOBAHUH PEKOMEHIAIMK MO WX COBEPIICHCTBOBAHUIO;
JIMarHOCTHKA YpPOBHEH muTeparypHoro passutus ywamumxcs V-XII kmaccos; paspaboTka u
BHeApeHue Meroaonoruid JIXB;

BHeapeHnune Hay4YHBIX pe3yJbTaTOB OCYLIECTBIBUIOCH YEPE3: TUIAKTUUECKYIO IESITEIbHOCTD
aBtopa B MI'Y, KI'TIVY , 1. Kpstara”, B nuree ,,Prometeu-Prim”; nuiakTudeckyro nesTeIbHOCTh
YUUTENNeH — IKCTIEPEMEHTATOPOB, YUSOHUKU U METOAMYECKHUE TOCOOUSI.
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NTL  —notiuni de teorie literara
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CE — Consiliul Europei



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Educatia, implicit instruirea, constituie
domeniul in care se formeaza si se dezvolta fiinta umana. Determinatd congenital sd traiasca
concomitent in doud existente — fizica, conditionatd material, si metafizica, creatd continuu de
activitatea sa spirituald, fiinta umana devine ca atare printr-un proces complex si complicat de
educatie, la care participd, direct sau indirect, Intreaga lume. O cercetare modernd a oricarei
chestiuni de educatie revendica de aceea o abordare holistica a fenomenelor sale. Din aceasta
perspectiva, actualitatea cercetdrii noastre a fost conditionatd si favorizatd de un complex de
factori majori, precum: instituirea la scard globala, europeana si nationala, a unui concept
educational centrat pe persoana celui educat, pe informare si comunicare; reconsiderarea
epistemicd a disciplinelor gcolare, a domeniilor si modurilor de educatie in raport cu tipurile
umane de cunoastere (1992); reforma generald a invatamantului si asezarea instruirii si educatiei
pe conceptul de curriculum (1997); avansarea principiului libertatii in educatie la rangul de ideal
educational al modernitatii; demersurile tot mai personalizate ale practicii educationale cu privire
la individualizarea si diversificarea metodologica a procesului instructiv-educativ; elaborarea si
implementarea teoriei educatiei artistic-estetice, a teoriei educatiei literar-artistice, a teoriei
educatiei muzicale, a conceptelor si principiilor educatiei artistico-plastice; constituirea, in
perioada de tranzitie de la societatea totalitard la cea democraticd, a unei noi discipline scolare,
Limba si literatura romdna, sub influenta a trei factori diferiti in aparenta, dar asemanatori in
esentd: revenirea la adevdrata identitate a disciplinei, elevilor si profesorilor; eliminarea
abordarilor nespecifice disciplinei, deci ddundtoare educatiei elevilor; interpretarea literaturii in
conformitate cu natura principiilor artei, a receptarii artistice si a formarii elevului-cititor.

O abordare pragmatica a discursului literar se fundamenteaza pe ideea cd literatura este un
act de cunoastere desfasurat, prin intermediul textului, intre doi poli extremi si totodata
corelativi, autorul si cititorul. Binomul clasic al literaturii ,,autor-operd” se transforma intr-o
triada: ,,autor — opera — lector”. Privit in contextul didacticii actuale, actul lecturii, apare ca o
forma atipica de comunicare, definindu-se prin asimetrie, non-reversibilitate (nu intotdeauna este
posibila realizarea unui feed-back) si decontextualzare (receptorul nu are acces la contextul
enuntdrii, tot asa cum emitatorului ii este strdin contextul receptarii).

Demersul praxiologic care argumenteaza actualitatea cercetdrii, pe langd nevoia de a
reglementa metodologic actiunea de influentd educativa in contextul noilor conditii socio-
pedagogice, se face prezent si prin tendinta din ultimele doud decenii, care insoteste

imperturbabil procesul de reconceptualizare a literaturii in scoald, de a aplica la orele de



literatura preponderent metode-procedee /tehnici nespecifice cunoasterii artistice, fapt care
erodeaza conceptual disciplina scolara, viziunea profesionald si calitatea formarii cititorului de
literatura.

Epistemic, cercetarea noastra este chematd sd elimine si erorile printre care intelegerea
eronatd a conceptului de trecere de la obiective la competente, asa-zisul concept de
»subcompetentd” si aplicarea nepotrivitd tipului de cunoastere pe care este intemeiatd disciplina
scolard Limba si literatura romdna a unor metode didactice.

Conceptul de trecere de la obiective la competente nu elimind obiectivele din proiectarea
curriculara si cea educativ-didactica a profesorului, ci atentioneaza asupra nevoii unei proiectari
de obiective care si ia In consideratie competentele reale (detinute de elevi, nu doar proiectate).
Or, in Republica Moldova, la a Ill-a editie a curricula disciplinare (2010), obiectivele au fost
eliminate, acestea fiind finlocuite cu inexistentele in sistemul categoriilor stiintifice
»subcompetente”, facand proiectarea curriculara si cea didactica lipsita de orice logica stiintifica
si proiectand astfel, in loc de rezultate scolare pozitive, esecul educational.

Impuse practicii educationale prin canale oficiale (aprobarea curricula de catre ME) si
neoficiale (publicatii ale unor autori de curriculum), respectivele erori au depasit cadrul proiectiv
si au invadat mediul educational, producand confuzii si nedumeriri in mediul profesorilor scolari.
In consecintd, a scizut catastrofal si nivelul de performanti al elevilor moldoveni. Astfel,
rezultatele PISA 2009 Plus denotd cd peste jumatate din elevii de 15 ani din Moldova nu au
nivelul de bazd de competentd in lecturd necesar pentru a participa in mod eficient si productiv la
viata socio-economica. Conform PISA,diferenta de performantd (la lectura, matematicd) intre
elevii moldoveni si cei din térile vecine, inclusiv din CSI, este estimata la doi ani de scolarizare
[214,20].

Factorii si conditiile sociocuturale, estetice, artistice si pedagogice favorabile, precum si
deficientele, carentele si erorile epistemice si metodologice punctate mai sus au fost confirmate
st de experientele didactice ale autorului pe parcursul a unui sfert de secol in calitatea sa de
profesor scolar, de cadru didactic universitar si de formator al profesorilor de limba si literatura
romanad la cursurile de instruire continua din cadrul UPS ,, I. Creanga”, precum si in calitate de
cercetator si autor de manuale si al altor piese curriculare.

In conditiile in care a fost elaborati si continua si fie implementati teoria educatiei literar-
artistice, in baza ei fiind reconceptualizatd disciplina scolara Limba i literatura romand,
actiunea desfasurandu-se Tn cadrul reformei generale a invatimantului, necesitatea
conceptualizarii metodologiei predarii-invatarii literaturii in scoald este evidentd, mai ales ca de

la ultima metodica a literaturii, elaborata in Republica Moldova, au trecut deja 30 de ani [145],
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lucrarea respectiva fiind depdsita epistemic, teoretic si praxiologic, fapt confirmat chiar de catre
unul dintre autorii ei, VI. Paslaru, care mentioneaza ca studiul abordeaza problema strict din
perspectiva predarii/studierii literaturii, termenul studiere ,,nedesemnand totalitatea complexa a
fenomenelor, activitatilor, atitudinilor ce tin de domeniul formarii personalitatii prin actul si mai

=9

complex al activitatii literare in anii de scoald” [157,19]. Cu atat mai mult cd, odatd cu
implementarea in invatamantul moldovenesc a curriculumului, s-a constituit si o disciplina
principial noud, Limba si literatura romadna, intemeiata pe conceptele de educatie literar-artistica
si educatie lingvisticd, acestea ,,avansand din domeniul strict didactic in cel educational”
[157,18].

Asadar, actualitatea cercetdrii noastre este argumentatd de un complex intreg de factori si
conditii, care demonstreaza ca ea este necesard, oportund $i posibila din orice perspectiva ar fi
abordata, perspectiva definitorie ramanand a fi cea epistemica, care, in conditiile descrise, cere
imperativ o noud conceptualizare a metodologiei receptdrii literaturii in scoald, care sa
intemeieze discursul metodologic al profesorului pe principiile literaturii si artei, creatiei si
receptdrii, constructiei curriculare si formarii cititorului cult de literaturd; o metodologie care sa
decurga din specificul cunoasterii artistic-estetice, infatisandu-se profesorului in forma unui
construct teoretic-aplicativ, ale carei componente epistemice, teleologice si continutale sa
armonizeze intr-un sistem de actiuni de influentd educativa specific literaturii, receptarii si
formarii elevului cititor.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemei de cercetare. De-a lungul
timpului au fost formulate diverse idei, concepte, principii si, pur si simplu, opinii referitoare la
importanta, scopul si modul de studiere a literaturii in scoala, ele fiind inventariate si examinate
de cdtre mai multi cercetatori, inclusiv in R. Moldova. Le marcam in continuare doar pe acelea
care au contribuit efectiv la constituirea teoriei educatiei literar-artistice. Problema educatiei
artistic-estetice, in general, si a celei literar-artistice, in special, a inceput sa fie abordata in anii
'90 ai secolului trecut de un sir de cercetdtori de la Institutul de Educatie Artistica al Academiei
de Stiinte Pedagogice a URSS (Moscova): E.V. Kviatkovski [242; 243; 244], L. P. Peciko, lu. N.
Petrova, E. M. Torsilova, N. A. Kusaev [251], V. I. Leibson [252], L. E. Strelitova E. I. Ivanova,
L. I Saraskina, A. M Gurevici [265; 267], V. A. Nicoliskii [257], G. N. Kudina, A. A. Melik-
Pasaev [247; 248], M. V. Cerkezova [268], T. F. Kurdiuimova [250], M. G. Kaciurin s.a. [241,
261], care au preconizat drept scop al educatiei artistic-estetice formarea atitudinii estetice fata
de realitate, a trebuintei estetice si a activitdtii de creatie conform legilor frumosului, formarea
unei personalitdti, capabild sa perceapd si sa evalueze frumosul 1n viatd, natura si artd conform

principiilor acestei categorii estetice.
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Cercetatorii rusi au propus mai multe perspective de definire a conceptul de educatie
literar-artistica, acestea devenind repere importante si pentru teoria ELA. Astfel, L. I. Saraskina
si L. E. Strelitova [265; 266; 277] abordeaza literatura din perspectiva notiunilor de scriitor ca
personalitate reala, autor al operei, autor-narator, personaj-narator, atragand astfel atentia asupra
viziunilor narative ca element definitoriu al discursului unei opere literare.

N.A. Kusaev [251] este preocupat de problema adecvarii structurii obiectivelor ELA la
structura perceptiei si a interesului de lectura al elevilor.

V. |. Leibson [252] propune un model al formarii cititorului de literatura artistica, insistand
pe un sir de principii ale dezvoltarii capacitatilor creative, iar E.V. Kviatkovski [242; 243; 244]
isi centreaza discursul stiintific pe formarea idealului etic-estetic al elevului, a atitudinii acestuia
fata de opera literara.

O preocupare esentiala a didacticii ca stiintd a procesului de invatamant este cea a
tehnologiilor didactice. Substitut semantic al metodelor de instruire si de educatie, conceptul de
tehnologii didactice a fost definit, chiar daca si intr-un mod diferit, de un sir de cercetatori in
domeniu: 1. Bontas [17], I. Jinga, [108] C. Cucos [57], S. Cristea [46; 47], C. Bérboi, C. Ionescu,
G. Lazdrescu [13], A. Panfil [147], C. Moise [136], El. Seghedin [136], G. Vaideanu[228], C.
Parfene [148], 1. Cerghit [36; 37], VI. Paslaru [156; 157] s.a.

Un concept frecvent intalnit in literatura de specialitate si foarte apropiat de conceptul
tehnologii didactice este cel de metodologie a instruirii. Contributii la definirea metodologiei
didactice au adus:

In Roménia: 1.G. Stanciu [183], D. Todoran [220], R. Tarcovnicu [226], I. Cerghit [36;
37], S. Bernat [14], A. Nicu [143], S. Cristea[46; 47], C. Moise, E. Seghedin [136]; C. Cucos
[57, 58] s.a.

Metodistii C. Parfene [148], V. Goia, |. Dragatoiu [77], C. Barboi, C. Ionescu, G.
Lazarescu [13], A. Panfil [147], M. Pavilescu [151], A. Hobjila [90], N. Eftimie [68], I. Dersidan
[60], G. Barbulescu, D. Besliu [12] au abordat problema din unghiul de vedere al:

- formarii elevilor cititori avizati de literatura artistica (C. Parfene);

- dezvoltarii competentei de lectura care, la randul ei, oferd suport pentru formarea si aplicarea
conceptelor si strategiilor de comprehensiune si interpretare (A. Panfil);

- culturii comunicationale si literare a elevilor, a capacitatii de a intelege lumea din jur (G.
Barbulescu, D. Besliu);

- dobandirii competentei de comunicare si a competentei culturale (A. Hobjila);

- formarii capacitatii si abilitatii de ,,a sti sa citesti” (N. Eftimie)
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In R. Moldova: VI. Paslaru [157], T. Callo [28], N. Silistraru [182], M. Cojocaru-Borozan
[41;178], Sadovei L., Papuc L. [178], V. Mandacanu [132], I. Gagim, M. Morari [74], precum
si cei 14 autori de teze de doctorat in domeniul ELA, sustinute intre anii 2000-2014: V. Goras-
Postica [81; 82], L. Botezatu [20], M. Hadirca [84], S. Posternac [171], A. Fekete [71], M.
Fekete [70], V. Bolocan [16], L. Frunza [73], M. Marin [127], R. Burdujan [27], S. Golubitchi
[80], N. Baraliuc [9], A. Radu-Schiopu [173] s.a.

Autorii mentionati angajeazd demersuri sau mentiuni referitoare la dezvoltarea
profesionald a cadrelor didactice si a educatiei lingvistice a elevilor (T. Callo), la teoria si
metodologia instruirii si educatiei, la didactica generala, la praxiologia culturii emotionale, la
tipologia metodelor de invatamant, la impactul formativ al tehnologiilor didactice universitare, la
invatarea eficienta (N. Silistraru, M. Cojocaru-Borozan, V. Mandacanu, L. Papuc, L. Sadovei), la
metodologia educatiei muzicale (I. Gajim, M. Morari),la dezvoltarea gandirii critice, la
valorificarea stilului scriitorului in educatia literar-artistica a elevilor, la formarea competentelor
lectorale (V. Goras-Posticd), la dezvoltarea atitudinii elevilor fata de opera literara (M. Marin), la
formarea competentei literare interculturale (R.Burdujan), la dezvoltarea imaginatiei artistice a
elevilor prin angajarea lor intr-u sistem specific de activitate literara-lectorala (L. Martaniuc), la
sociologia perceperii valorilor literar-artistice romanesti si universale (S. Posternac, A. Fekete),
la conceptualizarea evaluarii competentelor literare ale elevilor (M. Hadircd), la modalitatile de
predare/asimilare a operelor epice (V. Bolocan), la dezvoltarea competentelor de comunicare in
procesul analizei textului (L. Frunze) etc.

In Rusia o contributie esentiald la definirea si dezvoltarea conceptului de metodologie
didactica au adus-o0: lu. Babanski [231], I. la. Lerner [253], P. la. Galperin [235], N. I.
Kudreasov [249], A. M. Smolkin [264], V. P. Juravlev [239], S.P. Lomov, C. A. Amanjolov
[255], G. K.Selevko [262], V. A. Slastenin, I. F. Isaev, A. 1. Miscenko, E.N. Sianov [263], |. M.
Gorbacenco [236]. M.V. Klarin [245], V.V. Guzeev [237], V. |. Zagveazinski [240], V.V.
Kraievski, A. V. Hutorskoi [246], T.S. Panina, L. N. Vavilova [ 258], A.P. Panfilova [259] s.a.

Cea mai importanta cercetare stiintificd in domeniu, in R. Moldova, este realizata de Vlad
Paslaru, cunoscutd cu numele de teorie a educatiei literar-artistice (1998). In studiul siu
Introducere in teoria educatiei literar-artistice [156; 157], autorul propune, pentru prima data, o
paradigma a formarii elevului-cititor, insistand in mod prioritar asupra coordonatelor teleologica
(scopul ELA, sistemul de obiective ale ELA, standardele ELA) si epistemicd (sistemul
principiilor ELA - principii teleologice, principii de selectare si structurare a continuturilor ELA,
principii ale metodologiei ELA, principii ale activitatii literar-artistice). Cat priveste sfera

metodologica, autorul intreprinde tentativa de a oferi o definitie cu adevarat epistemica a unei
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metodologii disciplinare. Demersul sdu stiintific insa se mentine in cadrul teoretic, o praxiologie
a metodologiei ELA fiind avansatd doar ca o provocare pentru noi cercetdri, la care raspunde
lucrarea noastra.

Apreciind contributia autorilor mentionati la investigarea unor aspecte ale metodologiei
ELA, constatdm 1n acelasi timp urmatoarele contradictii:

» aspectele cercetate pana acum nu sunt sintetizate intr-un construct teoretic-praxiologic,
elaborat in raport cu/pe principiile, teleologia si continuturile ELA, cu modelul de
curriculum functional 1n invatamantul din R. Moldova si cu nivelurile reale de dezvoltare
literard a elevilor la fiecare varsta de scolaritate si la fiecare clasa;

* nevoia modernizarii procesului didactic in abordarea fenomenului literar, determinata de
noile curente ale criticii si teoriei literare, subordonate lingvisticii, structuralismului si
semioticii, pe de o parte, si predarea literaturii in spiritul unor practici impuse de traditie
tributara interpretarilor tematica, sociologica, biografica etc., pe da alta parte.

* educatia prin intermediul literaturii continud sa fie conceputa ca o suitd de comentarii si
disertatii privind semnificatiile operelor si nu ca un proces dinamic, viu, emotiv, a carui
reactie 1n lant este declansatd de lectura nemijlocita a textului literar.

* actul educational intr-o mare masurd contravine epistemologiei artei si educatiei, in
invatamantul preuniversitar, dar si in cel superior, elevului/studentului atribuindu-i-se
valoarea de obiect al actiunii educationale, iar literaturii — de materie de studiu;

* actul de predare a literaturii nu permite elevilor retrairea unor experiente culturale cu
adevarat formative, fapt confirmat si de rezultatele PISA 2009 Plus, conform carora
peste jumatate din elevii de 15 ani din Moldova nu au nivelul de baza de competenta in
lecturd necesar pentru a participa in mod eficient si productiv la viata socio-economica,
diferenta de performantd (la lecturd) intre elevii moldoveni si cei din térile vecine,
inclusiv din CSI, fiind estimata la doi ani de scolarizare.

In aceastd bazi, definim problema cercetiirii drept nevoia de eliminare a neconcordantelor
epistemice, teoretice si metodologice in teoria si practica ELA prin elaborarea teoretica si
validarea practic-experimentald a metodologiei specifice educatiei literar-artistice.

Scopul investigatiei: fundamentarea teoretica si practic-experimentald a metodologiei
educatiei literar-artistice a elevilor intemeiatd atat pe interactiunea text/opera-cititor, in procesul
careia cititorul, ca al doilea subiect al operei literare, recreeaza sensurile ei si isi formeaza
competente literare-lectorale, cat si pe valorificarea conceptului de opera literard ca arta a
limbajului.

Obiectivele generale ale cercetarii:
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1. Examinarea evolutiei paradigmei metodologiei ELA, identificarea reperelor
epistemice, teoretice, praxiologice, estetico-literare si psihopedagogice ale metodologiei
educatiei literar-artistice;

2. Diagnosticarea preexperimentala a nivelului de dezvoltare literara a elevilor;
inventarierea si analiza metodologiilor aplicate de cadrele didactice in ELA; analiza
documentelor scolare reglatorii (curriculum, manuale, ghiduri) in raport cu principiile
metodologice, stabilite de teoria ELA.

3. Determinarea directiilor, principiilor, legitatilor si mecanismelor MELA, elaborarea in
baza acestora a unui sistem metodologic de receptare a operelor lirice, epice si dramatice din
perspectiva limbajului, a relatiei ,,autor — opera — lector — context al lecturii” si din cea a elevilor
ca subiecti re-creatori de valori.

4. Elaborarea unui sistem metodologic al insusirii categoriilor cunoasterii literar-artistice
din perspectiva recunoasterii elevului-cititor ca cel de-al doilea subiect al actului de creatie;

5. Realizarea demersului experimental formativ, validarea si interpretarea rezultatelor
cercetarii.

6. Propunerea concluziilor si recomandarilor relevante pentru optimizarea metodologiei
de receptare a literaturii si a formarii elevului-cititor.

Metodologia cercetarii stiintifice s-a constituit dintr-un ansamblu de metode teoretice
(documentarea stiintifica, analiza si sinteza teoretica, generalizarea si sistematizarea,
abstractizarea si modelarea teoretica), praxiologice (observarea, chestionarea, studierea datelor
obtinute, comparatia, experimentul pedagogic), hermeneutice (interpretarea surselor teoretice si a
datelor experimentale), statistice si matematice (inventarierea si analiza datelor experimentului).

Noutatea si originalitatea stiintificd constau in elaborarea si validarea experimentald a
unei paradigme originale a metodologiei ELA, bazate pe modelul structural-functional
conceptualizat al MELA, pe directiile, mecanismele, criteriile stabilite, fundamentand o viziune
distincta asupra receptarii literaturii artistice ca arta a limbajului si ca valoare in actu, diverse ca
gen literar si formula estetica, in vederea formarii elevului-cititor, recunoscut ca subiect creator
al operei literare. Praxiologic, cercetarea noastra a marcat si a denuntat erori epistemice, teoretice
si metodologice, precum tratarea In procesul pedagogic a operei literare doar ca reflexie a
existentei umane, nu si ca activitate de creare a acesteia; nediscriminarea metodologiei ELA in
functie de tipurile de cunoastere umana si de caracteristicile genuriale ale operelor literare
angajate in procesul educativ; exagerarea rolului unor metode, zise moderne, in educatia literar-

artistica, desi acestea nu sunt decat niste tehnici /procedee, aplicabile in cunoasterea stiintifica.
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Problema stiintifica importanta solutionata se concretizeaza in elaborarea si validarea
Modelului privind metodologia educatiei literar-artistice a elevilor din perspectiva unor sisteme
de activitate literar-lectorala concepute in functie de specificul literaturii ca artd a limbajului, de
particularitatile de gen si specie ale operelor studiate, de categoriile cunoasterii literar-artistice si
de caracteristicile receptarii, ale lectorului ca cel de-al doilea subiect al actului de creatie, re-
creator de valori — constituente ale noii metodologii a ELA, didactica lecturii.

Semnificatia teoretica a cercetarii este argumentata de:

« actualizarea unor concepte estetice, literare, pedagogice si psihologice (didactica lecturii,
finalitatea estetica a literaturii, receptare, orizont de asteptare, experientd literard si estetica,
lecturd, tehnologii didactice, metodologie, activitate literar-lectorala, competentd literar-
lectorald);

o fundamentarea metodologiei educatiei literar-artistice, axate pe conceptele ,,literatura ca
arta a limbajului”, ,,elevul - recreator de valori”, ,,didactica lecturii”;

 contributia stiintifica la definirea metodologiei ELA;

o sintetizarea tendintelor generale ale profesorilor privind studierea literaturii si ale
elevilor referitoare la receptarea operelor artistice.

Valoarea aplicativa a lucrarii este desemnata de:

e examinarea pieselor curriculare de limba si literatura romand in raport cu principiile
metodologiei educatiei literar-artistice si formularea de recomandari pentru imbunétatirea lor;

o diagnosticarea nivelurilor de dezvoltare literara a elevilor din clasele a V-a — XlI-a, In
functie de particularitatile de gen ale operei receptate;

e determinarea caracteristicilor profesionale ale profesorilor de limba si literatura romana
in domeniul metodologiei educatiei literar-artistice si elaborarea de recomandari practice pentru
modernizarea practicilor de formare profesionald initiala si continud a cadrelor didactice in
domeniul educatiei literar-artistice;

« claborarea si implementarea metodologiei ELA, axate pe recunoasterea elevului-cititor ca
cel de-al doilea subiect al actului de creatie, iar a operei literare ca valoare in actu, pe un sistem
de principii literar-estetice, didactice si de educatie literar-artistica;

e stabilirea directiilor prioritare de ameliorare a practicilor metodologice in domeniul
educatiei literar-artistice a elevilor.

Valorile cercetarii fundamenteaza 0 noua directie de cercetare in stiintele educatiei:
didactica lecturii intemeiatd pe interactiunea text loperd-cititor, In procesul careia cititorul

recreeazd sensurile operei si isi formeaza competente literare-lectorale.
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Noua directie de cercetare preconizeazd cd receptarea-invatarea literaturii trebuie sa se
axeze pe comprehensiunea-recrearea sensului dat de textul operei si sa se dezvolte in formarea la
elevi a competentelor literare-lectorale. In aceasta activitate elevul obtine statutul de al doilea
subiect al operei literare, care o recreeaza efectiv, valorificand capacitatea imanenta a cuvantului
de a produce imagini poetice. Din aceastd perspectiva, activitatea de lectura este definitorie
fiintei umane, deoarece nu doar exploreazd sensurile textuale ale operei, ci le si recreeaza,
formandu-si si dezvoltandu-si in rezultat trasaturi caracteristice: competente — aptitudini —
trasaturi caracteriale — comportamente — viziuni literare-lectorale.

Din acelasi punct de vedere, didactica literaturii, intemeiata preponderent sau exclusiv pe
valorificarea sensurilor textelor literare, de cele mai multe ori acestea fiind date de cercetatorii si
criticii literari, de autorii de manuale si de profesorii scolari, este convertita in didactica lecturii,
care, valorificand sensurile date (valoarea imanenta) ale operei literare, le complementeaza cu
sensuri adaugate de catre cititor (valoarea in actu), in rezultatul interactiunii respective elevul
forméndu-si calitatea de cititor de literatura.

Didactica lecturii este ramura educatiei literar-artistice, responsabila de aspectul
preponderent instructiv al acesteia. Astfel, ea stabileste, Tn fiecare caz de receptare-
comprehensiune — interpretare a operei literare, calea cea mai potrivita — operei si elevilor - de
explorare a semnificatiilor textului, de intelegere a arhitecturii estetice a acestuia si a modului de
producere a sensurilor artistice, de comentare-interpretare a lor. Actiunea didacticii lecturii se
extinde de la text la opera si de la profesor la elevi, metodologia preconizata de ea antrenand atat
activitatea didactica a profesorului, cat si activitatea literara-lectorala a elevilor.

Spre deosebire de didactica literaturii, didactica lecturii nu oferd doar instrumente de
explorare a textelor operei, ci si instrumentele lecturii literare, prin care elevii isi formeaza
calitatea de cititor de literaturd, capabil sa abordeze independent pe parcursul vietii orice text
literar.

Rezultatele cercetarii propuse pentru sustinere:

1. Contributia la invalidarea conceptului metodologic traditional de predare-invdtare a
literaturii in scoald, conform caruia:

- opera literara ar reprezenta doar o reflectare in imagini poetice a realitatii,

- receptarea operei literare — doar o cunoastere mimetica a acestei realitati,

- profesorul ar fi unicul subiect al predarii — instruirii — educatiei literare, iar elevul - doar
obiect al actiunii profesorului si operei literare,

- prin demonstrarea teoretic-praxiologicd si experimentald a neplinatatii actului de

receptare literara — comprehensiune — recreare a operei literare de catre elevi.
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2. Contributia la validarea pedagogica a conceptului estetic cu privire la originea operei
literare in actul de receptare si a statutului cititorului de al doilea subiect creator al operei literare.

3. Structurarea conceptelor, principiilor si teoriilor estetice, literare si pedagogice, care
confirma calitatea receptarii literare drept factor de re-creare a limbajului poetic, deci si de
origine a operei literare.

4. Sistematizarea ideilor/conceptelor/principiilor/teoriilor/paradigmelor cu privire la
necesitatea reamplasdrii accentului de pe metodologia predarii-invatarii literaturii, aferenta
invatamantului informativ-reproductiv, pe metodologia educatiei literar-artistice a elevilor,
conforma principiilor estetice ale literaturii si artei, teoriei educatiei artistic-estetice si teoriei
educatiei literar-artistice (ELA), deci si invatamantului formativ-productiv.

5. Transferul metodologic al actiunii de influentd educativ-literard de pe finalitatile
educationale cu caracter preponderent informativ-reproductiv pe finalitati preponderent
productiv — reflexiv — creative: competente literare-lectorale/abilitati si aptitudini literare-
lectorale/comportamente literare-lectorale/trasaturi caracteriale specifice lectorului cult de
literatura/reprezentéri si viziuni literare-lectorale.

6. Sistematizarea, pe temeiuri epistemice, teoretice, praxiologice si experimentale, a unor
metodologii ramurale de ELA in functie de apartenenta genuriala a operei studiate - genurile
epic, liric, dramatic, precum si in functie de apartenenta materiilor studiate la tipul de cunoastere
— artistic-estetica (operele literare) sau stiintifica (notiunile de estetica si teorie literara).

7. Validarea unei noi directii de cercetare in domeniul educatiei artistic-estetice: didactica
lecturii, intemeiata:

a) epistemic: pe originea operei literare In receptarea ei si in procesul de re-creare a
limbajului poetic;

teoretic:

- pe unitatea creatiei-receptarii operei literare, a valorii imanente si a celei In actu a
acesteia;

- pe caracterul implicit educativ al instruirii literare;

b) metodologic:

- pe interactiunea opera — cititor si subiect educator (profesor) — subiect educabil (elev);

- pe transferul actiunii instructive de pe finalitatile informativ-reproductive pe cele
productiv-creative;

- pe algoritmii: perceptie (receptare) — comprehensiune — comentare/interpretare — creatie
(opera) — autoidentificare - emitere de ipoteze — identificare — comparare - definire —

consolidare;
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- pe cunoasterea practica a originii limbajului poetic al operei literare si pe valorificarea in
unitate a valorii imanente-valorii in actu a operei literare;

- pe structurarea si aplicarea, in conformitate cu tezele de mai sus, a unui sistem de
metode-procedee/tehnici — forme — mijloace specifice ELA;

- pe validarea unor sisteme de activitate literara-lectorala a elevilor, in functie de genul si
specia operei literare si a apartenentei materiilor studiate la tipul de cunoastere;

- pe recunoasterea sistemelor de activitate literara-lectorala a elevlui drept instrumente

principale ale ELA si componente noi ale metodologiei predarii — invatarii — educatiei literare.

Aprobarea si validarea rezultatelor stiintifice s-au realizat prin:
 comunicari la 18 foruri stiintifice internationale si la 5 nationale:

1. Schiopu C. De la Aristotel la hermeneuticile biblica si literara. in: Scoala internationala
de metodologie in stiintele socio-umane. Rezumate ale comunicarilor. USM: Centrul
Editorial Poligrafic, 2015, p. 21-23

2. Schiopu C. Citre o hermeneutici a textului liric. In: Pregitim viitorul promovand
excelenta. Materialele congresului international. Iasi: Universitatea ,,Apollonia”, 2014, p.
144 - 149

3. Schiopu C. Citre o paradigmi a receptirii literaturii in scoali. In: Eficientizarea
invatamantului — vector al politicilor educationale moderne. Materialele conferintei
stiintifice internationale. Partea I. Chisinau: ISE, 2014, p. 40-43

4. Schiopu C. The reception of literature: multicultural dialogues. Tn: Studie on literature,
discourse and multicultural dialogue. Section Literature. Materialele conferintei
stiintifice. Targu-Mures: Aisberg XXI, 2013, p. 375 -379

5. Schiopu C., Popova V. Valentele formative ale jocului didactic in procesul studierii
/receptarii literaturii. In: Optimizarea invatimantului pentru o societate bazati pe
cunoastere. Materialele conferintei stiintifice cu participare internationald. Chisinau: Print
Caro, 2012, p. 127-129

6. Schiopu C., Vilcu M. Carente ale limbajului mass-media §i impactul lor asupra
subiectului uman. Tn: Mass-media: intre document si interpretare. Congresul international
de istorie a presei. Chisindu: USM, 2012, p. 27-31

7. Schiopu C. Formarea competentei literar-artistice a elevilor prin  metoda
comparativismului. Tn: Pledoarie pentru educatie — cheia creativitatii si inovarii.
Materialele conferintei stiintifice internationale. Chisinau: Print Caro SRL, 2011, p. 409-
411

8. Schiopu C. Formarea cititorului de literatura artistica in context intercultural. In: Lectura
— cale spre taramurile artei. Lucrarile simpozionului cu participare internationala dedicat
lecturii. Bucuresti: Gabriel, 2011, p. 273-279.

9. Schiopu C., Valcu M. Lectura ca act de comunicare: repere metodologice. In: Lectura sub
presiunea canonului? Lucrarile simpozionului international. Bucuresti: Gabriel, 2010, p.
156 -161.

10. Schiopu C. Strategii interactive de predare /receptare a operelor epice. In: Canonul literar
scolar. Lucrarile simpozionului international de didactica limbii si literaturii romane.
Editia a X-a. Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta, 2010, p. 85-88
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11. Schiopu C., Bujor L. Modalititi de selectare a valorilor culturale. In: Educatia pentru
valori culturale de o parte si de alta a Prutului. Sesiune internationala de comunicari. lasi:
Casa editoriala ,,Demiurg”, 2008, p. 205-206

12. Schiopu C. Traditional si modern in predarea liricii in scoald. In: Calitatea educatiei:
teorii, principii, realizari. Materialele conferintei stiintifice internationale. Partea I.
Chisinau: CEP USM, 2008, p. 248 - 251

13. Schiopu C. Functiile dialogului si procedee de potentare a lui in opera dramatici. In:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. Tezele conferintei stiintifice internationale.
Chisinau: AMTAP, 2008, p. 81 — 84

14. Schiopu C. Dezvoltarea creativititii — obiectiv al unui invatimant modern. In: Pregatirea
si perfectionarea cadrelor didactice Tn domeniul Invatdmantului prescolar si primar.
Tezele conferintei stiintifice internationale. Chisinau: UPS ,,Ion Creanga, 2008, p. 87- 91

15. Schiopu C. Metode si procedee netraditionale de predare a liricii in scoala. In: Researsh
and Education in Inovation Era. Section I: Cultural ldentities & Modern Discourses.
Simpozionul international. Arad : Editura universitatii ,,Aurel Vlaicu”, 2008, p. 33-39

16. Schiopu C. Receptarea operelor literare in contextul educatiei moral-religioase. 1n :
Traditie si integrare. Unitate in diversitate. Materialele simpozionului international.
Arad : Concordia, 2008, vol.1, p.22-24

17. Schiopu C. Toiagul pastoriei” de Ion Druti: o interpretare mitologico-arhetipala. In:
Romana ca limba straind — intre metoda si impact cultural. Simpozionul international.
lasi: Casa editoriald ,,Demiurg”, 2008, p. 238-242

18. Schiopu C. Hekoropble TyTH aKTHBU3ANWUW Y4€OHO-ITIO3HABATEIHHOW JEATEITHBHOCTH
yyampxcs B IIpoOLECCe NPernojaBaHhs nuTepaTypbl. In: CydacHH JOCHIJKEHHS 3
iHO3eMHO# (uionorii. 30ipHIK HaykoBixmpaib. Beimyck 6.Ykropon: YiKropojackuii
Hanuonansueiii Yausepcuret, 2008, p. 693-697

19. Schiopu C. Reviste literare din primele doud decenii ale secolului XX: ideologie si
importantd. In: Mass-media din R. Moldova: traditie locald si orizonturi europene.
Materialele simpozionului Stiintific National. USM: CEP, 2012, p.282 -286

20. Schiopu C. Procedee de valorificare a operelor dramatice: studiul de caz. Tn: Probleme
ale stiintelor socio-umane si modernizarii invatdmantului. Conferinta stiintifica anuala.
Chisinau: UPS ,,I. Creanga”, 2009, vol. I. p. 42 -52

21. Schiopu C. Poezia lui Stefan Augustin Doinas: intre mitic si baladesc. in: Bilantul
activitatii stiintifice a USM pe anii 1996 /1997. Conferinta corpului didactico-stiintifica.
Rezumatele comunicarilor. Stiinte umanistice. Chisindu: USM, 1997, p. 112

22. Schiopu C. Dezvoltarea aptitudinilor literar-Creative ale elevilor la lectiile de literatura.
In : Conferinta stiintifica jubiliard. Rezumatele comunicarilor. Chisinau: USM, 1996, p.
241-242

23. Schiopu C. Postulat al stiintei literare si problemele predarii literaturii. Tn: Totalurile
activitatii stiintifice Tn anii 1991-1992. Conferinta stiintifica a corpului didactic. Tezele
referatelor. Chisinau: USM, 1992, vol. II. p.136

« piesele curriculare elaborate si implementate:

- Curriculumul cursului universitar ,,Metodica predarii literaturii romane”;

- 5 manuale de limba si literatura romand pentru clasele a 1X-a, a X-a, a Xl-a, a XlI- a
(liceu), I-a (scoala alolingva);

- 6 ghiduri metodologice;

- 1 culegere;

20



- 1 crestomatie;

e activitatea autorului in calitate de expert national al Curriculumului de Limba si
literatura romdna (2009), de presedinte al Comisiei republicane de evaluare la examenele de
bacalaureat (1997), de membru al Comisiei Guvernamentale de Acreditare a Institutiilor de
Invataimant Superior din R. Moldova (disciplinele filologice), de membru al colegiului de
redactie al revistei Limba romdana si coordonator al rubricii acesteia Pro didactica;

e activitatea didactica a autorului la Catedra Literatura Romana si Teorie Literard (USM,
1990-2005) si la Facultatea Formare Profesionala Continua a UPSC (2005- prezent);

« in activitatea didacticd a autorului ca profesor de limba si literatura romana la Liceul de
Creativitate si Inventica ,,Prometeu-Prim” din or. Chisinau (1992- prezent);

e activitatea didactica a profesorilor experimentatori de limba si literatura romana (2000-
2013):

- T. Melnic, N. Croitoru, A. Lungu (Liceul de Creativitate si Inventica ,,Prometeu-Prim”
din or. Chisinau);

- L.State (Liceul ,,Mihai Eminescu” din or. Chisindu);

- L. Plesca (Liceul ,,Mesterul Manole” din s. Sdlcuta, raionul Causeni);

- E. Porubin, R. Cotruta, Z. Rusnac (Liceul Teoretic ,,Boris Danga” din Criuleni);

- L. Céapatana (Colegiul National de Comert al ASEM);

- E. Balanel (gimnaziul din s. Caslita-Prut, Cahul);

* publicarea a 56 de articole stiintifice, didactic-metodice, dintre care 11 in reviste
stiintifice acreditate (B+; C);

* publicarea monografiei Metodica predarii literaturii romane.

SUMARUL COMPARTIMENTELOR TEZEI

In capitolul 1, Repere epistemologice pentru metodologia educatiei literar-artistice, sunt
facute o serie de precizari epistemologice asupra conceptelor-cheie: literatura ca artd a
cuvantului, literatura ca disciplind scolard, receptarea, tehnologii didactice, metodologia
educatiei literar-artistice. Astfel, sunt prezentate mai multe teorii, analizate n plan diacronic,
referitoare la natura literaturii de fictiune, la trasaturile care o definesc ca arta a limbajului, la
orizontul de asteptare al cititorului, la nivelurile de receptare-interpretare, la statutul operei
artistice ca valoare in actu si al cititorului ca subiect al actului de creatie; sunt analizate si
sintetizate un sir de opinii ale cercetdtorilor din domeniu cu privire la importanta, la scopul si la
modul de studiere a literaturii ca disciplind scolard; sunt scoase in evidenta principiile de

selectare a tehnologiilor didactice si ale educatiei literar-artistice, este definit conceptul de
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metoda didactica, insistindu-se totodata asupra functiilor, tipologiei acesteia, asupra exigentelor
spre care ar trebui sd evolueze metodologia de instruire, asupra modificarilor necesare la nivelul
metodologiei in raport cu reforma curriculard. Totodatd, este conceptualizata metodologia
educatiei literar-artistice si elaborat Modelul teoretic al acesteia, este formulatd concluzia de
rigoare.

Tn capitolul 2, Metodologia educatiei literar-artistice a elevilor in procesul receptdrii
operelor lirice, sunt analizate, in baza rezultatelor experimentului de constatare (analiza
manualelor, a nivelurilor elevilor de receptare literara, a metodologiei aplicate de cadrele
didactice), neajunsurile, lacunele, dificultatile atestate in procesul de receptare a operelor lirice;
sunt precizate reperele teoretico-literare si metodologice ale receptdrii operelor lirice; este
propusid o metodologe a educatiei literar-artistice Tn procesul receptarii opere lirice. Metodologia
este axatd pe coordonata epistemologica a continuturilor (idei, concepte, principii ce vizeaza
domeniul limbii, al literaturii, artei, stiintei), pe metodologiile ELA, pe sistemul activitatilor
literare-lectorale, pe rezultatele unui amplu experiment de constatare si de formare.

In capitolul 3, Metodologia educatiei literar-artistice a elevilor in procesul receptdrii
operelor epice, sunt scoase in evidentd, in urma analizei rezultatelor experimentului de
constatare, dificultatile, lacunele atestate in manualele scolare, in procesul receptarii operelor
epice si sunt trasate reperele estetico-literare si metodologice ale receptarii operelor epice,
insistdndu-se pe un sir de concepte cum ar fi: diegeza, actiune, personaj, discurs, moduri de
expunere, tehnici narative, viziuni ale naratiunii, cronotop; este analizatd eficacitatea unui sir de
metode si procedee, activitati literare-lectorale, aplicate-desfasurate in cadrul experimentului de
formare, Tn vederea unei receptari adecvate a operelor epice si, implicit, a formarii cititorului;
sunt formulate concluziile de rigoare.

In capitolul 4, Metodologia educatiei literar-artistice in procesul receptarii operelor
dramatice, sunt, de asemenea analizate lacunele, dificultitile atestate in manualele scolare, in
procesul de receptare a operelor dramatice, sunt precizate reperele teoretico-literare si
metodologice ale educatiei literar-artistice a elevilor in procesul receptarii operelor dramatice,
tinandu-se cont de trasaturile distinctive de gen si specie; este elaboratd metodologia receptarii
operelor dramatice, axatd pe un sir de metode si procedee validate printr-un experiment de
formare, pe activitati didactice, forme de organizare; sunt analizate rezultatele experimentului de
formare s1 formulate concluziile de rigoare.

Tn capitolul 5, Metodologia insusirii categoriilor cunoasterii literar-artistice de cdtre elevi,
sunt analizate neajunsurile, dificultatile atestate in manualele scolare, rezultatele experimentului

de constatare cu privire la procesul predarii-studierii notiunilor de teorie literara; sunt scoase in
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evidenta reperele literar-estetice si pedagogice ale formarii interpretului de opera artistica prin
achizitionarea unor notiuni de teorie literara, insistindu-se pe o paradigma originala ce cuprinde
etapele: creatie — autoidentificare — emitere de ipoteze — identificare — definire — consolidare;
sunt analizate avantajele unui sir de metode, procedee care au stat la baza metodologiei propuse
n cadrul experimentului de formare si formulate concluziile de rigoare; sunt analizate rezultatele
experimentului de control intreprins Tn vederea diagnosticarii nivelurilor educatiei literar-artistice

a elevilor din clasele experimentale si din cele de control.
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1. REPERE EPISTEMOLOGICE PENTRU METODOLOGIA EDUCATIEI
LITERAR-ARTISTICE

1.1. Literatura — arta a cuvantului

Interesul acordat trasaturilor specifice ale literaturii este tot asa de vechi ca si reflectiile
teoretice din acest domeniu. El s-a intensificat mai ales in ultima vreme, odata cu tendinta de a
stabili sfera si continutul stiintei literare. Se considera cd primele manifestari ale criticii literare
s-au inregistrat in jurul anului 570 1. Hr., cand Xenophanes si-a exprimat atitudinea defavorabila
cu privire la modul in care Homer a prezentat n opera sa zeitatile. Cu toate acestea, primele idei
despre literatura tin de Antichitate, ele apartindnd Iui Platon si Aristotel. Platon, in
,Republica”[166 ], ,,Phaidros”[167] s.a., Aristotel, in ,,Poetica” [7], au abordat marginal esenta
literaturii. Astfel, consideratiile lui Platon despre opera de arta, inclusiv despre literatura, pornesc
de la ideea ca orice forma de arta este o copie de gradul al treilea a lumii ideilor (eidosului), ca
lumea sensibila (ceea-ce-pare) reproduce modelul lumii ideale (ceea-ce-este). Criteriul aplicat de
Platon artei este acela al ,,adevarului”. ,,Poetii, incepand cu Homer, fie cd au cautat sa exprime
virtutea, fie altceva, n-au facut decét sa imite imaginile acestora fara sa atingd adevarul insusi
/.../, asemenea plasmuiri sunt indepartate in al treilea grad de realitate, biete umbre, ci nu
realitati, afirma filozoful [166, 106]. De remarcat faptul ca Platon este primul teoretician care
foloseste termenul ,,mimesis”, esential pentru cercetarea literard de mai tarziu, acesta, In viziunea
lui, insemnand tipul de activitate comuna omului si zeului, care are drept scop producerea de
copii, tip special de arta productiva, comuna poetului, ea distingandu-se prin materialul folosit.
»Mimesis”, conform lui Platon, mai explica si relatia dintre eide (lumea ideilor) si
particularititile din lumea sensibili. In dialogul siu de tinerete ,,lon”, abordind problema
conditiei poetului, Platon sustine cad arta (deci literatura) este un produs al inspiratiei divine,
poetul fiind un ales al zeilor, cd arta ,,rationala” este inferioara calitatii celei produse sub semnul
inspiratiei si ,,nebuniei divine”. Rolul literaturii, dupa Platon [166, 110], este cel de ,,desfatare
josnica” (de a provoca placere si durere), de a atinge sufletul cititorului, nu ratiunea lui.

Discipol al lui Platon, Aristotel prea conceptul de ,,mimesis”, definindu-l ca fictiune
imitativa, ca activitate ce se produce totdeauna ,,in limitele verosimilului si necesarului”. Pentru
el, arta este un produs al interventiei directe a omului, o activitate rationald si supusd bunului
plac al inspiratiei divine. Spre deosebire de Platon, Aristotel considerd literatura ca domeniu al
reprezentdrii: ,,Lucruri pe care In naturd nu le putem privi fard scarba, cum ar fi infatisarile
fiarelor celor mai dezgustatoare si ale mortilor — inchipuite cu oricat de mare fidelitate, ne umplu

de desfatare. Explicatia mi se pare a sta in plicerea deosebitd pe care o dd cunoasterea nu numai
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inteleptilor, dar si oamenilor de rand, atata doar ca acestia se impartasesc din ea mai putin. De
aceea se si bucurd cei ce vad o plasmuire: pentru cad au prilejul sa invete privind si sa-si dea
seama de fiece lucru, bundoara, ca cineva infatiseaza pe cutare. Altminteri, de se intdmpla sa nu
fi stiut mai inainte, placerea resimtitd nu se va mai datora imitatiei mai mult sau mai putin
reusite, ci desavarsirii executiei ori coloritului, ori cine stie carei altei pricini” [7, 97]. Tot de
numele lui Aristotel tine si conceptul ,,katharsis”, inteles ca o receptare empatica a artei/ a actului
mimetic. Remarcam 1in acelasi timp ca Aristotel facea o distinctie netd intre arta ,,care imita
vorbirea Tnsasi in proza sau versificatd” si operele care nu au caracter mimetic, fiind Impotriva
folosirii termenului de ,,poezie” atunci ,,cand se concepea in metri ceva medical sau biologic”,
deci atunci cand autorii erau numiti poeti ,,nu pe baza mimes-ului, ci pe baza metrului comun”
[7,98].

Rezumand cele mentionate mai sus, deducem ca epoca anticd impune conceptul de artad/
inclusiv de literaturd ca imitatie a lumii sensibile, ca tip special de cunoastere, careia i se refuza
capacitatea de a accede la adevar. Si nu numai. Ideile platoniene, cat si cele aristoteliene, au fost
preluate mai tarziu de mai multi teoreticieni, acestia afirmand natura /finalitatea estetica a
literaturii, In sensul cd opera literara este un obiect al trairii estetice. Astfel, unul dintre adeptii
acestei teorii, Gustav Lanson (secolul al XIX-lea) scria: ,, Semnul operei literare este intentia sau
efectul artistic, este frumusetea sau gratia formei /.../. Literatura este alcatuitd din toate acele
opere al caror sens si efect nu pot fi pe deplin dezvaluite decat prin analiza esteticd a formei.
Rezulta ca, din noianul textelor tiparite, obiectul nostru este constituit cu precadere din acelea
care, prin specificul formei lor, au proprietatea de a trezi in cititor evocari imaginative, excitatii
sentimentale, emotii estetice” [115, 35 ]. Pentru reflectiile despre literatura, in secolul al XVIII-
lea, o importanta esentiala a avut-0 teoria lumilor posibile a lui Leibniz. Aceasta, practic, a
schimbat conceptia despre literatura si a permis definirea ei ca produs exclusiv al imaginatiei. In
aceastd ordine de idei, filozoful sublinia: ,,Nu se poate contesta faptul ca multe povestiri, n
special cele pe care le numim romane, pot fi acceptate ca posibile, chiar daca ele nu au loc
efectiv In aceasta secventa din Univers pe care Dumnezeu a ales-o, decat daca cineva isi
imagineaza ca existd anume zone poetice in Intinderea infinitd a spatiului si timpului unde putem
sa-i vedem peregrindndu-se pe regele Arthur al Marii Britanii, pe Amadis de Gaula si pe
legendarul Dietrich din Verona inventat de germani” [117, 198]. Astfel, in viziunea lui Leibniz,
fictiunile sunt lumi posibile si, ca atare, nu pot fi parti ale realitdtii. Prin urmare, si literatura nu
este altceva decat o lume posibila. Ideea respectiva va fi preluata de romantici, deschizandu-se in
asa mod calea primatului imaginatiei (jocul liber al imaginatiei), care va domina conceptia

acestora despre literaturd. Totodatd, romantismul aduce in planul reflectiei despre literatura
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cateva elemente esentiale: autonomia operei literare, conceptul de opera ca produs al unui creator
care Tmpartaseste conditia divinitatii. Teoreticianul romantismului german, Novalis, pornind de
la modelul platonician, a lansat mai multe idei referitoare la esenta literaturii si la conditia
scriitorului. In viziunea lui, experienta transgreseaza rationalul, poetul avand posibilitatea de a
experimenta totalitatea, de a aboli limitele spatio-temporale si dreptul de a revela, de a-si
imagina lumea 1n Intregul ei ca posibild. Deci lumea posibila a literaturii, idee lansata in secolul
al XVlll-lea, este dublata in secolul al XIX-lea cu lumea onirica: ,, A reintra in sine insuti
inseamna pentru noi a te abstrage din lumea exterioara. In chip asemanitor, viata pimanteasca
este pentru spirite o contemplatie launtricdi — 0 intrare in sine — o actiune imanenta. Viata
pamanteasca tasneste astfel dintr-o reflectie originarda — dintr-o patrundere primara, dintr-0
concentrare 1n sine nsasi, care este tot atat de libera ca si reflectia noastra [ 144, 101]. Asadar, in
viziune romantica, opera literara propune o lume autonoma, ,,0 realitate de tip secundar”, in care
,realitatea cotidiana” se regaseste, dar diferitd de aceasta. La sfarsitul secolului al XIX-lea,
cercetatorii francezi Hippolyte Taine, Ferdinand Brunetiere, pornind de la premiza cd orice opera
de artd nu este izolatd, ci apartine unui intreg, asa cum individul apartine unui mediu social,
ajung la concluzia cd literatura este determinatd nu numai de schimbarile care au avut loc in
istoria poporului, ci si de rasa, mediu, moment. ,,Oricine recunoaste astdzi ca anumiti poeti, ca
Dante, Schakespeare, anumiti compozitori, ca Mozart, Bethoven, in arta lor ocupa primul loc. De
altfel, judecatile definitive pentru care le pronunta posteritatea isi justifica autoritatea prin felul
in care s-a ajuns la formularea lor. Tntai s-au adunat contemporanii artistului ca sa-l judece /.../.
Apoi incepe un alt secol, inarmat cu o conceptie noud, pe urma vine altul si asa mai departe;
fiecare dintre ele a reluat procesul; fiecare I-a revazut din punctul sdu de vedere; toate inseamna
rectificari adanci sau confirmari apdsate. Dupd ce opera, trecutd astfel prin mai multe tribunale la
rand, iese mereu cu aceeasi calificare, judecatorii, insiruiti de-a lungul secolelor, oprindu-se
asupra acelorasi hotdrari, sentinta e probabil adevarata, fiindca, dacd opera n-ar fi fost superioara,
n-ar fi putut strange intr-un fascicol atat de felurite simpatii” [215, 89 ].

Dezvoltarea, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, Tnceputul secolului XX a psihologiei,
psihanalizei si a lingvisticii generale, a marcat o serie de schimbari importante in ceea ce
priveste conceptiile despre literaturd. Astfel, psihologia formala va influenta teoriile scolii
formale ruse, psihanaliza, in special, studiile lui Zigmund Freud [72; 73], va provoca aparitia
unor modele de interpretare a operei literare, lingvistica generala va oferi savantilor oportunitatea
de a cerceta esenta literaturii din perspectiva limbajului. Cét priveste cea de-a treia directie, mai
multi cercetatori, pornind de la ideea ca literatura este o arta a cuvantului, ca specificitatea ei se

reduce la cea a limbajului, au remarcat ca prima trasatura plasticitatea acestuia. Evident, notiunea
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de ,,plasticitate” se atesta in estetica si in cercetdrile literare incd din timpul lui Hegel (sfarsitul
secolului XVI1I- Tnceputul secolului XIX). Or insusi Hegel a demonstrat ca plasticitatea poate
desemna fenomene diferite: capacitatea formatiunilor lingvistice cuprinse in opera literard de a
declansa receptorilor reprezentdri creatoare frecvente, clare si calitativ bogate (,,plasmuirea
nemijlocitd”), caracterul reprezentativ al componentelor realitatii Infatisate in opera literara fata
de realitatea extraliterara (,,generalizarea concretd”), folosirea metaforici a cuvintelor
(,»,plasmuirea mijlocita, figurativa”) [86, 144 - 154 ]. Ceva mai tarziu (sfarsitul secolului al XIX-
lea - prima jumatate a secolului XX) , I. A. Richards [174] va trata limbajul literaturii ca o
variantd a limbajului expresiv, luand lirica drept norma a creatiei poetice. Desigur, teoria lui I. A.
Richards a satisfacut mai putin interesul cercetdtorilor, dat fiind faptul ca limbajul emotiv/
expresiv nu transmite informatii despre realitatea obiectiva, ci atitudini, sentimente si aprecieri
ale vorbitorului. Or, dupa cum subliniau teoreticienii americani A. Warren si R. Wellek,
trasatura distinctivd a limbajului poetic in raport cu numeroasele manifestari ale limbajului
curent ar trebui sa fie ,,gradul inalt de organizare proprie” [230]. Recunoscand drept esentiala
capacitatea omului de a produce simboluri, E. Cassirer defineste arta ca un limbaj simbolic, in
sensul cd ea este o interpretare a realitatii nu prin concepte, ci prin intuitii, nu prin intermediul
gandirii discursive, ci prin acela al formelor senzoriale. Pentru ca arta are o semnificatie, ea
trebuie sa fie in acest sens un limbaj [33]. Pe alte linii, B. Croce, in lucrarile sale [54, 47 ] isi
exprima conceptia sa potrivit careia arta ca intuitie se identificd cu expresia si in ultima analiza
cu limbajul. Astfel, conceptul de artd ca limbaj constituie firul rosu al lucrarilor lui Croce.
Conform conceptiei cercetdtorului, intuitia purd este, in mod esential, lirism, deoarece,
neproducand concepte, nu poate sd reprezinte decat vointa in diferitele ei manifestdri, adica nu
poate sd reprezinte decat stari sufletesti. Starile sufletesti sunt pasiunea, sentimentul,
personalitatea, care se Intdlnesc in toate artele si le determina caracterul liric. Acolo unde acest
caracter lipseste, lipseste arta, prin urmare, lipseste intuitia pura. Pasiunea nu mai e reprezentata,
ci gandita [S5, 25]. Aceastd idee o gasim si in lucrarile lui G. Morpurgo-Tagliabue, care
considera ca orice intuitie adevaratd este expresie, ca activitatea intuitiva intuieste in mdsura in
care exprimi. In viziunea cercetitorului, expresiile pot fi verbale sau non-verbale. ,Nu existi
intuitie care sd nu fie exprimatd in cuvinte, in culori, sunete. O viatd interioara neexprimata nu
poate exista. Sau avem intuitii care se exprima in imagini, sau ganduri care se formuleaza in
concepte, sau, in sfarsit, volitiuni care se traduc in acte” [138, 114 ]. In acest context al
polemicilor, rolul scolii formale ruse, reprezentata de Cercul lingvistic de la Moskova (Roman
Jakobson, Boris Tomasevski, Osip Brik, Iurii Tanianov, Piotr Bogatariov s.a.) si de Societatea

pentru studiul limbajului poetic (OPOIAZ) de la Petrograd (Lev Iacubinski, Victor Sclovski,
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Boris Eihenbaum, Serghei Bernstein s.a.), este deosebit, Intrucat, la inceputul secolului XX (anii
1915 — 1917), a pus in circulatie, in mediul literar si academic, mai multe concepte, care au
schimbat, de fapt, modul de abordare a literaturii. Drept dovada poate servi si aprecierea lui
M. Bakos referitoare la studiul lui B. Eihenbaum, ,,Literatura. Teoria. Critica”, publicat in 1927:
»Acest studiu scoate in evidentd cel mai bine initiativele noii miscari stiintifice, noutatea
punctului de vedere formalist asupra problemelor fundamentale ale literaturii si artei,
indreptatirea polemicilor cu istoria literara traditionala care si-a confundat menirea cu cea a
istoriei culturii, a psihologiei individuale sau a sociologiei. Recunoasterea faptului ca latura
artistica, estetica este fundamentald pentru opera literard a determinat grupul sa cerceteze inainte
de toate legile interne ale operelor literare in opozitie cu conceptiile traditionale, care aveau in
vedere aspectele lor exterioare. Noua teorie literard s-a caracterizat de la Tnceput prin inclinarea
spre lingvisticd, ceea ce i-a permis sa-si determine obiectul si sa-si specifice scopurile” [10, VII].
Asadar, combatand teoria lui A. Potebnea despre rolul imaginilor in literatura, consideratiile
psihologizante ale acestuia, formalistii rusi acceptd si dezvolta ideea ca literatura este o artd a
cuvantului, deci fenomen lingvistic, ce se cere abordat cu ghidul lingvisticii. Lucrarea lui
V. Sklovski, ,,Arta ca procedeu” a deschis perspective noi pentru studiul formei iIn noua ei
acceptiune. Savantul rus considera literatura un obiect artistic creat cu ajutorul unor procedee
speciale menite sa asigure perceperea acestuia ca artistic. Examinand relatiile dintre procedeele
de compozitie si cele generale de stil, el sustinea ca imaginile sunt doar mijloace ale limbajului
poetic, procedee egale ca functionalitate cu alte procedee, ca ele nu sunt creatii ale unei epoci sau
ale unui curent literar, ci formule ce pot fi transmise de la o generatie la alta: ,,Multa lume isi
inchipuie ca gandirea prin imagini, ,,cdile si umbrele”, ,,brazdele si haturile” sunt principalele
trasaturi ale poeziei. De aceea, potrivit conceptiei lor, acesti oameni ar trebui sa se astepte ca
istoria artei imagistice sa fie o istorie a schimbdrii imaginii. Cand colo, imaginile rdman aproape
neclintite si se transmit fara nici o schimbare din veac in veac, din tard in tard, de la un poet la
altul /.../ Oricum, gandirea imagistica nu este liantul care uneste toate formele artei sau macar
toate formele artei cuvantului ; schimbarea imaginilor nu constituie cauza esentiald a dezvoltarii
poetice” [213, 383]. Mai mult. Autorul vede rolul artei/ al literaturii in ,,producerea unei senzatii
a obiectului, senzatie care trebuie sa fie o vedere si nu o recunoastere” [idem, 386]. ,,Procedeul
artistic este un procedeu al instrdindrii lucrurilor, sustine savantul, un procedeu care face ca
forma sd devina mai complicatd, care sporeste dificultatea si durata perceptiei, fiindca procesul
perceperii in arta are un scop in sine si trebuie sd fie prelungit: arta este un mijloc de a trdi cu
totul (mepexuTts) ,,facerea” lucrului, iar ceea ce s-a facut nu are importanta pentru artd” [idem,

386 - 387]. Astfel, conform opiniei Iui Sklovski, literatura nu este exclusiv un produs intelectual
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sau unul al inspiratiei divine. Ea este produsul existentei cotidiene, dar in interiorul vietii, relatia
dintre arta si viata constituindu-se pe urmatoarele coordonate: automatism, cauzalitate materiala,
fabula (in cazul vietii) si instrainare, teleologie, procedeu, subiect (in ceea ce priveste arta). Alti
reprezentanti ai scolii formaliste ruse au deschis si ei noi directii de interpretare a artei/
literaturii: arta ca organism (V. Proop), arta ca sistem (I. Tanianov), arta ca limbaj (R. Jakobson).
Incercand sa raspundd la intrebarile ,,Ce este literatura?”,,,Ce inseamnd o operd literara?”,
I. Tanianov, operand, ca si lingvistii, cu conceptul de sistem, scoate Tn prim-plan raportul
sincronie—diacronie, afirmind cd obiectul cercetarii acestuia nu este niciodatd static, cd in
cercetarea dinamicii lui, istoria nu se poate dispensa de analiza sistemului. In sustinerea tezei
sale, autorul introduce notiunea ,,fapt literar”, care i-a servit ca punct de pornire pentru a lansa
doua variante ale teoriei evolutiei in literaturd. Prima este atestata in articolul ,,Literaturnii fact”,
iar cea de-a doua varianta, bazata pe ideea sistemului — in exegeza ,,Literatura este o constructie
dinamica de limba”. Ideea care se regaseste in ambele lucrari este formulata destul de explicit:
»Faptul literar este format din componente variate si in aceasta privinta literatura este o serie in
continud evolutie” [217, 616]. Dinamismul operei literare, dupa I. Tanianov, se manifesta in
notiunea de principiu de constructie: ,,Faptul artistic nu existd In afara senzatiei de supunere, de
deformare a tuturor factorilor de catre factorul constructiv. Dar, dacd senzatia de interactiune a
factorilor dispare (si ea presupune prezenta necesard a doua elemente, cel subordonator si cel
subordonat), faptul artistic se sterge; arta devine automatism” [218, 512].

Roman Jakobson, un alt reprezentant al Scolii formaliste ruse, incd in lucrarile sale mai
vechi, definea poezia ca limbaj cu functie esteticd. Ulterior, in studiul ,,Lingvistica si poetica”, el
numeste functia poetica a limbajului drept ,,orientare asupra mesajului, concentrare asupra lui
insusi”: ,,Orice incercare de a reduce sfera functiunii poetice numai la poezie sau de a limita
poezia la functiunea poetica ar duce la o simplificare excesiva si Inseldtoare. Functiunea poetica
nu este singura functiune a artei verbale, insa este functiunea ei dominantd, determinantd, pe
cand n toate celelalte activitati verbale ea se manifesta doar ca un element constitutiv, subsidiar,
accesoriu. Aceastd functiune, promovand materialitatea semnelor, adanceste dihotomia
fundamentald dintre semne si obiecte” [106, 93]. Trebuie de mentionat ca, dupa R. Jakobson,
poeticitatea ,.este un element sui-generis al operei literare”, ,,0 componentd a unei structuri
complexe care modificd inevitabil componentele celelalte si determind, impreunad cu ele, natura
intregului”, cd ea, poeticitatea, ,,se manifesta atunci cand cuvantul este resimtit ca atare, in
calitatea sa de cuvant si nu de reprezentant al obiectului denumit sau ca exprimare a unor
emotii”, cand ,,cuvintele si structura lor, semnificatia lor, forma lor exterioard si interioard nu

sunt doar un indicator indiferent al realitatii, ci dobandesc pondere si valoare proprie. Daca intr-0
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opera literard poeticitatea, adica functia poeticd, dobandeste o insemnatate decisiva, in acest caz
vorbim de poezie” [107, 70]. Deci considerand poetica drept ramura a lingvisticii, care explica
mecanismele textului literar, pornind de la realitatea ca literatura este un act de comunicare, R.
Jakobson afirma ca scopul poeticii, ca domeniu autonom, este de a raspunde pertinent la
intrebarea ,,Ce elemente conferd mesajului verbal caracterul unei opere de arta?”

Recunoastem aici intrebarea fundamentald a formalistilor rusi, interesati de acelasi
mecanism destinat sd explice modul de ,,construire” si functionare a literaturii. Raspunsul
autorului la Intrebarea respectivd poate fi gasit in urmdtoarea afirmatie: ,,Poetica trateaza
problemele de structurd verbald, dupa cum analiza picturii se ocupa de structurile picturale.
Deoarece lingvistica este stiinta globald a structurilor verbale, poetica poate fi considerata parte
integranta a lingvisticii [106, 107].

Scoala formald rusa, in special B. Tomasevski [223; 224; 225], O. Brik [22],
V. Jirmunski [109; 110] a acordat o atentie deosebita teoriei versului, definindu-l ca un nou tip
ale dominantei si cu legi interne ce sunt numai ale lui. In exegezele lor, savantii respectivi au
studiat versul prin corelarea sunetelor cu sensurile, a ritmului si melodiei cu sintaxa, propunand
astfel o altd perspectiva de studiere a acestuia.

Concluzionand, putem afirma ca noile directii de abordare a literaturii, deschise de
formalistii rusi, in secolul al XX-lea, sunt justificate de enuntarea urmatoarelor concepte: a)
literatura poate fi definitd doar in raport cu determindrile lingvistice, discursul literar fiind un
mod particular de utilizare a limbajului natural la un moment dat; b) studiul literaturii nu poate fi
redus la psihologism si estetism; c) literatura este un produs al mentalitatii umane in evolutie; d)
notiunea de traditie trebuie reinterpretata in contextul definirii literaturii ca fapt lingvistic si a
raportului ei cu timpul, cu trecutul, prezentul si viitorul; ¢) este important sa sesizim unitatea
dintre materialul lingvistic si modul in care acesta este transformat in fapt lingvistic printr-un
anumit procedeu, care descrie mecanismul literaturii; f) aspectul formal al literaturii este mai
important decat ,,continutul”, care proiecteaza studiul literaturii in zona esteticii sau a filozofiei.

De retinut ca Scoala formala rusd a avut o influentd deosebita asupra Cercului lingvistic
de la Praga. Reprezentantii acestuia, J. Mukarovsky, B. Havranek, F. Vodicka s.a. au preluat
contributiile teoretice ale Scolii formale ruse, le-au sistematizat, le-au aprofundat in spiritul
structuralismului si le-au verificat in practica analiticd. Principalele preocupari ale scolii
cehoslovace s-au concentrat asupra identitatii structurale a diferitelor straturi ale operei, tratata ca
,unitate dinamica — de la cele mai simple elemente pand la cadrul cel mai general”, asupra

legitatilor referitoare la limbajul poetic ca sistem. Trebuie de mentionat si faptul ca
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structuralismul a facilitat aparitia unei noi discipline — semiotica literard, care urmarea punerea in
acord a metodei lingvistice cu natura complexa a literaturii. Reprezentantii acestei teorii,
Umberto Eco, A. Serpieri, M. Corti, Iu. Kristeva, Roland Barthes s.a., in lucrarile lor, au
substituit notiunea de ,,operd” cu cea de ,text”. Una dintre cele mai pertinente definitii ale
textului este datd de Iulia Kristeva: ,,.Definim textul ca pe un aparat translingvistic care
redistribuie ordinea limbii, coreland o vorbire comunicativa, ce vizeaza informatia directd cu
diferite enunturi anterioare sau sincrone” [113, 19]. In aceeasi perspectiva, autoarea defineste si
intertextul, o notiune care este tot mai mult stipulatd 1n teoria literard contemporana: ,,Conditie a
oricarui text, intertextualitatea nu se reduce, desigur, la o problemd a izvoarelor sau a
influentelor, intertextul este un cAmp general de formule autonome (a céror origine este rareori
reperabild), de citari inconstiente sau autonome, facute fara ghilimele” [113, 57]. Astfel intregul
limbaj intrd in text nu printr-0 imitare, ci prin diseminare, procedeu care asigura textului nu
imaginea unei reproduceri, ci aceea a unei productivitati.

Amintim in aceastd ordine de idei si definitia lui Tzvetan Todorov, intrucat, in viziunea
autorului, dincolo de raportul direct ,,lingvistica — literatura”, textul trebuie studiat in realitatea
sa: ,, Notiunea de text nu se afla pe acelasi plan cu notiunea de fraza /.../; in acest sens textul
trebuie distins de paragraf, unitate topograficd a mai multor fraze. Textul poate sa coincida cu o
carte sau cu o intreaga carte /.../; el constituie un sistem, care nu trebuie identificat cu sistemul
lingvistic, ci trebuie corelat acestuia: o relatie de contiguitate si, in acelasi timp, analogica” [222,
349].

Abordand notiunea de text, care, si In cazul sdu, o inlocuieste pe cea de opera literara,
autorul francez Roland Barthes atrage atentia asupra faptului cd aceasta substitutie duce la
,moartea autorului” in sensul ca polul autor isi mai gaseste cu greu utilitatea intr-un astfel de
discurs despre literaturd. Or, conform lui Barthes, ,,analiza textului nu va respinge catusi de putin
informatiile furnizate de istoria literara sau istoria generald; ea va contesta doar mitul criticii,
conform cdreia opera literara ar intra intr-o miscare pur evolutiva, ca si cum ar trebui mereu
apropiata persoanei Unui autor-tata /.../; opera nu se opreste, nu se inchide. Din acest moment, in
loc sd explicam sau sd descriem, intrdm in jocul semnificantilor, ii enumeram — dacd textul o
permite — fara a-i ierarhiza insa. Analiza textuald este pluralistda” [11, 49]. Asadar, pentru R.
Barthes, abordarea literaturii din perspectiva analizei textuale Tnseamna detectarea mecanismelor
de producere si functionare a textului in sistemul de determinari lingvistice care ii este propriu.

Incercarile de a defini literatura au dus la abordarea, in compendiile de estetica si de
poetica, fie si tangentiald, a modului de existentd si a constructiei operei literare. Odata cu

constituirea teoriei literaturii ca stiinta, problemei respective 1 se atrage o atentie tot mai mare.
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Astfel, in mai multe manuale de acest gen se fac referinte la diferite aspecte, componente,
caracteristici ale operei literare (ritm, stil, compozitie, conceptie ideatica etc.). Un aport deosebit
in tratarea acestei probleme |-a aduc savantul Roman Ingarden [96]. Admitand caracterul
structural al operei literare, cercetatorul polonez sustine ca aceasta este un produs stratificat
(stratul formatiunilor fonetice ale limbii, stratul semantic construit din semnificatiile propozitiilor
care intrd in componenta operei, stratul aparentelor schematizate in care ni se infatiseaza
obiectele reprezentate in operd, stratul obiectelor reprezentate prin stari de lucruri pur
intentionale). Totodatd, autorul mentioneaza ca existd o legaturd organica intre aceste straturi, ca
in afara structurii stratificate, opera literara se exprima si printr-o desfasurare succesiva
deosebitd, in special a propozitiilor (datoritd acestui fapt opera literara are un crescendo al sau,
precum si diferite proprietdti compozitionale), cd opera literard trebuie sd se distingd de
concretizarile sale, care se nasc de fiecare data la receptarea aceleiasi creatii, si nu in ultimul
rand, ca opera literara este un produs schematic, asta insemnand ca unele straturi ale ei , mai ales
cel al obiectelor reprezentate si al aparentelor schematizate, indica ,,locuri de indeterminare”.
Teoria constructiei operei literare elaboratd de Ingarden a provocat mai multe discutii
contradictorii. Cercetdtorul Henryk Markiewicz, acceptind ideea ca ,,opera literard reprezinta un
sistem specific segmentabil de semne lingvistice sonore sau grafice si de scheme semantice
legate de ele (schemele semantice ale cuvintelor si frazelor)” [129, 91], sustine ca aldturi de
aceste doud planuri ce alcatuiesc textul, in componenta operei literare intrd, de asemenea,
formatiuni semantice superioare, care alcatuiesc asa-numita realitate reprezentatd in opera
literara. Aceasta sferda a formatiunilor superioare, conform lui Markiewicz, se compune din: a)
diferitele modalitati de receptare ale obiectelor reprezentate, ele constituind unitati mici, distincte
(oameni si alte fiinte vii, lucruri si obiecte abstracte); b) secvente uni- sau pluriobiectuale, care se
integreaza concomitent pe parcursul lecturii, in diverse moduri: In continutul de evenimente sau
fabula, in obiectele reprezentate (indeosebi personajele) a caror imagine se completeaza pe
masura ce inaintam in lecturd; c) imaginea integrala a lumii reprezentate, caracterizata de gradul
st directia de transformare fatd de imaginea naturald a lumii, de dimensiunile temporale si
spatiale, volumul de evenimente si personaje, caracterul static sau dinamic, ordinea filozofica
prezentd in operd, legititile sociale si psihologice, ierarhia de valori s.a. In afard de
componentele in cauzd mai pot aparea de asemenea si urmatoarele: ansamblul generalizarilor
cognitive si postulative, exprimate nemijlocit (de exemplu, digresiunile, reflectiile filozofice),
subiectul literar supraordonat, care se afla in afara realitatii reprezentate, manifestandu-se direct

(de exemplu, naratorul auctorial), personalitatea cititorului/ cititorul virtual [idem, 96 — 97]).
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In acest context al disputelor referitoare la constructia operei literare, remarcam si teoria
lui Tzvetan Todorov, care considera ca, ,la nivelul cel mai inalt de generalitate, opera literara
prezinta doud aspecte: ea este in acelasi timp o poveste (histoire) in sensul ca evoca o realitate
anume, evenimente despre care se presupune ca s-au petrecut, personaje, care, din acest punct de
vedere, se confunda cu viata reala si un discurs: existenta unui narator care face relatarea; iar in
fata lui, un cititor care ia cunostintd. La acest nivel, ceea ce are importantd nu mai sunt
evenimentele, c¢i modul in care naratorul ni le face cunoscute” [221, 370]. Dezvoltand aceste
doud concepte, Tz. Todorov sustine cd povestea este o conventie, ca ea nu existd la nivelul
evenimentelor Tnsesi. Cat priveste naratiunea ca discurs, cercetdtorul francez imparte procedeele
acesteia in trei grupe: timpul naratiunii, unde se exprima raportul dintre timpul povestii si cel al
discursului; aspectele naratiunii Sau maniera in care povestea este perceputa de catre narator
(viziunea ,,din fatd”, viziunea ,,impreund cu”, viziunea ,,din afara”, ) si modalitatile naratiunii,
care depind de timpul discursului utilizat de catre narator, pentru a ne face sd cunoastem
povestea/modul in care naratorul ne expune povestea.

In aceasta ordine de idei, amintim si teoria lui Wolfgang Iser, considerat, alaturi de Hans
Robert Jauss, parintele esteticii receptarii, care, desi accentueaza caracterul inepuizabil al
sensului operei, se delimiteazd de ipoteza ,indeterminarii” textului literar, avansatd de
structuralism. Teoria receptarii a lui Iser a deschis calea unei antropologii generale a lecturii.
Consideratiile lui vizeaza functia pe care o are literatura, ca functie mijlocitd prin actul lecturii
pentru viata omului. Mai intdi, trebuie de mentionat ca si pentru W. Iser opera literarda este
comunicare, dar nu una simpla, cotidiana, de tipul emitator-receptor, nici una de informatii sau
care ,,slujeste” cititorul. Este o comunicare, a cdrei limba nu poate functiona ca simplu vehicul,
al cdrei cod nu este unul comun impartdsit si exterior situatiei si a carei situatie de comunicare nu
este decat abia una virtuald. Wolfgang Iser o numeste comunicare-eveniment si o inzestreaza cu
o dublad exigentd: cea dintai priveste sesizarea faptului ca mesajul comunicat este unul foarte
structurat in care se intentioneaza - prin toate strategiile textului literar — o semnificatie, iar
cealalta exigentd e menita sa Tmpiedice reificarea acestei semnificatii fie in text, fie in actul
lecturii. In viziunea autorului, opera literar nu este textul asa cum a fost el ivit de citre autor, ea,
prin faptul de a fi cititd, exista, capata viata gratie cititorului, care, prin actul lecturii, constituie
sensul operet si in acelasi timp isi reconstituie orizontul vietii: ,,Opera este mai mult decat textul,
deoarece prinde viatd de-abia in concretizare, iar aceasta, la randul ei, nu este pe deplin libera de
dispozitiile pe care le aduce in operd cititorul, chiar dacd astfel de dispozitii sunt activate cu

conditionarea textului” [101, 83].
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In concluzie, mentionim ci, practic, toate teoriile, consideratiunile expuse mai sus, sunt
mai mult decat importante, intrucat ele elimina cel putin o parte a controverselor cu privire la
singura interpretare ideaticd justa a operelor literare, afirma egalitatea stiintificad in drepturi a
tuturor interpretarilor. Totodata, aceste teorii si consideratii ne vor ajuta la conceptualizarea

metodologiei ELA.

1. 2. Literatura ca disciplina scolara

Obiectul Literatura romdna ocupa un loc insemnat in sistemul disciplinelor scolare.
Importanta lui este determinatd, in primul rand, de specificul continutului sdu, precum si de
contributia deosebita pe care o aduce la realizarea obiectivelor instructive ale scolii.

In literatura didacticid de specialitate, de-a lungul timpului, au fost formulate diverse opinii
referitoare la importanta, la scopul, modul de studiere a literaturii in scoala. In studiul de fatd nu
ne propunem sa le analizdm sau sa le trecem 1n revistd pe toate. Ne vom referi, in special, la
perioada postreforma a invatamantului, perioada cand, asa cum subliniaza Vlad Paslaru, ,,odata
cu implementarea termenului curriculum a aparut si o disciplina noua, Limba si literatura
romand, intemeiata pe conceptul de educatie lingvistica, pe teoria educatiei literar-artistice, care
avanseaza din domeniul strict didactic in cel educational, teorie si concept denumite cu termenii
educatie lingvistica si educatie literar-artistica” [157,18]. Afirmatia respectiva este importanta
pentru demersul preconizat si cu atit mai mult trebuie luatd in vedere, intrucat, In exegeza sa,
autorul delimiteaza conceptele ,,studiul literaturii” si ,,educatia literar-artistica”, ele ,,denotand
fenomene si preocupdri diferite, desi inrudite ca raport operd-cititor” [idem. p.18]. Chiar daca
suntem de acord in mare parte cu cele afirmate, delimitarea ni se pare, cel putin, nejustificata pe
deplin, dat fiind faptul ca autorul, definind conceptul ,,studiul literaturii”, face abstractie de cel
de-al doilea termen (,,literaturii”’), dand definitia de dictionar a cuvantului ,,studiul”. Deci in acest
caz, conceptul ,,studiul literaturii” devine sinonim cu termenul ,,studiul”. Iata de ce in viziunea
noastrd, sintagma ,,studierea literaturii” are dreptul la existenta, intrucédt aceasta presupune atat
obiectul abordat (literatura), subiectul uman (elevul), cat si raportul ce se stabileste intre ele
(procesul de lecturd si receptare). Aceasta afirmatie o regasim si in studiul metodistului
Eftimie N., care sustine cd, ,,daca in urma cu cativa ani era fetisizat rolul profesorului ca
»~formator de constiinte”, acum, se pare cd se fetisizeaza rolul elevului in actul didactic. in
realitate echilibrul valoric trebuie pastrat si un cuvant precum ,studiu” include intre sensurile
sale conotative si pe acelea de ,,predare” si ,,invatare”, respectiv, ,,receptare” pentru textul literar

Orice exagerare pentru adoptarea unui model sau a altuia — profesor (predare) — elev ( invatare/
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receptare) — intrd in contradictie cu ideea de valorizare a relatiilor esentiale intre predare —
invatare/ receptare — evaluare” [68, 193]. Dincolo de aceste supozitii, totusi cel de-al doilea
termen, ,,educatia literar-artistica”, utilizat de Vlad Paslaru, termen care, in perioada postreforma
a invatdmantului din R. Moldova, a devenit conceptul-cheie in curriculumul disciplinar, exprima
mult mai plenar esenta scopului literaturii romane, privita ca disciplind scolara. Or, conform
definitiei date de Vlad Paslaru, educatia literar-artisticad este formarea orientata a cititorilor de
literatura artistica prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic
imanent, si prin angajarea apropriata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii”
[157, 23].

Importanta textului si a teoriei receptarii este evidentiatd Tn majoritatea exegezelor ce
urmdresc studierea literaturii n scoala. In metodicele din ultimii ani, opiniile autorilor, in
Astfel, Constantin Parfene sustine ca ,literatura romana aduce o contributie substantiald la
educarea multilaterald a scolarilor”, consistenta acestei contributii fiind data de faptul ca, ,,prin
intermediul diferitelor modele de artd literara, aceastd disciplind sensibilizeaza inimile si,
implicit, constiintele elevilor, strecurdndu-le cunostinte, idei, sentimente, atitudini” [148, 21]. in
continuare, savantul roman sustine cd scopul receptarii literaturii in scoald este formarea
gustului estetic, ca parte integranti a educatiei generale a elevilor” [idem, 22]. In afard de acest
scop, autorul scoate in evidenta si alte obiective, cum ar fi: dezvoltarea gandirii, formarea
orizontului intelectual-cultural, a conceptiei despre lume si viata, cultivarea dragostei fata de
patrie, de cultura nationala etc. Totusi, in opinia lui Constantin Parfene, ,,finalitatea principala a
insusirii literaturii in scoald rdméane aceea de a forma din elevi cititori avizati de literaturd,
oameni cu deprinderea de a citi si capabili sa adopte o pozitie personald fatd de lecturile lor”
[idem, 22]

Alina Panfil considera ca literatura ar trebui sd fie un spatiu de initiere in lecturd si in
culturd, un spatiu ce tematizeazad succesiv sau simultan lectura textului. De aici st statutul dublu
al creatiei literare, deopotriva, mediu al dezvoltarii competentei de lectura (ofera suport pentru
formarea si aplicarea conceptelor si strategiilor de comprehensiune si interpretare) si opera,
obiect estetic, inregistrat Tn memoria culturald. Si tot de aici necesitatea structurdrii unor
demersuri capabile sd surprinda relatia dialogica cititor-text si sd valorizeze deopotriva procesul
lecturii si textul care il face cu putinta” [147, 138]. Deci in viziunea autoarei, scopul studierii
literaturii constd 1n ,,initierea in lecturd si cultura, in dezvoltarea competentelor de lectura si in
formarea unui cititor, care sa se afle in dialog cu textul” [idem, 138]. Formarea unor cititori

avizati de literaturd, competenti intr-o discutie pe marginea textului literar, a capacitatilor
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acestora de a converti strategia practicatd de profesor pentru ca ea sd devind o componenta a
propriului stil de lector, si in cazul lui Nicolae Eftimie, constituie obiectivul fundamental al
receptdrii literaturii in scoala. Aceasta idee a savantului este formulata in felul urmator: ,,Scopul
principal al studierii literaturii In scoald este acela de a forma elevilor capacitatea si abilitatile de
»a sti sa citesti”, care se constituie, la nivel de personalitate, drept componentd principala
lectura a devenit obiectivul fundamental al procesului de receptare a literaturii” [68, 192].

Metodistii Gabi Barbulescu, Daniela Besliu scot in prim-plan ca obiectiv fundamental al
receptdrii literaturii in scoald cultura comunicationala si literara a elevilor, avand in vedere prin
aceasta capacitatea elevilor de a intelege lumea din jurul lor, de a comunica, de a interactiona cu
semenii, de a utiliza Tn mod eficient si creativ capacitdtile proprii, de a continua in orice fazad a
existentei procesul de invatare [12, 27]. Pornind de la ideea ca literaturii, actului poetic trebuie
sa-1 corespunda niveluri si orizonturi ale asteptarii, cd scoala, contribuind la formarea acestora,
trebuie sa le alimenteze si sd le iIntdreascd, sd obisnuiasca elevii cu spatiul, timpul, vocile
literaturii, cu specificul imaginilor si cu rigorile expresivitatii, loan Dersidan sustine ca ,,gustul
literar, imaginatia, sensibilitatea si rafinamentul se educa prin lectia de limba si literatura
romana”, ca ,,intelegerea si explicarea literaturii cere o participare afectiva si rationald a elevilor,
notiuni clare, exprimare libera”[60, 18].

Cat priveste studierea limbii si literaturii romane in ciclul primar, interesul savantilor se
concentreaza in mod special asupra educatiei lingvistice in detrimentul celei literar-artistice.
Astfel, metodistul Vasile Molan considera ca ,,predarea limbii si literaturii in invatamantul
preuniversitar urmareste intelegerea de cdtre elevi a bogatiei limbii materne si folosirea ei
corectd in relatiile cu oamenii, deoarece, cu cat cunosc mai bine limba romana, cu atat elevii vor
insusi mai usor cunostintele din domeniul umanistic si stiintific” [137, 12].

Angelica Hobjila, la randul ei, sustine ca odata cu trecerea de la preponderenta informativului,
a transmiterii de cunostinte de limba si de literaturd romana, catre un demers formativ avand
drept finalitate dobandirea competentei de comunicare si a competentei culturale, subdomeniul
literaturii romane este redimensionat prin prisma aceluiasi rol activ pe care elevul trebuie sa il
aibad in propria formare; dincolo de teoria literaturii si de istoria acesteia se are in vedere, cu
precadere, dobandirea capacitatii de receptare/ interpretare a unui text literar” [90, 39]. Asadar,
competenta de receptare/ interpretare la care se refera autoarea, n opinia ei, face parte din cea
culturala, aceasta din urma fiind o componenta a competentei de comunicare [idem, 38].

Atunci cand Incercdm sa precizam scopul si importanta studierii literaturii in scoald, trebuie

sd tinem cont si de faptul ca, spre deosebire de alte forme ale cunoasterii umane, literatura, ca
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ramurd a artei, ce valorificd functia expresivd a limbii (expresivitatea rezultd mai ales din
folosirea limbajului mediat, cu invelis senzorial, capabil sd emotioneze), se adreseaza
unui efect estetic, aceasta functie (expresiva/ hedonistd) a operei nu se dezvaluie decat in
relagie cu receptorul. Adresandu-se unor destinatari potentiali (elevilor), textul artistic isi
exercita si alte functii ale sale: referentiala (transmite o viziune a scriitorului despre realitate,
despre lume), cognitiva/ informativa (,,opera ne comunica informatii artistice organizate intr-
un mesaj specific si transmise printr-un cod” [150, 97], educativd/ formativa (,,opera literara
isi formeaza un subiect capabil sd recepteze, care se lasda influentat de ea, contribuie la
18]. Coordonatele de baza ale functiei formativ-artistice insumeaza spirit de receptivitate fata
de nou, cultivarea motivatiei cognitive si a interesului pentru cunoastere, formarea unor
temeinice deprinderi de munca intelectuald, a unor valori morale, dezvoltarea mobilitatii si a
creativititii. In aceastd ordine de idei, mentionim cd problema cunoasterii si dezvoltarii
aptitudinilor creative ale elevilor se pune astdzi mai pregnant, dat fiind faptul cd societatea
contemporana solicitd mai mult ca oricand creativitatea umand, progresul economic si social
fiind in foarte mare masurda dependent de inteligenta si inventivitatea membrilor ei, de
imaginatia, ingeniozitatea si originalitatea, investite in activitatile desfagurate in diverse domenii.
In aceste conditii, progresul nu este posibil fira prosperarea, dezvoltarea, valorificarea stiintifica
a tuturor resurselor de creativitate de care dispune fiecare popor. Aceasta implica introducerea, in
primul rand in sistemul de invatamant, implicit in procesul educatiei literar-artistice, a unei
metodologii de promovare a creativitatii, de dezvoltare a aptitudinilor creative. Or, invatamantul,
pentru a fi eficace, trebuie sa contribuie la insusirea structurii interioare a cunostintelor si a
conexiunilor dintre ele, la invatarea cu interes, care este in relatie functionald cu gandirea
productiva, creatoare. Cercetdrile In domeniu afirma cad rezolvarea unei probleme complexe
necesita de la factorul uman fluiditate (asociativitatea gandirii), flexibilitate (capacitatea elevului
de a se adapta la situatii noi, de a actiona adecvat la schimbari), originalitate (capacitatea de a
produce idei si imagini noi, de a gasi solutii neuzuale), sensibilitate (capacitatea de a reactiona
afectiv), capacitate analitico-sintetica (aptitudinea de a abstractiza, de a sintetiza), organizare
coerentd (capacitatea de a organiza un proiect, de a exprima o idee), aptitudine de a redefini, de a
schimba functia unui obiect pentru a-l face util. Dupa savantul american C.W. Taylor, se disting
mai multe niveluri ale creativitatii: 1) creativitate de expresie, tindind de mimico-gesticulatie si
vorbire; ea este valorizatd mai ales in arta teatrald si in actorie; 2) creativitate procesuala, tinand

de felul cum percepe subiectul lumea; 3) creativitate de produs, care este obiectivata si dainuie,
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depasind existenta subiectului; 4) creativitate inovativa, ce consta dintr-0 recombinare
ingenioasa de elemente cunoscute, astfel Tncat se compune o noua structura a unui obiect sau
proces tehnologic; 5) creativitate inventiva, care presupune generarea de noi metode; 6)
creativitate emergenta, care consta in descoperirea sau punerea in functiune a unui nou principiu,
ce duce la revolutionarea unui intreg domeniu al cunoasterii, tehnicii, artei. Ultimul este nivelul
suprem al creativitafii. A pune deci elevul in situatia de a dobandi cunostintele in mod
independent, sub conducerea profesorului inseamna a organiza in asa fel invatamantul, incat
acesta sa constituie un neintrerupt proces de punere in fata copilului a noi si noi probleme, intr-
un grad crescand de complexitate. Rezolvarea problemelor cu mai multe solutii, Tnvatarea prin
descoperire, prin investigatie etc. sunt cateva dintre formele care pot si trebuie sd inlocuiasca
invatamantul traditional, expozitiv-deductiv. Or, invatamantul de tip euristic duce nu numai la
formarea gindirii independente si creatoare, a unui stil de abordare a problemelor, ci si la
educarea unor trasaturi de personalitate, cum ar fi sporirea atentiei, a interesului, a imaginatiei
etc. In procesul lucrului cu caracter creativ, in situatii concrete, special alese, elevii acumuleazi
cunostintele mai sigur, mai trainic, 1si formeaza anumite convingeri, constientizeaza si invatd sa
invingd barierele productiei creative: perceptive (dificultdti in definirea problemei), emotionale
(teama de a gresi, fixarea la prima idee aparuta, teama de a fi luat in ras de colegi s.a.), culturale
(lipsa cunostintelor, increderea prea mare in ratiune si logica etc.). Prin urmare, consideram ca
studiul literaturii in scoald nu poate sa se realizeze in afara dezvoltarii aptitudinilor creative ale
elevilor.

Preocuparile invatamantului privind cultivarea functiei formativ-artistice in predarea
literaturii sunt orientate nu numai in directia a ceea ce trebuie sa stie elevul, ce trebuie sa
invete, ci mai ales cum recepteaza si exprima el semnificatia si valoarea literara a textului, cum
reactioneaza el, spontan si independent, in contact cu literatura. De altfel, acest fapt si constituie
obiectivul-cadru al studierii/ receptarii literaturii in scoala, stipulat de Curriculumul disciplinar:
,formarea si dezvoltarea la elevi a culturii comunicarii, prin stdpanirea resurselor limbii, a
culturii literar-artistice, prin cunoasterea/interpretarea valorilor literare, precum si prin
achizitionarea unui instrumentar teoretic aferent activitdfii literar-artistice, a experientelor
lectorale si estetico-literare” [121, 4]. Cat priveste cele doud concepte curriculare, ,.cultura
comunicarii” si ,,cultura literar-artistica”, acestea sunt definite in felul urmator:

- ,.cultura comunicarii vizeaza un sistem de competente specifice pentru a realiza un larg
spectru de acte comunicative, apartinand diferitor stiluri functionale, In conformitate cu normele

limbii romane literare, in varianta scrisa si orala”;
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- ,cultura literar-artisticd reprezintd un sistem de competente lectorale/literare, care se
sprijind pe competentele formate deja la etapa anterioard si urmaresc dezvoltarea competentelor
solicitate: realizarea lecturii interogative/interpretative a textelor literare de diferite genuri si
specii, delimitand valoarea de nonvaloare, interpretarea fenomenelor literare intr-o interactiune
cu anumite date din domeniile filozofiei, istoriei, sociologiei, psihologiei, eticii, esteticii etc.,
precum si prin prisma universului axiologic al elevului cititor” [121, 4].

Obiectivul-cadru stipulat de curriculum, in felul in care este formulat, practic, deviaza de
la teoria educatiei literar-artistice. Or daca in primul caz, al stipularii curriculare, se urmareste
formarea unui sistem de competente, care sd se sprijine pe competentele formate si pe
dezvoltarea competentelor specifice (remarcam in aceasta ordine de idei si eclectismul
afirmatiei), in cel de-al doilea, al teoriei ELA, se insistd pe formarea orientatd a cititorilor de
literatura artistica prin cunoasterea axiologica a acesteia ca sistem artistic-estetic imanent, si prin
angajarea apropriata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii. Subliniem si
substituirea termenului de educatie (,,ansamblu de masuri aplicate in mod sistematic in vederea
formarii si dezvoltdrii insugirilor intelectuale, morale sau fizice ale copiilor, tineretului,
oamenilor, ale societatii; rezultatul acestei activitati pedagogice [61, 331] cu cel de cultura
(,,totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire si a institutiilor, necesare pentru
comunicarea acestor valori; faptul de a poseda cunostinte variate in diverse domenii; totalitatea
acestor cunostinte; nivel (ridicat) de dezvoltare intelectuala la care ajunge cineva” [idem, 248].
Modernizarea curriculumului a presupus o incercare de punere in acord a lui cu tendintele/
cerintele europene, de creare a unor premise de focalizare asupra celor opt domenii de
competente europene, care stau si la baza tuturor documentelor de politici si strategii nationale.
Cu pérere de rau, autorii de curriculum n-au reusit sd fundamenteze din punct de vedere
epistemologic aceste domenii de competente. Cele opt competente generale (si nu numai cea
culturald), prin definitie, sunt culturale, intrucat nimeni nu se naste cu competente, acestea fiind
valori create de om. Mai trebuie sd mentionam si absenta, din cele opt domenii, a Competentei
artistic-estetice. Importanta acesteia este determinata de faptul ca omul se deosebeste de celelalte
fiinte anume prin capacitatea de a crea si de a recepta frumosul. Asadar, printr-0 abordare
sistematica, in curriculumul national, in corespundere cu profilul absolventului, au fost stabilite
competentele-cheie, pentru sistemul de invatdmant din Republica Moldova si anume: a)
competente de comunicare in limba de instruire; b) competente de invatare/de a invata sa inveti;
¢) competente de autocunoastere si autorealizare; d) competente interpersonale, civice, morale;
e) competente culturale si interculturale; f) competente actional-strategice; g) competente de

comunicare Tntr-o limba straina; h) competente digitale, in domeniul tehnologiilor informationale
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si comunicationale; j) competente antreprenoriale; 1) competente de baza in matematica, stiinte si
tehnologie.

Determinat de specificul educational al disciplinei Limba si literatura romdnd, de scopul
general al studiului acesteia, in ciclul gimnazial, demersul instructiv este orientat spre formarea
si dezvoltarea competentelor comunicativ-lingvistice, conjugate organic si cu formarea
competentelor literare-lectorale (capacitatea de a citi adecvat orice text literar, de a-I intelege si
a-l interpreta prin actualizarea informatiilor exterioare acelui text — de viatd cotidiana, istorie,
geografie, stiinte — si, nu in ultimul rand, prin uzul unui instrumentar de teorie literard), valorice
(competente din domeniul viziunii asupra lumii, legate de reperele valorice ale elevului, cu
capacitatea acestuia de a percepe si a intelege lumea inconjuritoare, de a se orienta, de a-si
constientiza rolul si destinatia, de a sti sa-si aleagd obiectivele si finalitatile in actiuni si fapte, de
a lua decizii), existentiale (acestea se constituie din atitudini, motivatii, valori, credinte, stiluri
cognitive, trasaturi ale personalitatii), de invatare, de comunicare (lingvistica, sociolingvistica,
pragmatica, discursiva, functionala, fara a ignora insa si competentele cognitive), metodologice
(inerente oricdrui studiu riguros, sistemic, organizat) si competentele sociale, de neconceput in
afara celor de comunicare” [120, 9 — 10]. Si aceste tipuri de competente pun mai multe Semne de
intrebare. Mai intai: Tn raport cu competentele valorice, celelalte tipuri (literar-lectorale,
comunicativ-lingvistice etc.) nu sunt valorice? Mai apoi, autorii insista pe competente cognitive,
fara sa tina cont de faptul ca orice competenta se constituie din cunostinte, aptitudini si atitudini.

In invatamantul liceal, studiul limbii si literaturii romane se axeazi pe formarea si
dezvoltarea competentelor cognitiv-atitudinale care, si in cazul treptei liceale, se centreazd pe: a)
competente comunicativ-lingvistice; b) competente atitudinal-afective; c¢) competente
existentiale, derivate din motivatii, din dorinta si nevoia de a comunica, de a Insusi, a citi si a
interpreta fapte de limbd si literatura studiate, stiluri cognitive, trdsaturi ale personalitatii
culturale si literare. Modelate inclusiv prin demersul didactic la limba si literatura romana, dar nu
numai, acestea se unesc cu forme de autoevaluare, de argumentare a evaluarii si servesc drept
suport pentru luarea de decizii cu privire la propriile interese, propriul potential intelectual [121,
9-10].

Si in cazul unora dintre aceste competente, remarcam mai multe confuzii. Notiunile de
competente cognitiv-atitudinale, atitudinal-afective, de cunoastere sunt pleonastice, deoarece, asa
cum afirmam mai sus, atitudinile, afectivitatea, cognitia, capacitatea de Invatare sunt parti
componente ale unei competente. in aceasti ordine de idei, remarcim si competentele valorice,

despre care ne-am pronuntat deja.
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O analiza a setului de competente si de subcompetente (in acceptia noastra, termenul de
subcompetenta, neatestat chiar in DEX, este ,,0 inovatie” a autorilor curriculumului), pe care
scoala urmareste sa le formeze elevilor, in procesul studierii/receptari literaturii, pe parcursul
treptelor gimnaziala si liceald, demonstreaza nu doar numarul excesiv de mare, dar si faptul ca
pozitiv comportamental si/sau atitudinal. Acest fapt este confirmat si de continuturile
educationale. Toate impreuna (competentele, ,,subcompetentele”, continuturile) depasesc ideea
de formare a cititorului de literatura artistica, urmarindu-se, prin acestea, in linii mari, formarea
unui critic literar, care, dispunand de inteligenta superioara, de un instrumentariu specific, ofera
anumite supozitii, exegeze critice. Evident, elevul, trebuie sd invete si activitdti din domeniul
criticii literare, dar la nivel elementar. Intrucat acest aspect depiseste cadrul cercetarii in cauza,
pentru exemplificare ne vom referi doar la una dintre competente si, implicit, la
subcompetentele formulate si anume: ,,Interpretarea fenomenelor literare In contextul culturii
spirituale romanesti, In conexiune cu stiintele si cu alte arte din perspectiva inter- si
transdisciplinard” (competentd) si ,,Producerea textelor de sintezd despre literatura roména in
plan diacronic” (subcompetentd). Ce se ascunde totusi dincolo de felul in care a fost formulata
competenta respectiva? In ce masura aceasta poate fi formata la elevi? Remarcim ci formarea la
elevi a competentei in cauza implicd obligatoriu: formarea capacitatii de a defini conceptul de
fenomen literar, de a-1 delimita de alte concepte, de a-i surprinde caracteristicile esentiale, care-I
deosebesc de un alt fenomen literar, de a defini notiunile de context istoric, cultural, context
spiritual romanesc, de a plasa fenomenul in cauzd in aceste contexte, de a comenta fenomenul
literar din perspectiva mai multor discipline si arte (filozofie, psihologie, estetica, lingvistica,
arta plastica, artd muzicala etc.).

Exemplul adus demonstreaza ca studierea literaturii, ca disciplind scolard, inceteaza sa mai
satisfaca obiectivul-cadru formulat in curriculum, depdseste axiologia elevului-cititor. Prin
urmare, se impune necesitatea revizuirii curriculumului, in primul rand, din perspectiva
tipologiei competentelor, a excluderii din uz a notiunii de subcompetenta.

Concluzie: Incercarea de modernizare a curriculumului la disciplina Limba si literatura
romana a ridicat o serie de probleme ce tin, in primul rand de receptarea literaturii ca disciplind
scolard, conceptul de educatie literar-artistica fiind tratat in afara legilor artei si prin intermediul

metodelor prioritar stiintifice.
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1. 3. Receptarea literaturii: etape, niveluri, conditii

Receptarea este un element definitoriu al oricarui proces de comunicare artistica. Or actul de
creatie, conform opiniei lui Sartr, ,,este in momentul conceperii unei opere, doar un moment
incomplet, abstract; daca autorul ar fi singurul care exista, atunci acesta ar putea scrie cat de mult
doreste — opera ca obiect nu ar apuca insa niciodatd sd vada lumina zilei, iar autorul ar trebui sa
lase penita din mand sau sa atingd culmile disperdrii. Dar procesul scrierii, ca act corelator
dialectic, include procesul lecturii, iar aceste doua acte interdependente au nevoie de doi oameni
cu activitdti diferite. Stradaniile combinate ale autorului cu cele ale cititorului contribuie la
nasterea obiectului concret si imaginar care este opera spiritului. Arta nu poate exista decéat
pentru si prin celalalt” [179, 246]. Aceasta idee o gasim si in lucrarile lui Umberto Eco, pentru
care textul este un act de co-producere, care functioneaza in parteneriat si este jalonat de doua
postulate: ,,Ce trebuie sa inteleaga cititorul?” si ,,Ce vrea sa spuna autorul?”. Pornind de la ideea
ca Intre actul nararii si cel al interpretarii exista o legatura indisolubila, savantul sustine: ,, Textul
este intretesut cu spatii albe, cu teritorii ale nonspusului. Cine le-a lasat albe a procedat asa din
doud motive: in primul rdnd, pentru cd un text este un mecanism lenes care trdieste din
plusvaloarea de sens introdusi in el de destinatar. In al doilea rnd, pentru c¢i, pe misura ce trece
de la functia didactica la cea estetica, un text vrea sa-i lase cititorului initiativa interpretarii, chiar
dacd, de obicei, doreste sa fie interpretat cu o garantie suficientd de univocitate” [66, 83].
Conform opiniei lui Umberto Eco, Cititorul Model si Autorul Model sunt cele doua strategii
textuale, fiecare incercand sa deduca intentiile celuilalt. Autorul Model lanseaza propuneri de
cooperare, care sa-1 ghideze pe Cititorul Model in actul de actualizare a tuturor potentialitatilor
textului, adica sa-1 determine sa se manifeste din punct de vedere interpretativ la fel cum el insusi
s-a manifestat din punct de vedere generativ [idem, 87].

Definitd ca forma specifica a activitatii umane, ce ,,repeta si reproduce structura activitatii
creatoare a artistului (prin ,,co-operare” si ,,post-creatie”), dar in ordine inversa” [131, 241],
receptarea artistica difera de la receptor la receptor, intrucat la baza relatiei dintre autor si cititor
se afld un mod de intelegere diferit de procesul perceptiei. In loc de a avea un raport de tipul
subiect-obiect, cititorul se misca induntrul obiectului sau ca un punct de perspectiva. Evident,
opera exisi doar la nivelul abilitatilor sale. In timp ce el citeste si creeaza, stie ci ar putea merge
citind mai departe, ca ar putea crea incd mai profund si de aceea opera i se pare inepuizabila si
impenetrabild precum un obiect. Aceasta productivitate, pentru care nu se pune chestiunea
calitatii si care se metamorfozeaza in fata ochilor lectorului si dupa chipul subiectivitdtii care o
naste in obiectivitdti impenetrabile Kant o comparda cu ,,intuitia rationald”, iar Sartr — cu

plicerea.
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R. Muller-Freienfels distingea doua categorii de receptori: ,,participantul” — un dionisiac,
un afectiv, un spontan, care se solidarizeaza cu opera, identificandu-se eroilor, bucuréndu-se ori
intristandu-se cu ei si ,,spectatorul” — un apolinic, un rationalist, un lucid, care urmareste opera
ca un spectacol, fard a-si pierde controlul critic al judecétilor si sentimentelor [apud: 43, 244].
Ceva mai tarziu, un alt teoretician al stiintei receptarii, R. H. Jauss, referindu-se la clasificarea lui
R. Muller-Freienfels, afirma ca nu poate fi vorba nici de simpla transpunere intr-0 stare
emotionald, nici de o reflexie totalmente detasata de ea, ci de o delimitare neincetata a eului in
raport cu experienta fictionald, ca distantare proiectata pe tot parcursul receptarii asupra tuturor
variantelor de identificare emotionala [103, 250-259]. Trebuie de spus ca, odata cu redefinirea
operei literare ca text, Hans Robert Jauss contribuie la teoria receptarii in primul rand prin
conceptul de orizont de asteptare (Erwartungshorizont), un concept pe care-l preia de la filosofii
Gadamer si Heidegger [87]. Astfel, In viziunea lui Jauss, orizontul de asteptare presupune trei
factori: experienta prealabild pe care publicul o are in raport cu genul caruia 1i apartine opera,
forma si tematica operelor anterioare, pe care opera in discutie le presupune, cunoagterea si
opozitia dintre limbajul poetic si limbajul practic, dintre lumea imaginara si realitatea cotidiana:
»Analiza experientei literare a cititorului, sustine Jauss, va scdpa de amenintarea
psihologismului, daca, pentru a descrie receptarea operei si a efectului pe care aceasta 1l produce,
va reconstitui orizontul de asteptare al primului ei public, adica sistemul de referinte, care se pot
formula obiectiv si care, pentru fiecare operd rezida in trei factori principali: experienta
prealabild pe care publicul o are in raport cu genul cdruia ii apartine opera, forma si tematica
operelor anterioare, pe care opera in discutie le presupune si opozitia dintre limbajul poetic,
lumea imaginara si lumea obisnuita” [103, 260 ]. Asadar, orizontul de asteptare este un sistem de
referinte transindividual, preexistent actului lecturii si orientdnd deci lectura, un cod estetic al
cititorului (cunostinte despre gen, tema, limbaj), dar si extraestetic, trimitdnd la experienta de
viatd a acestuia. Atunci cind opera de artd schimbd viziunea asupra lumii a publicului, a unei
societdti, se ajunge la o repunere in discutie a literaturii, a unei modalitati estetice, dar si a
societatii. Abordand aceeasi problema a receptarii si, implicit, a orizontului de asteptare, un alt
savant, Wolfgang Iser, considera ca opera literara are doua poluri: artistic si estetic, cel artistic
fiind textul creat de scriitor, iar cel estetic — concretizarea realizata de catre cititor. Dintr-0 astfel
de polarizare rezulta ca opera literara este mai mult decat textul, deoarece prinde viata de-abia in
concretizare, iar aceasta, la randul e1, nu este pe deplin libera de dispozitiile pe care le aduce in
opera cititorul. Deci, sustine autorul, ,,acolo unde textul si cititorul ajung la o convergenta, acolo
se afla locul operei literare, iar acest loc are in mod inevitabil un caracter virtual, deoarece nu

poate fi redus la realitatea textului, nici la dispozitiile ce-l caracterizeaza pe cititor” [101, 176].
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Cat priveste cititorul, el, in opinia savantului, de la un moment inainte, isi abandoneaza propriile
criterii, daca acestea nu-l ajuta sa giseasca echivalentele de sens necesare intelegerii operei. De-
abia la incheiere, cand reia contactul cu eul sau empiric si recade in istorie, el isi recapata deplin
aptitudinea interogdrii si a judecatii critice. Conventiile, normele, asteptarile devenite astfel teme
ale operei literare suscita 1n sine interesul cititorului. Urmarind strategiile initiate de text, el cauta
acele puncte de orientare ce-i permit intelegerea motivelor pentru care a avut loc o anume
selectie a normelor in operd si o anume deplasare si realizare a lor. Pe de alta parte, cititorul are
de imaginat chiar referinta efectivelor de conventii reasezate in text, asa cum aceasta nu se lasa
reflectatd in viata de zi cu zi. In cele din urmi, cititorul suporti oscilatia dintre referinta
reconstruita a efectivelor de conventii si declansarea lor in text, precum si dintre propria sa
tematizare a conventiilor, anterioard sau imaginar-anterioara, si cea pe care poate sa o identifice
in operd, iar acest lucru se intdmpla 1n decursul lecturii in cadrul numeroaselor intelegeri
situative cu textul.

Abordand problema receptarii literaturii italiene in spatiul basarabean, S. Pavlicenco
propune un model de cercetare si o tipologie a studiilor despre receptare care pot fi reduse la
urmatoarele trei grupuri: 1) studii despre receptarea la nivelul traducerilor, care raspunde
instantei cititorului comun; 2) studii ce reflectd receptarea la nivelul interpretarii critice,
incluzand lucrdrile criticilor si cercetatorilor din literatura receptoare despre literatura emitatoare;
3) studii ce investigheaza receptarea prin creatii originale, cand receptorul este, la randul lui,
producdtor de opere inspirate din literatura emitatoare sau care abordeaza teme sugerate de
aceasta [152, 35-36].

Daca opera literara este o expresie esentializatd a umanului, a ceea ce este mai profund,
mai caracteristic si mai durabil in fiinta umana, o receptare a acesteia impune o pedagogie a
lecturii. Perceputa ca un ,,eveniment al cunoasterii”, lectura este un act de educatie si de formare,
astfel incat cititorul trebuie sa aiba constiinta ca mesajul estetic al operei literare nu este numai
traductibil, ci si transmisibil. Din partea cititorului, opera nu este numai asteptare, ci si
provocare, nu numai receptare, ci si angajare. Or dupd cum afirmam mai sus, aflat intr-0
continud stare de comunicare, cititorul realizeaza prin lectura nu un act de reproducere, ci unul
de creatie. Mai multi cercetdtori in domeniu, T. Vianu [229], R. Ingarden [95; 96], M. Dufrenne
[63], S. losifescu [100], Paul Cornea [43 ] au subliniat importanta primului contact revelator cu
opera de artd, cand subiectul intrd sub fascinatia ei nemijlocitd. Acest moment al ,,alunecarii”
consimtite $i uneori neconstiente, dupd opinia lui Tudor Vianu, debuteaza intr-o puternica
excitatie, printr-o iesire din indiferentd, printr-un brusc elan simpatetic. El poate interveni dupa o

fraza, dupa doud pagini sau dupd cincizeci. Reactia e spontand, confuza, saturata de senzatii
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organice. Are loc o distantare din sfera intereselor practice imediate, cititorul evadeaza din
timpul profan si din ambianta cotidiand. Pe parcursul lecturii, asemenea momente de fervoare pot
reveni. Si chiar daci lucrul nu se intdmpla, cititorul le pastreazid memoria si nostalgia. In orice
caz, regasirea starii de fericitd contopire cu lumea fictiunii, pe care unii o compara cu extazul,
constituie un stimulent puternic al lecturii [229, 305 - 307]. Ideea este sustinuta si de Silvian
losifescu: ,,Credinta primordiald in existenta lumii reale, inerentd unui comportament firesc
aluneca spre periferia constiintei. lar interesele subiectului nu se mai dirijeazd spre obiectele
reale si starile lor de fapt, ci spre ceea ce deocamdata este pur calitativ” [100, 288 - 289]. Deci,
daca cititorul are un dezvoltat simt estetic, el stie sa-si provoace placerea intelectuald pentru a-si
crea confortul spiritual. Privind lucrurile astfel, arta de a citi este arta de a gandi si chiar mai
mult: de a provoca realitatea pentru ca aceasta sa-si dezvdluie esentele. ,,Sunt indivizi, subliniaza
Tudor Vianu, pentru care opera de arta traieste mai mult prin continutul ei, altii, pentru care ea
existd mai degraba prin organizarea ei formala. Unii care se abandoneaza sentimentelor lor si, in
fine, altii care formuleaza judecati cu privire la structura operei sau emit aprecieri in legatura cu
valoarea ei” [229, 351]. Deci dupa Tudor Vianu, exista cateva etape/niveluri ale receptarii.
Primul nivel este unul al receptarii sentimentale. Ceea ce noteaza cititorii in procesul de
interpretare/receptare nu sunt nici aprecieri, nici judecdti cu privire la opera, ci numai sentimente
din clasa sentimentelor reactive si dispozitionale. Ei sunt preocupati nu de opera insasi, ci de
propriile reactii sentimentale, pe care ea le determind. Aceste trdiri insa, de reguld, nu sunt
profunde. O emotie poate fi usor inlocuita cu alta in urma unor noi impresii. Mai mult chiar.
Cititorii nu-si pot raporta starile traite in procesul de receptare a operei la o realitate concreta, pe
el nu-i intereseaza viziunea autorului asupra lumii pe care o creeaza. Avand un gust estetic
primitiv, neevoluat, cititorii respectivi ,,povestesc” continutul de idei al unei poezii cu iluzia ca
astfel a fost surprinsa si miiestria poetului, si valoarea artistici a operei. In cazul elevilor, de
exemplu, la intrebarea profesorului de ce le-a placut / nu le-a placut povestirea ,,Céaprioara” de E.
Garleanu, ei reproduc fabula/ povestea desprinsa din text (Mi-a pldcut, pentru ca se povesteste
despre o caprioara care voia sa-si duca puiul in varful muntelui. Pe drum ea se intalneste cu
lupul, care o atacd. Pana la urma caprioara moare, iar puiul ei fuge; Nu mi-a placut povestea
pentru ca in finalul ei caprioara moare, iar puiul ramane singur, fara protectia si ajutorul
mamei). Dupa cum se vede si din exemplele aduse, ideile emise de aceasta categorie de elevi se
rezuma de multe ori la ,,imi place / nu-mi place”, ,,in viatd asa ceva nu este posibil”, e
plictisitoare”, ,,n-am inteles nimic” etc. Acesti elevi reprezinta tipul receptorului naiv.

Al doilea nivel, numit de Tudor Vianu intelectual-apreciativ /analitic-intelectual, iar Tn

didactica, si productiv, se caracterizeaza prin faptul cd elevii demonstreaza cunostinte de
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interpretare a textului studiat, analizeaza, dezviluie existenta specificului unor judecati, idei
existente deja 1n critica literard, dar necunoscute de ei insisi, se Indreaptd de cele mai dese ori
spre acele elemente a caror perceptibilitate este obligatorie pentru intelegerea semnificatiilor
generale ale operei. Ei se pot identifica cu personajele, detaliaza si aprofundeaza un aspect sau
altul al operei. Avand in vedere aceste caracteristici, profesorul va incuraja activitatea elevilor
respectivi prin formularea unor sarcini /intrebari care sa-1 ajute a-si organiza intuitiile lor in
comentarii unitare, sa depaseasca fragmentarismul. Or, la aceasta etapa, asocierea sentimentului,
a trairilor elevilor cu diferiti factori intelectuali lasa inca de dorit. Se observa o orientare
exageratd asupra aspectului formal al operei, fara intentia de a patrunde forma interioara, nucleul
ideatic existential al acesteia. Perceputa fragmentar, unilateral, opera nu poate sa le produca acea
traire, ca treaptd intermediara necesara continuarii si desavarsirii procesului de receptare
artistica. Intrebirile /sarcinile cele mai eficiente sunt, in primul rand, cele analitice, care ofera
posibilitatea de a cerceta in profunzime textul, de a-l examina din diferite unghiuri de vedere
(ex.: Comentati intentia poetului T. Arghezi de a se exprima in prima parte a poeziei
., Testament” la persoana I plural (,,noi”), iar in partea a ll-a — la persoana | singular). Tntrucat
momentul cognitiv al receptarii artistice se realizeaza in doua etape (prima este reprezentata de
cunoasterea continutului incorporat in forma literara, iar cea de-a doua o constituie cunoasterea
realitatii modelate in continutul specific al operei), in procesul de interpretare se insistd deci in
mod deosebit asupra sarcinilor, menite a-i ajuta pe elevi sa descopere aceasta a doua realitate,
creatd de imaginatia autorului (Ex.: ,,Lumea pe care o construieste G. Bacovia in poezia ,,Plumb”
este conturata din cateva pete de culoare. Care este nuanta acestor pete cromatice? Ce lume /
atmosferd/stari sugereaza ele?”, ,,Ce realitate descoperd /creeazd G. Bacovia in poezia
,,Lacustra”?).

Evident, gandirea analitico-sintetica a elevilor, ca faza/nivel a/al receptarii, se formeaza in
baza si in corespundere directd cu taxonomia lui Bloom, cu cele cateva nivele ale aptitudinilor
cognitive formate (nivelul cunostintelor, al intelegerii, al aplicarii, al analizei, al sintezei si al
evaluarii).

Nivelul superior al receptarii operei artistice este cel sintetic-estetic, numit si creativ. La acest
nivel elevii sunt capabili sd rezolve operatii logice si probleme complicate, sa observe structuri si
sd opereze cu nofiuni abstracte, sd decodifice ambiguitatile textului literar, s emitd si sa
formuleze judecati de valoare, sd iInteleaga jocul special al motivelor cauzalitatii artistice
specifice, sd explice de ce poetul a utilizat un anumit vocabular, de ce a facut sd alterneze
anumite personaje, care a fost rolul anumitor contraste pe care el le-a creat etc. Desigur, unele

dintre judecatile formulate pot fi obiective, altele — subiective sau de preferinta. Ei pot afirma, de
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pilda, ca romanul ,Fratii Jderi” de M. Sadoveanu este superior operei ,,Neamul Soimarestilor”,
facand totusi rezerva cad il preferd pe acesta din urma. Astfel, pentru a formula judecata
respectiva a fost necesar a fi facut in prealabil un rationament de valorizare a fiecarei din cele
doua opere sadoveniene, a stabili anumite analogii si deosebiri, care, la randul lor, au dat nastere
unor judecati de motivatie. Tocmai acest fapt trebuie sa-1 ia in consideratie profesorul. Or,
intrebarile sintetice, adresate elevilor, incurajeaza rezolvarea creativa, nestandard a problemelor.
Elevii, pentru a raspunde la intrebarile sintetice, fac apel la cunostintele pe care le au, la
experienta lor de viata si estetica, ofera scenarii de alternativa. Intrebarile respective ii ajuta si se
implice personal, sd propund o solutie, fard s-o aiba de-a gata (Ex.: ,,Cum s-ar fi constituit
destinul lui Ton, protagonistul romanului ,,Jon” de L. Rebreanu, daca: a) s-ar fi casatorit din capul
locului cu Florica; b) Vasile Baciu i-ar fi dat toate pamanturile imediat dupa nunta?”, ,,Exista
oare n scara alternativelor personajului Ana posibilitatea de a iesi din impas, de a renunta la
sinucidere? Argumentati”, ,,Ce schimbari ati face in finalul romanului ,,Jon”, daca ati avea
aceasta posibilitate? Cum motivati?”’). Subliniem ca elevii care se caracterizeaza printr-un nivel
creativ de receptare a textului artistic studiat vor propune solutii la sarcinile formulate mai sus,
tinand cont de logica construirii personajului, de circumstantele in care el activeaza si traieste, de
relatiile lui cu lumea operei, de psihologia lui etc. Practica scolara demonstreaza ca, de regula, ei
accepta variantele scriitorului (spre deosebire de colegii lor aflafi la nivelul receptarii
sentimentale, care, condusi de emotii, nefiind capabili sid inteleagd logica construirii
personajului, il lasa in viata pe lon sau chiar il cdsdtoresc pana la urma cu Florica), dar nu pur si
simplu, ci din motive bine intemeiate. Asadar, adoptand o atitudine intelectuald in fata operei de
artd, elevii fac aprecieri asupra ei. Intrebarile evaluative, care sunt o componenti necesari a uUnui
demers interpretativ scolar, tocmai 1i ajutd s dea anumite calificative.

Revenind la consideratiile lui Tudor Vianu, subliniem ca in viziunea cercetdtorului, etapa
a treia a receptarii, ,,analitico-sintetica, este in parte contemporana cu cea de-a doua, analitico-
intelectuald, dar in parte contemporand cu impresia finald in care procesul de receptare
culmineaza” [229, 424 - 427].

Mentinandu-ne in sfera nivelurilor de receptare, consideram importantd pentru demersul
metodologic si clasificarea propusa de savantul rus N. A. Cusaev, conform caruia mecanismul
receptarii artistice presupune urmatoarele etape: a) pregatirea elevului pentru lectura textului
(motive, interese, necesitati); b) exprimarea unei atitudini etico-estetice referitoare la opera in
cauza; c) exprimarea unor trairi, emotii, asociatii (atentia individului, care in fata artei incearca
numai senzatii organice, asociatii §i sentimente, este concentratd asupra propriului eu, nu asupra

obiectului exterior. Efectul rascolitor sau inviorator al artei, asociatiile pe care le tese in jurul e,
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sentimentele pe care le traieste in legaturd cu ea 1l fixeaza inlduntrul propriei subiectivitati); d)
recrearea continutului imagistic al operei; e) formularea unor rationamente; f) exprimarea unor
opinii; g) aprecierca operei de arta (gustul estetic, judecatile artistice, etc.) [251, 47 - 48 ].

Dupa cum am afirmat, o interpretare corecta si coerenta a operei literare /de arta nu poate
ignora triada autor — text — cititor. Lectura este actualizarea textului, in sensul de scoatere a lui
din letargie si activizare prin intermediul cititorului (sau al cititorului specializat, critic, istoric
literar sau scriitor). Textul deplin contine atat intentia autorului, adesea voalata in spatiul dintre
cuvinte, n ceea ce nu spune pentru ca ignora el insusi sau pentru ca nu poate spune, dar si
potentialele experiente ale cititorului de oriunde si de oricand, care face conexiuni intre acest text
si experienta lui de cititor, dar si experienta lui de viata intr-un sens larg. Or ,,orice text are o
functie, traduce o intentie, vizeaza un efect, include niste presupozitii” [39,24 ], ,,ajunge sa
traiascd numai atunci cand e citit, de aceea trebuie examinat prin ochii cititorului” [88, 227].
Revenind la teoria receptarii a lui Jauss si, in special, la problema identificarii cititorului cu
personajele operei, pe care o abordeazad si Paul Cornea in studiul sdu, subliniem cd savantul
german oferd cinci modele de interactiune a acestora: asociativ (preluarea unui rol in universul
imaginar inchis al unui act ludic), admirativ (emularea cu un personaj intruchipand perfectiunea
in ordinea intelepciunii, frumusetii, sfinteniei etc.), simpatetic (autotranspunerea in non-eu si
solidarizarea cu eroul in suferintd), kathartic (transpunerea spectatorului din universul sau
pragmatic in situatia eroului, pentru ca, prin comotie tragicd ori satisfactie comica, sa obtind
purificarea propriilor pasiuni), ironic (refuzarea identificarii, fie pentru a demonstra esenta
triviala a eroului, fie pentru a demasca procedeele insesi ale solemnizarii eroice) [104, 264 -297].
Problema relatiei cititor — opera a fost abordatd si de Ion Coteanu [56, 97]din perspectiva
conceptului ,,dedublare”, care, In viziunea autorului, inseamna luciditate — o constanta luare de
pozitie de tipul ,,Care e semnificatia sensului pentru mine?”. Considerand cd, in actul lecturii,
transpunerea alterneaza cu opinia critica, uitarea de sine cu constiinta de sine, reprezentarea
personajelor si situatiilor cu fluxul inepuizabil al imaginilor si asociatiilor, care comenteaza in
mintea noastrd, dar independent de noi, lumea universului fictional, I. Coteanu, de fapt,
recunoaste interactiunea dintre comprehensiune si receptare. In aceasti ordine de idei, Paul
Cornea subliniaza: ,,Prima lectura poate fi puternic inrauritad de factori aleatorii: de faptul ca-I
simpatizez ori il detest pe autor, ca sunt bine sau rau dispus, cd pe parcursul performarii survin
incidente neprevazute etc. E 1nsd posibild o a doua lecturd si o a treia, e mai ales posibila o
analiza metodica si scrupuloasa — interpretarea — spre a inlatura ceea ce e circumstantial, ceea ce
mi-a scapat sau am inteles gresit in cursul primei lecturi, din cauza starilor umorale, a

emotivitatii, a prejudecatilor, a orientdrilor prelecturii. Mai e cu putinta, iarasi, sa-mi
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reimprospatez la nevoie memoria sensului, prin reluarea textului, corijandu-mi lacunele ori
deformarile produse de uitare. Perfectibilitatea comprehensiunii si recursul la verificare
constituie mari sanse hu numai pentru reusita comunicarii interpersonale, ci, in genere, pentru
fundarea si progresul cunoasterii, in toate domeniile. Rdmane sa exploatdm aceste sanse in mod
rezonabil. Dar asta inseamna cd trebuie sa conditiondm receptarea de comprehensiune si nu
invers, cum, din pacate, se intampla obisnuit” [43, 245-246]. Prin urmare, spre a recepta adecvat
o opera de arta, contemplatorul ei, elevul, trebuie sa se plaseze in punctul de vedere al artistului,
sa patrunda in procesul de formare a operei, sd intre in dialog fructuos cu textul. Deoarece
modalitatea principald a activitdtii in cadrul receptdrii o constituie interpretarea, care da
intotdeauna perceptiei o nota personala, in dependentd, in primul rand, de calitatile interpretului
ca personalitate, profesorului nu-i ramane decat sa-1 ajute pe elev sa realizeze cu succes aceasta
intentie. Trecerea operei literare dintr-0 valoare Tn sine Tntr-o valoare pentru toti nu se poate
realiza decat in conditiile unei receptari optime, aceasta, in acceptie didactica, presupunand, la
randul ei, cunoasterea nu numai a nivelurilor/etapelor receptarii, ci si a conditiilor subiective, a
obstacolelor de ordin tehnic, inerente atat lecturii, cat si interpretarii (incapacitatea elevului de a
surprinde mesajul global al operei, dificultatile de a interpreta anumite imagini artistice,
sentimentalitatea lui, blocajele de diversd naturd, gustul estetic primitiv, neevoluat etc.),
acceptarea elevului nu ca un element de referingd pasiv, ca un simplu beneficiar al ofertei de
informatie estetica, ci ca partener de dialog, care 1si va aduce contributia sa in investifia comuna
de maiestrie, talent si libertate.

Céat priveste conditiile subiective ale receptarii, specialistii in domeniu mentioneaza

urmatoarele:

a) interesul, care concentreaza atentia receptorului asupra obiectului, fixeaza privirea lui
pana la a o face intrebatoare (,,Ce comunica textul?”, ,,Despre ce este el?”);

b) respectul, care mentine opera de arta in independenta si in specificitatea sa, impiedica
confundarea ei cu lucrurile fizice ale universului cotidian, stie sa dirijeze aceasta atitudine
intrebatoare pand la a o face patrunzatoare. Din aceastd conditie rezulta si o prima
cerintd/ un prim obiectiv important a/al activitatii profesorului: stimularea interesului
elevilor fatd de opera literara. Or, privirea grabita si distrata asupra operei literare nu
poate duce decat la o interpretare rigida, opaca si superficiala;

C) orientarea hedonista si comunicativa ce se exprima in faptul ca cititorul se asteapta, in
urma contactului cu opera, la o placere, la o satisfactie estetica. ,,Uimirea defineste
calitatea placerii estetice: sentimentul ei de surpriza asigura intretinerea acelui interes fara

de care constiinta nu ar fi capabild sa prelucreze si sa constientizeze informatia estetica a
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operei, iar aspectul ei contemplativ urmareste indeaproape si solicitd interpretarea,
prefigurand linistea si bucuria calma 1n care va cantona odatd procesul incheiat” [130,
243-244]. In al doilea rand, el, consumatorul de arti, simte nevoia de a comunica spiritual
cu autorul, de a face schimb de impresii cu alti cititori.

d) orientarea cognitiva inteleasa drept interes al receptorului pentru opera vazuta ca sursa
de noi cunostinte (despre un nou scriitor, despre o altd viziune asupra problemei, despre
caracteristicile unei formule estetice putin ori deloc cunoscute etc.) Desigur, elementul
noului, mentinut de curiozitate ca emotie dominantd ce va anima activitatea elevilor,
trebuie sa fie pus pe prim-plan;

e) orientarea axiologica exprimatd prin identificarea cititorului cu acele personaje ale
operei, care-i sunt cel mai apropiate sub aspectul preferintelor si orientarii sale valorice si
care pot incita coparticiparea sa la universul ideatic al operei ( ,,Cum ai actiona tu in locul
personajului?” ,,.De ce ai proceda anume asa?”, ,,Cum iti califici acest comportament?”
,Cu care personaj in nici un caz nu te poti identifica? De ce?”);

f) dorinta cititorului, mai mult ori mai putin deslusita, de a-si intensifica activitatea si de a-
si proiecta forfa imaginativa asupra operei, coparticipand, astfel, printr-un act de ,,post-
creatie”.

Concluzie: in relatia ,,operd literard — cititor”, cititorul se afld intr-o continua stare de
comunicare, realizdnd prin lecturd nu un act de reproducere, ci unul de creatie. Opera este pentru
el nu numai asteptare, ci si provocare, nu numai receptare, ci si angajare. In functie de
competentele literare-lectorale ale elevului, opera literara, poate fi receptata la nivel sentimental/

reproductiv, la nivel intelectual-apreciativ/ analitic-intelectual si la nivel sintetic-estetic/ creativ.

1.4. Metodologii didactice ale predarii — invatarii — evaluarii in cadrul educatiei literar-
artistice

Un concept frecvent intalnit in literatura de specialitate este cel de metodologie a
Instruirii, acesta desemnand:

- ansamblul de principii normative, de reguli si procedee aplicabile diverselor
discipline si forme de instruire" [59, 308], ,teoria care vizeaza definirea, clasificarea si
valorificarea metodelor — procedeelor — mijloacelor didactice in vederea optimizarii permanente
a activitatii de predare — invatare — evaluare” [46, 308 ], ,.teoria care precizeaza natura, functiile
si clasificarile posibile ale diferitelor metode de Invatamant, descrie caracteristicile operationale

ale metodei, in perspectiva adecvarii lor la circumstante diferite ale instruirii, $i care scoate in
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ege v,

inspiratia profesorului” [57, 81].

- ,,stiintd care se ocupa cu definirea, taxonomia, valorizarea sistemului metodelor de
invatamant, bazata fiind pe o conceptie holistica asupra actului educational/ relatiei educationale,
influentei educationale, pe principiile si legile care stau la baza acesteia” [89, 59]. Schimbarile de
esentd care au loc in societate (una informational-comunicationald), cererea crescanda de
educatie, de formare pe tot parcursul vietii, exigentele care stau in fata procesului de invétare,
dezvoltarea stiintelor educatiei si in general a tuturor stiintelor impun necesitatea modernizarii
metodologiei didactice. Dupa M. Ionescu, una dintre directiile de baza ale modernizarii
metodologiei didactice este accentuarea caracterului euristic, de activism si de creativitate a
metodelor de invatamant. Conform savantului [97, 185], caile de perfectionare a metodologiei
didactice ar fi: asigurarea unui caracter dinamic si deschis metodelor didactice; diversificarea
metodelor didactice; amplificarea caracterului formativ al metodelor didactice; accentuarea
caracterului practic-aplicativ al metodelor de invatamant; reevaluarea metodelor traditionale;
asigurarea relatiei ,,metode didactice — mijloace de invatdmant”.

O abordare etimologicd a cuvantului ne aratd ca, in cazul invatdmantului, metoda fisi
pastreaza semnificatia originard dedusa din grecescul methodos: odos — cale, drum; metha —
catre, spre; methodos — cercetare, cautare, urmarire.

in aceastd ordine de idei, subliniem ca cercetitorii in domeniu definesc metoda didactica
drept:

,0 actiune cu functie (auto) reglatorie proiectatd conform unui program care
anticipeaza o suita de operatii ce trebuie indeplinite Tn vederea atingerii unui rezultat determinat”
[59, 190],

»ansamblu de procedee si mijloace integrate la nivelul unor actiuni implicate in
realizarea obiectivelor pedagogice concrete ale activitatii de instruire/educatie proiectate de
educatoare, invatator, profesor” [46, 301],

- ,,drum sau cale de urmat, in activitatea comund a educatorului si educatilor, pentru
indeplinirea scopurilor invatamantului, adica pentru informarea si formarea educatilor” [136,
343],

,mod de actiune transformatoare exercitatd asupra celui educat in procesul de
invatamant, avand ca insusiri normativitatea, finalitatea, caracterul constient” [149,37].

George Vaideanu afirma ca metoda de invatamant ,,reprezinta calea sau modalitatea de

lucru:
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a) selectionata de cadrul didactic si pusa in aplicare in lectii sau activitati extragcolare cu
ajutorul elevilor si in beneficiul acestora;

b) care presupune, in toate cazurile, cooperarea intre profesor si elevi si participarea
acestora la cautarea solutiilor, la distingerea adevarului de eroare etc.;

c) care se foloseste sub forma unor variante si/sau procedee selectionate, combinate si
utilizate in functie de nivelul si trebuintele sau interesele elevilor, In vederea asimilarii temeinice
a cunostintelor, a trairii valorilor, a stimuldrii spiritului creativ etc.; utilizarea metodelor nu
vizeaza numai asimilarea cunostintelor;

d) care-i permite profesorului sa se manifeste ca purtator competent al continuturilor
invatamantului si ca organizator al proceselor de predare-invatare; in cursul desfasurarii acestora,
el poate juca rolul de animator, ghid, evaluator, predarea fiind un aspect al invatarii” [228, 3-4].
Din caracteristicile respective, putem distinge o serie de factori cu rol determinant in conturarea
eficientei unei metode si anume: implicarea activd a elevilor in procesul instruirii si
autoinstruirii, formarea/ stimularea deprinderilor, a capacitatilor si a unui sistem coerent de
valori, adaptarea la specificul fiecarui ciclu, domeniu de cunoastere, necesitatea de a alterna
metodele. In sens mai larg, metoda este ,,0 practica rationalizatd, o generalizare confirmata de
experienta curenta sau de experimentul pedagogic si care serveste la transformarea si
ameliorarea naturii umane” [98,159].

Analiza acestor definitii releva faptul cd in majoritatea cazurilor apar elementele care ii
sunt definitorii metodei si anume: este calea de realizare a muncii didactice, se constituie din
numeroase procedee, natura ei este determinatd de scopul si continutul invatdmantului, prin
utilizarea ei se concretizeaza respectarea principiilor didactice, evolueaza odata cu dezvoltarea si
modernizarea Invatdmantului, alegerea metodelor pentru fiecare lectie se face in functie de
continutul lectiei, de nivelul clasei, de conditiile materiale ale scolii.

Un element dominant in iIntelegerea semnificatiei practice a metodei didactice este
legitura ei indisolubild cu actiunile didactice. In acest sens, I. Cerghit analizeazi legatura strinsa
intre metoda si actiune in procesul didactic, concluzionand ca ,,metoda reflecta caracterul
procesual dinamic, transformator al actiunii, ea 1indeplineste o functie instrumentala,
operationald, de ordin tehnic, in sensul cd mijloceste atingerea unor obiective, scoate in relief
oOperatiile prin care se realizeaza transformadrile dorite si prin aceasta devine un instrument al
transformarii umane” [37, 138].

Din cele de mai sus deducem cd metoda este intermediara intre doi factori ai procesului
didactic, profesorul si elevul. Ea implica conditionarea a ceea ce face si cum face, atat primul

factor, cat si al doilea beneficiind de efectul metodei. Astfel pentru elev este o cale de dobandire

52



de noi cunostinte, de stimulare a proceselor de cunoastere, o sursd de insusire de instrumente de

munca intelectuald. Relatiile In segmentul profesor — metoda sunt determinate de gradul in care

profesorul stdpaneste continutul pe care-1 transmite si metoda pe care o manuieste, de bogatia
experientei sale didactice, de unele particularititi psihice ale lui (trasaturi de temperament,
capacitatea de comunicare, afectiva etc.).

Functiile metodelor didactice: In acelasi timp, specialistii din domeniul metodologiei
didacticii [37, 47] scot in evidentd mai multe functii specifice metodelor de instruire:

- functia cognitiva (metoda constituie pentru elev o cale de acces spre cunoasterea
adevarurilor si a procedurilor de actiune, spre insusirea stiintei si tehnicii, a culturii
si a comportamentelor umane, un mod de a afla, de a cerceta, de a descoperi);

- functia formativ-educativa (metodele supun exersarii si elaborarii diversele functii
psihice si fizice ale elevilor, prin formarea unor noi deprinderi intelectuale si
structuri cognitive, a unor noi atitudini, sentimente, capacitafi, comportamente,
metoda de predare fiind nu numai calea de transmitere a unor cunostinte, ci si un
proces educativ);

- functia instrumentala sau operationald, in sensul ca metoda serveste drept tehnica de
executie, mijlocind atingerea obiectivelor instructiv-educative,

- functia normativa (sau de optimizare a actiunii, prin aceea cd metoda aratd cum
trebuie sa se procedeze, cum sa se predea si cum sa se invete astfel incat sa se obtina
cele mai bune rezultate);

- functia operationala care corespunde ,,polului praxiologic" al activitatii de predare —
invatare — evaluare.

Metodologia didactica este conditionata de schimbarile ce au loc Tn componentele procesului
instructiv-educativ, calitatea ei fiind determinata de flexibilitatea si deschiderea fata de situatiile
si cerintele noi ale invatdmantului contemporan. C. Cucos releva o serie de exigente spre care ar
trebui sa evolueze metodologia de instruire:

a) punerea in practicd a unor noi metode si procedee de instruire care sa solutioneze adecvat
noile situatii de Invatare; dezvoltarea in ,cantitate" a metodologiei, prin adaptarea si
integrarea unor metode nespecifice, din alte spatii problematice, dar care pot rezolva
satisfacator unele cerinte (de pilda, folosirea in invatamant a brainstormingului, care este —
la origine — o metoda de dezvoltare a creativitatii); cresterea in cantitate a metodelor nu este,
insa, solutia cea mai fericita ;

b) folosirea pe scard mai larga a unor metode activ-participative, prin activizarea structurilor

cognitive si operatorii ale elevilor si prin apelarea la metode pasive numai cand este nevoie;
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c) extinderea utilizéarii unor combinatii §i ansambluri metodologice prin alternari ale unor
caracteristici (in planurile activitate — pasivitate, abstractizare — concretizare, algoritmicitate
— euristicitate etc.) si nu prin dominanta metodologica; renuntarea la o metoda dominanta in
diverse ale elevilor si care sa fie adecvate permanent la noile situatii de invatare;

d) instrumentalizarea optimd a metodologiei prin integrarea unor mijloace de invatamant
adecvate care au un aport autentic in eficientizarea predarii-invatarii; nu este vorba de o
simpla adaugare a unui mijloc de invatamant, oricat de sofisticat ar fi el, ci de o
redimensionare, 0 pregatire a acestuia in perspectiva metodologica (asa cum ar fi diferitele
programe structurate explicit pentru Invatarea asistata de computer);

e) extinderea folosirii unor metode care soliciti componentele relationale ale activitatii
didactice, respectiv aspectul comunicational pe axa profesor — elevi sau pe directia elevi —
elevi; atenuarea tendintei magistro-centriste a metodologiei didactice; intarirea dreptului
elevului de a invata prin participare, alaturi de altii;

f) accentuarea tendintei formativ-educative a metodei didactice; extinderea metodelor de
cautare si identificare a cunostintelor, si nu de transmitere a lor pe cont propriu; cultivarea
metodelor de autoinstruire si autoeducatie permanenta; promovarea unor metode care efectiv
ii ajuta pe elevi in sensul dorit; adecvarea metodelor la realitatea existenta, ,,pragmatizarea"
metodologiei.

Apreciind recomandarile profesorului C. Cucos, trebuie sd mentionam ca acestea au un
caracter general si deci nu trebuie aplicate obiectual, caci, conform lui V. Paslaru, fiecare
disciplind scolara opereaza cu metode deduse din tipul de cunoastere umana care se afla la baza
el si de aceea nu poate ingurgita orice metoda noud sau din alt domeniu, acestea fiind de cele mai
dese ori metode inadecvate cunoasterii pe care se bazeaza disciplina data. Cubul, clusteringul,
ciorchinele etc., de exemplu, nu pot fi aplicate in educatia literar-artistica decat accidental, ele
insa sunt recomandate de unii autori pentru utilizare fara discernamant [157, 9 - 14].

In R. Moldova si in Romania tipologia metodelor didactice este abordati de mai multi
autori, printre care N. Silistraru, [182], M. Cojocaru-Borozan [41], Stanciu I. G [183],
D. Todoran [220], V. Tarcovnicu [226], I. Cerghit [36], S. Bernat [14], A. Nicu [143] s.a. Cat
priveste cunoasterea criteriilor de clasificare a metodelor, Sorin Cristea afirma: ,,Problema
criteriului de clasificare a metodelor didactice presupune intelegerea caracterului de sistem al
acestora, angajat in plan operational, la nivelul activitatilor de predare — invatare — evaluare
proiectate si realizate in cadrul procesului de invatamant” [46, 306]. Drept criterii autorul

propune urmatoarele: a) criteriul vechimii (metode traditionale/clasice — metode moderne/noi);
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b) criteriul gradului de generalitate exprimat (metode generale/aplicabile la toate disciplinele si
treptele de invatamant); c) metode particulare /aplicabile doar la unele discipline si trepte de
invatamant; d) criteriul formei de organizare (metode individuale — metode de microgrup —
metode frontale); e) criteriul psihologic (metode inductiv — deductiv — analogice, metode de
analiza, sinteza, abstractizare, generalizare, comparatie, concretizare logica, metode algoritmice-
euristice” [46; 306]. ,In alte situatii, sustine S. Cristea, criteriile specifice propuse destrama
structura unitara a actiunii didactice, avansand ideea existentei disparate a unor metode de
predare, metode de invatare, metode de evaluare; metode de transmitere a cunostintelor, metode
de formare a priceperilor si deprinderilor, metode de consolidare a cunostintelor, metode de
aplicare a cunostintelor etc.” [idem, 306]. Cercetatorul I. Nicola mai propune drept criteriu de
grupare a metodelor didactice programarea externa (modul in care este prelucrata, ordonata si
prezentatd informatia didactica de cdtre profesor) si programarea externda (registrul
componentelor psihice antrenate in procesul de invatare a informatiilor de catre elev). Conform
acestui criteriu, autorul deosebeste metode algoritmice (algoritmizarea, instruirea programata,
exercitiul), acestea fiind folosite in cazul cdnd programarea externa si cea interna se suprapun si
metode expozitiv-euristice (povestirea, explicatia, prelegerea, conversatia, problematizarea,
demonstratia, descoperirea, modelarea, lucrul cu manualul, lucrarile experimentale, lucrarile
practice si aplicative, lucrul in grup), care sunt solicitate cand nu se produce suprapunerea
programarii interne cu cea externa [142, 307]. Mentionam de asemenea si criteriul propus de
I. Cergit ,,principalul izvor al invatarii”, care, conform autorului, consta ,.fie din experienta de
cunoastere a umanitatii, fie din experienta individuala directd sau indirectd, perceptiva dedusa
din contactul cu lumea obiectelor si fenomenelor, fie din experienta practicd individuald sau

=9

colectiva” [36, 110]. Astfel, autorul delimiteaza urmatoarele clase /categorii de metode:

1) metode de comunicare si dobandire a valorilor socioculturale, ce corespund sursei
(metode expozitive — naratiunea, descrierea, explicatia, demonstratia teoretica, prelegerea
scolard, prelegerea universitara etc., metode interactive /interogative, conversative, dialogate —
conversatia euristicd, discutia-dialog, consultatia in grup, pre-seminarul, seminarul, discutia in
masd, dezbaterea de tipul ,,mesei rotunde”, asaltul de idei, dezbaterea pe baza jocului de asociatie
de idei, discutia libera s.a.);

2) metode de explorare organizatd a realitatii (metode de explorare directa — observare,
experimentul, cercetarea documentelor si relicvelor istorice, studiul de caz, ancheta de teren,

efectuarea de studii comparative, elaborarea de monografii, metode de explorare indirecta -

demonstrative, de modelare);
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3) metode bazate pe actiune (metode de actiune efectiva — exercitiile diverse, grup-treningul,
lucrarile practice/ experimentale, studiul de caz, lucrdrile de atelier, elaborarea de proiecte,
activitatile creative, participarea la munca de producere a bunurilor si metode de actiune simulata
— jocurile didactice, jocurile de rol, invatarea dramatizata, Invatarea pe simulatoare);

4) metode de rationalizare a continuturilor si operatiilor de predare-invatare (metode
algoritmice — instruirea programata, instruirea asistatd de calculator, invatarea electronica)
[idem,111].

Pornind de la unele sugestii ale cercetatorilor americani [8, 67-101], Constantin Moise si
Elena Seghedin considera drept criteriu de coordonare a metodelor si ,,opozitia dintre invatarea
prin receptare si invitarea prin descoperire”. In baza acestui criteriu autorii delimiteazi metode
de invatare prin receptare (expunerea verbald, demonstratia fara solicitarea elevului) si metode
de invétare prin descoperire (observarea independenta, studiul de caz independent, rezolvarea de
probleme, rezolvarea creativa de probleme). Astfel de metode ca lucrul dirijat cu manualul,
conversatia euristicd, demonstratia cu solicitarea elevului, observarea dirijatd, instruirea
programata, exercitiul dirijat, studiul de caz dirijat sunt considerate de autorii respectivi ca
,metode de compromis intre elementele ce apartin receptarii si cele apartinand descoperirii”[136,
347]. O clasificare a metodelor didactice specifice predarii/ studierii limbii si literaturii romane o
propune si Marilena Pavelescu in studiul sdu ,Metodica predarii limbii si literaturii
romane”[151]. Astfel, autoarea divizeaza metodele in urmatoarele clase:

- metode de invitare bazate pe colaborare (Lucrul in perechi, Predarea reciproca, Mozaicul,
Metoda piramidei, Turul galeriei, Philips 6 -6 s.a.);

- metode folosite pentru dezvoltarea capacitatilor de receptare si producere a mesajului oral
si scris (Tehnica fotolimbajului, Ascultarea activa, Producerea discursului oral, Dialogul oral);

- metode si tehnici ale predarii-invatirii bazate pe comunicare (Expunerea, Explicatia,
Prelegerea, Prelegerea interactiva, Conversatia, Discutia, Controversa academica, Dezbaterea,
Procesul literar, Problematizarea);

- metode de comunicare scrisa (Lectura, Lucrul cu cartea, Metoda RICAR, Lectura
mediatoare/ inocentd /explicativa /interpretativd /evaluativa), strategii si metode folosite in
postlectura (Blitul, Triada VAS);

- metode de dezvoltare a gustului pentru lectura (lectura predictiva, presupunerea prin
termeni), metode de comunicare interioara (Reflectia, Scrierea liberd);

- metode de explorare (demonstratia, modelarea/ producerea de texte), metode si tehnici de

producere a unui text scris (Rezumatul, Conspectul, Comentariul);
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- tehnici utilizate in predarea unor continuturi diverse (Cuvintele-valizd, Margareta lexicala,
Binomul imaginativ, Tunelul imaginilor, Istorii incepute, Revizuirea circulara, Reclama);

- metode de rationalizare (Algoritmizarea), metode de actiune (Exercitiul, Invitarea prin
descoperire);

- metode si strategii specifice gandirii critice (Maratonul de scriere, Cvintetul, Bulgarele de
zapada, Blazonul personajului, Metoda cadranelor, Metoda RAI, Metoda Graffiti, Explozia
stelara, Brainstormingul, Diagrama Venn s.a.);

- metode si tehnici de evaluare (probele orale/ scrise, testele);

- metode complementare de evaluare (Investigatia, Referatul, Observatia sistematicd a
comportamentului elevilor, Metoda proiectelor, Evaluarea si autoevaluarea portofoliului).

Pe langa numarul impresionant de grupuri si de metode propuse de autoare, mentiondm ca
aceasti clasificare pune mai multe semne de intrebare. Tn primul rand, sunt clase/ grupuri care
includ doar o metoda sau doud si 1n acest caz nu mai pot fi considerate grupuri/ clase (ex.:
metode de rationalizare, metode de actiune, metode de comunicare interioar). in al doilea rand,
sunt o serie de metode, care se regasesc in doua-trei grupuri, acestea din urma si ele dublandu-se
(ex.: metode si tehnici de producere a unui text scris versus metode de comunicare scrisd). Cu
toate acestea, trebuie sa remarcam diversitatea metodelor la care face referinta autoarea (aproape
100), modul in care ele sunt raportate la disciplina Limba si literatura romana.

Dat fiind faptul cd sunt metode cu indelungata vechime, de ,heterostructurare”, cum le
numeste Mark Bru [24], acestea alcatuiesc clasa celor traditionale. Cea de-a doua clasd o
alcatuiesc metodele moderne sau ,,de data mai recenta” si ,,de ultima generatie” [136, 343 - 344].
Cat priveste metodele traditionale, foarte eterogene, unele dintre ele au Tn comun ideea
transmiterii cunostintelor de catre profesor elevilor. Avand un caracter pasiv, expozitiv, ele
urmadresc obiectivul ,,a invata sa cunosti”/,,sd stii”. O analiza din perspectiva ansamblului, scoate
in evidentd urmatoarele caracteristici ale metodelor traditionale:

a) obiectivele sunt prioritar cognitive;

b) informatiile teoretice sunt in exces, solicita ca operatii ale gandirii memorarea,
reproducerea, definirea;

c) continuturile pe care trebuie sa le insuseascd elevii au un caracter pregnant teoretic,
nesatisfacand orizontul lor de asteptare;

d) comunicarea este unilaterald, profesorul, detinand informatia, dirijeaza procesul, impune
propriul model/ punct de vedere;

e) elevul achizitioneaza cunostinte; e) intrebarile, sarcinile de lucru, formele de organizare a

activitatii elevilor au un caracter inchis, algoritmic;
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f) evaluare este fixata pe cantitatea de cunostinte.

Cu toate acestea, metodele traditionale au si avantajele lor si anume:

a) cunostintele asimilate sunt de durata;

b) informatia transmisa este destul de consistenta;

c) oferd profesorului un sentiment de securitate, intrucat reactiile elevilor pot fi previzibile;

d) posedand un numar cat mai mare de cunostinte, elevul poate face diferite conexiuni de

ordin superior intre fenomene, obiecte etc.;

e) profesorul oferd modele de structurare a informatiei.

Dincolo de toate criticile care li s-au adus metodelor traditionale, mai ales in ultimul timp,
mentionam ca ele nu pot fi neglijate, ci mai degraba restructurate, reevaluate, revitalizate. Asa
cum mentionam ceva mai sus, eficienta oricarei metode depinde nu de vechimea sau noutatea ei,
ci de felul in care profesorul stie s-0 aplice. Nu caracterul de noutate in sine sau
spectaculozitatea, nu folosirea unei metode la moda trebuie sa fie prioritard, ci subordonarea
spiritul lor creativ si de investigatie. ,,Calitatea pedagogicd a metodei didactice presupune
transformarea acesteia dintr-o cale de cunoastere propusa de profesor intr-o cale de invitare
realizatd efectiv de prescolar, elev, student, in cadrul instruirii formale si nonformale, cu
deschideri spre educatia permanenta”, afirma in aceasta ordine de idei Sorin Cristea [46, 303].

O analiza a studiilor cu caracter didactic a ardtat cd majoritatea cercetatorilor scot in
evidenta urmatoarele metode traditionale:

eXpunerea, prelegerea, algoritmizarea, analiza gramaticala, exercitiul, observarea,
definirea, recunoasterea, lectura, comentariul literar, conversatia, demonstratia, rezumatul,
explicatia, lucrul cu manualul, activitatea in sala de clasd, conspectul, modelarea didactica.

Cat priveste metodele moderne/ activ-participative/ de ultima generatie, acestea sunt
»capabile sa-1 angajeze pe elevi in activitate concretd sau mentald, cu puternice valente formative
st cu impact ridicat asupra dezvoltdrii personalitatii” [152, 70]. Cu certitudine, ele au foarte
multe avantaje in raport cu metodele traditionale. Dintre prioritdtile lor, le putem evidentia pe
urmatoarele, sintetizate din studiile din domeniul respectiv:

a) obiectivele apartin nivelurilor superioare ale taxonomiei lui Bloom,;

b) metodele respective contribuie la formarea de competente prin care se construiesc cei
patru piloni ai cunoasterii: ,,A invata sa stii /sa Inveti” ,,A invata sd traiesti impreuna cu ceilalti”,
»A Tnvata sa fii”, ,,A Tnvata sa faci”;

c) sarcinile, intrebarile adresate elevilor au un caracter deschis, asteptandu-se si raspunsuri

e ey
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sporeste stima de sine, faciliteaza relatiile interpersonale;

d) profesorul este un mediator, care faciliteaza accesul elevilor la cunostinte, la instrumente
de lucru, la diferite surse de informatie, creeaza un climat favorabil de lucru, stimuleaza
raspunsurile originale, activitatea lor de creatie si de construire a propriei Intelegeri.;

e) evaluarea e realizatd prin metode active si e una preponderent formativa;

f) elevul, fiind in centrul invatarii, are o mare libertate de manifestare a personalitdtii sale.
Cautand diverse modalitdti de rezolvare a problemei, implicat in activitdti de colaborare cu altii,
el devine subiect al propriei deveniri. Mai mult. Folosind experienta sa de lectura si de viata, el
demonstreaza o mai bunad capacitate de intelegere a materiei, preia controlul asupra propriei
invatari.

Desi metodele activ-participative, dupa cum am ardtat, au un sir de avantaje, totusi nu
trebuie sa le consideram perfecte, cu atdt mai mult cd si In acest caz rdimane valabila observatia
deja facuta ca nu metoda in sine este eficientd, ci racordarea ei la situatie, obiective, elevi,
continuturi, forme de organizare a activitatii. De retinut de asemenea ca aceste metode sunt mari
consumatoare de timp, cd volumul de informatie pe care il achizitioneaza elevii este mult mai
redus, ca existd riscul ca informatia, fiind putin sau deloc structurata, sa fie gresit inteleasa.
Intrucat profesorul apare doar in functia de moderator, e posibil si apara dificultiti in invitare
din cauza interpretarilor diverse si chiar contradictorii, de multe ori. Si nu in ultimul rand,
obiectivele privind procesele superioare ale gandirii nu pot fi evaluate cu exactitate.

Cat priveste metodele trecute in revistd de catre cercetdtori, subliniem ca In majoritatea
lor sunt aceleasi: problematizarea, modelarea figurativa, instruirea programata, lectura
anticipativa, sinectica, simularea, studiul de caz, invatarea prin descoperire, tehnica argumentarii,
si contraargumentarii, jocul de rol, jocurile verbale, brainstormingul, ciorchinele, diagrama
Venn, scrierea liberd, jurnalul de lectura, predarea reciproca, turul galeriei, mozaicul s.a. Unele
dintre aceste metode, conform unei clasificari facute de Constantin Moise, cum ar fi
brainstormingul, Phillips 6 -6, brainwrittingul, 6 — 3 — 5, cubul, mozaicul, acvariul, SINELG-ul
fac parte din grupul ,,Metode de ultima generatie”. Confuzia ni se pare cu atat mai mare cu cat
autorul include algoritmizarea, problematizarea, modelarea, invatarea prin descoperire, metodele
de simulare in clasa ,,Metode de datd mai recenta” [136, 344]. Desigur, sintagma ,,de data mai
recentd” este destul de pretentioasd, dacd o raportam la anii 60 — 70 ai secolului trecut cand
metodele respective erau frecvent folosite in Invatamant. Problema nu se epuizeaza aici,
deoarece, in acelasi studiu al sau, Constantin Moise divizeaza metodele de evaluare in metode de
verificare (verificarea orala curentd, verificarea scrisa curenta, verificarea periodica, verificarea

cu caracter global — examenul) si metode de apreciere (aprecierea verbala, aprecierea prin nota),
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crednd astfel confuzii nu numai in ceea ce priveste raportul ,.evaluare — apreciere”, dar si
atribuirea statutului de metoda unei atitudini/ actiuni (,,aprecierea”) a profesorului.

Un alt concept ce tine de metodologia invatamantului este acela de procedeu. Conform
unei definitii date de loan Cerghit, procedeele didactice reprezintd ,,operatiile subordonate
actiunii declansate la nivelul metodei de instruire propusd de profesor si adoptatd de elev; ele
includ tehnici mai limitate de actiune, care contribuie la practicarea unei metode in diferite
conditii si situatii concrete [37, 11- 12]. In aceeasi cheie defineste procedeul si Constantin
Cucos: ,,...0 componenta sau chiar o particularizare a metodei, care conditioneaza - din interior
sau din exterior - calitatea acesteia; din interior, prin capacitatea de reordonare a operatiilor in
cadrul actiunii declansate la nivelul metodei; din exterior, prin preluarea unor responsabilitdti ale
metodei in situatia in care aceasta intra intr-un anumit impas sau blocaj pedagogic” [57, 82].
Ceea ce apropie aceste doua definitii este faptul ca procedeul didactic reprezintd o secventa a
metodei, un detaliu, o tehnicd mai limitatd 1n actiune, cd metodele apar ca ansambluri de
procedee folosite in functie de oportunitatea lor intr-o situatie concretad. Nu trebuie de pierdut
din vedere si faptul ca relatia dintre metoda si procedeu este una dinamica in sensul cd o metoda
poate deveni procedeu in cadrul altei metode si un procedeu este capabil sd indeplineasca functia
de metoda prin raportare la alte procedee. In aceast ordine de idei, Sorin Cristea mentioneaza:
»Asemenea raporturi de convertire potentiald intre metoda si procedeu, existente, in diferite
variante la nivelul sistemului de metode didactice, pe verticala si orizontala acestuia probeaza
deschiderea si mobilitatea deosebita a discursului metodologic propriu activitatii de predare —
invatare — evaluare, sustine caracterul plurifunctional al procedeelor didactice” [46, 374]. Mai
mult. Tn opinia lui I. Nicola, ,in perspectivia curriculari, fiecare metodi, fiind conceputd ca
metoda de predare — invatare — evaluare, include procedee de evaluare, aplicabile in diferite
contexte si situatii didactice” [141, 397 — 409].

Dezvoltarea creativitatii elevilor, a activismului, a relatiilor interpersonale, a gandirii lor
critice sunt cateva dintre cerintele zilei de astazi, care au impus schimbari de optica in ceea ce
priveste folosirea, in procesul studierii/ receptarii literaturii, a metodelor didactice. Or un elev
este activ in masura n care inceteaza a fi un simplu receptor, un destinatar al informatiei gata
preluate de la profesor si in care incearci si ajungi la noile informatii prin eforturi proprii. In
acest context rolul metodelor utilizate in cadrul lectiilor este enorm de mare, mai ales 1n ideea in
care ele trebuie sa devinad, intr-adevar, o cale de Invatare realizata efectiv de elevi. Evident, orice
metoda este o virtualitate, care devine eficientd doar prin priceperea profesorului de a o folosi.

Substitut semantic al metodelor de instruire si de educatie, conceptul de

tehnologii didactice a fost definit in mod diferit, printre cel mai frecvent intalnite acceptiuni

60



fiind si urmatoarele:

,»sistemul teoretico-actional-executiv de realizare a predarii — invatarii concrete si
eficiente prin intermediul metodelor, mijloacelor si formelor de activitate didactica” [17,143],

,un ansamblu de forme, metode, mijloace, tehnici si relatii cu ajutorul carora
sunt dirijate continuturile in atingerea obiectivelor propuse” [108, 187] (I. Jinga),

»ansamblul structurat al metodelor, mijloacelor de invatamant, al strategiilor de
organizare a predarii-invatarii, puse in aplicatie in interactiunea dintre educator si educat, printr-
o stransa corelare a lor cu obiectivele pedagogice, continuturile transmise, formele de realizare a
instruirii, modalitatile de evaluare” (sensul larg al termenului, generalizat in literatura de
specialitate) [57,285].

Sintetizand mai multe opinii, definim tehnologiile didactice drept ansamblu de metode si
procedee ce interactioneaza la nivelul componentelor de structurd si prin intermediul carora sunt
atinse obiectivele invatarii.

Abordand conceptul in cauza, V. Paslaru afirma ca originea tehnologiilor didactice ,,se
afla in legi si principii, concepte si idei” [156, 200]. Deoarece ,.testarea caracterului privilegiat al
destinatarului Tn comunicarea umand este un principiu metodologic” [156, 171], in elaborarea
tehnologiilor educationale, dupa Vlad Paslaru, prioritatea o detine subiectul comunicant, care,
insd, este determinat gnosiologic, socio-profesional, teleologic, axiologic, motivational sa
exploreze valoarea si functiile subiectului receptor si ale obiectului comunicat” [156, 201]. Acest
principiu este definitoriu mai ales dacd 1l raportdm la conceptul de metodologii ale educatiei
literar-artistice. Or, conform mai multor savanti [125, 87, 139, 39], forma artistica de cunoastere,
dar si de creare a realitatii, literatura, ca gen cu functii 1 valoare estetica universald, impune
principiul prioritatii receptorului de literatura si arta determinata si de natura creatiei-receptarii
artistice, care, dupad St. Lupascu, are urmatoarele caracteristici sintetizate de V. Paslaru in
ITELA:

a) unitatea /diversitatea /complementaritatea subiect-obiectului (imaginea este simultan
subiect si obiect);

b) originea artei in psihism (imaginea este ,,produs al psihismului pur”);

c) originea libertatii imaginii artistice in caracterul omogen al energiei celulelor nervoase
modalitatea subiectului receptor, a factorilor de influenta asupra receptorului);

d) reflectarea fenomenului psihic in imagini care constd in capacitatea acesteia de a fi
simultan real si ireal,

e) imaginea este totdeauna dinamica §i niciodata sigura;
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f) imaginea este o realitate interioara constientizata;

g) arta este un elan cétre libertate;

h) in arta subiectul tinde sa se contopeasca cu obiectul sau invers;

1) imaginatia creatoare il elibereazd pe om de tirania subiectului (sau eului) ca si a
obiectului (universul ambiant);

J) in imaginatia creatoare totul este adevdrat, pentru ca totul este posibil si orice
posibilitate este una adevarata;

k) arta este prin excelenta o activitatea conceptuala;

1) emotia pentru artd este iminenta; arta fara emotie nu existd; afectiunea este un dat al
fiintei, deci arta este esentiala fiintei[156, 84].

Conceptia estetica a lui St. Lupascu impune abordarea creatiei literare ca pe o unitate a
sensului si interpretarii, din care genereaza valoarea imanenta a ei. Anume acest fapt a revendicat
perspective noi, un alt mod si alte modalitdti de instruire, de formare literara si lectorald a
elevilor. Justetea ideii despre rolul de al doilea subiect creator al operei literare este
demonstrata si de diversitatea principiilor ce stau la baza tehnologiei educatiei literar-artistice,
inaintate de cercetatorii in domeniu pe parcursul mai multor ani. Astfel, o serie de savanti rusi, a
caror activitate de cercetare fine, In mod special, de ultimele trei decenii ale secolului XX — E. V.
Kviatkovski [242; 243; 244], 1. G. Marantman [256], V. |. Leibson [252], V. R. Scerbina [269],
M. Cerkezova [268], M. G. Kaciurin, [241], T. F. Kurdiumova [250], E. V. Volkova [233], V.
A. Nikolski [ 257] s.a. — propun urmatoarele principii metodice ale educatiei literar-artistice:

- intelegerea limbajului artistic, dezvoltarea perceptiei, imaginatiei, gandirii si
emotivitatii artistice, abordarea sistematicd a educatiei artistice, analiza formei
artistice in unitate cu mesajul, corelarea formelor (lectie, ore facultative, cercuri) de
studiere a artelor, intelegerea limbajului artistic prin studiul teoriei literare si teoriei
artei Tn vederea apropierii mesajelor operelor studiate (E. V. Kviatkovski)

- analiza literard a operei ca structura artistica (I. G. Marantman)

- transferul cunostintelor si competentelor in alte domenii de activitate umana (V.1
Leibson);

- raportarea fenomenelor literare la viata reald (V.R. Scerbina);

- istorismul (T. Kurdiumova, V.A. Nikolski);

- patrunderea in mesajul operei artistice prin forma artistica (M. Cerkezova);

- interconditionarea cunostintelor si activitatii, interrelatia celor mai importante

procese ale cunoasterii artistice: perceptiei, analizei, evaluarii (E.Volkova );
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- comunicarea interpersonald a profesorului si elevului, dezvoltarea capacitatilor
creative, centrarea pe activitatea artisticd — temelie a dezvoltarii estetice, educatia
artisticd in conformitate cu legile artei, instruirea artistica dinspre modurile mai
generale ale activitatii artistice catre caracteristicile de genuri ale artei, abordarea
multiaspectuald a textului artistic drept forma speciald a activitatii colective
distribuite (V. I. Leibson) [Apud 156, 173-175],

Metodistii romani V. Goia, I. Dragatoiu [77], C. Barboi, C. Ionescu, G. Lazarescu [13],

A. Panfil [147] s.a. insista mai mult pe principiile didacticii generale, desi il scot in prim-plan pe
cel al valorificarii literaturii ca artd. Spre deosebire de savantii nominalizati mai sus, C. Parfene,
in studiile sale, propune ca principii metodice receptarea operei literare in corelatie cu
perspectivele gnoseologica, axiologica, sociologica, psihologica, identificarea procesului de
receptare a literaturii in scoalda cu procesul de formare si de dezvoltare la elevi a interesului
artistic cu cele trei trepte ale sale: curiozitate, placere, nevoie spirituald, sensibilizarea elevilor
prin intermediul fortei sugestive a limbajului poetic [148], iar Paul Cornea considera ca la baza
tehnologiei educatiei literar-artistice a elevilor trebuie sa stea principiul perceptiei etapizate a
textului literar [43]. Marilena Pavilescu, abordand problema in cauza [151, 76], remarca
urmatoarele principii de selectare a tehnologiilor didactice:

a) valorile acumulate anterior (criteriul experential);

b) mediul sociolingvistic general (al comunitatii);

c) tipurile comunicarii (utilitard, cognitiva, interumana, interculturala, spirituala);

d) mediile comunicarii (interpersonal, familial, scolar, public, cultural-artistic, social-
politic);

e) obiectivele si standardele comunicarii cultivate, tipurile de limbaj (comun, politic,
stiintific, religios);

f) principiile didactice de structurare a elementelor de continut (valoarea stiintifica/
practicd, demersul pentru dezvoltarea intelectuala, motivational-volitiva, coerenta, accesibilitatea
etc.

O contributie esentiala in determinarea principiilor metodologiei educatiei literar-artistice
a adus-o VI. Paslaru in studiul sau Introducere in teoria educatiei literar-artistice. Conform
autorului, ,,tehnologia ELA trebuie sa angajeze un sistem de principii care sa raspunda dinspre
epistemologie la intrebarea cum este corect s@ se realizeze educatia literara”, autorul propunand
urmatoarele: a) natura specifica a obiectului abordat, a fenomenelor literare, a literaturii ca
sistem (mimesisul, universalitatea, conventionalitatea, caracterul metaforic, conotatia etc.), b)

valorificarea textelor literare prin decodarea graduald a limbajului poetic, c) receptarea -

63



instrument al educatiei literare (creativitatea receptarii, sensibilitatea, valorizarea subiectului
receptor, intersubiectivitatea, contemplatia etc.), d) inter-/transdisciplinaritatea, ca cerinta
descendenta din universalitatea artei si educatia multiculturala, e) adecvarea tehnologiilor ELA
la caracteristicile subiectului receptor (particularitatile psihologice, de varsta, nivelul de
dezvoltare a perceptiei, imaginatiei, gandirii artistice etc.), la structura constiintei artistice a
acestuia, f) identificarea actelor de receptare cu actele de formare a cititorului, g) validarea
sociald a receptarii, h) valorizarea personalitatii subiectului mediator (a profesorului) [156, 178 -
179].

Acest sistem respectiv de principii a condus la formularea in Curriculumul de LLR a
obiectivului-cadru al ELA — ,,formarea si dezvoltarea competentelor de comunicare/lingvistice,
conjugate organic si cu formarea competentelor lectorale si valorice, farda a ignora Insa si
competentele cognitive, metodologice (inerente oricdrui studiu riguros, sistemic, organizat) si
competentele sociale, de neconceput in afara celor de comunicare” [121,9]. Tn acest sens
mentionam si principiile de selectare/combinare a tehnologiilor educationale pentru fiecare
forma /actiune educativa stipulate de curriculum:

a) corelarii experientiale — cu valorile comunicative/literare/lectorale achizitionate de elevi
anterior;

b) adecvarii la standardele de continut si la standardele de competenta;

€) corelarii cu specificul materiilor de predare-invatare (stiintifice, artistice, tehnologice);

d) angajarii competentelor, continuturilor si tipului evaluarii;

e) particularizarii in functie de psihologia varstei si individualitatea elevilor;

f) adecvarii la mediile sociolingvistic si cultural-estetic ale unitatii de invatamant si ale
elevilor;

g) corelarii cu tipurile comunicarii (utilitara, cognitiva, literar-artistica) si cu tipurile de limbaj
(comun, poetic, stiintific);

h) gradualitatii demersurilor didactic-educational si comunicativ-literar/lectoral;

1) caracterului personalist-interactiv al demersului tehnologic.

Pentru o metodologie a educatiei literar-artistice consideram importante si alte principii,
acestea, in majoritatea lor, vizand dezvoltarea aptitudinilor creative, a spiritului critic al elevilor,
cum ar fi:

a) stimularii gandirii creative: intrebarile /sarcinile propuse elevilor trebuie sa fie generatoare

eqge vyt

reorganizare a partilor ei;

64



b) operationalizarii riguroase a actiunii de influenta educativa: sarcina, propusa elevului pentru
a fi indeplinita, trebuie sd prevadd mai multe operatii de gandire: comparare, analiza,
sinteza, abstractizare pentru a se ajunge la categorii ori integratori;

C) estetic: in formularea sarcinilor de lucru se va tine cont de esenta literaturii ca arta (
literatura este o artd a cuvantului, ea transfigureaza realitatea prin intermediul imaginilor
concret-senzoriale, relevabile in constiinta cititorului cu ajutorul fortei expresive a
cuvintelor);

d) actualizarii, utilizarii experientei estetice si de viatd a elevilor in noi situatii, a reevaluarii
prin stabilirea de noi raporturi intre cunostinte, a apropierii problemelor operei literare de
cele care 1i framanta pe ei;

e) motivarii curiozitatii epistemice a elevilor: abordarea literaturii in maniera unei curiozitati
nestavilite si permanente, precum §i a unei cautari neobosite, cu scopul de a cunoaste si de a
invata (elevul nu va ajunge la sensurile si semnificatiile profunde ale operei artistice, decat
daca se va lasa condus de aceasta sete mistuitoare);

f) sustinerii caracterului misterios al literaturii, drept conditie a stimularii lecturii.

g) conjugarii cunoasterii stiintifice a individului /elevului si a celei artistic-estetice: dezvoltarea
deopotriva a gandirii stiintifice a elevului cititor si a celei artistice (a logicii artistice)
determinate de instrumente si fenomene similare de cunoastere, precum modelele mentale,
simbolurile, reprezentarile.

h) unitatii principiilor de predare (ale activitatii profesorului) si a celor de receptare — lectura
(ale activitatii elevului receptor-cititor [194].

Procesele de globalizare si europenizare induc scolii sarcina de a forma personalitéti
capabile sd se Inscrie Intr-un sistem coerent de valori, in care respectul pentru ceilalti, toleranta,
cooperarea si acceptarea diversitatii trebuie si devinad valori supraordonate. In acest sens,
curriculumul de Limba si literatura romana, elaborat in conformitate si cu recomandarile
Consiliului Europei, ale Comisiei Internationale UNESCO pentru Educatia secolului XXI,
prevede formarea la elevi a competentelor culturale si interculturale: aptitudinea de a comunica
(a asculta si a vorbi); cooperarea si instaurarea increderii in cadrul grupului;respectul de sine si
al altora; toleranta fata de opiniile diferite; luarea deciziilor in mod democratic — acceptarea
responsabilitatii; solutionarea problemelor interpersonale;evitarea altercatiilor [121, 9].

Dezvoltarea comunicarii interculturale presupune, in primul rand, formarea competentelor
de comunicare in cadrul culturii proprii. Or, pentru a respecta o alta culturd, elevii trebuie sa
cunoasca si sa respecte cultura proprie, limba maternd. Comunicarea interculturala trebuie sa

aibd la bazd constientizarea propriei identitati culturale. Promovarea pluralismului cultural in
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contextul unei societdti diverse si al unei lumi interdependente, devine un alt principiu director al
educatiei lingvistice si literar-artistice a elevilor, care contribuie la cunoasterea de catre acesti
subiecti ai sistemului de valori al societatii umane moderne.

Totodata, intrucat operele literare sunt diverse din punct de vedere tematic, al formulelor
estetice, genurilor si speciilor literare, formulelor narative etc., Curriculumul de LLR precizeaza
si principiile de selectare/structurare a continuturilor educatiei literare:

a) adecvarea la teleologia si tehnologia ELA;

b) valoarea artistica certificata: valoarea nationala/universala a operei/creatiei scriitorului;

¢) convergenta/coerenta in promovarea valorilor fundamentale ale humanitasului, a
valorilor nationale si In formarea axiologica a elevilor;

d) valorificarea de catre opera a surselor folclorice i mitologice nationale;

e) adecvarea la interesele de lectura ale elevilor si asigurarea zonei proxime de dezvoltare
literara;

f) diversitatea poetica (tematica, de gen, stilistica etc.);

g) instrumentarea riguroasa a activitatii de lectura a elevilor;

h) plinatatea axiologica: coerenta valorilor fundamentale (Adevarul. Binele. Frumosul.
Dreptatea. Libertatea), a valorilor specifice creatiei artistice (estetice, morale, religioase,
teoretice), coerenta valorilor contextuale;

1) plinatatea si coerenta sistemului de elemente ale limbajului poetic : forma, structura,
figurile de stil, versificatia;

J) convergenta /coerenta cu structura sistemului de activitate lectorald a elevilor;

k) accesibilitatea sau adecvarea structurii continuturilor la structura actelor de receptare
poeticd a elevilor;

I) concentrismul si istorismul,

m) coerenta cu continuturile educatiei lingvistice si artistic-estetice (educatiei muzicale,
artistico-plastice etc.);

n) coerenta si continuitatea in raport cu structura sistemului national de invatamant.

In urma consideratiilor de mai sus si in conformitate cu specificul ELA considerim
important, pentru cercetarea noastra, definirea conceptului de metodologie a ELA.

Astfel, MELA reprezintd teoria bazati pe o conceptie holisticd, ce vizeazd ansamblul de
principii normative referitoare la natura literaturii ca artd, de metode, procedee, activitati si
forme, proiectate dinspre teleologie, continuturi, comunicarea artisticd, receptare si receptor,
urmdrindu-se formarea cititorului prin angajarea apropriati a lui in producerea valorilor in

actu ale literaturii.
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Concluzie: Conceptul modern de metodologie educationald rupe limitele traditionale ale
acesteia, care o plaseaza, in special, in domeniul activitatii profesorului. Recunoasterea elevului
ca al doilea subiect al comunicarii artistice impune plasarea metodologiei in domeniul lui de

activitate. Tn acest caz, tehnologiile ELA vor porni dinspre epistemologie spre subiectul receptor.

1.5. Conceptualizarea metodologiei educatiei literar-artistice: Modelul teoretic al
metodologiei educatiei literar-artistice

Originea oricarei metodologii, statueaza V. Paslaru [158, 58-94; 159, 135-142] se afla in
raportul subiect al cunoasterii — obiect al cunoasterii, care a generat pe parcursul istoriei
cunoasterii patru tipuri de cunoastere: mitic-religioasa, empiricd, artistic-estetica, stiintificd.

Educatia literar-artistici este parte a cunoasterii artistic-estetice. In acest proces obiectul si
subiectul coexista spre deosebire de cunoasterea empiricad si cea stiintifica, in care obiectul si
subiectul exista apriori si separat. In cunoasterea artistic-esteticd, afirma V1. Paslaru cu referire la
Kant, M. Heidegger, J. Mukarovsky s.a., obiectul cunoasterii (opera de arta) este re-creat in
timpul cunoasterii.

De aici decurge, cd metodologia ELA urmeaza a fi intemeiatd epistemic, teoretic si
praxiologic pe conceptul de re-creare a operei literare de catre elevul cititor. Acest concept,
explica autorul citat, recunoaste elevului cititor calitatea de cel de al doilea subiect creator al
operei literare, iar operei literare — alaturi de valoarea imanenta (creata de autor) - si valoarea in
actu (creata de cititor). Calitatea de cel de al doilea subiect creator al operei literare situeaza sui
generis elevul in centrul actului educativ-didactic — unul din principiile fundamentale ale
invatamantului modern, prin care se adevereste si calitatea deosebita a disciplinei scolare Limba
si literatura romdna de a fi varful de lance al invatdmantului modern — cu conditia sa fie corect
conceputa epistemic, corect proiectata teoretic si corect realizata praxiologic [156, 200 -201].

Pornind de la acest concept, elaborarea metodologiei ELA se constituie ca directie noua a
stiintelor educatiei, argumentatd de o epistemologie, teorie si praxiologie specifice, constituita pe
coordonatele respective:

- epistemica — idei, concepte, principii, teorii, paradigme (estetice, literare, psihologice si
pedagogice etc.) cu privire la teoria si metodologia ELA;

- teoretica: organizarea Metodologiei ELA ca si componentd definitorie, alaturi de
teleologie si continuturi, a disciplinei Limba si literatura romdnd, organizare reprezentata textual

la faza proiectiva de Curriculumul LLR;
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- praxiologica: de predare a literaturii /de ELA ale cadrelor didactice, experientele de
activitate literara-lectorala ale elevilor, discursul praxiologic recomandat de cercetarile
stiintifice.

Curriculumul deci nu este baza teoretica a disciplinei scolare, precum se afirma deseori 1n
practica scolard, si nu numai, ci invers: el este forma de reprezentare a bazei teoretice a
disciplinei scolare. Trimiterile la reperele teoretice ale Metodologiei ELA le vom face deci nu
catre Curriculumul LLR, ci catre ideile, conceptele, principiile, teoriile in baza carora acesta a
fost elaborat.

Modelul teoretic al MELA reprezinta o sistematizare-structurare a demersurilor epistemic,
teoretic si praxiologic ale ELA, reprezentate de:

a) pe coordonata epistemica:

- poetica lui Aristotel (mimesis-ul si catharsis-ul) [7],

- conceptul estetic al lui Platon (unitatea frumosului si utilului; centrarea pe idealul uman si
social) [166; 167; 168],

- sistemul filosofic al lui Kant, care atribuie artei calitatea de a doua existentd a omului (cea
metafizica, suprasensibild) [111; 112],

- teoria lumilor posibile a lui Leibniz [118],
- conceptul filosofic de psihism al operei — receptarii artei al lui St. Lupascu [125],
- teoria despre originea (=esenta) operei de arta a lui M. Heidegger [87],

- prima definitie a lui F. Schiller a educatiei artistice si estetice ca domenii de cunoastere
umana [278, apud 156],

b) pe coordonata teoretica:

- teoria structuralistd: Tz. Todorov [222]; Scoala formald rusa: B. Tomasevski [225],

I. Tanianov [217; 218], V. Jirmunski [109; 110], R. Jakobson [105; 106; 107],

- ideea constructiei schematice a operei: R. Ingarden [96],
- teoria finalitatii estetice a literaturii: G. Lanson [115], J. Mukarovski [139],
- teoria receptarii operei de arta: W. Iser [101], H.R. Jauss [103], U. Eco [65], T. Vianu

[229];

- opera ca text: U. Eco [66], M. Corti [45], lu. Kristeva [113], R. Barthes [11];

- teoria orizontului de asteptare si a experientelor literare si estetice: H. R. Jauss [103];

- semiotica lecturii: U. Eco [66], lu. Kristeva [113];

- principiul gradualitatii In receptarea literara si artisticd a lui C. Radu [172],

- principiile comunicarii literare ale M. Corti [45];

- teoria lecturii: W. Iser [101], P. Cornea [43], R. Barthes [11];
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- hermeneutica literara a lui A. Marino [128];
- teoria educatiei literar-artistice: N. A. Kusaev [251], V1. Péslaru [157];
C) pe coordonata praxiologica:
- nivelurile de dezvoltare literara a elevilor, stabilite de V1. Paslaru [157],
- conceptul de structura a activitatii literare-lectorale a elevilor: G. N. Kudina si Z. N. Nov-
leanskaia, G. N. Melik-Pasaev [247; 248];
- structurarea metodologiilor ELA in functie de tipul de cunoastere si activitate educativ-
didactica de catre V1. Paslaru [157],
- conceptul de activitate literara-lectorald a elevilor drept componenta a metodologiei ELA:
VI. Paslaru [157],
- principiile activitatii literare-lectorale ale elevilor din clasele primare: M. Marin [127],
L. Tarlapan [216];
- principiile moderne de evaluare a rezultatelor scolare la ELA, sistematizate de
M. Hadarca [83];
- conceptele de formare a competentei literare-lectorale a elevilor: C. Parfene [148],
A. Panfil [147], M. Pavilescu [151].
Cele trei coordonate, avand calitatea de principii constitutive ale Metodologiei ELA, se
concretizeaza in principii reglatorii ale Metodologiei ELA, care sunt date de:
« in sistemul filosofic al lui Platon:
- unitatea interior-exterior, a subiect-obiectului cunoasterii si simtirii, rationalului si
delectarii, Intregului si a partii, contemplarii si producerii artei sub semnul adevarului;
- arta ca producdtoare de valori educationale datorita capacitatii sale de a face lucrurile
perfecte, de a Thnobila materia prin spirit;
- racordarea continuturilor si obiectivelor educationale la categoria celor educati;
- educatia pe valori si pentru valori;

* in poetica aristotelica:

originea operei de artd in mimesis si katharsis;

distinctia neta intre arta ,,care imitd vorbirea insdsi in proza sau versificata si operele
care nu au caracter mimetic”’;

» in sistemul filosofic-estetic al lui Kant:

- esenta artei se afld nu in obiectul ce urmeaza a fi cunoscut, ci in capacitatea cunoasterii,
aceasta din urma producéndu-se sub semnul placerii, prin adecvarea obiectului la facultitile de

cunoastere;
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- frumosul reprezinta obiectul unei satisfactii necesare, ceea ce place In mod universal fara
concept;

- emotia esteticd provine din frumos, ,,ea se naste atunci cand se produce o armonie
perfecta Intre imaginatia noastra plastica si tiparele inteligentei noastre”;

- forma artistica este esentiala pentru decodarea esentelor;

- subiectul cunoscator (in artd) devine exponentul propriei libertati;

- poezia (= literatura) posedad valori educationale imanente, capacitatea de a contempla,
reflecta si aprecia lumea pe care o creeaza [apud: 156, 75].

* in conceptia estetica a lui St. Lupascu:

- originea artei se afla in psihism;

- fiinta umana este creatoarea adevarului, producandu-se astfel si pe sine ca fiinta;

- imaginea este una dintre primele manifestari ale psihismului si este esentialmente
subiectiva;

- libertatea este una dintre caracteristicile imaginii;

- 1n artd subiectul tinde sd se contopeasca cu obiectul sau, invers, subiectul si obiectul se
contopesc pentru a disparea;

- adevarul in opera este considerat in baza deosebirii dintre planul real si cel al fiintarii,
acordandu-i acestuia a treia dimensiune, dupa cea spatiald si cea modala — pe cea a temporalitatii
[125, 89, apud: 156, 86];

- esenta /originea operei de artd este ,,determinata de punere-in-operd a adevarului”
[Ibidem, 85, apud: 156, 86];

- emotia pentru artd este iminentd; arta fara emotie nu exista.

« in sistemul filosofic al lui M. Heidegger, raporturile lucru — opera, operda — adevar,
adevar — arta.

- finalitatea operei de artd constd in capacitatea acesteia de a lasa sd se vadd survenirea
adevarului care se retrage fara incetare in inepuizabilitatea sa;

- limba si poezia (- literatura) constituie forma, esenta, conditia sine qua non prin care
fiintarea se deschide ca adevdr, inceputul si temelia artei;

* in ideile formalistilor rusi (B. Tomasevski, lu. Tanianov, R. Jakobson, V. Jirmunski):

- literatura este un obiect artistic creat cu ajutorul unor procedee speciale, care au rolul de
a asigura perceperea acestuia ca artistic, imaginile fiind doar mijloace ale limbajului poetic, egale
ca functionalitate cu alte procedee;

- discursul literar este un mod particular de utilizare a limbajului natural la un moment dat;

- literatura este un produs al mentalitdtii umane in evolutie;
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- poeticitatea este ,,un element sui-generis al operei literare” [107, 70], ,,0 componenta a
unei structuri complexe care modificd inevitabil componentele celelalte si determind, impreuna
cu ele, natura intregului” [ibid.,70]; poeticitatea ,,se manifesta atunci cand cuvantul este resimtit
ca atare, in calitatea sa de cuvant si nu de reprezentant al obiectului denumit sau ca exprimare a
unor emotii” [ibid., 71];

- notiunea de traditie trebuie reinterpretata in contextul definirii literaturii ca fapt lingvistic
si a raportului ei cu timpul, cu trecutul, prezentul si viitorul,

- aspectul formal al literaturii este mai important decat ,,continutul”, care proiecteaza
studiul literaturii Tn zona esteticii sau a filosofiei;

- la nivelul cel mai Tnalt de generalitate, opera literard prezintd doua aspecte: ea este in
acelasi timp o poveste (histoire) in sensul ca evoca o realitate anume, evenimente despre care se
presupune ca s-au petrecut, personaje, care, din acest punct de vedere, se confunda cu viata reala
si un discurs: existenta unui narator care face relatarea; iar 1n fata lui, un cititor care ia cunostinta
[221];

*in teoria ELA a lui VI. Paslaru:

- epistemologia ELA: sistemele de principii constitutive, regulatorii si de receptare a artei;
sistemul de principii ale ELA;

- sistemele de principii de selectare si structurare a continuturilor ELA;

- includerea in notiunea de continuturi educationale a materiilor despre activitatea literar-
artistica a elevilor;

- conceptul de metodologie ca derivata a tipului de cunoastere;

- conceptul de metodologie a ELA ca derivata din cunoasterea artistic-estetica;

- principiile metodologiei ELA;

- definirea teleologiei ELA si a componentelor sale: ideal — scop — obiective generale
[cadru — de referinta — operationale;

- definirea continuturilor ELA ca interactiune a materiilor literare, estetice, psihologice,
pedagogice, metodologice;

- definirea metodologiei ELA etc.;

« in concepte ale didacticii moderne, aferente didacticii artelor:

- dezvoltarea competentei de lectura [147];
- formarea cititorului ca proces dialogal cititor-text [43];

- centrarea competentei literare-lectorale pe capacitatea de ,,a sti sa citesti” [151] s.a.
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O componentd definitorie a MELA o constituie teoria lecturii /receptarii operei literare.
Abordarea lecturii si a receptarii ca elemente indispensabile ale oricarui proces de comunicare
artistica ne-a condus la urmatoarele repere teoretice definitorii ale MELA:

e caracterul bipolar al operei literare: artistic (textul creat de scriitor) si estetic (valoarea
adaugata operei de catre cititor);

« caracterul inepuizabil al mesajului sau principiul superizarii in opera de arta [172];

e valoarea cititorului de “adeveritor al operei literare” [87]: opera literara exista datorita
actului lecturii, capata viata gratie cititorului, care-i re-creeaza sensul, astfel ,,orizontul sau de
asteptare” devenind orizontul vietii sale [103];

e cultura cititorului este validatd de unitatea si echilibrul emotional-rationalului: calitatea
de cel de al doilea subiect creator al operei 1i este data cititorului implicit, prin actul lecturii, dar
numai cititorul cu un dezvoltat simt estetic (emotionalul) si numai un cititor care stie sa-si
gestioneze placerea estetica (rationalul) este in stare sa traiasca cea mai profunda si mai bogata
stare de lectura - dezvoltarea-realizarea spirituala a eului artistic [157] si numai un astfel de
cititor este capabil sd influenteze destinele operei literare, adica sd devina un al doilea subiect
recunoscut al operei.

In perioada scolard aceasti calitate a elevului cititor este scopul ELA. De modul n care
acesta poate fi atins scopul ELA — transformat in finalitate a ELA, este responsabila, dupa o
conceptualizare epistemica si o proiectare teoretica corecta, metodologia ELA.

Ideile, conceptele, principiile si teoriile prezentate mai sus certificd stabilirea in ultimele
trei decenii a unei epistemologii specifice didacticii artelor si a unei teorii a ELA, suficiente
pentru a fi elaborata si o teorie a metodologiei ELA.

Conceptualizarea Metodologiei ELA s-a axat, ca si teoria ELA, a carei componenta este,
pe sferele teleologica, de continut si tehnologica propriu-zisa, sustinute epistemologic.

In raport cu teleologia, MELA este conditionati de:

a) sistemul ideal — scop—obiective ale ELA,

b) finalitatile ELA.

Sistemul A (ideal-scop-obiective ale ELA) impune MELA un anumit concept, structura si
desfasurare.

Sistemul B (finalitatile ELA: competente literare-lectorale — trasaturi caracteriale ale
lectorului — comportamente literar-lectorale — abilitati, aptitudini si viziuni literare-lectorale) - in
aspect didactic, reprezinta produsul predarii-invatarii literare — adica al aplicarii MELA.

Deoarece sistemul A reprezintd activitatea de formare-dezvoltare a elevului cititor,

identificabila in senso latu cu receptarea, sistemul B se va constitui ca atare in primul rénd in
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raport cu principiile si particularitatile receptarii literare (sfera tehnologica propriu-zisd), apoi si
cu cele ale confinuturilor ELA, care, conform teoriei ELA, sunt complexe, fiind stabilite prin
cooperarea coordonatelor artistica, estetica, teoretica, psihologica, pedagogica, din valorile
carora se constituie ca entitate pedagogica [156; 157].

Din scopul ELA reiese sistemul de obiective ale MELA. Ele constau in formarea elevului-
cititor ca subiect receptor, care, avand la indemana instrumentarul literar/estetic/lectoral, sa poata
lua atitudine fatd de opera literara din punct de vedere afectiv (reactii emotive) si axiologic
(judecati de valoare), sa poata realiza prin lectura, in ipostaza lui de cel de-al doilea subiect al
operei literare, un act de creatie.

La nivel de strategie, urmand teoria ELA, MELA 1isi defineste propria teleologie.

Definirea scopului MELA a antrenat:

raporturile: autor-opera literara, elev-opera literara, autor al operei literare-elev;

obiectele cunoasterii: literatura, stiinta literara, competentele lectorale;

axiologia subiectului receptor;

instrumentarul de cunoastere: teoretic-literar, comunicativ-lingvistic;

modul de predare-receptare a literaturii.
Tn conformitate cu reperele teoretice de mai sus, taxonomia obiectivelor MELA include:
a) 1n domeniul competentelor literare-lectorale ce urmeaza a fi formate:
- utilizarea de cétre elevi a diferitor strategii de informare /documentare /invatare;
- lectura, audierea, rezumarea si interpretarea unei tipologii de opere, prevazute de
standardele ELA;
- producerea unor texte, care sa reflecte propriile idei, judecati, opinii ale elevului;
- operationalizarea terminologiei literare aferente receptarii — comprehensiunii —
comentarii — interpretdrii operelor literare studiate /citite independent;
b) n domeniul literar-artistic:
- cunoasterea, relevarea asemanarilor si deosebirilor caracteristice operelor literare diverse
ca gen si specie literara;
- relevarea elementelor de structurd a operei literare la nivel formal si la cel al universului
fictional, capacitatea de a comenta rolul acestora in transmiterea mesajului;
- intelegerea functiei limbajului poetic Tn comunicarea mesajului operei;
- interpretarea operelor literare din perspectiva formulelor estetice, narative, a procedeelor
compozitionale;
- relevarea viziunii /atitudinii scriitorului atestata in toate componentele operei.

Epistemologic, MELA este fondata pe sistemul de:
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a) principii ale educatiei, recomandate de UNESCO si Consiliul Europei:

- cooperarea si instaurarea increderii in cadrul grupului,

- respectul de sine si al altora;

- toleranta fatd de opiniile diferite;

- luarea deciziilor in mod democratic — acceptarea responsabilitatii, solutionarea
problemelor interpersonale, evitarea altercatiilor;

- promovarea pluralismului cultural in contextul unei societati diverse si al unei lumi
interdependente : J. Banks [273 ], M.J. Bennett [274 ], B. D. Ruben [275];

b) principii ale ELA:

- centrarii ELA pe domeniul frumosului artistic;

- structurarii obiectivelor ELA pe principiile artei, educatiei, comunicarii artistice;

- orientdrii ELA la autodefinirea si autoeducatia personalitatii dinspre principiile artei;

- interrelationarii reperelor semiotice si hermeneutice ale ELA;

- antrenarii In ELA a valorilor fundamentale ale humanitasului;

- intemeierii ELA pe legile si fenomenele receptarii si pe interpretarea textelor literare, pe
formarea competentelor literare-lectorale;

- educatiei prin valori si pentru valori;

- prioritatii abordarii hermeneutice (interpretative) a materiilor studiate;

- corelarii sistemelor instrumentale, comunicative/literare/ lectorale;

- diferentierii sistemelor de activitate a elevilor in functie de: textul abordat /elaborat,
situatia de comunicare, competenta urmarita, varsta [157, 52];

c) principii ale didacticii generale:

- intuitiei sau unitatii dintre senzorial si rational;

- legaturii teoriei de practicd;

- insusirii constiente si active a cunostintelor;

- sistematizarii i continuitdtii cunostintelor;

- individualizarii si diferentierii Invatdrii sau respectarii particularitatilor individuale;

- Tnsusirii temeinice a cunostintelor [18,134].

d) principii ale selectarii /combinarii tehnologiilor educationale pentru fiecare

forma/actiune educativa:

- corelarii experientiale — cu valorile comunicative/ literare/ lectorale achizitionate de

elevi anterior;

- adecvarii la standardele ELA;
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- coreldrii cu specificul materiilor de predare-invatare (stiintifice, artistice, tehnologice);

- angajarii competentelor, continuturilor si tipului evaluarii,

- particularizarii In functie de psihologia varstei si individualitatea elevilor;

- adecvarii la mediile sociolingvistic si cultural-estetic ale institutiei si ale elevilor;

- coreldrii cu tipurile comunicarii (utilitard, cognitiva, literar-artisticd) si cu tipurile de
limbaj (comun, poetic, stiintific);

- gradualitatii demersurilor didactic-educational si comunicativ-literar/lectoral;

- caracterului personalist-interactiv al demersului tehnologic [120, 7]

e) principii de selectare/structurare a continuturilor educatiei literare:

- adecvdrii la teleologia si metodologia ELA;

- valorii artistice certificate: valoarea nationala/ universala a operei/ creatiei scriitorului;

- convergentei /coerentei in promovarea valorilor fundamentale ale humanitasului, a
valorilor nationale si in formarea axiologica a elevilor;

- valorificarii de catre opera a surselor folclorice si mitologice nationale;

- adecvarii la interesele de lectura si asigurarea zonei proxime de dezvoltare literara;

- diversitdtii poetice (tematica, de gen, stilistica etc.);

- instrumentarii riguroase a activitatii de lectura a elevilor;

f) principii vizand dezvoltarea aptitudinilor creative, a spiritului critic al elevilor:

- stimularii gandirii creative;

- operationalizarii;

- actualizarii, utilizarii experientei estetice si de viatd a elevilor in noi situatii;

- abordarii literaturii in maniera unei curiozitati nestavilite s1 permanente, precum si a unei
cautdri neobosite, cu scopul de a cunoaste si de a invata;

- testarii cunoasterii prin experienta: invatare prin descoperire;

- stimularii dorintei de a trdi intru ambiguitate, de a imbratisa paradoxul si nesiguranta,
proprii cunoasterii artistic-estetice si existentei metafizice a omului:

- dezvoltarii corelate a sferelor artistica (a imaginarului artistic)si intelectuala (rationale)
ale elevului cititor, a gandirii (logicii) artistice si a gandirii (logicii) rationale;

- interrelatiei tuturor fenomenelor literare, aferent legii conexiunii universale si conceptelor
filosofice de monada (Leibniz) si entitate (scolastica): opera literard este un univers suficient
siesi, care urmeaza a fi receptat — inteles — interpretat corespunzator [119, 137];

g) principii privind caracterul privilegiat, prioritar al destinatarului/ receptorului:

- valorizarii subiectului receptor;

75



- unitatii — diversitatii — complementaritatii subiect-obiectului: imaginea este simultan
subiect si obiect;

- intentionalitatii subiectului receptor, a factorilor de influenta asupra lui;

- contopirii subiectului cunoscétor cu obiectul de cunoastere;

- afectiunii ca dat al fiintei [112; 125; 87; 139];

Aceste principii reprezintd norme cu valoare strategicd si operationald, care vor fi
respectate In vederea asigurarii eficientei MELA, vizand valorificarea literaturii de fictiune,
activitatile de Invatare. Principiile au un caracter sistemic determinat de interdependenta si de
interactiune existentd intre toate exigentele pedagogice. Sistemul de principii propus are un
caracter deschis si poate fi completat /extins cu alte norme in functie de contextul educational
respectiv.

Cea de-a treia sfera a MELA, tehnologica, in modelul elaborat, antrencaza metodele si
procedeele de predare — invatare — evaluare, activitatile de invatare si formele de organizare a
activitatilor elevilor. in ceea ce priveste alegerea metodelor si procedeelor pentru MELA, am
purces de la afirmatia lui V1. Paslaru, ca ,,metodele /tehnicile ELA nu pot fi structurate in deplina
coerentd cu obiectivele, pe de o parte, si cu activitdtile de invatare, pe de alta parte, deoarece
plurivalenta obiectivelor revendica, de cele mai multe ori, nu o metoda, ci combinarea metodelor
/tehnicilor, iar activitatile de invatare sunt in numar foarte mare” [156, 209]. Parte constitutiva a
modelului, sistemul de metode si de procedee aplicate in vederea ELA a elevilor, include:

a) metode hermeneutice:

- lectura expresiva/comentatd/ creatoare;

- comentariul literar;

- interpretarea structuralista;

- interpretarea tematica;

- interpretarea biografica;

- interpretarea mitologico-arhetipala;

b) metode si procedee activ-participative:

- brainstormingul,

- brainstormingul cu mapa de imagini;

- studiul de caz;

- simularea intalnirii cu personajele operei literare;

- drepturi si responsabilitati;

- jocul de rol;

C) metode si procedee de dezvoltare a capacititilor creative ale elevilor:
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- pictura verbal;

- textul calchiat;

- ideea migratoare;

- ecranizarea operei literare;

- interviul;

- reportajul;

- exercitiul de reconstituire /de restabilire a unor elemente ale textului

d) metode si procedee de dezvoltare a gandirii critice:

- intrebarea-problema cu variante de raspuns;

- situatia de optiune morala;

- PRES -ul;

- experimentul imaginativ;

- dezbaterea literara etc.

e) jocuri:

- ideea migratoare;

- jocul figurilor de stil;

- jocul sintagmelor;

- combinari,

- aula Academiei;

- mariti, micsorati!

- licitatia de idei;

f) metode si tehnici algoritmice: algoritmizarea; exercitiul (de identificare, de comparare

etc.);

g) tehnici de evaluare: lucrarile scrise (comentariul literar, eseul etc.); testul docimologic;

observarea si aprecierea; chestionarea;

Activitatile literare-lectorale, ca parte componentd a sferei tehnologice, sunt structurate pe
cele patru domenii aferente ELA (infelegerea dupa auz, vorbirea, lectura, scrierea) [120] si in
conformitate cu teoriile, principiile, sistemul de obiective ale ELA si MELA, cu standardele
lecturii si ale receptarii artei. Din categoria activitatilor literare-lectorale specifice domeniului

intelegere dupd auz si vorbire, MELA include urmatoarele tipuri de exercitii:

de identificare dupa auz a textelor literare;

de identificare dupd auz a elementelor de structurd a textului artistic;

de identificare a sistemului de imagini intr-un text artistic, a elementelor de versificatie;

de stabilire a genului si speciei operei;
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- de discernere a informatiei din textul narativ/ dramatic;

- de reproducere a unor situatii, intamplari;

Domeniul Lectura include urmatoarele activitati:

- lectura textului;

- memorizarea si recitarea textului,

- lectura expresiva a textului;

- lectura pe roluri a dialogurilor din textul narativ/ dramatic;

- activitati de lecturd interogativa si analitica ;

- receptarea adecvata a operei lirice, epice, dramatice;

- comentarea potentialului expresiv al diferitelor unitati de limbaj artistic;

- activitati de decodificare a semnificatiilor operei,

- activitati de aplicarea algoritmilor de caracterizare a personajului literar;

- activitati de interpretare a operelor literare diverse ca gen si specie, formula estetica;

- activitati de dezvoltare creatoare a operelor literare.

Domeniul Scriere consta din activitati de: elaborare a textelor scrise; exercitii de

structurare a textului in baza unor algoritmi; exercitii de stilizare si de redactare a textului

produs; exercitii de autoevaluare si evaluare a textelor produse.

Ca forme de organizare a activitatii elevilor, am optat pentru lucrul individual, Tn perechi,
n echipe, frontal.

Drept criterii de evaluare a succesului scolar servesc cele trei niveluri ale receptarii,
prezentate in compartimentul 1.3: nivelul receptarii sentimentale/reproductive; nivelul
intelectual-apreciativ/ analitic-intelectual; nivelul sintetic-estetic/ creativ.

Modelul MELA include si criteriile specifice de evaluare a educatiei literar-artistice [157,
149 — 154], preluate de Curriculumul LLR in toate editiile [122, 30 — 31; 120, 55 — 56].

Criteriile de evaluare a ELA sunt structurate pe: domeniul de competenta evaluat (stadiul
prelecturii, al lecturii propriu-zise, al postlecturii); activitatile de evaluare si formele de evaluare
(calificativ, nota, judecata de valoare) (a se vedea si Capitolul 5 al tezei).

In concluzie. Metodologia ELA se constituie pe teorii si principii, conform cirora elevul-
cititor este recunoscut ca al doilea subiect creator al operei literare, iar opera literara — ca valoare
in actu. Metodologiile ELA sunt structurate pe coordonata hermeneutica literara, pe procesele
psihice (perceptie, imaginatie, gandire creativa, gandire criticd), pe activitati de invatare/
receptare, pe forme de organizare; angajeaza evaluarea rezultatelor scolare la literatura (Grafic,

Modelul MELA este prezentat in figura. nr.1.1)
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Modelul teoretic al MELA

'

Repere epistemice, praxiologice, estetico-literare ale MELA

* ]
N v L
Teorii: Principii:
-originea si esenta operei de artd, arta ca producatoare de valori educat., esenta ale litaraturii ca artd, ale ELA,; ale combinarii tehnologiilor education.; de structurare a
emotiei estetice, omul ca product. pe sine ca fiintd, subiectivit. in.art.; finalit. contin. ELA.; ale dezvolt. creativit.si a spirit. critic; recomandate de Cons. Europei si de >
operei; literat ca artd a limbajului; teoria lecturii; teor. receptarii, teoria ELA, UNESCO; privind caracterul privilegiat, prioritar al destinatarului/ receptorului;
structuralismul, semiotica lecturii, opera ca text, poeticitatea, libert. imag. etc. princip. didactice
v l
v
Componenta aplicativa a MELA
Sistem metodologic de recept.de citre elevi a op. lirice, epice, dramatice din Sistem metodologicde insusire a NTL din perspectiva recunoasterii.elevului. ca cel de-al Il-lea
perspectiva limbaj ului, a relatiei ,,autor-opera-lector-context al lecturii”, a subiect al actului de creatie —>
caracteristicilor de gen si specie
! ! ;
Activitati: de lect.; de acumul. a Metode: hermeneutice., Forme de activ.: Activitati.: de lecturi, de Metode: jocul P
; > ; : - - : L : iR X o Forme de activ. : ind,
inform. prelectur.;/postlecturale.; activ-particip., creative, de indiv., perechi, identif., de recunoastere., de sintagmelor, combinari., . <
L o L - S ] perechi, grup, frontala
elabor. dif. tip. de lect; activ. de dezv. a gand critice., grup, frontala producere/ elab. de texte joc fig. stil, aula
imagin, de cercet.,interpr.insertii. ludice, algoritmice etc. Academ., refacer. etc.
Evaluare
Criterii de evaluare:nivelul receptirii sentimentale/reproductive;intelectual-apreciativ /analitic-intelectual;sintetic-estetic /creativ Forme de evaluare:
» Domen. de compet. evaluat si activititile de evaluare:prelectura: acumul. inf. neces. lect., adapt. compet. lect la caract. operei (gen, | ?a“f'caf'v? |
specie, curent); lectura: realiz dif. tip. lect.; imag. tabl, situat, personaj, relatii; perceper. adecv a imaginilor operei; realiz insert. personale »| -iudecatd de valoare
n cadrul imagist al operei etc.; postlecturd: identif. starii postlect.; decodar. limbaj artistic.; interpret. oper.; redactarea diferitor texte.
1
Competen?e formate >

l

Comunicative: cunostinte, comprehens., aptitud de a
produce, capacit. de a alege stil adecv., de a organiza
mijl. in funct. de scop intr-o situatie determinanta

v
Lectoral-literare: cunoasterea sistem de coduri; capacit.
de a inventa sensuri cpmplementare, de a stabili legaturi;
capacit. de a produce valori ( addugate)

Figura nr. 1.1: Modelul teoretic al MELA
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1.6. Concluzii la Capitolul 1

* Tema lucrarii include cativa termeni, abordarea lor teoretica fiind definitorie atat pentru
0 cercetare viabila, cat si pentru elaborarea unei metodologii a educatiei literar-artistice a elevilor
in procesul receptdrii literaturii. Primul dintre acestia este cel de literatura de fictiune.
Necesitatea aborddrii lui este mai mult decat necesara, dat fiind faptul ca de felul in care este
interpretatd /vazuta literatura depinde si natura demersului metodologic.

Pentru elaborarea unei metodologii a educatiei literar-artistice, considerdm importanta
teoria formalistilor rusi, conform careia literatura este o artd a limbajului. Evident, acest fapt
presupune identificarea mecanismului constituirii textului literar, a modului de ,,construire” si de
functionare a literaturii, problemd dezbatutd si de reprezentantii Scolii de la Praga, de
semioticieni, de structuralisti, care au considerat opera literara ca un produs stratificat, Tn
viziunea lor, abordarea literaturii  insemnand detectarea mecanismelor de producere si
functionare a textului in sistemul de determinari lingvistice care 7i este propriu. In acest context
al disputelor referitoare la constructia operei literare definitorie este si teoria lui Tzvetan
Todorov, care considera cd la nivelul cel mai inalt de generalitate opera literard prezintd doua
aspecte: ea este in acelasi timp o poveste/ histoire (evoca evenimente despre care se presupune
ca s-au petrecut) si un discurs: existenta unui narator care face relatarea, iar in fata lui, un cititor
care ia cunostintd. Prin urmare, abordarea literaturii ca artd a limbajului, ca produs stratificat
devine axa elaborarii unei metodologii a ELA a elevilor si care poate deschide o perspectiva
noua n didactica literaturii.

Al doilea concept important pentru demersul nostru este cel de literatura ca disciplind
scolard. Intemeiatd, odatd cu implementarea termenului curriculum, ca disciplind noua, pe
conceptul de educatie lingvistica, pe teoria educatiei literar-artistice, disciplina Limba si
literatura romdna are drept finalitate formarea orientatd a cititorilor de literaturd artistica prin
cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic imanent, i prin angajarea
apropriata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii. In tentativa de a preciza
importanta literaturii ca disciplind scolard trebuie sa se tina cont de faptul ca literatura, ca ramura
a artei, ce valorifica functia expresivd a limbii (expresivitatea rezultd mai ales din folosirea
limbajului mediat, cu 1invelis senzorial, capabil s emotioneze), indeplineste functiile
hedonista, referentiald, cognitiva /informativa, formativa, ca modernizarea curriculumului a
Tnsemnat atat punerea in acord a lui cu tendintele/cerintele europene, cat si crearea premiselor de
focalizare asupra celor opt domenii de competente europene, care stau la baza tuturor

documentelor de politici si strategii nationale.
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» Receptarea este un element indispensabil al oricarui proces de comunicare artistica.
Odata cu redefinirea operei literare ca text, receptarea capdtd o importantd tot mai mare.
Perceputa ca un ,,eveniment al cunoasterii”, lectura devine un act de educatie si de formare,
astfel Incat cititorul trebuie sd aibd constiinta ca mesajul estetic al operei literare nu este numai
traductibil, ci si transmisibil, ca opera nu este numai receptare, ci si angajare. Prin urmare, aflat
intr-o continua stare de comunicare, cititorul realizeaza prin lectura nu un act de reproducere, ci
unul de creatie, el provoacd realitatea pentru ca aceasta sa-si dezvaluie esentele. Evident,
receptarea se produce la diferite niveluri: al receptarii sentimentale, al celui intelectual-
apreciativ, al celui sintetic-estetic . Trecerea operei literare dintr-o valoare n sine intr-o valoare
pentru toti nu se poate realiza decat in conditiile acceptarii cititorului/elevului nu ca un element
de referinta pasiv, ca un simplu beneficiar al ofertei de informatie estetica, ci ca partener de
dialog, care isi va aduce contributia sa In investitia comuna de maiestrie, talent si libertate.

» Conform intelegerii proprii, metodologiile didactice reprezinta ansamblul metodelor,
mijloacelor de invatamant, al strategiilor de organizare a predarii-invatarii, aplicate in
interactiunea dintre profesor si elev, In concordantd cu obiectivele pedagogice, continuturile
transmise, formele de realizare a instruirii, cu modalitatile de evaluare. Deoarece testarea
caracterului privilegiat al destinatarului in comunicarea umana este un principiu metodologic, in
elaborarea tehnologiilor educationale prioritatea o detine/ trebuie sa o detind deci subiectul
comunicant. Acest principiu, al prioritatii elevului-receptor, reclama si altele, cum ar fi cele ale
educatiei literar-artistice, ale creativitatii, ale selectarii /combinarii metodologiilor educationale
pentru fiecare forma/actiune educativa.

* Bazata pe o conceptie holistica, ce vizeaza ansamblul de principii normative referitoare la
natura literaturii ca artd, de metode, procedee, activitdti si forme, proiectate dinspre teleologie,
continuturi, comunicarea artistica, receptare si receptor, urmarindu-se formarea cititorului prin
angajarea apropriatd a lui in producerea valorilor in actu ale literaturii, MELA, conform
modelului proiectat, reprezinta o directie noua a stiintelor educatiei, didactica lecturii, intemeiata
pe interactiunea text /opera-cititor, In procesul careia cititorul recreeaza sensurile operei si isi
formeaza competente literare-lectorale. Ramura a ELA, didactica lecturii stabileste, in fiecare
caz de receptare — comprehensiune — interpretare a operei literare, calea cea mai potrivita de
explorare a sensurilor textului, de intelegere a arhitecturii lui estetice si a modului de producere a
sensurilor artistice, de comentare-interpretare a lor. Spre deosebire de didactica literaturii,
didactica lecturii nu ofera doar instrumente de explorare a textelor operei, ci si instrumentele
lecturii literare, prin care elevii 1si formeaza calitatea de cititor de literaturd, capabil sd abordeze

independent pe parcursul vietii orice text literar.
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2. METODOLOGIA EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE A ELEVILOR
IN PROCESUL RECEPTARII OPERELOR LIRICE

2.1. Niveluri, dificultati si deficiente in predarea-receptarea operelor lirice in
perioada preexperimentala

Demersul pedagogic experimental, preponderent calitativ, s-a desfasurat in perioada 2001
— 2013 si s-a concentrat pe urmatoarele loturi de subiecti: cadre didactice preuniversitare de la
cursurile de instruire continud din cadrul UPS 1. Creanga” din Chisindu (85 de subiecti la etapa
de constatare) si elevi ai claselor a V-a — Xll-a de la Liceul de Creativitate si Inventica
»Prometeu-Prim” din or. Chisindu (profesori experimentatori C. Schiopu, grad didactic superior,
T. Melnic, grad didactic I, N. Croitoru, grad didactic I, A. Lungu, grad didactic I), Liceul ,,Mihai
Eminescu” din or. Chisindu (profesor L. State, grad didactic superior), Liceul ,,Mesterul Manole”
din s. Salcuta, raionul Causeni (profesor L. Plesca, grad didactic superior), Liceul Teoretic
»Boris Danga” Criuleni (profesori E. Porubin, grad didactic I, R. Cotruta, grad didactic I,
Z. Rusnac, grad didactic 1), gimnaziul din s Céslita-Prut, r. Cahul (profesor L. Balanel, grad
didactic II), Colegiul National de Comert al ASEM, profesor L. Capatana, grad didactic
superior). In total in experiment au fost cuprinsi 426 de elevi si 11 cadre didactice care au
implementat modelul teoretic al MELA.

Experimentul de constatare s-a desfasurat in perioada 2001 — 2003, cel de formare - in
perioada 2003 — 2013, de control — in perioada 2012 — 2014. Dat fiind faptul ca experimentul de
formare a fost realizat in aceleasi clase, pe parcursul perioadei de scolaritate a elevilor, o atentie
deosebitd am acordat si rezultatelor obtinute de ei la sfarsitul fiecarui an de studii, la examenele
de capacitate si de bacalaureat. Experimentul de formare a fost unul longitudinal.

Tn procesul experimentului de constatare, am pornit de la ideea ca interpretarea operei
literare, in cazul dat, lirice, in spirit actual, descoperirea semnificatiilor acesteia la lectiile de
literaturd romana necesitd renuntarea la stereotipuri, la acele practici simpliste, care diminueaza
atat interesul elevilor pentru obiectul de studiu, cit si specificul literaturii ca arti. In ce masura
profesorii satisfac acest deziderat? Tn acest scop am propus profesorilor (85 de profesori de la
cursurile de instruire continua din cadrul UPS ,,I. Creanga” din Chisinau), la etapa de constatare,
sa noteze pe foi 10 intrebari pe care le folosesc cel mai des in procesul de studiere a unei poezii
(ca repere au servit poeziile ,,Camasile” de Grigore Vieru, ,Jlarna” de Vasile Alecsandri si
,»Plumb” de George Bacovia”, acestea deosebindu-se atdt ca specie literard, cat si ca tip de
lirism). Analiza rezultatelor obtinute ne-a permis sa constatdim ca intrebari de tipul: ,,Unde

merge mama?”, ,,Care e scopul venirii ei la izvoare?”, ,,Cum sunt camadsile?”, ,,Ce ganduri 0
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fraimanta pe mama?” etc., aproape ca nu lipsesc dintr-un comentariu al poeziei ,,Camasile” de
Grigore Vieru. Raspunsul la intrebarea finald din suita de intrebéri si anume: ,,Care e ideea
principald a poeziei?” ( sau ,,Ce vrea sa spuna poetul In aceasta poezie?”’), in viziunea cadrelor
didactice incluse Tn experiment, are rol de concluzie. Tn cazul studierii unei poezii peisagistice
(,,larna”) elevii, de regula, sunt intrebati: ,,Ce tablou creeaza scriitorul in pastel?”, ,,Ce mijloace
artistice a utilizat scriitorul pentru a crea acest tablou?”, ,,Cum este iarna?”, ,,Cum sunt fulgii?”,
,Ce rasuni in viazduh?”. In procesul studierii unei meditatii (in cazul nostru, de facturd
simbolista — poezia ,,Plumb” de G. Bacovia) intrebarile adresate elevilor, practic, sunt aceleasi:
,unde se afld eul liric bacovian?”, ,,Ce /cum este (in) cavoul descris de Bacovia?”, ,,Cum este
amorul eului liric?”, ,,Cum sunt aripile eului liric?”, ,,Ce stari traieste eul liric?”. Mentionam ca
in toate cele trei cazuri, intrebarile formulate de profesori, Tn majoritate (75%), ii obliga pe elevi
sd povesteasca textul sau, in cel mai fericit caz, sa identifice in operd anumite date. Situatia e
mult mai complicatd cand se studiazd poezia meditativa, filozofica, mai ales cea de factura
simbolista, in care (de altfel ca si in orice creatie liricd) trairile, starile sufletesti nu sunt relatate,
ci sugerate printr-un simbol. Intrebarile-sarcini formulate de profesori (,,Unde se afla eul liric?”,
,»Cum este in cavou?”, ,, Ce se aude in acest spatiu?, ,,Cum sunt aripile?” etc.) 1ii pun pe elevi ”
in situatia s mentioneze ca in poezia ,,Plumb” ,,poctul se afld intr-un cavou, unde sunt coroane,
flori de plumb”, ca el ,,aude scartaitul acestora, ca incepe sa strige de frica”, ca ,,aripile poetului

sunt de plumb, deci sunt foarte grele” (figura nr.2.1):
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Figura nr.2.1. Rezultatele privind tipologia sarcinilor formulate de profesori:

Aceeasi stare de lucruri am inregistrat-o si in manualele scolare de limba si literatura
romani (clasele gimnaziale si liceale). In manualul de Limba si literatura romdnd pentru clasa a
X-a, liceu, o serie de exercitii ce Insotesc poeziile, propuse pentru a fi studiate si interpretate de
elevi, fie ca sunt extra-textuale (nu {in nemijlocit de comentariul propriu-zis al operei), fie ca au
un caracter reproductiv. Astfel, din cele 15 intrebari-sarcini, repere pentru comentariul poeziei
»Testament” de Tudor Arghezi), 9 nu sunt intrebari de comentariu literar propriu-zis, nu
contribuie la descifrarea semnificatiilor poeziei: EX: Explica o situatie din viata in care e valabil

un testament; Ce valori ai putea obtine printr-un testament?; Ce carti (titluri, autori) ai putea
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obtine prin testament?; Completati tabelul cu informatie din text; Cum ai realiza indemnul eului
liric (autorului) din versul ,, Asaz-o cu credinta capatdi?; Cui se adreseaza autorul din acest
text?” etc. [48, 45 - 46]

In cazul poeziei ,,0da soarelui” de Nicolae Labis sarcinile urmaresc nu descifrarea
semnificatiilor poeziei in vederea formadrii interpretului de text literar, ci solicitd opiniile elevilor
pe marginea unor probleme de tipul: Prezinta o lista de personalitati si de evenimente care ar
putea fi elogiate intr-un imn; Liceul unde invatati are un imn?Analizati-l din perspectiva
particularitatilor speciei. Daca nu exista un imn, propunefi o schita /varianta, Organizafi un
concurs pentru selectarea celui mai bun text imnic etc. [ibid., 136 — 137]

In manualul de Limba si literatura romana, clasa a VI-a, autori M. Hadarca, interpretarea
poeziei ,,0 ramai” de M. Eminescu urmeaza a fi realizata de elevi din perspectiva urmatoarelor
sarcini, incluse in rubrica intitulata ,,Sa exploram textul!”: ,,Despre ce se vorbeste in poezie?”,
,,Ce exprima poezia?”, ,,Formulati in doua enunturi ideile ce se desprind: a) din partea intéia a
poeziei; b) din partea a doua a poeziei”, ,,Cum este prezentata in poezie legatura dintre eroul liric
si padure?” [84, 114].

Asadar, modul de formulare a sarcinilor, prezenta preponderent a celor reproductive si /sau
extratextuale demonstreaza lacunele existente in procesul de interpretare a operelor lirice si
implicit in educatia literar-artistica a elevilor.

Un alt neajuns in interpretarea operei literare lirice pe care l-am atestat Tn cadrul
experimentului de constatare tine de caracterul ei ambiguu. Un text e inteles doar intr-un singur
fel, se admite doar o singurd interpretare a lui si aceasta cam simplista de multe ori. Totul sau
aproape totul se reduce la ,,Ce a vrut sd spund autorul in aceasta poezie?”, ,Formulati ideea
principala a poeziei”.

Avand in vedere conceptul de operd deschisd, lansat de U. Eco, conform caruia ,,opera de
artd, forma inchegata si inchisd in perfectiunea sa de organism perfect dimensionat, este in
acelasi timp deschisa, oferind posibilitatea de a fi interpretata in cele mai diferite feluri, fara ca
singularitatea ei cu neputinta de reprodus sa fie prin aceasta lezata” [65, 19], ne-am propus sa
analizdm mai multe comentarii literare (100 de lucrari) ale elevilor din clase diferite (a V-a, a VI-
a, a Vlll-a, a Xll-a, liceul ,,Mesterul Manole” s. Salcuta, Causeni, liceul ,,B. Danga”, Criuleni,
gimnaziul din s. Caslita-Prut, Cahul) scrise de ei in urma studierii unor opere lirice concrete in
cadrul lectiilor de literatura. Ne-au interesat urmatoarele aspecte ale problemei:

a) semnificatiile pe care le desprind elevii dintr-o imagine artistica atestatd in opera;

b) opinia elevilor cu privire la stérile eului liric;
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¢) opinia elevilor in ceea ce priveste tema poeziei i viziunea scriitorului asupra temei
abordate.

Cat priveste primul obiectiv al analizelor intreprinse, mentionam ca elevii (90%) au relevat
aceeasi semnificatie a imaginii artistice la care s-au referit in comentariile lor. Bundoara, in
comentariul poeziei ,,Lacul” de M. Eminescu (clasa a VIII-a) [51, 5-7], descifrand semnificatiile
personificarii ,,Inganati de glas de ape”, ei au sustinut cd ,aceasti figura de stil sugereazi
armonia dintre sentimentul naturii si cel uman”, ca eul liric se afla In armonie cu natura”, ca
,hatura este perfectad pentru eul liric” etc. Idei cu privire la sensibilizarea naturii (proiectarea
sentimentului liric), la cadrul romantic, la visare ca o conditie absoluta a realizarii iubirii etc. n-
au fost atestate Tn comentariile elevilor.

In lucririle elevilor din clasa a VI-a (poezia ,,Mi rog de tine” de Grigore Vieru) metafora
,,Cat zboru-o sd ma poarte” este explicata exclusiv de toti exact ca in manual: ,,Presupusul zbor
catre planete este un prilej pentru exteriorizarea sentimentelor” [84, 67]. Aceeasi opinie colectiva
am inregistrat-o si in cazul comentarii rolului invocatiei, a adresarii si enumeratiei ca procedee
de bazd ale discursului liric. Elevii au mentionat cd ,,invocarea elementelor naturii sugereaza
apropierea omului de natura”, ,,adresarea are functie expresiva in poezie”, iar ,,enumeratia indica
gradarea actiunii, a sentimentului”. N-am 1inregistrat in lucrarile elevilor si alte opinii pe
marginea procedeelor in cauzd. Analizand din aceasta perspectiva lucrarile elevilor din clasa a
XII (poezia ,,Singuratate” de M. Eminescu), am constatat ca: o parte din ei (55%) au comentat
figurile de stil la fel: ,,simbolul pdienjenis sugereaza starea de singuratate”, ,,izolarea eului liric”,
,».-.faptul ca nimeni nu intrd in aceasta incapere”, epitetul grele (,,amintiri grele”) sugereaza
starea de tristete apasatoare a eului liric”; ,,acest epitet sugereaza ideea ca eului liric, fiind singur
in aceste clipe, i este foarte greu”.

Alta parte (30%) a emis idei diferite: ,,simbolul pdienjenis sugereaza fragilitatea
sentimentului eului liric”, ,,... decaderea psihicd si morald a eului liric” etc.; epitetul grele
sugereazd atmosfera spatiului in care se afld eul liric”, ,,intreaga complexitate interioara a eului”.

Restul (15%) nu a comentat imaginile respective ( figuranr.2.2)

O Au formulat idei identice
cu cele atestate in

60% 1

50% 1]] manual.

40% 17 B Au formulat idei noi.

30% 1]

20% 11]

10% +1 O N-au fost in stare sa
0% 1 : : : : comenteze.

Figura nr.2.2. Rezultatele privind modul de comentare de catre elevi a unor figuri de stil dintr-o opera lirica
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Opiniile elevilor cu privire la starile sufletesti traite de eul liric si exprimate intr-0 poezie
au fost aproape aceleasi, ele fiind impuse fie de manual, fie - de profesor in procesul studierii in
clasa a textului literar respectiv. Astfel, in poezia ,,.De ce nu-mi vii” de M. Eminescu elevii au
remarcat doar sentimentul tristetii:

,Eul liric este trist, deoarece a survenit despartirea de iubita” (V. C),

,Eul liric traieste sentimentul tristetii provocat de faptul ca iubita intarzie sa vina (C. B)”,

LSentimentul tristetii pe care il traieste eul liric e profund si e In concordantd cu starea
naturii” (T. V)

Tn cele 100 de comentarii ale elevilor n-a fost identificata nicio remarca despre sentimentul
incantarii/admiratiei fatd de femeia 1ubitd sau cel al bucuriei /al Tmplinirii 1n iubire pe care eul
liric 1l traieste In momentul amintirilor sale.

La etapa de discutii pe marginea comentariilor, elevii au sustinut ca sentimentul tristetii
este definitoriu §i nu au identificat in poezie vreo alta stare lirica sau ca ,,despre aceasta nu li s-a
spus la lectie”.

Comentariile elevilor pe marginea poeziei ,,0 furnicd” de Tudor Arghezi (clasa a V-a [52,
37] au scos in evidentd urmatoarele:

Majoritatea elevilor (80%) a afirmat ca ,,eul liric este ingrijorat de destinul furnicii”, citand
ca argument versurile: ,Ma gandesc ce-i de facut/ S-o feresc de nestiut/ Ingrijat de ce-o si zica/
Maica stareta furnica..”.

Alte stari ale eului liric, cum ar fi, de exemplu, cea ludica si /sau simpatia, Tngaduinta etc.
n-au fost mentionate in lucrarile elevilor.

O parte dintre elevi (20%) s-au referit la gestul ocrotitor al eului (,,Nu vrei, tata sa-ti arat/
Cum iei drumul Indarat?”) si/ sau la starea de incertitudine /mirare a acestuia (,,Unde dormi, aici,
departe?/ Tntr-o pagini de carte?”).

Aceasta stare de lucruri Inca o datd demonstreaza cd poezia este interpretatd de cele mai
multe ori din perspectiva unei idei/ stari sufletesti, pe care elevii o preiau din manualele scolare
sau din cadrul lectiei de literatura.

Formularea temei operei lirice si In special relevarea atitudinii /viziunii poetului asupra
aspectului de viatd abordat este unul din obiectivele de baza ale interpretarii operei literare.
Definita ca ,,referintd abstracta a unei intregi opere sau a unei secvente dintr-o opera, ca obiect al
unei dezbateri, al unui discurs” [130, 57] ori ca ,,un concept de insumare, de unificare a
materialului lexical al lecturii” [225, 37], notiunea de temd desemneaza, in fond, acelasi lucru. In

metodologia didactica, prin tema se Intelege problema pe care o are In vedere un scriitor pentru a
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o reliefa artistic 1n creatia sa, aspectul general al realitatii asupra cdruia se concentreaza atentia
creatorului Tn cuprinsul operei sale.

Dat fiind faptul ca tema operei literare este sintetizatd in termeni abstracti precum iubirea,
destinul, moartea, avaritia etc. (spre deosebire de istoria propriu-zisa a operei, care poate fi
relatatd concret), ea se descopera anevoie. Mai mult: formularea ei poartd in cele mai dese cazuri
un caracter general. Asadar, care este importanta descoperirii i formularii temei in procesul
analitic al operei? Cand si cum se formuleaza tema? Care sunt caile cele mai eficiente si mai
accesibile in descoperirea si formularea temei? lata cateva intrebari pe care le-am adresat
profesorilor in procesul experimentului de constatare (Anexa 1). Cat priveste prima intrebare, din
chestionar, mentionam ca anume profesorului ii revine sarcina de a le demonstra discipolilor,
antrenandu-i in diverse activitati de cercetare, ca prin descoperirea si formularea corectd a temei
se ajunge usor la ,.cheia”, la semnificatiile operei si, in ultimad instantd, la relevarea viziunii
autorului asupra problemei abordate — obiectiv de referintd al unui comentariu literar scolar. in
cazul dat, chiar daca toti profesorii chestionati au remarcat importanta formularii temei, totusi
doar 43% din numarul total au putut sd argumenteze afirmatiile lor cu privire la importanta
formularii temei, cealaltd parte (57%) oferind raspunsuri-clisee de tipul: ,,Orice opera are o tema
a sa”, ,tema este importantd”, ,,fard formularea temei este imposibil de a comenta opera” etc.
(figura nr. 2.3). Raspunsurile profesorilor la itemul al 2-lea din chestionarul respectiv au fost
urmatoarele: 73% au sustinut cd tema trebuie formulata imediat dupa lectura cognitiva sau dupa
o analizd sumara a operei. Alta parte (17%) a optat pentru formularea temei pe parcursul
comentariului operei, iar cea de-a treia (10%) — dupa descifrarea semnificatiilor acesteia (figura
nr. 2.4):

O imediat dupa
60% OAu putut sa 80% 1 lectura
o, argumenteze 70% 1] cognitivaa
50% : operei
importanta 60% 11
40% formularii 50% H B in timpul
temei operei iului
30% . PI 20% | comer.\tarlulul
Au formulat ] operei
20% superficial 30% 1
20% y
10% 10% + M dupd
0% 0% U descifrarea
° ° ' ' ' ' mesajului
operei
Figura nr.2.3. Argumentarea importantei formularii Figura nr 2.4. Rezultatele privind etapele de formulare a
temei operei literare temei operei literare, invocate de profesori

Referindu-ne, de exemplu, la o opera concreta studiatd in scoald, cum este Floare

albastra de M. Eminescu (clasa a Xl-a), subliniem ca elevilor li s-a cerut, in cadrul
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experimentului de constatare sa formuleze tema poeziei Tnainte de a fi analizate elementele ei de
structura (monologul liric al iubitei, din care se contureaza imaginea geniului detagat de lume,
invitatia Tntr-un cadru natural idilic, idila propriu-zisa, disparitia iubitei si exprimarea directd a
regretului iubirii pierdute), inainte de a fi relevate starile traite (detasare, fericire, suferinta,
regret) si ipostazele eului liric (a geniului insetat de absolut, a omului dornic de o ora de iubire si
a ganditorului care realizeaza ca ,totusi este trist in lume!”), de a fi decodificate din perspectiva
psihologica gesturile, replicile personajelor (,,Voi fi rosie ca marul” etc.), de a fi determinat rolul
cadrului natural Tn exprimarea sentimentului iubirii.

Evident, rezultatele au fost destul de concludente in ceea ce priveste incapacitatea elevilor
de a surprinde si de a formula exact tema acestei opere. Or, 90% din elevi au remarcat tema
iubirii si naturii, iar 10 % au afirmat ca ,,e abordata tema despartirii de iubita”, ,,tema
neintelegerii dintre cei doi”, ,,tema tristetii”. Alte formulari au fost foarte generale, n-au
corespuns nemijlocit temei operei in cauza. Acestea au vizat o parte considerabild a creatiei
scriitorului. Propunem céateva din formularile cel mai des atestate: ,,Tema iubirii Tn poezia
Floare albastra”, ,,Tema iubirii §i a naturii in poezia Floare albastra” , ,,Tema despartirii in

poezia Floare albastra”, ,,Jubirea ca prilej de suferinta in Floare albastra” (figura nr. 2.5):

e O Au putut sa indice trei
36% scriitori si trei teme
34% abordate.

32% M Au indicat un nume
30% sau doua de scriitori si
28% doar o tema sau doua.

Figura nr. 2.5. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a formula tema operei literare

In ceea ce priveste viziunea autorului fati de problema /tema abordata, in cele mai dese
cazuri, elevii n-au putut s-o defineasca. Astfel, in experimentul nostru de constatare am propus
elevilor sa completeze spatiile libere dintr-o fisa de lucru (Anexa 2).

Mentiondm cd 68% din numarul total de elevi (100 de elevi) n-au fost in stare sa
numeasca trei viziuni diferite ale scriitorilor studiati.

Dintre acestia 38% au indicat doar trei nume de autori, fara a preciza care este atitudinea
lor fata de tema respectiva,

cealalta parte (32%) a indicat fie un nume (M. Eminescu) si viziunea acestuia asupra
iubirii (iubirea — suferintd), fie atitudini (iubirea — zbor /inaltare, iubirea — amagire , iubirea —

chin sufletesc), fara a numi autorul. Restul nu a facut fata situatiei (figura nr.2.6)
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80%

60% O Au formulat viziunea a doi-
trei scriitori.

40%
B N-au putut formula.

20%1

0%

Figura nr.2.6. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a formula viziunea scriitorului asupra problemei
abordate:
Nu mai mic este si numarul elevilor (70%) care n-au putut preciza ce reprezintd suferinta
in viziunea lui M. Eminescu ori ce crede poetul despre lumea /societatea in care traieste.
Solicitati sa indice cateva tehnici de lucru utilizate de ei in procesul de descoperire si de

formulare a temei de catre elevi, profesorii au dat urmatoarele raspunsuri:

- oricare din metodele si procedeele traditionale sau moderne - 30%;
- exercitiul - 28%;
- lucrul cu textul artistic - 15%j;
- lucrul cu manualul - 14%j;
- conversatia - 8%:;
- cuvantul profesorului /prelegerea - 5%.

Grafic aceste rezultate arata astfel (figura nr. 2.7):

O oricare dintre metodele
30% 1 traditionale si moderne;

25% 17 B metoda exercitiului;

20% 17}

[m} .
15% +- lucrul cu manualul;

o
10% O conversatia
0% + T T ; 4 B prelegerea

Figura nr. 2.7. Rezultatele privind metodele utilizate de profesori in vederea formularii de catre elevi a temei

Se poate observa ca profesorii nu atribuie importantd activitatilor de formare a
competentelor elevilor de definire si formulare a temei. O bund parte din ei considera ca e bine
ca insusi profesorul sa formuleze tema si s-o scrie pe tabld sau, in cel mai fericit caz, sa-i
implice pe elevi in rezolvarea exercitiilor din manual cu privire la formularea temei. Asadar,
lipsa unor metode si procedee de lucru cu caracter creativ si /sau interactiv din procesul de
definire si formulare a temei operei literare are consecinte negative asupra educatiei literar-

artistice a elevului, adica a formarii cititorului.
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Un alt concept important in intelegerea textului literar este cel de motiv. in cadrul
experimentului de constatare am propus elevilor din clasa a Xl-a (34 de elevi) sa identifice
motivele prezente n primele trei strofe ale poeziei ,,Floare albastra” de M. Eminescu. Rezultatele
au fost urmatoarele: 69 % au identificat nu mai putin de 7 motive (stelele, cerurile, raurile de
soare, campiile asire, intunecata mare, piramidele Tnvechite, fericirea, iubitul), 22% - 3-4 motive
(stelele, norii, rauri de soare, iubitul, fericirea, iubita), 9% - 1 — 2 motive (stelele, cerul, gandirea,
intunecata mare, campiile asire, iubitul).

Analiza acestor rezultate ne-a permis sa afirmam ca motivul, deseori, este confundat cu
tema. In alte cazuri, in practica scolard se fac exagerari, abuzuri, considerandu-se drept motiv
orice element al textului, fie acesta un cuvant, o imagine, o idee ori o stare lirica traitd. Astfel
elevii sunt pusi in situatia de a identifica patru-cinci motive in textul in care sunt, de fapt, unul
ori doua. Afirmatiile respective sunt confirmate de rezultatele analizei, din aceastd perspectiva, a
manualului de Limba si literatura romana, clasa a X-a [48]. Dat fiind faptul ca autorii pornesc de
la o definitie incompleta a motivului literar (,,Motivul — element semnificant al textului exprimat
uneori printr-o figura de stil” [ibidem, 71], ei formuleaza sarcini cu totul neadecvate textului.
Bunaoara, elevii trebuie sa identifice in fiecare din poeziile ,,Pacea” de Pierre Ronsard si ,,Oda
soarelui” de N. Labis cte 3- 4 motive. In ciutare de cat mai multe motive, autorii descopera in
poezia ,,Colind” de A. Suceveanu motivul ,refrenului lerui-ler” [ibid.,131], iar in ,,Rondelul
rozelor ce mor” de A. Macedonski - ,, prezenta motivului liric” [ibidem, 152, ex.,7]. Dupa
definitia de la pagina 71, elevilor li se ofera alta, mai completa: ,,Motivul este un element concret
care se opune abstractiei si generalizarii temei” [ibid., 131, Ex cathedra]. In continuare autorii
afirma: ,,Intr-un text literar, motivele se divizeaza in principale si secundare” [ibid., 130, rubrica
Nota Bene].

Un neajuns al receptarii textului artistic, implicit, al educatiei literar-artistice a elevilor,
pe care l-am identificat in cadrul experimentului de constatare se refera la modul in care
profesorii, autorii de manuale scolare 1i includ pe elevi, prin intermediul sarcinilor/ exercitiilor,
in structurile operei literare. Or, din perspectivd metodologicad, comentariul unei opere literare
trebuie sa se realizeze in corespundere cu cele cateva niveluri ale aptitudinilor cognitive
formate (nivelul cunostintelor, al intelegerii, al aplicarii, al analizei, al sintezei si al evaluarii).

Asistarile la mai multe lectii ale cadrelor didactice, discutiile cu profesorii de la cursurile
de instruire continud din cadrul UPS ,,lon Creanga” din Chisinau, analiza manualelor scolare,
precum si a datelor extrase din chestionarul propus cadrelor didactice Tn acest scop (Anexa 3) au
demonstrat cd existd lacune In ceea ce priveste tipul de sarcind corespunzatoare nivelurilor

lecturii si interpretarii. Solicitati sd formuleze 10 sarcini textuale (poemul ,,Moartea caprioarei”
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de Nicole Labis, clasa a X-a) si s le aranjeze 1n ordinea in care le vor propune elevilor pentru a
fi solutionate, o parte dintre profesori (57%) au alcatuit un numar considerabil de sarcini
corespunzatoare nivelurilor cunostintelor si intelegerii, altd parte (29%) — nivelurilor
cunostintelor, intelegerii si aplicarii, iar cea de-a treia parte (14%) au inclus sarcini referitoare la

nivelul cunostintelor, intelegerii, aplicarii, sintezei (figura nr. 2.8):

60% o corespund nivelului
cunostintelor si
comprehensiunii

50%

40% M corespund nivelului

cunostintelor,
comprehensiunii si aplicarii

30%

20%

O corespund nivelului
cunostintelor,
comprehensiunii, aplicariii,
sintezei

10%

0%

Figura nr. 2.8. Rezultatele privind tipologia sarcinilor formulate de profesori:

Modul in care au fost aranjate sarcinile, Tn majoritatea lui n-a corespuns nivelurilor
aptitudinilor cognitive formate enuntate mai sus (nivelul cunostintelor, al intelegerii, al aplicarii,
al analizeli, al sintezei si al evaluarii operei artistice).

Propunem mai jos citeva mostre de sarcini, extrase din raspunsurile profesorilor supusi
experimentului, care demonstreaza acest fapt.

Grupul I: (Profesorul A):

1. Relatati rezumativ povestea desprinsa din text;

. Numiti personajele actiunii. Ce stari traieste copilul?

. Identificati in text detalii cu privire la natura;

. Care este impactul naturii asupra copilului?

. Impartiti textul in secvente si intitulati-le;

. Identificati in opera motivele care stau la baza tratarii temei.

. Ce tema abordeaza scriitorul in aceasta opera?

0 N N A WL

. Identificati figurile de stil care contribuie la crearea atmosferei;

9. Gasiti in operd argumente care sd demonstreze cd protagonistul intelege rostul
sacrilegiului sdvarsit de tatal sau;

10. Ce semnificatii comporta versurile finale: ,,Mananc si plang. Mananc™?

Grupul al ll-lea ( Profesorul B):

1. Scrieti in caiete versurile-laitmotiv ale poemului. Comentati rolul acestora;
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2. Extrageti din text elemente de portret fizic si moral al protagonistului;

3. Ce stari traieste copilul. Argumentati in baza textului,

4. Identificati in text cuvintele care contribuie la crearea cadrului natural;

5. Ce conotatii comporta vanatoarea descrisa in opera?;

6. De ce copilul este silit sa participe la aceastd vanatoare?;

7. Comentati versurile-repetitii;

8. Analizati comportamentul tatalui si comentati-I;

9. Cum explicati gestul copilului de a-i inchide ochii caprioarei?

10. Ce ati modifica in comportamentul personajelor?

Grupul al Il1-lea ( Profesorul C):

1. Formulati tema operei;

. Relatati povestea desprinsa din text. Cum vi s-a parut aceasta istorie?;

. Ce emotii v-a trezit textul respectiv?;

. Numiti starile pe care le traieste copilul si argumentati-le cu extrase din opera;
. Sustineti ori combateti afirmatia ca protagonistul are o criza de constiinta;

. Formulati o concluzie cu privire la initierea copilului in asprimile si legile vietii;

. Numiti procedeele de caracterizare a personajului;

o N N L B W N

. Identificati in text 3 motive si comentati-le.

9. Ce parere aveti cu privire la cele doud atitudini umane fata de sacrilegiu, a tatdlui si a
copilului?

10. Comentati finalul poemului.

Dupéd cum se vede din insesi raspunsurile profesorului A (grupul 1), sapte sarcini din
numarul lor total corespund primului nivel, al cunostintelor, autorii insistdnd pe memorare (
Relatati ..., Numiti...), pe evidentiere (Identificati...), iar trei - nivelului intelegerii (sarcinile 4,
7, 10). Cat priveste modul in care au fost aranjate sarcinile (ordinea in care urmeaza sa fie
solutionate de elevi), observam ca acesta nu corespunde atat principiului accesibilitdtii, insusgirii
treptate a materiei de studiu, cat si particularitatilor specifice interpretarii operei literare. De
exemplu, formularea temei de catre elevi nu poate precede identificarea motivelor, comentariul
acestora. Formularea unei concluzii cu privire la initierea copilului in asprimile vietii este o
sarcind care tine de nivelul sintezei si ea ar trebui propusa elevilor dupa identificarea motivelor si
formularea temei.

Din sarcinile formulate de profesorul B (grupul al 1l-lea), 4 (sarcinile 1, 2, 4, 6) corespund
nivelului cunostintelor, in acest caz insistindu-se pe evidentiere /identificare (Scrieti ...,

Extrageti ..., Identificati...), 4 — nivelului Intelegerii, elevii fiind pusi in situatia de a aplica (
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sarcina a 3-a), de a decodifica (sarcina a 5-a), de a interpreta (sarcina a 9-a ), de a transforma (
sarcina a 10-a), iar 2 — nivelului aplicarii, elevilor solicitandu-li-se sa analizeze (sarcina a 8-a), sa
comenteze (sarcina a 7-a) anumite aspecte ale operei. Evident, ca sarcina a 5-a nu poate fi
propusa elevilor inainte de a fi solutionate sarcinile 6, 7, 9, iar sarcina a 9-a trebuie sa fie in
succesiunea imediatd a sarcinii a 6-a, fapt care demonstreaza ca profesorii din acest grup n-au
dat dovada de coerenta in ceea ce priveste formarea unei imagini unitare despre semnificatiile
textului studiat.

Sarcinile propuse de profesorul C (grupul al Ill-lea), chiar daca sunt variate (4 corespund
nivelului cunostintelor, 2 — nivelului intelegerii, 2 — nivelului aplicarii, 2 — nivelului sintezei),
dincolo de faptul ca@ necesita o revizuire serioasa in ceea ce priveste ordinea de solutionare a lor,
nu vizeaza un aspect destul de important: operatii de dezvoltare a gandirii creative, asociative,
imaginative, de simulare a activitatii elevilor (nivelul analizei), deductive, de enuntare a
concluziilor garantate, de comparare a deciziilor cu rezolvarea cazului (nivelul evaluarii).

Astfel, rezultatele experimentului arata ca doar 33% din numarul total de profesori au putut
sd ordoneze sarcinile formulate de ei conform nivelurilor de formare, 67% propunand variante de

raspuns ce contravin metodologiei interpretarii /receptarii operei literare (figura nr.2.9):
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Figura nr. 2.9. Rezultatele privind modul de structurare a sarcinilor textuale

Analizat din acelasi unghi de vedere, manualul de Limba si literatura roméana pentru clasa a
IX-a (editura ,,Stiinta””), include exercitii/ sarcini formulate i aranjate in asa fel incat ele
creeaza elevilor o imagine eclectica, nu-i introduc treptat in structurile de adancime ale textului.
Astfel, de exemplu, la textul ,,Lacul” de M. Eminescu, in cadrul rubricii ,,Lumea textului”, prima
sarcind este ,,Discutati cu colegii si determinati tema poeziei”, iar cea de-a doua: ,,Comentati
titlul poeziei, interpretand lacul drept un personaj poetic” (de fapt, aceste doua sarcini, avand un
caracter de sinteza, trebuie /pot fi rezolvate cu succes si fara dificultati de catre elevi la nivelul
sintezei si nu la cel al cunostintelor sau chiar al intelegerii), dupd care urmeaza sarcini de
identificare (,,Identificati motivele...”), de observare (,,Observati aceste scene, separate sau

imbinate, completand un tabel dupa modelul...”) [32, 115].
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Aceeasi stare de lucruri am Inregistrat-o si in cazul poemului ,,Moartea caprioarei” de
N. Labis: ,,Discutati asupra incadrarii poeziei in una (cateva) din temele posibile ....” [ibid., 66],
(sarcina a 2-a:), al nuvelei ,,Toiagul pastoriei” de Ion Druta, in descifrarea semnificatiilor careia
elevilor li se cere mai intai sa comenteze titlul-simbol (sarcina a 4-a), iar ulterior sa identifice in
text mai multe motive, sa le ilustreze cu pasaje din corpul textului (sarcina 11), sa reciteasca
pasajele urmatoare (sarcina 13) etc. [ibid. 38 ].

Comentariul propriu-zis al nuvelei ,,Zilele dupa Oreste” de V. Ciobanu [ibid., 170-175],
conform numarului de ordine a sarcinilor propuse la textul respectiv, inclus Tn manualul citat,
trebuie sd inceapd iardsi cu descifrarea semnificatiilor titlului, dupd care elevii vor trebui sa
explice semnificatia fragmentelor din text, sa identifice cateva epitete neologice, sa Tmparta
lucrarea in 7 parti, sa le intituleze, sa citeasca informatia despre autorul lucrarii, s comenteze
nuvela ca o micropanorama a societdtii actuale si apoi sd depisteze pasajele care denotad o
atitudine a autorului/ naratorului, sd numeasca situatiile care s-ar fi putut produce in orice timp.

In concluzie subliniem ci datele experimentului de constatare au scos in evidentd nu numai
neajunsurile la care ne-am referit mai sus in ceea ce priveste interpretarea textului literar liric,
neglijarea trasaturilor de fond ale acestuia si, implicit, ale literaturii, dar si mutarea accentului de
pe educatia literar-artisticd a elevilor pe studiul literaturii, acesta din urma redus fie la
exploatarea functiei educative a disciplinei in cauza, fie la comentariul ,,continutului” in

detrimentul limbajului subminandu-se astfel natura literaturii ca arta.

2.2. Repere estetico-literare ale MELA a elevilor prin opere lirice

Interpretarea unei opere lirice, in special, din perspectiva limbajului, este un demers destul
de complex si complicat totodatd, dat fiind faptul ca ,,limbajul poetic, in raport cu alte forme de
comunicare, isi releva atributele de constructie elaborata in perspectiva estetica, de creatie” [227,
23], ca el, ,limbajul, este glasul operei, descoperirea acestui glas constituind un eveniment
echivalent cu nasterea insasi a operei, fiinfa acesteia trebuind cautata in sistemul de limbaj a
carui instaurare este” [169, 9]. Mai mult. ,,Expresia, conform lui N. Manolescu, este legatd de
emergenta in limbaj a unui locutor si a unui referent fictiv; proprietatea ei de a fi poetica decurge
din schimbarea statutului ontologic al lucrului si al limbajului; prin expresie ludim cunostintd de o
lume-nelume, care este totodata si o lume-opera” [126, 104 -105]. Constituit prin anumite
abateri care contribuie la realizarea sensului poetic, limbajul poetic are capacitatea de a provoca
emotii, de a racorda gandirea si sensibilitatea cititorului la ideile si starile afective ale
scriitorului, asa cum se contureaza ele prin limbaj. Iata de ce este important ca in procesul de

studiere a unei opere lirice la lectiile de literaturd atentia elevilor sa fie concentrata asupra
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statutului acestor trasaturi specifice — abateri de la limbajul neutru — implicit asupra modului in
care ele trebuie analizate si interpretate.

O prima sarcina ce urmeaza a fi solutionata vizeaza afectivitatea limbajului. Or, in acceptia
moderna poezia este o expresie a eului, ,,vorbire” despre eu. Analiza din aceasta perspectiva a
unei opere lirice, va urmari, in primul rand, relevarea complexitatii trairilor eului in planul
mai puternic continut emotional. Profesorul va demonstra elevilor ca nasterea limbajului poetic
este un act de creatie, deoarece fiecare poet 1si alege cuvintele si In acest proces in functie de
conditia sa interioard, de legile interne ale necesitatii momentului de creatie. Descifrarea
limbajului poetic din perspectiva afectivitatii presupune,in primul rand, descoperirea in fiecare
expresie a ceea ce adaugd poetul la semnificatia strict intelectualda a cuvantului, adica
semnificatia afectiva asociatd cu cea dintdi, extragerea, reliefarea acestui adaos conotativ din
continutul semantic al cuvantului. De exemplu, in versul eminescian ,,Si te-ai dus, dulce minune”
adjectivul ,,dulce” se indeparteaza de semnificatia sa prima, cea de gust placut al zaharului,
sugerand o atitudine, un sentiment de afectiune.

Tn cadrul experimentului de formare, ne-am propus ca prin rezolvarea mai multor sarcini,
organizate intr-un sistem, elevul:

- sd realizeze ca poezia e o afirmare a eului intr-o continua incercare de a se defini pe

sine;

- sa poata numi emotia dominanta a poeziei (regret, nostalgie, tristete, bucurie etc.);

- sd interpreteze o operd lirica din perspectiva valentelor poetice, a ipostazelor eului

liric, a particularitatilor de gen, specie;

- sa sesizeze /demonstreze cd limbajul unei poezii este intraductibil, muzical, opac,

este supus interpretarilor multiple;

- sa analizeze o opera lirica din perspectiva neconcordantei intre distanfa dintre

planul paradigmatic si cel sintagmatic al limbajului poetic;

- sd interiorizeze /exteriorizeze propria stare afectiva postlectorala.

Metodele, procedeele pe care le-am utilizat Tn acest scop in cadrul experimentului de
formare, au fost diverse:

a) Intrebarea-problemi cu variante de rispuns: Alegeti din variantele propuse si
argumentati cu referire la poezie ca incompatibilitatea celor doi indragostiti din Floare albastra
de M. Eminescu se exprima in tristete /bucurie /deceptie /implinire /dezamagire /fericire.

b) Reprezentarea grafica: Interpretati urmatoarea reprezentare grafica a starilor eului liric

din Floare albastra de M. Eminescu:
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,,€U am ras, n-am zis nimica’;
., myom sedea in foi de mure”;
Iubirea = aspiratie, vis te-oi tinea de dupa gat”;
»ne-om da sarutari pe cale”;
,»ca un stalp eu stam in luna”

¢) Brainstormingul: Scrieti o lista de cel putin 10 stari sufletesti care va trec prin minte.
Alegeti din aceasta listd starea eului liric pe care o desprindeti din versurile: ,,S& nu dea
Dumnezeu cel sfant /S& vrem noi sange, nu pamant” (Noi vrem pamdnt de G. Cosbuc).
Argumentati alegerea.

O activitate incitanta pentru elevi este cea legata de alte doua trasaturi ale limbajului poetic
— absenta sinonimiei si intraductibilitatea. Gratie afectivitatii si, implicit, subiectivitatii, expresia
poeticd nu poate fi substituitd, asa cum se poate Intdmpla in limbajul stiintific, unde exista calea
gasirii de echivalente. ,,Cuvantul poetic este incomutabil si insubstituibil, datorita unicitatii sale.
El este simultan viziune si dictiune”, mentioneaza Constantin Parfene [150,62]. Absenta
sinonimiei, la randul ei, face imaginea artistica intraductibila. ,, Traducerea unei poezii dintr-o
limba in alta este ea Insasi un act de creatie si oricat de talentat ar fi traducatorul, textul tradus
pierde mult din poeticitatea originard. Dar nu despre traductibilitatea poeziei in alte limbi este
vorba, ci despre intraductibilitatea limbajului poetic, ca discurs specific, fara echivalent”, afirma
in continuare cercetatorul roman [ibid., 66].

Avand in vedere aceste doud trasaturi ale limbajului poetic, elevii au fost implicati in
activitafi care le-au permis sd observe cd semnificatia imaginii artistice nu se preteaza nici a fi
inlocuita cu sinonimele sale, nici tradusa in alte limbi. Au fost utilizate in acest scop exercitiile
de substituire, de comparare si de restabilire a cuvantului /cuvintelor omis /e dintr-un vers:

a) Inlocuiti cuvantul ,,se-nfioara” din versul de mai jos cu sinonimele lui: ,,se inspaimanti”,
,»se infricoseaza”, ,,se emotioneaza”, ,,se tulbura”, ,,se nelinisteste” (,,Nici codrul, o, Doamne,
scutit nu-i de vama / Si el e ca roua, si el se-nfioara”, L. Damian, Fiinfa iubitei).

Mentioniam ci elevii, initial, au discutat fiecare sinonim in raport cu cuvantul se-nfioard. In
final, ei au concluzionat cd acest verb are un statut semantic ambiguu, el putdnd fi inteles
deopotriva ca si ,,se inspdimanta”, ,,se tulbura”, ,,se nelinisteste” etc.

b) Comparati varianta /variantele de manuscris cu cea finala:

»,Zburat-au anii ca un palc pe presuri” (variantd de manuscris);

»1recut-au anii ca nori lungi pe sesuri” (varianta finala).
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Subliniem ca in cazul dat elevii au scos din dictionarul explicativ toate sensurile cuvintelor
a zbura si a trece, supunandu-le mai apoi compararii, nu fara a insista si asupra forei de

c¢) Restabiliti textul scriind in locul punctelor adjectivele pe care le considerati adecvate:

,.In paduri trosnesc stejarii, e un ger ......... , cumplit!

Stelele par inghetate, cerul pare .................

lar zépada ............ Pe CAMPI .eveevereeieeeneens

Pare-un lan de diamanturi ce scartie sub picioare” (Miezul iernii de V. Alecsandri).

In rezolvarea exercitiului respectiv important a fost ca elevii si argumenteze varianta lor,
raportand-o la alte componente ale textului: starile eului liric, imaginile vizuale, cromatice,
perspectiva descrierii, tabloul creat de autor (si recreat de elevi) etc. Ca iIntrebari de reper au
servit urmatoarele: ,,Ce puteti spune despre o zapadd pufoasd /urdta /incantitoare /groaznica /
zoioasa etc.?”; ,,Comparati zapada incantatoare /urata /pufoasa /moale etc. cu una cristalina”;,,Ce
stare sufleteasca traieste eul liric i ce atitudine exprima el atunci cand afirma ca zapada este
zoioasa /Incantatoare /cristalind, moale etc.?”

d) ,,Comparati varianta originald cu cea tradusd, pronuntandu-va asupra fidelitatii si
echivalentelor traducerii:

,,0, ramai, ramai la mine, /Te iubesc atat de mult, /Ale tale doruri toate /Numai eu stiu sa
le-ascult” (M. Eminescu — varianta originala).

,»0, ocTanbcs, O0yap co MHOIO / CTpacTHO s 060 Tebst /Tonbko s moHATH cymero / Bee
MeuThI TBOU JTI00s1” (varianta tradusa)”.

In procesul comparirii acestor doud variante elevii au remarcat, de exemplu,
intraductibilitatea cuvantului dor, care, in varianta rusad a poeziei, are echivalentul meuma (vis),
au sustinut ca verbul sa ascult este Inlocuit cu nowsms (a intelege), prepozitia la (la mine) este
substituitd cu prepozitia co (co mnow — cu mine) etc. Organizarea textului original e una
irepetabild, cuvintele avand un loc unic din punctul de vedere al topicii. Schimbarea lor (Te
iubesc atat de mult si Cmpacmuo s nobnio mebs) distruge oarecum efectele armonice. Tn
concluziei, elevii au comentat afirmatia:,,Traducerile nu presupun decat abstractii echivalente,
ceea ce face ca titlul de poet mare sd ramand numai cu girul neamului care 1-a produs” [163,
242].

Limbajul unei poezii se impune prin muzicalitate, atestata mai ales ca atribut al structurii
de adancime. Camil Petrescu, intrebandu-se ,.ce da unitate admiratiilor surprinzitor de variat
motivate” fatd de opera lui Eminescu, remarca, in primul rand, armonia eminesciana. ,In decurs

de doua sute cincizeci de ani de scris romanesc, subliniaza scriitorul roméan, cuvintele acestei
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limbi n-au sunat asa cum suna in poezia lui Eminescu” [163, 242]. Asadar, cercetarea modului
de organizare a sonoritatilor specifice ale cuvintelor Tn ritmuri variate (troheu, iamb, anapest,
dactil, amfibrah), in rime (masculine, feminine, Imbratisate, incrucisate, Imperecheate,
monorima), in asonante si aliteratii cu efecte armonice, in anafore si epifore, laitmotive /versuri-
refren, in diverse masuri ale versului etc. reprezinta un obiectiv de baza al cercetarii limbajului.
Ca procedee de lucru ce au fost utilizate de noi In vederea analizei de catre elevi a limbajului
poetic din perspectiva muzicalitatii au fost alese, in primul rand, exercitiile cu caracter creativ:
Jocul de-a poezia, Exercitiul de reconstituire a textului poeziei: a cuvintelor din rima, a ordinii
versurilor, a versului cu un anume picior de ritm, Jocul didactic etc. Desigur, n-au lipsit si
sarcinile de tipul: 1. ,,Comentati rolul plasarii simetrice a cuvantului plumb la sfarsitul si in
interiorul versului”; 2. ,,Ce efecte creecazd repetarea obsedantd a grupurilor de sunete
consonantice mb, nt la sfarsitul fiecarui vers si in interiorul poeziei; a consoanei vibrante r; a
vocalelor inchise 1, i, u (poezia Plumb de G. Bacovia)?; 3. Sustineti ori combateti cu argumentele
de rigoare afirmatia: ,,In Decor cantarea lui Bacovia este obsesivd, monotona”.

Referindu-ne la proprietatile limbajului poetic, mentionam, pe langa altele, si functia de
autovizare — proprietatea limbajului de a atrage atentia asupra lui insusi. Aceasta impune
opacitatea — o alta trasatura distinctiva a limbajului poetic — inteleasa ,,ca o cortina care iti
bareaza patrunderea 1n scend si, prin atributele deosebite ale constructiei sale, iti impune s-0
privesti cu atentie, pentru ca in linistea contemplatiei sa poti asculta ecourile vagi de dincolo de
ea” [150, 68]. Din cauza opacitatii sale, expresia poetica /limbajul poetic creeaza dificultati
cititorului mai putin avizat in ceea ce priveste intelegerea semnificatiilor. Din aceste
considerente, in cadrul experimentului am urmarit ca elevii sd inteleagd cd orice sintagma/
constructie sintactica isi poate dezvalui semnificatiile numai pusa in relatie cu alte elemente ale
intregului. Astfel, sensul enuntului ,,Suier luna” poate fi descifrat doar in raport cu ,,0 rasar si o
prefac intr-o dragoste mare” sau sugestia versului ,,De-atatea nopti aud plouand” poate fi
inteleasa fiind raportata la ,,Tot tresarind, tot asteptand”.

Spre deosebire de limbajul stiintific, limbajul poetic implica o mare densitate de sugestie,
aceasta din urma solicitand din plin sensibilitatea cititorului. ,,Sugestia e singura in masura sa dea
expresie structurilor invizibile, care constituie ,,figura interioara” a universului, a profunzimilor
sale”, afirma poetul francez Mallarmé. Avand in vedere aceasta trasaturd specifica a limbajului
poetic, in cazul interpretarii poeziei ,,Lacul”’, de exemplu, vor fi neglijate intrebarile de tipul
,unde-si asteapta iubitul iubita?”, ,,Cum este lacul?”, ,,Relatati povestea de dragoste dintre cei
doi”, ,,Ce realizeaza in final eul liric?” etc., care-1 obliga pe elev sa parafrazeze, sa povesteasca

/sa relateze ,,continutul” textului. Intrucat astfel de formuliri contrazic afirmatia ca opera lirica /
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limbajul poetic nu relateaza, ci sugereaza, activitatea elevilor a fost orientatd spre structura de
adancime a operei, spre ,,complexul emotional-reflexiv sugerat de unitatile semnificative din
planul exprimarii realizate / observabile” [150, 202]. In aceasta ordine de idei, am formulat un sir
de sarcini textuale pe margine poeziei ,,Plumb” de G. Bacovia (Anexa 4)

Din insesi intrebari se poate observa ca elevii, pentru a putea sd surprindd semnificatiile
imbinarilor amor de plumb si aripi de plumb, mai intai au fost solicitati sa precizeze sensurile de
gasirea unor determinative, sd inchipuie niste situatii /contexte /circumstante in care aripile,
amorul pot fi /sunt de plumb si, in final, sa comenteze sugestia figurilor de limbaj atestate in
poezie. Aceasta modalitate de lucru i-a ajutat sa descifreze mult mai usor semnificatiile expresiei
poetice.

Datorita densitatii sugestiei, expresia poetica este deschisa multiplelor interpretari. Tocmai
n vederea formularii unor sarcini de lucru adecvate genului liric, a afirmarii ideii ca ,,opera de
arta, forma inchegata si inchisd in perfectiunea sa de organism perfect dimensionat, este in
acelasi timp deschisa, oferind posibilitatea de a fi interpretata in cele mai diferite feluri, fara ca
singularitatea ei cu neputinta de reprodus sa fie prin aceasta lezatd” [67, 19], am recurs la un sir
de procedee interactive, cum ar fi: dezbaterea, licitatia de idei, discutia in contradictoriu, adopta
o pozitie!, discutia circulara, brainstormingul, brainstormingul cu mapa de imagini etc. Tn fiecare
din acest caz a fost important ca profesorul, in rol de moderator, a cerut de la elevi argumentele
de rigoare n sustinerea unui punct de vedere, propunandu-le mai multe variante-idei /opinii de
interpretare si, pe parcurs, sintetizarea ideilor enuntate. Astfel, sugestia metaforei ,,acopera-mi
inima cu umbra unui copac” (poezia Emotie de toamna de N. Stanescu) a fost discutata din
perspectiva mai multor idei: a) umbra — antiteza a luminii; b) umbra — imaginea lucrurilor
trecatoare; C) umbra — semn al mortii; d) umbra — cea care mentine relatiile cu cei vii; €) umbra —
loc de refugiu din arsita soarelui etc.

In final, nu a fost neapirat nevoie, asa cum se obisnuieste, si se afirme ci ,,metafora
respectiva sugereaza exclusiv eventuala despartire”. Or, fiecare dintre afirmatiile de mai sus a
fost acceptata deopotriva. Recunoasterea conceptului de opera deschisa a avut un impact pozitiv
asupra elevilor n ceea ce priveste renuntarea la ,,autorul a vrut sa redea /sa afirme...”, ,,ideea
principald a poeziei este...”.

Modul in care se organizeaza, sintagmatic, cuvintele in enuntul liric este deosebit de
semnificativ. Tn acest sens, un alt obiectiv important pe care l-am urmarit in procesul cercetarii /
interpretarii limbajului poetic a vizat tocmai aceasta trasatura specifica a lui — neconcordanta,

distanta dintre planul paradigmatic si cel sintagmatic al limbajului poetic. In chestiunea
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raportului paradigmatic-sintagmatic s-au pronuntat mai multi savanti, cum ar fi: Herbert H. Clark
[280, 275-284], R. H. Robins [283, 47-50], Manfred Bierwisch [279, 19 - 21], R Jakobson [106,
95], R. Fowler [281, 86], Hjelmslev L. [282, 54-55] s.a. Intrucat ,,limbajul poetic isi are propria
sa topica determinata de substanta-i afectiv-emotionala, mobilul celor mai neasteptate asocieri de
perceptii, senzatii si reflectii” [149,70], elevii au rezolvat un sir de sarcini care i-au ajutat sa
desprinda semnificatiile elementelor de limbaj, analizdnd modul de plasare a termenilor
paradigmati ca apropiati (in vecinatate, la mare distanta) sau a celor care apartin unor paradigme
indepartate, deplasarile topice, asocierile de cuvinte (socante, firesti etc.). Elucidarea in
continuare a rolului topicii /a deplasarilor de orice natura, adica a neconcordantei dintre planul
sintagmatic si cel paradigmatic, a constituit o operatie necesara, mai ales pentru elevi. Drept
exemplu de intrebari-sarcini ce i-au ajutat sa analizeze limbajul poetic al aceleiasi poezii, Plumb,
de G. Bacovia din aceasta perspectiva au servit si urmatoarele:

1. Numiti formele paradigmatice de numar si de determinare (articulat hotarat /nehotarat —
nearticulat) ale substantivului aripa (ex.: aripa — aripi, aripa — aripile, 0 aripa, niste /unele,
unor aripi);

2. Precizati cu ce forme paradigmatice de numar si de determinare apare substantivul aripi
n poezia Plumb;

3. Inlocuiti forma de substantiv articulat hotarat, plural, feminin a cuvantului aripile cu cea
de substantiv articulat nehotarat, plural, feminin (niste aripi) (ex.: Si-i atarnau niste aripi de
plumb);

4. Comentati varianta originala (Si-i atarnau aripile de plumb) cu cea modificata (Si-i
atarnau niste / unele aripi de plumb), pronuntandu-va asupra rolului formei hotarate, plural a
substantivului in cauza;

5. Substituiti forma de plural a substantivului aripi prin cea de singular (articulat hotarat /
nehotarat) si rescrieti versul (ex.: Si-i atarna aripa /o aripa de plumb);

6. Precizati rolul formei de plural (articulat hotarat /nehotarat) a substantivului aripi atestat
n poezie, referindu-va si la varianta modificata a versului respectiv (Si-i atarna aripa /o aripa de
plumb).

Pentru a sesiza mai bine distanta dintre planurile paradigmatic si sintagmatic, elevilor li s-a
propus pe parcurs sa analizeze sintagmele neordinare, socante, inedite atestate Tn poezie (ex.:
amor de plumb, aripi de plumb, amor intors). Astfel, prin diverse sarcini de lucru, ei au ajuns la
intelegerea ca aripi de plumb este, de fapt, un oximoron, ca asocierea acestor doi termeni este
surprinzatoare, intrucat cei doi termeni din start se resping prin insesi sensurile lor primare /de

dictionar. Tot in acest context elevii au sesizat si 0 alta trasatura a limbajului — faptul ca el este
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alogic. Anume din cauza ca este ilogic, limbajul poetic permite cele mai neasteptate organizari
sintagmatice, care nu pot fi trecute pur si simplu cu vederea in procesul interpretarii limbajului
unei poezii. Afirmatia ,,acopera-mi inima cu ceva, /cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra
ta” este tot atdt de ilogica precum si ,,Suier luna si 0 rasar, si 0 prefac /intr-o dragoste mare”.
Absurdul, afirmatiile paradoxale dau nastere ambiguitatii, care inseamna provocare. Provocarea,
la randul ei, este un bun prilej pentru profesor de a include elevii in diverse activitati de lucru
pentru a analiza ineditul expresiei, pentru a-i descifra sensurile ascunse si multiple. Iata un
exercitiu care, sugerat de caracterul alogic al poeziei Otravuri de M. Sorescu, l-am utilizat n
cadrul experimentului: ,,Inversati jocul propus de scriitor in poezia sa, dupa urmatorul model:
Eu (eul poetic) am intrat in sangele ierbii, muntilor, apelor, cerului.

larba simte cd .........cc.........

Pietrele ................

Evident ca si in cazul poeziei scriitorului, si in cel al variantelor propuse, elevii au remarcat
sensul, prin excelentd, conotativ al limbajului poetic, caracterul inedit al lui. Astfel, ei au ajuns sa
sesizeze originalitatea limbajului poeziei in cauza si, implicit, a creatiei scriitorului. Or, tocmai
aceasta originalitate de expresie /de limbaj il si deosebeste pe un scriitor de altul §i nu tema,
motivele sau starile sufletesti traite de eul liric. Este o axiomd pe care trebuie s-0 ia n
consideratie fiecare profesor de literaturd si, evident, elevii in rol de interpreti ai textului literar
liric.

Sistemul mesajelor in creatiile lirice se realizeaza nu numai prin limbajul poetic conotativ,
figurat, ci si prin cel propriu. In poezia ,,Bitranii” de O. Goga lipsesc figurile de stil si totusi ea
emotioneaza cititorul. Lexicul poetic cu sens denotativ din aceasta poezie dezvolta un lan{ de
sensuri care, totalizate, intrupeaza gandul pe care poetul il transmite printr-un cod. Regretul
poetului izbucneste din simplitatea versului ,,M-as fi-nsurat cand isprdveam/ Cu slujba la-
mparatul”. Concentrarea atentiei elevilor asupra limbajului denotativ din poezia ,,Plumb” de G.
Bacovia i-a ajutat sa dezvaluie o realitate exterioara, al carei prizonier e poetul, realitate
constituitd din flori, coroane, sicrie de plumb, funerar vestmant. Elevii au sesizat ca termenul
,cavou” utilizat Tn prima strofa a poeziei cu sensul lui direct, denotativ, acela de criptd, gropnita,
in contextul poeziei dobandeste un cifru al sau sugerand atmosfera grea, apasatoare in care trdia
poetul, dar si propriul trup in care sdlasluia un suflet de plumb, fard sperante de inseninare ori

orasul, societatea in care ,,0amenii devin nebuni”.
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Comunicarea poeticd se deosebeste de cea nepoetica si prin faptul cd poetul, in creatia sa,
poate genera euri sau fragmente de eu. Scindarea eului, dedublarea lui, eul multiplicat, eul
personalizat, impersonal etc., exprima, dupa A. Musina, tocmai acea situatie paradoxala: nu poti
comunica 0 emotie, nu poti transmite un continut psihic, nu poti genera un cititor (adica sa-I
smulgi din masa amorfa a Publicului si sa-1 faci sa trdiasca poezia) decat in masura In care iesi
din tine insuti, devii impersonal [140, 148-149]. Direct ori indirect, explicit ori implicit, spiritul
poetului este prezent in opera. Omul-poet vede in lumea reald ceea ce starea lui sufleteasca si
gandirea lui il determind sa vada. Din aceastd lume el alege si introduce in poem ceea ce il
exprimd ca afectivitate si inteligentd. Emotia poate fi transmisd fie in mod direct (lirism
confesiv), fie printr-un intermediar (lirism ,,obiectiv”, in care intermediarul este eroul liric sau un
alt element al liricii reale, care, devenit simbol, sugereaza stari afective si viziuni subiective).
Prin urmare, profesorului 7i revine sarcina de a-l ajuta pe elev sa determine tipul de lirism
(confesiv ori obiectiv), precum si ipostazele, infatisarile eului poetic, trasaturile lui definitorii,
relatiile care se stabilesc intre el si lume.

In orice domeniu, cercetarea are ca obiectiv cunoasterea si, pe aceasta cale, explicarea. In
sfera cercetarii literare, cunoasterea inseamna depasirea placerii empirice provocate de lectura
operei si patrunderea in straturile ei de profunzime, in vederea depistarii sensurilor si a
semnificatiilor ,,ascunse”. Intr-un studiu despre poezie, cercetitorul francez Joubert Jean-Louis
dezvaluie adevaruri adesea resimtite de cititori, chiar daca nu totdeauna marturisite: ,, Poezia
intimideaza: Nu indrdznesti sa ti-o apropii, pentru ca nu stii cum s-o iei” [270, 101]. A sti ,,cum
sd ie1” poezia Inseamnd a gasi cdile de acces catre universul ei. Reusita unui demers implica
initierea 1n vasta, subtila si complexa problematica a poeziei.

In concluzie subliniem ci interpretarea operelor lirice in vederea ELA impune utilizarea
unei metodologii prin care elevii vor fi orientati spre mai multe trasaturi ale limbajului, cum ar fi:
afectivitatea, absenta sinonimiei, intraductibilitatea, muzicalitatea, sugestia, opacitatea,
neconcordanta dintre planul paradigmatic si cel sintagmatic, prezenta eului liric in diverse
ipostaze (individual, colectiv, general, dual etc.). Natura specifica operei literare lirice confera un
statut aparte si procesului de decodare a mesajului ei.

In cele ce urmeazi, ne vom referi la citeva metode si procedee, aplicate in experimentul de
formare Tn vederea receptarii operelor lirice.

Brainstormingul cu mapa de imagini.

Ca metoda de lucru, brainstormingul cu mapa de imagini valorificd asociatia mentald a
fiecarui elev, stimuleaza ideile, evita blocajul de orice natura (cognitiv, emotional). Procedura de

aplicare a metodei respective este urmatoarea:
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- Dupa lectura cognitiva a poeziei, se citeste problema in fata clasei (ex.: Ce realitate
descopera /creeaza G. Bacovia in poezia ,,Lacustra?”);

- Se organizeaza un brainstorming oral cu clasa (elevii propun diverse variante de raspuns,
la problema /sarcina formulata de profesor, manifestand o imaginatie total liberd);

- Se prezinta clasei o imagine (Anexa 5);

- Urmeaza brainstormingul individual (in ticere) inspirat de imagine (fiecare elev noteaza
toate ideile ce-i apar in urma receptarii imaginii, avand ca reper intrebarile: ,,Ce sugercaza
imaginea?”, ,,Ce idei iti apar privind-0?”);

- Pentru a obtine cat mai multe idei, profesorul poate recurge la a doua imagine,
asemanatoare cu prima ori total diferitd din punct de vedere al atmosferei create, procedura de
lucru fiind aceeasi;

- Se formuleaza concluzia pe marginea problemei enuntate, pornindu-se de la ideile expuse
pe parcursul brainstormingului (ex.: Autorul creeaza /descopera in poezia ,,Lacustrd” o realitate
care 1i striveste orice initiativa de a lua contact cu lumea, desfiintandu-I ca om).

Mentionam ca profesorul poate formula chiar din capul locului mai multe intrebari, gen:

,Ce stari traieste eul liric al poeziei?”, ,,Care sunt obsesiile eului liric?”, Care sunt
simbolurile poeziei si ce sugereaza ele?”, ,,Ce tema abordeaza autorul in opera respectiva?”,
,Care sunt motivele ce contribuie la realizarea temei?” etc.).

Brainstormingul se organizeaza in baza aceleiasi /acelorasi imagini. Desigur, profesorul va
alege cu mult discernamént imaginea/imaginile care va/vor provoca asociatiile mentale ale
elevilor si care-1 va/vor ajuta totodata sa solutioneze sarcinile de lucru.

Jocul figurilor de stil.

Este un procedeu care contribuie la dezvoltarea capacitdtilor creative ale elevilor, a
imaginatiei, avand la baza asociatia §i compararea ca operatii ale gandirii. Procedura de aplicare
a tehnicii respective este urmatoarea:
- Se propun elevilor termenii-cheie ai poeziei (ex.: poezia ,,Jarna” de V.Alecsandri: iarna, nori,
troiene, fulgi, plopi, intindere, sate, soare, sanie);
- Elevii atribuie fiecarui cuvant insusiri, actiuni neobisnuite, obtinand astfel sintagme inedite.
Pentru a le facilita munca, profesorul le poate oferi urmatorul model:

iarna (cum este?)--------- , mmmmmmmmmmmm- , mmmmmmmmmmmmmnes .

larna (ce face?) --- -, - -, —

intindere (ce fel de?) -------------- —— - .

fulgii sunt asemenea -----------==-==-==--=-----
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- Se discuta, din perspectiva originalitatii si a conotatiilor, imbinarile de cuvinte formate (
,»Care place mai mult si de ce?”, ,,Ce semnificatii comporta?”);

- Elevii selecteaza din opera imbindrile de cuvinte in componenta carora intrd termenii-
cheie cu care au lucrat pana in acest moment (cumplita iarna, iarna cerne, nori de zapada, troiene
lungi, calatoare, fulgii zbor, plutesc ca un roi de fluturi albi etc.);

- Se compara imbindrile de cuvinte alcatuite de elevi cu cele din text; (,,in ce masura s-au
apropiat de variantele scriitorului?”, ,,Care sunt asemanarile, deosebirile?” etc.);

- Se descifreaza conotatiile sintagmelor atestate in operd, avandu-se in vedere ineditul
expresiei, forta de sugestie, viziunea autorului asupra celor descrise, starile traite, materializate in
sistemul figurilor de stil.

In alte cazuri, elevii, impartiti Tn grupuri, rezolva sarcini de lucru diferite, cum ar fi: sa
gdseasca epitete pentru termenii-cheie ai operei propusi de profesor (grupul I), sd construiasca
expresii metaforice cu aceeasi termeni (grupul II), sd alcatuiascd comparatii (grupul III),
personificari (grupul IV). In continuare, procedura de lucru rimane aceeasi: expresiile elevilor
vor fi comparate cu acelea ale scriitorului atestate n text.

Pictura verbala. Cercetatoarea Eliza Botezatu propune cateva sugestii cu privire la modul
de aplicare a procedeului vizavi de poezia ,,Razboi” de Grigore Vieru [20, 158]. Dupa cum
subliniaza autoarea, pictura verbala constd in analiza poeziei in asa fel de parca elevul ar avea 1n
fata panzele pictate in baza tablourilor desprinse din opera literara. Astfel, in desenul lor verbal
elevii vor opera cu asa notiuni ca: fundal, prim-plan, plan-secund, contururi, tonalitati calde /
reci, patd de culoare, armonii cromatice, tonuri stinse, compozitic mono /biplanica, contrastul/
asemanarea planurilor, atmosfera, stari sufletesti etc.

Interpretand, bundoara, poezia ,,Lacul” de M. Eminescu prin intermediul picturii verbale,
elevii 151 vor imagina ca au in fata trei panze, acestea corespunzand celor trei tablouri ale operei:

a) imaginea lacului; b) idila inchipuitd; c¢) consemnarea unei realitati triste (trezirea din
Vis).

Intrebarile profesorului vor tine tocmai de notiunile-cheie indicate mai sus. Iatd cateva din
ele:

- Ce alcatuieste prim-planul /planul secund, fundalul panzei intai /a doua /a treia?

- Numiti detaliile care compun imaginea lacului, a idilei, a suferindului din iubire;

- Ce culori domind in fiecare din aceste planuri?

- Raportati culorile respective la starile sufletesti trdite de eul liric,

- Cum sunt distribuite culorile §i cum contribuie ele la crearea atmosferei?

- Care este rolul planului secund /al fundalului Tn transmiterea mesajului?
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- Care sunt petele de culoare ce da lumina prim-planului /planului secund /fundalului?

- Ce tonalitati (calde, reci) domina tabloul?

- Comparati tonurile si atmosfera celor trei panze. Prin ce se aseamand / se deosebesc
ele?

- Care este motivul schimbarii acestor tonalitati de la o panza la alta?

- Ce procedeu a utilizat pictorul pentru a scoate in evidentd, din punct de vedere al
cromaticii, al starilor de spirit create, asemdanarea dintre pdnza intdi si cea de-a doua ori
deosebirea dintre pdnza intdi §i panza a treia?

Desigur, intrebdrile pot continua. Important este ca toate sa-i ajute pe elevi sa patrunda in
atmosfera poeziei, sd inteleagd specificul compozitiei, asemanarea si contrastul planurilor celor
trei tablouri, efectul armoniilor cromatice in special in tablourile intéi si al doilea, rolul detaliilor
in transmiterea unei stari de spirit ori a mesajului in genere.

Problematizarea. Prin specificul ei, problematizarea ,se intemeiaza pe crearea unor
situatii conflictuale (un dezacord intre vechile cunostinte ale elevilor si cerintele impuse de
rezolvarea problemei, intre modul de rezolvare, posibil din punct de vedere teoretic, si
imposibilitatea lui de rezolvare practica, necesitatea de a aplica in conditii noi cunostintele
asimilate anterior, de a alege din cunostintele pe care elevul le poseda doar pe acelea care i vor
servi la rezolvarea problemei, de a depune un efort de gandire pentru organizarea cunostintelor
intr-o formula sintetizatoare), care conduc gandirea elevilor din descoperire in descoperire pana
la epuizarea continutului unei teme” [15, 95]. Metoda poate fi aplicata In procesul studierii
operei literare de orice natura: liricd, epica, dramatica. In cazul predarii /interpretarii creatiilor
lirice poate fi utilizata mai mult intrebarea-problema. Or, acest fapt nu inseamna ca situatia-
problema ar trebui ignorata.

Cat priveste intrebarea-problemi, ea poate fi cu si fara variante de rezolvare. In situatia in
care elevii intdmpina anumite dificultdti in solutionarea sarcinii, este recomandabil sa se recurga
la intrebarea-problema cu variante de raspuns. Structura ei ar fi urmatoarea:

1. Ce reprezinta pentru Tudor Arghezi (poezia ,,Testament”) cartea pe care o lasa drept
mostenire fiului sdu? Alegeti din variantele posibile de raspuns si argumentati pe baza textului:

a) Cartea este sinteza acumularilor in plan existential si sufletesc;

b) Cartea este istoria noastra, a celor care am luptat pentru ea;

¢) Cartea este ghidul de conduita morala, codicele in care cautam sprijin Tn vremuri aspre;

d) Cartea este valoarea sacra preluata de la inaintasi;

e) Cartea este un act oficial intocmit de poet si lasat urmasilor;

f) Alta opinie.
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Incercand sa rezolve aceasta intrebare-problema, elevii vor alege raspunsul, apeland la
diferite operatii ale gandirii cum ar fi: compararea, analiza, sinteza. In urma activitatii de alegere
a unei solutii, ei vor remarca si faptul ca raspunsul la intrebarea-problema din exemplul nostru se
confine in mai multe variante. Nu le va ramane decat sd-si formuleze o opinie si sa aduca
argumentele de rigoare.

Criteriul de stabilire a intrebarii-problema cu ori fard variante de rezolvare (de fapt, si a
situatiei problemad) este impus de factura particulara a operei literare, de aria problematica
implicatd in valoarea ei artistica si ideatica. Astfel, profesorul va manifesta prudenta spre a putea
vedea cand opera ofera posibilitatea aplicarii problematizarii. Important este sa se faca distinctia
intre ,,problema”, n acceptia obisnuitd (ex.: ,,Ce figuri de stil sunt prezente in poezie?”, ,,Care
sunt detaliile de portret al iubitei?” etc.) si ,,problema” n sensul metodei problematizarii. Or, atat
intrebarea-problema cu variante de raspuns, cit si cea fard prezentarea solutiilor posibile solicita
un efort maximum de gandire, contribuie la stimularea curiozitatii stiintifice a elevilor, a dorintei
lor de a cauta si de a gasi, prin forte proprii, rezolvarea adecvata.

Metoda PRES. Metoda ajuta elevii sa-si exprime opinia cu privire la problema abordata in
opera, le dezvoltd capacitatea de argumentare. Procedura de aplicare prevede respectarea a 4
pasi, acestia fiind scrisi din timp pe un poster:

P. — Exprimati-va punctul de vedere;

R. — Faceti un rationament (judecatd) referitor la punctul de vedere;

E. — Dati un exemplu pentru clarificarea punctului de vedere;

S. - Faceti un rezumat (sumar) al punctului vostru de vedere.

Acesti pasi, precum si exemplul-model scris din timp pe un alt poster de profesor le vor
ajuta elevilor sa-si formuleze mai lesne raspunsurile. Mai jos propunem acest model de poster:

,Care este procedeul de compozitie utilizat de A. Suceveanu in poezia ,,De dragul tau”?

P. — Procedeul de compozitie utilizat de A. Suceveanu in poezia ,,De dragul tdu” este inelul
compozitional.

R. — Conform naturii procedeului in cauza poezia incepe si se termina cu acelasi vers,
obtinandu-se astfel o simetrie perfecta i accentuarea unei idei.

E. — ,,De dragul tdu m-am innorat si-am nins /.../ Pacat de-atita iarnad ce-ai mintit-0” —
acestea sunt versurile initiale ale poeziel, reluate in finalul ei.

S. - Iatd de ce eu consider ca procedeul utilizat in poezie este inelul compozitional.

Algoritmizarea. Ca metoda de invatamant, ce ,,angajeaza un lan{ de exercitii dirijate,
integrate la nivelul unei scheme de actiune didactica standardizatd” [47, 12], algoritmizarea ar

putea fi contestata de unii profesori-practicieni, mai ales in cazul studierii operelor lirice, tocmai
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din cauza cd activitatea elevilor ,urmdreste indeplinirea sarcinii de instruire in limitele
demersului prescris de profesor in sens univoc” [ibid., 12]. Cu toate acestea, explorarea
resurselor metodei dincolo de limitele caracterului sau standardizat, contribuie la insusirea de
catre elevi a unor scheme de comentariu al operei literare lirice, care, la randul lor, i vor ajuta
sa-si formeze capacitati de a elabora treptat propriile scheme aplicabile la diverse texte, in
diferite circumstante didactice sau extradidactice. Algoritmul de interpretare a unei poezii
include o succesiune de operatii §i anume:

a) descoperirea elementelor de structurd (parti, tablouri, strofe) si a procedeelor de
compozitie prin care se formeaza un intreg (antiteza, paralelism, retrospectie etc.);

b) relevarea sentimentului dominant (ex.: iubirea), a starilor lirice traite (ex.: regret,
fericire, teama);

¢) identificarea motivului /motivelor prin care este abordatd tema operei (ex.: motivul
dorului);

d) descoperirea elementelor (a figurilor de stil) care pun in lumind substanta artistica a
operei si descifrarea sensurilor lor conotative si denotative;

e) definirea modului in care se individualizeaza imaginile artistice (au statutul de cuvinte-
cheie ale operei, de laitmotiv, sunt plasate la inceputul/la sfarsitul versului etc.);

) formularea temei operei (iubirea);

g) raportarea titlului operei la mesajul ei;

h) elucidarea viziunii autorului vizavi de problema de viata abordata: ( a) iubirea Inseamna
suferintd; b) iubirea este o energie acaparatoare etc.

Jocul didactic. Inteles ca ,,anticipare si pregitire in vederea depisirii dificultitilor pe care
le ridica viata” [161, 11], ca ,exersare artificiala a energiilor care, Tn absenta exersarii lor
naturale, devin intr-o asemenea masura libere, incat isi gasesc debuseul sub forma unor actiuni
simulate in locul unora reale” ori ca ,,spatiu al afirmdrii puterii si dominatiei de care copilul se
simte frustrat in viata reald” [3, 138], jocul didactic a devenit pentru mulfi oameni de culturd o
problema de meditatie importanta, fiind interpretat ca o dimensiune majora a existentei.

Poezia, in intelesul ei originar, se afla mai aproape de joc decat celelalte compartimente ale
vietii spirituale. Toate formele poeziei: forme prozodice ( masurd, ritm, rimd), mijloace poetice
(inversiunea, repetitia, etc.), forme de exprimare (lirica, epica, dramatica) isi au originea in joc.
,,Poezia este o functie ludica. Ea se desfasoara intr-un spatiu de joc al mintii, intr-0 lume proprie
pe care si-o creeazd mintea, o lume in care lucrurile au alt chip decat in viata obisnuita si sunt
legate intre ele prin alte legaturi decat prin cele logice”, subliniaza J. Huizinga [92, 117].

Utilizat, prin urmare, ca tehnicd de lucru in procesul de studiere /interpretare a operelor lirice,
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jocul didactic poate deveni si factor de dezvoltare a capacitatilor creative ale elevilor, de
potentare a calitatilor lor native. Tinand cont de natura jocului, de atributele (dihotomia joc-
munca, aspectul teleologic, supermotivatia, omniprezenta satisfactiei, eliberarea de conflicte) si
categoriile lui, Jean Piaget, in lucrarea ,,La formation du symbole chez I’enfant” [271], clasifica
jocurile n: 1. jocuri-exercitiu; 2. jocuri simbolice; 3. jocuri cu reguli). Avand in vedere acest
fapt, profesorul de literatura le va oferi discipolilor posibilitatea de a se juca, ei scotand in asa
mod la iveald un univers al emotiilor si senzatiilor lor, transferate intr-o forma noua, aceea a
propriului text. Cea mai simpla forma de joc sunt jocurile-exercitiu. Printre acestea se inscriu si
urmatoarele:

a) jocul-exercitiu de restabilire a unui cuvant, a unui vers, a unei imagini pierdute din
opera;

b) jocul-exercitiu de alcituire a unui text in baza imaginilor-cheie ale poeziei;

C) jocul-exercitiu de creare a unui nou text care sa aiba la baza tema si motivele poeziei
studiate;

d) jocul-exercitiu de alcatuire a unor texte cu diferite tipuri de rima, picior de ritm, cu
masura variata sau in vers alb. Aceste texte ale elevilor pot servi, ulterior, in procesul de studiere
a operei literare, ele fiind comparate cu cel al scriitorului din mai multe puncte de vedere.

Profesorii scolari Ana si Mircea Petean, in cartea ,,Ocolul lumii in 50 de jocuri creative”
[161], propun un sir de jocuri de imaginatie, utilizate in cadrul cercului literar ori al laboratorului
de creatie, unele apropiindu-se intr-o oarecare masura de jocurile cu reguli.

Pornind de la sugestiile autorilor cartii respective, am considerat cd mai multe din aceste
jocuri pot fi aplicate si In procesul de studiere a textului artistic liric:

Ideea migratoare. Cu ajutorul acestei tehnici elevii, mai usor, descifreazd limbajul
conotativ al poeziei, pot folosi cit mai nuantat resursele limbii, avand ca element de comparare
propriul text cu modelul literar. Jocul respectiv mai poate fi folosit si In cazul studierii poeziei cu
vers alb ori a diferitor figuri de stil.

Procedura de aplicare si regulile sunt urméatoarele:

a) sunt selectate din opera 4-5cuvinte-imagini, de regula, cele de baza (ex.: ramuri, lac,
stele, durere, gand din poezia ,,Si daca” de M. Eminescu);

b) se cautda un predicat pentru ultimul cuvant din acest sir de cuvinte ( ex.: gandul se
inalta);

¢) se deduce ideea din propozitia formata (in cazul nostru e cea de zbor, de inaltare);

d) se alcatuiesc propozitii noi, dezvoltate, cautandu-se alte predicate pentru fiecare din

celelalte patru cuvinte. Tn acest caz vor fi respectate cateva reguli: propozitiile trebuie sa exprime
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aceeasi idee (de zbor); fiecaruia din cele patru cuvinte trebuie s i se atribuie un sens figurat (
ex.: ,,Ramurile isi indreapta privirea spre soare”; ,,Durerea a patruns in marea lumina”, etc.)

e) se ,aranjeaza” cele cinci propozitii formate intr-o anumiti ordine, fie la voia
intamplarii, fie conform unei optiuni motivate a elevului (,,Asa-mi place mai mult”, ,,Consider ca
existd o mai mare legatura intre enunguri” etc.);

f) se implicd propria subiectivitate: elevul alcatuieste o ultima propozitie (a sasea) in
prelungirea ideii migratoare (de regulda, aceastd propozitie, care poate fi dezvoltatd ori
nedezvoltata, are statutul unei concluzii);

g) se intituleaza textului creat;

h) se analizeaza textele elevilor din punct de vedere al mesajului si al modului de
transmitere a lui;

i)se compara textele elevilor cu opera literara respectiva din perspectiva mesajului (
exprima acelasi mesaj ori diferit), a relatiilor dintre cei cinci termeni-cheie cu alte cuvinte, a
fortei de sugestie pe care ei o dobandesc in urma acestor relatii ( ex.: ,,Ramurile 1si indreapta
privirea....”, ,,Ramurile bat in geamuri”);

J)se formuleaza concluziile pe marginea operei studiate.

Texte calchiate. Prin acest joc didactic elevii insusesc diferite tipuri de structuri lirice,
procedee de compozitie, modalitati de exprimare artistica. Procedura de aplicare este cat se poate
de simpla. Elevilor li se propune, atunci cand este posibil, scheletul trunchiului textual (fie
fnainte de studierea operei, fie Tn procesul de comentariu propriu-zis al ei ori la etapa de
incheiere), pe care il completeaza conform propriei intelegeri si sensibilitati. Astfel, poezia
,Emotie de toamnd” de Nichita Stanescu poate sugera ideea unor texte construite pe urmatoarea
schema:

A venit toamna, acopera-mi inima cu ceva,

ClUieeveeirnnee , Ori mai bine Cu...................

MAtEM CA oo R
Lo TR s
Lo TR
S1-AtUNCHL..cvvee e ,

Avand aceastd schema, elevii vor putea construi fara mari dificultati un nou text, pe care,
in continuare, ca si in cazul ideii migratoare ori al jocurilor-exercifiu nominalizate mai sus, il vor

compara cu opera literard studiatd (ex. ,,Relationati, din punct de vedere al semnificatiilor si al
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modului de exprimare, expresiile: ,,Acopera-mi inima cu focul iubirii tale” si ,,Acopera-mi inima
cu umbra ta”), formuland concluziile de rigoare.

In_concluzie. Studierea/receptarea operelor lirice necesita utilizarea unei metodologii
motivate atat dinspre specificul acestora si in primul rand, al particularitatilor de limbaj (
afectivitate, muzicalitate, opacitate, sinonimie absentd, intraductibilitate, fortd de sugestie,
neconcordanta dintre planul paradigmatic si sintagmatic), cat si dinspre cel al elevului ca subiect
al comunicarii literare.

2.3. Axiologia literari-lectorali a elevilor la finele predirii-receptirii experimentale a
operelor lirice

Obiectivul-cadru al experimentului de formare a constituit-o implementarea metodologiei
elaborate in vederea ELA a elevilor si probarea eficientei acesteia. Rezultatele experimentului de
formare sunt cat se poate de relevante.

Referindu-ne la brainstormingul cu mapa de imagini, utilizat in cadrul experimentului,
mentionam cd acesta nu numai ca a provocat imaginatia elevilor, le-a stimulat asociativitatea
gandirii, dar le-a deschis si noi perspective /puncte de vedere de interpretare a operei literare, i-a
ajutat sd patrunda in straturile de adancime ale creatiei respective. Astfel, la etapa initiala de
rezolvare a sarcinii (,,Ce realitate descopera /creeaza G. Bacovia in poezia ,,Lacustra?”), in urma
unui brainstorming oral, elevii (clasa a XlI-a) au propus urmatoarele variante de raspuns:

»Poetul creeaza o atmosfera de tristete coplesitoare, realitatea fiind una de doliu” (M. A);

,Realitatea creata este de moarte” (N. L);

,Este 0 atmosferd intunecata” ( D. U);

»Este o realitate care nu-mi place, pentru ca-i incordatda” (G.S);

»Realitatea este una de ploaie interminabild” (D. C).

Dupi receptarea imaginii ,Ingerul calitor” de Gustav Moreau (Anexa5) inserati in
manualul lor (,,Ce sugereaza imaginea?”, ,,Ce idei iti apar privind-0?”), elevii au mai mentionat
starea de oboseald /de incremenire /de cadere in neant /de deznddejde /de ticere a ingerului
(caracteristice si omului), dar si fatalismul destinului uman, refuzul omului, aflat in diferite
situatii de viatd, de a se razvrati in fata sortii, cdderea lui din rai, intrarea ingerului (a primului
om) ntr-o lume a pacatului, supusa, din cauza curgerii timpului, destramarii. O parte din elevi a
asociat imaginea cu apocalipsa:

,ingerul a ajuns in punctul terminus al calitoriei, in cel al mortii sale in contextul celei
universale” (A. O)

Desigur, au fost propuse si variante de raspuns de tipul:

»Imaginea mi produce fiori” (C.M..)
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,»De ce omul n-ar zbura, daca are aripi, chiar si frante cateodata? Totul depinde de el”
(D.U);

»Aripile lasate n jos mi-amintesc de o pasare ranitd, ce nu mai poate sa zboare” ( D.R)
,Ingerul cizut pe pamant ne aminteste de judecata de apoi” (C.B);

,INImic nu e vesnic, totul, mai devreme sau mai tarziu, se descompune” ( A.R)
,,Nu-mi vine nici o idee privind imaginea” (V.M).

Solicitati sa raspunda, revenind la Intrebarea ,,Ce realitate descopera /creeaza Bacovia in
poezia ,,Lacustra?”, din perspectiva asociatiilor /ideilor sugerate de imagine, elevii au mentionat:

»Realitatea este una de sfarsit de lume, apocaliptica”(A.M);

,» ... 0 realitate in care eul liric este obsedat de gandul mortii, fara a Incerca sa se salveze”
(N.L);

. ...0 realitate in care orice 1naltare, iesire din intuneric sunt condamnate la esec” (D.U.),

,» ... orealitate In care eul liric bacovian este supus terorii psihice, dar si fizice” (G.S)

,,0 realitate in care omul accepta fatalismul destinului exprimandu-si astfel refuzul de a se
impotrivi” (D.C).

Evident, aceste afirmatii ale elevilor, la etapa urmatoare, au fost probate cu argumente/
exemple din opera respectiva. De exemplu, versurile ,, Tot tresarind, tot asteptand”, in spate ma
izbeste-un val”, citate de elevi, au fost concludente pentru ilustrarea, respectiv, a ideilor ca eul
liric bacovian este resemnat in fata mortii, ca el este supus terorii psihice/fizice. Pentru ca elevii
sa patrunda cat mai adanc in semnificatiile acestei poezii, in continuare a fost folositd a doua
imagine si anume ,,Potopul” de Gustave Dore (Anexa5). In urma receptirii acestei imagini, elevii
au enuntat urmatoarele idei:

»Apa este nu numai izvorul vietii, dar si al mortii” ( C.M);

»Apa, focul, cutremurul de pamant sunt stihii, pe care, odata dezlantuite, nu le mai poti
opri”’( P. V);

,In fata apei si a focului omul este neputincios” ( V.G);

,Emil Cioran avea perfectd dreptate afirmand ca toate apele au culoarea inecului” (G.V.);

»Rece, Intunecata si adanca, apa totdeauna mi-a produs fiori” (N.A)

,Era un nonsens ca pasagerii de pe Titanic sd-si mai caute salvarea cand acest vas se
ducea vertiginos la fund. Prin urmare, trebuie sa accepti fatalitatea ca lege a destinului ce-ti este
dat sa-l traiesti” (P.A);

,Frica guverneaza spiritul uman aflat in fata unui pericol de moarte $i mai mult nimic”

(L.A) etc.
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Relationarea ideilor sugerate de imaginea lui Dore cu poezia ,,Lacustrd” a permis elevilor
sa descifreze semnificatiile ploii ca simbol central al acestei opere: ,,ploaia distruge”, ,are
culoarea mortii” (,,Simt cum de atata ploaie /Pilotii grei se prabusesc”), ,,striveste orice initiativa
a cului liric de a lua contact cu lumea” (,,Sunt singur si ma duce-un gand”), desfiintandu-I ca om
("Tot tresarind, tot asteptand”). In acelasi timp, imaginea i-a ajutat pe elevi si surprindd nu
numai atmosfera poeziei, dar si elementul primordial — ploaia /apa (simbol), care serveste ca
mijloc de sugestie a starii sufletesti pe care o traieste eul liric bacovian.

Aceleasi avantaje ale procedeului le-am inregistrat si in cazul predarii /receptarii poeziei
,»Sfarsit de toamna” de Vasile Alecsandri (clasa a VV-a). Optandu-se pentru activitatea in grup ca
forma de organizare a activitatii elevilor, au fost formulate chiar din capul locului mai multe
intrebari-sarcini:

,Raportati personificarea Vintul suiera prin hornuri rdaspdndind infiorare la starea de
spirit a eului liric /poetului”(grupul 1),

,,Ce semnificatie are folosirea in text a verbelor pardasit-au si pribegit-au?” (grupul II),

»Comentati sugestia comparatiei Se ridica sus pe ceruri,/ Ca balauri din poveste, nouri
negri plini de geruri”’( grupul IIT),

,Determinati ce culori /pete de culori domina in fiecare din strofele poeziei si raportati-le
la starile sufletesti ale eului liric, formuland o concluzie (grupul IV).

La prima etapa a activitatii in grup, cea a brainstormingului oral, elevii au propus un sir de
variante de raspuns la sarcina formulata de profesor, cele mai des intalnite si plauzibile fiind
urmatoarele:

Grupul 1: ,,Poetul se teme de vantul puternic al iernii care se apropie”; ,,Toamna e pe
sfarsite, de aceea este atdt de frig”; ,,Poetul aude vajaitul vantului si se ingrijoreaza pentru cei de
afara”.

Grupul II: ,,Aceste verbe accentueaza ideea ca pasarile au plecat in tarile calde”; ,,Verbele
ne spun ca-1 deja toamna tarzie”; Verbele evidentiaza ideea ca nici o suflare nu este pe afara”.

Grupul 1I: ,,Comparatia sugereaza ideea ca este gata de ploaie”; ,,Norii, ca si balaurii, sunt
negri”; ,,Nourii sunt gata sa-si arate puterea lor asupra soarelui”.

Grupul 1V: ,In poezie atestam culorile: ruginie, neagrda”; ,,Poetul traieste starea de frica,
pentru ca norii sunt negri ca niste balauri”; ,,Intrucét totul este vested, poetul triieste sentimentul
tristetii” .

Receptarea imaginii ,,Peisaj montan” de Didier Nolet (Anexa 5) din perspectiva
intrebarilor ,,Ce sugereazd imaginea?”, ,,Ce idei iti apar privind-o?” a declangat mai multe idei,

asociatii de gandire. Astfel, elevii au mentionat: ,,Imaginea Tmi provoacd sentimentul de frica.
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Norii, parca au coborat pe pamant si vor sa-l astupe cu negrul lor” (D.C.); ...,,un evident
contrast intre ordine si dezordine, accentuat de culorile deschise (jos, in partea dreaptd a
imaginii) si cele intunecate (norii)” (A.R.); ,starea de intepenire a naturii” (V.P.); ,,sumbru,
negru, pustietate, groaza, intuneric sunt cuvintele cu care as descrie imaginea”(S.R.); ,,imi place
peisajul, in care lumina lupta cu Intunericul, verdele cu ruginiul (R.M.)

Ulterior, pentru a declansa si mai multe idei, au fost propuse alte doua imagini (Zhong
Yang Huang ,,Peisaj montan” si E. Gavlin. ,,Carare prin toamna” (Anexa 5), elevii fiind solicitati
sd se concentreze asupra uneia, alteia sau asupra ambelor. In rezultatul receptarii, ei au remarcat
ca: ,,ploaia de frunze s-a infuzat in sufletul celor doua fete” (D.C.); ,tacerea este starea de spirit
desprinsa din imaginea pictorului chinez” (A.R.); ,,toamna inseamna stralucire” (V.P.); ,,leaganul
incremenit, lipsa de miscare, privirea fetelor atintitd in pdmant — toate sugereaza ideea ca toamna
este anotimpul nostalgiilor, al plictiselii” (S.R.); ,,excesul de galben sugereaza ca natura este
bolnava” (C.B.); ,,scaunul plange dupa fiintele care I-au parasit” (C.F).

Conform procedurii de aplicare a brainstormingului cu mapa de imagini, dupa emiterea
ideilor provocate de picturi, elevii au revenit la comentariul poeziei ,,Sfarsit de toamna” din
perspectiva acelorasi intrebdri-sarcini formulate la inceputul interpretarii. Evident, ei si-au
completat raspunsurile cu noi idei. lata cateva dintre acestea:

Grupul I: ,,Suieratul vantului, care raspandeste infiorare este in antiteza cu tacerea, o stare
de spirit caracteristica toamnei. Ideea este sugerata si de versul ,,Omul trist cade pe ganduri”
atestat in poezie”.

Grupul 11: ,,Folosirea in text a verbelor pardsit-au si pribegit-au accentuecaza starea de
plictis, de nostalgie a eului liric provocata de sfarsitul toamnei”.

Grupul 11: ,,Comparatia Se ridica sus pe ceruri,/ Ca balauri din poveste, nouri negri plini
de geruri sugereaza lupta dintre lumina si intuneric, dintre verde si galben, dintre bucurie si
nostalgie”

Grupul I: ,,Chiar dacd, in viziunea autorului, toamna inseamnd si stralucire, totusi el
traieste sentimentul singuratatii, al nostalgie1”.

Analiza comparativa a raspunsurilor date de elevi la prima etapd de interpretare a poeziei si
a celor date de ei Tn urma contemplarii imaginilor a scos in evidenta urmatoarele:

- primele raspunsuri sunt mai mult de natura reproductiva ( ,,norii sunt negri ca balaurii”);
- raspunsurile finale corespund nivelului analitic-sintetic al receptarii operei;
- elevii au surprins starea de spirit a eului liric, a intregii poezii, avand ca reper elementele

de limbaj artistic (personificarea, comparatia etc.)
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Ca procedeu de interpretare /receptare a operelor lirice, jocul figurilor de stil (epitetul,
comparatia, personificarea metafora, hiperbola etc.) a fost utilizat in experimentul de formare la
diferite etape de interpretare/descifrare a semnificatiilor unei poezii. Astfel, avand la baza
tehnica respectiva, predarea propriu-zisa a poeziei ,,Jlarna” de V. Alecsandri a fost precedata de
urmatoarea sarcina:

1. Completati spatiile libere, recurgand la diverse figuri de stil, conform modelului:

Stiu ca.

larna poate fi aspra, batrand, darsi ...........................

Troienele sunt ............. s e ydarsi oo

Zapada este sclipitoare, zoioasd, ................. L e ,

Fulgii sunt asemenea ................... si(cefac?) ..oooovvviiniinnnnnn.

Tntindere ( ce fel de?) ...ovveveieveeeceeeeeee e, ,

Soarele ( cum este?)......... y e si(ceface?) .ooovmvrvierieeieeieee,

2. Imaginati-va o iarna (fulgi /troiene /zapada /soare etc.) batrana, aspra etc. Descrieti-0
Cum v-ati simti n acest cadru? Ce stari veti trai?

Mentionam ca in urma solutionarii acestor sarcini, elevii au propus mai multe variante de
raspuns. lata cateva dintre ele:

larna poate fi rea /aspra /iubita /draga /nemiloasd /ca un cdine /puternica /mareatd
/splendida /feerica /urata /nedorita /zgarcita /lacoma etc.

Troienele sunt addnci /uriage/imaculate /ferfenitate /sfichiuitoare / urate /invizibile/
asemenea unor coline /valuri uriase de apa /guri de lupi.

Zapada este cristalina /pufoasa /puhava /de vata/de ciocolata /amenintatoare /
contemplativa /murdara.

Fulgii sunt asemenea unor fluturi /pene/petale de flori albe /ghemulete de ata /blanite de
iepuras.

Fulgii cad /aluneca /hohotesc /plang /se harjonesc /zboara /se desprind /striga /urla/
ameninta etc.

Analizate din perspectiva originalitatii (,,Care place mai mult si de ce?””) si a conotatiilor
(,,Ce semnificatii comporta?”), variantele elevilor au fost ulterior comparate de ei insisi cu cele
ale scriitorului (cumplita iarnd, iarna cerne, fulgii zbor, plutesc in aer ca un roi de fluturi albi,
lungi troiene, calatoare s.a.) desprinse din poezia ,,Jarna”.

Intrebarile de tipul ,,Cine s-a apropiat cel mai mult de varianta scriitorului?”, ,,A cui
variantd poate substitui fard prea mari devieri de sens si de expresivitate artisticd variantele

poetului?”, Ce presupune o iarna cumplita?”, ,,Ce conotatii comporta imbinarile troiene — guri de
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lup si troiene calatoare/ adunate-n cer gramada?”, ,lLa ce figuri de stil au recurs ei
caracterizand iarna, fulgii, troienele?”, ,,Ce procedee artistice a utilizat V. Alecsandri pentru a
descrie acest anotimp?” au urmarit, in primul rdnd, concentrarea atentiei elevilor asupra modului
de exprimare caracteristic poeziei in cauza, dar si asupra semnificatiilor acestor figuri de stil care
sunt purtatoare de atitudine, de emotie a autorului.

Solicitati in continuare sa imagineze diferite situatii in care iarna este nemiloasa, zgarcita,
contemplativa etc., in care fulgii se harjonesc, aluneca etc., troienele sunt cat muntii etc., elevii
au numit starile pe care, eventual, ei ar putea sa le traiasca intr-un atare cadru natural. Astfel, o
iarna contemplativa (,,cand ninge alene, prelung, inadusit, fara zgomot”, ,,cand nicio suflare
omeneascad nu se afld in acest peisaj”), dupd afirmatia elevilor, ar putea trezi ,tristete,
ingandurare, melancolie, solitudine”, o iarnd cumplita (,,cu viscol ce smulge copacii din radacini,
cu vuiete, cu degerdri”, ,,0 iarna iesita din fire si din t4tani”) ar produce ,,fiori de moarte, frica,
ingandurare, neliniste interioara” etc., iar niste fulgi moi — ,,sentimentul de gingasie, de bucurie,
de blandete, de liniste sufleteasca” s.a. Evident, luand in consideratie determinativele extrase din
poezie pentru termenii de referintd (iarna, fulgi, soare, troiene, sate, plopi), elevii au relevat in
continuare, fara vreo dificultate, atat atitudinea poetului fata de iarna , cat si starile eului liric
(,,Jarna cumplita nu-i place poetului, deoarece ii da fiori”, ,,...il sperie”, ,,...1l debusoleaza™).

In alte cazuri, in procesul de predare/ receptare a poeziei ,,De dragul tdu” de A. Suceveanu
(clasa a X-a)”, elevii au trebuit sa completeze spatiile libere din textul de mai jos de asemenea cu
cuvinte cu sens figurat ( ex.: ninge cu amintiri):

Ninge

(CUCE?) e

(peste Ce?)..cvvvrvevieieeieeiee

Ninge

(CUM?) e,

Tn aceste clipe eu sunt asemenea...........................

Textul meu seamand ( Cu CINE/ CU CE7).uuvvvvnvreeeereeeiieeieeeeiee

Mentionam ca elevii s-au inclus in acest proces de creatie cu mult interes realizand texte
diverse ca stare de spirit, ca originalitate a gandirii si a exprimarii. latd cateva din ele:

Elevul 1 (E.B.):

Ninge

Cu tristete

Peste vaporul scufundat n port.

Ninge
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Fara mila.

In aceste clipe sunt asemenea unui pescdrus cu aripile frdnte.
Textul meu seamand cu o pata de cerneald.

Elevul 2 (B.P.):

Ninge

Cu petale de trandafir

Peste capetele celor doi indragostiti.

Ninge

Calm, continuu si visator

n aceste clipe sunt asemenea unui sdrut.

Textul meu seamand cu o poezie.

Elevul 3 (V.C):

Ninge

Cu minciuni

Peste intreaga Moldova.

Ninge

Incurabil, incredibil si dureros.

In aceste clipe nu stiu cine mai sunt

Textul meu este si el un artificiu.

Ulterior, mai multe texte ale elevilor au servit drept reper pentru analiza poeziei predate.
Sarcinile au fost formulate in functie de obiectivele urmarite: relevarea starilor eului liric al
poeziei si din textele elevilor, a atmosferei, a motivelor/cauzelor ce au declansat aceste stari,
descoperirea modului de exprimare — originalitate, inedit al expresiilor/sintagmelor si descifrarea
conotatiilor sugerate de acestea. Mai jos propunem cateva dintre sarcinile-intrebari, pe care elevii
au trebuit sa le solutioneze:

1. Comparati textul vostru cu cel al poetului din perspectiva atmosferei ce le
caracterizeaza, a starilor traite de eul liric, a modului de exprimare.

2. Ce deosebiri, asemanari ati remarcat?

3. Ce provoaca starile eului liric in fiecare din texte?

4. Ce contribuie la crearea atmosferei atestata in fiecare din texte?

Astfel, in urma compararii enunturilor ,,Ninge cu tristete peste vaporul scufundat in port”
(elevul 1), ,,Ninge calm, continuu si visdtor peste capetele celor doi indragostiti” (elevul 2)

,Ninge incurabil, incredibil si dureros peste intreaga Moldova” (elevul 3), ,Ningeam curat,
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X442

ningeam contemplativ, ningeam in febra rece si-n nestire” (,,De dragul tau” de A. Suceveanu),
elevii au remarcat acelasi motiv — al ninsorii, care:

a) scoate 1n evidenta starea de tristete a eului liric (varianta I ), sentimentul de iubire, de
armonie dintre om si naturd (varianta a Il-a si a poetului Suceveanu), sentimentul de durere
(varianta a 111-a);

b) contribuie la crearea unei atmosfere de tristete, de durere, romantica.

Solicitati sa determine ce provoaca aceasta atmosfera si stare sufleteasca a eului poetic,
elevii au mentionat:

a) imposibilitatea de inaltare (varianta I);

b) iubirea (varianta a ll-a si cea a poetului);

C) starea deplorabila in care se afla tara (varianta a ll1-a) ;

Tn continuare elevii au remarcat, in plan comparativ, imaginile (originalitatea, ineditul
acestora, forta lor de sugestie), o atentie deosebitd acordandu-se celor din poezia studiata.
Raspunsurile lor au demonstrat ca ei au patruns, gratie propriilor texte, foarte usor in
semnificatiile imaginilor artistice atestate In poezia ,,De dragul tau”. Mai jos propunem cateva
dintre raspunsurile elevilor:

a) Dacad in una din variantele colegilor mei ninsoarea este visatoare, contemplativa (
personificare), in poezia ,,De dragul tau”, eul liric este dezlantuit asemenea stihiilor. Aceasta
stare este sugeratd de metaforele ,,m-am surpat din ceruri” si ,,...eram lava de foc, jaratic de
candoare”(P.E)

b) ,,Atat in variantele propuse pentru comparatie, cat si in cea a autorului modul de
exprimare este unul plastic si foarte sugestiv. In raport cu personificarea ,,ninge fara mila”, care
sugereazd avalansa de nevoi ce s-au abatut asupra tarii, in poezia lui A. Suceveanu eul liric,
transfigurat in ninsoare, este asemenea unui hohot infernal de fulgi, aceasta metafora sugerand
intensitatea sentimentului trait” (B.P.);

¢) ,,Epitetul ,,conspirativ”’ (,,ningeam conspirativ’) din poezia ,,De dragul tau” sugereaza
ideea ca eul liric iubeste in tacerea sa” (V.N);

d) Metafora ,,hohot infernal de fulgi” din poezia studiata este analoaga cu ,,ninge fard mila”
si cu ,,ninge incurabil”, pentru ca toate sugereaza sentimentul puternic pe care 1l traieste eul liric.
Totodatd aceste figuri de stil contribuie la crearea unei atmosfere asemenea apocalipsei” (1.C);

Pentru a desprinde mai usor ipostazele eului liric din poezia ,,De dragul tau”, marcile lui
gramaticale, elevii, initial, au extras din textele lor elementul cu care ei se compara ,,in aceste
clipe cand scriu”: ,,sunt asemenea unui pescarus cu aripile frante” (O.L); ,,sunt asemenea unui

sarut” (M.M.); ,,nu stiu cine mai sunt” (I.V); sunt o salcie ginditoare”(C.S); ,,0 patd de sange”
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(R.C); ,,0 romantica” (D.B.); ploaie tropicala” (V.0O); o fila alba” ( A.L.); ,,un urlet mut” (D.R)
etc.).

Discutarea acestor variante (,,De ce te compari cu o ploaie tropicald/ cu un urlet mut /etc.?
Ce efecte vrei sa obtii comparandu-te cu o ploaie/ cu un sarut/ cu un pescarus cu aripile frante ?),
de fapt, a urmadrit formarea deprinderii elevilor de definire a ipostazelor eului liric al poeziei ,,De
dragul tdu”. Astfel, in raspunsurile lor vizavi de propriile variante, ei au sustinut urmatoarele:

a) ,,Asemanarea cu un pescarus cu aripile frante are ca scop sa sugereze starea mea de
durere provocata de iubirea neimplinita, precum si imposibilitatea de a mai fi fericitd” ( D.T)

b) ,,De ce in ipostaza de sarut? Pentru ca sarutul este dulce si placut ca florile de trandafir”
(E.B);

¢) ., In aceasta lume, in care minciuna sti in capul mesei, in care nu mai poti deosebi ce-i
adevar si ce este minciuna, chiar nu mai stii cine esti. Hranit cu minciuni din frageda copilarie, le
crezi drept adevaruri. Te poti oare revolta nestiind ce-i adevar si ce-i minciuna? (A.M.);

Mentionam ca relevarea ipostazelor eului liric al poeziei ,,De dragul tdu” a decurs in mod
firesc, ca o continuare a discutiei purtate pana in acest moment. Elevii au remarcat ca, ,,absorbit
si sperand la marea iubire, eul liric apare mai intai in ipostaza unui ,, hohot infernal de fulgi”, a
»lavei de alb”, a ,jaraticului de candoare”, ca ,,pe parcurs el ia chipul unui dogmatic trist si
emotiv/ cu-o ultima speranta in iubire”, ca, ,,in final, retras in solitudine si plin de regrete, este
trist si-nvins”.

Reconstituirea pe baza poeziei a imaginii iubitei, relevarea atitudinii poetului fata de
aceasta (un alt obiectiv al interpretarii poeziei respective) a fost precedatd de asemenea de
urmatorul exercifiu-joc al figurilor de stil: elevilor, impartiti in grupuri, li s-a propus sa gaseasca
pentru mai multe tipologii feminine (femeia - inger, femeia - iubita, femeia-mama) determinative
(figuri de stil: comparatii, epitete, metafore etc.), care le-ar caracteriza plenar. Elevilor li s-a
oferit dreptul de a folosi si determinative din operele literare citite /studiate. In urma solutionarii
acestei sarcini ei au ales urmatoarele determinative /imagini artistice pentru:

- femeia—Inger: lumina insagi, stea, rdasarit de soare, purd ca lacrima, minune a lumii, aer,
suras enigmatic, ochi tainici, seninul cerului, buze senzuale, trup de lumina, zeita, madona, etc.
(M.D);

- femeia — iubita: martisorul dragostei, mai frumoasa decdt floarea, mai amara ca pelinul,
mai adanca decat marea, ochi ce miros a cer si lamdita, imbratisare plina de foc si de gratie,
patria cea micd a barbatului, nemarginirea verde de primdvard, amestec de ingeresc si

diavolesc, ingeldtoare ca un rasarit de soare in plina iarna (V.C);
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- femeia — mama: privire calda, bundatate sfantd, vorba imbracata in matasuri albe, dor
neinfrdnt, patria cea mica a Neamului, icoana privirilor, brate — punte, raset — o cunund de
umbre Dumnezeiesti, fantanda cu apa vie, pasi timizi, harnica precum o albina, pastratoare a
focului din vatra etc. (H-1. V.)

Dupa ce au gasit mai multe caracteristici ale unei sau altei tipologii feminine, fiecare grup
a alcatuit cate un mini text, creionand astfel portretul fizic /moral, spiritual al femeii. Mai jos
propunem cateva mostre de texte:

Grupul I: Femeia — mama — fdntdna cu apa vie. Izvor datdator de viata pe pamant.
Plasmuire a divinitatii. Cu vorba-i imbrdacata in matdsuri albe, cu privirea calda, plina de
bunatate sfdnta, cu bratele — punte, cu rasetul - cununa de umbre Dumnezeiesti, cu pasi timizi,
harnica precum o albind, ea ramane a fi patria mica a neamului(P.E)

Grupul II: Femeia — iubitd e prilej de bucurie si de tristefe, e amestec de ingeresc §i
diavolesc. Mai addnca decdt marea, mai amara ca pelinul, inseldatoare ca un rasarit de soare in
plind iarna, totusi ea ramdne a fi patria cea micd a barbatului. Imbrdtisarile ei pline de foc,
ochii ce miros a cer §i lamditd, nemarginirea fiingei sale precum verdele primaverii — toate o fac
stapand, un martisor al dragostei (D.C)

Grupul 11l: Femeia-inger. Asemenea luminii, femeia este una din marile minuni si taine ale
universului. Ochii ei tainici au Tmprumutat ceva din seninul cerului. Surasul enigmatic — din cel
al Evei, careia sarpele i-a soptit ceva ce nu se spune in scripturi. Stea intre stele, zeita intre
zeite, dulce provocare (N.L.)

Mentiondm ca aceste texte, ulterior, au servit ca punct de pornire, ca reper in identificarea,
in poezia ,,De dragul tdu”, a cuvintelor /sintagmelor /versurilor care contribuie la crearea
chipului iubitei (,,ti-ai rds de-aceasta iarna”, te-ai lasat furata ...”, surddeai intr-o ninsoare roza”,
,un dor de staniol” etc. ), in relevarea atitudinii poetului fatd de aceasta. Prin ce se deosebeste /se
aseamand chipul iubitei extras din poezie de cel creionat de elevi in textele lor? Ce atitudine este
exprimata intr-un caz sau altul? Care-i motivul unei atare atitudini? — iata cateva intrebari care au
ghidat discutia, in finalul careia elevii au dedus ca ,,in poezia respectiva, femeia este vazuta ca
fiinta ce nu l-a inteles, ,,cd neputinta ei de a raspunde pasiunii barbatului, a redus-o la ,,0 lege
mult prea pamanteasca”, la terestru”, ca acest fapt si sporeste tensiunea interioara a eului liric”.

In concluzie. Jocul figurilor de stil, ca procedeu de valorificare a operei literare, asa cum o
confirma rezultatele obtinute, pe langa faptul ca a contribuit la dezvoltarea capacitatilor creative
ale elevilor, i-a ajutat sa patrunda in structurile de adancime ale textelor studiate, sa le descifreze
semnificatiile avand ca punct de pornire metoda comparativismului. Faptul ca elevii au raportat

operele studiate la propriile creatii le-a animat activitatea de cercetare /interpretare, le-a stimulat
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gandirea, spiritul inventiv si nu in ultimul rdnd a contribuit la formarea unor atitudini, opinii
personale fata de problemele puse in discutie si, implicit, fata de opera literara studiata.

Nu mai putin efectiva s-a demonstrat a fi si Pictura verbala ca procedeu de interpretare a
operei literare. Solicitati sa descrie verbal fiecare din cele trei panze pe care ei, imaginar, le-au
pictat in baza tablourilor desprinse din poezia ,,Lacul” de M. Eminescu, elevii au propus mai
multe variante de raspuns, acestea vizand:

- detaliile ce compun imaginea lacului (albastru, nuferi galbeni, incarca, cercuri albe, o
barca, trestii), a idilei (,,sa-mi cada /.../ pe piept”, ,,sa plutim”, ”’sa scap /... / carma, lopetile...”,
Hlumina lunii”, ,,apa sune”, ,vantul fosneasca™), a tristei realitdti ( ,,nu vine, singuratic”,
»suspin”, ,sufar”, lac, albastru”, ,,flori de nufar”) (G.S);

- culorile ce domina in fiecare din aceste planuri: albastru, alb, galben (panza I), albastru,
galben (panza a lll-a), contributia lor la crearca atmosferei si la exprimarea starilor sufletesti:
atmosfera de feerie, de dezmarginire, de stralucire - sentimentul de comuniune cu natura si cel de
implinire in dragoste (tablourile I, II), atmosferd de stingere a fericirii trecute, dominata de
sentimentul tristetii si al singuratatii (tabloul al I1I-lea) (D.P)

- prim-planul (,,lacul codrilor albastru, nuferi galbeni il incarca”, ,,si eu trec de-a lung de
maluri”), planul secund (,,ea din trestii sa rasara”- panza l); prim-planul (,,Sa plutim cuprinsi de
farmec”, ,,privirea blandei lune”) planul secund (,,vantu-n trestii lin fogneasca” - panza a ll-a);
prim-planul (,,Singuratic/ ...Suspin si sufar”), planul secund (,,lacul albastru, incarcat cu flori de
nufar” — panzaa lll-a) (V.G.)

- rolul acestor planuri in transmiterea unor stari sufletesti /a mesajului (,,Detaliile ce
compun prim-planurile celor trei panze accentueaza atmosfera, comuniunea om-natura,
ipostazele si starile eului liric: nerabdarea cu care isi asteaptd iubita, fericirea deplina, tristetea
singuratatii”’) (D.U.)

- motivul schimbadrii acestor tonalitati de la o panza la alta (asteptarea infrigurata a iubitei,
intalnirea imaginara cu aceasta /idila fericita, nevenirea fiintei dragi) (B.P);

- procedeul utilizat de elevii-pictori , implicit de autor in poezie, in scopul evidentierii, din
punct de vedere al cromaticii si al starilor de spirit create, a asemanarilor dintre panza intai si cea
de-a doua si a deosebirilor dintre panza intdi si panza a treia (analogia si, respectiv, antiteza)
(D.R);

- intitularea celor trei panze (,,in asteptarea 1iubitei”/,,Lacul tresare”/,,Lacul codrilor
albastru” etc. — panza I, ,,Poveste de dragoste™/,,Pe lac”/,,Noapte bogata” etc. — panza a Il-a;
,»Singuritate”/,,Suspinul”/ ,,Dar nu vine” — panza a I11-a) (A.G)

In continuare propunem cateva fragmente de pictura verbali realizata de elevi.
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a) Panza mea este dominata de culorile albastru si galben, acestea contribuind la crearea
unei atmosfere de armonie dintre om si naturd, caracteristica primului tablou al poeziei. In prim-
plan, un tanar cu ochi visatori pare sa tradeze nerabdarea cu care asteapta pe cineva: el tresare la
orice fosnet si boare de vant. Aceeasi tresarire se inregistreaza si in cazul lacului incarcat cu flori
de nufar (autorul personificad in acest scop lacul - ,, tresdrind”). Anume acest lac umple planul-
secund al panzei. Nuferii vin s coloreze atmosfera in galben de soare. Contrastand cu albastrul,
galbenul concentreaza atentia spre centru, spre o barca ce asteaptd perechea de Indragostiti.
,»Totu-1 vis si armonie”, vorba poetului (A.M).

b) Panza transmite ideea de implinire in dragoste. Atmosfera este romantica, de feerie
lunara, in care indragostitii plutesc cuprinsi de farmec. Dorinta lor (de fapt, a eului liric al
poeziei) este de a se contopi cu natura, de a prelungi in eternitate clipa fericirii ( ,,Sa scapam din
mana carma”, ,,Vantu-n trestii lin fosneasca”) (A.S);

¢) Tabloul este plin de umbre. In prim-plan — lacul incircat cu flori de nufir. Galbenul si-a
pierdut stralucirea. Barca sta Incremenitd. Ea nu mai este cutremuratd de lac. Si nici lacul nu mai
tresare. Tanarul, ai carui ochi sunt tristi, este plasat in planul secund al panzei. Visul lui s-a
risipit. lubita n-a mai venit. Fericirea din iubire este o clipa suspendata in raport cu eternitatea
naturii. Acest mesaj se desprinde din ultima strofa a poeziei, ce alcatuieste tabloul al III-lea
(1.D.).

Dupa cum lesne se observa din variantele de raspuns ale elevilor citate mai sus, precum si
din fragmentele de pictura verbala, poezia ,,Lacul” a fost interpretata din mai multe perspective
ce vizeaza caracteristicile genului liric si ale idilei cu elemente de pastel ca specie literara: a) a
starilor traite de eul liric; b) a atmosferei ce domind in fiecare din cele trei tablouri; c) a
cromaticii ca modalitate de sugestie; d) a procedeelor de compozitie; ¢) a mesajului global.

Aceasta interpretare cu ajutorul Picturii verbale i-a ajutat pe elevi sa patrunda in atmosfera
poeziei, sa inteleaga specificul compozitiei, sa surprindd asemandrile si contrastul planurilor
celor trei tablouri, efectul armoniilor cromatice in special in tablourile intai si al doilea, rolul
detaliilor in transmiterea unei stari de spirit si a mesajului in genere.

Utilizata in procesul de predare /receptare a operelor lirice in forma de intrebare-problema
cu variante de raspuns, metoda problematizarii a contribuit In mare masurd la formarea
interpretului de text artistic, apt, initial, sa accepte ori sa respinga un punct de vedere existent cu
privire la problema pusa in discutie, ulterior, sa-si formuleze o parere proprie, s-0 compare cu a
altora, sd gaseascd in operd argumentele de rigoare si sd formuleze o concluzie. Astfel, in

procesul predarii, de exemplu , a poeziei ,,Testament” de Tudor Arghezi ( clasa a X-a) au fost
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utilizate un sir de intrebari-problema cu variante de raspuns, aceste fiind determinate de
obiectivele trasate:

a) descifrarea semnificatiilor cartii lasate ca testament de catre parinte fiului sau;

b) comentarea intentiei scriitorului de a se exprima in prima parte a poeziei la persoana |
plural, iar in partea a I1-a — la persoana I, singular;

c) precizarea viziunii/conceptiei lui Arghezi despre opera de artd si despre condifia
creatorului.

Cat priveste intrebarea-problema ,,Ce reprezintad pentru poetul Arghezi cartea pe care o
lasa drept mostenire fiului sau”, elevii au ales diferite raspunsuri din cele propuse, si, In functie
de acestea, ei au fost impartiti in mai multe grupuri de discutie.

Grupul I: ,,Cartea este istoria noastra, a celor care am luptat pentru ea” (D.R); ,,Cartea este
valoarea sacrd preluata de la Tnaintasi” (C.M);

Grupul II: ,,Cartea este ghidul de conduitd morald, codicele in care cautim sprijin in
vremuri aspre” (D.L);

Grupul III: ,,Cartea este un act oficial intocmit de poet si lasat urmasilor” (S.J);

Grupul IV: ,Cartea reprezinta toate volumele de versuri pe care le-a scris poetul
Arghezi”(A. R.); ,,Cartea nu reprezinta altceva decat niste sfaturi nescrise, pe care orice parinte

bh

le lasa copiilor inainte de a parasi aceastd lume” ( V.U.); ,,Nu stiu ce reprezintd aceasta carte
(B.L.).

La etapa a doua de lucru elevii au Incercat sa-si expuna pdrerile vizavi de varianta aleasa.
Propunem cateva din acestea:

a) Cartea unui neam e cea care relateaza despre istoria lui si fiecare este dator s-0
cunoasca. Cunoscandu-ti trecutul, poti trai demn in prezent si pasi cu siguranta in viitor” (S.S.);

b) O carte buna, fie ea artistica, stiintifica, publicisticd, ne oferd cunostinte noi, ne educa,
ne formeaza . Din carti Invatdm cum sa ne comportam (L.S.);

c) Cartea, totdeauna, a fost si ramane sa fie un sprijin, un reper al devenirii noastre. ,,N-ai
carte, n-ai parte, glasuieste un proverb romanesc” (N.C);

Etapa a treia de lucru a presupus gasirea In poezia ,,Testament” a argumentelor care sa
sustind sau sd combata un punct de vedere sau altul exprimat de elevi. Mentionam ca cele mai
convingdtoare argumente au fost aduse in sustinerea afirmatiilor:

- ,,Cartea este valoarea sacra preluata de la inaintasi” si ,,Cartea este istoria noastra, a celor
care am luptat pentru ea” (ca argument au fost citate si comentate versurile ,,Un nume adunat pe-
o carte/ In seara razvrititd care vine/ De la strabunii mei pana la tine”, ,, Ea e hrisovul vostru cel

dintai/ Al robilor cu saricile pline”);
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- ,,Cartea este ghidul de conduitd morald, codicele in care cdutam sprijin in vremuri aspre”
(argumente aduse: ,,Cartea mea-i, fiule, o treaptd”, ,,Am luat cenusa mortilor din vatrd/ Si am
facut-o Dumnezeu de piatrd, /Hotar inalt...”). Intrucit poezia nu le-a oferit argumente n
sustinerea propriilor afirmatii, elevii din grupul al Ill-lea si al IV-lea au acceptat, in procesul
discutiei colective, opiniile colegilor.

Solicitati sa aleagd un raspuns din cele propuse la a doua intrebare-problema (,,Ce
urmareste scriitorul exprimandu-se Tn prima parte a poeziei la persoana I plural, iar in partea a 11-
a — la persoana I, singular? ), elevii au dat prioritate urmatoarelor:

a) Alternarea acestor persoane scoate in evidentd sentimentul de solidaritate a eului cu
neamul ( grupul I) (D.R.);

b) Aceasta alternare accentueaza nevoia unei destdinuiri, a unei marturisiri mai directe (
grupul al I1-lea) (M.U.)

C) Alternarea respectiva scoate in evidenta sentimentul de solidaritate a eului cu neamul,
dar si nevoia unei destdinuiri, a unei marturisiri mai directe ( grupul al IV —lea) ( D.R.);

Din argumentele pe care ei le-au gasit in text fac parte si urmatoarele:

a) Sentimentul de solidaritate a eului liric cu neamul este sugerat de metaforele ,,cartea
vine de la strabunii mei pana la tine”, hrisovul robilor cu saricile, pline /De osemintele varsate-n
mine” ( grupul I) ( D.R.);

b) Vorbind despre sine ca artist, poetul nu poate sa vorbeasca decat la persoana I: ,,Eu am
ivit cuvinte potrivite” (nu altul), ,,le-am prefacut in versuri si-n icoane”, ,facui din zdrente
muguri si coroane” etc. (grupul al II-lea) (M.U.);

In aceeasi maniera s-a lucrat si in cazul precizarii viziunii lui Arghezi asupra operei de arta
si a conditiei creatorului. Intrebarea-problema ,,Care e parerea lui T. Arghezi cu privire la opera
de arta si la conditia creatorului?” a fost de asemenea urmatd de cateva raspunsuri: a) Opera de
arta se naste din inspiratie si muncd; b) Ea se naste nu numai din frumos, dar si din urat; ¢) Opera
de artd se naste din limbajul si fondul sufletesc al omului simplu; d) Alta opinie.

Elevii au dat prioritate raspunsului intdi, aducand ca argumente metaforele ,,slova de foc
(inspiratia) si slova fauriti (munca), personificarea ,Imperecheate-n carte se marita” si
comparatia ,,Ca fierul cald imbrétisat in cleste”.

Alt grup, optand pentru raspunsul al doilea, a facut trimitere si a comentat versurile ,,Din
graiul lor cu-ndemnuri pentru vite/ Eu am ivit cuvinte potrivite”, ,, Din bube mucegaiuri si noroi

/Iscat-am frumuseti si preturi noi”, ,,Facui din zdrente muguri si coroane” etc.;
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Grupul al treilea si-a sustinut punctul de vederea recurgand de asemenea la versurile ,,Din
graiul lor cu-ndemnuri pentru vite /Eu am ivit cuvinte potrivite”, ,,Durerea noastra surda si amara
/O gramadii pe-o singura vioara”).

Asadar, utilizarea intrebarii-probleme cu variante de solutii in procesul studierii operelor
lirice a demonstrat ca aceastd metoda de lucru duce nu numai la formarea gandirii independente
si creatoare, a unui stil de abordare a problemelor, ci si la educarea unor trasaturi de
personalitate, cum ar fi sporirea atentiei, interesului, imaginatiei etc. Propunandu-li-se mai multe
variante de raspuns ale problemei formulate, elevii au la dispozitie anumite informatii care-i
servesc ca punct de pornire, mai ales in cazul cand nu gisesc nicio solutie proprie a problemei. In
afara de aceasta, lori se oferd posibilitatea de a asculta mai multe pareri, de a adera la una dintre
ele, de a-si expune punctul de vedere. Or, toate contribuie la insusirea unor noi tehnici de
gandire, la educarea increderii ca ei poseda capacitatea de a fi creativi.

Jocul didactic Texte calchiate, utilizat in procesul studierii mai multor poezii (,,Emotie de

X9

toamna” de N. Stanescu, ,,Izvorul noptii” de L. Blaga - clasa a Vlll-a, ,,Otravuri” de M: Sorescu
- clasa a X-a, ,,Ghicitoare fara sfarsit” de Grigore Vieru - clasa a IX-a s.a.), a urmarit realizarea
urmatoarelor obiective: a) relevarea starilor sufletesti ale eului liric al poeziei; b) descoperirea
modului de exprimare a acestor stari sufletesti (figuri de stil, constructii sintactice); c)
determinarea viziunii poetului N. Stanescu asupra iubirii.

Solicitati, pand la lectura cognitivd a poeziei stanesciene, sd construiascd pe schema/
trunchiul poeziei ,,Emotie de toamna” un nou text, elevii au realizat urmatoarele variante:

A venit toamna, acoperd-mi inima cu ceva,

Cu-n strop de lumina ori mai bine cu focul iubirii tale.

Ma tem ca n-am sa te mai vad, uneori,

cd am sd te pierd dintr-o greseala,

din a mea greseala,

cd ai sa fugi departe,

Si-atunci fug si eu, dar fug spre tine, spre sufletul tau (V.N.)

Avenit toamna, acoperd-mi inima cu ceva,

Cu vertebrele toamnei sau mai bine cu vertebra ta.
Ma tem ca ai sa te ascunzi printre nori,

Ca or sa te inunde infernale ploi,

C-am sa te pierd printre globuri de vin,

lar ele o sa se imbete cu vorbe de pelin.
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Si-atunci ma alatur tie si cad,
Inchid ochii si-i arunc n ape,
Chem vantul, il alung si-1 prefac

Tn iubiri autumnale ( B.P.)

A venit toamna, acoperda-mi inima cu ceva,

Nu cu galbenul copacilor, ci mai bine cu albastrul pal al cerului.
Ma tem ca voi fi coplesita de aur §i de plumb,

ca voi uita trilurile pasarilor, culorile florilor.

Si-atunci n suflet nu-mi va mai straluci soarele,

Va fi intuneric (V. C.)

Implicati intr-o discutie pe marginea textelor create, din perspectiva starilor lirice traite de
ei insisi, din cea a originalitafii de exprimare, a viziunii lor asupra problemei abordate, elevii au
sustinut urmatoarele:

a) ,,Starea pe care mi-au sugerat-o cuvintele ,,toamna” si ,,ma tem” este una de tristete, de
melancolie. Toamna inseamna pentru mine nu numai numele unui anotimp, dar si o metafora a
acestor stari sufletesti” (E.N.);

b) ,,Emotiile mele au fost determinate de semnele iubirii pe cale sa se stinga. Mi se pare ca
aceasta stare este foarte bine sugerata de metafora ,,acopera-mi inima cu galbenul copacilor sau
mai bine cu albastrul pal al cerului” (S.0.);

¢) ,,Cred ca cea mai sugestiva expresie din cate am auzit este ,,acopera-mi inima cu
frumusetea sau mai bine cu dragostea ta”. Aceastd expresie sugereazd dorinta eului liric de a fi
impreund cu iubita, chiar si atunci cand vin ploile si vantul bate naprasnic” (V.M.);

Mentionam ca aceasta discutie a fost propice pentru lectura si comentariul in continuare al
poeziei ,,Emotie de toamna” de N. Stanescu. Comparand textele lor cu cel al poetului, elevi au
remarcat asemanarile si deosebirile de rigoare atat la nivelul starilor traite (tristetea coplesitoare,
melancolia, speranta refacerii perechii etc.), cat si la cel al mijloacelor artistice de exprimare.
Astfel, au fost supuse compararii mai multe variante ale elevilor cu metafora atestatda in poezie
,Acopera-mi inima../Cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra ta”, insistindu-se pe sugestia
cuvintelor /sintagmelor ,,umbra” (in cazul poeziei) si ,,strop de lumina”, ,,focul iubirii tale”,
,vertebra ta”, ,,galbenul copacilor”, ,albastrul pal al cerului”, ,,fosnet de vis” etc (in cel al
elevilor). In urma dezbaterilor, elevii au ajuns la concluzia c¢i in poezie ,umbra unui copac”,

,umbra ta” - semn ale unei absente, imaginea unor lucruri trecitoare, sugereaza eventualal
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despartire, ca ,,focul iubirii tale” (varianta unui elev) accentueaza dorinta eului de a fi protejat de
recele toamnei, iar ,galbenul copacilor” (varianta elevului) — imbolndvirea relatiei, a
sentimentului de iubire.

Discutarea variantei poetului referitoare la cel de-al doilea element de structura a poeziei (
,»Ma tem cd n-am sa te mai vad uneori, /cd o sd-mi creasca aripi ascutite pana la nori, /ca ai sa te
ascunzi ntr-un ochi strain”) in relatie cu cele ale elevilor (,,Ma tem ca n-am sa te mai am
alaturi”, /,,ca voi fi coplesitd de aur si de plumb”, /,,ca voi uita trilurile pasarilor, culorile
florilor”, /,,ca ai sa te ascunzi printre nori, /ca or sa te inunde infernale ploi” etc.) i-a ajutat pe
elevi sd ,,observe” ineditul expresiei ,,ai sd te ascunzi intr-un ochi strain” (in primul rand,
metonimia ochi), forta ei de sugestie (,,eventuala disparitie a iubitei”, ,,destramarea cuplului”,
»stingerea iubirii”, ,,Instrdinarea”), dar si originalitatea expresiilor din textele alcatuite de ei.
Analizand versurile finale ale poeziei, care urmeaza dupa adverbul ,atunci” precedat de
conjunctia ,,$1” (,,Si-atunci ma apropii de pietre si tac, /lau cuvintele si le inec in mare, /Suier
luna si o rasar, si o prefac/ intr-o dragoste mare” ) iarasi raportate la afirmatiile lor (,,Si-atunci
fug si eu, dar fug spre tine, spre sufletul tau”, ,,in suflet nu-mi va mai straluci soarele, /Va fi
intuneric”, ,,nu expir, nu soptesc /Sa nu pleci din mine” etc.) elevii au remarcat ca poetul N.
Stanescu transpune iubirea de pe planul terestru pe cel cosmic, pe planul lumii ideale, al creatiei,
in care ea 1si va pastra puritatea si forta de regenerare. Este ceea ce deosebeste finalul textelor lor
(majoritatea si-au exprimat in finalul poeziei starile, reactiile, dorintele ce rezulta din despartire)
de cel al poetului.

In concluzie mentionidm ci acest procedeu de interpretare a operelor lirice, pe langa faptul
ca a contribuit la dezvoltarea capacitatilor creative ale elevilor, le-a oferit posibilitatea sa
analizeze creatia artisticd din perspectiva textelor create de ei, lucru destul de important,
deoarece, in asa mod au putut sd inteleaga rostul imaginii artistice ca mijloc de exprimare a unei
viziuni. Totodata, pusi in situatia de a compara, de a aprecia, de a descifra semnificatiile si de a-
si exprima punctul de vedere, elevii devin interpreti de opera artisticd. Or, acesta si este
obiectivul-cadru al educatiei literar-artistice.

Formarea deprinderilor elevilor de a formula si de a exprima 0 opinie personala pe
marginea problemei enunfate este un imperativ nu numai al scolii, dar si al timpului. Or,
societatea contemporana solicita de la individul uman, mai mult ca oricidnd, capacitatea de a
analiza un fapt/caz, de a lua si a argumenta propriile decizii, de a prevedea consecintele lor.
Avand Tn vedere acest obiectiv /imperativ, am considerat necesar a include n sistemul de metode
de valorificare a textului literar si PRES-ul, care, conform indiciilor rezultatelor obtinute, si-a

demonstrat eficacitatea in ceea ce priveste formarea cititorului de literaturd apt sa motiveze
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alegerea cartii pentru lecturd. Aceastd metodd a fost utilizatd in cadrul mai multor lectii de
literatura, atat in clasele de gimnaziu, cat si in cele liceale. Astfel, in clasa a V-a, In procesul
studierii /interpretarii poeziei ,,Ce te legeni” de M. Eminescu, au fost formulate mai multe
intrebari-sarcini:

,Ce stare traieste codrul /autorul si ce i-o provoaca?”;

,Ce figura de stil foloseste autorul in dialogul dintre codru si interlocutorul sau?”’;

,Ce impresie de ansamblu se desprinde din finalul poeziei (ultimele 4 versuri)?”;

“Prin ce se deosebeste poezia respectiva, din punctul de vedere al formei, de alte texte in
versuri pe care le-ati studiat?”).

Aceste sarcini au fost solutionate de elevi in baza algoritmului PRES.

La intrebarea 1: ,,.Ce stare traieste codrul/ autorul si ce i-o provoaca?” au fost formulate

enunturile:

P: Codrul/ autorul traieste starea de tristete.

R: Aceasta stare de tristefe este determinata de curgerea timpului.

E: ,De ce nu m-as legana, /Daca trece vremea mea! /Ziua scade, noaptea creste /Si
Sfrunzigul mi-l rareste”.

S. Dupa cum se vede, atat rationamentul, cat si exemplul adus sustin punctul meu de
vedere cu privire la starea de tristete pe care o traieste codrul/eul liric (V.G.):

P: Codrul /poetul traieste sentimentul curgerii timpului.

R: Acest sentiment este determinat de faptul ca vine iarna, ca zilele scad, ca toate

pasarile-cantarete au plecat in tarile calde.

E: ,, Bate vantul frunza-n dunga - /Cantaretii mi-i alunga” este versul din care desprindem
aceastd idee.

S: Prin urmare, acest sentiment este dominant in poezia respectiva (O.L.):
Sarcina 2: ,,Ce figura de stil foloseste autorul in dialogul dintre codru si interlocutorul sau?,
elevii au rezolvat-o propunand urmatoarele variante:

P: Autorul foloseste in dialogul dintre codru si interlocutor personificarea.

R: Prin intermediul acestei figuri de stil el atribuie insusiri omenesti codrului

E: ,, De ce nu m-as legana, / Daca trece vremea mea!”

S: Tocmai din considerentele cd in poezie codrul vorbeste, procedeul folosit este
personificarea (A.N.):
Sarcina 3: ,,Ce impresie de ansamblu se desprinde din finalul poeziei (ultimele 4 versuri)?”, a
fost solutionatd de asemenea, In majoritatea cazurilor, de catre toti elevii, ei afirmand ca:

P: Din ultimele 4 versuri ale poeziei se desprinde starea de singuratate
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R: Codrul a ramas fara frunze si fara cantareti. Cuvintele ,,pustiit”, ,, vestejit”, dar mai
ales ,,singurel” accentueaza aceastd stare.

E. ,,Si ma lasa pustiit,/ Vestejit si amortit/ Si cu dorul singurel”.

S: Starea de singuratate din finalul poeziei este una cumplita, intrucdt codrul este singurel
(Vv.C)

Interpretand poezia din perspectiva sarcinii-intrebari ,,Prin ce se deosebeste poezia din
punctul de vedere al formei, de alte texte in versuri pe care le-ati studiat?”, elevii au sustinut:

P: Poezia se deosebeste prin faptul ca versurile nu sunt grupate in strofe.

R: Stim ca strofa reprezinta un grup de versuri ( 2, 3, 4, 5 etc.) marcat printr-un spatiu
liber de celelalte grupuri.

E: Dupa cum se observa, in textul poeziei nu exista nici un spatiu care ar desparti un grup
de versuri de altele.

S: Deci poezia se deosebeste prin lipsa strofelor (E.T).

O analiza oricat de sumara a raspunsurilor elevilor la intrebarile-sarcini formulate in baza
textului “Ce te legeni?” de M. Eminescu scoate in evidenta faptul cad prin intermediul metodei
PRES ei au capatat deprinderi de a-si exprima o opinie, de a organiza un enunt, de a face un
rationament, de a exemplifica cele afirmate cu versuri din opera si de a-si sintetiza opinia. De
fapt, toate acestea nu sunt altceva decat deprinderi de interpretare a textului literar.

Metoda PRES a fost utilizatd de noi in cadrul experimentului de formare intr-o legatura
stransd cu algoritmizarea, deoarece am plecat de la ideea ca ambele urmaresc insusirea de catre
elevi a unor scheme de comentariu al operei literare lirice. Cei 8 algoritmi pedagogici alesi ca
modele operationale au eficientizat activitatea de invatare a elevilor prin intermediul regulilor
stabilite si al codurilor de actiune didactica. Pe tot parcursul experimentului de formare au fost
valorificate si valentele euristice ale metodei. Astfel, au fost delimitate momentele in care
insusirea algoritmizatd a cunostintelor a solicitat deschidere spre anumite orizonturi de ordin
euristic, acestea contribuind la formarea capacitatilor elevilor de a elabora propriile lor scheme
de instruire algoritmizata, aplicabile la diverse texte, in diferite circumstante didactice sau
extradidactice.

Mai jos propunem o variantd de comentariu al poeziei ,,Parintii” de D. Matcovschi (clasa a
X-a, din perspectiva algoritmului propus de profesor. Exemplele pentru fiecare algoritm sunt
luate din una si aceeasi lucrare, a elevei M.G, ele fiind reprezentative pentru 84% din numarul
total de elevi inclusi in experimentul de formare:

1. Descoperirea elementelor de structurd (parti, tablouri, strofe) si a procedeelor de

compozitie prin care se formeaza un intreg (antiteza, paralelism, retrospectie etc.):
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Poezia ,, Parintii” are ca tema relatia ,,parinti-copii”. Din punct de vedere al structurii,
opera e alcatuita din trei secvente, relationate prin cuvintele-cheie “parinti”, ,,fiu”, , fiica”, , sa
iubim”, ,,sa pretuim”. Aceste secvenfe se constituie dupa principiul notatiei (autorul noteaza o
serie de observatii referitoare la existenta umana, la aspectele ei morale) si al paralelismului (
marcat de comparatiile atestate in operd). In prima secventd a poeziei (strofele 1 — 5)
Matcovschi creeaza portretul moral al parintilor (,, luminosi ca sfintii”, ,,coboradtori din dor §i
suferinge” etc). Responsabilitatea urmasilor fata de parinti, ducerea mai departe a virtutilor, a
valorilor mostenite constituie esenta testamentului spiritual pe care parintii il lasa copiilor (
secvenfa a Il-a a poeziei, strofele 6-8). Secventa a Ill-a (strofele 9-11) contine meditatia
poetului asupra curgerii timpului, care incepe cu o sentintd: ,, Intoarcere din lut in soartd nu e!”
si finalizeaza cu imaginea clopotelor ,, ce bat din vesnicii”.

2. Relevarea sentimentului dominant (ex.: iubirea), a starilor lirice traite.

Daca in prima secventa a poeziei, prin intrebarile retorice, poetul igi exprima sentimentul
de admiratie fata de parinti §i reprosul adresat celor care-si uita parintii, in secventa a I1-a, eul
liric are certitudinea autodefinirii noastre prin pastrarea unei atitudini morale pe care o
mogtenim de la stramosi si o transmitem tinerelor generatii. In secventa a III-a sentimentul de
existentd efemera trezeste in sufletul poetului tristete.

3. Identificarea motivului / motivelor prin care este abordata tema operei

Motivul parintilor, atestat in prima secventa a poeziei, accentueaza i mai mult portretul
moral al acestora creat de poet, dar si atitudinea lui in comparatie cu altii, care uitd, nu stiu sa
pretuiasca. E o atitudine morala a eului liric aflata in consens cu cea a responsabilitatii
urmagilor fata de parinti, a ducerii mai departe a valorilor mostenite (acesta constituie cel de-al
doilea motiv al operei). Motivul vietii ca destin pamdntesc supus legii implacabile a trecerii
noastre prin lume accentueaza meditatia poetului si totodata starea lui de tristete.

4. Descoperirea elementelor (a figurilor de stil) care pun in lumind substanta artistica a
operei, descifrarea sensurilor lor conotative si denotative; definirea modului in care se
individualizeaza imaginile artistice (au statutul de cuvinte-cheie ale operei, de laitmotiv, sunt
plasate la Inceputul /la sfarsitul versului pentru a atrage atentia etc.).

Poezia debuteaza si se termind cu intrebari retorice, care, in esentd, comunicd emotfie,
tensiune, dramatism. Afirmatiile cu caracter aforistic, reflectiile, imperativele si sentintele
atestate in poezie sustin aceleasi stari trdite de eul liric. Totodata, comparatiile (,,parintii
luminosi ca sfintii”, ,, ei seamana cu pomii din cdmpie / ce cresc in timp neobosit si demn” ),

metaforele (,,coboratori din dor §i suferinte”, ,, intra-ncet parintii in tardna” s.a.), epitetele (
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,casd tanara”, ,,iubire seninda”) contribuie atdt la crearea portretului moral al parintilor, cat si
la exprimarea unor atitudini ale eului liric.
5. Formularea temei operei

>

Poezia abordeaza tema relatiei , parinti - copii”, scoasa in evidenta §i de titlul oprei
respective.

6. Raportarea titlului operei la mesajul ei.

Raportat la mesajul transmis, titlul accentueaza, in mod special, atitudinea de elogiu a
poetului fata de parinti.

7. Elucidarea viziunii autorului vizavi de problema de viata abordata

Atitudinea autorului se releva ca sentiment al admiratiei si al cinstirii parintilor, ca
reflectie asupra curgerii timpului, ca amintire vesnica.

In concluzie. Rezultatele experimentului de formare au confirmat ca metodele alese in baza
unor principii definitorii si incluse in Model ofera elevilor oportunitatea de a interpreta operele
literare in conformitate cu legile artei. Aceste metode contribuie, in acelasi timp, la dezvoltarea
spiritului critic, a aptitudinilor creative ale elevilor si nu In ultimul rind la formarea
competentelor lor lectorale-literare.

2.4. Concluzii la capitolul 2

* Interpretarea operei literare in spirit modern, actual, descoperirea semnificatiilor acesteia
la lectiile de literatura romana necesita renuntarea la stereotipuri, la acele practici simpliste, care
diminueaza atat interesul elevilor pentru obiectul de studiu, cat si specificul literaturii ca arta. Or,
rezultatele experimentului de constatare demonstreaza ca interpretarea unei opere literare, in
cazul dat, a celei lirice, se reduce, la traducerea, parafrazarea limbajului, la povestirea
»continutului” poeziei si /sau la descoperirea temei, a ideii principale, a motivelor literare si a
mijloacelor artistice, care scot in relief aceasta idee. Aceste neajunsuri sunt confirmate si de
sarcinile formulate de profesori, la solicitarea noastra, pe marginea catorva poezii diverse ca
specie literard, ca tip de lirism si ca formula estetica. Aceeasi stare de lucruri este Inregistrata si
in manualele scolare de limba si literatura romand (clasele gimnaziale si liceale). O serie de
exercitii ce insotesc poeziile, propuse pentru a fi studiate si interpretate de elevi, fie ca sunt
extratextuale (nu tin nemijlocit de comentariul propriu-zis al operei), fie cd au un caracter
reproductiv. Acest fapt demonstreaza lacunele existente in procesul de interpretare a operelor
lirice si, implicit, in educatia literar-artistica a elevilor.

* Un alt neajuns in interpretarea operei literare lirice pe care l-am atestat in cadrul
experimentului de constatare tine de caracterul ei ambiguu. Un text e inteles doar intr-un singur

fel, se admite doar o singurd interpretare a lui §i aceasta cam simplista de multe ori. Totul sau

130



aproape totul se reduce la ,,Ce a vrut sa spuna autorul in aceastd poezie?” sau ,,Formulati ideea
principald a poeziei”. In acest caz, interpretarea vine in contradictie cu conceptul de operd
deschisa lansat de Umberto Ego si conform caruia organizarea formala a operelor literare nu este
univoca, acestea din urma prezentandu-se nu ca opere finite, care cer sa fie retraite intr-o directie
structurala data, ci ca opere deschise, pe care interpretul le definitiveaza chiar la momentul, in
care le valorifica estetic.

» Abordat din perspectivd metodologicd, comentariul unei opere literare trebuie sa se
realizeze in corespundere cu cele cateva nivele ale aptitudinilor cognitive formate: nivelul
cunostintelor, al intelegerii, al aplicarii, al analizei, al sintezei si al evaludrii. De asemenea,
orice tentativd pentru o educatie literar-artistica a elevilor reclama inevitabil si impune
racordarea acesteia la particularitatile specifice ale genului. Constituit prin anumite abateri care
contribuie la realizarea sensului poetic, limbajul poetic are capacitatea de a impresiona, de a
convinge si a emotiona, de a racorda gandirea si sensibilitatea cititorului la ideile si starile
afective ale scriitorului, asa cum se contureaza ele prin limbaj. latd de ce este important ca in
procesul de studiere a unei opere lirice la lectiile de literatura atentia elevilor sa fie concentrata
asupra statutului acestor trasaturi specifice (afectivitate, sinonimie absentd, opacitate,
muzicalitate etc.), implicit, asupra modului in care ele trebuie analizate si interpretate.

* Descifrarea limbajului poetic din perspectiva afectivitatii presupune, in primul rand,
descoperirea in fiecare expresie a ceea ce adaugd poetul la semnificatia strict intelectuala a
cuvantului, reliefarea acestui adaos conotativ din continutul semantic al cuvantului. Intrucét
limbajul unei poezii se impune prin muzicalitate, atestatd mai ales ca atribut al structurii de
adancime, cercetarea modului de organizare a sonoritatilor specifice ale cuvintelor in ritmuri
variate, In rime, in asonante si aliteratii cu efecte armonice, in anafore si epifore, laitmotive
Iversuri-refren, in diverse masuri ale versului etc. reprezintad un obiectiv de baza al analizei
limbajului. Limbajul poetic creeaza dificultdti cititorului mai putin avizat in ceea ce priveste
intelegerea semnificatiilor din cauza caracterului sdu opac. Profesorul va avea grija sa le
demonstreze elevilor ca orice sintagma /constructie sintactica isi poate dezvalui semnificatiile
numai pusa in relatie cu alte elemente ale intregului. Modul in care se organizeaza, sintagmatic,
cuvintele in enuntul liric este deosebit de semnificativ, de aceea un alt obiectiv important care
urmeaza sa fie realizat in procesul cercetarii /interpretarii limbajului poetic vizeaza tocmai
aceasta trasdtura specifica a lui — neconcordanta dintre planul paradigmatic si cel sintagmatic al
limbajului poetic. Intrucat limbajul poetic isi are propria sa topici determinati de substanta-i
afectiv-emotionala, mobilul celor mai neasteptate asocieri de perceptii, senzatii si reflectii, elevii

vor desprinde semnificatiile limbajului analizand modul de plasare a termenilor paradigmatic
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apropiati (in vecindtate, la mare distantd) sau a celor care apartin unor paradigme Indepartate,
deplasarile topice, asocierile de cuvinte (socante, firesti etc.). Elucidarea in continuare a rolului
topicii /a deplasarilor de orice natura, adica a neconcordantei dintre planul sintagmatic si cel
paradigmatic, este o operatie necesard si importantd. Tot in acest context elevii vor sesiza §i o
alta trasaturd a limbajului — faptul ca el este alogic. Anume din aceastd cauza, limbajul poetic
permite cele mai neasteptate organizdri sintagmatice, care nu pot fi trecute pur si simplu cu
vederea in procesul interpretarii limbajului unei poezii.

» Comunicarea poetica se deosebeste de cea nepoetica si prin faptul ca autorul, in creatia
sa, poate genera euri sau fragmente de eu. Prin urmare, profesorului Ti revine sarcina de a-1 ajuta
pe elev sa determine tipul de lirism (confesiv ori obiectiv), precum si ipostazele, Infatisarile
eului poetic, trasaturile lui definitorii, relatiile care se stabilesc intre el si lume. In orice domeniu,
cercetarea are ca obiectiv cunoasterea §i, pe aceasta cale, explicarea. In sfera cercetarii literare,
cunoasterea inseamna depasirea placerii empirice provocate de lectura operei si patrunderea in
straturile ei de profunzime, in vederea depistarii sensurilor si a semnificatiilor ,,ascunse”.

» Rezultatele experimentului de formare au demonstrat ca reusita unui demers implica
initierea elevilor in vasta, subtila si complexa structurd a poeziei si totodatd in alegerea de catre
profesor a unor metode, procedee de lucru in corespundere cu aceasta structura si cu trasaturile
specifice genului si speciilor lirice. Metodele alese (Brainstormingul cu mapa de imagini,
Pictura verbala, Metoda PRES, Reprezentarea grafica, Jocul figurilor de stil, Textul calchiat,
Problematizarea, Algoritmizarea, Exercitiul de reconstituire) In baza unor principii definitorii
ofera elevilor oportunitatea de a interpreta operele literare in conformitate cu legile artei.
Raspunsurile, lucrarile elevilor justifica faptul ca activitatile cu caracter interactiv, creativ, de
problema, algoritmizate etc., le oferd posibilitatea de a se manifesta atdt ca cititori, cat si n
calitate de creatori de text, aceasta din urma fiind o conditie esentiala a receptdrii si, implicit, un
indiciu /criteriu al educatiei literar-artistice.

Aceste metode contribuie, in acelasi timp, la dezvoltarea spiritului critic, a aptitudinilor

creative ale elevilor si nu in ultimul rand la formarea competentelor lor lectorale-literare.
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3. METODOLOGIA EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE A ELEVILOR
iN PROCESUL RECEPTARII OPERELOR EPICE

3.1. Niveluri, dificultiti si deficiente in predarea-receptarea operelor epice in
perioada preexperimentala

Interpretarea unei opere epice la lectiile de literaturda presupune cunoasterea noilor
interpretari ale criticii moderne (incepand cu formalismul rus, continuand cu structuralismul,
pana la ,,noua critica franceza”), interesul comentatorului indreptandu-se spre analiza organizarii
interne a textului. Or, in practica scolard, comentarea unei opere literare epice cunoaste de
asemenea o serie de neajunsuri. Interpretarea sociologica nepotrivita a textului literar, formularea
ideilor principale, categorisirea personajelor in pozitive si negative, principale si secundare isi
mai fac prezenta in comentariile elevilor, in lucrarile lor de la examenele de capacitate si de
bacalaureat.

Un alt neajuns al receptarii operelor epice consta in faptul ca atentia elevilor este orientata
preponderent asupra fabulei. Ei sunt indrumati sa reproduca diegeza operei (Cine este personajul
principal /secundar? Ce actiuni savarseste el? De ce personajul se comporta anume asa? Gasiti in
opera /fragment argumente care demonstreaza acest comportament etc.), sd cerceteze actiunea,
urmarindu-i momentele principale (expozitiunea, intriga, desfasurarea actiunii, punctul
culminant, deznodamantul), sd caracterizeze personajele scotdnd, de reguld, in evidenta
trasaturile lor fizice ori de caracter. Aceste operatii sunt necesare, dar insuficiente in procesul de
descifrare a semnificatiilor unei opere epice.

Solicitati sa formuleze 5 sarcini/intrebari (Anexa 6) pe care, eventual, le vor putea adresa
elevilor in procesul de interpretare /descifrare a semnificatiilor schitei D-I Goe de I. L. Caragiale
(clasa a VI-a),

63% din numarul total de profesori, exclusiv, au indicat sarcini referitoare la diegeza
operei (Unde merge d-/ Goe cu mamitele? De ce doamnele au decis sa-l duca de 10 mai la
Bucuresti? Cum se comporta d-1 Goe pe peron? Cum le-a numit el pe doamne? De ce d-1 Goe nu
are bilet de calatorie? De ce trenul a ajuns cu intdrziere la Bucuresti? Rezumafi textul),

15 % au formulat sarcini ce vizeaza diegeza si elementele actiunii, ca element de structura
al acesteia (Creati, in baza textului, biografia dlui Goe; O intamplare din desfasurarea actiunii
ar putea fi intitulata ,, Pierderea biletului”. Numiti-le pe celelalte printr-un titlu sugestiv; Care
este punctul culminant al actiunii? Comentati deznodamantul schitei etc.)
si doar 22% au propus si sarcini ce se refera la modul de prezentare a fabulei/diegezei:

(Determinati timpul §i locul actiunii; Determinati la ce persoand §i cine relateazd povestea,
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Cum este realizata ironia in urmdtorul pasaj....; Identificati in schita cdteva contraste care
declanseaza situatii comice; Ce rol joaca dialogul in opera respectiva? Ce procedee de
caracterizare a personajului a utilizat autorul? Identificati pasajele cu descrieri de personaje
etc.

Aceste subiecte au fost preluate de majoritatea profesorilor respectivi din manualul de
limba si literatura romana [53,108-113], pe care |-au avut 1n fata conform conditiilor chestionarii.

Analiza sarcinilor textuale propuse de profesori ne-a permis sa afirmam ca ceea ce ramane
in afara interpretarii scolare este tocmai modul de prezentare a istoriei (fabulei), adica totalitatea
procedeelor comunicarii narative, care fac vizibila prezenta artistului (creatorului). Tzvetan
Todorov [221], Jaap Lintvelt [123] impart procedeele discursului in trei grupe: timpul naratiunii,
aspectele naratiunii, modalitagile naratiunii. Prin urmare, conform modelului structuralist, in
procesul interpretarii operei epice in scoald, interesul comentatorului (al elevului) va fi orientat
spre receptarea discursului epic, care nu poate neglija: a) relatia ,,autor-narator-persona;j”, aceasta
presupunand determinarea viziunilor naratiunii, a punctelor de vedere din care poate fi spusa o
poveste; b) timpul naratiunii - exprima raportul dintre timpul real al povestirii si timpul artistic al
naratiunii; ¢) modurile de expunere (naratiunea, descrierea, dialogul si monologul).

Pentru o noua probare a afirmatiei de mai sus am propus elevilor mai multe fise de lucru,
acestea incluzand sarcini referitoare la viziunile naratiunii, la modurile de expunere si la timpul
naratiunii (Anexa nr. 7, fisa nr.1).

Analiza raspunsurilor elevilor (clasa a XII-a):

Sarcina 1: ,,Determinati, in baza fragmentului, cine si la ce persoana relateaza intimplarea”
- 79% au relevat corect instanta narativa (naratorul se identifica cu personajul) si modul de
relatare (persoana I);

- 21% n-au putut sa numeasca naratorul, confundandu-I cu autorul operei (figura 3.1)

80%

O Au fost in stare sa
determine instanta
narativa.

60%

40%
B N-au putut determina

instanta narativa.

20%

0%

Figura nr.3.1. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a determina instanta narativa

Sarcina a 2-a: ,,Determinati daca personajul-narator: a) detine toate informatiile; b) este

martor al actiunii; ¢) indeplineste functia de autoprezentare; d) dirijeaza procesul enuntarii sau
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se creeaza iluzia de desfasurare autonoma a evenimentelor; e) urmareste comportamentul
personajului, surprinzandu-i reactiile sufletesti; f) este un narator creditabil sau necreditabil.

Din totalul de 78 de elevi: 21% au rezolvat corect itemii a ,b, c, e ai sarcinii respective,
33% - itemii a, b, 46% nu au fost in stare sa releve prioritatile relatarii din perspectiva

personajului-narator (figura nr.3.2):

50% 1

O Au rezolvat corect itemii

40% 1

a,b,c
30% 11 @ Au rezolvat doi itemi: a, b.
20% T
10% 4 O N-au rezolvat nici un item.

0%
Figura 3.2. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a determina priorititile naratorului

Sarcina a 3-a: ,,Pronuntati-va pe marginea dozei de subiectivitate/obiectivitate a celor
relatate”:

- 67% din elevi au afirmat gresit ca naratorul este obiectiv,

- 19% au sustinut corect ca doza de subiectivitate este mai mare, fara sa indice motivul
acesteia (relatarea din perspectiva unui actor/ personaj implica mai multa subiectivitate),

- 14% au afirmat ca nu stiu raspunsul (figura nr.3.3):

80% 1

60% T - -
O raspunsuri corecte;
40% 1 B raspunsuri gresite;
20% 4 O raspunsuri ,,Nu stiu”
4

0% A

Figura 3.3. Raspunsurile elevilor privind doza de obiectivitate-subiectivitate a celor relatate de narator

Aceasta stare de lucruri demonstreaza ca, in procesul interpretarii operei literare, chiar daca
se insistd asupra instantelor narative (cine si la ce persoana relateaza), nu sunt analizate tocmai
caracteristicile acestor unghiuri /puncte de vedere. Or, punctul de vedere, ,,rezultatul unei alegeri
personale, insa catusi de putin arbitrare” [103, 123], Ti permite scriitorului sa-si delimiteze mai
bine optiunile in raport cu acelea ale personajelor sale, si, in genere, sd-si exploreze si sa-si
dezvolte subiectul, si-i transmitd sensurile si, finalmente, si le evalueze. Intrucat perceptia
artisticd a realitatii se poate face sub trei unghiuri de vedere diferite (perspectiva narativa a

autorului, perspectiva narativa a unui actor, perspectiva narativa a unei camere de luat vederi), e
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important ca, in procesul comentarii unui text epic, sa se determine relatia ce se stabileste intre
autor si proiectia literard despre sine insusi. Caci ,scriitorul nu scrie pentru a spune ceva, ci
pentru a se spune. Dar nu te spui decat prin intermediul unei compozitii care este opera” [271,
apud 103, 189]. Concentrarea atentici elevilor asupra perspectivei narative ii ajutd sa inteleaga
pozitia celui care nareaza fatd de propriul discurs si fatd de evenimentele narate, iar in ultima
instantd tehnica narativa a scriitorului (lucru deosebit de important, intrucat el il face pe elev sa
inteleaga originalitatea artistica a operei.).
,In ce masurd elevii cunosc si pot releva tehnicile narative utilizate de scriitor in opera
sa?”, ,,Care este impactul unei sau altei tehnici narative asupra originalitatii operei si a
scriitorului?”.
Raéspunsurile elevilor (clasele a X-a, a Xl-a, a Xll-a) la aceste doud intrebari (Anexa 6, fisa
2) au confirmat Inca o data constatarea noastra ca, in scoald, opera literara epica se interpreteaza
in proportii mari din perspectiva istoriei si, foarte putin, din cea a discursului. Astfel, din
numarul total de 140 de elevi (licee rurale, raionale i urbane):
- 17% au putut sd@ numeasca doud tehnici narative utilizate de lon Creanga in ,,Amintiri din
copilarie” (relatarea la persoana I si relatarea la persoana a I11-a),
- 49% o singura tehnica narativa (relatarea la persoana I),

- 34% n-au numit niciuna ( figura nr. 3.4)

50% 11
40% 1
30% + O raspunsuri corecte;
B raspunsuri incomplete;
20% T .
O item nerezolvat
10% 1
0% +

Figura nr.3.4. Rezultatele privind identificarea tehnicilor narative in ,,Amintiri din copilarie”

Niciun elev din cei implicati in experimentul de constatare n-a indicat astfel de tehnici
narative utilizate preponderent de Ion Creanga in ,,Amintiri din copilarie” cum ar fi: retrospectia,
digresiunea liricd, introducerea fragmentelor monologate in naratiunea tip descriere, rezumatul.
Necunoasterea tehnicilor narative, ca elemente ale discursului, are un impact negativ asupra
modului in care elevii inteleg si apreciaza originalitatea operei artistice. Or, intrebati in ce consta
originalitatea ,,Amintirilor din copilarie” de lon Creangd, elevii claselor de liceu au dat

urmatoarele raspunsuri:
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Grupul 1 (82%):

Fiindca se relateaza despre copilaria copilului universal (T.P.); Fiindca m-a captivat”
(A.C), Fiindca Nica este un bdiat pus pe sotii care iti amintesc de propria copilarie (V.G.);
Fiindca afli foarte multe lucruri despre lon Creanga cdnd era copil (V.M).

Grupul al Il-lea (13%):

Fiindca are un stil aparte ( S.J.); Fiindca autorul stie cum sa captiveze cititorul” (C.T.);
Fiindca foloseste umorul (M.B.);Fiindca foloseste foarte multe expresii populare, proverbe,
zicatori (V.B.);

Grupul al 111 —lea ( 5%):

Nu stiu (T.F.);Nu cred ca-i o opera originala (D.R.); Fiindca-i originala si nu se discutd
(M.C);Pentru ca asa afirma criticii literari (C.M.)

Dupa cum se vede din raspunsuri, elevii, pusi in situatia de a vorbi despre originalitatea
unei opere literare, insistd asupra evenimentului /intdmplarilor (grupul I). Raspunsurile celor din
grupul al 1l-lea, chiar daca vizeaza discursul operei literare, in buna parte, au un caracter general
(,,Are un stil aparte”, ,,...stie cum sa captiveze cititorul”). Doar raspunsurile de tipul
LIntamplarile sunt relatate atit de copil, cat si de narator” vizeaza direct originalitatea operei (

figura nr. 3.5):

100% " -
i Oraspunsuri
80% neconclidente;
60% B raspunsuri bune;
40%
20% Onu stiu
0%

Figura nr. 3.5. Raspunsurile elevilor privind originalitatea operei in raport cu tehnicile narative

O atare stare de lucruri este determinata si de faptul ca chiar manualele de Limba si
literatura romana analizate [48; 49; 50], neglijeaza acest aspect, desi Curriculumul de LLR
impune studierea discursului operei literare mai ales incepand din clasa a X-a (unele notiuni ce
vizeaza modul de prezentare a istoriei se studiaza incepand chiar cu clasa a V-a).

Astfel, in cadrul capitolului Genul epic — 0 comunicare narativ-evocatoare din manualul
pentru clasa a X-a elevii studiaza cateva specii literare epice: basmul popular (,,Tinerete fara
batranete si viatd fard de moarte”) si cult (,,Povestea lui Harap Alb” de Ion Creangd), nuvela (
,»dubiect de nuvela” de M. Sadoveanu si ,,Sarmanul Dionis” de M. Eminescu), romanul social (

,Mara”), psihologic (,,Padurea spanzuratilor”), obiectiv (Enigma Otiliei”).
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Nicio sarcind din cele propuse de autorii manualului pentru interpretarea basmelor si
nuvelelor mentionate nu solicitd relevarea tehnicilor narative, elevii fiind indrumati ,,sa

2

alcatuiasca o listd de povesti...”, sa actualizeze continutul..”, ,, sd efectueze o lectura...”, ,,sa

observe ce informatie contin titlurile”, sa caracterizeze familiile ....”, ,, sa stabileasca
comportamentul...”, ,,sd enumere obstacolele..”, ,, s urmareasca evolutia personajului....”, ,,sd
incadreze intr-un tabel particularitatile basmului...”, ,, sa schiteze un portret...” [48, 163 -185 ].
Mai mult decét atat. Rubricile de pe marginea foilor (Nota bene!, Logos, etc.) nu oferd nicio
informatie cu privire la tehnicile narative in genere sau la cele atestate in operele respective.
Sarcinile ce nsotesc fragmentele extrase din romanele propuse pentru studiere /interpretare, de
asemenea, vizeaza diegeza operei sau descifrarea mesajului acesteia (,,Identificd si retine
elementele...”, Explica drama....”, Intocmeste o lista de valori...”, Formuleaza tema”, ,,Scrie o
scurtd biografie a Marei”, ,Selecteaza detalii care ilustreaza cele doua ipostaze ale
personajului...”, ,,Defineste ce tip de caracter....” etc.). Din cele 145 de sarcini propuse pentru
studierea /interpretarea romanelor ,,Mara”, ,,Padurea spanzuratilor”, ,,Enigma Otiliei”, doar una
(,,Gaseste 1n text secventele de retrospectie /evocarea evenimentelor din trecut §i motiveaza: a)
necesitatea lor 1n realizarea coerentei trairilor personajului; b) realizarea crizei de constiinta).

Cu toate acestea autorii, asa cum reiese si din continutul sarcinii, nu insistd defel pe
retrospectie ca tehnica narativa, ci ca procedeu de sondare a starilor sufletesti ale personajului.
Rubrica ,,Nota bene” de pe pagina respectiva, in aceastd ordine de idei, le oferd urmatoarea
informatie: ,,Retrospectie — faptul de a privi in trecut, in urma. Sinonim cu analepsa”. Desi
curriculumul la disciplina Limba si literatura romana pentru clasa a XII-a recomanda studiul
monografic al creatiei catorva scriitori, acest fapt presupunand neaparat descifrarea modului de
organizare internd a operei literare, sarcinile propuse pentru interpretarea povestirii ,,Amintiri din

copildrie” de Ion Creanga nu satisfac aceastd cerintd. Astfel, din cele 43 de sarcini textuale (

b b

,Citeste informatia din motto...”, ,,Confeseazd despre...”, ,Structureazd informatia...”,

2

,»Observa cum incepe discursul....”, ,,” Interpreteaza modul de viata al....”, ,,Comenteaza
evocarea sentimentald a unor tablouri din viata satului”, ,,...este plauzibil ca un tanar de 18 ani sa
planga in legdturd cu....”, ,,Interpreteazd semnificatia finalului” etc.) doar doua (,,Precizeaza cine
este naratorul evenimentelor relatate In fragment si dacd el le cunoaste deja, le va cunoaste in
momentul relatarii sau post-factum. Determinafi acest tip de narator §i constatafi cum
influenteaza el asupra celor povestite, si asupra cititorului”; ,,Explica efectul largirii viziunii
narative auctoricesti, In raport cu procesul devenirii tandrului protagonist care avea 18 ani”) se

refera la viziunile naratiunii ca element al discursului. Romanul ,Fratii Jderi” de Mihail

Sadoveanu, conform sarcinilor incluse in manualul respectiv [50, 184-185, 188-189], urmeaza sa
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fie studiat din urmatoarele perspective: ,,Ce informatie iti sugereaza ideea ca....”, ,,Care este
semnificatia tabloului...”, Care dintre personaje sunt istorice....”, ,, Explica semnificatia relatiei
dintre personaje”, ,, ... aranjeaza informatia...”, ,, Rezuma primul volum al romanului”,
,uUrmareste atent comportamentul...”, , Interpreteaza semnificatia cartii domnesti”, ,,”Rezumati
mesajul primului volum al romanului” etc. Prezenta exclusiva a sarcinilor care vizeaza fabula si
mesajul romanului, lipsa acelora care le-ar oferi elevilor oportunitatea de a patrunde in
structurile interne ale operei date si, implicit, in maiestria scriitorului de a crea aceasta
capodopera sunt nu numai niste lacune ale acestui instrument didactic, dar au si un impact
negativ asupra educatiei literar-artistice a celor instruiti. Aceasta tendinta a autorilor manualelor
citate, de a neglija, prin sarcinile formulate, dar si prin reperele teoretice de pe marginile
paginilor, tehnicile narative se remarca si in cazul interpretdrii romanului ,,Povara bunatatii
noastre” de Ion Drutd. Cele 27 de sarcini /exercitii ce insotesc fragmentele din romanul drutian
implicd elevii in activitatea de actualizare a informatiei cu privire la biografia autorului, de
precizare a locului si timpului desfasurarii actiunii, de citire selectivd, de comentare a
veridicitatii detaliilor, de interpretare a diverselor relatii dintre personaje, de caracterizare a
personajelor, de cercetare a unor cazuri /situatii atestate in roman. Nicio sarcind nu vizeaza
discursul operei drutiene, care se impune printr-0 Serie de tehnici narative cum ar fi: fluxul
memoriei, retrospectia, digresiunile lirice si /sau filozofice, repetitia-laitmotiv. Odata neglijate
de autorii manualelor respective, aceste elemente ale discursului operei literare raman in afara
oricaror interpretari scolare.

Descifrarea organizdrii interne a textului literar epic presupune si examinarea manierei in
care scriitorul ne prezinta realitatea (a modurilor de expunere).

Raspunsurile elevilor din clasa a VI-a cu privire la functiile dialogului n naratiune au fost
urmatoarele:

- 87% au mentionat ca dialogul contribuie la caracterizarea personajelor,

- 13% n-au putut sd numeasca nicio functie a acestui mod de expunere, dintre acestia o
parte definind doar dialogul (,,Dialogul constd in convorbirea dintre doud sau mai multe
persoane”).

Celelalte doua functii ale dialogului n-au fost remarcate de niciun elev, fapt care
demonstreaza ca acest aspect al discursului de asemenea este neglijat in procesul interpretarii
operei literare.

Solutiile elevilor referitoare la functiile descrierilor intr-o naratiune ne-au permis sa

constatam ca:
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- 78% din elevi s-au referit la functia expresiva si la cele de creare a cadrului si a
portretului personajului,

- 17 % au indicat doar functia de creare a cadrului desfasurarii actiunii,

- 5% n-au mentionat nicio functie.

Niciun elev nu a remarcat functiile de baza ale descrierii - cea reprezentativa, narativa sau
cele auxiliare - de creare a impresiei de verosimilitate a lumii plasmuite si de includere a unor
elemente cu valoare simbolica.

Analiza raspunsurilor elevilor din clasa a XII-a la intrebarea cu privire la relatia celor doua
moduri de expunere - naratiunea si descrierea, a aratat ca:

- 85% din acestea, total gresite, denotd lipsa unor competente de interpretare a operelor
literare din perspectiva relatiei ,,viziuni ale naratiunii —moduri de expunere”

- 15%, partial corecte, au fost incomplete:

a) ,,Autorul recurge la rezumat, deoarece utilizeaza preponderent naratiunea ca mod de
expunere”;

b) ,,Naratiunea ca mod de expunere i-a permis autorului-narator sa relateze doar unele
momente din viata ciobanului”, ,,Relatand la persoana a IlI-a, naratorul descrie ciobanul asa cum
doreste el”, ,,Tehnica narativa atestatd in nuveld este rezumatul, determinatd de faptul ca
naratorul relateaza la persoana a IlI-a” etc.

Un alt spectru de probleme identificate in procesul studierii textului literar epic tine de
timpul naratiunii, definit de Jaap Lintfelt ca ,,un raport intre timpul real al povestirii si timpul
artistic al naratiunii” [123, 134].

Ce importanta dobandeste extensiunea timpului intr-o opera literard? De ce timpul artistic
poate depasi ca durata manifestarea reala a starilor psihice, morale sau de constiin{d prezentate
de scriitor? Care-i rolul ritmului (al raportului intre timpul artistic si cel al receptérii) in dilatarea
sau in comprimarea timpului? Rezolvarea acestor intrebari este posibila daca vor fi examinate
procedeele principale de extensiune (suspansul, laitmotivul, pasajele meditative, descriptive etc.)
sau de comprimare a timpului (elipsa, sincopa, tehnica racursului etc.).

Asadar, vrand sa determindm in ce masura elevii din clasa a XII-a cunosc aceste procedee,
pot si le identifice Tntr-o creatie artistica si, implicit, gratic acestora, sa releve viziunea
scriitorului asupra problemei si individualitatea lui creatoare, le-am propus:

a) sa determine in fragmentul din ,,Povara bunatatii noastre” de Ion Druta felul cum se
succed evenimentele, ritmul cu care se nareaza, distanta dintre faptele petrecute si momentul
relatarii;

b) sa identifice procedeele de extensiune ori de comprimare a timpului utilizate de scriitor;
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c) sa explice rolul pe care 1l joaca tipurile de relatii temporale in transmiterea mesajului si
in exprimarea viziunii autorului asupra problemei abordate. (Anexa 7, fisa nr.3).

Prima sarcind a fost rezolvata in felul urmator: 47% din elevi au considerat gresit ca
evenimentele se desfasoard in ordine cronologica, 44% au raspuns corect (ex.: nu este respectata
ordinea cronologica), fara insa a putea argumenta, 9% n-au putut raspunde la intrebare (fig. nr.
3.6)

50%

40%

O raspunsuri gresite;

30%
B raspunsuri corecte;

20%
’ O n-au rezolvat itemul.

10%

0%
Figura nr. 3.6. Raspunsurile elevilor privind felul cum se succed evenimentele intr-o opera literara

Referindu-se la ,,viteza”, ritmul cu care se nareaza, 59% au mentionat ca ritmul este

,,obisnuit”, 36% ca este un ritm accelerat, 5% n-au dat niciun raspuns ( figura nr. 3.7)

60%
40% O raspunsuri corecte;
B raspunsuri gresite;
20% 1 O n-au rezolvat itemul.
0% +

Figura nr.3.7. Raspunsurile elevilor privind ritmul nararii in opera literara

Niciunul dintre acesti elevi n-a putut sa identifice ritmul alert /incetinit al naratiunii, marcat
de digresiunea lirica (alineatele 5, 6), precum si de retrospectia autorului-narator (alineatele 1, 2).

Ca urmare a acestui fapt, 63 % dintre elevi au considerat gresit ca ,,actiunea se desfasoara
in prezentul personajului”, 26% au surprins corect cd ,,actiunea se desfasoard in prezent, dar se
relateaza si intdmplari care au avut loc 4 ani in urma”, 6% - ca ,,actiunea s-a desfasurat in trecut”,
5% n-au putut sa raspunda.

Solicitati sa identifice procedeele de extensiune sau de comprimare a timpului, 62% din
elevi au remarcat doar digresiunea lirica, fara sa mentioneze insa ca acest procedeu contribuie la
dilatarea timpului (timpul fizic nu coincide cu cel artistic), 25% au considerat ca autorul a folosit

rezumatul, 13% n-au putut identifica vreun procedeu.
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O parte considerabila din elevi nu a facut fata celor doua cerinte. Toti s-au referit doar la
un singur procedeu. Or, in fragmentul respectiv, in alineatele 1 si 2 este utilizat rezumatul/
eliminarea elementelor neesentiale (intamplarile petrecute pe parcursul a 4 ani sunt relatate in
cateva randuri), acest procedeu determinand si ritmul grabit al relatarii (aici se produce o
comprimare a timpului real), iar in alineatele 5 si 6 - suspansul (naratorul isi lasa cititorul in
asteptare, intrerupand relatarea despre personajul care ,,a ratacit multd vreme pe ulitele...”, ,,s-a
oprit, si-a scuipat mucul de tigara...”) si digresiunea lirica (aceasta incetineste ritmul relatarii
despre personaj, care, in final ,,intra in Ciutura odata cu zorii”). Trebuie de subliniat de asemenea
ca elevii, practic, n-au putut sa explice rolul tipurilor de relatii temporale in transmiterea Viziunii
autorului fata de problema abordatd /persona;j , o afirmatie viabild in aceasta ordine de idei fiind
aceea ca tipurile de relatii temporale scot in evidenta atitudinea autorului-narator fatda de
personajul-protagonist in ipostaza lui de ,,atunci” (,, In cei patru ani de instrainare s-a obisnuit a
glumi de unul singur”, .,...se tot Intreba: scapa ori nu scapa?” etc.) si in cea de ,,acum” ( ,,Acum

s-a hotarat. Scapase...Pasea peste brazde...”) (figura nr. 3.8):

80%

60% -

O Digresiunea;
40% A B Rezumatul;

20% - h O Niciun procedeu
0%

Figura nr. 3.8. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a releva procedeele de dilatare /comprimare a timpului din

opera literara

In articolul ,,Céteva cuvinte despre roman”, G. Cilinescu sublinia cd existd foarte putine
subiecte de roman. De aceea rostul scriitorului este de a se ,,documenta cu materia observatiunii
lui, de a le da (subiectelor — n.n.) corp” [34, 174]. Din spusele criticului literar rezulta ca opera
viabila nu se poate infaptui fara talent. Rezolvarea, in procesul studierii/receptarii operelor epice,
a sarcinilor ce tin nemijlocit de cercetarea organizarii interne a textului tocmai 1i aduce pe elevi
fata 1n fatd cu talentul scriitorului. Rolul profesorului e sd formuleze judicios problemele, sa
indrumeze elevii in activitatea lor de descoperire a valentelor artistice ale operelor literare.

Asadar, cum sunt indrumati elevii in activitatea lor de decodificare a semnificatiilor
operelor artistice? Ce principii stau la baza demersurilor interpretative initiate de profesorii
scolari? Ce metode si procedee folosesc ei in procesul studierii operei epice? Aceste intrebari pe

care le-am adresat mai multor cadre didactice, analiza raspunsurilor la ele ne-au permis sa
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determinam motivele ce provoaca lacunele /neajunsurile (la care ne-am referit mai sus) in
receptarea textului literar, 1n special, epic, dar si liric.
Solicitati sa numeasca 4 principii de care se conduc ei in procesul de formulare a sarcinilor

si, implicit, in cel de interpretare a operei literare,

.....

actualitatea, operationalizarii, al stimularii gandirii §i imaginatiei),

- 9 % s-au referit la metode si procedee (comunicare in plen, jocul didactic, conversatia,
problematizarea, algoritmizarea etc.). Niciun profesor n-a facut vreo referinta la principiile artei
in genere si ale literaturii ca ramurd a acesteia (principiile artistic-estetice) si/ sau la cele ale
receptarii artei si ale subiectului receptor. Evident ca aceasta stare de lucruri nu poate sa nu se
rasfrangd asupra modului de interpretare a textului artistic si, implicit, asupra formarii elevului
cititor. Neglijandu-se principiile artei /artistic-estetice, se recurge la interpretari tematice,

sociologice, univoce, superficiale etc. (figura nr. 3.9):

O principii didactice;
70% 1=
60% 17
50% +11 B principii didactice si
20% W ale creativitatii;
o4
04 +1
30% O au confundat
20% 1] principiile cu
10% +H metodele;
0% 4 O principii ale artei/
receptarii

Figura nr. 3.9. Raspunsurile profesorilor privind principiile de formulare a sarcinilor in vederea interpretarii operei

Un aspect important al predarii textului artistic, asa cum mentionam mai sus, vizeaza
metodele, procedeele de lucru utilizate de profesori. Analizdnd raspunsurile lor in ceea ce
priveste tehnicile de lucru utilizate cel mai frecvent (,,Numiti 10 metode/ procedee pe care le
folositi in cadrul lectiilor de literaturd”— Anexa 8), am constatat ca profesorii sunt la curent si
utilizeaza diverse metode si procedee de lucru traditionale (conversatia, problematizarea,
expunerea, exercitiul, algoritmizarea, lucrul cu cartea, observatia directa, dezbaterea, studiul de
caz etc.) si moderne (brainstormingul, diagrama Venn, jocul pe roluri, simularea, jocul didactic,
experimentul de gandire, discutia in contradictoriu, licitatia de idei, palariile ganditoare,
piramida, mozaic-ul, presupunerea prin termeni, lectura ghidata, instruirea asistata pe calculator

etc.).

143



Dincolo de aceasta constatare, o tendinta pe care am inregistrat-0 in procesul de asistari la
lectiile de literatura tine de utilizarea excesivd a metodelor si procedeelor ,la moda” in
detrimentul analizelor propriu-zise ale textelor literare. In cadrul mai multor lectii am remarcat
ca metodele si procedeele sunt folosite ca decor, ca ornament sau, in cel mai bun caz, ca punct de
plecare al interpretdrii operei artistice. O serie de profesori (53%) au remarcat un sir de metode
stiintifice, iar ala parte (47%) aplica metode interactive, jocul didactic propriu-zis, jocul pe roluri
fiind printre cele mai solicitate. Analiza, din diverse perspective, a unor pasaje semnificative ale
operei, in acest context al desfasurarii jocului didactic, dezbaterii, studiului de caz etc., lasa mult
de dorit, aceasta fiind o cauza a lacunelor atestate in procesul receptarii textului artistic (figura

3.10):

54% 1 e .o
O metode stiintifice

52% 1 (observarea,

cercetarea, analiza,
o Y .

50% sinteza etc.)

48% 1 H metode de
hermeneutica

46% 1} literara

44%

Figura nr.3.10. Rezultatele privind metodele utilizate de profesori in procesul predarii operelor epice

Tn concluzie. Rezultatele experimentului de constatare privind receptarea operelor epice au
scos 1n evidenta faptul ca sistemul de sarcini formulate de catre profesori si de catre autorii de
manuale, metodele utilizate orienteaza elevii mai mult spre diegeza si aproape defel spre discurs,
element de structurd definitoriu al epicului in ceea ce priveste formarea-dezvoltarea de
competente, trasaturi, comportamente, viziuni, aptitudini si talente literare/lectorale, care, la

randul lor, sunt componente de baza ale personalitatii cititorului.

3.2. Dimensiuni metodologice caracteristice receptarii operelor epice

3.2.1. Metodologia predarii-receptarii conceptelor de actiune, personaj si moduri
de expunere

Definit drept ,,text monologic cu functie referentiald, cu o mica accentuare, in general, a
functiei emotive (expresive)” [128, 165] sau ca ,,0 actiune totala ca si toate caracterele din care
decurge, fie In gravitatea ei substantiala, fie prin intalnirile aventuroase cu accidente si hazarduri

exterioare, de unde rezultd un tablou al obiectivului in insasi obiectivitatea sa” [86, apud 100,

124], epicul ramane a fi genul ale carui trasaturi si specii sunt studiate plenar in scoala.
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Definind competenta literard, Paul Cornea afirma ca aceasta ,,presupune cunoasterea de
coduri si experienta transtextualitatii”, ca trasatura ei definitorie o0 constituie creativitatea,
deoarece 1n orice lectura literard nu e vorba doar de utilizarea (adecvata ,,situatiei”) a diverselor
conventii, care informeaza genul, stilul, gruparea, autorul, ci si capacitatea de a inventa sensuri
complementare, de a stabili legaturi si a produce interferente. Caci orice obiect se inscrie intr-0
zona a posibilului literar, pe care n-o epuizeaza, practic, niciun sistem de conventii” [43, 98 -
99]. Sinteza a competentelor comunicativa, literara, culturala, competenta lectorala, conform
aceluiasi autor, reprezinta ,,totalitatea cunostintelor necesare citirii si intelegerii textelor” [ibid.,
96]. Pornind de la definitiile in cauza, de la continuturile educationale, de la caracteristicile
epicului, n procesul experimentului de formare am urmarit achizitionarea de catre elevi a
urmatoarelor competente:

- lectura si comentarea unor opere de referintd ce apartin genului epic, diverse ca specie
literara;

- comentarea unor opere epice din perspectiva elementelor de structurd: diegeza (actiune,
personaje) si discurs (viziuni ale naratiunii, moduri de expunere, cronotop, tehnici narative);

- argumentarea tipologiei etice si estetice a personajelor literare, a procedeelor de
caracterizare a lor.

Alaturi de conceptele diegeza, perspectivd narativd /punct de vedere, timp/spatiu al
naratiunii, in cadrul orelor de literatura, modurile de expunere formeaza obiectul unor lectii
aparte (In clasele de liceu) ori se constituie ca parte componenta a unor interpretari ale textelor
artistice (in clasele de gimnaziu).

Intelegerea corectd a statutului fiecarui mod de expunere (descrierea, naratiunea, dialogul,
monologul) este de o mare importantd nu numai pentru realizarea analizelor si comentariilor
cerute de curriculumul scolar, ci chiar pentru procesul lecturii in ansamblul sau. Or, deseori,
cititorul, pronuntandu-se pe marginea cartii citite, afirma ca sunt prea multe descrieri, care il
supara ori il plictisesc (in rezultat acestea fiind omise in timpul lecturii), ca nu-i plac operele in
care predomina dialogul ca mod de expunere etc.

Avand in vedere ca naratiunea, descrierea, dialogul, monologul sunt procedeele
fundamentale prin care scriitorul comunica un mesaj catre cititor, profesorul va starui cu elevii
asupra mai multor aspecte ce vizeaza natura, tipologia, functiile fiecirui mod de expunere.
Prima sarcind care urmeaza a fi solutionata in aceasta ordine de idei tine de distinctia ce trebuie
facuta intre naratiune si descriere, pe de o parte, si dialog, monolog, pe de alta parte. Primele
doud apartin vocii naratorului, in timp ce al treilea si al patrulea moduri reprezinta vocile

personajelor, care sunt puse sd se exprime direct. Distinctia se cere facuta chiar si intre descriere
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si naratiune, desi ambele pornesc de la un punct comun: si una si alta apartin aceleiasi voci, a
naratorului.

Sinonimd cu termenul povestire, naratiunea este un mod de expunere constand in
povestirea faptelor, a intdmplarilor intr-o succesiune de evenimente. Descrierea se defineste
foarte simplu si foarte eficient prin raportare la naratiune: fard a contine In mod necesar o
actiune, In care sunt implicate personaje, descrierea este un procedeu literar prin care se
reprezintd plastic si sugestiv particularitatile esentiale, apartindnd obiectelor, personajelor,
fenomenelor etc.

Daca acceptim ideea cd orice operd In prozd reprezintd o lume (sau un fragment
semnificativ al acesteia), observam ca un scriitor urmeaza prin vocea naratorului sau (care uneori
se suprapune cu unul din personaje, alteori este obiectiv si impersonal, iar in proza modernd sunt
cazuri cand exista mai multi naratori) doua directii fundamentale prin care 1i transmite cititorului
un mesaj in legaturd cu lumea pe care o imagineaza: el relateaza ce se Intdmpla in interiorul
acestei lumi sau prezintd diversele sale aspecte (personaje, spatii, peisaje etc.). Functionarea
naratiunii si a descrierii poate fi deci concentratid in sensul acestor doud verbe: a relata si a
prezenta. ,,Exista doua ordini de fapte, unele permanente si simultane, altele pasagere si
succesive. Primele furnizeaza elementele descrierii, celelalte — pe acelea ale naratiunii”, sublinia
A. Egli [69, apud: 2, 38]. De aici rezulta o distinctie de principiu intre narativ si descriptiv, pe
care trebuie s-o0 sesizeze elevii intr-un demers analitic, distinctie ce se poate exprima prin
opozitia dinamic-static. Astfel, in analizele ce urmeaza a fi efectuate, elevii vor remarca faptul ca
naratiunea inregistreaza transformari, schimbari permanente, urmand si o anumitd evolutie a
faptelor, in timp ce descrierea consemneaza stari, deci marcheaza sincope in actiune, necesare ca
lumea sa prinda contur.

Cercetarea operei literare din perspectiva naratiunii ca mod de expunere va implica in mod
obligatoriu analiza actiunii. Or, dupa Constantin Parfene [149, 356-357], analiza actiunii, ca
element al constructiei narative si dramatice, urmareste:

1.Faptele si coordonatele lor spatio-temporale, acestea implicand:

a) evenimentele (Sunt inventate ori povestite de altii autorului? Sunt reale, deformate,
retrospective? Din ce arie sunt ele: istorie, familie, stiinta etc.?);

b) ordinea faptelor (mobilul intrigii: ciocnirea a doua destine, caractere etc; incidentele
care incetinesc sau accelereaza actiunea; modul de desfasurare a actiunii sub aspect calitativ:
rapida, lentd, asteptata, neasteptatd suspans etc.); unitdtile de actiune, loc, timp (Una sau mai
multe actiuni paralele sau intercalate; unghiul de perceptie al autorului: de aproape, de departe,

de sus, de jos etc.; ordine cronologica ori acronie);
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2. Personajele: a) substanta umand; b) mijloacele de exprimare a substantei umane; C)
perspectiva esteticd din care e construit personajul (romantic, realist, clasicist etc.); d)
semnificatiile general-umane.

Revenind la analiza actiunii, mentiondm ca aceasta impune, mai ales Tn clasele de
gimnaziu, relevarea etapelor ei. In cadrul experimentului de formare au fost aplicate in acest
scop diverse tehnici de lucru si forme de organizare a activitatii elevilor. Astfel, in procesul
studierii nuvelei ,,Alexandru Lapusneanul” de C. Negruzzi (clasa a XI-a), optdnd pentru
activitatea in grupuri, am propus elevilor urmatoarea sarcina:

1. Nuvela are o structurd echilibrati, neasteptat de riguros pusi in aplicare. Impartiti-va in
cateva grupuri si:

a) Urmariti expozitiunea operei, stabiliti caracteristicile ei (grupul 1);

b) Motivati ca intalnirea lui Lapusneanul cu boierii la granita constituie intriga nuvelei
(grupul al 11- lea);

C) Aratati in ce consta conflictul, selectati pasajul semnificativ. Determinati tipul de
conflict (grupul al 111-lea);

d) Determinati punctul culminant al actiunii. Extrageti pasajul respectiv si motivati-va
optiunea (grupul al IV-lea);

e) Stabiliti in ce consta deznodamantul (grupul al V-lea)

Tn alte cazuri, cand elevii de-abia urmau si faci cunostinta cu tema datd, am recurs la
varia sarcini, care i-au ajutat sa surprinda caracteristicile fiecarui element al actiunii (Anexa 9,
fisa 1). Elevii, initial, au fost solicitati sa rezolve sarcinile din partea dreaptd a schemei prin
identificarea n opera literard respectiva a informatiei necesare (informatia din partea stanga a
fost acoperitd). Ulterior, au fost trase concluziile de rigoare vizavi de caracteristicile de baza ale
fiecarui element al actiunii.

In urma rezolvirii acestei sarcini elevii au completat spatiile libere in felul urmator (Anexa
9, fisa 2).

Definirea, in continuare, de catre elevi a elementelor actiunii a fost destul de accesibila, dat
fiind faptul ca lor 1i s-a oferit posibilitatea de a citi in colana din stdnga schemei cum se numeste
elementul actiunii, ale carui caracteristici au fost identificate de ei in opera literard respectiva.

Mana oarba este o tehnica accesibila si atractivd, In acelasi timp pentru elevi, pe care am
utilizat-o eficient la tema respectiva. Ca obiectiv principal am urmarit formarea capacitatii
elevilor de a:

- reface textul, de a stabili ordinea desfasurarii intdmplarilor;

- reproduce fragmentul, de a formula ideea desprinsa din fragment;
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- releva elementele actiunii si de a motiva rolului acestora in constituirea istoriei,
- argumenta legatura cauzala dintre episoade, intdmplari, organizate dupd principiul
consecutivitatii in timp;
- transforma dialogul in stil indirect liber;
- identifica indicii (adverbe, constructii incidente, formule, expresii, forma verbelor etc.)
care contribuie la legatura fragmentelor intr-un tot unitar.
Conform procedurii de aplicare, textul, necunoscut elevilor si, ca volum, nu mai mare de 1-
1,5 pagini (in experimentul de formare am recurs la ,,Caprioara” de E. Garleanu”, ,,Vizita” de L.
L. Caragiale, ,,A fost odata un cires” de Octavian Pancu, povestea populara ,,Cel mai puternic de
pe pamant”), a fost Impartit in mai multe secvente, astfel fiecare bucata reprezentand un element
al actiunii (Anexa 10). Elevii au fost organizati in grupuri, fiecare grup fiind alcatuit dintr-un
numar de membri egal cu numarul de secvente ale textului. Fiecare elev din grup a primit cate un
fragment. Dupa lectura individuald a fragmentelor, grupurile au incercat sa restabileasca textul
respectand cateva conditii de baza: nimeni nu a avut dreptul sa se uite 1n fisa colegului sau; textul
urma sa fie refacut doar pe baza reproducerii orale.

Tn procesul de restabilire a textului elevii s-au condus de urmitoarele repere, propuse de
profesor:

a) secventa I reprezinta situatia initiala, indicand timpul, locul si participantii actiunii;

b) secventa a II-a contine o intdmplare, ce modifica starea de echilibru din situatia initiala;

¢) in secventa a Ill-a sunt /este relatate(e) intdmpléri intr-o ordine anumita;

d) in secventa a I'V-a este relatat cel mai incordat moment al actiunii;

e) secventa a V-a reprezinta situatia finald si include intamplarea care incheie povestirea.
,lipit” fisele si au citit textul obtinut. Lectura a fost realizatd in unele cazuri de un reprezentant
al grupului, in alte cazuri, s-a recurs la lectura in lant (fiecare membru al grupului si-a citit bucata
sa). Ulterior, s-a trecut la etapa de definire a elementelor actiunii. In final, fiecare elev a
argumentat de ce fragmentul lui reprezintd un anumit element al actiunii operei.

Exercitiile cu caracter creativ de asemenea au fost utilizate In procesul studierii
elementelor actiunii. Remarcam doar cateva dintre ele:

1.Imaginati-va ca a doua etapd a actiunii (cauza care modifica situatia initiald) nuvelei
»Alexandru Lapusneanul” dispare. Povestiti cum s-ar derula actiunea in acest caz;

2. Schitati o banda desenatd in care sd surprindeti cele mai importante momente ale actiunii

operei;
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3. Rescrieti nuvela ,,Alexandru Lapusneanul” in asa mod incat sd se inceapd cu
deznodamantul (ori cu punctul culminant);

4. Realizati o scurta compunere, in care sa va imaginati ce s-a intamplat cu personajele
Veveritd, Spancioc si Stroici dupd ce au fugit din tarda o datd cu venirea la putere a lui
Lapusneanul. In ce element al actiunii nuvelei veti include textul creat de voi?

De subliniat ca aceste exercitii-sarcini cu caracter creativ nu numai ca au contribuit la
insugirea elementelor actiunii (de fapt, acesta a si fost obiectivul urmarit), dar si au declansat
imaginatia elevilor, i-au determinat sa justifice importanfa unui sau altui element. Astfel,
Imagindndu-si ca din actiunea nuvelei ar fi lipsit intriga, elevii au afirmat urmatoarele: ,,Posibil,
ar fi decurs alte intAmplari si nu acelea declansate de intrigd” (M.V.); ,, N-am fi inteles toate
actiunile lui Lapusneanul” ( M.T); ,,N-am fi inteles de ce Motoc a fost aruncat multimii” ( H.V.);
»Revenirea lui Spancioc si Stroici in finalul nuvelei ar fi fost parcd nemotivatd” (E.C.); ,,Lipsa
intrigii ar fi privat opera de cele cateva replici memorabile rostite de Lapusneanul in timpul
intalnirii cu boierii” (D.R.); ,,Tomsa n-ar fi fugit fara impotrivire” (A.B.)

Tncercarea elevilor de a schimba ordinea episoadelor a fost una mai mult decat incitant.
Inclusi in aceasta activitate, ei au propus mai multe scheme:

Schema I: Punctul culminant (uciderea celor 47 de boieri si asezarea capetelor in forma de
piramidd); Desfasurarea actiunii (discursul din biserica, arderea cetatilor, uciderea zilnica a
boierilor, rugdmintea Ruxandei de a nu mai varsa sange); Deznodamantul (boala domnitorului,
otravirea lui);

Schema a Il-a: Deznodamantul (moartea lui Lapusneanul), Expozitiunea, Intriga (prin
retrospectie), Desfasurarea actiunii, Punctul culminant.

Desigur, variantele elevilor, dar si cea a scriitorului au fost discutate din perspectiva
catorva intrebdri: ,,Cum e mai bine si de ce?”, ,,Ce efecte se obtin prin aranjarea respectiva a
episoadelor?”, ,,Ce idee vrem sd promovdm aranjand elementele actiunii in ordinea
respectiva?”.

Cat priveste cel de-al doilea mod de expunere, descrierea, mentiondm ca aceasta, conform
unei clasificari realizate de Jean-Michel Adam si Francoise Revaz [2, 35], poate fi de mai multe
feluri: a) descrierea persoanelor (portret moral, portret fizic, portret al unui tip sau Caracter,
portret dublu sau Paraleld); b) descrierea lucrurilor; c) descrierea locurilor — Topografie; d)
descrierea timpului — Cronografie; e) descrierea animalelor; f) descrierea plantelor. Conform
cercetatorilor vizati, scriitorul se poate opri la urmatoarele operatiuni descriptive de baza: 1.
Denumirea obiectului descrierii (intregul); 2. Fragmentarea intregului (a) in parti (b); 3.

Evidentierea proprietatilor sau calitatilor intregului (a) ori a partilor componente (b); 4. Situarea
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spatiala (relatii de contiguitate, comune intre (a) si alti indivizi, capabili de a deveni la randul lor
obiectul unei proceduri descriptive; 5.Situarea temporala a lui (a) intr-un timp istoric ori
individual; 6. Asimilarea comparativa sau metaforicd ce permite descrierea intregului (a) si a
partilor sale (b), punandu-le in relatie analogica cu alte obiecte; 7. Intregul (a) si partile sale pot
fi re-numite de-a lungul sau la sfarsitul descrierii [ibid., 35 - 36]

Tindnd cont de aceste repere teoretico-literare, elevii au fost solicitati nu numai sa
identifice Tn opera descrierile si sd determine tipul lor (operatie, de altfel, frecvent prezenta in
activitatea scolara de cercetare a operei), dar si functiile semantice ale acestui mod de expunere.
Or, examinand descrierile din punct de vedere al functiilor lor semantice, elevii au putut gasi
raspuns la urmatoarele intrebari: ,,De ce anume in acest moment al actiunii autorul recurge la
descriere?”, ,,Ce relatii se constituie intre descriere si naratiune?”, ,,Ce rol joaca descrierea
respectiva in transmiterea mesajului?”, ,,Ce punct de vedere exprima naratorul /personajul fata de
cele descrise si in ce masura descrierea respectiva precizeaza anumite lucruri?”’.

Cat priveste functiile pe care le indeplinesc intr-o naratiune descrierile, aceiasi cercetatori,
Jean-Michel Adam, Francoise Revaz scot in evidenta urmatoarele: functia reprezentativa sau
diegetica (de a construi lumea), functia expresiva (semnalarea unui punct de vedere al
naratorului sau al personajului-descriptor), functia narativa (anuntarea evolutiilor viitoare,
sublinierea progresiei unei intrigi) [2, 37 - 38].

Analizand, de exemplu, peisajul romantic nocturn, ca secventd descriptiva cu functie
narativa, din ,,Scrisoarea III” de Mihai Eminescu, elevii au remarcat cd ea (secventa) scoate 1n
evidentd visul sultanului. Descrierea copacului a cérui ,,umbrd uriasa orizontul il cuprinde”
reprezintd un preludiu pentru ceea ce urmeaza: imparatia sultanului ,,an cu an tot mai larga se
sporeste”, el reusind sd ajunga ,,pdna-n Dunare”. Descrierile de portret fizic si moral al lui
Mircea cel Batran si al sultanului, avand functie expresiva, contribuie la exprimarea unui punct
de vedere al autorului-narator fata de personaje (admiratie fata de domnitorul roman si atitudine
negativa fatd de sultan).

Vizavi de aceste functii de baza, intr-o naratiune, descrierea mai poate fi folosita pentru:

a) a crea cadrul sau atmosfera in care vor avea loc Intdmplarile povestite (de regula, apare
la inceputul naratiunii),

b) a crea o pauza in ritmul desfasurarii actiunii, indicand modificarea cadrului in care este
plasata actiunea si /sau conturand portretul unui personaj (apare pe parcursul actiunii);

c) a surprinde cadrul n care se incheie actiunea (e folosita la sfarsitul unei naratiuni);

d) a crea impresia de verosimilitate a lumii plasmuite;

e) a include unele elemente cu valoare simbolica.
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Astfel, in urma analizei fragmentului descriptiv de la nceputul romanului ,,Padurea
spanzuratilor” de Liviu Rebreanu (Anexa 11), elevii au remarcat faptul ca aceasta (descrierea)
este folosita de autor cu scopul de a crea, in primul rand, atmosfera, cadrul in care se va produce
spanzurarea lui Svoboda, dar si de-a include elemente cu valoare simbolica pentru intreaga
actiune si mesajul romanului (streangul, cimitirul, vantul tomnatec umed si trist, ceata care a
ametit satul). Sarcinile pe care le-am formulat si le-am propus elevilor sunt urmatoarele:

1. Precizati daca descrierea In cauza este: a) peisagistica; b) portretistica; ¢) a mediului
domestic; d) a proceselor psihologice; €) a starilor de lucruri dintr-0 societate.

2. Extrageti din fragment si notati 1n caiete elementele descrise si figurile de stil folosite.

3. Determinati tipul imaginilor si sugestia lor, avand urmatoarele repere: a) imagini
vizuale; b) auditive; ¢) motorii; d) olfactive.

4. Precizati, observand epitetele cromatice din fragment, culorile in care este realizata
descrierea. Care este culoarea dominanta?

5. Ce atmosfera este creatd cu ajutorul elementelor descrise: a) deprimanta? b) senind? c)
de monotonie? d) inundata de lumina? e) macabra? f) alta parere.

Motivati-va optiunea.

6. Raportati starile afective ale naratorului la cele descrise.

7. Ce rol are descrierea respectiva? Alegeti din urmatoarele variante §i motivati-va
optiunea: a) creeaza cadrul actiunii; b) accelereaza dinamica intdmplarilor; c) creeaza o pauza in
succesiunea intamplarilor; d) introduce un moment de suspans; e) contribuie la conturarea
portretului unui personaj; f) ofera cititorului cateva elemente cu valoare de simbol.

8. Ce impresie, emotii creeaza aceasta descriere asupra cititorului /voastra?

9. Analizati fragmentul, referindu-va la relatia dintre imaginea de ansamblu creata si cea de
detaliu. Formulati concluzia de rigoare.

10. De ce autorul a dat preferinta anume acestor detalii?

Cercetand acest fragment-descriere de la inceputul romanului elevilor li s-a propus si
urmadtoarea descriere cu care finalizeaza opera: ,,...Pleca putin capul si, aproape de picioare,
vazu pamantul deschis ca o rana urata, galbuie. Groapa nu parea addnca i lutul era azvarlit
numai in dreapta, alcdtuind o movila, pe care statea pretorul, inaltandu-se deasupra tuturor, ca
si cum el ar fi trebuit sd... In stdnga, la marginea gropii, un cosciug de brad, gol, descoperit...
Capacul cu o cruce neagra la mijloc, zacea alaturi de o cruce mare de lemn, pe care scria cu
slove strambe: Apostol Bologa...”. Analiza in plan comparativ a acestor doud descrieri i-a ajutat
pe elevi sa surprindd ca actiunea romanului se incheie cu acelasi cadru mohorat, sinistru, ca

reapar simboluri din aceeasi arie lexicald a mortii (cosciugul, crucea) scotandu-se in evidentd
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gravitatea problemei abordate de scriitor: destinul dramatic al intelectualului romén din Ardeal in
perioada primului rdzboi mondial. Propunem cateva dintre afirmatiile elevilor:

a) Atdt epitetele cromatice (cenusiu, negru), cdt si celelalte atestate in fragment (umed,
trist) contribuie la crearea unei atmosfere funebre. De fapt, intreaga descriere, avand rolul de
procedeu de investigatie psihologicd, sugereaza starea sufleteasca a lui Apostol Bologa (M.V);

b) Elementele din care se constituie descrierea - streangul, cimitirul, vantul tomnatec
umed §i trist, ceata care a ametit satul, crucea putrezita etc. - au valoare simbolica, ele
sugerand eventuala moarte a personajului. Prin urmare, descrierea respectivd, folosita in cadrul
naratiunii, are si ea un rol simbolic: de a accentua tragismul situatiei si al personajului” (1.V.)

C) Evident, orice descriere, abatere lirica, reflectie filozofica incetinesc ritmul povestirii.
Cu toate acestea, descrierea respectiva de natura indeplineste functia de procedeu de
investigatie psihologica a personajului. Starea naturii este in concordanta cu cea a
personajului”(C.1.)

Este stiut ca in orice nuveld, roman sau povestire fragmentele descriptive si cele narative se
succed intr-un mod specific, alcatuind o tesatura care confera originalitate stilistica si
compozitionald fiecarei opere, scriitor. Distinctia dintre dinamic si static, pe care am scos-0 n
evidentd mai sus, se poate ilustra si prin aceste relatii: o proza in care predomind ca mod de
expunere narafiunea are un ritm mai alert si creeazd o stare de tensiune puternica (de pilda,
romanul ,,Rascoala” de Liviu Rebreanu, care contine intdmplari marcante din viata unei
societati), in timp ce textele bazate preponderent pe descriere se citesc mai lent, uneori chiar mai
greol, creand Tnsd o anumita atmosfera. Sd precizdm cd si in operele in care predomind
fragmentele descriptive exista o anumitd tensiune, dar ea se datoreaza tocmai atmosferei, care se
instaleaza treptat ca urmare a farmecului descrierii. Pentru a o sesiza, elevii-cititori trebuie
obisnuiti sa realizeze o lectura interiorizata, sa acorde atentie tuturor nuantelor.

O altd tehnica de lucru utilizata de noi in procesul predarii /studierii modurilor de expunere
a fost imaginatia ghidata de descrierea peisagistica ori de cea de interior. Acest procedeu
contribuie, asa cum demonstreaza rezultatele obtinute, la relevarea functiilor descrierii, la
surprinderea atmosferei create cu ajutorul detaliilor, la dezvoltarea competentelor de comunicare
scrisd, a creativitatii si imaginatiei.

Modalitatea de aplicare a procedeului a fost urmatoarea:

a) prin analiza fragmentului, au fost identificate detaliile relevante si se determind
atmosfera creata de acestea;

b) profesorul a formulat pentru toti elevii urmatoarea sarcina de scriere in decursul a 3-5

minute: ,,Imaginati-va ca va aflati in acest cadru natural (ori de interior) descris de autor. Ce
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sentimente trditi? Cum va simtiti Tn acest cadru? Ce anume provoaca trairile voastre? De ce
naturd sunt ele? Ce ganduri va trec prin minte Tn acest moment? Ce ati vrea sd schimbati in acest
cadru natural (de interior) ca sa va simtifi mai bine, mai relaxant? De ce autorul a optat pentru
atare descriere? Cum s-ar simti oricine altul din colegii vostri, fiind prezent in cadrul natural
descris?;

c) elevii si-au citit textele, ghidate de imaginatia proprie, inspiratd, la randul ei, din
descrierea respectiva;

d) au fost formulate concluziile de rigoare privind starea de spirit creata cu ajutorul
diferitor elemente, sugestia acestora, rolul descrierii in naratiune (daca ea este introdusa intr-0
naratiune) etc.

Asadar, solicitati, in procesul predédrii mai multor opere literare (fragment din ,,Amintiri
din copilirie” de Ton Creangi — clasa Vl-a, ,.Intaiul drum” de Ion Agarbiceanu — clasa Vl-a,
,Popa Tanda” de I. Slavici — clasa VIllI-a), sa-si imagineze ca se afla in cadrul natural descris, de
exemplu, de Ion Agarbiceanu (,,Ulifa era pustie. Nici un latrat de cadine. Era o liniste si o pace,
cat lui Ionita 1i parea ca aude fasaitul fulgilor de nea, care cddeau tot mai desi §i se roteau uneori
ca un potop de fluturi. /.../ Zapada cadea in perdele tot mai dese si lumina se micsora, desi inca
nici amiazi nu era”), elevii au sustinut urmatoarele:

a) Acest cadru natural imi place mult. Cdderea zdpezii imi provoaca sentimentul de
bucurie. Ma gdndesc la sanius, la bulgari de zapada, la mos Craciun. N-as vrea sa schimb
nimic Tn cadrul dat (A. L.)

b) As schimba acest cadru natural. As face ca ninsoarea sa inceteze, sa fie cat mai multa
lumina, deoarece lonita si asa a ratacit. Mi-e mila de el (A. B.)

¢) Ma gandesc la faptul ca baiatul acesta mic ar putea sa moard, deoarece ninge fard
incetare. As face ca ninsoarea sa inceteze (M. M.)

In continuare, profesorul i-a inclus pe elevi intr-o discutie avand ca punct de plecare
intrebarile: ,,In ce masura putem modifica cadrul natural imaginat de autor?”, Ce rol joacd acest
cadru natural in opera?”, ,,Ce s-ar Intampla daca acest cadru natural va fi plin de lumina, iar
ulitele satului de lume?” etc. In urma acestei dezbateri, elevii au formulat si concluziile de
rigoare cu privire la cadrul natural respectiv si, implicit, la descriere ca mod de expunere:

a) Descrierea cadrului natural scoate in evidenta starile traite de personaj (I.P)

b) Aceasta descriere are un rol deosebit in text: noi infelegem si mai mult ce inseamna
pentru copil primul sau drum (A.B.)

Cat priveste modificarile pe care au fost solicitati sd le faca in descrierea casei matusii

Irinuca (fragmentul din ,,Amintiri din copildrie”), elevii au mentionat ca ,,nu pot face vreo
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modificare, deoarece descrierea casei accentueaza saracia in care trdia matusa”, ca, ,,daca ar
descrie o casa frumoasa si trainicd, stanca rostogolitd la vale, n-ar fi putut-o darama” etc. Astfel,
aceste variante de raspuns ale elevilor demonstreaza faptul cd ei au sesizat rolul /functiile
descrierii intr-o opera literara.

In urma celor afirmate mai sus, se impune totusi o observatie fundamentala: dincolo de
predominanta unui mod anume, naratiunea si descrierea sunt doud entitati inseparabile, fara
interactiunea lor nefiind posibild existenta unei proze artistice. Astfel, naratiunea pura este
imposibil de realizat, din simplul motiv ca, pentru a relata Intamplari puse pe seama unor
personaje, scriitorul trebuie sa-i dea cititorului cateva repere spatiale, sa-i ofere o imagine
concretd a eroilor. Odatda cu acestea apar si elementele descriptive, fapt pe care trebuie sa-I
constientizeze elevii. Cunoasterea modului in care functioneaza relatia dintre descriere si
naratiune este neaparat necesara pentru realizarea unei lecturi adecvate si pentru desprinderea
sensurilor majore ale operei.

Ca moduri de expunere, dialogul si monologul contribuie in egald masura, ca si naratiunea
si descrierea, la transmiterea mesajului operei literare. In cazul dialogului, vor fi solutionate un
sir de obiective ce vizeaza, in primul rand, functiile lui in naratiune, natura si semnificatiile
replicilor, ca interventii ale personajelor in comunicare. In urma diverselor analize, elevii vor
putea deosebi un dialog cu functie informationala (interlocutorii emit si recepteaza alternativ
informatii ) de unul cu functie narativa (interlocutorii prezinta un fir epic), cu functie dramatica
(replicile apar ca ciocniri de idei) ori cu functie fatica (replicile par a fi golite de ceva precis, ele
avand rolul de a mentine contactul).

Un procedeu accesibil tuturor si instructiv in acelasi timp utilizat de noi a fost experimentul
de gandire, de imaginatie. Conform acestuia, elevii au fost solicitafi sd intervina in textele ,,DI
Goe” de I. L. Caragiale, ,,Mihai Viteazul” de N. Balcescu (clasa a V-a), intr-un fragment din
»Baltagul” de M. Sadoveanu (clasa a VIII-a), si in altul din ,,Padurea spanzuratilor” de L.
Rebreanu (clasa a X-a, ,,Ultima noapte de dragoste...” de C. Petrescu - clasa XlI-a) introducand
ori scotand, unde cred, secvente de monolog (de dialog, de descriere, de naratiune). Ulterior, au
comparat textul autorului cu cel modificat, au comentat schimbarile facute, precizand rolul unui
ori altui mod de expunere utilizat de ei insisi. In continuare s-a insistat pe intrebarile-sarcini: ,,De
ce autorul n-a recurs (a recurs) in acest moment al actiunii la modul de expunere respectiv? Ce
castigd (ce pierde) opera in cazul in care se renuntd la modul de expunere utilizat de scriitor in
fragmentul dat (in operd) ori este introdus un anumit mod de expunere in secventa respectiva?

Stabiliti scopul comunicarii personajelor in dialogul creat si introdus de voi in fragment.
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Astfel, introducerea a doua replici alcatuite de elevi, una a domnitorului Alexandru-Voda (
»Esti un tradator si un rebel, de aceea vei muri”, ,, Tradatorii de tard nu pot sa sfarseasca decat in
inchisoare” etc.) si alta a gadelui (,,Nu mi se da mana sa ucid un om maret”, ,,Mi-e frica de mania
multimii”, ,,Mai bine mor eu decat sa ucid un om nevinovat” etc.), in textul ,,Mihai Viteazul” de
N. Bilcescu (textul are la baza, exclusiv, descrierea si naratiunea ca moduri de expunere) a fost
motivatd de elevi In felul urmator: ,,Replica domnitorului scoate in evidentd méania acestuia,
hotararea lui”, ,,Replica gadelui releva starile traite”, Replicile respective sunt o modalitate de
caracterizare a personajului”, ,,Replicile Invioreaza descrierea” etc.

La intrebarea de ce autorul n-a recurs in acest text la dialog/monolog elevii au mentionat
ca ,,este o descriere de portret moral si fizic al personajului”, ca ,,in opera, actiune, practic, nu
existd”, ca ,,personajele nu se confruntd, nu se bat intre ele”, ca ,,ar fi fost de prisos”, ca
,»scriitorul a urmarit sa ne ofere doar opinia naratorului despre personaje” etc. Aceeasi Stare de
lucruri am Tnregistrat-o si in cazul analizei schitei ,,Dl Goe” de 1. L. Caragiale. Remarcand ca, in
aceasta opera, dialogul este folosit din plin ca mod de expunere, elevii au incercat s scoatd mai
multe replici ale personajelor sau si le transforme in vorbire indirecti. In urma acestor tentative,
el au mentionat ca:

- replica este foarte sugestiva in caracterizarea personajului si e pacat s-0 scoatem din text
( V.M), replica te face sa rdzi, prin urmare nu poate fi scoasa (C.S.); e mai expresiva replica
decdt vorbirea indirecta ( Z. 1.); orice replica scoate in evidenta atitudinea personajelor ( E.P.).

Solicitati sd comenteze rolul dialogului din fragmentul extras din romanul ,,Baltagul” de
M. Sadoveanu, majoritatea elevilor au remarcat ca dialogul oferd personajelor posibilitatea de a
se prezenta singure prin ceea ce spun §i prin felul de a se exprima, ca este un mijloc de
caracterizare a personajului.

Un alt procedeu utilizat in cadrul studierii modurilor de expunere a fost si exercitiul de
reconstituire a unor replici ale personajelor, tinandu-se cont de faptul ca replica intr-un caz sa
aiba rol de informare, in altele sd prezinte un fir narativ, o ciocnire de idei, de conceptii ori sa fie
lipsitd de ceva precis. Astfel, inainte de a analiza dialogul dintre Mircea cel Batran si Baiazid
(,,Scrisoarea III” de Mihai Eminescu), elevii trebuiau sd propuna mai multe variante de replici
(chiar daca stiau replica propriu-zisd ) ale lui Baiazid, din punct de vedere al functiilor, ca
raspuns la urmatoarele cuvinte ale domnitorului roman:

,,..Cdt suntem incd pe pace, eu ifi zic: Bine-ai venit!

Despre partea inchinarii insa, Doamne, sa ne ierti;

Dar acu vei vrea cu oaste §i razboi ca sa ne cert,

Ori vei vrea sd faci intoarsd de pe-acuma a ta cale,
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Sa ne dai un semn i noud de mila Mariei-tale... (M. Eminescu. Scrisoarea I11)

Antrenati intr-o astfel de activitate, elevii au constatat lesne ca, initial, dialogul dintre
Mircea cel Batran si Baiazid are un caracter pur informational:

- Ce vrei tu?

- Noi? Buna pace! Si de n-o fi cu banat,

Domnul nostru-ar vrea sa vaza pe maritul imparat,
iar, pe parcurs, el capata functie epica (interlocutorii prezinta un fir epic: Baiazid relateaza cu
orgoliul caracteristic lui despre marile sale biruinte, Mircea cel Batran — despre vitejia si
dragostea de tard a poporului roman). Analiza antitezelor din replicile personajelor a scos in
evidenta a treia functie a dialogului purtat de cei doi, cea dramaticd. Desigur, profesorul a insistat
si pe exercitiul de comparare: elevii au comparat variantele lor de replici ce au diverse functii cu
cele din opera literara studiatd. Pentru relevarea starilor sufletesti ale personajelor, elevii, in
continuare, au rostit replicile acestora, folosind gesturile si mimica potrivite fiecarei situatii.

In concluzie, mentionam ci cele patru moduri de expunere sunt separabile numai teoretic.
In analiza, cercetarea lor trebuie pas cu pas corelati. Nu depistarea si inventarul de elemente in
sine are valoare, ci functia estetica si contributia modurilor de expunere la conturarea valentelor
artistice ale operei ca intreg.

Caracterizarea personajului literar este o operatie indispensabild unui comentariu scolar.
Deja in clasa a V-a elevii opereaza cu astfel de concepte ca: personaj literar, portret fizic, portret
moral, caracterizare directd /indirecta, gros-plan, schita de portret, caricatura etc. Pe parcursul
studierii /receptarii literaturii perspectivele de caracterizare a personajului literar sunt pe cat de
diverse, pe atat cu un grad sporit de dificultate. Astfel, in clasele de liceu, conform obiectivelor
de referinta stipulate de curriculum, elevii trebuie sa poatd include personajul literar ntr-o
tipologie social-umana, in una estetica, sa estimeze semnificatia acestuia in opera literara, sa
interpreteze varietatea modalitatilor de caracterizare, sa identifice statutul personajului literar (de
personaj /actor, de personaj-narator), sa releve atitudinea scriitorului fatd de personajul creat, sa
compare aceasta viziune cu a lor proprie etc. Mai mult decat atat. Raportarea personajelor la
cateva dintre marile conventii estetice ale literaturii i ajuta pe elevi sd inteleagd ideologia unei
epoci, exprimata intr-un model uman, pe care ea si 1-a elaborat.

Tn lucrarea sa Teorie si analiza literara, Constantin Parfene insistd asupra diverselor
tipologii de personaje literare, ludnd ca repere mai multe criterii de clasificare. Astfel, dupa
Constantin Parfene, personajele se Tmpart in mai multe categorii : a) fictive; b) cu radacina intr-0
existentd umana atestatd istoric; c) personaj — scriitorul insusi, d) personaj alegoric (avandu-se in

vedere gradul si modalitatile de transfigurare a realitatii); €) principale, secundare, episodice (
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conform locului ocupat in actiunea operei); f) individuale, colective (dupa modul cum evolucaza
personajul); g) complexe, plate ( dupa amploarea constituirii); h) clasiciste, romantice, realiste,
de factura moderna etc. (in dependenta de formula estetica) [150, 371].

Cat priveste modalitatile/procedeele de caracterizare a personajului literar, ele sunt diverse.
Dintre acestea Boris Tomasevski, teoretician rus, mentioneaza onomastica/numele, caracterizarea
directd sau indirectd, mastile, cu sensul de descrieri ale aspectului exterior, Tmbracamintea,
vocabularul, ca urmare a aptitudinii pe care i-o recunoaste de a sugera firea si experientele
personajului [225, 79].

Asadar, caracterizarea directa poate fi realizatd: a) de autor sau narator prin portret fizic
si/sau moral, prin comentarii explicite; b) de personajul insusi (autocaracterizarea prin marturisiri
proprii, autoanalize monologate), ¢) de alte personaje (prin marturii, descrieri etc.).

Caracterizarea indirectd se deduce din: a) actiunile, atitudinile, opiniile exprimate de
personaj; b) mediul in care traieste (casa, orasul, interiorul etc.), ¢) limbajul folosit; d) modul
cum gandeste si cum apreciazd circumstantele); e€) numele (este primul semnal ce dezviluie
personajul).

Cu certitudine, diversitatea procedeelor de caracterizare a personajului literar pot oferi
obiectivului respectiv. in continuare propunem doua din sirul de procedee, utilizate in cadrul
experimentului de formare.

Drepturi §i responsabilititi. Procedura de aplicare a tehnicii este cat se poate de simpla:

a) elevii — in echipe sau individual — au scris pe foi 3-5 drepturi ale personajului,
considerate de ei ca pe acestea el trebuie sa le aiba (ex.: dreptul de liberd exprimare a d-lui Goe,
dreptul de a invata, dreptul de a merge de sarbatori la Bucuresti etc.);

b) s-a facut un schimb de liste. Fiecare elev /grup a scris responsabilitatile ce corespund
fiecarui drept (ex.: dreptul d-lui Goe de libera exprimare este limitat de responsabilitatea de a nu
ofensa interlocutorul);

¢) echipa/elevul a raportat clasei doua drepturi si doua responsabilitati de pe lista;

d) moderatorul le-a scris pe tabla;

e) elevii au discutat dacd personajul isi exercitd drepturile in anumite limite, dacd existd o
contradictie intre drepturile si responsabilitatile lui;

f) a fost formulata concluzia cu privire fie la tipul uman pe care il reprezinta personajul, fie
pe marginea conduitei lui sau a trasaturilor de caracter manifestate (Ex.: DI Goe reprezinta
copilul rasfatat, alintat, care are drepturi, dar nu §i responsabilitati).

Ce veti face, cum veti proceda voi?
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Obiective urmarite:

O1. — formularea punctului propriu de vedere cu privire la comportamentul personajului;

0O2. — sesizarea impactului pe care il are comportamentul personajului asupra celor din
jurul sau.

Procedura de aplicare:

a) Profesorul a propus elevilor mai multe fise (Anexa 12) cu intrebari si raspunsuri,

b) Fiecare elev/grup a ales un raspuns ori a propus un altul pe care urma sa-l argumenteze;

€) S-au discutat variantele propuse, profesorul avand grija ca elevii sa se pronunte pe
marginea tipului de comportament al personajului, asupra impactului acestui comportament
asupra celor din jur.

In urma solutionarii acestor sarcini-probleme, elevii au propus mai multe variante.

Astfel, la etapa preanaliza a schitei ,,D1 Goe”, 49% din elevi au sustinut ca:

- 0 sa-1 permitd dlui Goe sa se alinte (argumente: ,,pentru ca este un copil”, ,,pentru ca toti
copiii se alintd”, ,,pentru ca are cine-l alinta”, ,, ca e varsta cand te poti alinta” etc);

- 0 sa se Tmpace cu situatia creatd (argumente: ,,pentru ca DI Goe n-a stiut ce-i aceea 0
manivela”, ,,ca ruperea manivelei a fost pur si simplu un accident”, ,,ca doud minute de intarziere
a trenului nu mai conteaza chiar asa de mult” etc.);

- nu se vor implica in discutia celor patru, chiar daca nu sunt de acord cu faptul ca le-a
numit pe matusi proaste (argumente: ,,matusile trebuie sa-l mustre, nu altcineva”, ,,nu-i treaba
mea sd ma amestec”, ,,totuna DI Goe nu v-a reactiona la observatiile mele”, ,,e posibil sa i-0 fi
luat gura pe dinainte” etc.).

- 1l vor apara pe DI Goe de orice critici (argumente: ,,...deoarece el este un copil”, ,,toti pot
sd-1 urasca”, ,,personajul, cu sigurantd, alta data n-o sa le mai numeasca asa” etc.).

Alta parte din elevi (31%) a sustinut ca:

- n-o sd-i permita DIlui Goe sa se alinte in prezenta lor (argumente: ,, deoarece nu-mi plac
cel care se alinta de fatad cu altii”, ,,a te alinta Tnseamna o proasta crestere”, ,,este needucat” etc.)

- 1l vor mustra pentru fapta lui (argumente: ,,deoarece din cauza lui trenul a intarziat”, ,,
multi s-au lovit cand trenul a franat brusc”, ,,trebuia sa stea cuminte in compartimentul sau” etc.);

- 11 vor reprosa bdiatului din cauza ca le-a numit pe matusi proaste (argumente: ,,deoarece
nu este frumos sa le numesti asa”, ,,am fost socat cand am auzit asa ceva”, ,, trebuie sa stie ca e
urat sa-1 numesti asa pe cei mai mari’ etc.);

- le vor permite altora sa-I critice pe DI Goe (argumente: ,, deoarece el trebuie educat”, ,.el
este vinovat de toate celea”, ,,critica il indreapta pe om” etc.).

Cea de-a treia parte din elevi (20%) a afirmat ca:
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,»hu stiu cum sa procedeze” (L.G.);

,»hu vad nicio problema in felul in care se comporta personajul” (D.L.)

, problema e in matusi si nu in baiat, ca ele trebuie educate /ocarate” (C.J.);

,matusile merita o astfel de atitudine din partea baiatului” (M.F.).

Evident, la etapa urmatoare, de comentariu al schitei respective, elevilor li s-a cerut sa
identifice in text argumente in sustinerea ori combaterea opiniilor proprii sau ale colegilor
referitoare la comportamentul personajului si la reactiile lor vizavi de acest compartiment.

Astfel, in procesul de comentariu si de dezbatere, o parte considerabila ( 32%) din elevii ce
sustineau ideea cd, D1 Goe este un copil si nu poate fi acuzat, criticat”, si-au schimbat opinia,
considerand ca ,,acesta, de fapt, este un rasfatat, un needucat” ( I.C.), ,,cd unor astfel de copii
trebuie sd li se facd observatie imediat cand gresesc” (A.B.), ,,cd, dacd nu inteleg o data, de doud
ori, ei trebuie criticati” (E.C.).

In acelasi timp, s-a micsorat (pand la 9%) si numdrul elevilor din grupul al 3-lea, care
considerau ,,cd nu existd vreo problema in comportamentul baiatului” (D.L.) sau afirmau ca ,,nu
stiu ce atitudine sd adopte fatd de baiat” (L.C.). Analiza comportamentului DIui Goe manifestat
in diferite situatii, definirea acestui tip de comportament, precum si a tipului uman pe care il
reprezintd protagonistul a avut un impact pozitiv asupra elevilor din acest grup.

Caracterizarea personajului literar din perspectiva modalitatilor de transfigurare a realitatii,
a locului ocupat in actiunea operei ori a modului cum evolueaza este o operatie frecventa in
cadrul orelor de literatura si mai putin dificila in comparatie cu cea de raportare a lui la o formula
estetica. Integrarea personajului nu numai intr-un sistem structural caracterologic sau functional,
dar s1 intr-o formula esteticd poate pune bazele unei intelegeri organice a operei literare de catre
elevi, poate contribui la o interpretare in spirit pozitiv a acesteia. In cazul dat este nevoie de o
buna cunoastere de catre elevi a caracteristicilor da fond ale unei sau altei scoli literare, a
trasaturilor definitorii ale personajului clasicist, romantic, realist, naturalist, expresionist etc.
Problema se complicd si mai mult in situatia in care profesorul e nevoit sa caute solutiile
adecvate si optime pentru predarea temei respective, astfel ca elevii sa poata deosebi in final un
personaj romantic de unul realist ori clasicist, sa releve chiar tipurile de personaje din cadrul unei
formule artistice. In virtutea celor afirmate mai sus, mentionim ca la lectiile de literatura se va
vorbi despre om ca proportie divind (in antichitatea clasicd), despre o imagine a omului
imperfect, vinovat, damnat (in literatura Evului Mediu), despre omul fortd (in literatura
Renasterii), despre om ca ratiune si echilibru (in clasicism), despre imaginea acestuia ca realitate
duala, antagonica (in literatura romanticilor), despre om ca entitate complexa (in literatura

realismului), si despre o imagine a omului ca inertie (in literatura de avangarda).
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Pentru a forma le elevi capacitatea de caracterizare a personajului literar din perspectiva
estetica, la etapa initiala a fost folosita piramida. Conform acestui procedeu, elevii au fost
solicitafi sa prezinte informatia principala din opera literara in forma de piramida, completand
randurile dupa cum urmeaza:

Randul I: numele personajului;

Randul II: starea sociala, ocupatia lui, profesia;

Randul III: trei trasaturi de caracter ale personajului;

Randul 1V: comportamentul (intr-o situatie concreta);

Randul V: problema cu care se confrunta;

Randul VI: felul in care solutioneaza problema.

Mentionam ca aceasta activitate - completarea spatiilor libere ale piramidei - a urmarit, in
primul rdnd, concentrarea atentiei elevilor asupra catorva detalii importante ale personajului ce
apartine unei formule estetice anume. in procesul caracterizirii personajului clasicist, bundoara,
din spatiile completate ale piramidei elevii au observat si au dedus ca personajul Rodrigo (
(Cidul de Corneille) provine din aristocratie (stare sociala — randul al Il - lea al piramidei),
demonstreaza echilibru si consecventa a caracterului cu sine, are simtul onoarei si al datoriei si o
formula sufleteasca unica (caracteristici de caracter — randul al Ill - lea), actioneaza calm,
cumpatat (comportament — randul al IV - lea), rezolva problema astfel incat ratiunea i domina
sentimentele (mod de rezolvare a problemei — randul al VI - lea). Cu totul alte caracteristici au
atestat elevii In urma prezentdrii informatiei referitoare la personajul romantic (Dan/ Dionis (
Sarmanul Dionis de M. Eminescu): el provine din toate mediile sociale, e sfasiat de stari
interioare, contradictorii, prezintd caractere exceptionale in imprejurdri exceptionale, e complex,
evolueaza intre extreme, iar viata lui nu are o duratd normald. Mai jos propunem o varianta
completata de elevi in procesul studierii/receptarii romanului ,,Jon” de L. Rebreanu (clasa a X-a):

1 lon
2. taran, lucreaza pamantul
3. harnic, brutal in raport cu altii, lacom
4 O alunga pe Ana de la poarta lui dupa ce ea e batutd de tatal ei.
5. O iubeste pe Florica, dar vrea sa se casdtoreascd cu Ana, pentru ca-i bogata

6. Se casatoreste cu Ana, continua s-0 iubeasca pe Florica si, in final, este ucis de sotul
amantei.

Desigur, analiza fragmentelor de text artistic din perspectiva acestor caracteristici este o

modalitate eficienta de formare la elevi a deprinderilor de a deosebi un personaj clasicist de unul
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romantic si de a argumenta raportarea lui la o formula esteticd anume, maniera in care a fost el
construit de scriitor. Sarcinile de lucru ce ar insoti fragmentele din textul literar pot fi diferite
(Anexa.13).

Mentionam ca in procesul rezolvarii sarcinilor, elevii au identificat in text detaliile ce scot
in evidenta un personaj exceptional (ex.: ochi de acea intensiva voluptate..., zambet fin, inocent,
frunte atat de neteda, alba, corect boltita etc.), visator (ochii lui cei moi §i straluciti se pierdura
iar in acea intensiva visatorie), melancolic (Melancolia la varsta lui este semnul caracteristic al
orfanilor), dominat de sentimentul singuratatii (el era orfan...) si construit antitetic (faza...cam
trasd fara a fi uscata,; un zambet fin §i cu toate astea atdt de inocent etc.).

Avand in vedere faptul ca la etapa de caracterizare a personajului romantic elevii deja
cunosc trasaturile definitorii ale celui clasicist, in fisa de lucru au fost incluse doar trasaturi (4 -5)
ce apartin personajelor clasicist si romantic. Astfel, recurgand la metoda excluderii, elevii au
identificat, 1n sirul propus, foarte repede, caracteristicile personajului romantic. Nu le-a ramas
decat sa le justifice prin referinte la fragmentul propus de profesor pentru analiza.

Recunoasterea unui personaj, de orice factura estetica ar fi el, este posibila si gratie
marcilor stilistice caracteristice unei ori altei scoli literare. Or, personajul clasicist se impune prin
concizia, claritatea, puritatea si precizia exprimarii, personajul romantic are un limbaj foarte
colorat, o libertate deplind a rostirii, este retoric, personajul realist manifestd o exprimare sobra,
insista asupra detaliului, iar cel din proza moderna are un stil impersonal al vorbirii (personajul
naturalist), o violentd a limbajului (personajul expresionist), combate retorismul, apeland la
sugestie (personajul simbolist), dd dovada de un limba;j incifrat, geometric (personajul din proza
ermeticd). Tinand cont de acest fapt, am propus elevilor mai multe sarcini de lucru menite a le
forma deprinderi de caracterizare a personajului pe baza analizei marcilor stilistice (Anexa 14)

In continuare, pentru a intelege si mai bine tipologia personajului de factura estetica, elevii
au fost solicitati sa rezolve urmatoarelor sarcini de lucru:

1. Alegeti una sau doud trdsaturi de caracter /o manifestare de comportament ale /a
personajului romantic si ilustrati-le printr-un personaj din opera.

2. Alegeti doua sau trei trairi ale personajului romantic /realist /clasicist /modern pentru a
demonstra ca el are o formula sufleteasca unica /complexa.

3. Urmariti modul de trai si durata vietii personajului romantic /realist/ clasicist. Formulati
concluzia de rigoare.

4. Determinati tipul de personaj romantic /realist/modern ce se desprinde din opera.

Argumentati.
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La etapa finald, a consolidarii cunostintelor, elevii au rezolvat un test constituit din mai
multi itemi (Anexa 15):

Aceste sarcini /procedee de lucru utilizate Tn procesul caracterizarii personajului literar au
exclus schematismul existent. Totodata, solutionand astfel de sarcini, elevii au demonstrat ca au
inteles personajul, ca i-au sesizat mobilurile de comportament, raportdndu-1 la universul de viata
ce l-a generat si in care isi duce existenta, la ideologia epocii exprimatd in modelul uman
elaborat, I-au judecat valoric, i-au desprins virtutile sau defectele lui morale ca tip artistic. Astfel,
comentariul literar si, implicit, caracterizarea personajelor au avut o finalitate eficientd. Drept
dovada servesc si lucrdrile creative ale elevilor din clasa a XI-a, realizate de ei Th baza itemului 3
din testul de control (,,Creati in limita unei jumatati de pagind portretul unui personaj clasicist/
romantic /realist imaginar”). Mai jos propunem cateva secvente din lucrarile elevilor:

a) Pe fotoliul de ldnga soba, cu o carte in mdini, sedea o fecioard, ai carei ochi erau ca
seninul cerului de primavara. Parul de aur ii curgea pe umerii goi. Parea dintr-o alta lume.
Fascinata de cele citite, fata incepu sa viseze. Se regasi pe taramul tinerefii fara batranete si al
vietii fara de moarte. Acolo, se simgea fericita /.../ ( personaj romantic) ( V.G.)

b) Venea agale spre casa. Era la capatul puterilor. Trudise toata ziua. Garbov de atdita
munca, parea mult mai in vdrsta.. Fata-i era brazdata de cute adanci. Ochii nu mai aveau
stralucirea de altadatd. Nu mai visa decdt la ziua de mdine. lar aceasta nu-i oferea nimic bun
/.../ ( personaj realist) (O. L.)

) Calm si echilibrat, perfect sandtos, niciodatd nu crezuse cd va veni o zi cind i se va cere
sa paraseasca localul. Dominat de sentimentul datoriei, renuntase la tot ce putea sa-l faca
fericit. Acum era in joc onoarea lui §i a vechii sale familii de nobili (reprezenta cea de-a cincea
generatie). NU-i ramdnea decdt sa lupte. Acest gdnd ii dadea puteri, il fdcea sa fie hotarat in
actiuni (personaj clasicist) (M.V.).

Concluzie: Intelegerea corectd a statutului actiunii operei literare, a fiecirui mod de
expunere (descrierea, naratiunea, dialogul, monologul), a modului in care este construit
personajul (ca tipologie umana, formula estetica etc.), este de o0 mare importantd nu numai pentru
realizarea analizelor si comentariilor cerute de curriculumul scolar, ci mai mult pentru procesul
lecturii Tn ansamblul sau, al formarii cititorului. In aceasti ordine de idei, un rol primordial il are
sistemul de metode aplicate de profesor, acestea urmand sa raspunda tuturor exigentelor impuse

de statutul elevului in calitate de coparticipant la ,,scrierea” operei literare.
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3.2.2. Metodologia predarii-receptarii romanului psihologic si a romanului istoric

Garabet Ibraileanu, in studiul sau Creatie si analiza [93, 89], mentiona ca, dupa modul de
prezentare a personajelor, existd doud tipuri de roman: de creatie si de analiza. Criticul sublinia
ca analiza, spre deosebire de creatie, dd nastere unor tipuri vii, acestea caracterizandu-se prin
fapte, cuvinte, prin reactii exterioare.

Considerat ,,subtila transcriere a intimitatii umane, a constiintei, interioritatii” [4, 96] ori
,roman al pasiunii” [219, 237], romanul de analiza psihologica, dupa cum lesne se observa chiar
din definitiile propuse, are ca obiect de investigatie artisticdA omul psihologic. Analizand
caracteristicile romanului proustian, C. Petrescu isi exprima conceptia sa asupra romanului de tip
modern, care depaseste limitele tehnicilor artistice vechi. Scriitorul considera autenticitatea una
dintre conditiile esentiale ale originalitatii, $i cu aceastd ocazie sublinia: ,,Ca sa evit arbitrariul
de-a patrunde ca ghicesc ce se intampla in sufletele oamenilor nu e decat o singura solutie: sa nu
descriu decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu.
Asta-i singura realitate, pe care o pot povesti. Dar aceasta-i realitatea constiintei mele, continutul
meu psihologic. Din mine insumi nu pot iesi. Eu nu pot vorbi onest decat la persoana I’ [164,
44].

Astfel, dupa C. Petrescu, noua structurd a romanului include urmatoarele trasaturi
definitorii (tehnici de creatie):

1. asezarea eului in centrul preocuparilor sale (relatarea la persoana I), care structureaza
discursul prin intermediul subiectivitdtii §i permite anexarea unui nou teritoriu romanesc:
psihicul uman (constientul si inconstientul);

2. lantul subiectiv si spontan, nedirijat al unor amintiri involuntare, colorate afectiv
(memoria involuntara);

3. unitatea de perspectiva (inmultirea unghiurilor de vedere: acelasi fenomen e privit din
perspectiva catorva naratori);

4. functiunea timpului: in constiinta prezentului, in fluxul constiintei, in acea curgere de
ganduri intrd si amintirile (fluxul constiintei);

5. realitatea constiinfei ca unicd realitate: ,,nu putem cunoaste nimic absolut decat
rasfrangandu-ne Tn noi Tnsine” (introspectia si monologul interior).

Asadar, in procesul de interpretare a prozei de analiza (in clasele a X - X1I-a) am urmarit sa
demonstrdm elevilor, In primul rand, ca epoca modernd inseamnd o revizuire a romanului si a
tehnicilor sale, specia dobandind tot mai multe virtuti estetice, transformandu-se Tntr-un laborator

al naratiunii, ca vechiul pact dintre cititor si autorul de tip balzacian nu mai corespunde
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exigentelor nici uneia dintre parti, si ca neincrederea se insinueaza intre parteneri astfel incat
conventiile realiste nu pot fi mentinute. Aceasta stare de lucruri a impus aplicarea in cadrul
studierii, de pilda, a tehnicilor narative in romanul modern, a unei metodologii apte sa contribuie
la insusirea creativa a tehnicilor narative si, in rezultat, a formulei estetice a romanului modern.
Tn realizarea acestui deziderat, am pornit de la premisa ca patrunderea in semnificatiile ascunse
ale prozei de analiza este posibila, In primul rand, prin relevarea modalitatilor de investigatie
psihologica utilizate de scriitorul respectiv. Pentru ca elevii sa poatda descoperi mai usor
diversitatea acestora, rolul lor in prezentarea lumii interioare, a constiinfei personajului, in
prealabil, la etapa introductiva, au fost solicitati sa rezolve urmatoarea sarcina:

1. Selectati din enumeratiile respective si incercuiti modalitatile de analiza psihologica: a)
dialogul; b) monologul interior; c) relatarea la persoana a treia; d) introspectia; €) obsesiile
personajului; f) raportarea comportamentului la anumite intdmplari exterioare; g) concordanta
dintre starile sufletesti ale personajului si cele ale naturii.

Dupa confruntarea rezultatelor, elevii au fost antrenati intr-un sir de activitagi vizand
intelegerea operei din perspectiva temei anuntate. Un prim pas l-a constituit descoperirea si
analiza fragmentelor n care autorul a recurs la introspectie.

Tinand cont de natura si rolul introspectiei ca procedeu de investigatie psihologica, elevii
au analizat fragmentele selectate realizand mai multe sarcini (Anexa 16), dupa care au formulat
concluziile: a) introspectia este 0 modalitate prin care personajul isi sondeaza starile sufletesti
pana la nuante infinitezimale; b) exprima efortul unei constiinte de a ordona lumea conform
structurii sale interioare (lumea e vazuta din interiorul personajului); c) tipul de personaj
constituit depinde Tn mare masura de nivelul de realizare a introspectiei.

O altd modalitate de sondaj psihologic, ale carei particularitdti si importantd au fost
cercetate de elevi in continuare, este monologul interior.

Cat priveste proza de analiza psihologicd a scriitorilor romani, trebuie de precizat ca
,monologul interior este folosit deseori cu intermitente, adecvat momentelor in care, in gandirea
unui personaj, inlanguirea logica a gandurilor face loc asociatiilor libere” [116, 137].

Analiza mai multor fragmente cu monolog interior, (Anexa 17, fisa 1), facuta de elevii din
clasele a XllI-a, s-a realizat urmarindu-se formarea capacitatilor lor de a:

- deosebi monologul interior de alte forme de monolog, cum ar fi discursul, declaratia,
confesiunea, nararea orald a unei intdmplari;
- de a raporta asociatiile de cuvinte, de orice naturd, ca manifestare a subconstientului

personajului, la starile traite;
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- de a identifica marcile gramaticale si stilistice ale monologului interior (stil direct, verbe
»dicendi”, adverbe interogative si de intdrire, interogatii, exclamatii, interjectii, semne de
punctuatie).

Privita din acest punct de vedere, in procesul predarii /studierii romanului ,,Padurea
spanzuratilor” de L. Rebreanu, analiza fragmentelor in care sunt prezente obsesiile personajului
Apostol Bologa a urmadrit sd scoatd in evidentd nu numai reactiile produse de impulsurile
subcongstiente ale lui, ci si drumul acestor impulsuri, de la izvorul lor, de la cauze pana la actul pe
care il provoaca. Din acest unghi de vedere, Tn continuare, au fost rezolvate mai multe sarcini
formulate in baza unor fragmente semnificative (Anexa 17, fisa 2):

Invalmaselile de ganduri ale protagonistului contribuie in egald masura la realizarea fisei
lui psihologice, motiv pentru care ele nu au rimas in afara demersului interpretativ. Analiza
fragmentului selectat, in care personajul este surprins intr-o avalansa de ganduri eliptice, rostite
pe jumadtate, 11 va ajuta pe elevi s inteleagd importanta acestei modalitagi de investigatie
psihologica ( Anexa 17, fisa 3).

Printre procedeele de sondaj psihologic se numara §i armonizarea naturii cu zbuciumul
dramatic din constiinta personajului. Atmosfera dezolanta a peisajului de toamna mohorata, cu
cer rece, in care campia este neagra, arborii sunt desfrunzifi, iar ploaia, vantul, intunericul
constituie manifestari ale naturii, se afla in concordanta cu starile sufletesti ale personajului.
Decis sa dezerteze si sd treacd la romani, Apostol Bologa, In momentul parasirii frontului, este
confuz, debusolat, nelinistit, mirat, stari sugerate in mod deosebit de felul in care este descris
peisajul:

Afara cobordse intunericul. Jur-imprejur, de dupa dealurile negre, se inaltasera nouri
lenesi, iar din padure o ceata laptoasa isi intinsese peste Fdget pdnzele prin care de-abia
licareau stelele in crestetul inca senin al cerului. Ferestrele casei erau galbene si galeata
fantanii plutea in ceatd ca pe apa.

Apostol inchise bine usa. Intunericul de afard i se pdru atdt de amar, cd se infricosd.
Merse spre poarta, ajunse in ulita §i porni spre sat. Casele il priveau cu ochi galbeni, mirafi.
Drumul mijea ca o chemare staruitoare. Nici un gdnd nu-i lumina in minte (...) Intalni cateva
siluete negre si doua carute venind de pe front, la pas, cu ranifi...

Concluziile de rigoare privind rolul procedeului expus in prezentarea starii interioare a
personajului au fost scoase in urma analizei catorva fragmente, de tipul celui propus, elevii
solutionand urmatoarele sarcini:

- identificarea termenilor care contribuie la descrierea naturii, raportandu-i la un anumit

camp semantic;
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- definirea starilor traite de personaj;

- comentarea relatiei ,,intunericul de afara — Intunericul sufletesc al personajului” etc.

Analiza fragmentelor din perspectiva sarcinilor-sus mentionate i-a ajutat pe elevi nu numai sa
inteleagd si sa insuseasca modalitdtile de investigatie psihologica, dar si sd poatd delimita un
roman/ o povestire de analizd de un alt tip de proza, obiectiv foarte important al procesului de
receptare si implicit, al educatiei literar-artistice. Astfel, in rezultatul acestor activitati, elevilor li
s-au propus, ca probd de control, sa determine care din fragmentele date, diverse ca naturd /
tipologie (Anexa nr.18), apartine unei proze de analiza psihologica, cerandu-li-se in acelasi timp
sa gaseasca argumentele de rigoare. Conform rezultatelor, ei au demonstrat atat cunostinte, cat si
capacitati de identificare si de argumentare. Propunem mai jos cateva dintre afirmatiile elevilor.

a) Consider ca fragmentul B, care face parte din romanul ,,Morometii” de M. Preda, este
unul de analiza psihologica, deoarece este atestat monologul interior al personajului Moromete
(,, Auzi ce idee", ,, Proastd mai e §i muierea asta a mea!"), procedeu, prin intermediul caruia sunt
sondate starile lui sufletesti. Cititorul are astfel acces la gandurile si trairile lui Moromete.
Dovada a monologului sunt si cele cdteva verbe:,, reflecta”, ,,gandi”, ,,se mira” ( A.B).

b) Fragmentul D este extras din ,, Nunta in cer”, un roman de analiza psihologica, dupa cum
se vede din insdsi secventa respectiva. Personajul-narator isi sondeaza starile sufletesti (,,nu
puteam sa-mi adun gdndurile”, ,,aveam numai sentimentul, aproape patetic”, ,,0 stare de
precisa trezie”, ,,am simtit brusc o mare oboseala”, ,, eram indignat” etc.). Este vorba despre 0
introspectie ca procedeu de analiza psihologica ( T. C.).

d) Optez pentru fragmentele B si D, in care sunt atestate cateva procedee de investigatie
psihologica (introspectia, monologul interior). Totodata ambele personaje sunt preocupate de
ele, realitatea constiintei lor fiind unica realitate pe care ei o exploreaza ( G.S.).

Interpretarea prozei moderne necesitd solutionarea unui sir de probleme, ce vizeaza, in
primul rénd, modul de prezentare a istoriei (fabulei), printre acestea inscriindu-se si cea a
tehnicilor narative.

Predarea /studierea temei ,,Tehnici narative in roman” (clasele de liceu), la randul ei,
presupune realizarea unor obiective legate de diversitatea tehnicilor narative; de modul in care
tipul de roman (clasic, de analizd, autobiografic) determind utilizarea unor tehnici anume; de
rolul pe care il joacd o tehnicd ori alta in realizarea constructiei epice si 1n transmiterea
mesajului; de formula estetica promovata de scriitor, gratie originalitatii gandirii sale.

Abordarea temei 1n cauza a necesitat rezolvarea, la diferite etape de activitate, a mai multor
obiective. Initial, au fost actualizate cunostintele elevilor referitoare la trasaturile caracteristice

romanului de analiza psihologica, scotandu-se in evidenta acelea care vizeaza: autorul (isi
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propune sa absoarbd lumea din interiorul constiintei, descopera limitele conditiei umane, are o
perspectiva limitatd si subiectiva), opera (personajul-narator inlocuieste naratorul omniscient,
ceea ce potenteaza drama de constiintd, 11 conferda autenticitate, principiile cauzalitatii si
coerentei nu mai sunt respectate, sunt alese evenimente din planul constiintei, iar din exterior
sunt preferate faptele banale, lipsite de semnificatii majore), cititorul (se identifica cu personajul-
narator, are acces la intimitatea acestuia).

La prima etapa de studiere a tehnicilor narative caracteristice prozei moderne, elevii au fost
antrenati in rezolvarea urmatoarelor sarcini:

1. Selectati din enumeratiile de mai jos §i incercuifi tehnicile narative, care, dupad parerea
voastra, sunt prezente in romanul ,, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi” de C.
Petrescu: a) memoria involuntard; b) relatarea la persoana a Ill-a; c) fluxul constiintei; d)
monologul interior; €) relatarea la persoana I; f) retrospectia; g) introspectia; h) digresiunea
lirica; 1) discursul retoric; j) rezumatul; k) dialogul; 1) relatarea tip colaj de documente; m)
naratiunea cu atribute eseistice.

Prin incercari si erori selective, ei au construit si au reconstruit modele ale situatiei de
problema in cauza. Asemenea modele ce anticipeaza analiza propriu-zisd au fost generatoare de
ale elevilor. Dupa confruntarea rezultatelor muncii (individuale ori in grup) privind testul dat, un
moment al activitatii (pot fi rezervate chiar cateva ore) s-a consacrat analizei tehnicilor narative
utilizate de C. Petrescu, a rolului acestora in realizarea constructiei epice, in transmiterea
mesajului operei. Cu acest scop, am propus, pentru analizd mai multe fragmente, insotite de
sarcini concludente (Anexa 19, fisele nr. 1, 2, 3)

Pentru a facilita activitatea elevilor, profesorul le-a oferit urmatoarele repere teoretice,
scrise pe un poster (Anexa 19, fisa nr. 4):

In perspectiva didactici moderna, sarcinile mentionate au fost rezolvate prin participarea
activa a elevilor la analiza. Rolul profesorului de literatura a fost sa stabileasca judicios serii de
sarcini-problema mai mici, care sa cuprinda obiectivele de referinta ale receptarii, sa organizeze
si sa indrumeze activitatea de descoperire a elevilor, sd conduca dialogul prin care se confrunta
rezultatele cercetarii, sa precizeze si sa nuanteze observatiile sau sa sugereze anumite puncte de
vedere Tn cadrul comentariului.

S-ar parea ca predarea /studierea prozei de inspiratie istorica (spre deosebire de cea
psihologicd, fantastica etc.) este un demers didactic ce nu necesitd mari eforturi atat din partea
profesorului cat si a elevilor. Cu toate acestea, In practica scolard sunt atestate un sir de

neajunsuri vizavi de predarea acestui tip de proza. Pornindu-se de la ideea ca la baza creatiilor de
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inspiratie istoricd std documentul istoric, in cele mai dese cazuri se recurge la o confruntare pur
si simplu de documente, de fapte si intamplari, la identificarea in opera literard a unei situatii
anume atestatd documentar (,,Ce eveniment istoric este evocat in opera?”, ,,Cand a avut loc acest
eveniment?”, Ce personalitati istorice sunt legate de evenimentul in cauza?”; ,,Prin ce s-au facut
ele remarcabile?” etc.). Ceea ce ramane, de regula, in afara unui comentariu literar al operelor in
cauza este tocmai explicarea modificarilor pe care le-a facut scriitorul, a functiilor acestor
schimbiri in planul creatiei, a motivatiei artistice asa cum a conceput-o autorul. ,,Intregul roman
se sprijina pe conflictul dintre pretext — 0 povestire — si imbogatirea pretextului prin intentiile
mai mult sau mai putin subtile sau pedante ale creatorului, afirma criticul literar R. M. Alberes
[4, 416]. Si in continuare el mentioneaza ca ,,valoarea unui mare roman, forta de emotionare si
reusita lui artisticd par astfel independente de subiect; ele depind numai de bogdtia, forta si
originalitatea cantecului romanesc. Totul depinde de arta de a opune valori, de a crea acorduri,
contraste si raporturi intre personaje, evenimente, locuri si episoade” [ibid., 425]. Aceasta
afirmatie a lui R.M. Alberes, referitoare la valoarea unui roman, este cu atat mai valabila cu cat o
raportam la proza de inspiratie istorica, interpretarea careia depinde in mare masurad (ca si in
cazul celorlalte tipuri de prozd) de particularitatile ei caracteristice. Or, proza de inspiratie
istorica se defineste prin urmatoarele trasaturi: a) documentul istoric este sursa principald de
inspiratie; b) fictiunea este mereu intre limitele verosimilitatii; ¢) verosimilul sugereaza ambiante
locale, vestimentatie de epocd, comportamente si gesturi tipice epocii; d) scenele, situatiile
frizeaza autenticul; e) verosimilul are aparenta de fapt adevarat, real, autentic, deci acceptabil si
creditabil din acest punct de vedere; f) limbajul operei are savoare arhaica si regionald; g) vocea
narativa e impersonala [162, 98].

Cat priveste ultima trasatura, dupa afirmatia criticului literar Gheorghe Glodeanu, redarea
evenimentelor din unghiul subiectiv al unui povestitor implicat ca martor sau doar ca mesager al
intamplarilor explicd subiectivitatea operei de inspiratie istorica. Perspectiva subiectiva a
povestitorului filtreaza evenimentele Tntr-o maniera personala, ce refuza detasarea obiectiva de
materia epica [76, 308-309].

Aceste trasaturi distinctive ne-au permis formularea urmatoarelor obiective ale studierii de
catre elevi a prozei de inspiratie istorica:

a) cercetarea istoriei /fabulei operei din perspectiva raportului ,,realitate /document istoric-
fictiune”;

b) caracterizarea personajelor din unghiul de vedere ,,personalitate istorica-personaj literar”

¢) analiza termenilor care contribuie la constituirea atmosferei caracteristice perioadei

respective;
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d) relevarea unghiului de vedere din care este evocat evenimentul;

e) determinarea tehnicilor narative caracteristice prozei de inspiratie istoricd, a rolului lor
in construirea naratiunii /discursului.

Studierea prozei de factura istorica, dat fiind specificul ei,a necesitat rezolvarea de catre
elevi, Inca la etapa de pregatire, a catorva sarcini, ce vizeaza evenimentul istoric evocat,
caracteristicile perioadei istorice la care se face referinta etc. Astfel, inainte de a purcede la
analiza romanului ,,Zodia cancerului sau vremea Ducai-voda” de M. Sadoveanu, profesorul le-a
propus elevilor sa pregateasca o relatare de maximum cinci minute despre: a) situatia social-
politicd a Moldovei din a doua jumatate a secolului al XVII-lea (1679); b) situatia social-
economicd; ¢) situatia culturald din aceeasi perioada.

Ulterior, in procesul interpretarii operei literare in cauza, elevii au fost indemnati:

a) sa selecteze din textul operei detalii ce contribuie la crearea imaginii Moldovei (situatia
politica, social-economica si culturald) si a locuitorilor ei din timpul domniei lui Duca-voda;

b) sa confrunte aceasta informatie cu cea culeasa din sursele istorice;

c¢) sd delibereze pe marginea urmatoarelor intrebari: ,,Ce a incdput In opera literard din
realitatea concret-istorica si ce a ramas in afara ei?”, ,,De ce anume acestor fapte, intimplari
autorul le-a dat preferintd?”, ,.In ce masura autorul se apropie /se indepirteazi de adevirul
istoric?

In continuare, folosind algoritmul metodei PRES, elevii au dezbatut in baza informatiei
culese cateva afirmatii, cu privire la perioada respectiva, ale istoricilor, criticilor literari si ale
personajelor operei literare, cum ar fi urmatoarele:

- ,Moldova in vremea Ducdi-voda pare o tara fara identitate, supusa turcilor pana la
umilintd” (Savin Bratu);

- ,,Tara, divizatd de eternele rivalitdti pentru putere, devine o vama a orientului” (Savin
Bratu),

- ,E adevarat: tara e un paradis devastat” (Alecu Ruset).

Compararea acestor afirmatii i-a ajutat pe elevi sa formuleze concluzii referitoare la
verosimil ca fapt adevarat, acceptabil si creditabil, caracteristic operei de inspiratie istorica.

Confruntarea informatiei culese din izvoarele de inspiratie cu cea din opera literara este
totodatd o operatie necesara in vederea stabilirii limitelor verosimilului, examinarii raportului
,realitate-fictiune”. Elevilor, in asa mod, li s-a oferit posibilitatea de a motiva fidelitatea
/infidelitatea operei literare fata de izvoare. Exercitiul de comparare a fost utilizat ca cel mai la
indemana n acest caz. Astfel, lor li s-a propus pentru analizd comparativa mai multe fragmente,

urmate de anumite sarcini (Anexa 20, fisa 1).
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Examinand din perspectiva a fidelitatii /infidelitatii nuvelei ,,Alexandru Lapusneanul” de
C. Negruzzi fata de izvorul ei de inspiratie, ,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Gr. Ureche, elevii
au remarcat faptul ca scriitorul pasoptist a inclus in opera sa Intamplari si personaje neatestate in
cronicd (de exemplu, scena aruncarii lui Motoc drept prada multimii). Faptul constatat a
reprezentat un bun prilej pentru profesor de a le solicita elevilor sa motiveze optiunea lui
Negruzzi. Intrebarile care le-au dirijat demersul interpretativ au fost urmitoarele: ,,De ce
Negruzzi a inclus scena respectiva in opera sa?”’; ,,Ce importantd atribuie scriitorul acestei
scene?”’; ,,Ce modificari de sens ar suferi opera, daca am lipsi-o de scena respectiva?

In cazul studierii romanului ,,Zodia cancerului sau vremea Ducai-vod3” al cirui unul din
izvoarele de inspiratie este si ,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Ion Neculce”, au fost analizate n
plan comparativ alte fragmente, elevii remarcand atat asemanarile, cat si deosebirile (Anexa 20,
fisa 2)

Se stie ca valoarea unei opere de inspiratie istorica este data si de limbajul ei. Vocabularul
utilizat de autor este alimentat din fondul vechi al limbii si al cronicilor roméanesti, iar cuvintele
si expresiile dau culoare si relief faptelor prezentate. Cum se realizeaza la nivelul limbajului
intentia scriitorului de a contura culoarea epocii? Cum si in ce masura reuseste autorul sa-i
creeze cititorului impresia de limba veche, fard sa recurga la arhaisme numeroase si stridente?
Ce sensuri comporti istorismele? In ce misurd cadrul desfisurarii actiunilor, ambianta
corespund unei realitati istorice? — acestea sunt cateva intrebari, ce au dirijat procesul de
interpretare a operei din perspectiva limbajului. Cat priveste procedeele de lucru, am recurs la
experimentul de géndire, propunandu-le elevilor s modifice cadrul in care se desfasoard o
actiune concreta, atribuindu-i acestuia caracteristici cu totul straine realitafii istorice evocate de
scriitor: ,,Jmaginati-va alte circumstante in care se produce macelul de la curtea lui Alexandru
Lapusneanul”; ,Identificati detaliile prin care se realizeazd descrierea de interior a salii si
inlocuiti-le cu altele ce reflectd o realitate prezentd voua”; ,,imbrﬁca;i personajele nuvelei
conform tendintelor actuale”; ,, Pronuntati-va pe marginea modificarilor facute de voi”.

1n alte cazuri, tot in vederea realizirii obiectivului respectiv, profesorul le-a propus elevilor
un alt tip de sarcina (Anexa 20, fisa 3)

Prin astfel de activitati s-a urmadrit relevarea importantei verosimilului, care, in opera de
inspiratie istorica sugereazd ambiante locale, vestimentatie, comportamente si gesturi tipice
epocii.

Cercetarea operei din perspectiva ,,personalitate istorica — personaj literar” este un demers
foarte important, deoarece elevii, in procesul interpretarii unei opere de inspiratie istorica, trebuie

obisnuiti sd facd distinctia neta intre personalitatea istoricd reala si personajul fictiv, care, desi
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are o existenta atestata istoric, nu se identifica cu prototipul sdu. ,,Ce a imprumutat personajul de
la prototipul sau?”, ,,Care sunt asemanarile si deosebirile dintre cele doua personaje si de ce
naturd sunt ele?”, ,,Ce trasaturi inexistente in model i-a adaugat autorul personajului sau?”, ,,Cum
se explica acest fapt”? — sunt intrebarile ce-i pot ajuta pe elevi sd facd distinctie intre
personalitatea istorica si personajul literar. Si n acest caz, analiza mai multor fragmente cu
descrieri de portret fizic si /ori moral al personalitatii istorice si al personajului literar extrase din
documente istorice si din operd, observarea manifestarilor de comportament al acestora in
diferite situafii etc. ii va ajuta pe elevi sa ,,vada” cat de mult se apropie /se indeparteaza
personajul de prototipul sdu, nu Inainte insd ca profesorul sid explice elevilor notiunea de
prototip. in situatia in care elevii n-au gasit in izvoarele istorice detalii de portret fizic sau chiar
de portret moral, lor li se va cere sa justifice optiunea scriitorului: ,,De ce scriitorul il Tnzestreaza
pe personajul sau cu aceste trasaturi de portret fizic?”, ,,Ce trasdturi de portret fizic /moral nu
pot fi atribuite Tn nici un caz personajului? Motivati”, ,,Care este atitudinea scriitorului respectiv
fata de personalitatea istorica evocata in opera sa?”, ,,Ce place/nu place scriitorului la personajul
sau?”, ,,Comparati aceasta atitudine cu cele ale altor scriitori, desprinse din operele studiate ori
citite de voi independent”. Ultima sarcina din sirul de mai sus de intrebari i-a ajutat pe elevi sa
analizeze si sd ,,vada” diverse puncte de vedere ale mai multor scriitori §i chiar moduri de
exprimare a atitudinii lor fata de personalitatea istorica evocata in opera. Pentru comparare si
analizd au fost analizate mai multe fragmente extrase din diverse opere (Anexa 20, fisa 4).

Rezolvarea unei atare sarcini — compararea mai multor portrete, manifestari de
comportament al personajului extrase din mai multe opere literare a urmarit pregatirea elevilor
pentru redactarea unor compuneri sinteza, fapt confirmat de rezultatele experimentului de
formare (a se vedea compartimentul 3.2.3. al tezei).

Examinand arta construirii personajelor in proza de inspiratie istorica, elevii au dedus ca in
majoritatea acestor opere se recurge la focalizarea punctelor de vedere diferite. Or, prin aceasta
tehnica autorul transfera o buna parte din obligatiile sale privind configurarea personajului spre
alte instante narative prezente in procesul enuntdrii, avand totodata grija sd opreasca sau sa
declangeze relatarile acestora la momentul potrivit si sa le concentreze intr-un punct. Relatarea
autorului care este naratorul principal al romanului ,,Fratii Jderi” despre Stefan cel Mare, punctul
de vedere al femeilor, perspectiva naratorului-martor Nechifor Caliman, a lui Ionut Jder
intregesc imaginea lui Stefan cel Mare, care, ,,in acest traseu de construire a lui e dimensionat in
proportii monumentale, ca erou national, menit sd-si salveze poporul de pericolul invaziei

Semilunei” afirma C. Parfene [159, 263].
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In acest context, al examindrii perspectivelor din care sunt privite /relatate intAmplarile, se
va atrage atentia si asupra faptului (mai ales in procesul interpretarii prozei de inspiratie istorica
a lui M.Sadoveanu) ca ,,functia personajului-narator este aceea de a organiza discursul si de a
regiza desfasurarea evenimentelor” [76, 156]. Conceputa in forma consacrata a unei povestiri,
relatarea constituie o tehnica narativa preponderent utilizatd in opera de inspiratie istorica. Or,
povestirea /relatarea este specia care nu numai ca rezuma evenimentele, dar le si confera un sens
unificator, o anumiti semnificatie. In povestire totul este explicat dinainte: ea presupune
existenta unui ,,povestitor”, care cunoaste sfarsitul istoriei, care are o parere despre ea, care o
povesteste in functie de tot ceea ce stie.

Un alt set de intrebari (,,Care este atitudinea acestui povestitor fatd de evenimentul
narat?”, ,,Cum se manifestd aceastd atitudine pe parcursul povestirii?”, ,,In ce masurd parerea
povestitorului coincide cu cea a autorului operei?”, ,Este aceasta viziune creditabila ori
necreditabilda?”’) au contribuit la rezolvarea obiectivelor ce vizeaza tehnicile narative
caracteristice creatiilor de inspiratie istorica, printre acestea, de rand cu relatarea la persoana a
I1l-a, inscriindu-se si evocarea. Utilizata ca tehnica narativa, evocarea aduce in fata cititorului
imaginea unei persoane, a unui loc, eveniment sau a unei epoci din trecut, pune in evidenta
sentimentele celui care face evocarea.

Ca metode de lucru, pe langa cele nominalizate mai sus (experimentul de gandire
/imaginar, exercitiul de comparare, PRES-ul, analiza, sinteza) am recurs la alte céateva
interactive, cum ar fi: studiul de caz, procesul de judecatd, ecranizarea operei literare etc. Cat
priveste studiul de caz, utilizarea acestei tehnici le-a oferit elevilor posibilitatea de a analiza o
situatie, Tn care existd un conflict sau o dilema, le-a ajutat sd puna intrebari despre faptele
relatate, sd defineascad elementele importante ale cazului, sd analizeze si sa sintetizeze
respectivele elemente si si emiti judeciti. In procesul respectiv elevii si-au exersat toate
nivelurile de gandire, de la memorare la evaluare. Procedura de aplicare a fost urmatoarea:

- profesorul (in alte cazuri elevii) a prezentat tot setul de informatii despre cazul care urma sa
fie abordat (intentia lui Lapusneanul de a redobandi tronul tarii cu ajutorul unor mercenari
straini, uciderea celor 47 de boieri, otravirea lui Lapusneanul etc);

- identificarea de catre elevi a tuturor elementelor cazului (ex: uciderea celor 47 de boieri:
Lapusneanul isi cere iertare de la boieri in biserica si-i invita la ospat, boierii sosesc la palat,
a carui curte era plina de lefegii inarmati si in care patru tunuri erau indreptate spre poarta,
Veveritd rosteste la masa o cuvantare supdratoare pentru domnitor, fapt care este un prilej
pentru Inceperea macelului, slugile boierilor, aflate in curte sunt ucise, Motoc este aruncat

prada multimii, Lapusneanul construieste din capetele boierilor o piramida);
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clarificarea faptelor care compun cazul in baza unui set de intrebari cum ar fi: ,,Ce s-a
intamplat?”, ,,Care sunt partile implicate in caz/ conflict?”, ,,Ce 1-a determinat pe personajul
X sa actioneze in acest mod?”, ,,Ce fapte sunt importante?”, ,,Ce fapte lipsesc pentru
intelegerea cazului?” etc.

declansarea unei discutii in care elevii au enuntat problema /problemele importanti(e) din
cazul respectiv (aspecte etice ale problemei, prevederi legale);

gasirea argumentelor pro si contra pentru fiecare punct de vedere (,,Ce argumente exista pro/
impotriva fiecarui punct de vedere?”, ,,Care sunt cele mai convingatoare /mai pufin
convingatoare argumente si de ce?”, ,,Cum ar putea fi rezolvata problema?”, ,,Care ar putea fi
consecintele aplicarii fiecarei solutii asupra partilor implicate si asupra intregii societati /
colectivitati, natiuni?”, ,,Care sunt costurile si beneficiile fiecarui argument si ale fiecarei
solutii?”, ,,Exista alternative?”, ,,Care sunt ele?”.

adoptarea unei hotarari si prezentarea motivelor acesteia;

evaluarea hotararii (Toti sunt de acord sau nu si de ce? Ce presupune aceastd decizie pentru
parti?);

familiarizarea elevilor cu decizia /solutia problemei /cazului extrasa din opera literara;
compararea celor doud decizii /rezolvari (a elevilor si a scriitorului) argumentandu-se care
este mai buna (,,De ce s-a ajuns in opera literard la acea decizie si nu la cea luata de elevi?”,
,Care ar fi consecintele aplicarii fiecarei decizii?”).

sintetizarea ideilor enuntate pe parcursul solutionarii cazului: ,,Ce decizie s-a adoptat?”, ,,De
ce?”, ,,Cine este/nu este de acord cu ea?”, ,,Ce efecte ar avea aceasta asupra fiecarei din
parti?” etc.

Concluzie: Studierea romanului impune concentrarea atentiei elevilor asupra

caracteristicilor definitorii ale lui ca specie a genului epic. Dat fiind faptul ca romanul psihologic

s cel istoric se caracterizeaza prin trasdturi complet diferite, acestea fiind conditionate, in primul

rand, de raportul realitate artisticd — realitatea interioara /istoricd, metodologia receptarii

subspeciilor respective trebuie adecvata la specificul lor.

3.3. Metodologia predarii-receptarii operelor epice din perspectiva situatiei de optiune

morald, a ecranizarii si a reportajului

O sarcind fundamentald in realizarea unui Invatdmant cu prioritate formativ este

dezvoltarea capacitatii de gandire creativa a elevilor, conturarea unei personalitati mobile, care

se va putea integra cu usurinta in societate. Printre metodele didactice care solicitd la maximum
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gandirea elevilor se inscrie si problematizarea. Prin specificul ei, problematizarea se Intemeiaza
pe crearea unor situatii conflictuale, care conduc gandirea elevului din descoperire in descoperire
pana la epuizarea continutului unei teme.

Tnscriindu-se in aria situatiilor de problema, situatia de optiune morald reprezintd o
totalitate de conditii si circumstante, didactic justificate, in cadrul carora elevii, prin activitatea
emotiv-cognitiva, insusesc valorile etic-estetice determinate de caracterul faptelor,
comportamentul personajului operei literare, de fenomenele ori obiectele lumii inconjuratoare.

Datorita naturii sale, situatia de optiune morald, ca procedeu de valorificare a textului
literar, determind aparitia si dezvoltarea la elevi a necesitatii de cunoastere a unor formatiuni
psihice noi. Intrucat problema care sti la baza situatiei de optiune morala, prin esenta sa,
presupune existenta unor puncte de vedere diferite, ea contribuie la realizarea dialogului autentic
ca parte componentd si foarte importantd a lectiei. Este vorba de realizarea dialogului ,.elev —
elev — opera literara” (in mod traditional la lectii se mai practica dialogul ,,elev — profesor”).

Referindu-ne la structura unei situatii de optiune morala, subliniem ca aceasta include:

a) descrierea propriu-zisa a istoriei/intAmplarii;

b) prezentarea catorva solutii ale problemei cu care se confrunta personajul (Anexa 21, fisa
1). Cat priveste procedura de aplicare, remarcam patru etape de activitate: lucrul individual,
discutia colectiva (dezbaterea), jocul instructiv pe roluri, analiza propriu-zisa a textului literar.

Lucrul individual al elevilor a inclus: cunoasterea prin lectura a situatiei (a cazului);
alegerea unei solutii din cele propuse ori formularea alteia; argumentarea in scris (maximum 3-5
enunturi) a solutiei alese.

Discutia colectiva (dezbaterea). Dupa ce s-au impartit in grupe, in functie de optiunile lor,
elevii /grupele s-au concentrat asupra argumentelor pro si contra pentru fiecare punct de vedere.
In procesul dezbaterii, al argumentirii s-au avut in vedere si intrebarile: ,,Ce argumente existi
pro sau Tmpotriva fiecarui punct de vedere?”; ,,Care sunt cele mai convingdtoare argumente si de
ce?”;,,Care ar putea fi consecintele aplicarii fiecarei solutii asupra partilor implicate §i asupra
altor personaje?”’; ,,Exista alternative? Care sunt ele?”.

Jocul instructiv pe roluri a avut mai multe forme de desfasurare: a) profesorul a acordat un
timp suficient pentru ca elevii sa-si construiasca rolurile pe baza cazului, dupa care ei au actionat
in problema data, improvizand si alte situatii; b) elevii au fost solicitati sa se transfigureze, sa
»intre” in pielea personajului, avand ca punct de pornire intrebarea: ,,Cum as proceda eu in locul
lui Ion (al Floricai, Anei etc.)?”.

La finele jocului pe roluri s-a discutat pe margine urmatoarelor intrebari : ,,Cum v-ati simtit

in rolurile respective?”,,,De ce ati tratat in modul respectiv situatia sau personajul?”, ,,Ce ati
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invatat din experienta trdita?”, ,,Cand v-a fost mai usor sau mai greu sa luati o decizie: prin
exprimarea la persoana a Il1-a ori la persoana I)? De ce?”.

Aceste si alte Intrebari le-au ajutat elevilor sa infeleagd mai bine gravitatea problemei cu
care se confrunta personajul, conflictul psihologic pe care il traieste acesta.

Comentariul literar, care a fost efectuat din diverse perspective:

a) elevii au cautat raspuns, prin analiza mai multor fragmente din opera, la un sir de
intrebari aparute in timpul dezbaterii si al jocului instructiv pe roluri: ,,Ce reprezintd pamantul
pentru Ion?”, ,,Care este viziunea lui asupra sentimentului iubirii?”, ,,Ce crede Ana despre lon?”.

b) elevii au reluat dezbaterea problemei, sustinandu-si deja punctele de vedere cu
argumente extrase din opera literara. Evident, in mod firesc, gratie argumentelor scriitorului, unii
dintre ei si-au schimbat optiunea initiala, parasind grupul si aderand la altul.

Aplicarea situatiei de optiune morald a impus respectarea unor cerinte fata de elaborarea ei,
in primul rand, si anume : sd aibad un caracter de problema; sa contind un conflict, o dilema in
fata careia se afla personajul; sa reprezinte unul dintre cele mai tensionante momente ale operei;
sa propuna solutii alternative ale problemei, acestea reflectand diverse niveluri de dezvoltare
morala a elevilor; sa confind un caz relevant si interesant pentru elevi; sa permita elevilor
posibilitatea de a lucra individual, in colectiv si de a fi antrenati intr-un joc instructiv pe roluri.

Tn vederea ilustririi eficacititii metodei, propunem in continuare fragmente din modul de
solutionare de catre elevii clasei a XII-a a urmatoarei situatii de optiune morala (Anexa nr.21,
fisa nr. 2).

La prima de etapa de lucru, elevii au argumentat astfel solutiile alese de ei:

Argumentele elevilor care au optat (39%) pentru salvarea Clopotnitei (raspunsurile 1, 5):

a) Elevii trebuiau sa salveze Clopotnita, pentru ca ea reprezintd o valoare spirituald a
poporului, este istoria lui. Langa Clopotnita sunt ingropati stramogii nostri. Viitorul nu-gi
deschide ugile in fata acelora ce vin fara trecut. Directorul este stapdn in scoald, dar nu si pe
constiinta elevilor. Aceasta situatie ar putea fi comparata cu drapelul unei unitati militare. A
fost pierdut drapelul, desfiintata este si unitatea. Asa e si istoria: fara memorie ea nu poate
exista. Dispare Clopotnita , dispare §i istoria ei.

b) Clopotnifa merita sa fie salvata, intrucdt ea ne aminteste de Stefan cel Mare, de faptele
lui. Daca directorul va gasi de cuviinta sa-i pedepseasca pe elevi, ei trebuie sa insiste ca
atestatele sa corespunda realitatii.

Argumentele elevilor (36%) care au ales raspunsul 3:
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a) Oricat de mare le-ar fi fost dorinta, elevii nu puteau salva Clopotnita, deoarece
terminau gcoala, aveau nevoie de atestate bune. Cu atestate proaste ei nu gi-ar fi putut continua
studiile, conform dorintelor. Cred ca din cauza unei Clopotnite n-are rost sa-{i ratezi viitorul.

b) Mai devreme sau mai tdrziu Clopotnita totuna s-ar fi ruinat. Elevii, insa, trebuiau sa-gi
continue studiile. Si daca aveau acte proaste, cine i-ar fi primit la invatatura? Nu degeaba am
spus ,,s-ar fi ruinat”’. Cred ca nimeni din sat nu ingrijea de Clopotnita. Altfel, oamenii ar fi
alergat s-o salveze.

Argumentele mai des invocate de elevii (15%) care au ales raspunsul 4:

a) E ridicol sa vezi elevi carand caldari pline cu apa, cand afara ploua.

b) Ploua cu galeata si elevii erau convingsi ca ploaia va stinge focul. Nici nu e cazul sa mai
iesi pentru a stinge focul.

Argumentele elevilor (10%) care au formulat un alt raspuns:

a) Pentru mine este important faptul cdind a fost scrisa povestirea ,,Clopotnita”. Daca
actiunea s-a desfasurat pand la declararea independengei Moldovei, ni-i condamn pe elevi: ei au
procedat conform educatiei primite. Personal nu m-as fi dus s-o salvez contrar vointei
directorului. Nu-s pregatita sa suport consecintele unei astfel de decizii.

b) Elevilor nu le-a ajuns curaj sa urce dealul pentru a salva Clopotnita. Multe se puteau
intampla: moartea cuiva etc. Cred ca n-are rost sa-fi pui viata in pericol salvand o Clopotnita.

¢) Elevii trebuiau sa salveze Clopotnita fara ca directorul scolii sa afle. Bundaoara, puteau
chema pompierii. E datoria lor sa stinga incendiul.

In continuare, dupi ce au fost ascultate argumentele elevilor, profesorul a impartit clasa in
doua grupuri, precizand si conceptiile fiecaruia. Astfel, conceptia primului grup, care sustinea ca
»trebuie de salvat Clopotnita” a fost exprimata prin gandul ,,Omul se cunoaste prin faptele sale”,
iar a grupului al doilea (,,Clopotnita nu merita a fi salvata) — prin gandul ,,Hartia-document
decide viata omului”. Pornind de la aceste doua deziderate, au fost organizate dezbaterea si jocul
instructiv pe roluri. Propunem cateva argumente ale elevilor (intrebarile si raspunsurile elevilor
din grupul I le vom numi formal ,,Pozitia I”, ale celor din grupul al II-lea — ,,Pozitia a 1I-a”).

Pozitia I: Daca atestatele si caracteristicile sunt pentru voi mai importante, de ce varsati
lacrimi in casele voastre?

Pozitia a II-a: Ne durea sufletul. Ne parea rau ca arde Clopotnita. Cu toate acestea
sentimentul de durere a fost dominat de constientizarea faptului cd trebuie sd ne asiguram
viitorul.

Porzitia I: Ziceti ca aveti suflet. Dar constiintd? Cand veti trece pe langa ruinele clopotnitei,

nu va va mustra constiinta?
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Pozitia a II-a: S-ar putea sa am mustrari de cuget, dar am suferit cu adevarat si de aceea
ma voi simti om.

Pozitia 1. Oare atestatul, caracteristica au un rol atat de important in viata omului?

Pozitia a II-a: De ele depinde viitorul tau. Cu un atestat si cu o caracteristica proaste,
oriunde vei merge, nu vei izbuti.

Pozitia I Oamenii de teapa directorului scolii, intr-adevar, te apreciaza conform ,hartiei”.
In realitate, insa, majoritatea iti apreciaza faptele. Vesnice sunt faptele tale bune.

Remarcam faptul ca unul din obiectivele pe care le-am urmarit a fost formarea la elevi a
atitudinii personale fati de problema discutata, fatd de personajele fragmentului. In acest scop,
fiecare elev a fost implicat intr-o discutie activa, fiind ajutat, prin intermediul intrebarilor, sa
gdseasca argumente /contraargumente convingdtoare. Totodatd fiecare elev a avut posibilitatea
sd-si compare punctul de vedere si argumentele sale cu cele ale colegilor. Necesitatea de a
rezolva problema a provocat aparitia unor noi probleme: ,,Care-i atitudinea scriitorului fatd de
fapta elevilor-absolventi, fatd de directorul scolii?”,,,Cum {isi manifesta scriitorul aceasta
atitudine?”,,,Ce sens atribuie scriitorul notiunilor ,,memorie”, ,,constiintd”, ,,responsabilitate”
puse in discutie?”. In acelasi timp elevilor li s-a mai propus inci doud sarcini formulate de
profesor: ,,.De ce anume Horia, originar din Bucovina, si-a asumat raspunderea pentru salvarea
Clopotnitei?”, ,,Putea Balta, ca ,,reprezentant al puterii”, sa-si schimbe ideile, intentiile, ajutandu-
| astfel pe Horia In munca de salvare a Clopotnitei?

Toate aceste probleme-sarcini au ghidat activitatea elevilor in procesul de analizd/
comentariu al operei literare respective (etapa a 1\VV-a ), care s-a realizat pe doua cai, dar neaparat
dupa lectura integrald a povestirii. In primul caz, momentul initial al interpretirii ,,Clopotnitei”
I-a constituit discutia colectiva asupra problemelor aparute pe parcursul dezbaterilor si al jocului
instructiv pe roluri, precum si asupra celor doua sarcini formulate de profesor. In al doilea caz,
interpretarea operei a Inceput cu revenirea la situatia de optiune morald, pusa in discutie pana la
lectura textului. Initial, elevii au revazut solutiile si argumentele scrise la etapa prelectura,
ulterior, ei au continuat discutia pe marginea situatiei sustfindndu-si punctele de vedere deja cu
argumente din opera.

Numarul elevilor care au sustinut ca Clopotnita trebuia salvata a crescut cu 50% (de la 13
elevi la 21 de elevi din numarul total de 34 de elevi ai clasei a XII-a de la Liceul ,,Prometeu-
Prim”, in care a fost folosit procedeul dat) si, respectiv, s-a micsorat cu 60 % (de la 12 elevi la 5
elevi) numarul de elevi, care, initial, au considerat ca atestatul este mai important decét

Clopotnita.
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In acelasi timp, s-a micsorat numarul de elevi care au sustinut initial ci ploaia /pompierii
/parintii trebuiau sa stinga focul (din 5 au rdmas 3 elevi) si al acelora care au oferit alte opinii (
de la 4 elevi la 2 elevi).

Aceasta schimbare s-a datorat faptului ca fiecarui elev, inclus in dezbatere si intr-un joc
activ pe roluri, i s-a oferit posibilitatea de a compara punctul sau de vedere cu acela al colegilor,
iar mai tarziu, cu punctul de vedere al autorului operei respective. In procesul dezbaterii, elevii,
incercand sa rezolve problema, au apelat la cunostintele lor despre natura faptelor morale, la
experienta lor de viata. Selectand una dintre multiplele solutii posibile ori formuland alta, ei au
comparat-o cu valorile, idealurile, viziunile lor. Momentul acestei corelatii a generat nu numai o
analiza rationald a modalitatilor, a cdilor posibile de comportare a personajului literar, dar si
atitudinea emotivi a elevului fatd de aceste modalitati. In acest proces de analiza elevii au inteles
ca experienta de viata nu le este suficientd pentru a rezolva problema. Mai mult decat atat, ei au
simtit necesitatea de a cauta o solutie ce i-ar satisface. Astfel, luarea unei hotarari a capatat un
caracter pur personal, a devenit unul dintre motivele activitatii de cunoastere. Locul acestui
motiv s-a afirmat mai intai in sistemul motivational al fiecarui elev, apoi ,,s-a deplasat” si s-a
consolidat in procesul jocului instructiv pe roluri si al lucrului cu opera literard. Astfel,
necesitatea cunoasterii i-a inclus in activitatea de lectura a operei literare, dirijandu-le-o.

Relevarea atitudinii scriitorului si a argumentelor acestuia in sustinerea punctului de vedere
a constituit de asemenea un motiv destul de important pentru schimbarea propriilor puncte de
vedere.

Vorbind despre avantajele utilizarii procedeului, remarcam, vizavi de cele mentionate pe
parcurs, si faptul ca el:

— oferd elevilor posibilitatea de a analiza o situatie (un caz) in care exista un conflict ori o
dilema;

— asigura elevilor posibilitatea de a analiza faptele, de a lua si sustine decizii §i de a cduta
consecintele acestor decizii;

— dezvolta capacitatea de gandire logica, analiza independentd, gandire criticd si luare a
deciziilor;

— genereaza emotii $i sentimente;

— capteaza interesul si imaginatia elevilor;

— 11 ajuta pe elevi sa coreleze faptele personajelor literare cu experientele vietii lor.

Ca dezavantaj consideram faptul cd, in cazul in care elevii cunosc solutia propusa de
scriitor, ei ar putea sd nu-si manifeste gandirea individuald. De aceea, e nevoie ca situatia de

optiune morald, la prima etapa de lucru, s fie propusa elevului inainte ca el sa fi citit opera.
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O metoda utilizata de noi in procesul studierii operelor epice este simularea intalnirii cu
personajele operei literare. Acesta reprezinta o tehnica antrenanta si eficienta in procesul de
interpretare a textului artistic. Or, jocurile de simulare proiecteaza diferite situatii de invatare
bazate pe elemente si relatii virtuale de conflict, de decizie, de asumare de roluri etc., care
explorare euristica a realitatii. Mai mult: prin aceste intalniri simulate elevului i se ofera diferite
modele de comportament (al lui Stefan cel Mare, al fratilor Jderi etc.), pe care el si le asuma pe o
anumitd perioada de timp (pe parcursul lectiilor), jucand rolul unui ori altui personaj.
Organizarea unei lectii sub forma intalnirii simulate cu personajul operei literare le ofera elevilor
posibilitatea de a patrunde 1n psihologia acestuia, de a-si focaliza gandirea spre problema cu care
se confruntd, de a-si forma opinia proprie cu privire la personaj.

Din perspectiva instructionald, prin utilizarea metodei respective, nu trebuie neglijat textul
artistic, elevilor solicitandu-li-se sa depuna un efort insemnat in explorarea lui.

Tinand cont de specificul metodei, remarcam doud etape de lucru: etapa de pregatire si cea
de reprezentare.

Pentru desfasurarea eficientd a etapei de reprezentare, deosebit de importantd este
pregdtirea elevilor pentru intalnire. Chiar daca nu-i spectaculoasa, etapa de pregatire este cea
care asigurd succesul metodei. Pe parcursul acestei etape, elevii, inclusi in diverse activitati de
cercetare a operei artistice, a textelor de critica literara, au completat mai multe fise (Anexa 22):

Astfel, Tn procesul predarii/receptarii romanului ,,Padurea spanzuratilor” de Liviu
Rebreanu, elevii, impartiti in grupuri, au completat fisele respective in felul urmator:

Fisa biografica a personajului:

* Personajul: Apostol Bologa

* locul nasterii si locul de trai: targusorul Parva de pe valea Somesului, judetul Bistrita
Nasaud.

s varsta: tanar

* categoria sociala careia 1i apartine: din intelectuali (zatal - avocat)

e parintii (date sumare): Tatal, losif Bologa, cel mai tanar condamnat in procesul
Memorandului; mama — Maria, o0 femeie al carei suflet , era plin pentru credinta in
Dumnezeu”.

e studiile: scoala primara din Parva, liceul din Nasaud, Facultatea de Filozofie din
Budapesta

* ocupatia: ofiter in armata austro-ungara (perioada primului razboi mondial)
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e starea civila: la inceputul actiunii este logodit cu Marta Domsa, cu care, mai tarziu
desface casatoria; in final se casatoreste cu Ilona.

Fisa nr. 1 de notare pentru intalnire cu personajul:

* Personajul: Apostol Bologa

* Rolul atribuit: intelectualul ce traieste o criza de constiinta, un tragic conflict interior

declangsat de sentimentul datoriei de cetatean ce-i revine din legile statului austro-ungar si
apartenenta la etnia romdneasca.

« Situatii (doua-trei) in care isi exercita rolul:

a) Ca membru al Curtii Martiale, convins fiind ca-si face datoria fata de stat, a sustinut
condamnarea la moarte prin spanzurdtoare a sublocotenentului ceh Svoboda, pentru ca acesta
Tncercase sa treaca frontul la inamic.

b) Ca om al datoriei fata de stat se comporta exemplar obtinand decoratii pe frontul din
Galitia i Italia, medalia de aur pentru spargerea reflectorului rusesc.

C) Afland ca regimentul sau va lupta in Ardeal, incearcd sa obtind de la generalul Karg
aprobarea de a nu participa la aceste lupte purtate impotriva neamului sau.

d) Apostol Bologa dezerteaza de pe frontul austro-ungar, fiind prins de capitanul
Varga.

» Trasaturi de caracter: datorie fata de stat, dragoste fata de etnia romdneasca,
responsabil, incapdtanat.

* Tip de comportament:

a) nedemn de urmat: voteaza condamnarea la moarte a lui Svoboda (,,nimic nu e mai
presus de om”, ,,nici o datorie din lume nu-i poate impune sa ucida un camarad”); dezerteaza fara
vreun plan bine intocmit (dezerteaza chiar prin locul pazit de cel mai vigilent dusman al sau,
locotenentul ungur Varga);

b) exemplar: refuza sa condamne la moarte cei 12 romani acuzati de pactizare cu inamicul.

- Opinii ale criticilor literari despre personaj, cu care sunt /nu sunt de acord:

a) ,,Apostol Bologa moare ca un erou al neamului sau, din dragoste pentru tara sa, pentru
libertate si adevar, pentru triumful valorilor morale ale omenirii” (Mariana Badea).

b) ,, Amintirea obsesiva a cehului, patrunsa in sufletul lui Bologa ca o remugcare, §i
proiectata de atunci ca o intrupare a propriilor conflicte interioare, era acum gata sa-si doboare
victima: subconstientul isi terminase lucrarea lui” ( T. Vianu).

Fisa nr. 2 de notare pentru intilnirea cu personajul:

Personajul: Apostol Bologa
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Rolul atribuit: victima a propriei crize de congtiingd, a unui tragic conflict interior
declansat de sentimentul datoriei de cetdatean ce-i revine din legile statului austro-ungar si
apartenenta la etnia romdneasca.

Punctul de vedere propriu despre personaj:

e este un tdanar idealist, cu entuziasme sentimentale §i utopic prin decizia ca ,,unde-i
datoria acolo-i patria”’;

* este un ofiter curajos, numai ca lupta pentru o cauza straina lui;

* este un adevarat urmas al tatalui sau, pe crucea caruia e scris ,, Nu uita ca esti roman!”

Argumente din opera ce sustin punctul propriu de vedere despre persona;:

a) Se inroleaza voluntar in armatd, pentru a-i ardta logodnicei sale ca este viteaz §i
curajos. E convins ca razboiul este adevaratul izvor de viata, adevaratul generator de energii.

b) Lupta ca un adevarat erou, obtindnd decoratii pe frontul din Galitia si Italia, medalia
de aur pentru spargerea reflectorului rusesc. Ca membru al Curtii Martiale a fost ales datorita
curajului sau.

Punctul de vedere (posibil) si argumentele (eventuale) ale oponentilor cu privire la
personaj:

Punct de vedere: Este un lags

Argumente: N-are putere de a confrunta superiorii sai, mai ales cand afla ca va trebui sa
lupte impotriva conationalilor.

Dupa completarea figelor a urmat intalnirea cu personajul /personajele operei, care a decurs
sub forma unei adunari, a unui interviu, a unei conferinte de presa.

In cazul organizarii intalnirii sub forma de adunare /interviu, au fost desemnati din timp
elevii care urmau sa joace rolul personajului (personajelor). in timpul adunirii, fiecare elev (ori
doritorii) au prezentat persuasiv, utilizand fisa biografica, fisele de notare Intocmite anterior,
punctul lui (lor) de vedere despre personaj. Elevii desemnati au luat notite pe marginea
interventiilor vorbitorilor, le-au adresat acestora intrebari. Adunarea a continuat cu interventiile
,personajului”, care si-a exprimat parerea referitoare la cele expuse de oratori, la natura faptelor
comise de el, la tipul de comportament manifestat pe parcursul actiunii operei etc.

Mentionam ca profesorului, in acest context, i-a revenit rolul de moderator. El a condus
discutia pe fagasul care a pus in valoare legatura dintre atitudinea, opiniile elevilor, i-a ajutat sa
inteleagd mai bine propriul rol si rolurile celorlalti, dezvoltandu-si, astfel, gindirea critica,
elocinta si capacitatea de decizie. Evident, ca moderator, profesorul a avut grija ca elevii, in

timpul Intalnirii si discutiei cu personajul /personajele operei literare sa evite intrebarile de tipul:
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,»Ce v-a determinat sd actionati anume asa in situatia data?”, ,,De ce ati manifestat aceasta
atitudine fatd de personajul respectiv?” etc.

Mult mai antrenante au fost intrebarile de tipul: ,,Daca vi s-ar oferi sansa de a va lua viata
de la inceput, la ce ati renunta?”, ,,Cum ati proceda in situatiile date?”, ,,Unde ati gresit cel mai
mult, dacd acceptati ideea ca ati comis si erori?”, ,,Ce sfaturi veti da acelora care se vor confrunta
cu probleme similare?”, ,,Ce parere aveti despre comportamentul dvs.?”.

Astfel, intrebarile elevilor au vizat:

— starile traite de personaj intr-o situatie ori alta (,,Cat de greu v-a fost sa luati o decizie?”,
,Ce gust are infrangerea /biruinta?”, ,,Traind starea respectiva 1n situatia data, credeati ca....?);

— relatiile personajului cu lumea operei (,,Cum vi se pare relatia dvs. cu personajul ...?”,
»Includeti aceasta relatie Intr-un tip anumit de relatii”; ,,Daca ar fi sa modificati relatia /relatiile
dvs. cu personajul /personajele, ce ati schimba 1n primul rand?”);

— filozofia vietii acceptatd de personaj (,,in ce misurd convingerea dvs. ci [...] v-a ajutat /
incurcat in realizarea scopului propus?”, ,Dupa cele intamplate /trdite de dvs., mai aveti
convingerea ca [...] ori impartasiti o alta parere?”);

— opiniile criticilor literari vizavi de personaj (,,Ce parere si ce argumente puteti aduce ca
sd combateti opinia criticului literar despre dvs.?”).

Intrebarile au vizat si alte aspecte: comportament, psihologie, temperament etc. Acestea i-
au provocat pe elevi la discutii, le-au stimulat gandirea creativa. Mai jos propunem cateva din
raspunsurile elevilor ce au fost in rolul lui Apostol Bologa:

a) Desigur, este imposibil sa iei o decizie in situatia in care, pe de o parte, esti obligat
sa-ti faci datoria fata de stat, mai ales in conditii de razboi si, pe de alta parte, fata de
conationalii tai. Practic, orice decizie as fi luat, consecintele ar fi fost nefaste. Sunt un
condamnat fara de vina, un proscris (T.A.);

b) Ceea ce s-a intdmplat cu mine e o consecinta e faptului ca Ardealul a fost cucerit de
Imperiul austro-ungar. In asta si constd drama tuturor romdnilor, ca si a basarabenilor, de
altfel, traita de ei in timpul celui de-al doilea razboi mondial (N.A.);

c) Ce as schimba in relatiile mele cu personajele operei? Greu de spus. Poate as renunta
chiar de la inceput la ideea ca fiecare cetatean al unui stat, care-i este strdin, este dator sa-|
slujeascd cu patos si cu sacrificiu. In acest caz, n-as fi votat condamnarea lui Svoboda. Este cea
mai mare greseald pe care am comis-o din cauza convingerilor mele (A.S.);

d) Sunt de acord cu afirmatia criticului literar T. Vianu ca amintirea obsesiva a cehului
Mi-a patruns in suflet ca o remugscare. Cu parere de rau, prea tarziu am inteles ca am procedat

gresit votand pentru condamnarea lui Svoboda. Cdt priveste afirmatia Marianei Badea ca am
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murit ca un erou al neamului meu, din dragoste pentru tara mea, nu mi se pare corecta. Moartea
mea a fost inevitabila. Situatia in care am nimerit n-a putut fi solutionata in niciun fel (B.L).

Raspunsurile elevilor au demonstrat ca ei au reusit sa inteleagd dificultatile prin care a
trecut Apostol Bologa, sa patrunda in psihologia acestuia, sa sesizeze conflictul lui psihologic si
sa caute solutii la problema cu care s-a confruntat personajul.

Totodata, o parte dintre elevi, fiind in rolul de experti, au fost in stare sa analizeze si sa
sintetizeze opiniile colegilor, sd-si expuna parerea privind natura intrebarilor si a raspunsurilor,
si formuleze concluziile de rigoare. In acelasi timp, mentionim ca in procesul studierii/
interpretarii altor opere literare (,,lon”, ,,Ciuleandra” de L. Rebreanu, ,,Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi” de C. Petrescu, ,,O scrisoare pierdutd” de I. L. Caragiale)
elevii, au simulat intalniri cu psihologul (in cazul conflictului psihologic pe care-1 triiesc
personajele Apostol Bologa, lon, Puiu Faranga), cu filozoful (personajul se confruntd cu
probleme de naturd filozofica: Stefan Gheorghidiu); judecdtorul (dacd personajul a comis un
delict: Puiu Faranga, lon).

Procedeu interactiv, ecranizarea operei literare urmareste realizarea mai multor obiective
privind interpretarea textului artistic: descoperirea mesajului, a problematicii, a compozitiei,
caracterizarea personajelor, relevarea modalitatilor artistice de exprimare, a tehnicilor narative
etc. Aceste lectii-ecranizare au fost concepute sub forma unor tentative /incercari ale elevilor de
a ecraniza imaginar opera studiatd. Astfel, dupa lectura operei, ei au fost solicitati sa-si Inchipuie
ca trebuie sa o ecranizeze. Un prim obiectiv pe care trebuiau sa-1 solutioneze a tinut de natura
proiectatului film. Ce fel de film vor/pot elevii sa turneze in baza, romanului ,,Jon” de L.
Rebreanu /a schitei ,,Dl Goe” de I. L. Caragiale, a romanului ,,UItima noapte de dragoste, intaia
noapte de razboi” de C. Petrescu? Pentru a le facilita munca, 1i s-au oferit si o serie de variante
posibile, cum ar fi: film social, de dragoste, detectiv, de aventuri, fantastic, istoric etc. In cazul
ecranizarii in clasa a XI-a, de exemplu, a romanului ,,Jon” de L. Rebreanu, elevii, optand pentru
0 anumitd variantd de raspuns, au fost solicitati sa o argumenteze cu referinte la materialul
furnizat de opera. Astfel, militand pentru un film de dragoste, ei s-au referit la povestea de
dragoste a lui Ton si a Floricai, a lui Ion si a Anei. In cazul cand au dat preferinta unui film social
sau detectiv, ei au insistat, respectiv, asupra incercarii lui lon de a razbate la suprafatd, de a se
pricopsi cu pamant, asupra partilor implicate in conflict (Florica, lon, George), a circumstantelor,
motivelor mortii lui Ton. Profesorul n-a neglijat nici variantele de raspuns pe care elevii nu le-au
ales. El le-a solicitat sa motiveze de ce nu-i posibil s fie turnat un film fantastic /de aventuri/

istoric. Dezbaterea a finalizat cu formularea temelor romanului, a problemelor abordate de
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scriitor (tema iubirii, a tiranului si a pamantului, destinul intelectualului). In continuare
propunem cateva dintre raspunsurile elevilor referitoare la tipologia filmului inchipuit de ei:

a) Cred ca putem turna un film de dragoste, deoarece din carte se desprinde o tragica
poveste de dragoste dintre lon si Ana, dintre lon si Florica. Filmul trebuie sa fie o melodrama.
Romanul ne ofera foarte multe intamplari (unele dramatice chiar), care ne vor ajuta sda realizam
un astfel de film (N.L.)

b) As turna un film de dragoste, dar cu un vadit caracter social, intrucat la baza relatiilor
dintre lon §i Florica, dintre lon si Ana se afla pamantul. E vorba despre saraci gi bogati. Despre
incercarea lui lon de a se pricopsi cu pamant si de a fi in rand cu lumea, dar si despre drama lui
n iubire (A.M.)

Avand ca obiectiv descoperirea elementelor actiunii, a celor mai semnificative momente
ale operei, a rolului acestora in transmiterea mesajului, elevii au fost pusi in situatia de a rezolva
mai multe probleme, legate de urmitoarele intrebari-sarcini: ,Impartiti lucrarea in cadre
aparte”,,,Ce pareri, propuneri aveti?”, ,,De ce anume aceste episoade le-ati ales pentru a le
ecraniza?”,,,Ce vreti sa subliniati in film introducandu-le?”,,,La care din episoade veti
renunta?”,,,Cum motivati?”.

Astfel, ei au propus urmatoarele Intdmplari /episoade ale operei: hora, bataia dintre Ion si
George, Tntalnirile pe ascuns ale lui lon cu Ana in casa acesteia, scenele in care Ana 1i comunica
lui Ton ca este Insarcinata si in care e batutd de taica-sau, nunta lui Ion, Intalnirea lui Ion cu
Florica in camp, episodul sinuciderii Anei, moartea lui Ion. Fiind pusi in situatia de a argumenta
episodul ales, ei au sustinut urmatoarele:

a) Trebuie neaparat de inclus in film hora satului, intrucdt aici se intdlnesc toate
personajele, bogati si saraci, noi avand posibilitatea de a le prezenta succint. Tot la hora Vasile
Baciu il numeste pe lon sarantoc, astfel pundand inceputul unui conflict dintre el si viitorul sau
ginere (R.P.);

b) Intdlnirile pe ascuns ale lui Ion cu Ana vor accentua in film viclenia tandrului, planul
lui de seducere a Anei (1.V.);

¢) Scena in care Ana moare scoate in evidenta atat imoralitatea lui lon, cat §i ideea ca fata
a fost doar un mijloc prin care el gi-a atins scopul (M.F.)

d) Nunta este episodul care ne va ajuta sa scoatem §i mai mult in evidenta conflictul
psihologic al lui lon. Anume in timpul nuntii lon descopera cit de urdta ii este Ana i tot aici isi

zice ca poate ar trebui sa fuga in lume cu Florica (T.O.).
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Raspunsurile elevilor demonstreazd ca ei au sesizat, la aceastd etapa de lucru: logica
desfasurarii actiunii, rolul intrigii in declansarea intamplarilor, natura conflictului, psihologia
personajului.

Ulterior, s-a discutat pe marginea importantei episoadelor alese de elevi pentru a fi
introduse in filmul imaginar (nasterea copilului, moartea lui, moartea lui Moarcas, moartea lui
Ion etc.). In final, elevii au,,construit” scenariul in baza catorva intrebari-reper: ,,Cu ce episod
veti incepe filmul?”,,,De ce anume cu acesta?”, ,,Ce vreti sa sugerati?”,,,Ce episoade vor urma?”,
,Cum motivati?”, ,,Cu ce episod incepe opera?”, ,,Cum urmeaza episoadele in opera?”,,,Ce
urmareste scriitorul aranjandu-le in ordinea data?”, ,,Daca schimbati ordinea episoadelor, ce idee
doriti sa promovati in film, ce efecte asteptati sa produceti?”.

Astfel, au fost examinate mai multe scenarii propuse de elevi. Filmul detectiv a Tnceput,
bundoard, cu moartea lui Ion /a Anei, dupa care s-a purces la elucidarea acestui caz prin
prezentarea /comentariul mai multor episoade ale operei (Ion o seduce pe Ana, lon si Baciu o bat
pe Ana, Ana se spanzurda, lon merge noaptea la Florica, George il loveste pe lon cu sapa), filmul
de dragoste a avut ca punct de plecare scena in care lon, la propria nuntd, o joaca pe Florica
marturisindu-i cd numai ea 1i este dragd in lume, iar filmul social - episodul in care lon saruta
pamantul. Indiferent de scenariul ales, elevii au motivat logica aranjarii episoadelor, au comentat
consecutivitatea acestora in roman insistand totodata asupra episoadelor cu statut de expozitiune,
de punct culminant ori de deznodamant:

a) Filmul trebuie sa inceapa cu moartea lui lon, deoarece astfel il vom intriga pe
Spectator. Totodata vom accentua ideea ca moartea lui lon a fost una inevitabila, ea fiind
conditionata de comportamentul acestuia A.1.);

b) E bine sa incepem filmul cu scena iubirii dintre lon §i Florica, dupa care va urma
episodul nuntii acestuia cu Ana. Cred ca astfel vom putea accentua conflictul psihologic al
personajului (D.V.);

c¢) Ca scena finala poate servi imaginea drumului ce iese din satul Pripas, aceasta
sugerdnd ideea ca destinele personajelor s-au incheiat intr-un fel sau in altul (V.R.).

Subliniem ca pe parcursul interpretarii romanului, au fost relevate si procedeele /tehnicile
in baza carora urma sa fie turnat filmul (retrospectia, in cazul in care s-a insistat pe un film
detectiv avand ca punct de pornire moartea lui lon sau a Anei, paralelismul, in cazul in care
elevii au optat pentru un film atat de dragoste sau social, antiteza (tipologii umane antitetice ),
inelul compozitional, cand elevii au aranjat, in film, episoadele conform ordinii lor desprinse din

roman).

185



O altd etapa a ecranizarii a vizat alegerea locului pentru filmarea unei sau altei scene.
Urmarind, de exemplu, sd atragem atentia elevilor asupra descrierilor artistice (de exterior si /ori
de interior) atestate in operd, a rolului acestora in constituirea /transmiterea mesajului, n
caracterizarea personajelor, am insistat asupra fiecdrui cadru (episod) aparte. Intrebarile
stimulatoare de opinii au fost: ,,Unde are loc actiunea?”, ,, Daca cele relatate se petrec in natura (
scenele 1n care Ana naste pe cdmp, lon sarutd pamantul, hora se joaca in spatele casei lui Oprea
etc.), unde propuneti sa filmati?”, ,, A fost cineva dintre voi in asemenea locuri? Povestiti despre
ele”,,,Avem in opera o descriere a locului unde se petrece actiunea? Gasiti-0. Prin ce
impresioneaza?”, ,,Dacd veti filma intr-o incdpere (in casa lui Ion, a Anei, a lui George, de
exemplu), cum trebuie sa fie aceasta?”, ,,Ce mobild propuneti?”, ,,Avem anumite indicatii in
opera?”,,,Daca nu, cum motivati propunerile voastre?”,,,Cum e aranjatd mobila?”,,,Mai este ceva
in camera?”, ,, Cum explicati optiunea voastra de a respecta intocmai indicatiile scriitorului
atestate n operda in ceea ce priveste interiorul dat?”, ,De ce nu veti acorda atentie acestor
detalii?”, ,,Cum motivati optiunea voastra?”.

Aceste intrebari au avut menirea de a-i apropia pe elevi, in primul rand, de text, ei fiind
pusi in situatia de a analiza un sir de descrieri artistice (a drumului ce duce spre Pripas, a
rastignirii, a casei lui lon, a satului Pripas etc.) din punct de vedere al rolului lor, al fortei de
sugestie, al maiestriei de care a dat dovada autorul. Astfel, in procesul abordarii textului artistic
din perspectiva intrebarilor-sarcini respective, elevii au sustinut ca ,,interiorul casei lui Ion
trebuie sd fie unul tardnesc si destul de modest pentru a sublinia Tn acest mod sdracia in care
trdia”, ca ,, in preajma locului unde are loc hora trebuie neaparat sa fie o casa foarte mica si
sdracacioasa (asa era casa Floricai)”, ca ,trebuie de filmat panorama unui sat cu putine case
aratoase si cu multe bordeie, fapt care va sublinia diferentele sociale”, ,,ca acoperisurile caselor,
in majoritatea lor, trebuie sa fie din stuf pentru ca actiunea se desfasoara la inceputul secolului al
XIX-lea” etc.

Alegerea actorilor pentru rolurile principale si secundare a fost una dintre cele mai
atractive si mai intelese forme de lucru. Obiectivele pe care le-am urmarit au fost diverse:
caracterizarea personajelor, avandu-se in vedere multitudinea procedeelor de caracterizare,
patrunderea in psihologia acestora, intelegerea caracterului lor, descifrarea semnificatiilor pe
care le au in operd, aprofundarea cunostintelor elevilor despre maiestria actorului etc. In
realizarea acestor scopuri au fost trasate si elucidate urmatoarele probleme ce vizeaza:

a) portretul fizic /moral al personajului respectiv: ,,Cine dintre voi ar putea juca rolul
cutare?”, ,,Pe cine dintre prieteni, cunoscuti ati alege pentru rolurile date? Argumentati

raspunsul”, ,,Pe cine dintre actorii cinematografiei nationale /universale i-ati invita pentru
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rolurile principale /secundare?”,,,.De ce anume pe acestia?”, ,,Ce actor invitat va juca cel mai bine
rolul?”, ,,De ce credeti asa?”, ,,L.-ati mai vazut in roluri asemanatoare?”,,,Povestiti despre jocul
lui Tntr-un episod (film) cunoscut”.

b) felul cum se imbraca: ,,Cum vom imbraca actorii?”, ,,Avem indicatii in opera referitoare
la vestimentatie?”, ,,De ce anume aceastd imbraciminte a ales-o autorul?”, ,,In cazul cand lipsesc
indicatiile scriitorului referitoare la vestimentatie, ce propuneri aveti?”, ,,De ce credeti ca
personajul se imbraca anume asa?”, ,,Descrieti vestimentatia”, ,,Ce culoare prefera?”,,,Cum se
piaptana?”, ,,Urmareste moda?”.

¢) felul cum actioneaza: ,, Concretizati actiunile eroilor in scena data”, ,,Cate persoane sunt
prezente 1n scena respectiva?”, ,,Cum le veti plasa in cadru?”, ,,Sugerati gesturile ce vor insoti
replicile personajelor in scena datd, tinand cont de caracterul, de starea lor sufleteasca?”, ,,.De ce
anume aceste gesturi vor Insoti replica?”,,,Ce veti scoate in relief?”.

d) felul cum gandeste: ,.in episodul respectiv personajul rimane pe o anumiti perioada de
timp singur, fiind fraimantat de anumite ganduri. Ce ganduri il framanta?”, ,,Gasiti in roman acest
episod si analizati-1 din aceastd perspectivda”, ,,Cum veti expune in film aceste framantari ale
personajului?”, ,,Ce stiti despre procedeul ,,vocea naratorului” /,,vocea de dupa cadru” utilizat in
arta cinematografica?”, ,,Ce procedee mai cunoasteti?”.

e) felul cum si ce vorbeste: ,,Cum il veti prezenta in cadru pe protagonist (pe lon) in timpul
legaturd cu monologul interior?”, ,,Care vor fi intonatiile, tonul rostirii replicilor de catre
personaj”.

Dupa cum reiese din insesi intrebarile puse, ele vizeaza, de fapt, diversele modalitati de
caracterizare a personajului utilizate de scriitor: prin comportament, limbaj, vestimentatie, mod
de a gandi etc. Acestea pot fi numeroase. In rezultat elevii au demonstrat nu numai ingeniozitate,
dar si multa implicare in rezolvarea sarcinilor respective. Ei au fost implicati intr-0 activitate
independenta de cercetare /de documentare, aceasta vizand alcatuirea unei liste de actori, a unor
titluri de filme in care au jucat, a rolurilor asumate etc. Astfel, dintre actorii propusi de elevi
pentru a juca un rol sau altul fac parte: Mircea Diaconu, Serban lonescu, Petru Vutcarau, Petru
Hadarca, Richard Gere (mai tanar), Nicolas Cage, Vlad Ciobanu, Brad Pitt, Leonardo Wilhelm
Di Caprio (toti in rolul lui lon), Mihaela Strambeanu, Ioana Craciunescu, Svetlana Toma - la
varsta cand s-a produs in primul ei film, ,,Poienile rosii” (in rolul Anei), Jennifer Aniston,
Angelina Jolie (Florica), Tamara Buciuceanu, Paulina Zavtoni, Ala Menisicov, Nely Cozaru ( dna
Herdelea), Mihai Volontir, lon Ungureanu (Zaharia Herdelea) s.a. Argumentele si

contraargumentele elevilor au fost destul de concludente in sustinerea ori combaterea unui punct
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de vedere emis. Brad Pitt, de exemplu, conform opiniei mai multor elevi, nu se potriveste in rolul
lui Ton, deoarece ,,nu prea seamana a baiat de la sat”, ,,in mai multe filme este in rolul unui
killer”, ,,nu cred ca poate sa coseasca si sa demonstreze marea lui patima pentru pamant” etc.
Nicolas Cage (la virsta de 20 — 23 de ani) este actorul potrivit pentru a juca rolul lui lon,
deoarece ,,s-a mai produs in rolul in care trdieste o contradictie interioard”, ,,seamana la infatisare
cu Ion”, ,,ar putea sa demonstreze cu mult talent astfel de trasaturi caracteristice lui Ion , cum ar
fi brutalitatea, viclenia ”, ,,Angelina Joli este foarte senzuala si ar fi perfecta in rolul Floricai,
fata, pe care lon o adorda si o doreste permanent tocmai pentru senzualitatea ei”, ,,Tamara
Buciuceanu a jucat in mai multe filme rolul unor doamne intelectuale si s-ar potrivi in rolul sotiei
lui Herdelea”, Svetlana Toma este prea frumoasa ca sa se produca in rolul Anei, care, asa precum
o caracterizeaza lon, era destul de urata” etc.

Exemplele respective au demonstrat ca elevii, pronuntdndu-se pe marginea unei sau altei
candidaturi, au remarcat mai multe trasaturi de caracter ale personajelor romanului, fie ca e
vorba despre brutalitatea, imoralitatea, viclenia lui Ion, despre frumusetea fizica si senzualitatea
Floricai sau despre aspectul fizic destul de jalnic al Anei. In aceasta ordine de idei, ei au ales
vestimentatia personajelor in functie de categoria sociala careia acestea apartin. In viziunea lor,
Ion ,,trebuie sa poarte exclusiv opinci si itari, pentru ca reprezintd patura cea mai saracad din sat”,
,Vasile Baciu — ciubote, caciula de carlan, pentru ca este instarit”, Ana, dupa ce s-a casatorit, ,,e
permanent Tmbrobodita cu un batic spalacit” s.a.

Procedeele de caracterizare indirectd a personajelor prin comportament si prin limbaj au
fost relevate de elevi in cazul in care ei au fost solicitati sa concretizeze anumite actiuni ale
personajelor intr-o scena concreta, sa identifice in opera anumite replici pe care ele le rostesc in
situatia respectiva, sa sugereze gesturile ce vor insoti, {indnd cont de caracterul, de starea lor
sufleteasca. Analizand din acest punct de vedere comportamentul si replicile personajelor din
fragmentul in care Vasile Baciu se cearta la hora cu Ion (,,Ce ti-am spus eu tie, golane, ai?”, ,,Ce-
s eu, sluga dumitale, sd-mi poruncesti?”, ,,Am sd-ti poruncesc, talharule, si daca nu asculti de
vorba, am sa te umplu de sange!”, ,,Sa nu dai, bade Vasile, ca...! Sa nu dai!... Sa nu dail...”,
,,Lasati-maaa!... Lasati-ma sa-i scot blohotaile!... Trebuie sa-i beau sangele, altminteri pleznesc!...
Lasati-ma!” etc.), elevii, mai intdi, au plasat personajele in cadru utilizand si detaliile din text
(ex.: ,,Vasile zari pe lon sosind tot de dupa sura”, ,,,Cativa barbati si flacai se zvarlira pe Vasile,
ostoindu-1. Ion stitea neclintit, ca un lemn, doar inima-i batea coastele ca un ciocan infierbantat”,
»---la spatele lui Baciu il vazuse pe George ...”, ,,Baciu se zvarcolea in bratele oamenilor”, ,,” ),

apoi au schitat anumite gesturi pentru fiecare replica in parte.
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Elevii au propus diverse variante de plasare a personajelor in acest cadru al actiunii, unele
dintre ele apropiindu-se de cea a autorului L. Rebreanu, altele - total diferite. Tntr-un caz, Vasile
Baciu 1l surprinde pe Ion imbratisand-0 pe Ana dincolo de ochii lumii (dupad surd), cearta
producandu-se fara martori. Conform imaginatiei altor elevi, Vasile Baciu, parca iesit din minti,
executd miscari si gesturi mai mult decat agresive, acestea scotdnd 1n evidentd caracterul sau
neretinut, dar i ura sa fata de Ion.

In concluzie, mentiondm ci procedeul ecranizarea operei literare, conform rezultatelor
obtinute, le-a oferit elevilor posibilitatea de a-si manifesta capacitatea de gandire creativa, de a-si
imagina situatii, de a identifica si de a corela mijloacele de exprimare caracteristice literaturii i
cinematografiei ca arte, de a trai emotii destul de puternice (satisfactie, bucurie, incertitudine,
entuziasm etc.).

Tn multiplele metode de interpretare a textului literar epic pot fi nscrise att reportajul, cat
si interviul, tehnici ce contribuie intr-o mare masura la dezvoltarea capacitatilor creative ale
elevilor. Definit ca ,,specie publicistica, apeland adesea la modalitati literare de expresie, care
informeaza asupra unor situatii, evenimente de interes general sau ocazional” [61, 1210],
reportajul este scris pe temeiul unei informatii culese la fata locului, in urma unei investigatii.
Ca metoda de lucru utilizata la lectiile de literaturd, reportajul ii ajutd pe elevi, in procesul/ in
urma lecturii si cercetarii operei literare, sa obtina si s difuzeze informatii, sa ia unele notite
vizavi de un fapt, o Intdmplare, o manifestare de comportament al personajului, sd prezinte
aspecte principale in relatarea unui eveniment, anumite idei, opinii, sa se orienteze mai bine si sa
aprecieze calitatea unui punct de vedere. Totodatd metoda este un mijloc eficient prin
intermediul cdruia elevii invatd sa elaboreze un reportaj, sda formuleze intrebari laconice,
adecvate temei concrete, pe care sa le poatd ordona conform unui chestionar sau in cadrul unui
interviu i nu in ultimul rand sa insuseasca trasaturile stilului publicistic si ale celui beletristic.
Tinand cont de faptul cd in raport cu evenimentul (cazul relatat) jurnalistul, care realizeaza un
reportaj, se poate afla in doua ipostaze - martor sau participant, cd indiferent de pozitia fatd de
cele relatate, demersul jurnalistic de colectare a informatiilor va exploata doua procedee
fundamentale - observarea si intervierea celor implicati sau a martorilor, reportajul, ca strategie
didactica, impune ca activitatea elevilor sa se desfasoare in douad etape: a) colectarea informatiei;
b) redactarea textului (si revizuirea acestuia). ,,Nu poate exista reportaj in absenta detaliilor
obtinute prin observare la locul si in momentul desfasurarii evenimentelor. Daca activitatea de
observare este bine dirijata si eficient exploatatd, ea poate suplini informatiile obtinute prin
interviere”, sustine Mihai Coman [42, 57]. Ca metoda de lucru, interviul 1i ajutd pe elevi sa

formuleze intrebari laconice, adecvate temei discutate, sa gaseasca criterii de determinare si,
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respectiv, modalitati de abordare a unor persoane /personaje literare, ce reprezintd diverse
tipologii umane, pentru realizarea unei comunicari, sa se informeze de la surse directe (in cazul
nostru de la opera literard), sa Intrefind o discutie ordonata, interesantd. Mentionam ca nu orice
discutie cu o persoand este un interviu. Sondajul de opinie, informatia, lamurirea unei situatii,
satisfacerea curiozitdtii, a dorintelor cititorului /ascultatorului sunt laturile principale ale unui
interviu, pe care trebuie sa le ia in consideratie elevii-jurnalisti. Utilizat in scopul colectarii
informatiei necesare pentru redactarea unui reportaj, interviul, conform scolii jurnalistice
franceze, poate decurge sub diverse forme: a) interviu-expres (interogarea persoanelor
necunoscute in legatura cu un eveniment — sondaj de opinii); b) interviu-informatie (acumuleaza
o informatie in legdturd cu un caz cercetat); ¢) interviu-explicatie ( intervievatul, specialist intr-
un domeniu, comenteaza, explica un fenomen); d) interviu-portret (prezinta gandurile, starea de
spirit, portretul interior, marturisirile unei personalitdti de vaza /ale protagonistului operei
literare).

n experimentul de formare, in functie de locul si de momentul realizarii interviului, la
lectii (clasele a X-a, a Xl-a), s-a stabilit cine pune intrebarile si, respectiv, cine participa la
conceperea lor. Mentionam ca impartirea elevilor intre cei care vor pun iIntrebarile si cei care vor
raspunde, intr-un caz, a facut-o profesorul, in altele - elevii insisi. S-a tinut cont de faptul ca
intrebarile nu trebuie sa fie de tipul: ,,Ce parere aveti despre...?”, ,,Ce e nou in...?”, ,,Ce aveti de
spus despre...?”, ,,Ce mai aveti de adaugat?” etc.), sd nu fie lungi, sa nu ceara raspunsurile ,,da”
ori ,,nu”, sd contind mai multe Intrebari Intr-o singura formulare. Pentru realizarea unui interviu
reusit elevii au fost indrumati: a) sa-si concentreze atentia asupra intrebarilor ,,Cum?” si ,,De
ce?”’; b) sa intrebe interlocutorul: ,,De ce spuneti agsa?”’; c) sa ceara exemple, evaluari, comparatii;
d) sa faca in mod intentionat o afirmatie gresitd; e) sa revina la ceea ce nu s-a spus ( ,,Ar mai fi
ceva important de adaugat™); f) sa formuleze intrebari adecvate temei si obiectivelor activitatii.

Elevilor li s-au propus mai multe formulari /stereotipuri pentru exprimarea opiniei
indiferente (mi-e totuna, mi-e indiferent, nu ma intereseazd, ma lasa rece, nu stiu, nu-i treaba
mea, asa si asa etc.), opiniei favorabile (e o idee buna, imi place foarte mult, imi place, superb,
extraordinar, e minunat), opiniei nefavorabile (nu prezinta nici un interes, nu-mi place, imi
displace, nu inteleg, nu mi se pare grozav, nu sunt convins).

Apeland la interviu ca mijloc de colectare a informatiei, am urmarit ca elevii sa cunoasca
si sa respecte cateva dintre conditiile acestuia si anume: a) in timpul interviului interlocutorul nu
va fi Intrerupt, fatd de el manifestandu-se o atitudine respectuoasd; b) un interviu este reusit
atunci cand intervievatul se simte liber sa spuna ceea ce gandeste si simte cu adevarat; c) inainte

de a ataca problemele de fond se recomanda o scurtd ,,discutie pregatitoare”, necesara pentru
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crearea unui climat favorabil ca interlocutorul sa se poatd mobiliza (se va descrie locul, timpul,
momentul Tn care se ia interviul); d) va fi precizat scopul si in dependentd de acesta tipul
interviului.

Activitatea elevilor de colectare a informatiei s-a incheiat cu elaborarea reportajului
propriu-zis (cu ori fara exprimarea opiniei personale fatd de cele relatate), pe care ei l-au afisat
pe un poster pe perete. Inainte de a scrie reportajul, elevii au pus in discutie /au meditat asupra
distinctiei dintre fapte si judecati de valoare (exprimarea opiniei), avand urmatoarele intrebari-
repere: ,,Prin ce se deosebeste relatarea unor fapte de exprimarea unor judecati de valoare?”,
,»Ce exemple pot fi aduse din operd pentru a ilustra (a face clard) distinctia dintre fapte si
exprimarea opiniei?”’; ,,Ce argumente pot fi aduse pentru a ilustra opinia personald?”etc.

Cat priveste structura unui reportaj, scris de elevi in baza unei informatii furnizata de opera
literara, aceasta a inclus urmatoarele componente:

- relatarea cazului (,,Ce s-a intamplat?”,,,Unde si cand s-a intdmplat?”,,,Care sunt partile
implicate in caz /conflict?”,,,Ce 1-a determinat pe personajul X sa actioneze in acest mod?”,,,.Ce
fapte sunt importante?”,,,Ce fapte lipsesc pentru Intelegerea cazului?”,,,Cum este solutionat cazul
de catre scriitor?”);

- prezentarea opiniilor partilor implicate in intdmplare, ale martorilor oculari, colectate n
procesul interviului, aprecierea opiniei scriitorului, extrasa din textul literar, in cazul in care
aceasta este exprimata direct (in abaterile lirice, pasajele meditative etc.) ori indirect (prin felul
in care el 1si creeaza personajele, le pune sa actioneze);

- raportarea cazului respectiv la anumite norme morale si legislative;

- exprimarea punctului de vedere al celui care realizeaza reportajul vizavi de intamplarile
levenimentele transmise auditoriului.

Fara indoiald, un element ce trebuie luat in consideratie in procesul de colectare si evaluare
a informatiei tratate in reportaj este semnificatia faptelor prezentate. In aceastd ordine de idei
elevii au fost obisnuifi sd aleagd din opera literard cele mai relevante momente /intamplari
precum si o serie de detalii vizavi de cazul respectiv. Pentru a le forma deprinderile necesare,
profesorul le-a pus la dispozitie un poster cu lista celor sase valori ale informatiei semnificative,
incluse in definitia textului publicistic si, implicit, a reportajului, conform opiniei lui Mencher
Melvin [133,57] : a) proximitatea temporala (actualitatea celor relatate); b) proximitatea spatiala
(fapt din realitatea apropiata receptorului); ¢) neobisnuitul faptelor; d) conflictul; e) consecintele;
f) captarea interesului uman.

Povestea lui lon, a lui George, a Anei, a Floricai - romanul ,,Jon” de 1. Rebreanu, istoria lui

Stefan Gheorghidiu ori a Elei din ,,Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi de C.
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Petrescu, a lui Ladima, Fred Vasilescu, a Emiliei, a doamnei T. din ,,Patul lui Procust” de acelasi
autor etc. au devenit subiecte de reportaje. Astfel de istorii au canalizat receptarea informatiei
spre latura emotionald, exploatand resorturile profund afective ale elevilor.

In virtutea celor mentionate, consideram necesar a urmdri in continuare modul in care a
fost aplicat reportajul ca procedeu de valorificare a romanului ,,Jon” de L. Rebreanu (fragmentul
uciderii lui Ion de catre George). Pentru redactarea reportajului vizavi de cazul respectiv elevii
au colectat /extras din text urmatoarele detalii referitoare la:

- timpul desfasurarii actiunii: ,,cand incepu sa se intunece”, ,,intunericul le inghiti”, ,,pe bolta
vanata stelele se aprindeau pe rand ca niste luminite fricoase. Peste sat se cobora o ceatd
plapanda, alburie, care parca subtia bezna si o racorea”, ,,casa dormea nepasatoare si ticuta,
ca o matahalda moartd”, ,,de-afara patrundea ca prin puf oracaitul broastelor indulcit ca un
cantec de dragoste. Geamurile Insd se stingeau in intunerec incetul cu incetul, ardtand ca
vremea totusi trece si ca cerul se innoureaza treptat”;

- locul desfasurarii actiunii: ,,auzird deodata poarta scartdind foarte usor, apoi niste pasi care se
apropiau de casd rar”, ,,peste un minut pasii in ograda se mai apropiard putin”, ,,George se
ridicd din pat si asculta”, ,, deschise usa si pasi pe prispd”, ,, George facu cativa pasi spre
gradind”, ,,in casa Florica statea acum ghemuita de groaza, pe lavita, langa fereastra”;

- partile implicate in conflict: ,,George si Florica incremenird”, ,,il trdsni prin creieri cd nu
poate iesi afara cu ména goala. Se gandi sa ia toporul... Tot atunci isi mai aminti ca 1n coltul
tinzii, dupd usa trebuie sa fie sapa cea noud...”, Ion venise de-a dreptul de la carciuma,
ametit insd mai mult de fericire decat de rachiu /... /. Venind, fluiera vesel, ca pe vremea
cand era holtei”;

- actiunile /faptele mai importante ale personajelor: ,,cu amindoud mainile, George ridicd sapa
si izbi”; ,,George izbi a doua oard”; ,,Lovi a treia oara fard a-si mai da seama unde”; ,,In casa,
Florica stitea acum ghemuita de groaza, pe lavita, langa fereastra”, ,,Florica iesi indata in
usd, in camasd, nepieptanatd. Asa veghease toatd noaptea, pe lavita, ascultand gemetele
infiordtoare din ograda”;

- martorii intdmplarii: ,, Florica vazu baltoaca de sange langd gradinitd, aproape de prispd”,
»Ograda se umplu repede cu oameni care se minunau, strigau ”, ,,... se apropie (Paraschiva
lui Dumitru Moarcis —n.n.) de gard si, printre nuiele vizu pe Ion plin de sange. Incepu si tipe
parc-ar fi célcat-o talharii”;

- consecintele intamplarii: ,,Zenobia bocea si afurisea de rasuna tot satul”; ,,- Destul, 1l opri

judecatorul, adaogand catre jandarmi: Esti arestat!”;
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- Opinii, marturisiri ale partilor implicate in conflict, ale martorilor: ,,- Eu I-am omorat/.../ Cu
sapa/.../. Pentru ca venise la nevasta-mea”;

- starile traite de personaj(e): ,,Florica acum se dezmetici si stranse repede merinde intr-0
traistd pe care barbatul o lud, Intunecat, cu inima chinuitd. Apoi ridica ochii intristat spre
dansa si-i intalni ochii mari, albastri privindu-i drept, cu o imputare si o mild care nu stia
dacd sunt pentru el sau pentru celalalt. Avu un inceput de miscare ca si cand ar fi vrut s-0
imbratiseze sau barem sa-i intindd mana... Dar se opri, ruginat sa-si deschida sufletul in fata
altor oameni ce-i pandeau toate gesturile. Privirea i se mohori iar si zise poruncitor: - Vezi,
Florica, ia seama... Ca nu stiu cand m-oi intoarce...” .

Dupa cum e lesne de observat, informatia culeasd din roman este pe cat de relevanta pe atat
de semnificativda nu numai pentru redactarea unui reportaj, ci si pentru descifrarea /relevarea
conotatiilor cazului /intAmplarii si in ultima instanta ale fragmentului. Recurgand 1n continuare la
interviu, elevii au folosit mai multe intrebari vizavi de situatia data, ca de exemplu: ,,Ce credeti
despre felul in care ati procedat?”, ,, De ce sustineti ca Ion era amantul Floricai?”, ,,Ati afirmat ca
I-ati ucis pe Ion. Era unica solutie?” etc. Mentionam ca pentru a da raspunsuri la aceste intrebari
adresate lui George, precum si la altele puse Floricai, martorilor, parintilor lui Ion, elevii, aflati
in rolurile personajelor respective, au trebuit sd extragd informatii din alte fragmente ale
romanului, fapt destul de important Tn procesul de interpretare a operei.

Odata incheiat procesul colectarii datelor, elevii-jurnalisti au reevaluat informatiile pentru
a stabili unghiul de abordare /perspectiva din care trebuie sa prezinte evenimentul /intentia pe
care 0 au (de a informa, de a transmite opinii etc.). Alegerea unui punct de abordare (prezentarea
faptelor si detaliilor din perspectiva martorilor, rudelor protagonistilor, din unghiul de vedere al
inculpatului etc.) i-a determinat pe elevi sa-si construiascd o anumita strategie de abordare a
surselor. Unghiul de abordare reprezintd, de obicei, raspunsurile pe care elevul le va da, de
reguld, in secventele initiale ale reportajului sdu, la intrebarile: ,,Ce voi spune?”, ,,Din a cui
perspectiva?”, ,,Cine?”, ,,Cand?”, ,,Unde?”, ,,Cum?”, ,,De ce?”

Cat priveste redactarea propriu-zisa a reportajului, mentiondm ca elevii au utilizat cuvinte/
sintagme/expresii /enunfuri din informatia culeasd. Acest fapt le-a facut comunicarea mai
coloratd, mai argumentatd ajutandu-le totodatd sa inteleagd rolul detaliului artistic in opera
literara. Pentru a le facilita munca, le-am oferit ca suport modele de reportaje ale autorilor
consacrati Geo Bogza, Serafim Saca, pe care ei le-au analizat din mai multe perspective: a
informatiei transmise, a structurii (partilor constitutive), a modalitdtii de exprimare etc.
Compararea propriilor texte cu cele decupate din ziare i-a ajutat sa ,,vada” ce si cum au realizat

ei reportajul lor.
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Pentru ilustrare, propunem o secventa dintr-o lucrare reprezentativa si pentru alte lucrari
ale elevilor:

a) Tn seara cu pricina, lon venise la Florica de-a dreptul de la circiumd, ametit insd mai
mult de fericire decdt de rachiu. Fluiera vesel, ca pe vremea cand era holtei. Odata ajuns, fara
sd banuiascd ceva, batu la usa casei. George, soful Floricdi, se ridicd din pat si ascultd. Isi
aminti cd in coltul tinzii, dupa usd trebuie sa fie sapa cea noud. Deschise usa si pasi pe prispd.
Cu amdndoua mainile, el ridica sapa §i-1 lovi pe lon in moalele capului de cateva ori, fara sa se
opreascd. Dupa spusele Savetei, martora a omorului, dar §i ale lui George, acesta I-a ucis pe
lon pentru ca venea de-un timp la nevasta-sa. Ucigasul a fost arestat. Daca va fi gasit vinovat,
risca sa stea dupa gratii cel putin 15 ani.

Subliniem ca o sarcina pe care, ulterior, elevii au solutionat-o a fost gasirea unui titlu
pentru reportaj. Inteles ca prezentare a evenimentului /a faptului sub forma cea mai scurtd, cu
scopul de a atrage atentia cititorilor, titlul trebuie sa fie pe cat de sugestiv, pe atat de provocator.
In vederea gasirii unor titluri, la etapa initiald de solutionare a sarcinii respective, a fost organizat
un brainstorming oral cu clasa. Din multitudinea de variante propuse elevii au gasit cateva foarte
bune. Tn alte cazuri, a fost organizat un concurs pentru cel mai ingenios /sugestiv /scurt titlu sau
au fost propuse mai multe variante din care ei au ales una, argumentandu-si optiunile (ex.: ,,0
crima odioasa”, ,,Un tanar ucis cu sapa”, ,,O mama isi plange fiul ucis”, ,,L-am ucis pentru ca
venise la nevasta-mea...” etc.).

Avand 1n vedere faptul ca redactarea unui reportaj reprezintd un pretext, un mijloc de
interpretare a operei literare, activitatea elevilor nu s-a oprit aici. Au urmat discutiile pe marginea
reportajelor elevilor din perspectiva mai multor intrebari-problema: ,,Ce credeti voi despre acest
caz?”, ,,Cum calificati faptele personajelor implicate in conflict?”, ,,Cine este vinovat de cele
intamplate?”, ,,Ce pedeapsd merita inculpatul, tinand cont de circumstantele in care s-a produs
omorul (noaptea, In ograda inculpatului), de starile traite de George in momentul savarsirii
crimei (,,George tresdri, ca si cand deodatd si-ar fi revenit in fire...”) precum si de faptul ca
inculpatul si-a recunoscut vina?”.

La etapa finala (fie ca tema pentru acasa, fie ca sarcind de lucru realizata pe parcursul unei
perioade de timp - al unei saptimani, de exemplu) elevii au avut de solutionat mai multe situatii-
problema (ori una din ele), cum ar fi: a) Sunteti jurnalist la o publicatie sdptamanala si realizati
un reportaj despre nunta lui Ion si a Anei. De ce informatie veti avea nevoie? Cum veti colecta
informatia ? Ce veti urmari sa aflati in interviul vostru cu protagonistii si cu participantii nuntii?
Formulati cateva din intrebari; b) O zi de inceput de primavard. Aflandu-va pe coastele

dimprejurul satului, sunteti martorul urmatoarei scene: un taran, imbracat in haine de sarbatoare,
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s-a aplecat si a sarutat pamantul. L-a sarutat ca pe o ibovnica. Avand in vedere ca acest tdran este
protagonistul romanului ,,Jon”, colectati din opera informatia care s explice gestul dat si
redactati un reportaj despre cazul respectiv; ¢) Vi se propun trei subiecte pentru un reportaj si vi
se cere sa-l alegeti pe cel mai convenabil si sa justificati alegerea. Cele trei subiecte propuse
sunt: o vizitd in Pripas, satul de bastina al lui Ion; o vizita in casa Glanetasilor; o vizita 1n casa lui
George si a Floricai.

In concluzie mentioniam c4, tratate ca procedee de valorificare /receptare a textului literar,
reportajul si interviul atribuie demersului hermeneutic un element specific. Elevii percep aceasta
ca ceva nou, variat, ceea ce Improspateaza intreaga lor activitate. Desigur, profesorii vor avea
grija sa nu fie prea rigurosi fatd de activitatea de jurnalisti, fapt care ar putea abate elevii de la
realizarea obiectivelor ce tin de interpretarea propriu-zisa a operei, de tema lectiei. Prin
implicarea elevilor in rolul jurnalistilor nu se va urmdri ca acestia sd exerseze abilitati

profesionale.

3.4. Concluzii la Capitolul 3

* Interpretarea unei opere epice la lectiile de literaturd presupune cunoasterea noilor
interpretari ale criticii moderne (incepand cu formalismul rus, continudnd cu structuralismul,
pana la ,,noua critica franceza”), interesul comentatorului indreptandu-se spre analiza organizarii
interne a textului. Or, in practica scolara, interpretarea sociologica a textului literar, formularea
ideilor principale, categorisirea personajelor in pozitive si negative, principale si secundare,
ingiruirea unor trasaturi de caracter ale acestora 1si mai fac prezenta in comentariile elevilor, Tn
lucrarile lor de la examenele de capacitate si de bacalaureat. Un alt neajuns al receptarii textului
epic constd in faptul cd atentia elevilor este orientatd preponderent asupra fabulei (asupra a ceea
ce s-a intamplat in mod efectiv). Ei sunt indrumati sa reproduca diegeza operei, sa caracterizeze
personajele scotand, de regula, in evidenta trasaturile lor fizice ori de caracter, sd analizeze
elementele actiunii. Aceste operafii sunt necesare, dar insuficiente in procesul de descifrare a
semnificatiilor unei opere epice. Ceea ce ramane in afara interpretarii scolare este tocmai modul
de prezentare a istoriei: viziunile naratiunii, modurile de expunere, timpul naratiunii. In cazul
viziunilor naratiunii, majoritatea elevilor, chiar daca identifica instanta narativa a unui text epic
(autorul-narator, personajul-narator), nu poate determina prioritatile relatarii la persoana I-a sau
la persoana a Ill-a, confundand notiunea de autor al operei ca persoana biografica, reala cu cea
de autor-narator. Tntrucat perceptia artistici a realitatii se poate face sub trei unghiuri de vedere
diferite (perspectiva narativa a autorului, perspectiva narativa a unui actor, perspectiva narativa a

unei camere de luat vederi), e important ca, in procesul comentarii unui text epic, sa se determine
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relatia ce se stabileste intre autor si proiectia literard despre sine Insusi. Concentrarea atentiei
elevilor asupra perspectivei narative ii ajutd sa inteleagd pozitia celui care nareazd fatd de
propriul discurs si fatd de evenimentele narate, si, in final, tehnica artistica a scriitorului, lucru
deosebit de important, Intrucat el il face pe elev sa inteleaga originalitatea operei.

* Avand in vedere cad naratiunea, descrierea, dialogul, monologul sunt procedeele
fundamentale prin care scriitorul comunica un mesaj catre cititor, profesorul va starui cu elevii
asupra mai multor aspecte ce vizeaza natura, tipologia, functiile fiecirui mod de expunere.
Prima sarcina care urmeaza a fi solutionata in aceasta ordine de idei tine de distinctia ce trebuie
facuta intre naratiune si descriere, pe de o parte, si dialog, monolog, pe de altd parte. Primele
doud apartin vocii naratorului, in timp ce al treilea si al patrulea moduri reprezintd vocile
personajelor, care sunt puse sa se exprime direct. Distinctia se cere facuta chiar si intre descriere
si naratiune, desi ambele pornesc de la un punct comun: si una si alta apartin aceleiasi voci, a
naratorului. Prin urmare, relevarea functiilor dialogului, monologului, descrierii ramane unul
dintre obiectivele prioritare ale demersului interpretativ, rezolvarea caruia ii apropie pe elevi de
mecanismul organizarii interne a textului literar epic.

« Timpul naratiunii este legat de conceptele ,timp real — fizic”, ,timp subiectiv”,
»cronologie”, ,acronie”, ,ritm al relatarii”, ,,procedee de extensiune, de dilatare a timpului”.
Rezultatele experimentului de constatare au demonstrat lacune considerabile 1n ceea ce priveste
interpretarea operei literare din perspectiva acestor concepte, desi ele sunt stipulate de
curriculum. Situatia poate fi explicatd de faptul ca profesorii, in demersul lor metodologic, se
conduc exclusiv de principiile didacticii generale, neglijand principiile literaturii ca arta a
limbajului si, implicit, ale ELA.

* Demersul metodologic intreprins in vederea educatiei literar-artistice a elevilor in
procesul interpretdrii operelor epice, axat pe principiile estetice si ale receptarii, in primul rand,
de organizare a activitatii elevilor, fiecare fiind subordonata obiectivelor formulate, factorilor
determinanti si avand finalitate prioritar formativa. De retinut cd, asa cum au demonstrat
rezultatele experimentului de formare, metodologia adoptatd trebuie sd fie orientatd spre
formarea la elevi a capacitatii si a abilitatii de ,,a sti sd citesti”, care se constituie la nivel de
personalitate drept componenta principald prezenta la sfera tuturor activitatilor intelectuale. Este
necesar ca orice profesor de limba si literatura romana sa gandeasca rationalitatea actiunii sale
intr-o dubla perspectiva, in principii convergente: pe de o parte, sd-si stabileasca strategia optima
in vederea finalitatii actului didactic - formarea unor cititori avizati de literaturda nu numai

competenti intr-o discutie pe marginea textului literar - si, pe de altd parte, posibilitatea ca elevii
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sa converteasca strategia practicatd de profesor pentru a deveni componentd a propriului stil de
lector avizat. Desigur, pe parcurs, mecanismele de corectie vor functiona in sens ameliorativ si
dintr-o parte si din cealalta. Evident, nicio metoda nu este responsabila de esecul sau de succesul
didactic, ea fiind o virtualitate care devine eficienta doar in masura in care contribuie la atingerea
scopurilor propuse si in masura in care reuseste sa faca lectia interesanta pentru elev, trezindu-i
curiozitatea, interesul, dorinta de invatare. Alegerea metodei este una din etapele importante ale
proiectarii didactice, de aceea optiunea trebuie sa se faca fara a urmari folosirea cu orice pret a
celor la moda. Nu se poate vorbi despre un proces eficient de instruire, de o proiectare eficienta
fara existenta unei corelatii intre metode, procedee, mijloace, forme de organizare, obiective,

natura textului literar.
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4. METODOLOGIA EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE
IN PROCESUL STUDIERII OPERELOR DRAMATICE

4.1. Niveluri, dificultati si deficiente in predarea-receptarea operelor dramatice

Ca si in cazul celorlalte genuri si specii literare, metodologia receptarii operelor dramatice
se constituie din actiunea factorilor: teleologie a ELA, caracteristici de gen ale operelor
dramatice studiate in invatamantul general, caracteristici ale elevilor cititori-receptori, misiunea
primului subiect al educatiei, principii ale metodologiei generale a ELA.

Teleologia receptarii/studiului operelor dramatice, conform Curriculumului de LLR-2006%,
prevede:

1. Formarea culturii literar-artistice prin achizitionarea urmatoarelor competente generale:

- lectura si comentarea unor opere de referintd din literatura nationala si cea universala;
- interpretarea unui text literar din perspectiva valentelor poetice, a particularitatilor de
gen, specie;
- identificarea unor interferente, locuri comune dintre diverse texte literare, dintre
fenomene literare si alte genuri de arta;
- dezvoltarea gandirii critice;
- cultivarea gustului estetic pentru literatura de valoare.
2. Formarea si dezvoltarea motivatiilor si a atitudinilor, avandu-se in vedere:
- constientizarea apartenentei la o cultura nationald modernd in contextul celei universale
prin motivatia intrinseca de insusire a valorilor limbii si literaturii romane;
- conturarea unui univers afectiv si atitudinal manifestat prin receptarea valorilor de limba
si literatura;
- cultivarea necesitatii interioare de deschidere spre multi- si interculturalitate;
Cat priveste obiectivele de referintd, stipulate de curriculum, acestea sunt urmatoarele:
a) cognitive. Elevul va cunoaste:
- opere dramatice de referinta ale literaturii romane;
- notiunile de teorie literard necesare demersului interpretativ al unei opere dramatice:
elemente de structura, subiect, fabula, cronotop, tema, motiv, laitmotiv,personaj,

procedee de caracterizare, speciile principale ale genului dramatic;

Deoarece Curriculumul LLR-2010 distruge preceptele teoretice pe care s-a intemeiat Curriculumul LLR-1999 si
Curriculumul LLR-2006 [Cf.: V1.Paslaru. (Im)Posibila educatie. Ch.: Litera, 2011], acestea fiind si repere epistemice
si teoretice si ale cercetarii descrise in teza noastra, am considerat ca este corect sa facem trimitere la Curriculumul
LLR-2006.
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- componentii intonatiei, caracteristici pentru lectura textului, in functie de gen, specie,
aspect grafic;

- particularitatile caracteristice genului dramatic;

- tipologia etica, estetica a personajelor literare;

- modalitatile/procedeele de caracterizare a personajelor.

b) formative. Elevul va fi capabil:

sa construiasca argumente valabile

- sa elaboreze compozitii literare;

- sdaplice notiunile de teorie literara la interpretarea unui fragment/text literar;

- sd comenteze un fragment/text literar la prima vedere;

- sa includa personajul literar intr-0 tipologie si sa estimeze semnificatia lui;

- sd interpreteze varietatea modalitdtilor/procedeelor de caracterizare a personajelor;

- sa disocieze ideile unui text literar, rezumand mesajul global;

- sarealizeze lectura unui text literar in functie de registrul lui stilistic;

- sarosteascd /nareze un text literar, asumandu-si rolul unui personaj;

- sa comenteze, din perspectiva propriilor asteptari, valentele unui text dramatic.
Unitatile de continut integratoare pentru studierea creatiilor dramatice sunt urmatoarele:

- Genul dramatic: caracteristici;

- Elemente de structurd si compozitie ale textului dramatic: didascaliile, situatia si

actiunea, conflictul dramatic, actul, scena, tabloul, dialogul si monologul;

- Specii dramatice functionale: drama si comedia (studiere aprofundatd);

- Drama. Particularitati. Rolul intrigii;

- Comedia. Formele comicului

- Spatiul si timpul dramatic;

- Tipologia si limbajul personajelor;

- Opera dramatica In reprezentarea scenica,

- Receptarea operei dramatice [122, 14]
Caracteristicile de gen ale operelor dramatice studiate in invatamantul general

Complexitatea operei dramatice ofera posibilitatea de a fi receptatd la mai multe niveluri.

La cel al semnificatului ea este un univers fictiv ce transmite un mesaj prin intermediul unor
constituenti ca actiune, conflict, personaje etc. Analiza actantiala nu ne ofera, practic, nimic ce ar
diferentia textul dramatic de cel epic, mijloacele de investigatie nefiind altele decat cele ale
naratologiei tematice. La nivelul semnificantului, opera dramaticd se reprezinta ca un univers de

cuvinte sau ca obiect literar destinat reprezentarii, caz care este obiectul de studiu al
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dramatologiei , ce analizeaza modalitatile prin care textul literar e orientat catre aceasta finalitate.
Tn fine, ca obiect literar realizat scenic cu concursul celorlalte sisteme semiotice ce intervin in
spectacol, ea face obiectul teatrologiei. In acest caz, spectacolul e privit ca o lecturd mai mult sau
mai putin fideld, mai mult sau mai putin creativa a textului propriu-zis oferit de autorul dramatic,
iar analiza este interesatd sa releve modul in care potentialititile sale sunt valorificate pe scena.
Prin urmare, avand in vedere aceste deziderate, receptarea operei dramatice de catre elevul-
cititor este cu atat mai complicata, cu cat ne dam seama de caracteristicile ei ce o definesc ca
gen. Evident, multe dintre neajunsurile, lacunele care pot interveni in procesul receptarii
creatiilor dramatice sunt aceleasi pe care le-am atestat in cazul operelor epice, dat fiind faptul ca
ambele, asa cum afirmam mai sus, au comun — ca elemente structurale fundamentale — fabula
(istoria) si discursul. Desigur, diferentele trebuie cautate la nivelul discursului, al modului de
prezentare a istoriei. In cazul fabulei operelor dramatice, aceasta se caracterizeaza, ca si cea din
textele epice, printr-o logica si dezvoltare a actiunii si prin existenta unor personaje care inter-
relationeaza. Actiunea se compune din aceleasi elemente (expozitiune, intriga, dezvoltare, punct
culminant, deznodamant), dar, trebuie de remarcat ca, in opera dramatica, intriga, in primul rand,
este, intr-adevar, elementul declansator, ,,misterul existential al situatiilor-limita” [148, 234], ca
desfasurarea actiunii este foarte stransd (autorul renuntd la digresiuni, reflectii, la alte elemente
de structurd caracteristice genului epic), dinamica ei fiind intretinutd de dialog. Cat priveste
punctul culminant, mai ales in teatrul modern, el nu mai este plasat intr-o anumita parte a fabulei,
iar deznodamantul nu mai reprezintd de multe ori momentul final al istoriei, intrucét el poate fi
nlocuit cu suspansul, ca mod de a realiza sfarsitul fabulei.

Caracteristici ale elevilor cititori-receptori de opere dramatice vs caracteristici ale operei

dramatice receptate

Aceste considerente teoretice ne-au determinat sa formulam, in cadrul experimentului de
constatare (au fost implicati 90 de liceeni din institutiile de Tnvatdmant deja mentionate si 60 de
profesori de la cursurile de instruire continud desfasurate la Universitatea Pedagogica de Stat
»lon Creanga” din Chisindu), mai multe sarcini in vederea tragerii unor concluzii cu privire la
modul 1n care este receptatd opera dramatica de catre elevi. Primul sir de sarcini a vizat, evident,
elementele de structurd a textului dramatic. Ne-a interesat daca si in cazul receptarii operelor
dramatice accentul este plasat pe diegeza in detrimentul discursului. Raspunsurile profesorilor
la intrebarea ,,Ce este important Tn analiza /interpretarea unei piese de teatru? au aratat ca:

71% din numarul total considerd drept definitorii povestea, elementele actiunii, conflictul,

caracterizarea personajului, analiza didascaliilor,
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21% opteazd pentru mesaj, problematica, tipologii umane, formuld estetica, functii ale
dialogului,

8% - pentru formularea temei, descifrarea mesajului, relevarea trasaturilor de gen si specie.

(figura 4.1).

80% - O povestea, elementele
actiunii, conflictul,

60% 1] personajele;

B mesajul, problematica,

40% 111 tipologiile umane;

20% 11] O formula esteticd, modurile
de expunere, trasaturile de

0,
0% gen si specie

Figura nr. 4.1. Raspunsurile elevilor privind importanta elementelor de structura a operei dramatice

Analiza acestor raspunsuri scoate in evidenta faptul, ca, profesorii abordeaza o arie destul
de largd de probleme. Ceea ce ramane totusi in afara atentiei, cel putin asa cum ne-au
demonstrat-o raspunsurile lor, sunt notiunile de timp al actiunii si de timp al reprezentarii, de
viziune narativd, de procedee compozitionale /de constructie, de arhetip, de tragic, dramatic,
comic. Pentru a proba aceste constatiri ale noastre, am propus elevilor din esantionul
experimental sa completeze spatiile libere dintr-o fisa de lucru (Anexa 23)

In urma rezolvarii primei sarcini elevii au sustinut ca:

,lipsa naratorului este suplinita de autor” (46%),

yyeeeenen de personaje (14%)”,

... de didascalii” (17%),

,,de anumite descrieri” (9%).

Restul elevilor (15%) n-a fost in stare sa dea vreun raspuns.

Dupa cum se vede, doar 17% din numarul total au putut sa formuleze un raspuns corect la
prima sarcind.

Sarcina a doua din fisd urmarea felul /modul in care elevii Inteleg conceptul de comic.
Afirmatia respectiva a fost completata cu urmatoarele raspunsuri:

,comicul consta in aceea ca razi /ca te face sa razi” (77%),

»--- personajul nimereste Tn anumite situatii care te fac sd razi” ( 13%),

,--.personajul este construit de autor 1n asa fel, incat iti vine sa razi” (10%) ( figura 4.2).
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80%

0, - .
60% O raspunsuri corecte, dar

incomplete;

40%
M n-au rezolvat itemul.

20%

0%
Figura nr.4.2. Raspunsurile elevilor privind definirea comicului

Raspunsurile aratd ca, practic, toti elevii au remarcat o trasatura definitorie a comicului
(rasul), dar n-au fost in stare sa releve ce anume provoaca rasul, desi o parte dintre ei s-au referit,
fie chiar si indirect, mai mult aluziv, la situatia si personajul comic.

Or, conform definitiei, comicul reprezintd ,,contradictia dintre esentd si aparentd, dintre
frumos si urat, valoare si nonvaloare, scop si mijloace, efort si rezultat” [53, 113]. Aceasta
definitie este foarte importantd pentru demersul interpretativ, deoarece ea ii ajuta pe elevi sa
remarce intr-o opera dramatica aceste categorii antonimice si sa le diferenticze.

Tn acest scop am propus elevilor (88 de elevi din clasa a X-a) sa determine ce este frumos/
urat, esentd /aparentd, valoare /nonvaloare, efort /rezultat in comediile ,,O scrisoare pierdutd” de
I. L. Caragiale si ,,Doua fete si-o neneacd” de V Alecsandri.

Raspunsurile lor au fost foarte diverse:

- Zaharia Dandanache se crede un presedinte cu autoritate al atdtor ,,comitete si comitii”’
(aparenta), in realitate fiind un ramolit (esenta) ( V.C.);

- Eforturile celor doua tabere pentru biruinta in alegerile de deputati sunt foarte mari, dar
rezultatul lor e nul” (D.L.);

- Frumosul nu este atestat in nici o opera din cele propuse, ci doar urdtul (comportamentul
personajelor) ( M.C.);

Aceste raspunsuri ale elevilor au demonstrat cad o parte dintre ei (48%) a sesizat
contradictiile respective din care rezulta rasul. Altd parte (52%) a considerat ca in operele
respective nu sunt atestate valori, cd totul se construieste pe nonvalori, pe urit. Aceasta
constatare a fost luatd in vedere in cadrul experimentului de formare.

Sursele comicului. Incercand sa rezolve sarcina a treia, majoritatea elevilor a confundat

formele comicului cu sursele acestuia .
Asadar, 87% din numadrul total de elevi au confundat sursele comicului cu formele

acestuia si doar 13% au numit satira ca trasatura definitorie a celor doud opere. Faptul respectiv
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ne-a permis sa concluziondm ca formele comicului rdman in afara demersurilor interpretative ale
pieselor de teatru.

Dramaticul (sarcina a 4-a), in opinia elevilor, consta in: ,, prezenta, in opera, a unor situatii
dramatice”, ,,faptul ca opera se termina cu moartea protagonistului”, ,,atestarea unei atmosfere
intunecate”, ,,...tragice”, ,,...stricarea echilibrului personajului sau al vietii lui” etc.

Solicitati sa explice prin ce se deosebeste dramaticul de tragic, majoritatea elevilor n-a fost
in stare, afirmand ca ,,acestea sunt sinonime”, ,,dramaticul se atesta in drama, iar tragicul — in
tragedie”, ,,dramaticul presupune situatii dramatice, iar tragicul - situatii tragice”, ,,ambele
presupun situatii incordate” etc.

Raspunsurile demonstreaza ca elevii, totusi, nu pot deosebi aceste doud categorii estetice,
ca le considera sinonime. Evident, din acest motiv, ei nu au fost in stare sd deosebeascad o
tragedie de o drama. Solicitati sd raporteze mai multe titluri de opere (,,Jona” de M. Sorescu,
»Frumos si sfant” de Ion Drutd, Razvan si Vidra” de B. P. Hajdeu, ) la o specie literara si sa
aducd doud argumente 1n sustinerea optiunii lor,

69% din numarul total au dat raspunsuri corecte,

19% - raspunsuri gresite,

12% - n-au fost in stare sa rezolve sarcina ( figura nr. 4.3)

60% 1
50% 1
40% +1 O raspunsuri corecte;

30% 1

B raspunsuri gresite;

20% {7} O n-au rezolvat itemul.
10% 1
0%

Figura nr.4.3. Raspunsurile elevilor referitoare la caracteristicile dramei ca specie literard

Cat priveste argumentele aduse, elevii (78%) au numit caracteristicile care le apropie ca
specii ale genului dramatic (sunt predestinate scenei, dialogul este modul dominant de expunere,
sunt atestate didascaliile, lipseste naratorul). Doar 13% au remarcat ca intr-o drama protagonistul
nu totdeauna moare, spre deosebire de tragedie, in care moartea acestuia este inevitabila. Alte
caracteristici, care deosebesc aceste doua specii n-au fost remarcate de elevi.

Un alt obiectiv al experimentului de constatare a vizat personajului literar si, In speta,
tipologia si replicile acestuia, acestea din urma fiind un mijloc important de caracterizare.
Relevarea tipului de replici (metaforicd, sententioasa, spirituald, ilogicd, ermetica, agramata, cu

subtext, ambigud, joc de cuvinte ii conduce pe elevi spre intelegerea tipului uman pe care-l
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reprezinti in operd un personaj ori altul. In ce misura elevii cunosc tipurile de replici, rolul
acestora n profilarea unei tipologii umane? Pentru a stabili acest lucru, le-am propus un
fragment din piesa ,,0 noapte furtunoasa”, insotit de doua sarcini (Anexa 24, fisa 1 ):

Analiza lucrarilor elevilor a aratat urmatoarele:

- raspunsuri corecte referitoare la replicile Iui Jupan Dumitrache (replici agramate) au dat
57% din numarul de elevi;

- raspunsuri incorecte au dat (replici ale unui om suparat”) 27% din elevi;

- nu stiu au indicat 16% din elevi (figura 4.4):

60%
50% +1 O raspunsuri corecte, dar
incomplete;

40% 171
30% 41 B raspunsuri incorecte;
20% 17|
10% 171

0% +=

O n-au rezolvat itemul.

Figura 4.4. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a identifica si de a comenta tipul de replici

Niciun elev n-a remarcat ca sunt si replici in care se folosesc cuvinte-cheie (bagabont de
amploiat, bagabontul, coate-goale), definitorii pentru profilarea unui tip uman. Cat priveste cea
de-a doua replica a lui Ipingescu (o replica cu subtext), doar 19% din numarul total au putut sa o
numeasca astfel, ceilalti fie n-au fost in stare sd o determine, fie au dat rdspunsuri gresite
(,,replica interogativa”).

Comentand relatia ,,replica - tipologie umand” (sarcina a 2-a), elevii au remarcat ca
replicile lui Jupan Dumitrache ,afirmda un tip uman neretinut”, orgolios”, gelos”,
“neinstruit”,,,infumurat”. Mai complicat a fost de comentat cea de-a doua replica a lui Ipingescu.
Elevii n-au fost in stare sa observe caracterul ironic al ei, ce se ascunde dincolo de cele
comunicate. Majoritatea (57%) a sustinut ca aceasta replica scoate in evidentd ,,un tip atent la
ceea ce se i se spune”, ,,...loial”, ,,... care isi sustine interlocutorul”, ,,...este de acord cu cele
spuse de camaradul de discutie”, ,,..... care o cunoaste pe sotia prietenului”’. Raspunsurile acestor
elevi arata ca ei, desi au sesizat anumite trasaturi de caracter ale personajului, n-au fost in stare sa
numeasca tipul uman accentuat de replica. Alte 27% de elevi au oferit raspunsuri total gresite, iar
16 % n-au dat niciun raspuns.

Datele obtinute ne-au permis sa deducem ca acest obiectiv, in mare parte, ramane in afara

interpretarii operelor dramatice (figura 4.5).
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80% 1
— O raspunsuri corecte, dar
60% T I incomplete;

- . e
a0% H raspunsuri gresite;
20% 41 O n-au rezolvat itemul.

0% +=

Figura 4.5. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a raporta personajul la o tipologie umana

Pentru a proba concluziile trase in urma chestionadrii elevilor si cadrelor didactice, am
examinat cateva manuale scolare din perspectiva modului in care este interpretatd o opera
dramatica, sistemul de sarcini fiind unul dintre criteriile de baza.

Astfel, manualul de Limba si literatura romana pentru clasa a VIII —a [51] propune pentru
studiu, la capitolul ,,Genul dramatic”, comedia ,,O scrisoare pierduta” de I. L. Caragiale. Aceasta
opera este studiatd, conform genericelor paragrafelor, din mai multe unghiuri de vedere si
anume: ,,Textul dramatic — forma si structura”, ,,Comunicarea in textul dramatic”, ,,Forme ale
comicului”. In cadrul abordarii textului dramatic din perspectiva formei si a structurii, autorii
insistd, atat prin intermediul sarcinilor, cat si prin rubrica ,,Retineti”, asupra notiunilor ,act”,
»scend” indicatii scenice”, replica”.

Tinem sa precizam ca toate aceste patru sunt elemente ale structurii de suprafata a operei
dramatice. Exercitiile-sarcini sunt, in majoritatea lor, de identificare, de observare: ,Indicati
elementele care va permit, de la inceput, sa observati ca textul este extras dintr-o piesa de teatru”,
,La ce se referd cele doud indicatii scenice de la inceputul piesei?”, ,,In ce parte a piesei se
situeaza fragmentul din manual?”, ,Indicati pasajele in care apar si alte moduri de expunere
decat dialogul”, ,,Examinati cele doud fotografii alaturate din spectacolul ,,O scrisoare pierduta”
si observati rolul decorului si al recuzitei in transmiterea viziunii regizorale”.

Genericul ,,Comunicarea 1n textul dramatic” insereaza un sir de sarcini ce vizeaza dialogul
ca mod de expunere si ca element al discursului unei opere dramatice, elevii fiind indrumati:

,,5a delimiteze dialogul dintre cele doud personaje in functie de tema abordata”,

» 554 indice replicile prin care se trece de la o tema la alta”,

,,sa indice in care dintre tipurile de replici (intrebare /raspuns, replicd /completarea replicii,
replica /confirmarea replicii) se pot Incadra exemplele date”,

,» sd indice doud modalitati prin care se asigura dinamica replicilor”,

,,8a precizeze replicile lui Pristanda, care incep cu urmatoarele cuvinte...”,

,» sa dea exemple de replici prin care personajele Incearca sa capteze atentia partenerului”,
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,,8a precizeze ce tip de comunicare apare in scena a I1-a”,

,,5a comenteze indicatiile scenice, care Insotesc repcile personajelor in fragmentul dat”.

Mentiondm, cd in acest paragraf autorii ofera elevilor, la rubrica ,Retineti”, cateva
explicatii ale notiunilor de dialog, monolog dramatic, interogatie retorica, exclamatie retorica.

Tot din aceasta rubrica, elevii vor afla si despre trasaturile genului dramatic, despre
conflictul dramatic si despre personajul textului dramatic.

Tn cel de-al treilea paragraf, elevilor li se aduc la cunostinti formele comicului: umorul si
ironia.

Sarcinile, din rezolvarea carora elevii vor insusi aceste notiuni, sunt: ,,Ce aspecte din text
provoaca rasul?”, ,Recititi fragmentul de mai jos, comentand cum se realizeazd comicul”,
,Explicati care dintre cele doua forme — umorul, ironia — este folositd in fragmentul dat”,
»Selectati din fragment cate un exemplu de comic de limbaj, de situatie, de caracter”.

In urma solutiondrii acestor sarcini, elevii, la rubrica ,,Retineti”, sunt atentionati asupra
notiunii de comedie ca specie literara.

Alte sarcini atestate la tema respectiva se referd la modul in care apar in text diferentele de
statut social dintre Tipatescu si Pristanda, la rolul ticurilor verbale, la tehnicile comunicarii orale
utilizate de Pristanda in timpul dialogului, la trasaturile de caracter ale celor doud personaje.

Analiza sarcinilor formulate demonstreaza ca autorii au tinut cont atat de elementele
structurii de suprafatd (act, scend, tablou, indicatii scenice etc.), cat si de cele ale structurii de
adancime (fabula si discursul).

In ceea ce priveste fabula, aceasta se remarci prin intermediul sarcinilor ce vizeazi
actiunea, conflictul personajele, discursul fiind scos in evidentd, in mare parte, de sarcinile
referitoare la dialog si la replici.

Ceea ce a scapat autorilor manualului sunt sarcinile care ar viza lipsa naratorului si timpul
reprezentarii.

Dincolo de aceste observatii, remarcam si tipologia sarcinilor, care au mai mult un caracter
reproductiv (de identificare, de ilustrare), fapt ce ar putea afecta implicarea activa si interactiva a
elevilor in interpretarea operei.

Doar intr-un singur caz, elevilor li se propune sa se impartd in grupuri si sd monteze timp
de o saptamana primele doua scene din piesa, fiecarui membru al grupurilor revenindu-i fie rolul
de regizor, de scenograf, de ilustrator muzical, de responsabil de recuzita, de actor.

Aceastd comedie este propusa pentru a fi studiatd de elevi si de autorii manualului Limba

si literatura romana pentru clasa a X-a, liceu [48, 226 - 232].Trebuie de subliniat mai intai ca
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studierea comediei in cauza este precedatd de cateva exercitii reunite sub genericul ,,Genul
dramatic — o arta a formelor prin care se manifesta lumea”.

Exercitiile-sarcini (,,Ilustrati prin exemple genericul capitolului”, ,, Explicati ce corelatie
existd intre opera dramatica, dramaturgie si teatru”, caracterizeaza procesul de realizare a unei
opere dramatice 1n spectacol”, ,,Opineaza cu punctul de vedere al lui I. L. Caragiale” (urmeaza
un lung citat despre teatru), ,,Scrie o reflectie pe baza unui citat din cele propuse”), dupa cum se
vede din Insesi formulari, nici pe departe nu satisfac explicarea genericului, care si asa, in
viziunea noastra, este destul de discutabil, intrucat si formele genului epic, in egala masura
reflecta viata. Mai mult, autorii manualului promoveaza ideea perimatd despre literaturd ca arta
ce reflecta realitatea inconjuratoare.

Alte sarcini nu gdsim in acest capitol, care i-ar indruma pe elevi sa descifreze
caracteristicile genului dramatic. Referitor la comedia lui I. L. Caragiale, aceasta urmeaza a fi
interpretatd de elevi din cateva perspective si anume: ,,Comedia — o specie cu spirit critic”;
”Varietatea tipologiilor umane in opera”; ,,Semnele lumii si ale spatiului in comedia ,,0O scrisoare
pierduta”.

Cat priveste primul generic /paragraf, aici este inclus un sir considerabil de sarcini, care
vizeaza natura comediei ca specie literara (,,Cand poti deveni o figurd comica?”, ,,Comentati o
situatie comicd din piesd” etc.), sursele comicului (,,De ce Caragiale 1si individualizeaza
personajele cu aceste nume?”, ,,Analizati replicile lui Catavencu, observand in ce masura ideile
sunt valabile in raport cu tema discutata, daca isi intemeiaza logic enunturile si si formuleaza
explicit ideile”, ,,Formuleaza doua-trei concluzii ce adeveresc comicul de situatie” etc. ).

Analiza sarcinilor formulate de autorii manualului demonstreaza ca multe dintre ele
orienteaza elevii spre intelegerea esentei comediei ca specie literara.

Totodata, se insista, in special, pe trei surse ale comicului (de nume, de situatie, de limbaj),
celelalte doud, comicul de caracter si de intentie, ramanand in planul secund sau n afara
interpretarii.

Nicio sarcina nu se refera la formele comicului: umorul, ironia, satira, grotescul. Or,
Caragiale a recurs, de fapt, la toate acestea, mai ales Tn construirea personajelor sale.

Sarcinile ce fac parte din paragraful ,,Varietatea tipologiilor umane” urmaresc, prin natura
lor, caracterizarea personajelor piesei si raportarea acestora la anumite tipologii umane:
,Grupeaza personajele din punctul de vedere al idealului uman”, ,,Repartizati rolul personajelor
in functie de participarea lor la actiune” etc.

Mai multe sarcini ce vizeaza personajul literar pot fi atestate In paragraful ,,Comedia — 0

specie cu spirit critic”, intentie inexplicabila mai ales ca in cel de-al doilea paragraf, autorii
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includ un numar considerabil de sarcini ce vizeaza conflictul piesei, deznodamantul, decorul etc.
De altfel, sarcinile sunt foarte eclectice, autorii netindnd cont nici de genericul paragrafului, nici
serie de sarcini sunt peste puterile elevilor sau nebulos formulate, cum ar fi si urméitoarele:
,»Victoria lui Dandanache in alegeri este un semn negativ al spatiului uman din comedie. Cum 1i
explicati semnificatia?” [ibidem, 232]; ,,Descopera in text momentele de aparitie si reluare a
problemei scrisorii, definind semnificatia lor” [ibid., 227].

Aceasta situatie este confirmata si de sarcinile unite sub genericul ,,Semnele lumii si ale
spatiului in comedie”, o parte dintre ele vizdnd nemijlocit spatiul desfasurarii actiunii
(,,Prezentati o informatie despre localitatea si exponentii ei”, ,,Comenteaza cele doua tipuri de
spatii atestate in piesa”, ,, De ce autorul n-a precizat judetul? Comentati intentia lui de a nota ca
actiunea se desfasoard in capitala unui judet de munte”). Un element al discursului unei opere
dramatice este categoria timpului. Subliniem ca din multitudinea de sarcini doar una se refera la
timpul actiunii: ,, Cum explicati intentia autorului de a nota un singur indiciu temporal: ,,in zilele
noastre”.

Tot Tn manualul pentru clasa a X-a, liceu [48, 233 - 241] este propusa pentru studiere si
drama ,,Pasarile tineretii noastre” de Ion Drutd. Nu vom pune in discutie includerea acestei opere
in manualul respectiv si valoarea ei, care, conform opiniilor de ultima ora ale criticilor literari,
este o piesa realist-socialista, avandu-| ca protagonist pe comunistul Pavel Rusu, care, in numele
construirii unei noi vieti, socialiste, se sacrifica pentru fericirea altora, 1dsand in acelasi timp
satul Valea Cocoarelor fard pasarile tineretii matusii Ruta.

Organizandu-si demersul metodologic pe genericul ,,.Drama vietii si viata ca o drama”,
autorii solicita elevii, si de data aceasta:

,»S4 ,,alcatuiasca o listd de personaje ce au un caracter decizional”,

,» sd prezinte 2-3 situatii dramatice dintr-un film care i-a impresionat”,

,sa 1nvestigheze modul de a vorbi al personajelor (vocabular, structura frazelor,
corectitudinea exprimadrii, atitudinea fata de cele comunicate)”,

,,sa explice deosebirile dintre destinele personajelor”,

,,sa defineasca tipul spatiului in piesa”,

,,5a descifreze semnificatiile simbolurilor atestate”,

,,5a mediteze asupra sensurilor enuntate de personaje in replicile lor”,

,,84 determine daca motivul Marii treceri, atestat in finalul piesei, este un Tnhsemn dramatic

sau tragic”.
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Dupa cum lesne se poate de observat sarcinile respective, pe de o parte, sunt extratextuale,
pe da alta parte, ele vizeaza cateva elemente de structurda a operei literare: personajul, replica,
spatiul.

Cat priveste spatiul desfasurarii actiunii, acesta este identificat in opera de catre elevi ca
scop in sine. Cele doud categorii estetice, dramaticul, tragicul se regasesc 1in alte doud sarcini
(,,Completati fisa de lecturd identificand si comentand elementele dramatice si tragice in text”, ,,
Pune ntr-o relatie de sens notiunile de tragic si dramatic si defineste caracteristicile relevante ale
dramei ,,Pasarile tineretii noastre” si drama ca specie literara”), care fac parte dintr-un alt grupaj
de intrebari /exercitii, ce vizeaza iarasi personajele (,,Caracterizeaza prin detalii destinul
implacabil al matusii Ruta”, ,,Estimeazd cauzele care au provocat destinul dramatic al matusii
Ruta”), conflictul (,,Defineste conflictul dramei, pornind de la semnificatia destinelor ambelor
personaje”, ,,Stabileste tipul conflictului”), cronotopul (,Identificdi 1n text semnele
cronotopului”).

Cele doua sarcini care se refera la dramatic si tragic sunt binevenite, dar punem la indoiala
faptul ca elevii ar putea sa le solutioneze, intrucat manualul nu le oferd, cel putin, informatie
despre caracteristicile acestora, iar exercitiile-sarcini care i-ar solicita sa investigheze diferite
situatii din acest punct de vedere lipsesc. Fragmentul propus in manual include o tipologie
diversa de replici ale personajelor (cu subtext, metaforicd etc.), analiza carora, prin formularea
unor sarcini, ar fi ajutat elevii sd observe /sa deduca, si nu numai, sensibilitatea personajului
Ruta.

Un alt manual analizat de noi [44, 183] propune interpretarea piesei ,,O scrisoare pierdutd”
de I. L. Caragiale din mai multe perspective si anume:

a didascaliilor (in acest sens, autorii oferda elevilor, la rubrica ,,Puncte de reper”, o
informatie In care se precizeaza ca lista personajelor se pare a fi fost conceputa de Caragiale ca
un document strategic in care sunt delimitate precis linia frontului, zonele de influentd si
posibilele directii de atac),

a conflictului dramatic (,,Urmareste reactia lui Trahanache la acuzatiile celor doi”,
»Descrie modul ocolit in care Farfuridi isi exprima nemultumirea fatd de zvonurile despre
posibila tradare a amicului Fanica”),

a categoriilor ,,dramatic,,, comedie” ( rubrica ,,Dictionar literar”),

a structurii (sunt definite notiunile ,,act”, ,,scend”, ,,replica”),

a replicilor ca element de baza al dialogului (,,Transcrie, din scenele reproduse, doua

replici relevante pentru a evidentia devieri de la logica argumentativa”),
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a ironiei ca forma a comicului (,,Multe dintre expresiile personajelor au patruns, in limbajul
curent, cu sens ironic. Transcrie din discursul lui Catavencu cateva locutii ajunse legendare”).

Astfel, autorii manualului respectiv formuleaza un sir de sarcini care ii ajutd pe elevi sa
analizeze comedia nu numai la nivelul diegezei, dar si al discursului. Desigur, lasa de dorit faptul
ca informatia teoretica prevaleaza in raport cu sarcinile formulate.

Cat priveste drama, autorii includ Tn manualul lor piesa ,,Suflete tari” de Camil Petrescu.
Important este de subliniat ca autorii, pana la interpretarea propriu-zisa a textului, formuleaza
cateva sarcini referitoare la conceptul de drama: ,,Scrie enunturi in care cuvantul ,,drama” sd aiba
si alte sensuri decat acela de specie literara”, ,,Descrie, intr-un text, de maximum zece randuri, 0
situatie din viata ta pe care o consideri a fi fost dramaticd”, ,,Compara situatia descrisa de tine cu
aceea descrisd de colegul de banca si explicati-va motivele pentru care ati ales aceste exemple”).

Ulterior, elevii sunt solicitati sa rezolve un sir de sarcini care vizeaza povestea desprinsa
din opera, elementele actiunii (conflictul, deznodamantul, in special), personajele, tipologia
acestora, interventiile autorului.

Ceea ce putem reprosa autorilor este faptul ca autorii pun un mare accent pe informatia
teoretica, adeseori foarte sofisticata, ca sarcinile poartd mai mult un caracter de identificare, de
observare. Doar 1n cateva cazuri, elevilor li se cere sa explice, sd compare, sa comenteze.

In concluzie mentionam c atét in practica de predare, cat si la nivelul manualelor analizate
se atesta un sir de neajunsuri: concentrarea atentiei elevilor asupra diegezei (actiune, personaje)
si neglijarea Tn mare parte a discursului. Cat priveste tipologia sarcinilor atestate in manualele
scolare, persistd acelea care implica elevii fie in activitati individuale de cercetare, fie intr-un
dialog de tipul ,.elev-profesor” /, profesor-elev”. In majoritatea lor, sarcinile respective nu ofera
elevilor oportunitatea de a examina opera literara din perspectiva artistic-estetica, ci din cea

etico-educativa.

4.2. Educatia literar-artistica a elevilor din perspectiva receptarii operelor dramatice

Interpretarea operei literare la lectiile de literaturd implica, pe de o parte, realizarea ei cat
mai completd, pentru ca valentele artistice ale textului sa apara in toata amploarea, frumusetea si
particularitatile lui, iar, pe de altd parte, — respectarea unor cerinfe metodologice si metodice
impuse, in primul rind, de natura operei literare. In cazul studierii /receptirii unei opere
dramatice cerintele acesteia sunt stringente, fiind dictate de particularitatile definitorii ale
genului. Or, dupa o definitie lansata de H. Markiewicz, ,,textul dramatic este plurisubiectiv, in el

se manifestd functiile referentiala si volitionala, Insotite de participarea, de obicei puternica, a
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functiei emotive si diferentiative” [129,169. Avand drept scop reprezentarea actiunilor si
conditiilor umane, opera dramaticd face sa vorbeasca personajul in actiune. ,,Ceea ce vedem
inaintea noastra, sublinia Hegel, sunt teluri individualizate sub forma de caractere si de situatii
incrucisate, care se determina reciproc, fiecare caracter si fiecare situatie cautand sa se afirme, sa
se ageze in randul intdi pana ce toata aceasta situatie duce la potolirea finala” [86, apud 99].

Primul lucru care se impune atentiei lecturii textului dramatic este forma sa grafica ce-I
diferentiaza ca tip specific de scriiturd. Discursul dramatic este astfel organizat, incat sa rdspunda
la douad exigente: sa dea informatie 1n legdtura cu ceea ce este in el fictiune, mimesis si cu ceea
ce este reprezentare. Avand o structurd riguros compartimentata (acte, scene, tablouri, replici),
textul dramatic apeleazd, grafic, la diverse corpuri de litere: un text principal (replicile
personajelor, care urmeaza dupa semnul vorbirii directe si sunt scrise regular), un text secundar
(didascaliile, care vizeaza spatiul, timpul, inregistreaza reactiile, comportamentul personajelor,
au un alt aspect grafic, fiind scrise intre paranteze).

Sectionata in acte, scene, tablouri, actiunea operei dramatice se alcatuieste din Tnsumarea
mai multor momente semnificative si distantate ale istoriei. Elementul definitoriu al actiunii, care
o sustine, este conflictul, foarte intens si dinamic. Schema lui este, de reguld, aceeasi: doud sau
mai multe forte opuse se afld intre-o relatie ostild, un obstacol se afld intre doud forte, sunt
prezente o confruntare /ciocnire urmata de o faza de criza sau de echilibru, o tensiune interioara
orientata spre rezolvare.

De retinut ca stilul scenic are doi piloni principali de sustinere: personajul (,,0 aparenta
creata prin manifestarea unei functii” [6, 187], care in discursul dramatic se caracterizeaza printr-
o foarte puternica tensiune si concentrare a starilor sufletesti, a sentimentelor (Manole, din
»Mesterul Manole” de Lucian Blaga, traieste un profund conflict psihologic, pentru dansul
existenta fiind o rastignire intre lumind si intuneric) si dialogul (sau/si monologul) ca mod
dominant de comunicare a universului imaginar, creat de autor (in discursul reprezentativ-
dramatic dialogul implicd de asemenea o substanta conflictuala, o acuta dialectica interioara).

Cat priveste personajul dintr-o piesa de teatru, prezenta lui e cerutd din perspectiva
dezvoltarii actiunii, fapt care demonstreaza functia lui dramatica. El se caracterizeazd mai putin
prin ceea ce face si mai mult prin ceea ce spune. Desi, in textul dramatic sunt atestate si
procedeele de caracterizare directa, fundamentale rdman totusi cele ale caracterizarii indirecte
(limbaj, fapte, nume etc.).

Asadar, operd dramatica este alcatuitd exclusiv din schimburi de replici, ceea ce Inseamna
trecerea in prim-plan a discursului personajelor si minimalizarea discursului auctorial, prezent

exclusiv in indicatiile de regie. Desigur, dialogul /monologul admit prezenta celorlalte doua
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moduri de expunere, naratiunea si descrierea, dar aici ele au o functionalitate precisa, spre
deosebire de textul narativ, aceea de a contracara limitarile pe care le impune finalitatea
reprezentationala a piesei. Or intr-o opera dramaticd, se povesteste o actiune care, din ratiuni de
spatiu, morale, nu poate fi reprezentatd pe scena ori este descrisd o realitate absenta petrecuta in
afara spatiului de joc. Functia naratiunii este aceea de a deschide spatiul fix al scenei spre un
»afard” multiplu. Avand statutul de fragment al lumii fictionale, descrierea apare, in special, in
didascalii (miniportretele personajelor).

Deci privita din aceste doua perspective, a personajului si a dialogului, receptarea operelor
dramatice la lectiile de literatura ar putea decurge dupa urmatorul algoritm:

a) analiza actiunii, care se caracterizeazd prin prezenfa unui agent (actor uman ori
antropomorf);

b) caracterizarea personajului ca participant la actiune;

c) analiza discursului (a procedeelor prin care se relateaza evenimentele, intamplarile).

Obiectivele operationale ale studierii /receptarii textului dramatic din perspectiva actiunii
ar putea fi:

a) sa determine natura evenimentului din piesa, relatia lui cu realitatea propriu-zisa;

b) sa releve elementele actiunii, tipul de actiune sub raport calitativ (rapida, lenta etc.) si sa
argumenteze importanta acesteia in text;

¢) sa determine si sd argumenteze perspectiva temporald adoptatd de autorul operei.

Un alt sir de obiective, care urmeaza a fi solutionate in procesul interpretarii operei
dramatice, tine de caracterizarea personajului literar. Ceea ce se cuvine de retinut este faptul ca
personajele literare, intr-o operda dramaticd, sunt adevarate arhetipuri, ca prezenta acestora e
cerutd din perspectiva dezvoltdrii actiunii, fapt care demonstreaza functia lor dramatica. Desi in
textul dramatic sunt atestate si procedeele de caracterizare directa, fundamentale raman totusi
cele ale caracterizarii indirecte (limbaj, fapte, nume etc.).

Tinand cont de aceste caracteristici, Tn procesul experimentului de formare, elevii au fost
antrenati in diverse activitati de cercetare, prin intermediul carora urmau sd stabileasca in ce
masura personajul corespunde arhetipului si ce trasaturi inexistente in model i-a atribuit
dramaturgul personajului sau. Aceste probleme au fost rezolvate propunandu-li-se elevilor:

a) sd descrie mai intai, conform intelegerii proprii, tipul uman al demagogului /snobului /
artistului Tnsetat de absolut etc. (comportament, trasaturi de caracter, profil psihologic, nume
etc.);

b) sa compare tipul uman creat de ei cu personajul operei literare, formuland concluziile de

rigoare;

212



c) sd demonstreze cu argumente din text ca personajul literar Intruchipeaza aceleasi
trasaturi umane si atitudini existentiale ca si modelul dupa care a fost creat;

d) sa releve trasaturile personajului, inexistente in model, argumentand intentia autorului
de a i le atribui.

In acelasi context al caracterizarii personajelor, vom retine ci unul dintre principalele
mijloace de realizare a lor, vizavi de onomasticd, ierarhie sociala, profil psihologic etc., este
dialogul, constituit din replici ca unitati esentiale de discurs. Astfel, prin comentarii concrete au
fost scoase in evidentad diverse tipuri de replici (agramata, ilogica, ambigud, cu subtext,
sententioasd, metaforicd, joc de cuvinte etc.), profundele lor semnificatii, stransa legatura intre
tipul de replica si natura personajului.

Analizand, de exemplu, in clasa a XllI-a, replicile lui Manole (piesa ,,Mesterul Manole” de
L. Blaga) adresate Mirei Tnainte ca femeia sa fie inchisa in zid (,,Tu Tnceput si sfarsit, tu totul!”,
,De-atatea ori ai fost caprioara neagra cand suiai drumul la noi. De-atatea ori ai fost izvor de
munte cand coborai la noi. Acum esti aici inca o data: nici caprioara, nici izvor, ci altar. Altar viu
intre blestemul care ne-a prigonit si juramantul care 1-am invins”), elevii, mai intai, au determinat
si au argumentat natura lor metaforica, iar ulterior le-au raportat la formula crestina prin care ¢
numit Dumnezeu (prima replicd) si la semnificatiile simbolice ale altarului (replica a doua).
Concluzia a fost formulata cat se poate de lesne, elevii scotdnd in evidenta, gratie compararii,
atitudinea personajului Manole fata de Mira (unicitatea, puritatea, sfintenia acesteia).

Tn cazul analizei (clasa a X-a) a unor replici agramate din care se constituie dialogul Tn piesa
,»O scrisoare pierdutd” de 1. L. Caragiale (Anexa 24, fisa nr.2), elevii au observat cad toate
manifestarile de limbaj — pronuntia gresita, lipsa de proprietate a cuvintelor, incalcarea regulilor
gramaticii, nonsensul, constructiile prolixe etc. — scot in evidenta tipul uman pe care-l reprezinta
personajul. Concluziile formulate de ei au fost in consonanta cu ideile exprimate de C. Parfene si
A. Marino: ,,Dictia asa-zisa dramatica este expresia unei autoreflectari specifice a eului creator”
[149, 45], ,specificitatea acestui tip de autoreflectie constd in capacitatea de transpunere a
acestui eu creator in Intreaga sfera a conflictelor umane” [128, 282].

Analiza indiciilor parantetici cu privire la atitudinea, gesturile, starile sufletesti, miscarile,
vestimentatia personajelor, la spatiul si timpul scenic, la circumstantele in care se desfasoara
actiunea i-a ajutat sa formuleze concluzia ca textul din paranteza nu-i o simpla indicatie de regie,
ci un demers interpretativ din partea autorului, vizand personajul, ca, prin remarcile sale, autorul
compenseaza lipsa naratorului, isi tradeaza prezenta in operd, isi exprima un punct de vedere,

accentudnd deci cd naratorul /autorul stie tot atat cat si personajul.
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Dintre metodele utilizate de in cadrul experimentului de formare remarcam urmatoarele: a)
lectura pe roluri a unui fragment; b) presupunerea prin termeni; c) studiul de caz; d) Tnscenarea
unui act /episod; e) exercitiul de identificare (,,Identificati in piesa o serie de situatii definitorii
pentru drama personajului Manole (,,Mesterul Manole” de L. Blaga) si pentru cadrul in care se
desfasoara aceasta drama; f) exercitiul de reconstituire a unei replici /a elementelor actiunii cu
caracter de problema (,,Aranjati intamplarile dupa cum credeti voi ca ar putea /ar trebui ele sa se
constituie in care apar ele in drama. Determinati dacd in operda ele decurg cronologic ori
anacronic: 1) Manole o construieste pe Mira in zidul manastirii; 2) Staretul Bogumil ii da lui
Manole solutia: jertfa umana; 3) Manole, ajuns la capatul puterilor, mediteaza asupra fortelor
care-i darama zidurile; 4) Manole se arunca de pe turnul bisericii; 5) Mesterii fac cerc in jurul lui
Manole si al Mirei, constrdngandu-i sa accepte jertfa); g) experimentul de géandire/ imaginativ
(,,Schimbati ordinea descrierii faptelor /intdmplarilor In operd in asa fel Incat sa nu se mai
respecte principiul adoptat de dramaturg (cronologic, acronic). Ce modificari ar suferi in acest
caz actiunea? Ce modificari ati face in finalul piesei, daca vi s-ar oferi acest drept? Cum
motivati?”); h) intrebarea-problema cu variante de solutii (,,Care dintre procedeele de extensiune
ori de dilatare a timpului, enumerate mai jos, au fost utilizate de dramaturg in piesd? Alegeti
varianta optima §i argumentati-o: digresiunea lirica; retrospectia; laitmotivul; refrenul, elipsa,
rezumatul; eliminarea elementelor neesentiale).

Procedeele enumerate au fost alese tindndu-se cont de particularitatile definitorii ale
textului dramatic, o parte dintre acestea concentrand atentia elevilor asupra diegezei, alta parte -
asupra discursului. Corelate, ele i-au ajutat pe elevi sa interpreteze operele dramatice atat la
nivelul pur formal (al structurii de suprafatd), cat si la cel al universului fictional (al structurii de
adancime). Ca exemplificare, vom aduce céteva dintre variantele si argumentele propuse de elevi
in procesul de identificare in piesd a unei serii de situatii definitorii pentru drama personajului
Manole (,,Mesterul Manole” de L. Blaga) si pentru cadrul in care se desfdgoard aceastd drama:

a) Consider ca sunt situatiile relevante ale dramei, intrucdt ele ne ajuta sa urmarim
intregul fir narativ incepdnd cu expozitiunea si termindnd cu deznodamantul. Fiecare
situatie este relevanta ca poveste si ca mesaj (S.E);

b) Definitorii, practic, sunt toate situatiile mentionate. Totusi determinanta este situatia
in care Manole si Mira sunt incercuiti de mesteri, protagonistul fiind nevoit sa
accepte jertfa. Cercul este simbolul spatiului inchis. Deci Manole-artistul nu are alta
optiune decat jertfa (L.F.).

C) Drama Ilui Manole se desfasoara in diferite spatii, unul dintre ele fiind camera de

lucru. Detaliile de interior si, in primul rand, lumdnarile, care sunt pe masd, pe

214



blidar, in fereastra sugereaza o stare de spirit a protagonistului si anume cea de
deznddejde. Manole vede rezolvarea problemei doar prin legatura sa cu sacrul, de
aceea §i refuza jertfa umana (M.S.).

O serie de metode, avand un caracter interactiv, au inclus elevii in activitati de cercetare,
de transfigurare si /sau de sinteza. Astfel, tehnica interactiva si foarte atractiva de valorificare a
textului literar dramatic, punerea in scena a unui tablou /act (mai rar a operei in intregime) a fost
utilizatd de noi In vederea realizarii mai multor obiective: relevarea si analiza elementelor
actiunii, caracterizarea personajelor, analiza remarcilor autorului, operatie necesara pentru
intelegerea rolului acestora n text, stimularea interesului pentru lectura textului, aprofundarea
cunostintelor despre specificul pieselor de teatru, despre maiestria actoriceasca, formarea
deprinderilor regizorale, de joc scenic etc.

Antrenarea elevilor in a da expresie scenica unor personaje a presupus parcurgerea a trei
etape de lucru: de pregatire, de reprezentatie si a dezbaterilor. Cat priveste prima etapd, ea a
inclus:

a) lectura pe roluri a tabloului /actului (precizarea de catre elevi a intonatiilor, a tonului
fundamental, a accentelor logice, a pauzelor de durata si psihologice);

b) precizarea in procesul discutiei colective, prin analiza unor fragmente semnificative
din operd, a manierei individuale a personajului (felul lui de a vorbi, de a se comporta, de a
gesticula, de a gandi, de a se imbraca avandu-se in vedere caracterul acestuia, temperamentul,
tipul uman pe care-l1 reprezinta etc.) Aceasta activitate s-a desfagurat din perspectiva
urmatoarelor intrebari: ,,Cum trebuie sa joc rolul cutare?”, ,,De ce anume asa?”, ,,Ce vreau sa
comunic spectatorului prin jocul meu?”etc.

c) retinerea pe fise a replicilor memorabile rostite de personaj (in continuarea acestei
activitati s-a insistat si pe Intrebarile: ,, De ce personajul rosteste anume aceastd replica?”, ,,Ce
stare sufleteasca traieste el iIn momentul rostirii replicii respective?”, ,,Place /nu place replica si
felul in care este rostitd?” , ,,Cum ati rosti-o voi altfel?”etc.

d) determinarea unor reactii, gesturi la replicile partenerului de joc (au fost analizate mai
multe reactii i gesturi scotdndu-se in evidenta de fiecare datd impactul replicii asupra
interlocutorului);

e) alegerea recuzitei analizandu-se astfel indicatiile parantetice din opera literara.

Mentiondm cd punerea 1n scena a unui tablou /act reprezinta, in cadrul lectiei de literatura,
nu un scop in sine, ci o tehnicd de valorificare a operei dramatice, de aceea intreaga activitate s-

a subordonat obiectivelor operationale trasate, analizei textului literar.
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Marcand trecerea de la ,,competenta” catre ,,performantd”, reprezentarea scenica propriu-
zisd a fost valorificatd in diverse intervale ale lectiei: la sfarsitul unitatii didactice, la inceputul
lectiei urmatoare sau in orice moment oportun. Bundoard, analiza motivelor si a naturii
conflictului dintre Catavencu si Tipatescu a debutat cu prezentarea in fata clasei a scenei in care
cele doud personaje se confrunta verbal. Discursul lui Catavencu tinut in fata alegatorilor (actul
I11, scena a Ill-a) a fost rostit de elevul-actor la finele activitatii de caracterizare a personajului
respectiv, ilustrandu-se astfel tipul de personaj pe care el il reprezinta.

Dezbaterile asupra jocului actorilor, asupra conceptiei regizorale etc. au incheiat procesul
de pregitire si de punere in scend a fragmentului. Intrebérile care au animat discutia au fost
urmatoarele: ,,Cum v-a parut jocul actorilor?”,,,Cum v-ati simtit jucand rolul respectiv?”,,,Care
replicd, gest ti-a fost mai greu /mai usor s-o rostesti /sa-1 executi?”,,,Ce credeti cd v-a reusit /nu
v-a reusit in jocul vostru?”, ,,De ce anume acest tablou /act l-ati ales pentru a-1 inscena ?” etc.
Analiza raspunsurilor elevilor la aceste intrebari a demonstrat ca procedeul respectiv le-a oferit
posibilitatea de a improviza, de a se transfigura, de a simti intreaga complexitate de probleme cu
care se confruntd personajul, de a-si analiza performantele, de-a insusi unele elemente de arta
actoriceascd, regizorald, scenaristica. Totodata, elevii, asumandu-si diferite roluri, nu numai ca
au trdit un sir de emotii (bucurie, satisfactie, empatie, voie buna, regret, etc), dar si au
demonstrat multd responsabilitate, manifestatd prin pregatirea recuzitei, a unor detalii de
vestimentatie, prin invatarea pe de rost a textului.

Pentru ilustrarea acestor afirmatii propunem mai jos cateva dintre raspunsurile elevilor:

a) Nu mi-a fost deloc usor sa fiu in rolul lui Dandanache, deoarece trebuia sa vorbesc
peltic, pronuntie destul de dificila. Cu toate acestea, rolul mi-a placut. E un tip imbecil si
infatuat. Cred ca am reusit sa prezint anume un astfel de personaj (V.M);

b) O experienta inedita. Am ales sa fiu Catavencu. Discursurile, dar si comportamentul lui
sunt uimitoare. Cred ca am reusit sa impresionez spectatorul, in primul rand, prin felul agramat
al personajului de a vorbi, prin modul sdau de gandire (A.P.);

¢) Inscenarea respectivd m-a determinat si caut anumite modalitati regizorale. Tn acest

’

scop am privit spectacolul ,,O scrisoare pierduta” in regia lui Sica Alexandrescu (pe
youtube.com). Regia respectivd, jocul actorului Niki Atanasiu m-au ajutat foarte mult sa
,regizez” si sa-1 joc pe Stefan Tipatescu (D.R.)

Trebuie de subliniat cd n Tnvatamantul preuniversitar, in cazul genului dramatic, atit
manualele scolare, cat si curriculumul disciplinar propun pentru studiere doua specii: comedia si

drama. Chiar daca se fac referinte si la tragedie, in literatura romana exista putine texte care pot

fi raportate la specia respectiva si care ar fi accesibile ca grad de dificultate pentru elevi. Parte
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din ele, chiar dacd intrunesc trasaturile unei tragedii, sunt numite, de Insisi autorii lor, drame (e si
cazul pieselor lui L. Blaga, M. Sorescu). Tinand cont de aceastd remarca, in experiment am
apelat la primele doua specii, urmdrind, prin studierea acestora, formarea competentei literare-
lectorale, care, la randul ei, presupune: a) receptarea adecvata a operei si producerea unei stari
de lectura bogate si profunde; b) intelegerea (comprehensiunea) corectd a mesajului; c)
identificarea trasaturilor definitorii ale speciilor in cauzd; d) interpretarea personalizata
(originald) - stiintifica si artistica, a operei.

Abordarea unor lectii sub forma studiului de caz le-a oferit elevilor posibilitatea de a
analiza o situatie /un caz in care exista un conflict sau o dilema. Or, asa cum mentionam mai sus,
conflictul, destul de puternic, violent chiar, intr-o tragedie sau drama si mai mult aparent intr-0
comedie, este axa in jurul careia se dezvolta actiunea, bazata pe imprejurari, pasiuni si caractere
care se ciocnesc.

Metoda, asa cum au demonstrat rezultatele experimentului de formare, focalizeaza
gandirea elevilor spre gravitatea problemei si a conflictului in care sunt implicate personajele, i
obisnuieste sa defineasca elementele importante ale cazului, sa le analizeze si sa le sintetizeze, sa
emita judecati si nu in ultimul rand sa 1si exerseze toate nivelurile de gandire, de la memorare la
evaluare. Utilizarea in cadrul experimentului de formare a metodei a impus respectarea catorva
conditii: a) cazul trebuia sa fie relevant; b) sa permita solutii diverse; c¢) abordarea lui trebuia sa
se subordoneze obiectivelor operationale ale lectiei; d) descrierea cazului sa se prezinta in forma
scrisd, fiecare elev avand posibilitatea de a citi si de a releva toate elementele /detaliile lui.

Procedura de aplicare a metodei a fost urmatoarea:

a) lectura individuald sau in grupuri a cazului descris, dirijatd de intrebarile: ,,Ce s-a
intamplat?”, ,,Care sunt partile implicate in conflict?”, ,,Ce |-a determinat pe personajul X
sa actioneze in acel mod?”, ,,Ce fapte sunt importante?”, ,,Ce fapte lipsesc pentru
intelegerea cazului?” etc.

b) prezentarea cazului (un elev a rezumat evenimentul /situatia) si identificarea /formularea

problemei desprinsa din cazul respectiv;

c) evaluarea cazului: gravitatea situatiei /a problemei, sansele/posibilitatile de rezolvare a
cazului, riscurile, avantajele solutiei adoptate etc.;

d) dezbaterea cazului: prezentarea solutiilor, a argumentelor (atat argumente personale cét si
din operad, acestea din urma prevaland);

e) formularea concluziilor.

Evenimentul /cazul a fost abordat din urmatoarele perspective:
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a) s-au dat faptele, problema, argumentele si diferite opinii, fara a li se comunica elevilor
modul de solutionare a cazului de catre autor. Elevii trebuiau sa spund cu ce opinie sunt de acord
si de ce. Mai tarziu ei urmau sd afle decizia autorului si s-0 compare cu a lor, formuland
concluziile de rigoare;

b) au fost clarificate faptele, identificatd problema, dupa care clasa a fost impartitd in
doua grupuri. Fiecare grup si-a prezentat argumentele prin intermediul unui reprezentant, iar
expertii au avut posibilitatea de a pune intrebari tuturor membrilor celor doud grupuri inainte de
a lua o decizie.

€) au fost formate triade: un acuzator, un aparator si un judecator, fiecare exercitandu-si
rolul. In final fiecare triada si-a comunicat decizia clasei.

d) dupa dezbaterea cazului, elevilor li s-a cerut si aplice decizia luatd intr-o situatie
similara (inventata de ei ori desprinsa din opera literara).

Tn urma celor expuse mai sus, propunem cateva sugestii referitoare la felul in care a fost
aplicatd metoda studiului unui caz in procesul receptarii comediei ,,0 scrisoare pierdutd” de L. L.
Caragiale (clasa a X-a).

Cazul: pierderea scrisorii de amor a lui Tipatescu adresatd Zoii.

Descrierea cazului: Zoe, sotia venerabilului Zaharia Trahanache, pierde o scrisorica de
amor, pe care a primit-o de la Tipatescu, prefectul orasului si prietenul sotului ei. Nae Catavencu,
directorul ziarului ,,Racnetul Carpatilor”, posesor al scrisorii, dorind sa devina deputat, il
amenintd pe Tipatescu cu un santaj. Avertizand cd publica scrisoarea, Catavencu reuseste s
obtind sustinerea Zoii pentru candidatura la deputdtie, ea temandu-se cd va fi compromisa in
societate. De la ,,centru” vine insa dispozitia ferma de a fi trecut pe lista candidatilor un oarecare
Agamemnon Dandanache.

Informatii ce lipsesc (din descrierea propusa) pentru solutionarea problemei: atitudinea
/comportamentul lui Zaharia Trahanache fatd de cele intdmplate; opinia lui Tipatescu fatd de
decizia amantei sale de a sustine candidatura lui Catavencu (elevii au fost solicitati sa culeaga
din opera aceasta informatie, care, special, n-a fost inclusa in descrierea cazului. Astfel lor li s-a
oferit posibilitatea de a lucra cu opera, de a retine detaliile necesare pentru elucidarea cazului).

Problema desprinsa din cazul respectiv: Fiecare dintre personaje se confruntd cu o
problema:

a) Zoe poate fi compromisd intr-un oras, unde ,barbatii si femeile, si copiii nu au alta
petrecere decat barfirea, fie chiar fara motiv, dar Insa avand motiv...);

b) Fanica Tipatescu se afla in fata unei dileme: sa aleagd din cele doua candidaturi, a lui

Catavencu si cea propusa de ,,centru”
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c¢) Catavencu, daca publica scrisoarea, nu obtine deputdtia, prin urmare trebuie sa caute si
alte modalitati care 1-ar ajuta sa fie ales deputat. Catavencu a pierdut scrisoarea si, prin urmare,
poate pierde si deputatia.

Evaluarea cazului: Cazul este unul destul de complicat. Solutionarea problemei necesita
din partea lui Tipatescu si a Zoii compromis si acceptare a tuturor conditiilor puse de Catavencu.
in acelasi timp, Tipatescu, in functie de prefect al orasului, trebuie si se supuni dispozitiei
,centrului”, iar Zoe sa-l1 convingd pe sotul sau, rival al lui Catavencu, sd accepte candidatura
acestuia din urma.

Riscuri:

a) Daca Zoe si Tipatescu nu vor accepta conditiile lui Catavencu, ei vor fi compromisi in
societate (Zoe: ,,M-ati nenorocit! Ce vuiet” ce scandal! Ce cronica infernala... Si eu, Fanica,in
timpul acesta, ce sa fac? Sa mor daca voiesti, pentru cd dupa asta n-o s mai pot trai”);

b) Refuzand dispozitia ,,centrului”, Tipatescu isi poate pierde postul de prefect;

¢) Acceptand candidatura lui Catavencu, Tipatescu si asociatii sdi instaureaza in fotoliul de
deputat un demagog, preocupat de avantajele personale, faptul avand un impact negativ asupra
locuitorilor orasului.

Solutii propuse de profesor:

1) Tipatescu, la randul sau, poate sa-1 santajeze pe Catavencu. Este incredibil ca acesta sa
nu aiba pacate n calitate de avocat si de director al ziarului;

2) Tipatescu, avand la dispozitie puterea executiva a orasului, poate lua prin fortd, prin
constrangere, scrisoarea de la Catavencu;

3) Catavencu renunta la santaj si la scaunul de deputat, intorcand scrisoarea adresantului;

4) Tipatescu accepta candidatura ,,centrului” si nu-si mai face griji de faptul ca Zoe va fi
compromisa o data cu publicarea scrisorii;

5) Zoe ii poate oferi lui Catavencu o suma considerabilda de bani pentru ca acesta sa-i
restituie scrisoarea;

Eventuale argumente /contraargumente ale elevilor extrase din opera:

Argumente pentru solutia 1: Catavencu este prins ca a falsificat o polita, fapt pentru care
poate fi santajat de oponentii lui (Trahanache: ,,L-am prins cu alta mai boacana. Cu alta
plastografie... Ce plastograf!”’). Prin acest santaj scrisoarea poate fi returnata.

Contraargumente pentru solutia a 2-a: Politaiul orasului, la porunca lui Fanica, il aresteaza
pe Catavencu, inchizandu-1 in hardaul lui Petrache, dupa care, intors in casa santajistului, cauta
peste tot (,,am ridicat dusamelele, am destupat urloaiele sobii, am scobit crepaturile zidului”),

insd fara a gasi scrisoarea. Amenintat ca va fi chinuit ca si hotii de cai, Catavencu nu cedeaza
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(Pristanda: ,,Dupa cate fagaduieli si amenintdri i-am facut lui Catavencu, mi-a raspuns ca in
zadar mai staruiesc si c¢d la urma urmelor nici nu mai vrea sa stea de vorba cu nimini, dar cu
nimini, decat numai cu d-stra”).

Contraargument pentru solutia a 3-a: (Pristanda: ,,Se lasa greu, greu: ori o mie de poli ori
deputatia”; Catavencu: Ce vreau? Ce vreau? Stii bine ce vreau. Vreau ce mi se cuvine dupd o
lupta de atata vreme; vreau ceea ce merit in orasul asta de gogomani, unde sunt cel dintai... intre
fruntasii politici... Vreau... Vreau mandatul de deputat, iatd ce vreau: Nimic altceva! Nimic!
nimic”).

Argument pentru solutia a 4-a:

Zoe: Sa sprijinim candidatura lui Catavencu.

Tipatescu: Peste putinta

Zoe: Sa-l alegem!

Tipatescu: Niciodata. Odata cu capul! Te gandesti la ce spui? Orice s-ar intdmpla nu se
poate sa sprijinim pe mizerabilul, nu, nu, nu!...

Argument pentru solutia a 5-a. Zoe poate cumpara scrisoarea de la Catavencu cu o mie de
poli, pe care el i-a cerut ca plata (Pristanda: Se lasa greu, greu: ori o mie de poli...").

Formularea concluziilor: Concluziile au fost formulate de elevi pe marginea cazului si a
problemelor identificate. Astfel, In urma dezbaterii situatiei, elevii au dedus ca:

a) 0 solutie din sirul celor propuse, care sa corespundda normelor morale, este imposibila
avdnd in vedere tipologia personajelor, interesele lor, relatiile ce se stabilesc intre ele (V.B);

b) orice solutie a cazului, din cele propuse, va satisface interesele meschine ale
personajelor (A.S)

¢) indiferent de o solutie ori alta, personajele sunt dominate de trasaturi morale negative,
ele fiind exponente tipice ale unei clase umane ( S. E.).

Cat priveste dezbaterea propriu-zisa, subliniem cd elevii fie au evaluat felul in care
personajele operei solutioneaza problema (,,Toti sunt de acord ori nu cu aceasta decizie si de
ce?”, ,,Ce presupune acea decizie pentru parti?”, ,,Dar pentru societate /locuitorii oraselului?”),
fie si-au argumentat propria decizie (,,Cum au rezolvat elevii cazul?”’). Ulterior, elevii au avut
posibilitatea de a-si compara solutia lor cu cea a autorului, observand care este mai buna /mai
plauzibila (,,De ce s-a ajuns la acea decizie?”,,,Ce semnificatii comportd aceastd solutie a cazului
in ansamblul operei?”,,,Sunteti de acord cu acest mod de solutionare a cazului de catre
scriitor?”,,,.De ce credeti ca solutia voastra este mai buna?”).

Dat fiind faptul ca elementul esential al studiului de caz este discutia, profesorului i-a

revenit sarcina de a o monitoriza, aceasta presupunand ca el a avut diferite roluri in cadrul lectiei:
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sa puna intrebari, sa reformuleze problemele, sa sublinieze opiniile si sa-si exprime propriul
punct de vedere, sa reziste tentatiei de a oferi solutia sa la 0 anumita problema. Astfel, tindndu-se
cont de aceste cerinfe, metoda studiului de caz a captat interesul si imaginatia elevilor, le-a
genera emotii §i sentimente, a contribuit la dezvoltarea capacitatilor de gandire logica, de analiza
independenta si de gandire critica.

Concluzie: intelegerea corectd a mesajului operei dramatice, receptarea ei adecvati implica
o metodologie care sd contribuie la producerea unei stari de lectura bogate si profunde, la
interpretarea personalizata (originald) - stiintifica si artistica a textului in functie de trasdturile
definitorii de specie careia apartine. Metodele aplicate, avand un caracter interactiv, includ elevii
in activitati de cercetare, de transfigurare si de sinteza, le focalizeaza gandirea spre gravitatea
problemei si a conflictului n care sunt implicate personajele, le formeaza deprinderea de a emite
judecati, de a-si exersa toate nivelurile de gandire, de la memorare la evaluare.

4. 3. Concluzii la Capitolul 4

» Complexitatea operei dramatice ofera posibilitatea de a fi receptata la mai multe niveluri.
La cel al semnificatului ea este un univers fictiv ce transmite un mesaj prin intermediul unor
constituenti ca actiune, conflict, personaje etc. Analiza actantiala nu ne ofera, practic, nimic ce ar
diferentia textul dramatic de cel epic, mijloacele de investigatie nefiind altele decat cele ale
naratologiei tematice. La nivelul semnificantului, opera dramatica se reprezintd ca un univers de
cuvinte sau ca obiect literar destinat reprezentarii, caz care este obiectul de studiu al
dramatologiei, ce analizeaza modalitatile prin care textul literar e orientat catre aceasta finalitate.
In fine, ca obiect literar realizat scenic cu concursul celorlalte sisteme semiotice ce intervin in
spectacol, ea face obiectul teatrologiei. In acest caz, spectacolul e privit ca o lecturd mai mult sau
mai putin fideld, mai mult sau mai putin creativa a textului propriu-zis oferit de autorul dramatic,
iar analiza este interesata sa releve modul in care potentialitatile sale sunt valorificate pe scena.
Prin urmare, avand in vedere aceste deziderate, receptarea operei dramatice de catre elevul-
cititor este cu atat mai complicata, cu cat ne daim seama de caracteristicile ei ce 0 definesc ca
gen. Evident, multe dintre neajunsurile, lacunele care pot interveni in procesul receptarii
creatiilor dramatice sunt aceleasi pe care le-am atestat in cazul operelor epice, dat fiind faptul ca
ambele au comun — ca elemente structurale fundamentale — fabula (istoria) si discursul. Desigur,
diferentele trebuie cdutate la nivelul discursului. Prima deosebire se refera la viziunile naratiunii,
modelului dramatic al relatarii fiindu-i proprie doar viziunea unei camere de luat vederi (,,din
spate”). Viziunea ,,impreund cu” (naratorul stie tot atit cat personajul) se combind, in opera
dramatica, cu modul reprezentare, dand stilul scenic, care are doi piloni principali de sustinere:

personajul, care, in discursul dramatic, se caracterizeaza printr-0 foarte puternica tensiune si
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concentrare a starilor sufletesti, a sentimentelor si dialogul (sau/si monologul. Supuse conventiei
mai mult in opera dramatica In comparatie cu cea epica, timpul si spatiul sunt evocate si sugerate
prin didascalii sau/si prin informatii introduse in Insusi textul operei. Opera dramatica cunoaste
mai multe perspective asupra timpului. Mai intdi, e vorba despre un timp al reprezentarii, numit
si timp scenic (timpul cat dureaza, in care se consuma actiunea pe scend, in fata spectatorilor) si
timpul in care aceasta evolueaza. Modalitatea dramatica accepta si alte planuri privind timpul:
timpul istoric, timpul mitologic, timpul imaginar, timpul biologic. Prin diverse procedee utilizate
de autor (retrospectia, sincopa, anticiparea, paralelismul etc.) timpul poate fi oprit, demontat,
reversibil, reconstituit, transferat pe un alt plan etc.

* Rezultatele experimentului de constatare denota faptul ca atat la nivelul predarii, cat si la
cel al manualelor scolare lacunele atestate vizeaza replicile personajelor si, in special, elementele
discursului (viziunea naratiunii, timpul naratiunii), formele comicului, categoriile estetice de
dramatic, comic, tragic si, nu in ultimul rand, tipologia sarcinilor, structurarea acestora intr-un
demers didactic. Consideratiile expuse mai sus au constituit suportul teoretic pentru o analiza
literara scolard adecvata specificului operelor apartindnd genului respectiv, analizd in care
trebuie identificate mai ntdi elementele caracteristice modelului structurii dramatice si apoi
descoperite si interpretate viziunea autorului, functionalitatea artisticd a tuturor elementelor
structurale, originalitatea universului artistic implicat.

* Metodologia receptarii operelor dramatice in gcoald trebuie sd se constituie ca o sinteza
de perspective asupra textului, intr-o strategie didactica flexibila. Dintre metodele de lucru cu un
randament foarte mare de receptare a operelor dramatice remarcam si urmatoarele: a) lectura pe
roluri a unui fragment; b) presupunerea prin termeni; c) studiul de caz; d) inscenarea unui act /
episod; e) exercitiul de identificare; f) exercitiul de reconstituire a unei replici /a elementelor
actiunii cu caracter de problema; g) experimentul de gandire /imaginativ; h) intrebarea-problema
Cu variante de solutii.

* Rezultatele experimentului de formare aratda ca metodele alese, avand un caracter
interactiv, includ elevii 1n activitati de cercetare, de transfigurare si /sau de sintezd, le focalizeaza
gandirea spre gravitatea problemei si a conflictului in care sunt implicate personajele, le
formeaza deprinderea de a emite judecati si nu in ultimul rand de a-si exersa toate nivelurile de
gandire, de la memorare la evaluare. Totodata acestea le stimuleaza interesul pentru lectura
textului, le aprofundeaza cunostintele despre specificul pieselor de teatru, despre maiestria
actoriceascd, le formeaza deprinderi regizorale, de joc scenic. Luate Tmpreuna ele au un impact

deosebit asupra formarii cititorului de opera dramatica si implicit a educatiei lui literar-artistice.
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5. METODOLOGIA INSUSIRII CATEGORIILOR CUNOASTERII
LITERAR-ARTISTICE DE CATRE ELEVI

5.1. Niveluri, dificultati si deficiente in predarea — intelegerea - aplicarea
categoriilor estetico-literare

Literatura este o artd a cuvantului, avand la bazad imaginea artistica. Faptul dat impune
cunoasterea de catre elevi a mai multor notiuni de teorie literard, fara de care este imposibila
interpretarea textului artistic, chiar si din perspectiva didactica. Pe parcursul anilor de scolarizare
elevii insusesc diverse notiuni, fie ca acestea vizeaza genurile si speciile literare, formulele
estetice (curentele literare) carora apartin operele create de scriitori, fie ca ele, notiunile, sunt din
domeniul limbajului (figurile de stil) ori al structurii si compozitiei. Cat priveste predarea/
studierea notiunilor de teorie literard, in procesul de predare /studiere a epitetului, de pilda,
elevilor li se propun /adreseazd urmatoarele sarcini /intrebari: ,,Identificati in text figura de stil
prin care obiectului i se atribuie insusiri neobisnuite”, ,,Ce sensuri sugereaza aceasta figura de
stil?”, ,,Ce se numeste epitet?”. Cu atat mai mult ca operatia de identificare in text a figurii de stil
ce urmeaza a fi studiata/insusita se repeta de la un caz la altul, fapt ce plictiseste.

Profesorii. Solicitati in cadrul experimentului de constatare (Anexa 25) sa numeasca doud
metode/procedee pe care le folosesc /care pot fi folosite in procesul de predare a unei notiuni de
teorie literard (metafora, nuveld, pastel, rima, horeu, strofa etc.), 87% din numarul total de
profesori s-au referit la tehnicile traditionale: conversatia, descoperirea prin analogie, expunerea,
explicatia, lucrul cu fisele, lectura comentatd, intrebarea-problema cu variante de raspuns,
diagrama Venn, algoritmizarea. Alta parte dintre profesori (13%) a indicat cateva procedee care
solicitd capacitatile creative ale elevilor: jocul didactic, fara insd a fi precizatd denumirea
vreunuia, exercitiul de alcituire a unui text cu rima datd, exercitiul de restabilire a ordinii
strofelor dintr-o opera liricd, cinquenul, exercitiul de plasare in cadrul unor enunturi a cuvintelor

cu sens figurat (figura 5.1.):

100%+
O metode traditionale (

demonstrarea,
conversatia, identificarea,
compararea);

80%:-

60%

B metode cu caracter
interactiv
(brainstormingul,
predarea reciproca,
»Ganditi — Lucrati in

40%-

20%

0%-

Figura nr. 5.1. Rezultatele privind metodele utilizate de profesori Tn procesul de predare a NTL
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In contradictie cu aceste date au fost rispunsurile profesorilor la intrebarea ,,In ce masura
folositi metode de creativitate in procesul de predare a notiunilor de teorie literara?”:

- 66% au afirmat ca apeleaza foarte des la aceste tehnici,

- 32% - de la caz la caz,

- 2% - niciodata (figura 5.2)

70%1
60% 17|
50% |
40% 1 | B foarte des;
30% 1 | B delacazlacaz
20% 1 | U niciodata
10%-

0% ! :

Trim1

Figura 5.2. Rezultatele privind utilizarea de catre profesori a metodelor creative

Contradictia dintre raspunsurile profesorilor la cele doua intrebari ale chestionarului
demonstreaza ca ei, fie n-au fost in stare sa-si aminteasca metodele, fie nu sunt familiarizati cu
ele, acceptand din comoditate predarea traditionala.

Réspunsurile profesorilor la intrebarea din chestionar ,,Cand predati, de regula,
caracteristicile unei specii literare /unui gen literar: anterior, In timpul sau dupd interpretarea
textului literar?” au scos in evidentd faptul cd aceste probleme sunt solutionate in majoritatea
cazurilor (69% din raspunsuri) dupa ce au fost descifrate semnificatiile creatiilor literare ce tin
de un curent sau altul. Trasaturile de fond ale unei specii literare sunt relevate de un sir de
profesori (17%) inainte de a fi interpretata opera, iar de altii (15%) — paralel cu descifrarea
semnificatiilor textului artistic. Rezultatele demonstreaza ca notiunile de teorie literara sunt
predate la etapa de sinteza. In acest caz, problema se complici si mai mult in misura in care
scoaterea in evidentd a caracteristicilor de baza ale unei notiuni ramane ca ceva In sine,

trasaturile respective neavand valoare operationala (figura 5.3):

70% 11 ~=4
60% 1 |
50% | @ dupa comentariul operei;
40% |
30% 1 |
20% 7| n ti
1 O paralel/ in timpul
10% 1 I comentariului

0% T ?

H fnainte de comentariul operei;

Figura nr. 5.3. Rezultatele privind etapele de predare a NTL
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Un alt obiectiv al experimentului de constatare determinat de problema predarii notiunilor de
teorie literara a constat in relevarea atitudinii profesorilor fatd de acest aspect, precum si in
identificarea acelor notiuni literare care le-au creat dificultiti in predare /studiere. in acest scop,
profesorii au avut de completat cateva enunfuri (Anexa 26).

Réspunsurile profesorilor au aratat cd celor 58% din numarul total nu le place sd predea
notiunile literare, deoarece, ,,sunt foarte savante”, ,,elevii nu manifesta interes pentru asa ceva”,
»este plictisitor”, ,, pe unele dintre ele nu prea le cunosc nici eu”, ,,sunt prea multe”, ,,nu ma
pricep cum as putea sa le predau interactiv, interesant” etc.

Alta categorie de profesori, 22%, au sustinut cd le place sa predea notiunile de teorie
literara, deoarece ,,acestea fac parte din insasi structura textului”, ,, doar asa ii obisnuiesti pe
elevi sa patrundd in profunzimea operei”, ,totdeauna mi-a placut sa operez in procesul
interpretarii operei cu notiunile respective”, ,,pot utiliza procedee interactive” etc.

Restul profesorilor (20%) a afirmat ca ,,n-am incotro, trebuie sa le predau”, ,,curriculumul
ma impune sa le predau, dincolo de preferintele mele”, ,,nu stiu In ce masurd imi place ori nu”

s.a. (figura 5.4):

60%
50%
40% O nu le place sa predea;

30% @ le place sa predea;
20%
10%

0%

O predau din obligatie

Figura 5.4. Rezultatele privind atitudinea profesorilor fata predarea NTL

Cat priveste importanta studierii de cétre elevi a notiunilor de teorie literara, profesorii
(89%) au sustinut ca ,,notiunile literare sunt alfabetul literaturii de fictiune”, ,,fara cunoasterea
acestora este imposibila receptarea textului artistic”, ,testele pentru examenele de capacitate si
de bacalaureat contin asemenea itemi”, ,, altfel nu poti crea la elevi competente lectorale”, ,,ele te
ajutd sa descifrezi semnificatiile operei” etc.

Cealalta categorie de profesori (11%) a remarcat faptul ca ,,poti vorbi despre o carte farad sa
faci trimitere la vreo notiune literarda”, ,,e necesar a preda doar 3-4 figuri de stil $1 maximum cate
2 - 3 specii ale fiecarui gen literar, restul fiind material mort in capul elevilor”, ,.exista si alte
perspective de interpretare a textului artistic decat cea a teoriei literare”, ,,nu stiu pentru ce le

trebuie majoritatii elevilor aceste notiuni. Totuna ei nu le cunosc si nici nu le utilizeaza” etc.

(figura nr.5.5)
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100% -

80% 1

60% T/ O este inevitabil;

40% 4 B nu e numaidecat

20%

0% -

Figura nr.5.5. Raspunsurile profesorilor privind importanta studierii / insusirii NTL

Elevii. In cadrul experimentului de constatare, am urmarit, in limita standardelor de
continut stipulate de curriculum pentru fiecare clasd (gimnaziu, liceu), obtinerea unor date
/informatii cu privire la:

- capacitatea elevilor de a-si adapta competentele de lectura la caracteristicile textului

lecturat (caracteristici de gen, de specie, rigori ale curentelor literare etc.);

- capacitatea de a percepe adecvat imaginile operei si mesajul produs de acestea;

- capacitatea de a realiza insertii in cadrul imagistic al operei (valori produse de elevi);

- intelegerea rolului functional al instrumentelor limbajului poetic.

Experimentul s-a desfasurat pe un esantion de 78 de elevi (clasele a VI-a, a Vlll-a, a IX-a)
si 75 de elevi din clasele de liceu (a X-a - a XllI-a). Pentru rezolvarea obiectivelor trasate au fost
aplicate teste de evaluare (Anexa 27, fisa nr. 1). Ca forme de evaluare au servit judecatile de
valoare ale elevilor. Analiza lucrarilor lor (clasele gimnaziale) au scos in evidenta urmatoarele:

31%, conform cerintei itemului 1, au alcatuit corect ambele enunturi;

69% n-au fost in stare sa atribuie, in cadrul unui enunt, un sens figurat cuvantului ,,fereastra”.
Dintre acestia 35% n-au alcdtuit in genere enuntul, restul au formulat enunturi gresite (ex.
,Fereastra casei era intunecatd”, ,Fereastra veche a casei 11 aducea aminte de copilarie”, Jn
orarul nostru de luni, intre ora a doua si a patra avem o fereastra”).

Cel de-al doilea item a fost rezolvat in felul urmator:

47% au identificat trei figuri de stil (personificarile ,,0 pasare ascultd”, ,,ea le-ar lua...” si
epitetul ,,sfanta”);

33% au identificat doud figuri de stil (doud personificdri sau o personificare si epitetul
,,sfanta”);

20% - o figura de stil din cele trei numite mai sus.

Niciun elev din clasele a VIII — IX —a n-a remarcat simbolul ,pasiare maiastra” (figura
nr.5.6).
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35%
34%
33%
32%
31%
30%
29%

O raspunsuri corecte;

@ raspunsuri gresite;

O n-au oferit variante de
raspuns.

Figura nr.5.6. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a construi figuri de stil

Felul in care a fost comentata o figura de stil din cele atestate a aratat ca elevii nu au
capacitatea de a percepe adecvat imaginile operei si mesajul produs de acestea, de a enunta
judecati de valoare. Propunem cateva exemple din lucrarile lor:

,Personificarea o pasare maiastra asculta limba noastra sugereaza ideea ca pasirea este
fascinata de frumusetea limbii noastre” (A.T);

»~Epitetul sfanta sugereaza ideea ca limba noastra este sfanta” (S.C.);

,Personificarea ea le-ar lua ... din limba sfintd-a noastra accentueaza ca limba roméana e
mai frumoasa decat cantecul pasarii” (P.F.);

”Personificarea ...cu mirare asculta limba noastra sugereaza ca pasarea ascultd cum sund

limba noastra” (figura nr.5.7):

50%
O Auidentificat si au comentat
40% 1] jeentneas
trei figuri de stil;
30% 11 B Auidentificat si au comentat
20% 11 doua figuri de stil;
10% +1 O Au identificat Isi au
comentat o figura de stil.
0% +=

Figura nr.5.7. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a identifica si de a comenta trei figuri de stil atestate
ntr-o opera literara

In ceea ce priveste precizarea atitudinii poetului fata de limba materna (itemul 3),
66% din elevi au formulat corect atitudinea poetului desprinsa doar din epitetul ,,sfanta”,
27% au reprodus ,,fabula” poeziei,
7% nu au fost in stare sa scrie ceva.
Doar 19% din elevi au facut referinte la imaginile poeziei. Majoritatea a accentuat rolul
epitetului sfanta in sugerarea caracterului de sacralitate a limbii romane, fara a preciza ca, de

fapt, Tn viziunea lui G. Vieru, limba neamului este sfanta (figura nr.5.8):
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80%

O raspunsuri corecte, dar
60% 1 incomplete;

B raspunsuri gresite;

40%

20% 1 O n-au realizat itemul.

0%

Figura nr. 5.8. Rezultatele privind capacitatea elevilor de a preciza atitudinea scriitorului Tn baza figurilor de stil

atestate Tn opera literara

Analiza raspunsurilor elevilor de liceu pe marginea itemilor testului propus (Anexa 27, fisa
nr.2) a aratat urmatoarele:

73% din numarul total au numit corect specia literarda. Dintre acestia, doar 44% au indicat trei
trasaturi specifice speciei, restul - fie doua trasaturi, fie una. Mai dificil a fost sa argumenteze
trasaturile pe baza operei. Din cele 73% doar 39% au adus argumente din text, restul s-au limitat
la enumerarea trasaturilor speciei in cauza.

Itemul al doilea a fost rezolvat dupa cum urmeaza:

17% au explicat rolul speciei in constituirea mesajului, insistand pe componentele de
organizare a discursului: teza, enuntata in primul catren, dezvoltarea tezei, atestata in catrenul al
doilea i in prima tertind si concluzia desprinsa din ultima tertina.

Restul, 83% , n-au rezolvat sarcina respectiva.

Itemul al treilea a fost rezolvat in felul urmator:

48% au numit corect figura de stil,

23% au afirmat gresit cd este vorba despre o comparatie sau despre epitet,

29% n-au scris nimic.

Cat priveste comentariul metaforei atestate in tertina finala, elevii au emis judecati destul de
confuze si multe dintre ele incorecte. Exemplificam:

Epitetul ,,zile incaruntite” sugereaza ca omul a muncit foarte greu pana la batrdanete. Chiar
cuvantul sudoare accentueaza aceasta idee ( I.P);

Pe parcursul vietii sale omul munceste precum in minele de sare. Comparatia ,,precum tu
insuti omule, esti sensul zilelor incaruntite "sugereaza aceasta munca sisifica(Z.V),

Metafora sugereaza rostul vietii omului, care, ajuns la batrdnete, realizeaza cat de mult a

muncit ( E.F.) (figurile nr. 5.9; 5.10):
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80% 100%
O raspunsuri 80%
60% corecte, dar 5 O raspunsuri
40% incomplete; 60% corecte;
’ B raspunsuri 40%  n-au oferit nici un
20% gresite 20% raspuns
0% 0%

Figura nr.5.9. Raspunsurile elevilor privind precizarea Figura nr.5.10. Rezultatele privind capacitatea elevilor
trasaturilor de specie, ilustrarea lor in baza unei opere de a argumenta relatia ,, specie literara-mesa;j”
concrete (lot formare) ('lot control)

Asadar, rezultatele obtinute in urma rezolvarii de cétre elevi a celor doud teste au scos in
evidenta ca ei, desi in mare parte cunosc si pot identifica figurile de stil, nu sunt capabili sa le
comenteze, sa le relationeze cu alte elemente ale operei literare.

Manualele scolare, examinate din unghiul de vedere al problemei discutate de noi, au scos
in evidenta si alte neajunsuri ale predarii /studierii notiunilor de teorie literara.

Astfel, in manualul de Limba si literatura romana pentru clasa a X-a, liceu [48] am atestat
confuzii destul de mari in felul in care este definit genul, definitie, care, in fond, ramane
nebuloasa, neinteleasa de elevi: ,,Genul — o grupare de opere literare bazata teoretic atat pe forma
externd (metrul sau structura specifica), cat si pe forma interna (atitudinea, tonul, scopul n
general, subiectul si publicul céruia i se adreseazd operele). Genul literar presupune o suma de
procedee estetice pe care traditia literard le pune la dispozitia autorului si care sunt inteligibile
pentru cititor” [ibid., 111].

Ceva mai jos elevilor li se propune si o ,,formuld succintd” a genului literar: ,,0 clasd de
texte literare cu proprietdti formale comune, care impartdsesc acelasi mod de raportare a
subiectului creator la realitate”.

Din atatea explicatii imprecise, incomplete si savante, CU siguranta, elevii vor retine ca
»genul este o grupare de opere /texte, ,,0 suma de procedee”, ceea ce, de fapt, este gresit.
Problema devine cu atat mai grava, cu cét se fac explicatii vizavi de trasaturile caracteristice
fiecdrui gen in parte.

La tema ,,In labirintul genurilor literare...” autorii insereaza o ,,Formuld succintd a celor
trei genuri”, afirmand ca ,instiintarea — nucleul liricului, comunicarea — nucleul epicului,
declansarea— nucleul dramaticului” [ibid., 111]. Afirmatiile sunt nu numai confuze, dar si false,
deoarece comunicarea este trasatura caracteristicd oricdrei opere literare indiferent de gen ori
specie. Greseala si contradictia ies cu atat mai mult in evidenta cu cat la pagina 129, rubrica ,,Ex
catedra”, autorii sustin: ,,Comunicarea unei stari emotive are loc atat de catre eul liric, cat...”,

»eul empiric ne comunicd...”. In continuare, fara a se da explicatiile de rigoare cu privire la
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»subiect”, ,,obiect” al contemplatiei, se afirma [ibid., 111], ca ,liricul: subiectul — obiectul
propriei contemplatii, de aceea este prin excelenta subiectiv, ca ,lirismul se obtine prin
manifestarile eului liric in mod indirect — printr-o lirica a mastilor, a rolurilor sau prin transferul
observatiei in lumea obiectuala ce se exprima pe sine, intr-o forma de lirism obiectiv” [ibid., 70],

=9

ca ,eul liric 1si asuma lumea obiectiva” [ibid., 129]. Confuzia (liricul e prin excelentd subiectiv
ori nu?), dar si contradictia sunt evidente si cu atdt mai derutante pentru elevi. La pagina 148
aflam ca poezia are un obiect (,,Din ce categorie a ,,lucrurilor mari” face parte obiectul poeziei?”
— ex.3.1), iar la pagina 150 — ca existd de rand cu ,,eul ironic, sentimental, judiciar, empiric,
elegiac, meditativ, contemplativ” si un ,,eu liric poetic”. Autorii confunda notiunea de ipostaza a
eului liric cu cea de stare lirica: ,,Defineste cele doud ipostaze ale eului liric selectand din
urmatoarele variante: dor de tara, dor de copil, dor de mama, dor de iubita, dor de cunoastere,
dor de viata (ex.3, p.128).

Din informatia expusd in manual [48, 145, 149] elevii afld despre o structurd destul de
bizard a elegiei si meditatiei, ca specii ale genului liric. Astfel, structura unei elegii moderne (,,Pe
langa plopii fara sot”) include: sinceritatea, modul delicat de a zugravi sentimentele, dulceata
expresiei. Afirmatia respectiva pune, la randul ei, un sir de alte intrebari: ,,Prin ce se deosebeste
»modul delicat...” de ,,dulceata expresiei” ca elemente de structurd a unei ,.elegii moderne ce
depaseste doctrinele”?, ,,.De ce sinceritatea este element de structurd si de ce anume al unei
elegii.?”, ,,Autorul zugraveste sentimente intr-o opera lirica ori poate acestea sunt sugerate?”,
,.Elegiile apartinand lui H. Heine, Ovidiu, G. Bacovia, V. Alecsandri si incluse in manual [ibid.,
140 — 141] au o alta structura?”, ,,Ele nu sunt moderne din cauza lipsei de sinceritate ori a
modului nedelicat de ,,zugravire a sentimentului”? (in manual acestea raman 1n afara genericului
»Elegia moderna depaseste doctrinele”).

De la structura elegiei elevii sunt indrumati spre cea a meditatiei, specie care, conform
opiniei autorilor manualului, a) ,,incepe cu eveniment, fenomen, pretext”, b) evoca gandurile,
sentimentele eroului liric”, c¢) ,,uneori compara fenomenele naturii cu aspecte poetice” (?), d)
,presupune o puternica participare afectiva” [ibid., 149].

Propunandu-le aceasta structurd subreda, autorii manualului nu reusesc altceva decat sa-i
deruteze pe elevi si sd-i facd de acum incolo s-0 caute in alte specii literare. Astfel, aceasta
structurd a meditatiei ei trebuie ,,s-0 aplice In cazul sonetului si a gazelului demonstrand ca
acestea doua sunt niste meditatii [ibid., 153, ex. 4, 9]. Chiar formularea din sarcina este neclara:
»Consultd Schema meditatiei $1 demonstreaza, prin trei argumente, ca poezia gazel este o
meditatie”. E adevarat ca un gazel poate fi meditativ, dar in nici un caz datorita structurii propuse

in manual. Confuzia este si mai mare cu cat pe pagina respectiva a manualului, dar si pe toate
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celelalte elevii nu vor gasi nici un gazel ca sd demonstreze ,,ca poezia gazel este o meditatie”
[ibid., 153, ex 9].

O definitie incompleta totdeauna deruteaza elevii. E si cazul rondelului definit de autori ca
o ,,poezie cu forma fixa, alcatuitd din treisprezece versuri: trei catrene si un vers independent”
[ibid., 152]. Dupa cum se observa, in definitia propusa nu se mentioneaza ca versurile 1 si 2 sunt
identice cu versurile 7 si 8, iar versul 13 cu primul vers.

Abordarea gresita a notiunilor legate de versificatie induce deseori elevii in eroare.

Astfel, la tema ,,Versificatia” [ibid., 71] lor li se propune structura metrica a primelor doua
strofe ale poeziei ,,Povestea codrului” de M. Eminescu, care este total gresitd. Or, versul este
trohaic, piciorul avand formula I -. Greseala respectiva scoate in evidenta si gratuitatea afirmatiei
autorilor ca ,,alternanta ritmurilor si a rimei feminine cu cea masculind orienteaza spre sentiment,
stare, lucruri, elemente de peisaj, concepte etc. (strofa a Il-a)”.

Tot in acest context al versificatiei remarcam si felul gresit in care sunt explicate notiunile
de ritm, metru, vers. Or, dupa afirmatia eronatd a autorilor, ,,metrul este ,,picior, unitate ritmica
care intra in componenta versului” (p. 70, rubrica ,,L0g0s”). Amintim pentru comparare definitia
lui F. Plett, conform careia ,,metrul reprezintd o succesiune recurentd de unitati prozodice
echivalente” [169, 297]. Este imprecisa si definitia versului — ,,grup de cuvinte (randuri din
poezie), cadentate Intr-un anumit mod, formand o unitate ritmica” [ibid., 70]. Daca ar fi sa
acceptam aceasta definitie, atunci elevii volens-nolens trebuie sa se intrebe care este definitia
versului Tntr-o poezie cu vers liber, unde nu se atesta /inregistreaza o cadenta?

Nu mai putine confuzii §i inexactitdti se Inregistreaza si In cazul explicarii unor notiuni
/trasaturi caracteristice genurilor epic si dramatic. Definind discursul ca element de structura al
unei opere epice, autorii sustin cd el ,,desemneaza ordinea evenimentelor comunicate” [ibid., 80].
Ce-i drept, tot la aceasta pagina elevilor li se atrage atentia ca ,,discursul este si (Subl. n.) modul
in care cititorul ia cunostintd de cele petrecute, in care naratorul selecteaza, ierarhizeaza si
formuleaza aspectele narate”, ca ,,discursul are in vedere modul in care cititorul interpreteaza
cele povestite de narator prin prisma propriei selectii si ierarhizari”. Confuzia este iminenta. Or,
ordinea evenimentelor comunicate este doar un element al discursului, alaturi de celelalte, cum
ar fi: viziunile naratiunii, modurile de expunere, timpul naratiunii, discursul fiind tocmai modul
de prezentare a fabulei.

In continuare [ibid., 103] este stipulat ci ,printre elementele de structurd ale operei
dramatice se Tnscriu conflictul dramatic si finalul”. Elevilor nu le este clar de ce anume aceste
doud ori chiar incipitul ex-abrupto sunt elemente de structurd. Or, expozitiunea, intriga,

dezvoltarea, conflictul, deznodamantul, pe care autorii il numesc final (in foarte multe piese
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acesta din urma poate lipsi cu desavarsire), sunt elemente ale actiunii, care, la randul ei, este
parte componenta a diegezei. Autorii sustin ca textul dramatic este alcatuit din ,.titlu, didascalii
initiale, incipit ex-abrupto, act, scend, personaje, didascalii textuale, timp dramatic, spatiu
dramatic, conflict dramatic, final”. Aceasta insiruire este incorecta din doua puncte de vedere:

a) autorii trec cu vederea elementele importante /primordiale ale constructiei dramatice,
cum ar fi: actiunea, replicile, modurile dominante de expunere — dialogul si monologul, viziunea
,,din spate”, caracteristica definitorie a pieselor de teatru;

b) nu se face o distinctie netd intre elementele formale si cele ale universului fictional,
neglijandu-se totodata notiunile ,,diegeza” si ,,discurs”. Inexactitatile si confuziile nu se termina
aici. Dintr-o schema din care elevii trebuie ,,sd-si completeze cunostintele si sa-si verifice
raspunsul”, ei afld ca romanul ,,Mara” de lon Slavici este doar un roman de dragoste, pentru ,,ca
este analizat cu finete comportamentul personajelor”, ca ,,Zodia Cancerului” de M. Sadoveanu
este ,,un roman de aventuri, pentru ca dialogul este viu, incitant”, ca ,,Jon” de L. Rebreanu este
un roman social, intrucat atestam ,,interferenta dintre doud planuri: real (patima pentru pamant)
si interior-subiectiv (patima iubirii), un ,,epic de tip mozaical ramificatd” (?), ca ,,Padurea
spanzuratilor” de L. Rebreanu este un roman psihologic din cauza ,,abundentei materialului
descriptiv” [ibid., 189].

Céat priveste gradul de dificultate si tipul sarcinilor ce vizeaza notiunile literare, el
depaseste chiar nivelul proxim de dezvoltare intelectuald si psihicd a elevilor. De exemplu,
solicitandu-i elevului sa identifice trasaturile sonetului ca specie literara, autorii formuleaza
sarcina in felul urmator: ,,Dezvoltd intr-un text de 6-8 enunturi ideea lui N. Boileau, autorul
lucrarii fundamentale a clasicismului ,,Ars poetica”: ,,Un sonet fara defect valoreaza singur cat
un lung poem” [ibid., 153]. La p.146, elevilor li se cere sa ,,caracterizeze tonul elegiac al poeziei
argheziene” (ex.1), sd ,,demonstreze ca ,,De-abia plecasesi” de T. Arghezi este o elegie, avand in
vedere semnificatia structurii versului: catren — distih — catren” (ex.2). Dat fiind faptul ca atat
tipul de strofe (si mai ales al versului!) nu este o trasatura de fond, dar nici chiar adiacenta a
elegiei ca specie literara, intrebarea din sarcina isi pierde valabilitatea.

Strategiile metodice de explicare a unor notiuni de teorie literara provoaca multe Intrebari.
Pornind de la ideea ca ,,nuvela e o naratiune-pretext pentru roman”, autorii propun la pagina 187
o schema, pe care elevii trebuie s-o consulte, urmarind in paralel trasaturile nuvelei si ale
romanului. In acest tabel se afirma ci ,nuvela se bazeaza pe efecte de stil, iar romanul este
refractar stilului strict codificat”, ca ,,nuvela se bazeaza pe sugestie, iar romanul pe explicatie”,

ca ,,personajul nuvelei este caracterizat prin analiza, observatie, actiune, iar in roman personajul
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este in evolutie”, cd ,,destinul personajului se incheie o data cu sfarsitul nuvelei, iar personajul
unui roman este caracterizat mai mult prin desfasurarea dramatica”.

Aceste afirmatii sunt foarte confuze, mai ales dacd le raportam la faptul cd romanul
,Padurea spanzuratilor”, de exemplu, se bazeaza aproape in exclusivitate pe efecte de stil, pe
sugestie (simbolurile atestate, numele personajului etc.), pe modalitati de analiza psihologica a
personajului (introspectie, monolog interior s.a.), cd destinul lui Apostol Bologa se incheie o data
cu sfarsitul actiunii romanului. Chiar daca Apostol Bologa este prezentat de autor in evolutie, 0
sumedenie de alte personaje din atitea romane sunt statice. In continuare, autorii insereazi la
aceeasi pagind (rubrica ,,Logos”™) trasaturile de fond ale acestei specii literare, dintre care fac
parte si urmatoarele: ,descrierea creeazd o atmosfera luminoasd, sumbra, veseld, tragica”;
,»fixeaza cadrul diferitelor intdmplari”; ,,portretizeaza personaje, evoca evenimente” [ibid., 187].

Afirmatiile de tipul ,.titlul operei literare devine indiciu de gen /specie” sunt si ele gresite
(titlul ,,Singur”, de exemplu, nu spune nimic despre gen si specie, precum nu spune nici titlul
,Vin cocoarele”). O componentd de structurd a manualului sunt si rubricile ,,Logos”, ,,Nota
bene” ,,Ex cathedra”. Din ,,Logos” elevii vor afla §i vor ,retine” ca ,notiunea de fantastic
desemneaza ceea ce era iIn trecut sacrul, revarsare a divinului in uman, irumpere a
transcendentului in imanent, dar este mai cuprinzator, incluzand si faptele care nu au o
semnificatie religioasa, miraculosul, fabulosul, tot ce este supranatural” [ibid., 185].

In concluzie mentiondm ca predarea /studierea notiunilor de teorie literard trebuie sa se
realizeze cel putin pe doud dimensiuni/coordonate: stiintifica (evitarea confuziilor si erorilor) si
metodologica (respectarea principiilor didactice, renuntarea la stereotipuri, utilizarea unor
procedee interactive §i cu caracter creativ, care nu numai sa stimuleze activitatea de cunoastere a
elevilor, dar si sa contribuie la formarea competentelor lectorale ale acestora si, implicit, la
educatia lor literar-artistica.

5.2. Experiente de exploatare a carierei didactice privind metodologia predarii si
insusirii de citre elevi a categoriilor cunoasterii literar-artistice

Esteticianul Hans Robert Jauss, referindu-se la primul contact al elevului cu opera literara,
sublinia ca acesta produce o puternica ,,excitatie”, incat cititorul aluneca, uneori inconstient, intr-
o stare de ,,placere estetica”, de ,,comportament al desfatarii” [104, 167].

In aceeasi ordine de idei cercetatorul-psiholog V. Viliunas sublinia ci, din punct de vedere
al functiilor pe care le indeplinesc in reglarea activitatii instructiv-educative, emotiile pot fi de
bazd (ele se manifestd pe tot parcursul activitatii elevului) si derivate, ce reflectd succesul,
insuccesul elevilor (bucurie, regret, satisfactie, nedumerire, deceptie, frica etc.). La etapa initiala,

de propunere a sarcinii, predomina emotiile de baza - de la mirare pana la curiozitate. La etapa
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de activitate propriu-zisa (fie de interpretare, fie de rezolvare a sarcinii) elevii incearca astfel de
emotii cum ar fi: curiozitatea, dorinta de a afla /de a cunoaste solutia, pasiunea [232, 185].

Avand in vedere aceste deziderate, precum si afirmatia profesorilor A. Petean si M. Petean,
exprimata in cartea ,,Ocolul lumii in 50 de jocuri creative” ca ,,inainte de a fi personaj cu functie
sociald precisd, copilul este disponibilitate pentru joc” [161, 17], pornind de la unele sugestii ale
autorilor respectivi, am dezvoltat mai multe exercitii cu caracter de joc, aplicandu-le Tn cadrul
experimentului de formare n clasele a V - Xll-a in vederea formarii capacitatilor elevilor de
insusire, identificare a notiunilor literare si, implicit, a formarii competentei de comentare a unor
notiuni de limbaj artistic in baza emotiilor traite de ei insisi. Ulterior, in procesul de interpretare
a textului artistic, aceste notiuni au fost consolidate. Propunem cateva dintre procedee:

Jocul sintagmelor

Obiectiv urmarit: sa defineasca epitetul ca figura de stil.

Procedura de aplicare:

1. Profesorul a ales o sintagma nominala (substantiv + substantiv, substantiv + adjectiv
etc.) sau verbald (verb + adverb, verb + complement indirect /direct, verb + complement
circumstantial) din text ( ex.: jalnic dor din ,,Sfarsit de toamna” de V. Alecsandri).

2. Printr-un brainstorming oral, elevilor li s-a solicitat sa alcatuiasca alte imbinari prin
inlocuirea unuia dintre termenii sintagmei (putea fi acceptat orice cuvant) date de profesor (ex.:
addnc dor, mistic dor, flamdnd dor, aprig dor, vag dor, apus dor, vechi dor; jalnic tipat, jalnic
gdnd, jalnica doringd, jalnica impresie, jalnic mormant, jalnica multime, jalnicd privire etc.).

3. Profesorul (in cazul in care s-a lucrat in grupuri, acest rol i-a revenit unuia dintre
membri), a adresat un sir de intrebari, pornind de la imbinarile formate (,,Care e dorul cel mai
adanc?”; ,,Cand renaste un dor apus?”’; ,,Cum renaste el?”; ,,Care este motivul unei jalnice
priviri?” etc.) menite a-i ajuta pe elevi sa dezvolte pe cat e posibil 2-3 sintagme alese (ex.:
Atunci, la despartire, I-a invaluit cu o privire jalnica. Acum un dor apus i-a rendascut in suflet.
Cel mai adanc din doruri e dorul-dor).

4. Fiecare elev /pereche a citit si a comentat sugestia epitetelor din sintagmele alese si
incluse 1n enunturi.

5. Elevii au argumentat de ce in imbinarile respective sunt atestate epitete.

6. Elevii au Incearca sa dea o definitie epitetului

7. Elevii au identificat in textele colegilor, in fragmentele propuse de profesor /in opera
studiata epitetele si au comentat sugestia lor.

Combinari

Obiectiv urmarit: sa defineasca epitetul ca figura de stil.
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Procedura de aplicare:

1. Profesorul a propus elevilor un cuvant extras din opera ori ales de el. (ex.: afa);

2. Elevii au scris un sir de cuvinte, care sa rimeze cu acesta (ex.: dimineatad, verdeatd,
paiata, creata, viata, glumeata, hoatda, mareata, inhatd, ceata, saltareata, gheata, fata, etc.)

3. Elevii au scris mai multe cuvinte din campul lexical al unui alt lexem extras din opera
ori propus de profesor (ex.: pddure: fosnet, pasdare, ecou, copac, izvor, liniste, prospetime,
umbrd, poiand, alunig, murmur €etc.).

4. Au fost alcatuite sintagme folosindu-se un termen din primul sir de cuvinte si unul din
cel de-al doilea ( ex.: umbra creatd, ecou mareg, izvor saltaret, murmur linistitor etc.).

5. Elevii au inclus imbinarile de cuvinte in enunturi. ( ex.: Murmurul izvorului saltaret 1i
aducea aminte de casa parinteasca).

6. Fiecare elev a comentat sugestia epitetelor din enunturile alcétuite.

7. A fost definit epitetului ca figura de stil.

Jocul comparatiei

Obiectiv urmarit: sa defineasca figura de stil comparatia.

Procedura nr.1 de aplicare

1. Profesorul a propus elevilor o comparatie atestata in opera ce urma a fi studiata (ex.
Fulgii zbor, plutesc Tn aer ca un roi de fluturi albi din pastelul larna de V. Alecsandri).

2. Elevii au cautat alte comparatii originale, negand de fiecare data termenul cu care se
compard ,,fulgii”, conform modelului:

ba nu, fulgii.....c.ccoooeviieiie

ba nu, fugii zbor precum gandul unui visator;

ba nu, fulgii zbor gratios ca o libelula;

ba nu, fulgii cad fulgerator ca niste pietre

ba nu, fulgii ......ccocoveieeic

3. Au fost analizate:

e) structura comparatiilor obtinute ( 1 — termenul care se compara; 2- termenul cu care se
compard; 3 — Insugirea comund; 4 — elementul de legatura: ca, precum, asemenea etc.).

f) raportul de asociere prin asemanare ce se stabileste intre cei doi termeni: Ce au comun
acesti doi termeni? De ce este posibila asocierea?

g) Rolul punerii in paralel a celor doi termeni (pentru a scoate in evidentd caracteristicile
unuia dintre termeni)

4.  Elevii au definit comparatia in baza analizei intreprinse:

Procedura nr. 2 de aplicare:
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1. Profesorul a propus elevilor sa completeze spatiile libere conform modelului:
Un copil fara parinti este

ca cerul fara stele,

ca floarea fara miros,

ca pasarea cu aripile frante,

Subliniem ca in calitate de prim termen al comparatiei au fost utilizate diverse sintagme,
fie sugerate chiar de opera literara ( ex.: versul doritul soare straluceste si vegheaza poate sugera
urmatoarele sintagme: un soare farda stralucire este ca..., un soare fara a fi dorit este ca...), fie
alcatuite de profesor ori de moderatorul grupului: viafa fara cantec este ca..., omul fara prieteni
este ca..., fata fara zambet este ca..., o viatda de om fara vise este ca..., o primavard fara trilurile
pasarilor este ca...,etc.

2. Elevii au citit variantele lor. S-au analizat cele mai frapante comparatii.

3. Elevii au argumentat de ce aceste expresii sunt comparatii.

Jocul personificarii

Obiectiv urmarit: insugirea notiunii de personificare si dezvoltarea comprehensiunii
caracterului fictional al literaturii.

Procedura de aplicare:

1. Elevii au completat (profesorul, intr-un caz a recurs la un brainstorming cu clasa, n
altele elevii au lucrat individual) céteva liste de cuvinte (nu mai putin de 10 pentru fiecare caz),
conform cerintelor respective:

a) adverbe de loc: (ex.: aici, pretutindeni, in jur, acolo, nu departe, afara, ici-colo etc.).

b) substantive abstracte (ex.: frica, cinste, minciund, urd, dragoste, speranfa etc.) ori/si
concrete neinsufletite (ex.: piatra, clopot, mar, steag, caciula etc.)

) verbe ce indica comportamente si actiuni umane ( ex.: plange, sterge, ofteazd, citeste, Se
cearta, doarme, convietuieste etc.)

2. Elevilor li s-a solicitat sa alcatuiasca enunturi, folosind cate un cuvant din fiecare rand
(ex.: Afara o piatra ofteaza. Pretutindeni speranta plange. Nu departe un clopot doarme. Ici-
colo ura i dragostea convietuiesc.). In alte cazuri profesorul le-a cerut s adaoge in enunturile
respective un adjectiv /un epitet ori /si un adverb de mod (ex.: Afara o piatra ofteaza sfasietor.
Nu departe un clopot obosit doarme bustean). Desigur, in continuare au fost alcatuite (sarcina

neobligatorie), din enunturile obtinute, mici texte, acestora dandu-li-se si un titlu sugestiv.
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3. Au fost analizate enunturile, scotandu-se in evidentd sensul figurat al cuvintelor-
substantive (,,Cum s-a produs transferul de sens?”).

4. Elevii au definit personificarea.

Ce stii tu despre?

Obiectiv urmarit: insusirea notiunii de metafora.

Procedura de aplicare:

1. Profesorul a propus elevilor o lista de 6 —10 substantive, fie din opera literara, care se
studiaza, fie oricare altele (ex.: nori, tard, vis, plopi, troiene, sat, deal, fum — substantive extrase
din pastelul ,,Jarna” de V. Alecsandri).

2. A fost adresata intrebarea ,,Ce stii tu despre?”’

3. Elevii au raspuns la intrebare (in unele cazuri s-a recurs la un brainstorming oral),
gasind pentru fiecare substantiv un substitut metaforic (de fapt, termenul doi al comparatiei, fara
a indica insusirea comuna.) Raspunsurile le scriu in urmatorul model:

Stiu ca norii sunt (ex.:.niste sugative).

Stiu ca tara este (ex.: o clipa de tacere).

Stiu ca visul este (ex.: un zvon ce vine din adancuri).

Stiu ca plopii sunt (ex.: zidurile vanturilor).

Stiu ca satul este (ex.: dor).

4. S-au analizat expresiile metaforice din punctul de vedere al:

- structurii (lipseste un termen al comparatiei — Insusirea comuna).

- sugestiei (,,De ce este posibila analogia dintre tara si clipa de tacere?”, ,, Ce semnificatie

dobéndeste transferul de sens de la cuvantul-obiect (norii) la cuvantul-imagine (norii —
niste sugative?”).

5. A fost definitd metafora.

Mariti si micsorati!

Obiectiv urmarit. insusirea notiunilor de hiperbola si litota.

Procedura nr.1 de aplicare:

1) Profesorul a propus elevilor un sir de enunfuri neterminate (extrase din opera literara ce

se studiaza sau, 1n alte cazuri, alcatuite de el), cum ar fi:
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2) Elevii au completat spatiile libere din enunfurile date marind si micsorand dimensiunile,
importanta lucrurilor, fenomenelor etc., conform modelului:

a) A nins intr-atat incat troienele de zapada au ajuns pdna-n cer.

a) A nins doar atdt incdt toata zapada ncape intr-o coaja de nuca.

b) Fulgii orbesc vederea prin sclipirea lor.

b) Fulgii sunt cat niste seminte de mac

3) Elevii au analizat expresiile obtinute din perspectiva urmatoarelor intrebari: ,,E posibil
ca troienele de zdpada sa ajungd pana la cer /sa incapa intr-o coaja de nuca?”, ,,Ce efecte
expresive capatd marirea /micsorarea exageratd a dimensiunilor fenomenului, obiectului?” etc.

4) Elevii au definit hiperbola.

Procedura nr. 2 de aplicare.

1. Elevilor li s-a propus un sir de cuvinte (din opera literara ori oricare altele ce denumesc
parti ale corpului, obiecte etc.: nas, maini, ochi, picioare, buze, sprancene etc.

2. Elevii au gasit analogii pentru cuvintele date, exagerandu-le prin marire i micsorare
dimensiunile (ex.: ochi cat doua puncte de la sfarsitul propozitiei — ochi cat doua cepe.

3. S-a analizat modalitatea de obtinere a hiperbolei /litotei (,,Cum a fost posibila
analogia?”, ,,Ce dimensiuni a obtinut obiectul?”, ,In ce scop au fost mirite /micsorate
dimensiunile?”), sugestia fiecarei analogii create de elevi.

4. Au fost definite de catre elevi hiperbola si litota ca figuri de stil.

Aula Academiei

Obiectiv urmarit: insusirea notiunii de hiperbola.

Procedura de aplicare:

1. Elevilor li s-a propus s ,,populeze” aula Academiei cu personalitati, astfel fiecare
urmand sa fie mare maestru intr-un domeniu care trebuie sd-i masoare ,,performantele” — reale
sau imaginare (ex.: mare mester in arta plansului /a rasului, un mare dansator, un indragostit de
lecturi, unul care stie foarte bine sa vorbeasca atunci cand nu trebuie, un mare orator, un schior
excelent, un fricos nemaiauzit etc.).

2. Fiecare elev (ori grup, in cazul cand profesorul a optat pentru aceastd forma de
organizare a activitatii elevilor) a fost solicitat sd vorbeasca despre defectele, calitatile si
pasiunile lui, folosind cu maximum de randament hiperbola (,,Exagerati cat mai mult, vorbind
despre calitatile, defectele, pasiunile voastre). Mentiondm ca textele elevilor puteau exploata
diverse imagini auzite, stiute, citite, inventate de ei (ex.: un mare mester in arta rasului avea o
gurd cdt o surd, cand incepea sa rdada, buza de jos ii atdrna pand aproape de pamant; rasul lui

se auzea peste sapte sate etc.) Sau sa reuneasca portretele mai multor colegi de joaca, de clasa,
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prieteni, cunoscuti, personaje literare etc. ( ex.: marele mester al rasului avea buzoaie groase §i
dabalazate incdt atunci cand radea cea de deasupra se rasfrangea in sus peste scafarlia capului,
iar cea dedesubt atarna in jos de-i acoperea pdntecele”’; marele fricos avea inima Cat un purice;
dintii 1i clantaneau de nu se auzea nici in cer, nici in pamdnt etc.).

3. Elevii au comentat textele lor, insistand asupra exagerarilor facute (,,Ce rol joacd in
text?”, ,.In ce masuri ele contribuie la exprimarea unor idei?” etc.),

4. Elevii au definit hiperbola ca figura de stil.

Rezultatele experimentului de formare au demonstrat ca exercitiile respective, avand un
caracter de joc, i-au ajutat pe elevi sa-si descopere resursele interioare, sa produca si sa fie
fascinati de miracolul creatiei, sd inteleagd si sd indrageascd imaginea artistica si in ultima
instanta literatura. Prin intermediul acestor jocuri ei au invatat sa se situeze adecvat fatd de lume,
insusindu-si o atitudine caracterizata prin dinamism, curiozitate intelectuala, placere a inventiei,
vointd de victorie, nonconformism (in sensul bun, de neimpdcare cu rutina si comoditatea).
Astfel, fiind pusi in situatia de a elabora, prin joc, mici texte, pornind de la un cuvant, o sintagma
etc., elevii au demonstrat un extraordinar potential creativ. Mai jos propunem cateva fragmente
de text elaborate de ei:

1. Jocul sintagmelor si Combinari (definirea epitetului)

a) ,,L-am zarit in apriga multime. Nu puteai spune ca avea o privire jalnica. Am inteles ca
mai purta in el un vechi si un flaimand dor” (M.S).

b) ,Tristii nori pluteau deasupra jalnicei campii. Umbrele ruginite ale copacilor Ti
produceau fiori. Tipatul jalnic si lung al pasarilor 1i amplifica starea de frica” (D.R.).

€) . Vesela campie parea de nerecunoscut. Norii pufosi ii diddeau un farmec aparte. O
prepelitd isi spunea in glas tainicul dor” (E.D.).

2. Jocul comparatiei:

a) ,,Un copil fara parinti este ca o fantana fara apa, ca pamantul fara ploaie, ca o masina
fara motor, ca o nunta fara miri, ca un copac fara frunze. Of, unii parinti!” (A.B.)

b) ,,Un copil fara parinti este ca o casa parasita, ca o primavara fara verdele ei, ca o noapte
fara luna, ca o inima fara ritm. Pretuiti parintii!” (M.C.)

3. Jocul de-a personificarea:

a) ,,Aici nelinistea hohoteste asurzitor. Dincolo infrangerea plange grozav. Pretutindeni
drumul te cheama ademenitor. Intr-o parte crengile susotesc” (V.N.).

b) ,,Astazi caietul se lauda. leri pixul a plans sfasietor. Totdeauna sarguinta biruie.
Poimaine ghiozdanul va ofta amarnic” (C.S.)

4. Ce stii despre? (definirea metaforei):
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,»otiu cd parintii sunt icoane.

Stiu ca timpul este inamic.

Stiu ca bratele mamei sunt leagan.

Stiu ca soarele este un galbenus” (C.B.).

Asadar, textele elevilor demonstreazd cd ei nu numai ca au Insusit figurile de stil
respective, ci si au putut sa le plaseze in enunturi, In mici texte. Pentru a releva atitudinea lor fata
de activitatea in care au fost inclusi, starile traite, le-am propus, la etapa de evaluare, sa raspunda
in scris la cateva intrebari: ,,Cum te-ai simtit in timpul realizarii sarcinilor?”, ,,Cat de greu /usor
ti-a fost sa elaborezi textele?”, ,,Ce a fost important pentru tine in urma rezolvarii sarcinilor?”.

[ata cateva dintre afirmatiile elevilor:

a) ,,Nici n-am crezut cd asa de usor pot alcatui enunturi cu personificari. Mai simplu nici
ca se poate. Cred ca niciodata nu voi mai confunda aceasta figura de stil cu altele” (V.C.)

b) ,.Nu credeam ca pot plasa atat de usor in enunturi cuvinte cu sens figurat. A fost o
activitate distractiva si atragatoare” (P.B.)

C) ,.Ma bucur ca am reusit sa inteleg si sa pot deosebi o figura de stil de alta. Este mult
mai bine si mai folositor cand nu esti obligat sd Inveti pe de rost definitiile respective, dar si le
deduci tu insuti din propriile texte” (A.G.)

Studierea elementelor de versificatie in procesul studierii operelor lirice constituie unul din
obiectivele de referinta stipulate de curriculumul disciplinar. Mai mult chiar, receptarea unui text
literar liric este, practic, imposibila fara cunoasterea unor notiuni cum ar fi: metru, ritm, picior de
ritm, rima, strofa, vers, sistem de versificatie, cezura etc. A studia versificatia, metrica si ritmica
poeziei inseamnd a descifra s1 mesajul operei, pentru ca in mare parte el se ascunde si in
particularitdtile ei prozodice. Deja in clasele a V-a, a Vl-a elevii Tnsusesc unele din aceste
notiuni, mai ales la nivel aplicativ (mdsura versului, picior de ritm, iamb, horeu, rima etc.).
Ulterior, ei fac cunostinta cu trasaturile distinctive ale notiunilor in cauza, sunt antrenati in mai
multe sarcini de lucru, aprofundandu-si astfel cunostintele in domeniul respectiv, relevand
importanta versificatiei in constituirea /transmiterea unui mesa;j.

De origine latina, termenul versificatie este definit ,,ca arta de a compune versuri” [162,
335], ca,,0 forma metrica, in care se cuprind regulile de muzica prin care se pot face versurile ca
sa fie in adevar versuri” [88, 193 - 194]. Pornind de la definitiile in cauza, profesorul va insista,
prin urmare, in procesul de predare a poeziei, asupra regulilor de constituire a cuvintelor
Iversurilor in artd. Un prim obiectiv pe care-1 are de solutionat vizeaza elementele componente
ale unui vers: metrul — ,,0 succesiune recurentd de unitdti prozodice echivalente” [169, 373],

ritmul — ,,cadenta regulata, imprimata prin distribuirea elementelor lingvistice — accente, timpi
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etc. — Intr-un vers sau fraza muzicala” [162, 335] ), piciorul metric /de vers — ,,mai multe silabe
scurte si lungi sau accentuate si neaccentuate care alcatuiesc impreund o unitate ritmica” [162,
335], rima — ,,identitatea de sunete din terminatia cuvintelor cu care se incheie doud sau mai
multe versuri” [ibid., 371]. Cat priveste notiunea de metru, este important nu numai sa se
stabileascd numarul de silabe intr-un vers (operatie cu care de cele mai multe ori finalizeaza
interpretarea masurii versului), dar si sa se insiste pe faptul ca muzicalitatea poeziei depinde de
numarul de silabe (fiecarei silabe 1 se atribuie o notd muzicald, de indl{ime nedeterminatd),
armoniile ei. De fapt, metrul inseamna ,,schema unei poezii, care existd independent de
realizarea ei lingvistica. El indica alcatuirea frazei, pozitia rimei, eventual si forma poeziei” [114,
apud 162, 339].

Lucrarile de specialitate, practic, oferd foarte putine sugestii metodice privind studierea
elementelor de versificatie. Traditional, In practica scolara predarea, de exemplu, a notiunii de
horeu /iamb /dactil urmeaza urmatorul algoritm: se despart cuvintele din versuri in silabe, se
stabilesc (prin punerea accentelor) silabele accentuate si neaccentuate, se relevd modul de
constituire (doud silabe: prima accentuatd a doua neaccentuata) si de alternare regulata a lor, se
da definitia. Consideram ca aceastd modalitate poate fi utilizatd nu la etapa de predare, ci la cea
de consolidare, deoarece, asa cum demonstreaza practica scolara, elevii care au auz muzical slab
dezvoltat intampina dificultati mari in identificarea /marcarea silabelor accentuate si
neaccentuate. Pentru a-i deprinde cu acest lucru, dar si cu ritmul caracteristic horeului, de pilda,
in cadrul experimentului de formare, am recurs la o serie de exercitii-sarcini (Anexa 28), care au
un grad sporit de dificultate, toate insd urmarind formarea deprinderilor elevilor de a ,,prinde”
ritmul, melodia unui vers /enunt, de a marca corect silabele accentuate si neaccentuate. Tratate
mai mult ca un joc (,,Cine reuseste primul”, ,,Cine alcatuieste enunturi originale”, ,,Cine n-a
comis nici o greseald” etc.), exercitiile respective au fost solutionate de elevi in perechi, in
grupuri ori individual. Tn procesul acestor activitati profesorul a gisit momentul oportun pentru a
le comunica discipolilor cd piciorul de ritm in enunfurile alcdtuite de ei este horeul /troheul.
Elevilor nu le-a ramas decat sa dea definitia acestui picior de ritm. Ulterior, ei au fost solicitati
sa determine piciorul de ritm al unui vers /unor poezii si sa identifice intr-un sir de fragmente
Iversuri pe acela care este scris in troheu
1. Identificati versul care este scris 1n picior de ritm horeu:

d) ,,De dragul tau m-am innorat si-am nins” (A. Suceveanu).

e) ,,Limba noastra-i limba sfanta” (A. Mateevici)

f) ,,De ce uitam sa ne iubim parintii?” (D. Matcovschi)
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Mentionam ca 1n asa mod au fost predate /insusite si celelalte picioare de ritm (iambul,
anapestul, amfibrahul, dactilul). Schemele grafice care i-au ajutat pe elevi sa ,,dirijeze” melodia
versurilor cu picior de ritm de trei silabe sunt urmatoarele:

dactilul ( ITUU):

1 — bataie usoara pe masa

2 — migcarea mainii In dreapta pe orizontald

3 — miscarea mainii in sus pe diagonala

amfibrahul (UIU):

1 — migcarea mainii 1n sus pe diagonala

2 — bataie ugoara pe masa

3 — miscarea mainii in dreapta pe orizontala

anapestul (UUI):

1 — miscarea mainii n dreapta pe orizontala

2 — migcarea mainii In sus pe diagonala

3 — bataie usoara pe masa

Examinarea versurilor din perspectiva ritmului impune familiarizarea elevilor si cu
notiunea de cezurd, o pauza ritmica in cursul unui vers, fie dupa o silaba lunga, fie dupa una
scurtd. Avand un mare rol In organizarea ritmului versului, ea este cerutd de sens, de ideea
poetului. Exista doua modalitati de identificare a cezurii de catre elevi:

a) elevii observa lipsa unei silabe accentuate /neaccentuate in schema grafica a ritmului
poeziei: v-/v-/v-/v [l

v-Iv-Iv-Iv il

b) miscarea efectuata de ei cu ména in timpul dirijarii este insotita de o tacere, Intrucat n-
ajunge o silaba.

Insusirea notiunii de rima (un alt element al versificatiei) si a trisiturilor ei distinctive
trebuie sa decurga de asemenea intr-un mod atractiv. Cea mai la indemana cale, dar si cea mai
interesanta pentru elevi este jocul de-a poezia. In cadrul acestei activitati, profesorul le-a propus
elevilor cuvinte care si rimeze (ex.: drum, acum, noud, ploua). Impartiti in grupuri, ei au alcatuit
trei catrene: cu rima imperecheatd (grupul I), cu rima Incrucisata (grupul al Il-lea) si cu rima
imbratisata (grupul al ITI-lea). In alte cazuri acelasi grup a alcatuit toate cele trei variante de
catrene. Propunem, pentru ilustrare din lucrarile elevilor:

a) Sapte, opt si noud, /Uite nu mai ploua/ Hai iesiti in drum /Ca-nsereaza-acum/ ( A.R.).

b) Ploua, ploua, ploua /Nici un om pe drum /Nu ne pasa noua /Ca e moina-acum/ ( D.P).

c) Etristacum /Afard ploua IE ora noua /Si-i glod pe drum/ (Z.1.).
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Tot in scopul insusirii tipurilor de rima a fost folosit i Exercitiul de reconstituire a textului
poeziei.

Sarcina de lucru a fost formulata in felul urmator:

1. Restabiliti textul poeziei, tinand cont de faptul ca rima in strofe este incrucisata, iar
versurile 1 si 8 sunt la locul lor:

Ravnesti sa pui un capat luptei grele

Sa te asezi in linistea de veci?

Ca o odihna dupa un sfarsit.

Ci-n van astepti rasplata viitoare

Si prin tumultul lumilor sé treci,

Nu: nemurirea nu este o stare,

Cu binele ce-ai savarsit in ele

Ci o lucrare fara de sfarsit.

(Vasile Voiculescu, Nemurirea)

Urmarindu-se Insusirea de catre elevi a monorimei, am recurs la jocul didactic Propune,
alege si alcatuieste, desfasurat conform urmatorului algoritm:

1. Scrieti intr-o coloand 10 cuvinte care sa rimeze cu cuvantul tind (ex: vind, mind,
glicerina, gherghinad, sa tind, gradind, masind, find etc.).

2. Alegeti din acest sir patru termeni si alcatuiti un catren.

3. Alcatuiti un text versificat cu cat mai mulfi termeni. Castigd persoana /grupul care a
folosit un numar mai mare de cuvinte.

Mentionam ca au fost acceptate nu numai textele ,,serioase”, dar chiar si bizare, uneori
calambururi, dar nu vulgare. Ele, Tn cele mai dese cazuri, i-au amuzat pe elevi, le-a trezit pofta de
lucru (ex.: ,,Nu port nicio vina /Ca ieri in gradina /Am rupt o gherghina /Mi-am spart o retind
/Am calcat pe-o mina /Si n-am fost la cina”).

Tn cazul in care s-a studiat notiunea de vers alb (versul fira rima, cu ritm ascendent), elevii
au fost inclusi de asemenea intr-un sir de activitati cu caracter creativ, recurgandu-se la diferite
procedee de lucru, cum ar fi: cinquenul, jocul figurilor retorice, jocul de imaginatie, textele
calchiate, ideea migratoare etc.

Profesorii Petean Ana si Petean Mircea, pornind de la texte literare consacrate, propun un
sir de intrebari stimulatoare de imaginatie, punandu-i pe elevi astfel in situatia de a-si crea
propriile texte. Este un mijloc atractiv pe care l-am utilizata cu succes si in procesul studierii
versului alb. Procedura de lucru a fost urmatoarea:

1. Raspundeti (in scris) la intrebari, folosind raspunsuri neordinare:
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a) Scriu (cu ce?) (ex.: cu o raza de luna, cu un firicel de iarba etc.)

Pe ce scriu? (ex.: pe o frunza de nuc)

Scriu (ce?) (ex.: amintiri)

Cand scriu ma aseman (cu cine /cu ce?) (ex.: cu o pasare ranita)

Textul meu seamana (cu cine /cu ce?) ( ex.: cu o voce stinsa).

b) Ninge

(cum?) ( ex.: curat, contemplativ)
(cu ce ninge?) (ex.: cu amintiri /cu iluzii).

Ninge

(unde?) (ex.: iIn memoria mea /in spatiu gol).

Daca ar ninge fara incetare, atunci (ce s-ar intampla?) (ex.: m-as

prabusi de greutatea lor).

Analiza textelor create (,,Care text v-a placut cel mai mult?”, ,,Ce imagine /vers s-a refinut
in mod special?”, ,,Care este forta de sugestic a expresiei respective?” ,,Ce figurd de stil ati
atestat Tn versul al 11-lea?” , ,,Determinati dacd sunetele de la sfarsitul versurilor rimeaza”, ,,In ce
fel de vers este scris textul vostru?” ,,Ce se numeste vers alb?”) se va axa, dupa cum reiese din
intrebari, nu numai pe caracteristicile versului alb, dar si pe ineditul expresiei, pe originalitatea
gandirii §i imaginatiei elevilor.

La finalul acestei activitati, le-am propus elevilor, sd-si compare propriile texte cu cel al

Anei Blandiana

Ninge cu dusmanie,

Cu ura cade zapada

Peste apele inghetate cu ura,
Peste livezile inflorite din rautate,
Peste pasarile inrdite care
indura.

Ninge ca si cum prin zapada

Ar trebui sa se sfarseasca

Viata acestui acvatic popor,
Ninge cu o Tncrancenare

Omeneasca,
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Ninge otravitor.

Pe cine sa mire?

Doar eu mai stiu

Ca ninsoarea

A fost la-nceputuri iubire.
E atat de tarziu

Si ninge hidos,

Si nu-mi vine-n minte
Decdt sa astept

Lupii flamanzi,

Sa le fiu de folos.



Evident, 1n cazul in care elevii au remarcat asemanari de imagini, apropieri de textul Anei
Blandiana, au fost foarte bucurosi si mandri de ei. Remarcam acest fapt, intrucat astfel de
impresii, trairi ale elevilor contribuie la formarea lor ca cititori.

Un alt obiectiv ce urmeaza a fi solutionat in procesul studierii elementelor de versificatie
vizeaza notiunea de strofa, definitd in literatura de specialitate ca ,,un grup de versuri formand o
unitate si ordonandu-se 1n corespondentd metricd cu unul sau cu mai multe grupuri
asemanatoare” [162, 479], ,,ca diviziune egala a frazelor muzicale, care compun un cantec” [19,
263]. Tn acest context al activitatii lor, elevii trebuiau sa defineasci si sd deosebeasca principalele
tipuri de strofe (distih, tertind, catren, cvintet, octavd/stantd), sd argumenteze ordonarea
versurilor unei poezii anume in tertine (in cazul sonetului, mai ales), in distihuri (cand e vorba de
gazel), in catrene ori in octave (in cazul glosei eminesciene, de pildd). Cea mai la Tndeména
sarcina de lucru pe care profesorul a propus-0 elevilor n acest scop a fost divizarea unui text
necunoscut n unitati constitutive (in strofe) si motivarea solutiei (Anexa 29, fisa nr. 1).

Rezolvarea acestei sarcini de lucru a fost destul de usoara. Mai intai elevii au observat ca
textul este compus din 14 versuri, caracteristica distinctiva a sonetului. Ulterior, pornind de la
definitia acestei specii literare (poezie alcatuitd din doua catrene si doua tertine), ei au restabilit
textul poeziei, gasind si motivarea necesara. Cat priveste segmentarea unei glose, elevii au pornit
de la faptul ca prima strofa este alcatuita, de obicei, din 4, 6 sau 8 versuri, ca fiecare vers este
comentat intr-o strofa speciald, de aceeasi marime cu prima, ultima strofd reproducand prima
strofa cu ordinea inversata a versurilor.

Angajarea elevilor in activititile de elaborare a unor texte cu caracter creativ a fost
binevenita si in cazul studierii varietatilor de strofe. S-a pornit de la compunerea unor distihuri
pe o tema propusa de profesor ori aleasd de chiar elevi ajungandu-se la ticluirea unor sextine si
stante. In unele cazuri, profesorul le-a dat elevilor primul /ultimul vers al distihului /tertinei
[catrenului, care le-a servit ca punct de plecare in alcatuirea propriilor texte. Aceasta modalitate
de lucru a provocat, fard indoiala, o efervescenta creatoare in creierul elevilor. Exemplificam cu
cateva texte create de ei, pornind de la versul eminescian ,,Afara-i toamna, frunza-mprastiata”
(mentionam ca insisi elevii au optat, in functie de capacitatile lor, pentru un anume tip de strofa
— distih, tertind, catren, octava) (Anexa 29, fisa nr.2)

Concluzie: insusirea elementelor versificatiei, a altor categorii notionale prin elaborarea
propriilor texte, prin intermediul exercitiilor cu caracter creativ si al jocului didactic este un

mijloc prin care, cu siguranta, se evita depozitarea In creier a unor notiuni de teorie literara.
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5.3.Metodologia educatiei literar-artistice si valorile literare-lectorale ale elevilor
(rezultatele experimentului de control)

Competentele literare-lectorale, trasaturile caracteriale, comportamentele literare si
aptitudinile pentru literaturd reprezinta valori ale educatiei literar-artistice, evident, obtinute prin
educatie si instruire. Avand in vedere acest fapt, in cadrul experimentului de control, ne-am
propus sa determindm in ce masura aceste valori proiectate au devenit achizitii ale elevului. De
retinut ca formarea valorilor respective, in cazul nostru, s-a produs intr-un complex al sistemului
de principii (didactice, literar-estetice, ale receptdrii artei), de conditii, de forme de organizare a
activitatii, de metode si procedee. Tinem sa subliniem totodatad cd 1insesi datele experimentului
de formare (lucrdrile elevilor, judecatile lor de valoare, in primul rdnd) au demonstrat eficienta
demersului nostru metodologic. Cu toate acestea, la etapa finala, am decis sd testam
competentele literare-lectorale ale elevilor, luand pentru fiecare domeniu de competentd evaluat
(stadiul prelecturii, al lecturii propriu-zise, al postlecturii) anumite criterii specifice educatiei
literar-artistice, elaborate de VI. Paslaru in lucrarea sa [157, 148 — 151] si preluate de
curriculumul disciplinar. Acestea sunt prezentate in tabelul 1 de mai jos:

Tabelul 1. Modelul evaluarii competentelor comunicative/literare (variabilele cercetarii):

Forme de
Domeniul de | Variabilele cercetarii: activititi de evaluare | Modalititi de | evaluare:
competenta control al variabi- | calificativ
evaluat lelor dependente: | (c), noti (n),
judecata de
valoare
(v)
Stadiul - Capacitatea de a-si ordona scopului | -observarea C, jv
< lecturii instrumentele de lectura (manualul, | directa;
prelectura . : .
caietul, textul literar etc.);
- Precizarea /constientizarea scopului | -raspunsurile c, Jv
lecturii  (de  cunoastere  generala, | elevilor;
informativa, de cercetare, de delectare);
- Acumularea informatiei prelecturale | -raspunsurile n,c, jv
necesara tipului de lectura ce urmeaza a fi | elevilor
realizat (informatii despre autor, operd,
epoca, editii, aprecierile critico-literare,
traduceri etc.)
- Capacitatea de a-si adapta competentele | -observarea direc-
de lectura la caracteristicile textului ce va fi | ta; lucrarile scrise | C, jv
lecturat (de gen si formale ale textului, | (eseu, comentariu
rigorile curentului literar, stilul autorului | literar,  rationa-
etc.) ment etc.).
Lectura propriu- | - capacitatea de a reda prin mijloace | -observarea C,jv
Jisa verba_le/ non_ve_rbale (mimica, gesturi) | directd; repetarea
valorile semiotice ale textului, de a | probelor

246




exprima atitudini si afectiuni
declansate de valorile textului;

proprii,

- capacitatea de a realiza diferite tipuri de | -observarea n, c, jv
lecturi: informativa, rapida, de destindere | directa
raportatd la  caracteristicile  propriei
personalitdti, de explorare minutioasd,
insotitd de  relectura  fragmentelor
importante, de relecturd a textelor
preferate; -observarea
- capacitatea de a-si imagina cadrul | directd;
spatio-temporal creat de operd, tablouri, | raspunsurile n, c, jv
peisaje,  situatii, actiuni,  personaje, | elevilor;
raporturi etc.; lucrarile scrise;
- capacitatea de a percepe adecvat n,c, jv
imaginile operei si mesajul produs de | - lucrdrile scrise;
acestea, atitudinea autorului /naratorului | raspunsurile orale
/personajului.
- capacitatea de a realiza insertii per- n,c, jv
sonale Tn cadrul imagistic si ideational
/afectiv/motivational /atitudinal al operei
(valori produse de elevi).
Postlectura - capacitatea de a identifica propria stare | -raspunsurile C,jv
postlecturala; orale/ scrise
- capacitatea de a depista si explicita C,jv
insemnele cartii /textului /autor, titlu, | -raspunsurile
prefata. posfata, cuprins, coperta, ilustartii; | orale;
- capacitatea de a indifica toate
componentele formale ale operei: parti, | -observare n, c, jv
capitole, paragrafe, versuri, strofe, acte, | directa;
tablouri, scene, didascalii etc.;
- capacitatea de a formula tema gi | -raspunsurile
motivele operei; elevilor; n,c, jv
- intelegera  rolului  functional al | -observare
instrumentelor limbajului poetic (de agenti | directa
ai valorilor operei); C, jv
- capacitatea de decodare a mesajului | -raspunsurile
operei prin analiza elementelor limbajului | elevilor;
poetic, ale structurii universului fictional n,c, jv
(diegeza, discurs), - lucrarile scrise
- capacitatea de a interpreta valorile
operei, formuland idei, atitudini, motivatii
subiective/  obiective  si  utilizadnd | - lucrari scrise n,c, jv
instrumentarul lectoral achizitionat;
- adaptarea instrumentarului lectoral la | - lucrari scrise
tipul si stadiul lecturii, la forma si situatia | (comentariu
de prezentare (scris, oral), auditoriu | literar, eseu)
(cunoscut/ necunoscut); n,c,jv

- capacitatea de a insera in discursul pe
temd literara cunostinte, competente si
atitudini cultural-artistice generale;

-observarea
directd; opiniile
elevilor
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- capacitatea de a evalua critic opere | - lucrari scrise n, c, jv
citite Tn mod independent sau fenomene ale
acestora, compozitiile proprii ale elevilor;

- capacitatea de redactare a unei varietati | - lucrari scrise n, c, jv
de texte (compuneri) reflexive,
imaginative, sinteze etc. despre opera
literara;

- trebuinta constientizatd de a utiliza | - lucrari scrise n,c, jv
mijloace de informare si documentare | -Observarea
(dictionare, enciclopedii, studii, reviste | directd, raspunsu-
etc.). rile elevilor, re-
petarea probelor.

Dincolo de criterii, in cadrul experimentului de control am apelat la diferite metode, tehnici
de evaluare (observarea, conversatia, chestionarea verbala, lucrarile scrise - comentarii literare,
compuneri-paraleld, compuneri-sinteza, eseul structurat, testele docimologice de evaluare
curentd ori sumativa, scarile de apreciere), care au fost aplicate In functie de timpul si scopul
evaluarii, de standardul in raport cu care s-a efectuat evaluarea, de vérsta elevilor, de textul
literar si de continuturile educationale abordate. Intrucat o competentd general se alcituieste din
cunostinte, capacitdti si atitudini, in cazul evaludrii cunostintelor am avut in vedere cativa
parametri (volumul, profunzimea, calitatea), in cel al evaludrii capacitatilor, axdndu-ne pe
verbele ,,a sti sa faci ...”, ,, a fi in stare sd ..”, ,,a putea sd .. 7, ,,a fi capabil sd ...”., am luat drept
parametri operationalizarea, amploarea, trainicia, extrapolarea, iar in cel al evaluarii atitudinilor
(afectiunile, motivatiile, actele de vointa, convingerile etc.), am tinut cont ca ele, din cauza ca
poartd amprenta individualitdtii, nu sunt masurabile, alegand drept parametri ai ei prezenta/
absenta, multitudinea, frecventa /lipsa, profunzimea /superficialitatea.

Prelucrarea datelor experimentale s-a efectuat prin metode statistice, analize, sinteze, care
au permis formularea unor concluzii si deschideri catre noi perspective de cercetare.

Asadar, la etapa prelectura, obiectivele activitatilor — determinarea de catre elevi a
scopului lecturii (de cunoastere generald, informativd, de cercetare, de delectare), acumularea
informatiei prelecturale despre autor, operd, epoca, editii, etc. necesara tipului de lectura ce
urmeaza a fi realizat, identificarea caracteristicilor formale, de gen, de curent literar, de stil al
autorului etc.) trebuiau sd elucideze cunostintele, capacitdtile, atitudinile elevilor. Raspunsurile
respondentilor din esantionul experimental la primul item al testului de evaluare (Recenta/orice
carte artisticd am citit-o /o citesc: a) din placere; b) din constrangere; ¢) pentru a fi informat; d)

din necesitatea de a cunoaste; e) din alte motive)
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- 89% vede finalitatea unei lecturi ,, In necesitatea de a cunoaste”,,,in delectare”, ,,in a fi
informat”,
11% — ,,din constrangere.

In clasa de control, raspunsurile au fost urmatoarele:

- ,,din constrangere” /,,ma obliga profesorul/ parintii” - 67%;
- ,,din placere” -18%;
- ,pentru a fi informat /,,pentru a cunoaste” -12%;

- din alte motive (,,recompensa din partea parintilor”,,mi-a recomandat-o o prietena” - 3%.

(figurile nr.5.11, 5.12)

O din necesitatea

100%

_ 70% de acunoaste/a
" ] fi informat;
80% O din necesitate de 60%
so0% a cunoaste, de a 50% 1 @ din
(J .. . ~
fi informat; 40% | con‘stra‘n%ere/

40% 4 B din constrangere 30% | obligatie;
20% O din

20% 11 ? plicere/delecta
10% re

0% llj

0% O din alte motive

Figura nr. 5.11. Rezultatele privind motivele lecturii Figura nr.5.12..Rezultatele privind motivele lecturii

('lotul de formare) ('lotul de control)

Activitatile desfasurate la etapa prelectura in baza celui de-al doilea obiectiv au avut un
impact deosebit asupra formarii capacitatii elevilor, din esantionul supus experimentului, de a
acumula informatia necesard, care sa-i motiveze a citi cartea. Raportul dintre acestia si cei din
clasa de control a fost, conform datelor sondajului, aproape de 3: 1., in sensul ca 85% din elevii
primului lot au putut sd acumuleze informatie foarte utila pentru dirijarea lecturii lor si care le-a
suscitat interesul si motivatia, spre deosebire de cele 29% de elevi din lotul al doilea. Referitor la
capacitatea de identificare a componentelor de structura, la nivel formal, a operei literare, atat
elevii din lotul experimental, cat si cei din grupul de control au demonstrat-o, ei fiind in stare sa

le identifice, diferenta nefiind semnificativa (93% versus 89%) (figurile nr. 5.13, 5.14):
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80% - 100% - O Au fost in stare sa
70% + pu acumuleze
60% 1 80% 1] informatie util3,
O Aufostin stimulatoare de

o/ 4 -

ig; stare; 60% 1 interes;
4

30% 4 B Nu au fost in 40% 1] H Nu au fost in stare

o stare
20% 20%
10% 1 j

0% + 0% + T

Figura nr. 5.13. Rezultatele privind capacitatea Figura nr. 5.14. Rezultatele privind capacitatea elevilor
elevilor de a acumula informatia stimulatoare de a acumula informatia stimulatoare de interes de
de interes de lectura (lotul de formare) lectura (lotul de control)

Procesul de formare a capacitdtii de a exprima prin mijloace verbale opinii, atitudini,
afectiuni declansate de valorile textului a durat pe parcursul atat al etapei de lectura, cat si al
celei de postlecturd. Conform obiectivelor trasate, care, in esentd vizau domeniul receptarii, ei
trebuiau sd construiasca oral sau in scris discursuri, texte proprii in legiturd cu comportamentul
personajului, cu valoarea operei, cu alte fapte de literatura: ,,Exprimati-va punctul de vedere cu
privire la afirmatia criticului literar...”, ,,Cum s-ar constitui destinul personajului, daca.....”,
,Exprimati-va punctul de vedere pe marginea cartii”, ,,Ce credeti despre felul in care scriitorul
solutioneaza problema”etc.).

Precizam ca 78% din elevii claselor experimentale au formulat raspunsuri originale, bine
argumentate, 22% - raspunsuri care pot fi raportate la calificativul ,,productive”. Nu am
nregistrat niciun caz in care elevii si nu poata face fata situatiei. In clasa de control, am atestat:
17% de opinii originale, 46% - opinii cunoscute, 16% - opinii nerelevante si 21% de elevi din
numadrul total n-au putut sa-si exprime /formuleze, fie oral, fie in scris, opinia pe marginea celor

discutate /receptate/ interpretate (figurile nr. 5.15; 5.16):

O opinii originale,
80% 115 50% 1 inedite;
70% O raspunsuri
originale, ]
60% inedite; 40% B opinii corecte,
d t
50% B raspunsuri 30% 1 ar cu.|-105cu €
40% productive; de altii;
30% 20% A O opinii
20% On-au putut 109 nerelevante;
10% oferi vreun % 1
raspuns )
0% 0% 4 : : - ; |On au.putut o
exprima opinii,
itudini

Figura nr.5.15. Rezultatele privind capacitatea elevilor ~ Figura nr.5.16. Rezultatele privind capacitatea elevilor
de a exprima opinii, atitudini declansate de valorile de a exprima opinii, atitudini declansate de valorile
textului (lot de formare) textului ( lot de control)

250



Capacitatea de lectura informativa rapidd, de lecturd expresiva si de relecturd este o
componenta foarte importanta a competentei lectorale si, implicit, a profilului elevului-cititor.
Asadar, un obiectiv urmarit de noi in cadrul experimentul de control a fost sd stabilim in ce
masura elevii din ambele loturi pot realiza o lecturd informativa /expresiva si care ar fi motivele
unei relecturi a fragmentelor sau a operei in intregime.

Rezultatele obtinute demonstreaza ca:

- 81% din elevii primului grup opereaza foarte bine cu textul, in vederea gasirii unor date,
citate, fragmente necesare pentru a-si argumenta o idee sau opiniile referitoare la starile
postlecturale, la valoarea operei etc.,

- 19% intalnind anumite dificultati, mai ales in ceea ce priveste rapiditatea gasirii
fragmentului, citatului.

in lotul de control rezultatele arata astfel: 36% - opereaza bine cu textul, 49% - intAmpina
dificultati de identificare a informatiei, argumentelor etc., 15% nu sunt in stare si selecteze

informatia necesara (figurile nr. 5.17; 5.18)

O Opereaza bine
cu textul, dar

50%

90% 7 lasa de dorit
80% A O Opereaza 45% rapiditatea;
70% W foarte biPe cu 4025
60% 11 :ﬁ;ﬂleﬁs:sc 35? B intampina
so% Citate: ’ 30% dificultatila
! 25% identificarea
40% 1] B intampina 20% informatiei, a
30% 1 greutatila 15% argumentelor
20% 1] 5?;::2?0r, 10% O Nu sunf in
10% 11 argumentelor 5% stare sa
selecteze
0%+ 0% ' ' ' ' informatia
necesara.
Figura nr. 5.17. Rezultatele privind capacitatea Figura nr. 5.18. Rezultatele privind capacitatea elevilor
elevilor de a realiza o lect. inform. (lot formare) de a realiza o lect. informativa (lot de control)

Cat priveste lectura expresiva, 719% au fost In stare sd respecte /sa tind cont de intonatiile
adecvate textului (interogativa, exclamativa, enuntiativa, imperativa), de melodia versului/ frazei
(ascendenta, descendentd, rectilinie, saltareata, monotona etc.), de tonul fundamental (narativ, in
cazul poemului, basmului, meditativ-filozofic, caracteristic meditatiilor, solemn-patetic, cand e
vorba de oda sau imn §i conversational, aplicat la lectura secventelor dialogate prezente intr-0
opera artistica), de accentele logice, de pauzele de durata (de scurtd duratd, duble, triple) si
psihologice (de reflectie, de tensiune, de reamintire etc.); 21% a comis anumite greseli, legate de

pauze sau de accentele logice.
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Raportati la subiectii supusi experimentului, 14% din elevii lotului de control au realizat o
lectura expresiva din perspectiva trasaturilor de fond enumerate mai sus, 47% au demonstrat o
lecturd conform propriei intelegeri si trairi, neglijand fie accentele logice, fie pauzele, fie

melodia frazei, 39% n-a manifestat capacitati de lectura expresiva (figurile nr. 5.19, 5.20).

O Aurealizat

lectura conform
50%
80% 1 O Au realizat 0 regulilor
70% +1 lectura 40% | stabilite;
60% 11 expresiva
50% 1] :z:;::ctand 30% 1 B Aurealizat o
40% lectura
30% H B Au comis erori 20% A expresiva, dar
20% 1 de lectura au comis
° expresiva 10% - greseli;
10% 1|
I O N-
0% & 0% : : : . N au' putut )
realizao lectura

expresiva.

Figura nr.5.19. Rezultatele privind capacitatea elevilor ~ Figura nr. 5.20. Rezultatele privind capacitatea elevilor
de a realiza o lecturd expresiva ( lot formare) de a realiza o lecturd expresiva ( lot formare)

Solicitati sa justifice de ce ar reciti /n-ar reciti cartea/fragmentul, elevii din lotul
experimental au adus urmatoarele argumente:

64% au indicat: cu fiecare lectura poti descoperi noi sensuri(S.U.); pentru a intelege unele
lucruri neclare (M.B.), pentru a retrai unele momente (D. P.), pentru ca mi-a placut foarte mult
cartea (E.C.), pentru a gasi contraargumente (V.B.)

13%: daca mi s-ar cere (L.N.)

23%: daca as fi nevoit s-0 fac, n-as citi-0, nu m-ar captiva, n-as fi in stare, nu m-as putea
impune”(L.S.).

Raspunsurile elevilor din clasele de control constituie , respectiv 41% , 33%, 26% ( figurile

nr.5.21; 5.22)

OPentrua OPentrua
70% descop‘eri noi 50% descoperi noi
0% - sensuri/ sensuri/ din
pentru a 40% placere;
50% clarifica unele
° 30% B Din obligatie/
40% E Din obligatie; ° fiind impus;
30% 20%
20%
10% O N-as citi-o,
10% chiar daca mi-a
0% O N-as citi-o. 0% placut.
Figura nr.5.21. Motive ale relecturii (lot formare) Figura nr. 5.22. Motive ale relecturii (lot control)
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Pentru a evalua capacitatea elevilor de a imagina cadrul spatio-temporal creat de operd,
tablouri, peisaje, situatii, actiuni, personaje, raporturi etc., le-am propus acestora rezolvarea
urmatoarelor sarcini:

a) ,,Descrieti locul unde ar putea sd aiba loc o altd eventuald confruntare a cdprioarei cu
lupul (,,Caprioara”, de E. Garleanu), tinand cont de datele textului;

b) ,,Modificati finalul romanului ,,Padurea spanzuratilor” de L. Rebreanu”;

¢) Aveti dreptul sa-1 privati pe dl Goe de o trasaturd de caracter manifestata de el si sa-i
imprumutati alta. Care sunt acestea?”’

Mentionam ca sarcinile respective, prin felul in care au fost formulate, au urmarit nu numai
evaluarea capacitatii elevilor de a imagina, ci si a modului 1n care ei, imaginand, tin cont de
logica actiunii, a construirii personajului, de tipologia creatd de autor.

Rezultatele obtinute au demonstrat ca 88% din elevii claselor experimentale au putut sa
imagineze situatii, personaje, sa descrie, sa modifice, pornind de la datele operei si avandu-le in
vedere. Majoritatea, in cazul 1n care trebuia sa modifice finalul romanului ,,Padurea
spanzuratilor” nu l-a ldsat pe Apostol Bologa in viatd, afirmand cd moartea acestuia era
inevitabila intr-un context in care el traieste un profund conflict psihologic si ajunge, in final, sa
descopere adevaratul sens al vietii: iubirea fatd de oameni si fatd de Dumnezeu.

Cat priveste interventiile in caracterul dlui Goe, acesti elevi au considerat ca, daca il vor
priva pe personaj de o calitate din cele pe care le are, el ar inceta sd mai reprezinte tipul uman pe
care |-a construit I. L. Caragiale. Evident, elevii au condamnat faptul ca protagonistul este alintat,
brutal, neascultator. Restul, 12% a putut, de asemenea, sd imagineze situatii, personaje, sa
modifice, sd descrie, dar, In unele cazuri, acesti elevi n-au tinut cont de logica actiunii operei si
de cea a construirii personajului, fie lasandu-1 in viatd pe Bologa, pentru cé ,este un adevarat
patriot”, ca ,,a gasit puteri sd infrunte cinismul superiorilor sadi” etc., fie modificand trasaturile de
caracter ale dlui Goe in asa fel, incat acesta nu mai reprezenta tipul uman desprins din opera. in
lotul de control situatia a fost cu totul alta.

O parte considerabila de elevi (74%) a reusit sa imagineze situatii, sd modifice, sa descrie,
insa fard sa tind cont de datele operei, argumentele lor fiind foarte subiective: ,,... mi-e mila de
personaj”, ,,... nu vreau sa moard”, ,,... € mai bine asa”, ,,eu asa consider” etc.

Ceilalti ( 26%), fie n-au fost in stare sa rezolve sarcinile, fie au propus niste solutii destul
de bizare sau cu totul nerelevante ( ex. Apostol Bologa dezerteaza, in padure se intdilneste cu
tatal llonei si acesta il ascunde; Apostol Bologa ramdne in armata si dupd terminarea razboiului
se casatoreste cu llona, pe care o iubeste), 74% - au imaginat situatii, personaje fara sa tina cont

de logica actiunii si a construirii personajului (figurile nr. 5.23; 5.24):
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0% 1= O Au putut s3 80%
u putut sa 0 1 . .
80% 1 imapineze _ O Auimaginat
. & " 70% 1] situatii,
70% 1]] situatii, personaje,
o personaje - 60% 11 firaatine
60% motivate
50% 11 . .IV I ' 50% 1] contde
o originale; L Iogica
40% 11 B Auimaginat 40% 1 B Neau fost in
30% ] fara Sitilné ] 30% 1] stare sa
cont de logica : :
20% 11 actiunii ag 20% +1 imagineze.
10% - ]7 construirii 10% 1]]
09 L1 : : : personajelor. 0% LU
Figura nr. 5.23. Capacitatea elevilor de a imagina Figura nr. 5.24. Capacitatea elevilor de a imagina
universul, cadrul spatio-temporal al operei universul, cadrul spatio-temporal (lot control)

(lot formare)

Evaluarea capacitatii de a percepe adecvat imaginile operei si mesajul produs de acestea,
atitudinea autorului /naratorului /personajului, de a realiza insertii personale in cadrul imagistic si
ideational /afectiv /motivational /atitudinal al operei a constituit un alt obiectiv al experimentului
de control. In acest scop, in ambele loturi, am propus elevilor un text necunoscut de ei, insotit de
mai multe sarcini (Anexa nr.30, fisa nr.1)

Analiza lucrdrilor elevilor din clasele experimentale si din cele de control a demonstrat
urmatoarele: 84% din elevii primului lot au sesizat si au putut formula mesajul poeziei propuse,
11% au surprins mesajul operei, dar I-au formulat oarecum nebulos, 5% n-au putut sa formuleze
mesajul.

in grupa de control, doar 49% din numirul total au surprins si au formulat mesajul operei,

restul (51%) formuland cu totul alt mesaj, strain operei in cauza ( figurile nr. 5.25; 5.26):

O Au fost in stare O Au surprins si au
90% - sdinterpreteze 50% - formulat
= si sa formuleze o -I semnificatiile;
80%1] semnificatiile :(5); 1l
70% 1]l imaginilor; ?
60% 11 . 35%1]
° B Au surprins 30% @ Au formulat un
50% 1] semnificatiile, 259% I mesaj cu totul
40% dar le-au 20‘; | diferit de cel
4 -
30% 4 fornf1:l'at 1591 .sugel.'at_'de
20% 1 confuz; .y imagini;
10% 1 O N-au putut sa O N-au putut sa
’ Jq descifreze si sa 5% 1 descifreze si sa
0% j j j ' formuleze 0% + i i i ! formuleze
semnificatiile. semnificatiile.
Figura nr. 5.25.Capacitatea elevilor de a formula mesajul Figura 5.26. Capacitatea elevilor de a formula mesajul
operei prin interpretarea imaginilor (lot formare) operei prin interpretarea imaginilor (lot control)
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Cat priveste relevarea atitudinii scriitorului fatd de cele comunicate, elevii lotului
experimental (cele 5%) si ai lotului de control (cele 51%) , odata ce n-au putut formula mesajul,

n-au fost in stare sa rezolve nici aceasta sarcina (figurile 5.27; 5.28):

100%
15 51% 1
80% 1 51%
co% M D:\t:::-St n 50% + O Au fost n stare;
5 50% A
40% 11 B N-au fost in 0 B N-au fost in
stare. 49% A stare.
20% 11
49% 1
0% L0 48% +
Figura nr 5.27. Capacitatea elevilor de a formula Figura 5.28. Capacitatea elevilor de a formula
atitudinea scriitorului (lot de formare) atitudinea scriitorului (lot de control)

Pusi in situatia de a identifica si de a comenta trei imagini ale poeziei, elevii grupului
experimental:

- 87% au comentat, conform propriei intelegeri si in concordantd cu mesajul poeziei,
anume imaginile-cheie (simbolul ,,samanta”, metaforele ,,ai inceput sa incoltesti”, ,,infiptd in
creier”, personificarea ,,planta pe care o nasti” etc.) si nu oricare altele; 13% a remarcat imaginile
respective, dar le-a comentat superficial.

Tn grupul de control:

- 68% au identificat si au comentat trei imagini ale poeziei, 41% au remarcat repetitia
(samanta), interogatia (,,Cine-a mai vazut /Stea adusa de vant?”), epitetul (lacomad); or acestea
sunt figuri importante ale poeziei, dar nu de prim-rang; 22% au identificat 1-2-3 imagini, dar nu

le-au putut comenta (figur. nr. 5.29, 5.30):

90% 1| = 70%
4 -
80% 11 B Au comentat I B Au identificat
70% i dant 60% 7] I trei imagini si
concordanta
] ’ i le-au
60% 1 cu mesajul 50% 1 comentat;
50% 11 poeziei; 40% 1 !
o/ b . .
40% ] :\u |tdetnt|'ﬁcat 30% {1 B Auidentificat
30% 111 oate trel una, doua sau
. P o/ JH 4
20% M imagini, dar le- 20% trei imagini,
: comentat.
0% 0%+

Figura nr. 5.29. Capacitatea elevilor de a comenta limbajul Figura nr. 5.30. Capacitatea elevilor de a comenta
artistic al operei (lot de formare) limbajul artistic al operei (lot de control)
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Asadar, capacitatea elevilor de a recunoaste /a nu recunoaste intr-un text literar figurile de
stil studiate, de a comenta /de a nu fi in stare sa comenteze functia acestor mijloace poetice in
raport cu mesajul textului si/sau cu propria stare de lectura /atitudine postlecturala, capacitatea de
a formula /a nu fi in stare de a formula o judecata de valoare (cum comenteaza elevul?) sunt
indicii unui cititor capabil /incapabil de a se pronunta pe marginea unei opere carti artistice, intr-
un cuvant ai unui cititor /necititor. Pentru o demonstrare a valorilor produse de elevii primului
lot, vom exemplifica cu extrase din lucrarile lor: (Anexa 30, fisa nr. 2)

Tot in contextul experimentului de control, am evaluat si capacitatea elevilor (clasa a IX-a
si clasa a XI-a), din ambele loturi, de a aprecia critic opere citite in mod independent si alese
conform propriilor preferinte. In acest scop, le-am propus, fara a le sugera vreun algoritm sau a
le da alte indicatii, sd se pronunte pe marginea unei carti recent cititd de ei, in limita minima a
doua pagini de caiet. Analiza lucrarilor a ardtat ca elevii din lotul experimental (clasele a IX-a,
Xl-a) denota:

a) capacitatea de a alege o carte buna si de a-si argumenta optiunea (dintre cartile citite de
el mentiondm ,,Rosu si negru”, de Stendhal”, ,,.Levantul”, de M. Cartarescu, ,,Nuntd in cer”, de
M. Eliade, ,,Portret al artistului la tinerete”, de James Joyce, ,,, La rascruce de vanturi”, de
Emily Bronte, ,, Zorba Grecul”, de Nikos Kazantzakis, , ,,Lolita”, de Vladimir Nabokov, ,,Fii si
indragostiti”, de D. H. Lawrence, Ana Karenina, de L. N. Tolstoi, ,,Padurea norvegiana”, de
Haruki Murakami etc.);

b) capacitatea de realizare a lecturii in conformitate cu principiile artei, desfasuratd pe
coordonatele ,,receptare a valorilor imanente ale operei - interpretare - activitate constientizata”;

¢) cunostinte si competente teoretice necesare actului de receptare si de interpretare.

Pentru faza impresii postlecturale, prioritatile indicate de elevi au fost urmatoarele: a)
trairea unor emotii foarte puternice; b) descoperirea unor noi sensuri ale existentei umane; c)
stimularea si motivarea lecturii, In genere, precizarea propriilor valori, cunoasterea de sine; d)
formarea /consolidarea /verificarea unor convingeri proprii in raport cu ale altora etc.

La etapa interpretativa (motivarea alegerii cartii, formularea judecatilor de valoare), elevii
au invocat, in ordinea dupd cum urmeaza:

a) mesajul global al operei si viziunea scriitorului asupra problemei abordate (45%)

b) maniera artistica (formula narativa, limbaj, compozitie etc. ( 35%),

c) tipologii de personaje (complexe, neordinar construite, originale, valori morale,
caractere puternice etc. ( 13%)

d) capacitatea scriitorului de a imagina evenimente, fapte, intamplari, situatii (7%)
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Lucrdrile elevilor din lotul de control au scos in relief alte prioritati. Analiza lucrérilor
acestor elevi (clasele a IX-a, XI-a) a aratat ca ei:

a) Intampind anumite greutati in alegerea unei carti, majoritatea (79%) sustinind ca a citit
opere recomandate de profesor /incluse in programa scolarad (doar 14% din numarul total au citit
carti alese de ei, printre titlurile mentionate regasindu-se ,,Maitrey”, de M. Eliade, ,,Contele
Monte Cristo”, de A. Dumas-tatdl, ,,De veghe in lanul de secard”, de J. D. Salinger,
»Alchimistul”, ,,Veronica se pregateste sa moara”, de P. Coelho, ,,De ce iubim femeile 7, de M.
Cartarescu”);

b) nu pot realiza o lecturd in conformitate cu principiile artei, desfasuratd pe coordonatele
,receptare a valorilor imanente ale operei - interpretare - activitate constientizata” (doar 21% din
elevi, in comentariile lor, au demonstrat capacitati de interpretare in conformitate cu principiile
artei si receptarii);

¢) au lacune in ceea ce priveste achizitiile de cunostinte si competente teoretice necesare
actului de receptare si de interpretare.

La faza de impresii postlecturale ei au mentionat urmatoarele: ,,mi-a placut”, ,,nu mi-a
placut” , ,,interesantd”, ,,n-am terminat-o de citit ca era prea complicata”, ,,0 carte foarte buna”,
,,recomand” etc.

La etapa interpretativa (motivarea alegerii cartii, formularea judecatilor de valoare), elevii
au invocat, in ordinea dupa cum urmeaza:

a) evenimente, fapte, Intdmplari, situatii (49%);

b) personajele (interesante, caractere tari, neobisnuite, valori morale etc. — 28%),

mesajul global al operei (16%, dintre care 10% nu s-au referit si la viziunea scriitorului
asupra problemei abordate),

¢) maniera artistica (formula narativa, limbaj, compozitie etc.— 7%.) (figurile nr.5.31; 5.32)

O maniera
50% artistica a 50% -
scriitorului; O maniera
40% 40% | artistica;
B mesajul global;
30% B mesajul global, 30% 1 IE
viziunea o
20% scriitorului 20% A O povestea,inta
asupra mplarile;
10% problemei; 10% 1 O personaje
0% m} poveste.a, 0% - . : : interesante
personajele;

Figura nr. 5.31. Capacitatea elevilor de a motiva Figura nr. 5.32. Capacitatea elevilor de a motiva
alegerea cartii, de a formula judeciti de valoare alegerea de a formula judecati de valoare
(lot de formare) (lot de control)
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Tn finalul experimentului de control am propus elevilor din ambele loturi si realizeze un
eseu nestructurat, avand ca punct de pornire enuntul ,,Consider ca un cititor cult este acela/
trebuie........ . Analiza lucrarilor elevilor din lotul experimental a aratat ca, in viziunea acestora,
un cititor cult este, Tn primul rand:

- acela care intelege si poate interpreta fara dificultdti cartea cititd, isi poate formula si
argumenta punctul de vedere - 79%,
- care se poate orienta in multitudinea si in diversitatea de titluri, alegdndu-si cartea - 24%,

- care citeste mult, din placere si poate sa povesteasca cele citite - 7% (figurile nr. 5.33; 5.34):

s ?Ot O Pot descifra
80% lfrjtgrpreta 50% mesajul operei;
ara
702" dificultati 20%
60% cartea citit3; .
50% Bse pot 30% =] Clteic d.e
40% orienta in bunavo'le ce..ea.
30% diversitatea 20% :: ecr(i::r;sjldera «@
20% de titluri, ! 5
alegandu-si 10% ON-au putut s3
10% 7
o O Citesc di formuleze un
o itesc din =
0% plicere carti 0% raspuns.
si pot sa
Figura nr. 5.33. Capacitatea elevilor de a realiza Figura nr. 5.34.Capacitatea elevilor de a realiza
un eseu (lot de formare) un eseu (lot de control)

Elevii din lotul de control, in principiu, au formulat aceleasi idei, numai ca numarul
afirmatiilor difera de la un caz la altul.

Astfel, doar 34% au sustinut ca un cititor cult este acela care poate comenta mesajul unei
opere literare, poate sd descifreze semnificatiile ei ascunse si sd-si argumenteze opinia despre
opera.

Altii (46%) au mentionat cd cititorul cult este acela care citeste de bundvoie ceea ce
considera el ca meritd a fi citit si ca nu citeste de la caz la caz, ci dintr-o placere a lecturii. Restul,
20%, fie ca identifica cititorul cult cu acela care citeste carti, fie n-a fost in stare sa formuleze o
judecata de valoare.

Mentionam ca@ rezultatele obtinute certificd, pe de o parte, consistenta demersului
metodologic Tntreprins in clasele experimentale, viabilitatea si avantajele acestuia, pe de altd
parte, inconsistenta vechii paradigme a invatarii literaturii (dincolo de toate reformele
intreprinse), prin care se neglijeazd principiile artei si cele ale receptarii, in special, cel al

subiectului receptor.
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5.4. Concluzii la Capitolul 5

« Intelegerea relatiilor dintre partile constitutive ale operei literare si a semnificatiilor
estetico-poetice se realizeaza printr-un demers analitic, care consta in sesizarca elementelor
intregului si a functionalitdtii lor. Acesta presupune stapanirea de catre elevi a mai multor
concepte, care alcatuiesc instrumentul de lucru al cititorilor. Deci intelegerea operei literare nu
este posibila fara insusirea de catre elevi a notiunilor stipulate de stiinta in cauza.

* Curriculumul la disciplina Limba si literatura romana esaloneaza studierea acestor notiuni
gimnaziale (a V-a — a I1X-a) elevii iau cunostinta de mai multe notiuni de teorie literara care
vizeaza elementele actiunii, figurile de stil, elementele de versificatie, conceptul de literatura ca
artd a cuvantului (fictiune, imagine artistica, universul operei etc.). In clasele de liceu, aceste
notiuni tin de structura operei literare (fabuld, discurs, viziuni ale naratiunii, moduri de expunere,
perspectiva compozitionala etc.), de curentele literare (clasicism, romantism, realism, modernism
etc.), de speciile literare nestudiate la treapta gimnaziala (glosa, sonet, rondel, drama etc.).

« Cat priveste predarea /studierea notiunilor de teorie literara, rezultatele experimentului de
constatare au aratat cd, in mod traditional, aceasta urmeaza traseul formarii conceptelor, in
general: faza receptarii (momentul in care are loc un prim contact cu trasaturile distinctive,
atributele termenilor literari), faza de insusire (emiterea unor ipoteze, verificarea lor, formularea
definitiei), faza de stocare in memorie si faza de actualizare (utilizarea conceptului in diferite
situatii, recunoasterea lui dintr-o serie de alte concepte). De reguld, notiunile de teorie literara
sunt predate intr-un timp foarte scurt ca durata, caracteristicile lor raman ca ceva in sine, ele
neavand valoare operationala.

¢ Un rezultat definitoriu al experimentului de formare il reprezinta capacitatea elevilor de a
identifica, analiza /discrimina si comenta valorile specifice ale limbajului operelor literare epice,
lirice si dramatice:

- ca fenomene caracteristice genului literar din care face parte opera literard receptata-
examinata si ca tipuri de imagini poetice;

- cafenomene creatoare — dezviluitoare — adeveritoare (M. Heidegger) ale mesajului operei;

- Instrumentar de decodare a imaginilor operei;

- caelemente de construire a propriului limbaj de comunicare literara.

Acestea s-au manifestat mai ales datorita aplicarii unei metodologii de predare-studiere a
notiunilor de teorie literara pe un traseu cu totul diferit de cel traditional: ,creatie -
autoidentificare — emitere de ipoteze - identificare — definire — consolidare”, complementata cu

activitati aferente rolului elevului cititor de al doilea subiect creator al operei literare.

259



CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI PRACTICE

Cercetarea realizatd a solutionat o problema stiintificd definitorie educatiei literar-
artistice - neconcordantele epistemice, teoretice si practice ale metodologiei educatiei literar-
artistice, in rezultat fiind fundamentata o noua directie de cercetare — didactica lecturii
intemeiatd pe interactiunea opera-cititor, in procesul careia cititorul recreeazd sensurile
textului si isi formeaza competente literare-lectorale. Noua metodologie a educatiei literar-
artistice — didactica lecturii, este intemeiata pe conceptul de opera literara ca arta a limbajului.

Noua directie de cercetare preconizeaza ca predarea-invatarea literaturii trebuie sa se
axeze pe comprehensiunea-recrearea sensului dat de textul operei si sa se dezvolte in formarea
la elevi a competentelor literare-lectorale. In aceastd activitate elevul obtine statutul de al
doilea subiect al operei literare, care o recreeaza efectiv, valorificand capacitatea imanenta a
cuvantului de a produce imagini poetice. Din aceasta perspectiva, activitatea de lectura este
definitorie fiintei umane, deoarece nu doar exploreaza sensurile textuale ale operei, ci le si
recreeazd, formandu-si si dezvoltdndu-si in rezultat trasaturi caracteristice: competente —
aptitudini — trasaturi caracteriale — comportamente — viziuni literare-lectorale.

Din aceeasi perspectiva, didactica literaturii, intemeiata preponderent sau exclusiv pe
valorificarea sensurilor textelor literare, de cele mai multe ori acestea fiind date de cercetatorii
si criticii literari, de autorii de manuale si de profesorii scolari, este convertitd in didactica
lecturii, care, valorificand sensurile date (valoarea imanentd) ale operei literare, le
complementeaza cu sensuri addaugate de catre cititor (valoarea in actu), in rezultatul acestei
interactiuni elevul formandu-si calitatea de cititor de literatura.

Didactica lecturii este ramura educatiei literar-artistice, responsabila de aspectul
preponderent instructiv al acesteia. Astfel, ea stabileste, in fiecare caz de receptare —
comprehensiune — interpretare, calea cea mai potrivitd — operei si elevilor — de explorare, de
intelegere a arhitecturii estetice si a modului de producere a sensurilor artistice ale operei si de
comentare-interpretare a acestora. Actiunea didacticii lecturii se extinde de la text la opera si
de la profesor la elevi, metodologia preconizatd de ea antrenand att activitatea didactica a
profesorului, cat si activitatea literara-lectorala a elevilor.

Spre deosebire de didactica literaturii, didactica lecturii nu ofera doar instrumente de
explorare a operei, ci si instrumentele lecturii literare, prin care elevii isi formeaza calitatea de
cititor de literaturd, capabil sa abordeze independent pe parcursul vietii orice text literar.

Valorile principale ale cercetarii sunt sistematizate de urmatoarele concluzii.
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1. Paradigma predarii-invatarii literaturii, care atribuie profesorului functia de subiect
unic al predarii-instruirii-educatiei literare, educabilului — de obiect al actiunii profesorului,
iar operei literare — de materie de invatat, este neconforma conceptelor, principiilor si teoriilor
estetice despre originea si receptarea operei de arta /literare, reprezentate in Antichitate de
Platon si Aristotel, in Epoca Moderna de Schiller, Kant si Hegel si in contemporaneitate de
Heidegger, Jauss si Mukarovsky, precum si conceptului modern cu privire la educatie, care
recunoaste elevului valoarea de cel de al doilea subiect al educatiei, reprezentat, In domeniul
educatiei literar-artistice, de scoala moscovita a educatiei artistic-estetice si de teoria educatiei
literar-artistice a discipolului acesteia, VI. Paslaru.

2. Studiul special, teoretic-experiential-experimental, al metodologiei ELA a demonstrat
ca selectarea-structurarea unor principii constitutive si reglative pentru o posibila metodologie
a educatiei literar-artistice nu este suficientd aplicarii teoriei ELA in practica educationala,
deoarece acestea reprezinta nivelul epistemic al cunoasterii, iar metodologia — nivelul ei
aplicativ. S-a demonstrat, de asemenea, ca, fiind literatura si educatia domenii ale comunicarii
umane, orientate esential la culturalizarea artistic-estetica a educabililor, este imperios a
elabora metodologia ELA avand la baza conceptul de opera literara ca arta a limbajului.

3. Conceptul-cheie si valoarea teoretica principala a cercetarii noastre - abordarea operei
literare ca arta a limbajului si a cititorului de literatura ca al doilea subiect re-creator al operei,
drept producator al valorii in actu a acesteia, ne-a condus cu necesitate la structurarea
metodologiei ELA pe principalele genuri literare: epic, liric, dramatic, proces prin care:

opera literara nu mai este doar materia comunicatd, ci materia care comunica ea insasi,

elevul cititor nu se limiteaza la functia de receptor pasiv, ci isi asuma in mod constient
rolul de al doilea subiect re-creator al mesajului operei si de subiect care nu numai comunica,
dar care ,,se si comunica” (T. Vianu),

iar profesorul exercitd functia de mediator-animator, de ,,catalizator” al comunicarii
literar-artistice, datorita aplicarii unor metode-procedee /tehnici — forme — mijloace deduse
din principiile artei /literaturii, din limbajul specific al operei si comunicarii literare, precum
si din principiile educatiei moderne.

4. Definirea sus-numitului concept a evidentiat si alte valori teoretice ale metodologiei
ELA elaborate, precum:

e literatura poate fi definitd nu doar in raport cu principiile artei /literaturii, ci si in
raport cu determinatile lingvistice, discursul literar fiind un mod particular de utilizare a
limbajului natural intr-o anumita ipostaza;

e studiul literaturii nu poate fi redus la psihologism si estetism;
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e literatura este un produs al mentalitatii umane in evolutie;

e notiunea de traditie trebuie reinterpretatd in contextul definirii literaturii ca fapt
lingvistic si a raportului ei cu timpul - cu trecutul, prezentul si viitorul;

o aspectul formal al literaturii este mai important decat ,,continutul”, care proiecteaza
studiul literaturii Tn zona esteticii sau a filosofiei;

 la nivelul cel mai inalt de generalitate, opera literara este in acelasi timp o poveste
(histoire) - in sensul cd evoca o realitate anume, evenimente despre care se presupune ca s-au
petrecut, personaje, care, din acest punct de vedere, se confunda cu viata reala, un discurs,
care certifica prezenta unui narator ce relateaza, si a unui cititor, care ia cunostinta;

5. Cercetarea in cauza a Intemeiat o metodologie a ELA care asaza principalele metode
specifice ELA — cele hermeneutice (comentariul, interpretarea, eseul etc.) intr-o activitate a
elevilor si profesorului orientatd la analiza organizarii interne a textului si la recrearea
mesajului operei prin comentarea-interpretarea sistemului ei de imagini. Organizata pe aceste
principii, activitatea literara-lectorala a elevilor in cadrul educativ formal a produs mai multe
valori creativ-personale decat la etapa experimentului de constatare, excluzand treptat
comentariile compilative, sablonarde si sociologist-vulgare ale operelor literare.

O valoare colaterala a acestei abordari metodologice a operei literare in procesul
educativ formal este faptul incetarii existentei atat a metodelor nespecifice cunoasterii artistic-
estetice, cat si a metodelor de socializare silitd a operei literare.

6. Tn planul elevului cititor, conceptul de metodologie a ELA, centrati pe ideea despre
originea operei literare in limbajul poetic, a determinat cadrele didactice la performante
profesionale semnificative, validate de valorile in actu ale operelor literare, pe care le-au
produs elevii cititori pe parcursul experimentului de formare, precum:

» Intelegerea si receptarea operei literare ca existenta reflectatd si existenta umana
creata;

« autoidentificarea sa ca al doilea subiect creator al operei literare — prin valorile in
actu ale mesajului, create datorita experientelor proprii, de viata si estetice (H. R. Jauss);

 capacitatea de a-si dezvolta o competenta literara-lectorald avansata, in conformitate
cu caracteristicile definitorii ale operelor literare si cu cele ale cititorului modern de literatura;

« Tntelegerea functiei limbajului poetic in comunicarea mesajului operei,

« utilizarea unor strategii adecvate de informare/documentare/invatare;

e lectura, audierea, rezumarea si interpretarea unei tipologii ample de opere literare;

 producerea de texte de autor: literare, literar-interpretative si autoreflexive;
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e operationalizarea terminologiei literare aferente receptarii — comprehensiunii —
comentarii — interpretdrii operelor literare studiate/citite independent;

« relevarea viziunii/atitudinii autorului in toate componentele operei.

7. Un rezultat definitoriu al cercetarii il reprezintd capacitatea elevilor antrenati in
experiment de a identifica, analiza /discrimina si comenta valorile specifice ale limbajului
operelor literare epice, lirice si dramatice:

« ca fenomene caracteristice genului literar din care face parte opera literara receptata-
examinata si ca tipuri de imagini poetice;

« ca fenomene creatoare — dezvaluitoare — adeveritoare (M. Heidegger) ale mesajului
operei;

e cainstrumentar de decodare a imaginilor operei;

o ca elemente de construire a propriului limbaj de comunicare literara.

Acestea s-au manifestat datorita aplicarii si validarii metodologiei de predare-studiere a
notiunilor de teorie literara pe traseul ,.creatie — autoidentificare — emitere de ipoteze —
identificare — definire — consolidare, algoritm ce si-a demonstrat definitiv prioritatile, in
practica ELA, totodatd fiind amplu implementate sisteme de exercitii creative specifice
predarii-invatarii notiunilor de teorie literara.

8. Praxiologic, cercetarea:

e a marcat si a denuntat erori epistemice, teoretice si metodologice, precum tratarea in
procesul pedagogic a operei literare doar ca reflexie a existentei umane, nu si ca activitate de
creare a acesteia; nediscriminarea metodologiei ELA 1in functie de tipurile de cunoastere
umana si de caracteristicile de gen ale operelor literare angajate in procesul educativ;
exagerarea rolului unor metode, zise moderne, in educatia literar-artistica, desi acestea nu sunt
decat niste tehnici /procedee, aplicabile in cunoasterea stiintificd, precum si substituirea
obiectivelor educatiei ELA prin ,,subcompetente” la editia a I1I-a Curriculumului LLR;

« a elaborat si validat experimental o paradigma originala a metodologiei ELA.

9. Rezultatele cercetarii au demonstrat ca paradigma elaboratda — Metodologia educatiei
literar-artistice a elevilor, este un construct viabil, intemeiat pe natura, esenta si sursele
cunoasterii artistice, pe legile receptarii artistice si pe capacitatea receptorului de a aborda in
mod personal opera literara, in functie de orizontul lui de asteptare, de sistemul de valori care-
| caracterizeaza. MELA si-a demonstrat validitatea si In componentele naturii specifice a
limbajului artistic, unitatii valorii estetice-educative a operei, a instrumentarului de cunoastere
literard (notiunile teoretico-literare), precum si in componenta sistemului de metode specifice

ELA (hermeneuitice, activ-participative, de dezvoltare a capacitatilor creative ale elevilor, de
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dezvoltare a gandirii critice, a gandirii ludice, algoritmice, evaluative etc.), inclusiv a

activitatilor literare-lectorale a elevilor.

Recomandari practice:

1. Conceptorilor de curriculum (si de piese curriculare):

- revenirea la conceptul metodologic al ELA, recomandat de primele doua editii ale
Curriculumului de LLR;

- complementarea acestuia cu conceptul de opera literara ca forma de limbaj poetic;

- reinstalarea in curriculum a obiectivelor ELA 1n termeni de competente proiectate si a
sistemului de activitate literara-lectorala a elevilor, complementat cu sisteme de exercitii de
abordare a operelor literare ca fenomene ale limbajului poetic.

2. Centrelor de formare profesionald continud a cadrelor didactice: valorificarea in
cadrul activitatilor de formare a conceptelor metodologice intemeiate pe principiile
constitutive si reglatoare ale literaturii si artei si de valorificare a operei literare ca sistem de
fenomene ale limbajului poetic.

3. Cadrelor didactice: aplicarea in toate tipurile de activitati de educatie literar-artistica a
principiilor cunoasterii artistic-estetice, ale literaturii si artei, ale metodologiei ELA

recomandate de teoria ELA si de prezenta cercetare.
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ANEXE
Anexa 1:
Chestionar pentru profesori. Tema operei literare
1. Explicati in cateva enunturi care este importanta descoperirii si formuldrii temei in

procesul analitic al operei

2. Cand si cum formulati cu elevii tema operei literare? Alegeti din variantele propuse:
a) imediat dupa lectura cognitiva;
b) in timpul comentariului operei;
€) dupa descifrarea semnificatiilor textului;
d) altd varianta.

3. Indicati 3 — 4 tehnici de lucru pe care le utilizati in procesul de descoperire si de

formulare de catre elevi a temei

a)
b)
c)
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Anexa 2:
Chestionar pentru elevi. Tema operei literare

Completati spatiile libere:
a) Numiti trei scriitori si, respectiv, cate o tema abordata de fiecare dintre ei in creatia

lor.

b) Precizati viziunea fiecaruia dintre cei trei scriitori asupra problemei exprimata in una

dintre poeziile studiate / cunoscute de voi.
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Anexa 3: Tipologia sarcinilor textuale
Se da textul:

Seceta a ucis orice boare de vant.
Soarele s-a topit si a curs pe pamant.

A ramas cerul fierbinze si gol.

Ciuturile scot din fantana namol.

Peste paduri tot mai des focuri, focuri,
Danseaza salbatice, satanice jocuri.

Ma iau dupa tata la deal printre tarsuri,
Si brazii ma zgdrie, rai si uscati.
Pornim amdndoi vanatoarea de capre,
Vandatoarea foametei in muntii Carpati.
Setea ma naruie. Fierbe pe piatra

Firul de apa prelins din cismea.

Tdmpla apasa pe umar. Pasesc ca pe-o alta
Planeta, imensa si grea.

Asteptam intr-un loc unde inca mai sund,
Din strunele undelor line, izvoarele.

Cand va scapata soarele, cand va licari luna,
Aici vor veni sa s-adape

Una cdte una caprioarele.

Spun tatii ca mi-i sete si-mi face semn sd tac.
Ametitoare apa, ce limpede te clatini!

Ma simt legat prin sete de vietatea care va muri
La ceas oprit de lege si de datini.

Cu fosnet vestejit rasufla valea.

Ce-ngrozitoare inserare pluteste-n univers!

Pe zare curge sange si pieptul mi-i rosu, de parca
Mainile pline de sange pe piept mi le-am sters.

Ca pe-un altar ard ferigi cu flacari vinetii,
Si stelele uimite clipira printre ele.

Vai, cum as vrea sa nu mai vii, sa nu mai vii,
Frumoasa jertfa a padurii mele!

Ea s-arata saltdind si se opri

Privind in jur c-un fel de teama,
Si narile-i subtiri infiorara apa
Cu cercuri lunecoase de aramad.

Sticlea Tn ochii-i umezi ceva nelamurit,
Stiam ca va muri si c-0 S-o doara.

Mi se parea cd retraiesc un mit

Cu fata prefacuta-n caprioara.

De sus, lumina palida, lunara,
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Cernea pe blana-i calda flori calde de cires.
Vai cum doream ca pentru-ntdia oard
Bataia pustii tatii sa dea gres!

Dar viaile vuira. Cazuta in genunchi,

Ea ridicase capul, il clatina spre stele,

11 pravali apoi, starnind pe apd

Fugare roiuri negre de margele.

O pasare albastra zvacnise dintre ramuri,
Si viata caprioarei spre zarile tarzii
Zburase lin, cu tipat, ca pasarile toamna
Cdnd lasa cuiburi sure si pustii.

Tmpleticit m-am dus si i-am inchis
Ochii umbrosi, trist strajuiti de coarne,
Si-am tresarit tacut si alb cdnd tata
Mi-a suierat cu bucurie: - Avem carne!

Spun tatii ca mi-i sete si-mi face semn sa beau.
Ametitoare apd, ce-ntunecat te clatini!

Ma simt legat prin sete de vietatea care a murit
La ceas oprit de lege si de datini...

Dar legea ni-i desarta si straina

Cand viata-n noi cu greu se mai anind,

lar datina si mila sunt desarte,

Cand soru-mea-i flamdanda, bolnava si pe moarte.

Pe-o nara pusca tatii scoate fum.

Vai, fara vant alearga frunzarele duium!
Inalta tata foc infricosat.

Vai, cdt de mult padurea s-a schimbat!
Din ierburi prind in mdini fara sa stiu
Un clopotel cu clinchet argintiu...

De pe frigare tata scoate-n unghii

Inima caprioarei si rarunchii.

Ce-i inima? Mi-i foame! Vreau sa traiesc si-as vrea ...
Tu, iarta-md, fecioara —tu, caprioara mea!
Mi-i somn. Ce nalt ii focul! Si codrul, ce adanc!
Plang. Ce gandeste tata? Mandnc §i plang. Mananc!
(,,Moartea caprioarei”, de N. Labis)

1. Formulati 10 sarcini textuale si aranjati-le in ordinea in care le veti propune elevilor

pentru a fi solutionate.
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Anexa 4:

Sarcini textuale ce tin de structura de adancime a operei literare

Descoperiti in poezia Plumb de G. Bacovia, in functie de parerea si intuitia
personald, termenii cu o incarcatura semantica deosebitd, de la care iradiaza
intregul text;

De ce anume pe acestea le considerati ca atare?

Precizati cu ajutorul dictionarului explicativ cuvintele plumb cavou, amor, aripi.
Notati in caiete toate sensurile acestor cuvinte;

Gasiti pentru cuvintele plumb, amor, aripi determinative (ex. amor trist, soldatel de
plumb, aripi mici);

Transformati in comparatii urmatoarele imbinari: aripi de plumb, amor de plumb;
Imaginati-va o pasare cu aripi de plumb. Ce puteti spune despre ea sau, in genere,
despre niste aripi de plumb?

In ce contexte / circumstante putem vorbi despre aripi de plumb / un amor de
plumb?

Ce stari sugereaza in subtextul poeziei ,,Plumb” expresiile ,,amor de plumb”, ,,aripi

de plumb”?
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Anexa nr.5: Brainstormingul cu mapa de imagini

Imaginea ,,Potopul”, de Gustave Dore:

Imaginea ,,Potopul”, de Martin John:
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,,Peisaj montan” de Didier Nolet (Zhong Yang Huang ,,Peisaj montan”):

E. Gavlin. ,,Carare prin toamna”:
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Anexa 6: Tipologia sarcinilor textuale (opera epica):

1. Formulati cinci intrebari /sarcini in baza schitei ,,DI Goe” de I. L. Caragiale

a)

b)

c)

d)
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Anexa 7: Tehnici narative
Fisa 1:
Se da fragmentul:

Am devenit trista, cdaci din tot corpul mi s-a adunat un nod, ca un nucleu, in inima. Am
auzit de mai multe ori spunandu-mi-se ca sunt iubita in taind de barbati si am fost invidiata
de asta, ca §i cdand ar fi fost o realitate pentru mine aceasta iubire de a carei existentd nu stiu,
cum nu stiu sa deslusesc realitatea unui singur personaj in toata populatia Guatemalei, unde
n-am fost niciodatd, insa stiu ca exista. Dar stiu un lucru ca *** nu ma iubeste, ca am suferit
din cauza lui aproape mortal. Daca sunt, intr-adevar, exceptionald, cum de imi poate prefera
pe alta? E numai un joc al intdmplarii toata iubirea? Si daca intr-adevar el ma pretuieste ca
pe singura femeie al carei suflet a stat fata-n fata cu al lui, atunci pentru ce acum e in bratele
alteia, pentru ce mie mi se intampla ceea ce mi se intampla, pentru ce eu si el traim in medii
strdine, jucand acolo o viata definitiva, cand avem intens si nevazut acelasi suflet ca doi frati
siamezi acelasi pantec? El are metresa, traieste o viata completa fara mine, apare cu femei
care joaca rolul de sotie, de la masa luata in restaurant pana la camera de dormit; asta poate
pana la moarte, in orice caz acum cand tineretea trece. Ochii mi s-au ingreuiat din nou de
tristete, dintii au prins buza de jos si pe urma am unit sprancenele in unghi ridicat ca sa nu-
mi dea lacrimile. O, imposibila dragoste, suflet fermentat de indoiala, descurajare de ,,femeie
iubita de toti barbatii”.

(,,Patul lui Procust” de C. Petrescu)

Sarcini:

1. Determinati, in baza fragmentului, cine si la ce persoana relateaza.

2. Determinati daca personajul-narator: a) detine toate informatiile; b) este martor al
actiunii; ¢) indeplineste functia de autoprezentare; d) dirijeaza procesul enuntarii sau
se creeaza iluzia de desfasurare autonomd a evenimentelor; e€) urmareste
comportamentul personajului, surprinzandu-i reactiile sufletesti; f) este un narator
creditabil sau necreditabil.

3. Pronuntati-va pe marginea dozei de subiectivitate/ obiectivitate a celor relatate.

4. Care este impactul unei sau altei tehnici narative asupra originalitatii operei si a

scriitorului?
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Fisa 2: Tehnici narative

Se dau fragmentele:

a) Stau cadteodata si-mi aduc aminte ce vremi §i ce oameni mai erau in pdrfile noastre pe
cand incepusem $i eu, dragalita-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in
satul Humulesti, din targ drept peste apa Neamtului; sat mare §i vesel, impartit In trei
parti, care se tin tot de una: Vatra satului, Delenii §i Bejenii. S-apoi Humulestii, §i pe
vremea aceea, nu erau numai aga, un sat de oameni fara capatdi, ci sat vechi razdsesc,
intemeiat in toata puterea cuvantului: cu gospodari tot unul §i unul, cu flacai voinici si
fete mdndre, care stiau a invarti §i hora, dar §i suveica, de vuia satul de vatale in toate
partile; cu biserica frumoasa si niste preoti si dascali si poporeni ca aceia, de faceau
mare cinste satului lor. Si parintele loan de sub deal, Doamne, ce om vrednic §i cu
bunatate mai era!

b) Si Nica incepe sa ma asculte; si ma asculta el, si ma ascultd, si unde nu s-apucd de
insemnat la greseli cu ghiotura pe o dranita: una, doua, trei, pana la douazeci si noud.
Mai!l! s-a trecut de saga, zic eu, in gandul meu, inca nu m-a gatit de ascultat, si cdte au
sa mai fie! Si unde n-a inceput a mi se face negru pe dinaintea ochilor §i a tremura de
manios... Ei, ei! acu-i acu. Ce-i de facut, mai Nica? imi zic eu in mine. Si ma uitam pe
furis la usa mantuirii §i tot scaparam din picioare, asteptand cu neastampar sa vind un
lainic de scolar de afara, cdci era porunca sa nu iesim cdte doi deodata; si-mi crapa
maseaua-n gura cand vedeam ca nu mai vine, sa ma scutesc de calaria lui Balan si de
blagoslovenia lui Nicolai, facatorul de vanatai. Dar adevaratul sfint Nicolai se vede ca a
stiut de stirea mea, ca numai iaca ce intra afurisitul de baiat in gscoala. Atunci eu, cu voie,
fara voie, plec spre usd, ies repede §i nu ma mai incurc primprejurul scolii, ci o iau la
sanatoasa spre casa. Si cand ma uit inapoi, doi hojmalai se si luasera dupa mine; si unde
nu incep a fugi de-mi scaparau picioarele; si trec pe linga casa noastrd, §i nu intru
acasa, ci cotigesc in stanga §i intru in ograda unui megies al nostru, si din ograda in ocol,
si din ocol in gradina cu papusoi, care erau chiar atunci prasiti de-al doilea, §i baietii
dupd mine, si, pand sa md ajungd, eu, de frica, cine stie cum, am izbutit de m-am ingropat
in tarnd la raddcina unui papusoi. Si Nic-a lui Costache, dusmanul meu, si cu Toader a
Catincai, alt hojmalau, au trecut pe langa mine vorbind cu mare ciuda, si se vede ca i-a
orbit Dumnezeu de nu mau putut gabui. Si de la o vreme, nemaiauzind nici o fosniturd de
papusoi, nici o scurmatura de gainda, am tasnit odata cu tarna-n cap, §i tiva la mama
acasd, si am inceput a-i spune, cu lacrimi, ca nu ma mai duc la scoalda, mdcar sa stiu bine
cd m-or omori!

(,,Amintiri din copilarie” de Ion Creanga).
Sarcini:
1. Determinati cine si la ce persoand nareazd povestea.
2. Numiti prioritatile relatarii la persoana I-a.
3. Pronuntati-va pe marginea dozei de subiectivitate/ obiectivitate a celor relatate.
4. Ce tehnici narative foloseste autorul in ,,Amintiri din copilarie”?
5

In ce consta originalitatea povestirii ,,Amintiri din copilarie”?
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Fisa 3: ,,Procedee narative si de compozitie”
Se da fragmentul:

Ciutura avea putine brate banuite de noroc, iar la cele pe care le avea cearca de
razbate. Bdtrdni ramasi prada amintirilor si suferintelor, vdadane zdpdcite de necazuri,
oameni umbriti de o mare sardcie — toti veneau de se inchinau celor doua brate.

E mare lucru cand omul are noroc si Onache parea sa-l aiba. Bratele lui au fost,
poate, cele mai cautate pentru ciutureni. Onache se facea a zambi a mirare, cand dadeau
peste el buzna, cu toate ca in sine sa, pesemne, el se simtea mandru de acest dar al lui si,
cand era rugat, se ducea pe ogorul altuia cu mare tragere de inima. Le tinea minte pe toate
cdte au fost zamislite de mdinile lui si, facand un bine de trei minute, urmarea ani intregi
soarta celor puse la cale de el. Se minuna cumplit, deseori aducand noroc altora, si nu se
amdra ca, darnice fiind pentru altii, cele doua brate ramdaneau zgarcite cand era vorba de
grijile lui.

Tardna era cea mai mare dragoste a lui Carabus, era cel mai frumos cantec al lui, un
cdntec ce se cerea cantat cu masura §i trebuia tinut minte cuvant cu cuvant. Tardna era
marea lui durere, cdci cu cdt mai mult se infundau el in ea si ea in el, cu atat mai putin ii
intelegea taina. Tardna era o muierusca ce-l tot purta cu fagaduieli si-l facea sa-i poarte
dorul o iarna intreaga, o iarnd lunga cadt un veac.

Ciutura s-a aprins la miezul noptii. Ciuturenii dormeau dusi si nimeni nu stia cum §i
de unde s-o fi napustit peste sat vdrtejul acela de flacari. Tineau focul in vetre cu
saptamanile, impYumutau jaratic de la vecini, ducandu-l la fuguta intr-o carpa de scanteia si
fumega intruna. O fi furat noaptea o scdnteie din cdarpa cuiva. Doud sute de acoperisuri - din
paie si stuf, inghesuite intr-o vagaund, o flacara repezita sus, pana in moalele cerului si s-a
zis cu Ciutura...

Tipau copii speriati prinsi cu mdnutele de fustele mamelor.

(,,Povara bunatatii noastre” de Ion Drutd)

Sarcini:
1. Determinati in fragmentul din ,,Povara bunatatii noastre” de lon Druta:

a) felul cum se succed evenimentele;

b) ritmul cu care se nareaza;

c) distanta dintre faptele petrecute si momentul relatarii,
2. Identificati procedeele de extensiune ori de comprimare a timpului utilizate de scriitor.
3. Explicati rolul pe care il joaca tipurile de relatii temporale in transmiterea mesajului si

n exprimarea viziunii autorului asupra problemei abordate.
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Anexa 8:

Principii si metode aplicate Tn procesul de receptare a operelor literare epice

1. Numiti patru principii de care vd conduceti in procesul de formulare a sarcinilor si,

implicit, in cel de interpretare a operei literare.

2. Numiti 10 metode/ procedee pe care le folositi in procesul studierii operelor epice.
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Anexa 9: Elementele actiunii
Fisal:
Identificati in opera si completati spatiile libere in schema data:
locul desfasurarii actiunii: .........cccceceeeeeeiieeeeeiiiieeeene
Expozitiunea timpul desfasurarii actiunii: ........cceeeveeeieereenreeniieenene.

participantii la actiune: ..........cccoccveviieniiienieniee e

Intriga faptul/ intdmplarea ce a modificat starea de echilibru n situ-

atia INIIAlA: ...

Desfagsurarea intamplarile care se succed: .......coevviiieiieiiiieeiee e
Punctul culminant momentul cel mai tensionat al actiunii: .........c.cceeveeennnee..
Deznodamantul evenimentul care incheie actiunea: ..............cccceeeeeeeeennenn.

Fisa 2:,,Mod de rezolvare a sarcinilor”

Grupul I: expozitiunea

Locul desfasurarii actiunii: la intrarea in Tara Moldovei, aproape de Tecuci (,,Vorbind
asa, au ajuns aproape de Tecuci, unde poposira la o dumbrava”)

Timpul desfasurarii actiunii: domnia lui Stefan Tomsa (,,Jacov Eraclit, poreclit
Despotul, pierise ucis de buzduganul lui Stefan Tomsa, care acum carmuia tara”).

Participanti la actiune: Stefan Tomsa (,,Jlacov Eraclit, poreclit Despotul, pierise ucis de
buzduganul lui Stefan Tomsa, care acum carmuia tara”), Lapusneanul (,,dupa infrangerea sa
in doua randuri, de ostile Despotului, fugind la Constantinopol, izbutise a lua osti turcesti si se
inturna acum sa izgoneasca pe rapitorul Tomsa si sa-si ia scaunul, pe care nu I-ar fi pierdut, de
n-ar fi fost vandut de boieri”’), vornicul Bogdan ( ,,Lapusneanul mergea alaturea cu vornicul
Bogdan, amandoi calari pe armasari turcesti si inarmati din cap pana in picioare”).

Grupul al 11-lea.

Intriga:intalnirea lui Lapusneanul cu boierii-soli (,, —Sa nu banuiesti, maria-ta, zise
Motoc, tara este linistitd... Pentru aceea obstea ne-au trimis pre noi sa-ti spunem ca norodul
nu te vrea, nici te iubeste si m.ta sa te intorci inapoi ca...”; ,, — Dacd voi nu ma vreti, eu va

vreu, raspunse Lapusneanul /.../ si dacad voi nu ma iubiti, eu va iubesc pre voi si voi merge ori
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Ccu voia ori fara voia voastra”; ,, ...Voi mulgeti laptele tarii, dar a venit vremea sa va mulg si
eu pre voi! Destul boieri! Intoarceti-va si spuneti celui ce v-au trimis ca si se fereascd si nu
dau peste el, de nu vrea sa fac din ciolanele lui surle si din pielea lui captuseald dobelor
mele”).

Grupul al I11-lea

Desfasurarea actiunii:1) ,,indati ce sosise, Lapusneanul porunci si imple cu lemne
toate cetatile Moldaviei, afard de Hotin si le arse, vrand sa strice prin aceasta azilul
nemultamitilor, care /.../urzeau comploturi si atatau revolte”, 2) ,,La cea mai mica greseala
dregatoreasca /.../, capul vinovatului ii spanzura in poarta curtii”); 3) ,,Vreau s nu mai versi
sange, sa incetezi cu omorul, sd nu mai vad capete taiate, ca sare inima din mine”; 4) ,,Boieri
Dumneavoastra! Sa traim de acum in pace, iubindu-ne ca niste frafi ca aceasta este una din
cele zece porunci”; ,, Te sfatuiesc sa nu te duci astazi la dansul la masa. Raspunse celalalt”.

Grupul al 1V-lea:

Punctul culminant: ,, A, voi ocarati pre domnul vostru, strigd acesta: la ei flacai!”;

122,

,Patruzeci si sapte de trupuri zdceau pe parchet!”; ,,Ticalosul boier cazu in bratele idrei
acestei cu multe capete, care intru o clipala il facu bucati”; ,, Dupa aceea, luand capetele, le
asaza n mijlocul mesii pe incet si cu randuiald /.../ pana se facu o piramida de patruzeci si
sapte de capatine”; ,,Intru vederea grozavii privelisti, Ruxanda slobozi un tipat strasnic si
lesina”.

Grupul al V-lea

Deznodamdntul: ,,- Al voi m-ati calugarit, strigd Lapusneanul /.../.M-ati popit voi, dar
de ma voi indrepta, pre multi am sa popesc si eu”; ,, Nenorocitul domn se zvarcolea in

spasmele agoniei; spume ficea la gurd, dintii ii scrasneau”; ,,Acest fel fu sfarsitul lui

Alexandru Lapusneanul, care 1asa o patad de sange in istoria Moldovei”.
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Anexa 10: Actiunea ca element al diegezei

Cine-i mai puternic pe paimant

Se da textul:

a) Soarecele atunci s-a dus la Vant si ii spuse rugamintea sa. Dar Vantul rabufni:

— Nu mi-am inchipuit ca un soarece poate fi atdt de nechibzuit! Atdta lucru nu stii — cd
Muntele e mai puternic decat mine? De se intdmpla sa nimereasca Muntele in drumul meu, n-
am taria sa-l strabat §i sa-mi urmez calea. Muntele sta neclintit in fata mea — el trebuie sa-ti
fie ginere.

b) Intai s-a dus la Impdaratul Soarecilor si I-a intrebat:

— Spune-mi, Marite impdrate, stii cine e cel mai puternic pe pamant, ca sa mi-l iau de ginere?
— Nu mi-i greu sa-ti raspund la intrebare. Toata lumea stie ca Stapanul Ploilor este cel mai
puternic de pe pamdnt. Du-te la el.

C) Nemaiavind incotro, soarecele se duse la Munte. Il vedea atdt de urias si puternic, incdt
nu mai avea nici o indoiala ca a gasit un mire pentru frumoasa lui fiica.

— O, preamarite Munte! Se ploconi soarecele. Am auzit ca esti cel mai puternic de pe pamant.
Fiica mea doreste sa se casatoreasca cu tine. Te rog sa-mi spui daca esti de acord s-0 iei de
sotie pe frumoasa mea soricuta?

d) Se duse soarecele cale lunga, il gaseste pe Stapanul Ploilor si ii spune:

— Daca e adevarat ca tu esti cel mai puternic de pe pamant, te rog sa-mi fii ginere.

— Da, lumea crede ca eu sunt cel mai puternic, zise Stapdanul Ploilor. Cand cad pe pamant sub
forma de ploaie, pricinuiesc revarsari de ape, duc la vale case §i copaci, inec lumea! Sunt
foarte puternic si omul e mai slab ca mine! Dar Vantul e mai puternic — el mana norii mei in
toate partile, ii impragstie sau ii adund. Du-te la Vant.

e) — Te ingeli, draga prietene, raspunde Muntele. As vrea sd fiu cel mai puternic de pe lume,
dar nu sunt! Cineva pe pamant e mai puternic decdt mine.

SOARECILI. Voi, soarecii, aveti mai multa putere. Voi sfredeliti gauri prin mine §i eu nu va
pot face nimic. Sunt neputincios in fata ta. Numai un soarece ar putea sda-fi fie ginere.
SOARECELE ESTE CEL MAI PUTERNIC DE PE PAMANT!

f) Incredintat cd asa stau lucrurile, soarecele se duse iute acasa si le spune ce a aflat. Acum,
ca se marita cu CEL MAI PUTERNIC DE PE PAMANT, soricutei ii pldcu soarecele din lanul
vecin §i nunta soriceasca se juca cu multa veselie.

0) La marginea unui lan de grau, la poalele unui munte, trdia odatd o familie de soareci.
Soarecele §i soricioaica aveau o singurd fiica si o iubeau nespus. lar fiica era foarte mandra
si ingamfata si visa sa se marite cu cel mai puternic de pe pamdnt.

Soarecele, mdndru de fiica sa foarte frumoasd, era de acord sa-i caute mirele dorit.
Soricioaica insa credea ca cel mai potrivit barbat pentru fiica ei era un soarece din lanul
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vecin. Dar fiica nu era de acord si il rugd pe tatal sau sda porneasca la drum, poate va putea
afla cine este cel mai puternic pe pamant i el va accepta s-o ia de sotie.
Si a pornit soarecele la drum.

Sarcini:
1. Transformati dialogul in stil indirect liber.

2. Formulati ideea principald a fiecarui fragment si alcatuiti un plan simplu de idei al textului.
3.Determinati in ce consta expozitiunea, intriga, desfasurarea, punctul culminant,
deznodamantul povestii relatate.

4. Identificati indicii (adverbe, constructii incidente, formule, expresii etc.) care v-au ajutat sa
refaceti textul.

5. Demonstrati cu argumente din opera ca existd o accentuata legaturd cauzala intre diversele

g

aceasta ordine de idei timpurile verbelor.
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Anexa 11:

Descrierea ca mod de expunere

Sub cerul cenusiu de toamna ca un clopot urias de sticla, spanzuratoarea noua si
sfidatoare, infiptd la marginea satului, intindea bratul cu streangul spre campia neagra,
intepatd ici-colo cu arbori ardmii.[...] In dreapta era cimitirul militar, inconjurat cu sirma
ghimpati, cu mormintele asezate ca la parada, cu crucile albe, proaspete, uniforme. In stanga,
la cativa pasi, Incepea cimitirul satului, ingradit cu spini, cu cruci rupte, putrezite, rare, fara
poartd, ca si cum de multd vreme nici un mort n-ar mai fi intrat acolo si nici n-ar mai vrea sa
intre nimeni[...] Un vant tomnatec, umed si trist, incepu sa batd dinspre satul ametit de ceata,
aducand pe de gemete indbusite. Din vdzduhul cenusiu aripi zvonuri picura atita
pustietate[...]".

( ,,Padurea spanzuratilor,, de L. Rebreanu)
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Anexa 12:
Metode de receptare a operelor epice ( ,,Ce veti face? Cum veti proceda?”’)”

Fisa nr. 1.

Lui Goe 1i place sa se alinte. Din nefericire, el se alintd tot timpul. Unii dintre voi nu
sunteti contra, altii — indiferenti, iar pe altii acest fapt 1i scoate din sarite.

- Ce o sa faceti?

a) N-o sa intreprindeti nimic si o sa-i permiteti sa se alinte;

b) N-o sa-i permiteti s se alinte in prezenta voastra;

C) Alta optiune
Fisa nr. 2.

DI Goe rupe manivela facand ca trenul sd intarzie la Bucuresti cu cateva minute.

- Cum veti proceda?

a) Va impacati cu situatia si nu intreprindeti nimic;

b) Tl mustrati pentru fapta lui;

c¢) Alta optiune.

Fisanr.3:

DI Goe le numeste pe matusi proaste. Sunteti martorii acestui incident.

- Cum veti proceda?

a) Va revoltati, dar nu va amestecati in discutia lor.

b) i veti reprosa baiatului, dar si matusilor pentru atitudinea adoptata:

¢) Veti tine in fata d-lui Goe un discurs moralizator.

d) Alta optiune.
Fisa nr. 3.

Unii colegi critica tot timpul comportamentul dlui Goe, incercand sa influenteze opinia
altora.

- Ce faceti?

a) le permiteti sa continue;

b) le interziceti categoric sa mai critice.

¢) 1l aparati pe dl Goe.

d) Alta optiune
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Anexa 13:
Tipologia personajului conform formulei estetice

Se da textul:

Nu era un cap urdt acela al lui Dionis. Fata era de acea dulceata vanata alba ca si
marmura in umbra, cam trasa fara a fi uscatd, si ochii tdaiati in forma migdalei erau de acea
intensiva voluptate pe care o are catifeaua neagra. Ei inotau in orbitele lor — un zambet fin §i
cu toate astea atdt de inocent trecu peste fata lui la spectacolul ce-l privea. Ridicandu-gi
cdciula cea mitoasd, vedem o frunte atdt de neteda, alba, corect boltitd, care coincide pe
deplin cu fata intr-adevar placuta a tanarului meu. Parul numai cam prea lung curgea in vite
pana la spate, dar uscdciunea neagra si salbateca a parului contrasta placut cu fata find,
dulce si copildreascd a bdietanului. Isi puse in cui paltonul ud si, la aroma imbdtdtoare a
unei cafele turcesti, ochii lui cei moi §i straluciti se pierdura iar in acea intensiva visatorie
care sta cateodata atdt de bine baietilor, pentru ca seriozitatea contrasteaza totdeauna placut
cu fata de copil /.../ Dionis fdcea cu-n creion un calcul matematic pe masa veche de lemn
lustruita si adesea surddea. Ochii lui cei moi §i stralucifi se pierdura iar in acea intensiva
Visatorie. Melancolia la varsta lui este semnul caracteristic al orfanilor; el era orfan, o
existenta — cum sunt multe la noi — fara de speranta si, afara de aceea, determinat prin
nastere la nepozitivism.

(,,Sarmanul Dionis”, de M. Eminescu)

Sarcini:

1. Conducéndu-va de text, alegeti din sirul de mai jos si bifati caracteristicile ce
apartin, dupa parerea voastra, personajului romantic.

2. Tinand cont de caracteristicile definitorii, justificati (ori combateti), cu referinte la
fragment, tipul de personaj romantic.

Trasaturi caracteristice:

Este un erou exceptional.
Provine din aristocratie.
Este visator, melancolic.

1
2
3
4. Are un caracter tipic, actionand in imprejurari tipice.
5. Este un singuratic.

6

Este construit antitetic.
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Anexa 14:
Tipologia personajului clasicist

Se da fragmentul:

Ximena:

Rodrig, ah! Ai dreptate, cu toata vrajmasia

Nu pot blama pe-acela ce-si face datoria,

Si-n chinurile mele ce-asupra-fi se rdasfring

Eu nu te-acuz pe tine, pe mine ma deplang;

Stiu ce se cheama cinste §i cum inflacareaza

Asemenea insulta o inima viteaza,

Tu n-ai facut, fireste, decat ce se cadea,

Dar mi-aratasi de-asemeni si datoria mea,

Funesta-fi vitejie mi-aratd prin avantu-i

Cum ifi razbuni un tata si-onoarea cum {i-0 mantui.

Aceeasi ravna cata la randul meu sa pun

Onoarea sa mi-0 mantui, pe tata sa-l razbun /.../

Oricat iubirea noastra ar vrea sa te retie

Voi sti sa dau dovada de-aceeasi barbatie

Don Rodrigo:

Nu pregeta atuncea sa faci ce esti datoare

Spre-a implini o jertfa atat de-naltatoare!

Mandria ta imi cere viata — vin §i-0 ia!

Osanda-mi va fi dulce si dulce moartea mea!

S-astepti pana ce legea isi va rosti sentinta,

E sa-mi intarzii moartea si tie biruinta..

Sarcini:

1. Observati daca personajul se exprima:a) clar, precis, concis; b) intr-un limbaj colorat,
utilizdnd ntrebari, exclamatii retorice, adresari;c) sobru, insistind asupra detaliului; d)
sugestiv, apeland mai mult la simbol.

2. Identificati in fragment marcile stilistice (cuvinte cu sens propriu/ figurat/ ambiguu,
termeni precisi, retorisme s.a.) ce demonstreaza un anume fel de exprimare a personajului.

3. Precizati, In baza marcilor stilistice atestate, tipul de personaj (clasicist/ romantic/

realist etc.).
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Anexa 15:
Tipologia personajului realist

1. Subliniati in propozitia principala cuvantul corespunzator, iar in cea subordonata bifati
afirmatia corecta:
Ilie Moromete este un personaj realist/ romantic/ clasicist, deoarece
a) are o formula sufleteascad unica,
b) prezinta caractere tipice in imprejurari tipice;

¢) e o personalitate exceptionald, cu o fantezie extraordinara.

2. Completati spatiile libere:

a) Personajul din proza realista deseori actioneaza in circumstante (ce fel de?)......
Drept exemplu poate servi personajul............, care actioneaza in urmadtoarele
circumstante.......

b) Personajul realist este un exponent al unei categorii sociale. Astfel Ilie Moromete
reprezinta (pe cine?)....................

C) Structura psihologica a personajului realist e pusa sub semnul unor trasaturi (ce fel

de?)........... Exemplific prin urmatoarele: ...... ...

3. Creati in limita unei jumatati de pagind portretul unui personaj realist imaginar.
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Anexa nr. 16:
Romanul psihologic. Procedee de investigatie psihologica
Se da fragmentul:

Dar dupa aceea, ca si cand s-ar fi strans tot dorul de ea in mine, ca raul tot dintr-un
abces, simfeam neapdrat nevoia s-o vad. Incercam, e adevarat, noi rezistente, izbuteam
pentru cdtava vreme, dar caderea era mai puternicda. Rezistam totusi, pana in clipa cand
conveneam cd trebuia s-o vad. Odata convenit acest lucru, ca si cand un zavor s- ar fi tras,
nu numai cd nu mai aveam puterea de a intarzia cdt de putin, dar eram cuprins de un
adevarat iures accelerat de nebunie, cind nu mai puteam judeca nimic si cand, orice s-ar fi
intdmplat, trebuia s-o vad. Atunci o cautam anume intr-o singura seard in restaurante, prin
teatre, la prietene si, de vreo doud ori, chiar la ea acasd. Am gasit-0 in ambele randuri cand
am cautat-o la matuga ei, printr-un noroc la care nu ma asteptam, singurd acasd, putand deci
sa ma primeasca. Veneam totdeauna cu motive bine alese si indiferente, caci altfel nu stiu ce
S-ar fi intdmplat cu mine. Aveam totugi, limpede, impresia unei probabilitati de vindecare in
viitor, fireste fara sa pot preciza cdt de indepartat putea fi acest viitor. Un an, doi, sau poate
mai mulfi. Intr-o vreme parcd incepusem s-o uit. Descoperisem un soi de preocupdri, care o
lasau pe ea pe planul al doilea. Niciodata nu ajunsesem la o atdt de mare putere de
concentrare. Reluasem studiul apriorismului kantian, si cdteva zile am avut impresia ca am
gasit o explicatie menita sa revolutioneze filozofia. Era in mine un luminis egal, o claritate
binefacatoare, asemeni calmului de fulg pe care-1 da morfina.

(,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”,de C. Petrescu)

Sarcini:
1. Stabiliti daca intdmplarea este trecutd prin constiinta personajului ori e relatatd de
altcineva.
2. Precizati la ce nivel se realizeaza introspectia (personajul constata, reflecteaza ori
dezbate).

3. Relevati natura personajului, avand in vedere nivelul de realizare a introspectiei.
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Anexa 17:
Modurile de expunere ca element al discursului: monologul

Fisa 1:

Se da fragmentul:

Apoi venira amintiri randuite frumos, una dupa alta /... / Erau mii, poate milioane §i se
scurgeau intr-o singura clipire, si reveneau in momentul imediat urmdtor, neincetat,
neobosite... Si el rascolea prin ele ca intr-un joc bizar si, privindu-le, murmura:

,, O secunda mai puternica decadt o viata de om...”

Peste cateva clipe i se paru ca a gresit §i adauga clatinand din cap:

., Viata omului nu e in afara, ci inauntru, in suflet. Ce-i afara e indiferent... nu exista...
numai sufletul exista. Cand nu va fi sufletul meu, va inceta de a mai fi fost restul ... restul”.

Prin geam vazu, in ogradd, doi soldafi, care treceau tindandu-se de mana. Atunci isi
schimba firul gandului urmand.:

., S totusi restul hotardste soarta sufletului meu... Si restul depinde de alt rest...
Pretutindeni dependenta... Un cerc de dependente in care fiecare veriga se mandreste cu

’

independenta cea mai perfecta!... Numai Dumnezeu...’

Sarcini:

1. Determinati daca monologul din fragmentul propus se realizeaza ca:

—discurs;

— declaratie;

— confesiune;

—narare orala a unei intamplari;

—monolog interior.

2. Argumentati cd monologul:

— subiectiveaza actiunea (personajul, vorbind cu sine Tnsusi, isi exprima propriul punct
de vedere);

—contribuie la exprimarea unor framantari interioare, a unor stari traite de persona;.

3. Extrageti indicii gramaticali si stilistici specifici monologului interior.

Fisa 2: Modalitati de investigatie psihologica: obsesiile personajului
a) Dezmierdarea razelor tremurdtoare incepea sa i se para dulce ca o sarutare de
fecioard indrdgostitd, ametindu-l incdt nici bubuiturile nu le mai auzea. In nestire, ca un

copil lacom, intinse amdandoud mdinile spre lumina, murmurdnd cu gdtul uscat:
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— Luminal... Lumina!

b) Peste drum crucea din turnul bisericii stralucea cu fulgerari de aur. Ochii lui
Apostol se incapatanau sa infrunte razele ce izvorau din trupul crucii, parca lumina lor
orbitoare si triumfatoare ar fi incercat sa-l sfideze si sa-l dojeneasca tocmai Tn momentele
cdand creierii lui se framantau cu necredinta fiintei, care i-a frant in doud viata.

Sarcini:

1. Identificati in fragmente contextele in care apare cuvantul ,,Jumina”.

2. Cum explicati atractia spre lumina a lui Apostol Bologa?

3. Definiti starile sufletesti ale personajului provocate de imaginea luminii.

Fisa 3: ,,Modalitati de investigatie psihologica: invdlmaselile de ganduri”

— Parinte! zise deodata Apostol, grabit si ingrijorat. Am vrut sa scriu mamei §i uite
colo, hértia neinceputd... n-am fost in stare... din pricina... Vesteste-0 tu, Constantine, pe
urma, dupa ce voi fi... dupa ce... Spune-i tu cum am... Sa aiba grije de logodnica mea... sa
aiba mare grija... Caci ele, amdndoud, mi-au sadit in inima iubirea... si din iubirea lor mi-am
intruchipat credinta... §i credinta calauzitoare... §i... §i...

Sarcini:

1. Scrieti 1n locul punctelor de suspensie cuvintele nerostite de personaj.

2. Care este motivul ca Apostol Bologa se balbaie?

3. Comentati valoarea stilistica a punctelor de suspensie, raportandu-le la:gandurile

personajului; motivul ce declanseaza invalmaselile lui de ganduri;starile traite.
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Anexa 18:
Tipologia prozei
Se dau fragmentele:

a) — Prea cinstite boierule! zise el iar, aducandu-si aminte de vorbele-i nesocotite de la
miezul noptii; in adevar, noi, prostimea, ce putem sti? Nu stim nici sama vorbei, nici nimica;,
avem si noi stiintda cat par pe broasca... Noi cu ghioaga si cu vorba proasta!... Nu zic de
mine, — eu in adevar am gresit, dar indatd ce-am vazut cu cine am de-a face, am vazut boier
cu greutate §i cu bani, mi-am dat cu palma asta peste gura §i m-am certat cum se cuvine...
Da’ cunosc pe altii, care nu stiu, cinstite jupdne, cum sd se poarte cu lumea... Boierul nu
raspunse: incruntd din sprancene §i mai facu doi pasi spre sleah; iar schiopata si i se increti
obrazul de suferinta. Vataful, tigan, cu obrazul plin de siretenie si de lingusire, grai cu
mandrie indreptandu-se spre crasmar:

— Bade Chirila, maria sa are pamdnturi la Orhei cdt poti cuprinde cu ochii de pe un munte.
Cine le mai stie sama? ... La boierul nostru numeri douazeci de prisdci, §i vite de nu le mai
stie nimeni sutele... Si mori, si hanuri... phii! lucru mare!

b) Moromete avea uneori obiceiul - semn de batrdnete sau poate nevoia de a se convinge
ca §i cele mai intortocheate ganduri pot capata glas - de a se retrage pe undeva prin gradina
sau prin spatele casei §i de a vorbi singur.,, Auzi ce idee", reflecta el cu glas soptit, oprindu-se
langa poarta gradinii. Apuca o uluca de varf si ramase linistit cu fruntea in pamant. ,,Daca
ar fi asa, ca din cauza pacatelor nu poti dormi - continud el incercand usor vechimea ulucii -
ar insemna ca Paraschiv al meu, care cand se apuca sa doarma, doarme pand iese apa sub
el... ar insemna - §i aici Moromete se intrerupse si gandi restul in tdcere - ar insemna cd e
omul cu inima cea mai curata de pe pamant. Proasta mai e §i muierea asta a mea!" se mira
apoi cu glas tare in timp ce constata ca ar fi greu de sustinut ca ulucile curtii sale nu sunt
putrede. ,,Dupa inca o ploaie, aceste uluci au sa-si ranjeasca dintii negri spre casa"”, gandi
apoi mai departe, fara glas. Cineva il intrebase odata in gluma de ce vorbeste singur si
Moromete ii raspunse serios cd asta e din pricind cd n-are cu cine discuta

C) Dumneavoastra nu cunoasteti taranul romdn, daca vorbiti asa! Ori il cunoasteti din carti
si din discursuri, si atunci e mai trist, fiindca vi-l inchipuiti martir, cand in realitate e numai
rau, si prost, si lenes!

Ilie Rogojinaru sfirsi, gafaind de convingere. Isi sterse chelia sfitoasd cu o batistd
mare tarcatd si isi smuci mustata groasd, pleostita, din care cdteva fire i se incurcaserd,
supardndu-1, in colturile gurii. Era arendasul mosiei Olena-Dolj. Slaninos si burtos, cu gat de
taur si capul rotund, avea niste ochi caprui saltareti si o figurd joviala, parca pornita mereu
numai spre bucurii.

Se uita la tovarasii de compartiment, vazu ca nu i-a convins §i continud sa gafdie mai
tare. Atunci Simion Modreanu, director in Ministerul de Interne, imbrdacat cu multa
cochetarie, tusi usor, sa-si dreaga glasul, si rosti sententios:

— Domnul meu... domnule Rogojinaru, un lucru ramane indiscutabil: ca noi toti, dar absolut
toti, traim de pe urma trudei acestui taran, ata prost, si lenes, si rau cum il categorisesti
dumneata!

d) Am ajuns in strada si am pornit spre Sosea. Mi-am dat curdnd seama ca mergeam destul
de repede, ca si cand m-as fi grabit sa ajung intru-n loc precis, stiut mai dinainte de mine. Am
incetinit brusc pasul. Dar nu izbuteam sa regdsesc nimic, nu puteam sa-mi adun gandurile;
nu intelegeam nimic. Aveam numai sentimentul, aproape patetic, cd s-a schimbat ceva

305



fundamental in viata mea, ca am descoperit ceva nebanuit si neasteptat. Nici macar imaginea
lleanei nu o aveam precisa in mine. Dar de parfumul ei, din vazduhul ei, as spune, nu ma
puteam desprinde. Gandurile se oprisera pe loc. Poate de aceea toata fiinta mea ma indemna
sa grabesc pasul, sa merg destul de repede, ca nici o alta amintire, nici un gand strdin sa nu
se poata strecura si sfarama beatitudinea dulce in care pluteam. As fi vrut sa cant, atat. O
melodie necunoscuta, luminoasa.

Am ratdacit asa vreun ceas. Nu-mi era somn. O stare de precisa trezie, la care nu se
mai putea adauga nimic, care nu mai simtea nevoia de nimic. Cand a ajuns acasa totusi, am
simtit brusc o mare oboseald. Am aprins o tigard si am incercat sa citesc ceva., ca sa-mi
starnesc gandurile. N-am izbutit sa inteleg nici o jumatate de pagind. Oboseala se transforma
pe nesimtite intr-un inceput de panica. Parcad imi era ciuda de tot ce facusem. Eram indignat
de gestul ultim, de sarutarea aceea care m-ar putea atrage in cine stie ce intdmplari nedorite;
stupiditatea fugii aceleia de licean, fara sa ma uit inapoi... Asa a fost ultima mea rezistenta,
ca si cum fiinta mea intreaga incerca, intr-un suprem efort, sa scape de sub farmec.

Sarcini:
1. Determinati care dintre fragmentele de mai jos apartin unei proze de facturad
psihologicd. Argumentati-va optiunile.
2. Determinati din ce opere sunt extrase fragmentele avand ca repere urmatoarele titluri:

,Concert din muzica de Bach” de H. Papadat-Bengescu, ,,Neamul Soimarestilor” de

M. Sadoveanu, ,,Rascoala” de L. Rebreanu,
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Anexa 19:
Tehnici narative in proza de analiza psihologica
Fisa 1.

[...] In cele trei zile, cit am stat la Odobesti, am fost ca si bolnav, cu toate ci pdream
uneori de o veselie excesiva. Sunt cazuri cand expertii, intr-un tablou vechi, dupa diferite
spalaturi, descopera sub un peisaj banal, o madonda de vreun mare pictor al Renasterii.
Printr-o ironie dureroasa, eu descopeream acum, treptat, sub o madond crezutd autenticd,
originalul: un peisaj si un cap strain si vulgar. Ei doi, oricum se formau grupurile, erau
nedespartiti. De altfel, erau si cei care isi impuneau cu autoritate parca acceptatda de tofi,
initiativele. Vizite in Imprejurari, plimbari, sporturi si jocuri in vie. Ba de multe ori,
dispareau singuri §i se faceau asteptati. Asa, a doua zi, au venit la masa dupa ce toata lumea
se agezase. Se stia ca numai pe ei 1i asteptam, deci situatia mea era dintre cele mai ridicule,
cdaci intarzierea lor desi nu era poate din pricina ca se gaseau amdndoi ascungi in vreo
camerd, se preta totusi la cele mai dezagreabile sugestii. Ii rezervasem locul din dreapta mea,
dar m-a deprimat ca nimeni n-a ocupat locul care trebuia sa fie in dreapta ei... Era un fel de
oficializare a situatiei care imi innegrea sufletul. Ma intrebam daca ea nu-si da seama de
aceasta realitate, dacd nu simte piedestalul de ridicul pe care ma suia... Cand au venit (ea
foarte afectata si surdzatoare), priviti cu capetele intoarse de catre toata lumea, a tinut sa ma
mdngdie pe obraji. Nu stiu daca a fdacut-o numai pentru ca se stia vinovata, sau daca logica
ei nu a vrut cumva sd creeze §i un soi de echilibru cu mdngaierile pe care le distribuise...
Sarcina:

Determinati pe baza fragmentului propus daca personajul narator:

— detine toate informatiile;

— este martor al actiunii;

— Indeplineste functia de autoprezentare;

— dirijeaza procesul enuntarii;

— este un narator creditabil ori necreditabil
In concluzie, elevii au sustinut ci prin relatarea la persoana I ca tehnica de creatie:

— naratorul devine personajul actiunii;

— se realizeaza fapte 1n care naratorul este implicat ca protagonist;

— se oferd o perspectiva subiectiva si limitata ca informatie asupra celor relatate;

— se creeaza impresia de autenticitate;

— personajul indeplineste functia de autoprezentare, dirijeaza procesul enuntdrii si este

un narator necreditabil.
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Fisa 2.
Se da textul:

Simteam ca nu voi mai apuca ziua de maine. Daca as putea sa ma intorc, §i simteam,
material, ca drumul vietii mele o ia acum pe o perspectiva de judecati, ecouri de gazeta,
ocnd. Ca de pe acum nu mai sunt ce am fost. Dacd nu ma intorc insd, innebunesc. Tot ce era
In mine capatase o viata exasperatd, ca §i cand un virus puternic rupsese fesuturi abia
refdcute, imi gonea sdangele din organ in organ si-l izbea n creier, ca un puhoi Th mal. Tot ce
fusese fericire, culoare si lumind induiosata in trecutul iubirii mele, acum deveneau motive de
furie. Gandul ca am ,,marsat” (vorba colonelului) facea sa-mi fiarba mai mult sangele. Din
trecut Tmi veneau unele peste altele, ca peisaje si momente diverse suprapuse in film,
fragmente de scene, cand eram nebun de fericire si incredere. Avusesem indoieli, care erau
urmate §i anulate de scene verificatoare oarecum. De atdtea ori in trecut avusesem banuiala
ca eram ingelat, interpretind o serie de gesturi si momente intr-un anumit sens. Dar privind
astfel punctul de plecare, seria avea alt sens. Era pe atunci un joc de alb si negru. O foaie era
impartita in romburi alaturate, albe si negre. Uneori, cdnd priveai, aveai impresia ca sunt
cuburi pline, cu muchiile spre tine, dar alteori, aceleasi romburi erau goluri cu muchii
adancite. Lucruri pe care le interpretasem intr-un fel, le intelegeam acum altfel. Cand n-a
vrut sa plece la tara, cand a vrut mai ales sa vie de la tara, desi el era acolo (eu am crezut
atunci ca o plictiseau toti §i ca vrea sa fim noi amdandoi, acasa, iar acum inteleg ca probabil
era gelos si ca se certase cu el), cind mergeam la teatru, cand nu gi-a mai vorbit cu
Anisoara, cand mi se dadea §i cand nu mi se dadea. Pentru tot trecutul acesta, as fi vrut acum
o explicatie care sa rasuceasca totul, o rafuiala innebunitoare.

[...] Ah, mascarada cdnd sarbatorisem doi ani de la casatoria noastra. Invitasem la
Flora, care era pe atunci cel mai cautat restaurant de petreceri, peste doudzeci de prieteni,
perechi tinere, care duceau viata “mondend”, de asemeni si cdtiva colegi si fete care erau
inca liberi. Eram fericit ca un copil. I-am facut ei dar un inel de pret, masa era incarcata cu
flori si cristaluri, s-a baut sampanie pana in zorii zilei. Toti ma priveau cu duiosie §i oarecare
invidie. Ah, ag vrea sa cada o stanca din peretele asta al defileului, sa ma striveasca, pentru
cd, desigur, se vorbea de pe atunci de amorul nevesti-mi, pentru ca, radios si induiosat,
Jjucam un rol nesfdrsit ridicul. Va trebui sa alerg in noapte pdnd or plesni caii, dar sd-i
gasesc culcati, alaturi pe sofa §i sa ma rafuiesc cu ei.

Sarcini:
1. Care dintre tehnicile narative din cele enumerate mai jos sunt atestate in fragment:

- introspectia;
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- memoria involuntara;
- fluxul constiintei/ amintirilor;
- relatarea la persoana |
Argumentati-va optiunea.
2. Determinati in virtutea caror tehnici de creatie se produce decalajul dintre timpul

marturisirii evenimentelor si cel al trdirii lor.

Fisa nr 3.

[...] — Dumneata nu esti din Bucuresti? Ei, atunci trebuie sa-l cunosti... Stai, ca-{i spun
numele acum... aga, Grigoriade Mi-a spus ca-I cheama.

Cred ca n-am mai avut o picaturd de sange in obraz. Parca tot sufletul imi plecase spre capatul lumii.
Colonelul n-a observat, pentru ca eram in intuneric. L-am vizut tragand din figard, in para rogiaticd, asa ca §i
cand in clipa asta nu se intdmplase una dintre cele mai mari catastrofe cu putingd... Am intarziat raspunsul,
cdci nu puteam scoate o vorbd. Si pe urma, ca un animal sfarsit:

— Un domn tanar? de vreo treizeci de ani? nu?

—Da... cam asa.

Si, lipsit de respiratie, clatindandu-mi-se tot sufletul:

— Cu ochii mari, mustata mica, neagra?

—Ei dlae... Imi inchipuiam eu ca-l cunosti.

Da... era amantul nevestei mele. Mi-am spus ca, daca nu voi avea calmul desavarsit, nu
voi putea afla nimic din ceea ce ma innebunea sa aflu, nici un amanunt nou, care sa-mi dea
satisfactia monstruoasa a certitudinii. Am facut o sfortare darza sa ma infrang si, cu o nota
mai sus poate, mi-am cdntat totusi rolul:

— Il cunosc... Nu e ziarist propriu-zis... E un fel de cronicar monden... Dar are legaturi
frumoase. Ce cauta la Campulung?

Colonelul era mereu tihnit si familiar, ca si cand n-ar fi observat ca in loc de calatorul
cu care pornise la drum, avea acum alaturi un strigoi.

— Nu stiu... dar... I-am mai intdlnit §i alta data.

Am intrebat Tn continuare, cu buze arse:

— Sta atunci toata vara la Campulung?

— Nu cred... mi-a spus ca n-are pe nimeni (ca a luat masa cu mine la restaurant...), dar
pare ca l-am mai vazut si alta data. Vine aga, cate doua-trei zile, §i pleaca.

., Spune... spune tot! imi ziceam in gdnd. Da-mi pe gat tot paharul de otrava padnad la

fund, pana la drojdie, il si simt in sange.”
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— Dupa cdte am mirosit eu... trebuie sa fie vreo femeie la mijloc.
Eram singur, in gol, atdrnat ca §i cand imi cazuse o scara de sub picioare.

Sarcini:

1. Recunoasteti in secventele monologate verbele dicendi.

2. Determinati modalitatea prin care este introdus monologul interior in text.

3. Determinati ce consecinte au asupra personajului-narator informatiile obtinute din
dialog.

4. Pronuntati-va asupra evenimentelor-revelagie pentru personajul St. Gheorghidiu si
asupra tehnicii narative prin care sunt introduse ele.

5. Determinati punctul de vedere al personajului-narator asupra celor enuntate.

Fisa nr. 4 (poster).

In romanul de analizi psihologicd, cind acesta are ca tehnicd narativi monologul
interior:

— Informatiile neutre pentru dialog sunt semnificative pentru monologul interior;

— Perspectiva narativa (punctul de vedere) este unitard, pentru cd apartine aceluiasi
personaj;

— Monologul se Inregistreaza in naratiune simultan cu experienta tritd de personaj;

— Personajul traieste evenimente-revelatie;

— Distinctia personaj-narator existd prin distanta temporala dintre un eu in prezentul
enuntdrii $i un eu in planul evenimentelor traite.

Forme de monolog:

— Interventia (inserarea opiniei proprii intr-un dialog ori intr-un alt monolog);

— Relatarea (expunerea succinta si coerentd a unui punct de vedere);

— Povestirea orald (asigura informarea si posibilitatea de evaluare a receptari
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Anexa nr. 20:
Realitate si fictiune in romanul istoric

Fisa nr.1:

1. Relationati urmatoarele citate, motivand fidelitatea / infidelitatea operei fatd de
cronica:

a) ,, Dacd voi nu md vrefi eu va vreu, raspunse Lapusneanul , a cdruia ochi scanteierd ca
un fulger, si daca voi nu ma iubiti, eu va iubesc pre voi §i voi merge ori cu voia ori fara voia
voastra” (,,Alexandru Lapusneanul” de C. Negruzzi).

a) ,,Deaca au mersu solii Tomsii si i-au spus, zic sa le fi zis Alixandru voda : ,,De nu mad
vor, eu ii voiu pre ei §i de nu ma iubescu, eu ii iubescu pre dansii §i tot voiu merge, ori cu
voie ori farad voie” ( ,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche).

b) ,,- Boaita fatarnica! addaoga bolnavul, zbuciumdndu-se a se scula din pat,; taca-fi gura, cd
eu, care te-am facut mitropolit, eu te desmitropolesc. M-ati popit voi, dar de ma voi indrepta,
pre multi am sa popesc si eu” (,,Alexandru Lapusneanul” de C. Negruzzi).

b) ,, Mai apoi, daca s-au trezit si s-au vazut calugar, zic sd fie zis cd de se va scula, va popi

si el pe unii” (,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche).

Fisa nr. 2.

a),, lara dupa ce s-au plinit 2 ani de domnie Ducdi-vodd, au marsu la Tarigrad, la
imparatie, avand para cu Srefan-Voda, ficior Radului-voda pentru logodna ce facusa cu fiica
sa Catrina, ca, fiindu ficiorul Radului-voda grozav la fata, pune pricina si nu vre sa i-0 de.
Dece au ramas ficiorul Radulului-voda pe Duca-voda de la Divanul imparatescu”.
(,,Letopisetul Tarii Moldovei”de lon Neculce).

b) ,,— Din ziua cand am fost la domnia ta, domnita Catrina nu se mai afla la mandstirea
Sfintei Marii Mugliotissa.

Ruset trasari , fara sa-si dezvaluie ochii.

- 1n ziua aceea, wrmda de Marenne, Duca a ridicat-o, infatisand-o preasfingitului
patriarh ca sa primeasca de la el binecuvantare. A doua zi dimineata, urmand porunca
Imparatiei, s-a nfitisat cu ea la Divan-Golu, ca sa steie la pdra lui Stefan-beizade. Tmi
inchipuiesc ca, la aceasta infatisare, domnita a ingeles fie zadarnicia impotrivirilor ei, fie
interesul de viata si de moarte al parintelui sau, legat nu numai de cdstigarea hatmaniei
Ucrainei, ci §i de pierderea Moldovei. A plecat capul §i a primit hotaradrea (,,Zodia cancerului

sau vremea Ducai-voda”de M. Sadoveanu).
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Fisa nr. 3.

1. Scrieti In coloana din stanga detalii de vestimentatie caracteristice timpului in care traiti,
iar in cea din dreapta detalii de vestimentatie caracteristica epocii lui Duca-Voda. Care
dintre acestea sunt atestate Tn opera?

Vestimentatie din timpul nostru: Vestimentatie caracteristica sec. XVII:

Fisa nr. 4.

a) ,,Fost-au acestu Stefan voda om nu mare de statu, mdnios si de grabu varsatoriu de sdnge
nevinovat;, de multe ori la ospete omordea fara judefu. Amintrilea era om fintreg la fire,
nelenesu si lucrul sau il stia a-l acoperi si unde nu gandiiai, acolo il aflai. La lucruri de
razboaie mester, unde era nevoie, insugi se vardia, ca vazandu-l ai sai, sa nu indarapteze §i
pentru aceea raru razboi de nu biruia. Si unde-l biruia, nu pierdea nadejdea, ca stiindu-sa
cazut jos, sa radica deasupra biruitorilor ”(,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche);
b) Voda Stefan , calcand in al patruzecilea an al varstei, avea obrazul ars proaspat de vantul
de primavara. Se purta ras, cu mustata usor incarunfita. Avea o puternica strdngere a
buzelor si o privire verde taioasa. Degsi scund de staturd,cei dinaintea sa, oprifi la zece payi,
pareau ca se uita la el de jos in sus” (,,Fratii Jderi” de M. Sadoveanu);
C) »...5i cum vru Moldova, asa vrusei si eu. Ca vru ea un domn drept, si n-am despuiat pe
unii ca sa imbogatesc pe altii... ca vru ea un domn treaz, si-am vegheat ca sa-si odihneasca
sufletul ei ostenit... cd vru ea ca numele ei sa-l stie si sa-I cinsteasca cu totii, i numele ei
trecu granita, de la Caffa pana la Roma...” (,,Apus de soare” de B $. Delavrancea).
Sarcina:
Stabiliti care din aceste portrete ale personajului Stefan cel Mare este mai aproape de cel al
personalitatii istorice. Prin ce se aseamana / se deosebesc ele? Pe ce detaliu/ detalii se pune
accentul intr-un portret ori altul? De ce scriitorul respectiv insistd anume asupra acestor
trasaturi de portret fizic /moral?

Subliniem ca rezolvarea unei atare sarcini — compararea mai multor portrete,
manifestari de comportament al personajului extrase din mai multe opere literare — Ti

pregateste totodata pe elevi pentru redactarea unor compuneri sinteza.
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Anexa 21:
Procedee de valorificare a operelor epice: situatia de optiune morala

Fisa 1.

lon, feciorul Zenobiei si al lui Alexandru Pop Glanetasu, este un bdiat harnic, chipes,
voinic. Are patima pamdntului, dar e foarte sarac. Permanent simte dureros prapastia dintre
el si , bogatanii” satului. O iubeste pe Florica, cea ,,cu obrajii fragezi ca piersica §i ochii
albastri ca cerul de primdvard”. Dar frumoasa fatd e mai sdracd decdt dansul. In acelasi
timp Ilon este iubit de Ana, fiica bogatasului Vasile Baciu, care-i cam sluta. Casatoria cu Ana
e un mijloc, la indemdna lui lon, de a scapa de sardcie. Astfel, pe de o parte, personajul
doreste sa intre in stapanirea averii lui Vasile Baciu, iar, pe de alta, gandul ii zboara tot mai
des la Florica.

Cum ar trebui sa procedeze lon?

Solutii:

a) Dragostea nu e de ajuns in viata. Ea e numai adaosul. Altceva trebuie sa fie temelia
unei casatorii fericite. Sa se casatoreasca deci cu Ana.

b) Sa se casatoreasca cu Florica: nu poti fi fericit cu o fiinta pe care nu o iubesti.

¢) Conflictele apar in familie din cauza sardciei, a neajunsurilor. Nu va fi fericit cu
Florica. Sa se casatoreasca deci cu Ana.

d) Sa mai astepte. Poate lucrurile se vor rezolva de la sine.

e) Cu timpul, o va indragi pe Ana, care, eventual, poate deveni mama copiilor lui. E o
alegere reusita.

f) Sa se casatoreasca cu Ana. Florica ii poate deveni, cu timpul, amanta.

g) Daca ai alta parere, formuleaz-0.

Fisa nr. 2.

Pe dealul satului Capriana se inalta Clopotnita lui Stefan cel Mare. Legenda spune ca
ea a fost construita de Domnitor in memoria pustnicului Daniil Sihastrul, care nu i-a permis
lui Stefan cel Mare sa se adaposteasca in cocioaba dupa infrangere, zicandu-i: ,,Odihna
osteanului biruit e pe campul de lupta unde zac oamenii sai”.

Pentru directorul scolii din sat, Clopotnita, precum si legenda despre ea, nu prezentau
nici o valoare. Mai mult: ea parca-i sedea in gat. Si iatd ca cineva a dat foc Clopotnitei intr-0
noapte cand ploua. Nimeni dintre elevii clasei absolvente, care se mandreau cu istoria

acestui locas, nu s-a dus sa stinga incendiul.
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Dupa spusele elevei Maria Moscalu, in noaptea aceea le-a fost frica sa se ridice in
varful dealului. Directorul, ranchiunos, putea sa-i infunde la examenele de absolvire cu
intrebari suplimentare, cu note negative. Asa s-a intamplat ca Clopotnita ardea sus, iar
elevii, jos, in sat, lacramau.

Cum ar fi trebuit sa procedeze elevii-absolventi ai scolii?
Solutii:

1. Chiar daca s-ar fi ales cu cea mai grea pedeapsd din partea directorului, elevii
trebuiau sa salveze Clopotnita, ea fiind monument istoric, care se cere ocrotit.

2. Elevii n-aveau de ce sa-si faca griji pentru Clopotnita: era prea veche.

3. Elevii nu puteau salva Clopotnita, pentru ca terminau scoala si trebuiau sa obtina
diplome de absolvire cu note bune.

4. Elevii n-aveau de ce sa se nelinisteasca: afara ploua.

5. Stiind ca imprejurul Clopotnitei au fost ingropati stramosii nostri, ca insusi locul e
sfant, elevii erau datori sa o salveze.

6. Clopotnita nu era de prea mare folos si de aceea nu trebuie sa-i mustre constiinta.

7. Daca ai alta parere, formuleaz-0.
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Anexa 22:

Procedee de valorificare a operelor epice: simularea intélnirii cu personajul literar

Fisa biografica a personajului;
* personajul:
* locul nasterii si locul de trai:
* varsta:
* categoria sociala careia 11 aparfine:
* parintii (date sumare):
« studiile:
* ocupatia:

» Starea civila:

Fisa nr. 1 de notare pentru intdlnirea cu personajul:
* Personajul: Rolul atribuit:
« Situatii (doua-trei) in care isi exercita rolul:
* Trasaturi de caracter:
* Tip de comportament:

- Opinii ale criticilor literari despre personaj, cu care sunt / nu sunt de acord:

Fisa nr. 2 de notare pentru intdlnirea cu personajul:
*Personajul:
*Punctul de vedere propriu despre personaj:

*Argumente din opera ce sustin punctul propriu de vedere despre personaj:

a)

b)

Punctul de vedere (posibil) si argumentele (eventuale) ale oponentilor cu privire la
personaj:

Punct de vedere Argumente

a) a)

b) b)

c) c)

Réspunsurile posibile pe care le-ati da pentru a-i convinge pe oponenti sd accepte

punctul vostru de vedere:
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Fisa nr. 3 de notare pentru intdlnirea cu personajul:
* Personajul:
* Rolul pe care personajul crede ca i-1 atribuie autorul in opera:

* Punctul de vedere al personajului despre sine si despre faptele sale:

* Eventualele argumente (raspunsuri) ale personajului necesare pentru a-i convinge pe
altii (pe elevi) sa accepte punctul sau de vedere cu privire la comportamentul si faptele

comise:

* Eventualele argumente / raspunsuri ale elevilor /oponentilor, care s combata / sa

sustina parerea personajului:
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Anexa nr.23:
Trasaturi ale operelor dramatice

Sarcini:

1. Completati spatiile cu raspunsul la intrebarea ,,Ce este important in analiza/
interpretarea unei piese de teatru?”

a)

b)

c)

d)

2. Completati spatiile libere:

a) Lipsa naratorului intr-o opera dramatica este suplinita de ......... ;
b) Comicul constain ........c.ooviviiiiiiiiiii i ;

€) Formele comicului sunt: ............ccooeiiiiiiiiiiiiiiieen. ;
d) Dramaticul se caracterizeaza prin ...............cceoeeveueeneenennannn. ;

e) Timpul actiunii, intr-o opera dramatica, coincide/ nu coincide cu cel

al reprezentarii, dCOArECE ........ovvvviiniiiiiii i
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Anexa nr. 24:
Replica: tipologie si functie
Fisa 1.
Se da fragmentul:

JUPAN DUMITRACHE: Stii dumneata cd la ldsata secului am mers la gradind la
"lunion”; erau eu, consoarta mea §i cumnata-mea Zita. Ne punem la o masd, ca sa vedem §i
noi comediile alea de le joaca lonescu. Trece asa pref ca la un sfert de ceas, §i numai ce ma
pomenesc cu un dla, cu un bagabont de amploiat...

IPINGESCU: De unde stii ca era amploiat?

JUPAN DUMITRACHE: Dupd port nu semdna a fi negustor. Md pomenesc cd vine §i se
pune la alta masa alaturi, cu fata spre masa noastra si cu spatele la comedie. Sade rezemat
intr-un pes, sade, sade, sade, si se uita lung si galis la cocoane, se uitd, se... Eu, cum m-a
facut Dumnezeu cu ambif, ma scol ca sa plecam; cocoanele nu! ca sa mai sedem, ca inca nu
s-a ispravit comedia. Incep si ma-ncruntez la bagabontul §i mai cd-mi venea sd-I CArpesc,
dar mi-era rusine de lumne; eu de! negustor, sa ma pui in poblic cu un coate-goale nu vine
bine... Mai ma uit eu incolo, mai ma fac ca nu ma sinchisesc de el... bagabontul cu ochii
zgdifi la cocoane; ba incd-si pune §i ochilarii pe nas. Tii! frate Nae, sa fi fost el aici sa ma
fiarba asa, ca-i sarea ochilarii din ochi si giubenul din cap, de auzea cdinii din Giurgiu.

IPINGESCU: Rezon!

JUPAN DUMITRACHE: In sfarsit, se ispraveste comedia. Ne sculdm sd plecdam, coate-
goale se scoala si dumnealui. Plecam noi, pleaca si dumnealui dupa noi. Eu il vedeam Ccu
coada ochiului; dar nu vream sa le spui cocoanelor, ca sa nu le ruginez. Stii cum e Veta
mea,... rusinoasd.

IPINGESCU: Mie-mi spui? n-o stiu eu?... Ei? (l. L .Caragiale. O noapte furtunoasa)

Sarcini:
1. Determinati tipul de replici ale personajelor.
2. Raportati personajele, in baza replicilor, la o anume tipologie umana.

Fisa 2. Replica: tipologie si functie
Se da fragmentul:
PRISTANDA (aparand in fund si facand loc cu respect lui Catavencu sa treaca): Poftiti,

cocoane Nicule, poftiti... (umilit) si zau, sa pardonati, in consideratia misiei mele, care
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ordona (serios) sd fim scrofulosi la datorie. D-voastra stiti mai bine ca mine... asa e politaiul:
tata sa-ti fie — trebuie sa-1 ridici? 1l ridici! n-ai ce-i face: e misie. De aia (foarte rugator) ma

rog sa pardonati...

CATAVENCU: Imi pare rau, Ghitd, cd mai stiruiesti cu scuzele tale... Adicd noi nu stim cum
merge politia? (sententios) Intr-un stat constitutional un politai nu e nici mai mult nici mai
putin decat un instrument!

PRISTANDA: Curat instrument!

CATAVENCU: Nu bratul care loveste, vointa care ordona e de vina... Eu chiar am scris un
articol in privinta asta. Nu stiu daca [-ai Citit?

PRISTANDA: Trebuie sa-l fi citit, coane Nicule; eu gazeta d-voastra o citesc ca Evanghelia
totdeauna, ca sa nu va uitati la mine... adica pentru misie... (misterios) altele am eu in
sufletul meu, dar de! n-ai ce-i face: famelie mare, renumeratie dupa buget mica...

CATAVENCUE: Si in sfdrsit, cum ar fi posibil martiriul, daca n-ar exista calaul?
PRISTANDA: Curat, coane Nicule!

CATAVENCU (schimband tonul) : Cetatene, nu uita conditia cu care am venit aici! Am venit
in casa prefectului, nu voi insa sa dau ochii cu el, nu ma pot asa de ieftin compromite. Am

venit chemat de doamna Trahanache, pe dansa voi sda vaz.

PRISTANDA: Mai e vorbd, coane Nicule, pe coana Joitica, pe dumneei... conul Fanica nici
nu e aicea... Poftiti, poftiti, sedeti, coane Nicule, ma duc sa spui coanii Joitichii ca ati venit...

(vrea sa plece.)

CATAVENCU: Poti sa-i adaogi chiar ca ma grabesc sa ma intorc in temnita unde m-a

aruncat dizgratia dumneagi.

PRISTANDA: Ascult. (aparte.) Mare pisicher! Strajnic prefect ar fi asta! (iese aruncdnd

priviri furise de admiratie catra Catavencu.)
(,,O scrisoare pierduta”,de I. L. Caragiale)

Sarcini:

1. Raportati replicile personajelor la una din urmatoarele:
- agramatd; - metaforicd;
- Ccu subtext;- ilogica

2. Analizati fiecare dintre replici din perspectiva corectitudinii exprimarii. Formulati

concluzia de rigoare.

3. Pronuntati-va, in baza replicilor, asupra tipologiei personajelor.
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Anexa nr. 25:

Studierea notiunilor de teorie literara

1. Numiti doud procedee pe care le folositi/ care pot fi folosite in procesul de predare a

unei notiuni de teorie literara (metafora, nuveld, pastel, rima, horeu, strofa etc.)

Cand predati, de reguld, caracteristicile unei specii literare/ unui gen literar? Incercuiti

no

varianta aleasa:
a) anterior interpretarii textului literar;
b) in timpul interpretarii textului literar;

¢) dupa interpretarea textului literar

3. Completati spatiile libere In enunturile de mai jos:
a) Imi place sa predau notiunile de teorie literard, deoarece ..................cceeevueeeienn....
b) Nu-mi place sa predau notiunile de teorie literard, de0arece .........ccoovvvvrverereserennene

c) Cele mai mari dificultdti le-am atestat in predarea urmatoarelor notiuni de teorie
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Anexa 26:
Atitudinea profesorilor fata de predarea NTL

1. Continuati enunturile completand spatiile libere:

a) Tmi place s predau notiunile de teorie literard, deoarece

b) Nu-mi place sa predau notiunile de teorie literara, deoarece

c) Cele mai mari dificultdti le-am atestat in predarea urmatoarelor notiuni de

teorie literara:

d) Studierea notiunilor de teorie literara este importanta, deoarece
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Anexa 27:
Evaluarea competentelor lectoral-literare
Fisa 1. (clasele VII — 1X)

Se da textul:

Pe ramul verde tace
O pasare maiastra,
Cu drag §i cu mirare

Asculta limba noastra.

De-ar spune si cuvinte
Cdnd canta la fereastra,
Ea le-ar lua, stiu bine,
Din, sfanta, limba noastra.

(Grigore Vieru: ,, Frumoasa-i limba noastra”)

Sarcini:

1. Construiti doua enunturi in care cuvantul ,fereastra” sa aiba sens propriu si sens
figurat.

2. Identificati figurile de stil ale poeziei si comentati sugestia uneia dintre ele.

3. Precizati in 3-4 enunturi atitudinea lui Gr. Vieru fatd de limba materna cu referinta

la figurile de stil atestate.

Fisa 2. (clasele a X — XllI-a)

Se dau versurile:
Ce inteleapta-i harnica albina!
Ea orice zi si-0-ncepe ca pe-o scoala:
Incet-incet, petald cu petald,

Citeste toate florile-n gradina

Cititul dulce, dulcea oboseald,
Cand zboara, incarcatd, spre stupind,
li dd un aer nobil de regina —

Pandant la truda ei proverbiala.
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Si-aicea, in gradina parfumata,
Ca-ntr-o biblioteca fermecata,

Descoperi ca albina-i sensul florii.

Precum tu insuti, omule marite,
Esti sensul zilelor incaruntite
Tn minele de sare-ale sudorii...

(Vasile Romanciuc: ,,Albina”)

Sarcini:
1. Stabiliti specia literara a poeziei. Sustineti-va punctul de vedere cu trei argumente.
2. Explicati rolul speciei in constituirea mesajului poeziei.
3. Numiti si comentati figura de stil sensul zilelor incdruntite/ In minele de sare-ale

sudorii atestata in ultima tertina.
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Anexa 28:

Elemente ale versificatiei: picioarele de ritm

1. Completati conform modelului spatiile libere de mai jos cu cuvinte alcatuite din doua
silabe, cu accentul pe prima:

Ma-ma, so-ra, vi-ne, plea-ca, floa-re, ca-sa

2. Pronuntati aceste cuvinte evidentiind cu vocea silaba accentuata.

3. Pronuntati inca o datd cuvintele respective executand in timpul rostirii lor miscari cu
mana dreapta conform schemei (in jos si in sus), marcand silaba accentuata cu o usoara bataie
in masa: so| ra?

4. Alcatuiti un enunt /doua-trei, folosind doar cuvinte bisilabice cu accentul pe prima
(ex.: Ur-sul doar-me toa-ta iar-na). Cititi enunturile pe silabe executind cu ména dreapta
miscari in jos si in sus (vezi schema de mai sus).

5. Continuati enunfurile folosind cuvinte bisilabice, avand accentul pe prima, care sa
corespunda partilor de vorbire indicate:

Lumea + adj. pronom. + verb + adverb (ex. : Lumea asta rade tare).

Haina + subs. caz. G + verb copulativ + adj. (ex.: Haina fetei este noua)

Toamna + verb + verb + adverb (ex.: Toamna canta, canta bine)

Vantul + adv., + verb + adverb (ex.: Vantul astazi bate tare)

6. Continuati enunturile respectand cerintele:

Ploaia + verb (bisilabic, prima silaba accent.) + prepozitie monosilabica + subst.
trisilabic cu accentul pe a doua (ex.: Ploaia bate in umbrele).

Codrul + prepoz. monosilabica + subst. trisilabic, sil. a doua accentuata + verb bisilabic
(ex.: Codrul cu tristete zice).

Luna + verb bisilabic + prepozitie simpla monosilabica + subst. trisilabic cu accentul pe

a doua (ex.: Luna plange in tacere).
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Anexa 29:
Studierea notiunilor de teorie literara (strofa)

Fisa 1.

1. Impartiti textul de mai jos in strofe. Motivati de ce anume asa l-ati divizat:
Se zice §i s-a zis ca-i un secret
Al artei, sa compui macame-arabe
Sa stii sa faci o oda unei babe
Si fara fond sa faci un bun sonet.
Deci vreau cu orice pret sa fiu poet —
N-am fond, precum vedeti, si versuri slabe,
Si-njur §i numar tropotind silabe
Si sterg mereu si sterg si merge-ncet.
Opt versuri le-am facut! Asa cu gluma,
Dar stante pede iata mai un vers,
O, de-as gasi acum o rima-n urmd,
Dar, haid! Si fara rima vad c-a mers.
Eu sute de sonete-fi fac de-acumal
Arhangheli, trambitati prin univers!

(George Cosbuc)

Fisa 2. ( extrase din lucrdrile elevilor):

Afara-i toamna, frunza-mprastiata
Si ploua trist, urat, sfasietor,
Pe drum i-o lume cu surds de vata,

Si simt ca sunt un jalnic muritor

Si ploua trist, si fara incetare,
Pe drum i-o lume lenesa, ursuza,
Lumina celor doua felinare

A devenit mai pala si confuza.

Afara-i toamna, frunza-mprastiata
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Si ploua trist si fara de culoare...(S.B.)
Afara-i toamna, frunza-mprastiata,
Tu esti cea mai frumoasa fata
Ai buzele de trandafir.
(GS)
Afara-i toamna, frunza-mprastiata.

Un vant colinda prin poteci.

Afara-i toamna, frunza-mprastiata.

Tu nu mai stii de vii sau pleci.

Afara-i toamna, frunza-mprastiata.

Cocorii au plecat tipand.
Afara-i toamna, frunza-mprastiata.

Eu te mai chem, te port in gand.
(A.C)
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Anexa nr. 30:
Test de evaluarea competentelor literar-lectorale

Fisa nr.1:
Se da textul:
De la inceput ai fost adusa de vant
Ca o samanta.
Am §i glumit: “Cine-a mai vazut
Stea adusa de vant?”
Dar mai tarziu,
Cand mi te-ai asezat pe frunte
Si-ai inceput sa-ncolfesti
Am inteles ca esti o samanta.
Lacoma, infipta salbatec in creier,
Cu raze aspre inchipuind radacini,
Esti o samanta.
Ce pacat
Ca planta pe care,
Lumina din lumina, o nasti
Nu se poate vedea
Decat dupa ce
Ma voi fi intunecat.

(,,Stea adusa de vant” de Ana Blandiana)

Sarcini:
1. Formulati, in trei - patru enunturi, mesajul global al poeziei.
2. Precizati,in doua - trei enunturi, atitudinea autoarei fata de problema abordata.
3. Comentati trei imagini artistice identificate in poezie, raportandu-le la mesajul global.

4. Formulati, Tn patru - cinci enunturi parerea voastra, ca cititori, despre poezie.

Fisa nr.2. (extrase din lucrarile elevilor):

- mesajul global al poeziei si atitudinea autoarei fata de problema abordata:

a) Se crede ca fiecare om are o stea a lui. Nasterea este legata de aparitia unei noi stele, iar
moartea — de cdderea acesteia. In poezia datd, autoarea trateazd problema conditiei si a

destinului omului de creatie. Marcat, investit, fara voia lui, de har - un semn divin (,,De la
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inceput ai fost adusd de vant/ Ca o samantd”), artistul constientizeaza /trebuie sa
constientizeze ca aceasta va iesi la lumina (V.G.);

c¢) Omul se naste pentru a implini un rost, pentru a lasa in urma sa ceva prin care sd
dainuiasca in memoria oamenilor. Lumina nascuta din steaua-samdnta nu este altceva decat
sensul pe care omul il atribuie vietii sale. Plecarea din aceastda lume, in viziunea autoarei,
este regretabila (V.M.)

- comentarea a trei imagini artistice atestate in opera, raportandu-le la mesajul global:

a) Simbolul stelei poate fi interpretat ca o cheie a destinului. Nasterea sub o stea norocoasd
inseamnd devenire, implinire (,ai inceput si-ncoltesti”)”. In acest context mentiondm si
,samanta”, simbol al germinarii, al inceputurilor, al viitorului rod. Nu poate ramadne in
afara interpretarii si personificarea , planta pe care, lumina din lumina o nasti”’, care, pe
langa faptul ca sporeste semnificatiile celor doua simboluri, sugereaza sacralitatea actului de
creatie si a produsului acestuia. Doar nzestrat cu har divin, creatorul poate purcede la
zamislirea operei sale (1.T.);

b) Steaua adusa de vint ’sugereaza speranta si inspiratie, este simbolul increderii in viitor,
al ghidarii pe o anumita cale de catre lumina linistita. El liric trdieste sentimentul cad steaua ii
protejeaza viitorul si 1i uneste fortele necesare pentru extinderea cunoasterii si pentru
dezvoltarea emotionala si spirituala (E.A.)

C) Samanta incolteste in frunte, deci dragostea incepe la nivel cerebral, odata cu
constientizarea exceptionalitatii. Steaua adusa de vdnt “prinde raddcini” la nivelul fiintei.
Astfel, legatura dintre eu si celest devine una ontologica (N.N.);

- opinia elevilor despre poezie:

a) Poezia este foarte incifratd, dar imi place, pentru ca ma face sa gandesc, sa fac anumite
asocieri Tntre cuvinte. Tmi plac imaginile inedite atestate: simbolurile, metaforele, epitetele
etc. Cred ca Ana Blandiana a reusit sda-si sugereze atitudinea si starile intr-un mod original
(G.D);

b) Imi place aceastd poezie, pentru cd nu se constituie din ofuri si lamentatii. E o poezie de
idei, foarte bine incifrate in sistemul de imagini artistice. Poezia te invita la un act de creare
a propriului text ( O.B.)

¢) Ana Blandiana este o poetd foarte interesantd, dovada fiind si poezia in cauzd. Incercarea
de descifrare deloc usoara a sensurilor ascunse in straturile addnci ale poeziei a fost destul
de incitantd, mai ales cd mai multi colegi au emis idei diferite si de multe ori interesante. Imi
plac poeziile care au la baza arhetipuri (lumina, steaua, samanta). Poti sa vezi ce semnificatii

le atribuie acestora autoarea (T.R.)
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GLOSAR

Diegeza — tot ceea ce apartine istoriei povestite, lumii presupuse sau propuse de fictiunea
operei; fabula, povestea desprinsa din text.

Discurs — mod de prezentare a istoriei /fabulei; totalitatea procedeelor prin care torul autorul/
face cunoscute evenimentele.

Valoare in actu — valoarea adaugata.

Viziuni ale naratiunii — unghiul de vedere din care e relatatd Intdmplarea, relatia ce se
stabileste intre cel ce relateaza si povestire.

Structuralism — teorie si metoda aplicatd in domeniul unor stiinte umaniste, care isi propun
sd descopere si sd descrie sistemele de relatii din stiinta data.

Semiotica — stiintd care se ocupa cu studiul general al semnelor intrebuintate in cadrul vietii
sociale/ intr-o opera literara etc.

Orizont de asteptare — un cod estetic al cititorului (cunostinte despre gen, tema, limbaj), dar
si extraestetic, trimifand la experienta de viata a acestuia.

Competenta lectorala — totalitatea cunostintelor necesare citirii si intelegerii textelor.

Competenta literara — ,,cunoasterea de coduri si experienta transtextualitatii” (P. Cornea).

329



Declaratia privind asumarea raspunderii
Subsemnatul, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza de
doctor habilitat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiingifice. Constientizez ca,
in caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.
Numele de familie, prenumele: SCHIOPU Constantin

Semnatura:

Data:
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CV-ul AUTORULUI:

Schiopu Constantin, doctor in pedagogie, conferentiar universitar
Anul, ziua, luna, locul nasterii: 1956, 25 iunie, satul. Caslita-Prut, Cahul
Cetratenia: R. Moldova
Studii:
- Gimnaziul (scoala de 8 ani) din satul natal (1963 — 1971);
- Colegiul Pedagogic din or. Cahul (1971 - 1975);
- Facultatea de Litere a Universitdfii Pedagogice de Stat ,,Jon Creanga” din or.
Chisinau (1975 - 1979);
- studii doctorale la Institutul de Educatie Artisticd al Academiei de Stiinte
Pedagogice din URSS (Moscova, 1986 -1989)
- Studii postdoctorale 1la UPS ,,I. Creanga” (2004 — 2006)
Activitate de munca, stiintifica si didactica:
- artist de balet in orchestra de muzica populara ,,Fluieras” a Filarmonicii de Stat
,»S. Lunchevici” (1980 — 1983);
profesor de limba romana in scolile din s. Hrisova, Criuleni (1979-1980), nr. 32
din or. Chisinau (1983-1986), profesor-cumulard la Liceul de Creativitate si
Inventica ,,Prometeu-Prim”, or. Chisindu (din 2002 pana in prezent);
- cercetdtor stiintific coordonator la Institutul de Stiinte ale Educatiei (1990 —
1991);
- conferentiar universitar la Catedra Literatura Roméana si Teorie Literard, USM
(1992 -2003);
- conferentiar la Catedra Literatura Romana si Comparata , UPS ,,Ion Creanga” din
Chiginau (2003 - 2009);
- conferentiat universitar la Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de
Jurnalism si Stiinte ale Comunicarii (din 2009 pana in prezent).
Domeniile de interes stiintific: educatia literar-artistica, istorie, critica si teorie literara
Lucrari stiintifice si stiintifico-metodice publicate: 1 monografie, 23 de comunicari la
foruri stiintifice internationale (18) si nationale (5); 5 manuale scolare de limba si
literatura romana, 6 ghiduri metodologice, 1 culegere (coautor), 1 crestomatie, 56 de
articole stiintifice, didactic-metodice dintre care 11 in reviste stiintifice acreditate (B+,
C).

Participari in proiecte stiintifice nationale si internationale:
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- formator national in cadrul proiectelor Ministerului Educatiei al R. Moldova
(1992 - 2004)

- consultant national in proiectul Ministerului Educatiei ,,Educatia de Calitate in
Mediul Rural din Moldova, Proiect ID nr.P 090340, contract nr.19 din 23
februarie, 2010;

- castigator al proiectului EMERGE (Erasmus Mundus), postdoctorat,
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi (24.09. 2014 — 14. 07. 2015)

Premii, mentiuni, distinctii, titluri onorifice:

- premiul ,,Prof. Parfenie Gutu” al Asociatiei Nationale a Uniunilor de Creatie
pentru succese deosebite In predarea limbii si literaturii romane (2014);

- premiiul Festivalului International de Teatru si Literatura ,,L. Rebreanu”, Bistrita,
Romania, editia a [X-a, 2013.

Activitati In cadrul colegiilor de redactie ale revistelor stiintifice:

- membrul colegiului de redactie al revistei ,,Limba romana”

- membrul colegiului de redactie al revistei ,,Invatitorul modern”
Apartenenta la societdti/ asociatii stiintifice nationale /internationale:

- membru al Asociatiei Generale a Profesorilor din Roménia

- membru al Uniunii Internationale de Presa Francofona (Paris);
Cunoasterea limbilor: limba romana, limba rusa (fluent), limba franceza (fluent)
Date de contact de serviciu:

- str. M. Kogalniceanu 60, ap.2, 2009, Chisinau, R. Moldova, tel. 069506344, 022
245287, schiopu_constantin@yahoo.com
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