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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei de cerecetare. Abordarea curriculumului pentru educatie
coregrafica, se datoreaza a trei motive principale legate reciproc: (1) De la adoptarea Legii
cu privire la Invatdmantul obligatoriu (1949), coregrafia in Israel a devenit o disciplina
inclusa in curriculumul scolar in cadrul educatiei fizice. In anul 2000 coregrafia a devenit
o disciplind independenta in Planul de invatimant. In pofida acestui proces de dezvoltare,
inspectoratul scolar, insd, nu a prevazut un curriculum de dans, astfel fiecare profesor
elaboreaza un curriculum propriu si aplicd metode specifice, care corespund traditiilor
culturale ale comunititii, in care activeaza. (2) In ultimul deceniu in scolile comunitatilor
nationale religioase a fost inregistratd o crestere semnificativd a cererii pentru educatia
coregrafica. (3) In timpul monitorizarii lectiilor de dans oferite de citre absolventii
Colegiului Orot au fost observate unele lacune: in procesul de elaborare a programelor de
dans pentru perioada copildriei timpurii (copiii din grupa micd), nu au fost luate in
considerare unicitatea culturalad si traditionald a comunitatii religioase, precum si
necesitatile particulare ale educatieie nationale religioase (HeMeD).

Predarea disciplinei Coregrafie in copildria timpurie in institutiile HeMeD, ca o
activitate pedagogicd si sociald, este o provocare pentru profesorii national religiosi care
mentin un dialog cu cele doua sisteme culturale si traditia, dar si modernismul. Profesorii
trebuie sd elaboreze programele care ,,0scileazd” intre domeniul nereligios al artei
coregrafice continuand, in acelasi timp, sd rdmana fideli valorilor societatii lor traditionale
[20]. Cererea tot mai mare fatd de coregrafie si lipsa curriculumului necesitd punerea
bazelor unui curriculum de dans in conformitate cu obiectivele si cerintele situatiei
specifice salii de clasa.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemei de
cercetare. Spre deosebire de civilizatiile tribale pentru care dansul era o parte a vietii de
rutind, scopul sdu principal fiind transmiterea traditiilor triburilor generatiilor viitoare si
indeplinirea functiilor necesare pentru comunitatea colectiva [19]. In societatea moderna,
ca urmare a educatiei dualiste majore fizic-spirituale, coregrafia era cea mai recentd
disciplind din domeniul artei care trebuia sa fie introdusa in scoli. Studiile recente au
constatat ca obiectivele educatiei corefrafice diferd de la o tara la alta: predarea dansurilor
populare (Estonia, Portugalia); dezvoltarea tehnicii de dans, dansului sportiv si dansului
popular (Republica Moldova); formarea unei aprecieri performante si culturale (Canada);
producerea (Jamaica, Slovenia); dezvoltarea unei constientizdri a originilor istorice si
culturale ale diferitelor dansuri (Marea Britanie); dezvoltarea contextelor estetice, istorice,
culturale si sociale; exprimarea si creativitatea (SUA, Noua Zeelandd) [26]. Un sondaj
realizat de Hanna (2008) prezinta cercetarea realizatd de Deasys in care constatarile
sugereaza potentialul K-12 DE de a oferi o varietate de rezultate benefice in dezvoltarea
intelectuald si sociald. Cercetarea Iui Baum (1997) sustine ca studentii-coregrafi au
manifestat ca invatd procesele comportamentale prin transmiterea cunostintelor prin dans
[14]. in conformitate cu viziunea Organizatiei nationale a invitimantului coregrafic,
cercetarea In copildria timpurie raimane minima in ceea ce priveste legaturile importante
dintre dezvoltarea motorie si invatarea in primii ani ai copilariei.

Analiza ampla a literaturii de specialitate nu a permis identificarea studiilor in
domeniul cultivarii traditiei prin dans. Cercetarea noatra este prima de acest gen, realizata
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in Israel, care analizeazd practica pedagogicd de combinare a coregrafiei cu predarea
traditiei pentru a elabora si implementa un curriculum de dans corespunzator si a
introduce educatia coregraficé in scolile HeMeD.

Problema cercetarii: Care sunt reperele teoretice §i curriculare de valorificare a
traditiei prin arta coregraficd in perioada educatiei timpurii, fapt ce asigura formarea si
dezvoltarea copiilor in spiritul valorilor nationale.

Scopul cercetarii: Stabilirea reperelor teoretice si curriculare de valorificare a
traditiei prin arta coregrafica in perioada educatiei timpurii.

Obiectivele cercetarii:

1. Analiza conceptelor si abordarilor teoretice ale valorificarii traditiei prin arta
coregrafica 1n perioada educatiei timpurii.

2. Fundamentarea reperelor teoretice ale valorificarii traditiei prin arta coregrafica
in perioada educatiei timpurii.

3. Elaborarea metodologiei de valorificare a traditiei prin arta coregraficd in
perioada educatiei timpurii.

4. Proiectarea curriculumului de predare-invatare a dansului in baza traditiei si
contextului socio-cultural si educational.

5. Validarea experimentald a metodologiei de valorificare a traditiei prin arta
coregrafica.

6. Analiza calitativa si cantitativa a datelor experimentale.

Metodologia cercetirii stiintifice s-a constituit dintr-un ansamblu de metode
teoretice — documentarea stiintificd, analiza si sinteza teoreticd, generalizarea si
sistematizarea; metode hermeneutice — interpretarea surselor teoretice si a datelor
experimentale; metode praxiologice — interviul, chestionarea, studierea documentelor,
experimentul pedagogic; metode matematice de prelucrare statistica a datelor.

Noutatea stiintifica si originalitatea rezultatelor cercetarii consta in:

o fundamentarea teoretica a valorificarii traditiei in procesul educatiei coregrafice a
copiilor de véarsta timpurie din perspective: socio-culturald, axiologica si
experientiala;

e determinarea valentelor artei coregrafice in vederea valorificarii traditiei in
procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta timpurie;

o fundamentarea unei metodologii de valorificare a traditiei in procesul educatiei
coregrafice a copiilor de varsta timpurie axate pe patru demersuri: codificarea
initiald (separarea in unitati de sens si etichetarea lor), extinderea tematica,
concentrarea continutala, ,traducerea” imaginii deduse din conceptele teoretice,
si sensibilizate de abordari etice.

Problema stiintificA de importantd majord solutionata in cercetare rezida in
conceptualizarea si elaborarea metodologiei de valorificare a traditiei prin arta coregrafica
in contextul socio-cultural si educational, asigurdnd un nivel mai inalt de educatie
coregrafica, dar si de formare/dezvoltare a copiilor de varsta timpurie.

Semnificatia teoretica a cercetirii este relevata de:

e dezvoltarea teoriei generale a educatiei prin interconexiunea etnopedagogiei
(traditiei) si a educatiei coregrafice (artei coregrafice), creand, in asa fel, un
demers conceptual nou al pedagogiei dansului;
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conceptualizarea valorificarii traditiei in procesul educatiei coregrafice a copiilor
de varsta timpurie in contextul socio-cultural, educational si experiential specific;
corelarea dansului si traditiei intr-un construct educational prin intermediul:
utilizarii metaforelor si rimelor din scripturile evreiesti; utilizarii operelor de arta
axate pe traditii; utilizarii muzicii traditionale ca surse de inspiratie emotiva,
activitatii profesorului purtator de valori si experiente;

dezvoltarea cadrului metodologic al educatiei coregrafice a copiilor de varsta
timpurie axatd pe valorificarea traditiilor constituind parte componentid a
pedagogiei dansului (coregrafiei socio-culturale);

modelarea teoreticd si praxiologica a curriculumului de educatie coregrafica prin
valorificare a traditiei i potentialul dansului ,,Midrag”.

Valoarea aplicativi a cercetirii consta in:

posibilitatea de aplicare In practicdi a metodologiei de educatie coregraficd a
copiilor de varsta timpurie la nivel national,

posibilitatea si oportunitatea de implementare a curriculumului de predare-
invatare a dansului 1n institutile educative;

aplicarea rezultatelor in formarea cadrelor didactice de coregrafie;

extinderea conceptiei respective si la nivel de invatdmant primar si general.
Implementarea rezultatelor: Acest curriculum de dans socio-cultural a fost

predat profesorilor in formare si a fost implementat in anul scolar 2014/2015 in 6 grupe de
Gradul 1; a fost predat de 16 profesori in cadrul formarii de la Colegiul Orot. in afara de
aceasta, curriculumul de dans a fost predat unei clase prescolare de catre 2 profesori
absolventi ai Colegiului Orot.

Aprobarea si validarea rezultatelor cercetarii: Rezultatele, principiile

fundamentale si concluziile au fost publicate in 6 lucrari stiintifice si au fost prezentate in
cadrul a 3 conferinte stiintifice nationale si internationale.

1.

Tezele inaintate pentru sustinere

Valorificarea traditiei in procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta
timpurie din perspective socio-culturald, pedagogica, axiologica si experimentala
asigura formarea/dezvoltarea acestora in plan cognitiv, atitudinal si psihomotor.
Coregrafia — genul complex al artei, dispune de potentialul formativ si axiologic
prin intermediul cdreia valorificarea traditiei devine o strategie eficientd a
educatiei artistice.

Corelarea artei coregrafice si a traditiei prin intermediul valorificarii metafortelor
si rimelor din scripturi, operelor de arta, axate pe traditii, muzica traditionala ca
sursa de inspiratie emotiva, metodelor integrative de Invatare — constituie parte
componentd a Pedagogiei dansului in dezvoltare.

Metodologia de valorificare a traditiei in procesul educatiei coregrafice a
copiillor de varsta timpurie se axeaza pe patru componente interconexe ca unitati
de Invatare: codificarea initiald (separarea in unitati de sens si etichetarea lor),
extinderea tematica, concentrarea continutald, traducerea In limbajul pedagogic a
imaginii, deduse din conceptele teoretice, axiologice si sensibilizate de viziuni
etice.



Volumul si structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie (195 surse), 6 anexe, 129 pagini de text de baza, 9 tabele, 19
figuri, 5 picturi.

Cuvinte cheie: arta coregrafica, dans, educatia coregrafica, copildrie timpurie,
pedagogia coregraficd socio-culturald, curriculum de educatie coregraficd, Modelul
dansului Midras, traditie.

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere este elucidati actualitatea si importanta cercetirii problemei
enunfate in titlul tezei, nivelul de abordarea a problemei date in plan national si
international, se formuleaza scopul si obiectivele lucrarii; este descrisd noutatea stiintifica,
importanta teoretici si aplicativd a cercetdrii, sunt expuse principalele rezultate
investigationale.

In Capitolul 1 , Aborddri teoretice ale cultivarii traditiei prin educatia
coregrafica in copilaria timpurie” se analizeaza teoriile socio-culturale ale coregrafiei.
Analiza literaturii tine de patru subiecte: coregrafia si orele de clasa ca factori de cultivare
a traditiei; teoriile socio-culturale: fizic-spiritual-dans; abordarile traditiilor culturale in
contextul educatiei coregrafice in copilaria timpurie; curriculum si practicile pedagogice
ale predarii coregrafiei in copilaria timpurie.

Arta coregrafica este o artd expresivd care depinde universal de corp.
Pozitionarea teoretica a corpului in antropologia socio-culturald a trecut printr-o serie de
etape majore: in primele decenii ale secolului al XX-lea corpul era o caracteristica
naturala de bazd a vietii sociale; la inceputul anilor '70 corpul era un subiect specific
cercetarii etnografice; In timpul anilor '80 corpul a devenit un subiect asupra caruia trebuie
de reflectat si care a trebuit sd fie interpretat intelectual tindnd cont de diversitatea sa
culturald extraordinard; pana la sfarsitul secolului al XX-lea corpul a devenit un domeniu
teoretic de gandire despre aspectele culturale [33].

De la Platon si pana la divizarea dualismului lui Descartes corpul a fost descris
ca un dirijor de cunoastere inselatoare, a carei fatete pasionate si spirituale trebuia sa fie
controlate. in ultimele decenii se incearcd regenerarea conceptualizarii corpului ca un
partener activ in diferite domenii, cum ar fi cercetarea culturii, modalitatile de formare a
identitatii si activitatea fizicd. Cu toate acestea, nici o teorie actuald nu poate aborda
corpul fard a cerceta inceputurile gindirii moderne occidentale si ale stramosului ei
spiritual, Descartes, al cdrui metoda de gandire a fost insotita de o perceptie dualista care
s-a separat intre universal si particular, natura si cultura, trup si suflet, ratiune si emotie
(Descartes). Dihotomia trup-suflet, subiectul central al discursului occidental si al etosului
evreiesc, reprezintd o dualitate in perceptie care identifica sufletul ca fiind masculin si
corpul feminin [25]. Dansul este considerat ca fiind fizic si feminin si astfel relativ
inferior, si necesita o evaluare spirituald. Aceasta abordare a fost o sursd de ingrijorare si
teama si a fost perceputd ca o amenintare a unor institutii, in special celor traditionale [1].

Ca urmare a acestor concepte structurale, dezvoltarea cercetarii care a explorat
coregrafia artisticd, a aparut din anii 1990. Majoritatea studiilor realizate au fost
influentate de post-modernism si feminism care au facut parte din studiul culturii. Desi
gradul de constientizare a interactiunilor dintre corp, societate si culturd a crescut, doar
cativa oameni de stiinta au perceput dansul ca o activitate care face parte din experienta
chinestezica si 1-au referit la cunoasterea sociald structurata de dans [34].
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Abordirile socio-culturale noi ale dansului pot fi urmarite in lucrarile
oamenilor de stiintd coregraficd postmoderni din secolului al XX-lea. In linii generale au
fost identificate patru abordari principale: (1) abordari orientate spre gen: (a) abordarea
feminista, (b) abordarea masculina [37]; (2) abordari socio-politice [25]; (3) miscarea purd
[25]; (4) dansul ca o practica sociala [1; 25]. Toate abordarile socio-culturale percep
dansul ca avand o legaturd profunda cu identitatea culturald si contextul dansului, fiind
parte a patrimoniului cultural al fiecdrei comunitati sociale. Prin urmare, concluzionam ca
dansul reflecta societatea si cultura si este privit ca fundament al educatiei coregrafice in
copildria timpurie in cadrul comunitatilor nationale religioase.

Pentru a intelege predarea coregrafiei la HeMeD este esential sd se identifice
radacinile acesteia. Dansul in iudaism era o porunca existentiald si exprimare centrala a
veneratiei [10] In toate sursele Biblice in care se mentioneaza dansul, rolul acestuia este
secundar fata de alte evenimente centrale. Biblia citeaza trei motive socio-culturale pentru
dans: (1) Victoria asupra inamicului sau salvarea de un inamic. (Exodul 15, 20),
(Judecatori 11, 34) (Samuel I 18, 60); (2) Natura si zilele de sarbatoare (Judecatori 21 17-
21); (3) Dansul ca parte a ritualurilor savarsite In Templu (Regii 1,5: 11) (Samuel II 6)
[19]. Scripturile de mai tarziu, Misna si Talmudul contin descrieri despre dansurile festive
legate de sarbatori si sunt legate de naturd si sdrbatorile de familie [10]. Mai mult, in
timpul Renasterii dansul evreiesc era dezvoltat atat ca o activitate sociala, cat si artistica
[10]. Abordarile mentionate mai sus sugereaza cd functiile dansului au avut fatete
multiple: (a) dansul a fost un mod de rugéciune; (b) dansul a fost o Mitva, (de exemplu, o
datorie religioasa impusd de Dumnezeu); (c) un mod de a-si exprima bucuria; (d) dansul a
fost un element social [22].

Etosul evreiesc clasic al abordarii trup-suflet a fost modelat de dihotomia
dintre spiritualitate si corporalitate. Aceastd conceptie a declarat dansul ca o forma in
tensiune si a creat dilema de invitare si predare a dansului In comunitatea nationala
religioasd. Statutul artelor si orelor de clasd niciodatd nu a fost discutat amplu din
perspectiva evreiascd de rabini proeminenti. Singura exceptie este Rav Kook care a fost
cel mai proeminent lider spiritual al comunitatii nationale religioase pana in prezent. Rav
Kook a imbrétisat o strategie de incluziune in ceea ce priveste artele pe care le-a sustinut,
conform careia apogeul artei si estetica se afld in sfintenie; astfel, arta trebuie sa fie parte
integranta a sfinteniei, iar lucrarile artistice, care transmit experiente emotionale, nu sunt
obiectiv in sine, ci, mai degraba, sunt folosite pentru infrumusetarea valorilor sfinteniei.
Noile perceptii ale conducatorilor HeMeD (2000-2008) afirma ca: ,,Din punct de vedere
socio-cultural continutul predat in copilaria timpurie ar trebui sa se concentreze pe valorile
comunitatii din care fac parte copiii, si acestea ar trebui sa fie impartasite prin diverse
mijloace, inclusiv prin diferite forme de arta” [29].

Deoarece limbajul actual al dansului artistic este atat de profund contradictoriu cu
iudaismul traditional, doar un ,spatiu” nou-dezvoltat ar putea reconcilia aceastd
incongruenta.

In ceea ce priveste functiile dansului, astizi este pe larg recunoscut faptul ca
dansul in scoli este ceva mult mai mult decat stapanirea pasilor sau o forma de arta; acesta
implicd concepte de miscare in contexte sociale si culturale. Oamenii de stiintd considera
artele ca fiind agenti de invatdmant cheie si modele importante pentru Invétarea prin
experientd si integrarea aspectelor fizice, intelectuale si emotionale ale invatarii [11; 14].
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In anii 1960 a aparut cercetarea lui Piaget, Vagotkii si a simbolistilor, iar ideea ca educatia
copiilor mici s-a bazat pe experiente fizice si psihomotorii a castigat teren. Dewey ca si
Vagotkii a perceput artele ca un instrument cultural, un gen de convorbire si, prin urmare,
un instrument de invatare [7]. Dewey a sustinut cd copiii invatd concepte nu prin
prelegeri, ci mai degraba prin educatia experientiala. [7]. Demersul teoretic al invatarii
active si experientiale este confruntarea lui Dewey cu dualismul care sté la baza filosofiei
occidentale; el a subliniat premisele predarii si invatdrii integrate atunci cand a sugerat
existenta unei operatiuni unite a mintii si corpului [5]. Astfel, legatura dintre predarea
coregrafiei si cultura este una naturald, in special pentru copilaria timpurie, etapa la care
copiii invatd cel mai bine prin participare, miscare si practici constructive [22].

Descrierea dansului ca o componenta socio-culturala a educatiei copilului a inceput
atunci cand ritualurile religioase ale societatilor tribale se savarseau respectind cu strictete
normele traditiei [1]. Acele dansuri pot fi examinate ca practici pedagogice care
contribuie la realizarea scopului de insuflare a traditiei si respectarea normelor sociale de
catre copiii din comunitate. Literatura cu privire la educatia coregrafica actuala indica
faptul ca ea s-a bazat pe clasele tehnice fixe in care abilitdtile fizice si dezvoltarea
competentelor psihomotorii au fost scopul practic principal, precum si invatarea
principiilor generale ale miscarii si stilul de dans specific (cum ar fi: Baletul Graham,
Cunningham, Limon etc.). Metoda cea mai des folositd in partea tehnica a orei de clasa
este 0 metoda de predare directd, in care profesorul demonstreaza sarcinile pe care elevii
le reproduc si le imitd. Recent au aparut critici in adresa pedagogiei autoritare folosite n
clasele tehnice [27], iar astdzi existd un progres spre un discurs mai deschis in ceea ce
priveste cunostintele stilurilor dansului precum si cresterea nivelului de creativitate,
subliniind un ,;model de la jumatate de cale” intre un model de produs si un proces
pedagogic. Fitts si Posner au sugerat un model de predare in 3 etape. Prima etapd este
etapa cognitiv-verbala, a doua etapd - informationald, care a fost perceputd vizual si
verbal, fiind simtita fizic. La etapa finala copilul este capabil sa indeplineascad doua sarcini
in acelasi timp: sarcina motorie §i o altd sarcind cognitiva sau fizica.

In general, metodele coregrafice sunt in cea mai mare parte consecintele
filozofiilor si teoriilor educationale, iar modele de predare evolueaza de la ideologia
educationald dominantd adoptatd de fiecare institutie de invatamant [20]. Gurevitch a
mentionat ca activitdtile coregrafice sunt metode pedagogice care trebuie aplicate in
educatia in copilaria timpurie [13, p.163-179].

In urma analizei a ceea ce trebuie si cunoascd, si inteleaga si sa fie capabili si
aplice copiii, este evident ca se militeaza pentru elaborarea unui curriculum constructiv.
Atat teoria lui Piaget asupra dezvoltarii cognitive, ce presupune ca abilitatile motorice
sunt interdependente de varsta, cat si conceptul de “constructivism social” a Iui Vigotski
au o influentd puternica asupra modalitatii de elaborare a curriculumului. Conceptul lui
Bruner de curriculum 1in spirald presupune ideea de actiuni repetate pentru Imbunatatirea
si aprofundarea abilitatilor, concepte, atitudini si valori. J. Dewey prin teoria ,,invatarii
prin aplicare” [7, p.10], dar si Gardner, au sustinut introducerea cursurilor obligatorii de
artd in curriculumul scolar [11].



Modelul lui Tyler presupune ca elaborarea curriculumului ar trebui sa se axeze
prioritar pe necesitétile educatului, necesitatile societatii si subiectul stiintific [35, p.34].

Schwab defineste cunostintele de fond, cunostintele despre participanti,
comunitate si scoald si contribuie la sporirea cunostintelor profesorilor care vor
implementa curriculum-ul.

Shulman cere cunoasterea contextului social si academic scolar, cunoasterca
cadrelor didactice si al corpului copiilor

Bruner este adeptul conceptului de spirald, ce presupune actiuni repetate pentru
imbunatatirea si aprofundarea abilitatilor; concepte, atitudini si valori.

Fink - ofera mai degrabi o taxonomie interactiva, decat una ierarhica, bazata pe
urmatoarele: cunostinte de baza, aplicare, integrare, dimensiune umana, ingrijire, invata
cum sa inveti.

S-a constatat ca principalele elemente constitutive ale curriculumului sunt
urmatoarele:

Crearea: Conceperea si dezvoltarea noilor idei si lucrari artistice.

Interpretarea: Realizarea ideilor si lucrdrilor artistice prin intermediul
interpretarii i prezentarii.

Raspunsul: Perceperea si evaluarea modului in care arta transmite esenta/sensul.

Conectarea: Raportarea ideilor si lucrdrilor artistice la sensul personal si
contextul extern.

Aditional dezvoltarii aptitudinilor fizice, copiii sunt incurajati sd-si dezvolte
abilitatile personale, cele aferente culturii si societitii, sa le reflecte in procesul educativ si
sd-si dezvolte aptitudinile de gandire analitica [20; 21].

in al doilea capitol , Metodologia de valorificare a traditiei prin educatia
coregrafica a copiilor de varsta timpurie” este abordatd cultivarea traditiei in cadrul
educatiei coregrafice in copildria timpurie, un fenomen socio-educativ, in mediul sau
natural si complex. Acest fapt a dus la alegerea unei paradigme constructiviste de
educatie. Strategia adecvatd cercetdrii date este strategia etnografiei calitative [6].
Etnologia coregrafiei sau etnocoreografia ca etnologie generalda abordeaza dansul ca o
reprezentare si reflectare a societatii si a culturii sale [1]. Astfel, in cercetarea nostra
etnocoreologica se bazeaza pe ipotezele fundamentale ale unei cercetdri etnografice in
scoli ca institutii implicate in impartasirea culturii si transmiterea acesteia constituentilor
ei [28]. In conformitate cu abordarea etnografica principalele instrumente de cercetare
selectate au fost observatia si interviurile. Pentru a realiza o intelegere in profunzime a
contextului socio-cultural al proceselor care au loc in educatia coregrafica, a fost aplicat
modelul bazat pe arta [12; 15; 16] care include descrierea, analiza si interpretarea
grupului care impartaseste cultura [6] (Fig.1.).

La cercetare au participat 14 profesori de coregrafie care lucreaza cu copii de
varsta timpurie In HeMeD si care au fost selectati printr-o metoda de esantionare tip
,,bulgare de zapada”.

Obiectele observarilor au fost profesorii, iar observirile de la orele de clasa s-au
facut in sdlile de clasa, in scoala HeMeD, adica in mediul firesc al procesului didactic [6].
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Fig.1. Modelul bazat pe arta

Pe baza observirilor si interviurilor profesorilor, Analiza pe teren a fost dedicata
practicilor pedagogice, cunostintelor despre traditia generata prin dans, si modul in care
aceste cunostinte au calificat dansul ca unul dintre elementele de cultura a comunitétii. Pe
langa aceasta, profesorii au fost intervievati dupa orele de clasd asupra cérora s-au facut
observatii, pentru a afla si a clarifica ideile si perceptiile aparute, sau actiunile care au avut
loc 1n timpul orelor de clasa.

Scopul principal al monitorizarii a fost:

In ce mod profesorii din comunitatea nationald religioasa reusesc si elaboreze o
pedagogie a dansului care sd reconcilieze tensiunea intre traditia evreiascd si dans,
abordand atat cerintele prevazute de ora de dans, cat si de agenda socio-culturala a
comunitatii nationale religioase a Israelului?

Obiectivele secundare ale monitorizarii au fost:

e Cum elaboreaza profesorii un curriculumul de dans astfel incét sa fie abordare
provocarile impuse de modernitate si de laicitate?

e Cum putem identifica stiluri de predare si invatare ce optimizeazd pastrarea
traditiei si dezvoltarea personald a dansului?

e Existd metode de proiectare si predare a orelor de dans care sa imbine
perfectionarea maiestriei aptitudinilor de dansator si promovarea traditiei?



e in ce mod curriculumul implementat la ore promoveaza valorile traditionale, pe
de o parte, si cele universale, pe de alta parte, pregatind astfel copiii si se

integreze in societatea moderna israeliana?
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Metoda de analizid a datelor aplicata este cea a Analizei tematice care traduce
observarea orelor de clasa ale profesorilor si ale descrierilor si explicatiilor lor date in
cadrul interviurilor intr-un sistem conceptual. Folosirea metodei de Analiza tematica a
permis elaborarea in mod sistematic a temelor care ar putea fi repetate [6]. Au fost alese
episoade si nu afirmatii, fie miscare si/sau episoade verbale, care au avut loc in timpul
orelor, ca unitati de analizd, deoarece acestea au mau mult continut. Analiza tematica a
fost efectuata prin aranjarea si structurarea datelor culese; aceasta a determinat clasificarea
datelor si reorganizarea partilor sale separate intr-o ordine analiticd. Analiza a fost
realizata in patru etape consecutive, ultima fiind etapa teoreticd, in care au fost structurate
descrierile conceptuale si explicatiile fenomenului cercetat. Prima etapa a fost codificarea
initiala in care observatiile si interviurile au fost separate in unitati de sens si etichetate
reflectdnd potentialul tematic reprezentat de fiecare dintre acestea. Acestea au fost Temele
primare (Fig.2.).

La etapa a doua a fost efectuatd analiza de cartografiere si au fost identificate

Teme extinse (Fig.3.).
Dance
Midrash

Pedagogical
Practices

Conducting Dialogic Profesoral ca
Discourses with other Arts model
Semnificatiile Arte Muzica
literaturii Vizuale
r T ] *

Midrash Story Rhyming & Metapors fo Mestesu
Istorie Midras Rhythm & Images guri

Istoria judaica Zu:.ln.lst Biblia
moderena religios

Fig.3. Teme extinse

La a treia etapd, la etapa de concentrare, mai multe categorii prezentate in
cartografiere au fost identificate si selectate ca fiind cele mai importante.
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Fig.4. Etapa de concentrare

A patra etapd constd din ,traducerea” imaginii care apare din categorii in
concepte teoretice.

La toate etapele cercetarii a fost respectatd sensibilitatea fata de abordarea etica.
In cazul de fata aspectul etic se aplici nu doar fata de relatia dintre cercetitor si subiecti,
dar si relatia dintre cercetator si locul sdu de muncad. Examinarea caracterului practicilor
didactice ale profesorilor ar putea sd expund cercetatorul riscului sporit de lipsd a
obiectivitdtii. Din aceastd cauza cercetatorul s-a abtinut sa apeleze la Colegiu pentru orice
asistenta care ar fi putut spori riscul ca rezultatul cercetarii s fie perceput ca purtitor de
cuvant al institutului. Participantii au fost solicitati sd examineze, sa explice si sd-si
exprime acordul sau dezacordul cu interpretirile cercetatorului. Li s-a permis sa reduca
sau s omita partile pe care nu le-au dorit sa le lase in inregistrarile audio. Nu este
prezentata nici o informatie care ar putea dezvalui identitatea profesorilor.

in prezentul studiu credibilitatea a fost obtinuta prin mai multe observari repetate
ale acelorasi subiecti de cercetare, iar interviurile repetate au consolidat si au confirmat
datele. Pe langa aceasta, toate datele au fost inregistrate complet; au fost luate notite
detaliate, iar etapele de formare a categoriilor au fost inregistrate si stocate fiecare in
format digital cu precizie. Credibilitatea a fost, de asemenea, sustinuta de interpretarea
oferitd de cercetator, care s-a bazat pe cunoasterea codurilor verbale si coregrafice,
precum si formularea concluziilor, pe intrebari de clarificare si partajare in timpul
interviurilor repetate. Profesorii au primit analiza si interpretarea pentru revizuire. Toti
profesorii au fost de acord cu interpretarea, care consolideaza valabilitatea atat a analizei,
cat si a eticii.

Generalizarea intr-o cercetare, ca cercetarea data, ia forma transferabilitatii,
adica masura in care rezultatele specifice sunt relevante si pentru alte contexte. Esantionul
de cercetare nu reprezintd un alt grup in afard de el insusi. Astfel cercetarea nu urmareste
implicarea altor persoane in afard de participanti. Prin urmare, este o viziune partiald
asupra problemei examinate, care este o trasatura inerentd a studiilor etnografice [6,
p-148-149].
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Asadar, analiza abordarilor teoretice cu referire la valorificarea traditiilor in
procesul educatiei coregrafice, stabilirea valentelor formative a artei coregrafice si analiza
practicii si experientelor in educatia coregrafica a copiilor de varsta timpurie din Israel,
ne-a permis s elabordam un Model pedagogic (vezi, Fig.5.) si o metodologie (ca parte
componentd a Modelului) de valorificare a traditiei prin predarea dansului la etapa
educatiei timpurii, care se axeazd pe patru componente interconexe ca unitati de invatare:
codificarea initiald a unitatilor de continut, extinderea tematica, concentrarea continutala,
traducerea continutului in limbajul pedagogic.

in al treilea capitol ,, Validarea experimentald a metodologiei de valorificare a
traditiei prin educatia coregrafica a copiilor de varsta timpurie” au fost identificate cinci
practici pedagogice aplicate de profesori pentru a cultiva traditia prin intermediul orelor
de clasa si pentru a elimina tensiunea dintre perceptia corp-minte si arta dansului si pentru
a permite educatia coregrafica la HeMeD:

Principala practica identificata este structura ,,Istoria dansului Midras”. Orele
de clasa observate au adaptat si au urmat structura de baza a orelor de clasd moderne
adaugand o Istorie a dansului Midras (o legenda sau o istorie din scripturile canonice
evreiesti vechi) si astfel crednd un dans.

Aceastd includere schimbd caracterul orei de clasd care combind valorile
traditionale si morale, transformand-o intr-o structura unica care indeplineste cerintele lui
Rav Kook si HeMeD [23].

Istoria dansului Midras se foloseste pentru ambele niveluri ale acestei metode
didactice unice. Pe de o parte, profesorul a predat despre intruchiparea istoriei Midras prin
corp, insufland astfel cunoasterea istorie Midras si rezultatele sale sociale; pe de alta parte,
profesorul a folosit traditia pentru a ,legaliza” predarea coregrafiei [23]. Istoria dansului
Midras constituie baza perceptiei sociale si a modului de redare a culturii [17]. Ele sunt
cheia memoriei sociale si fundamentul gandirii sociale si culturale [4]. Acest text formular
este creatia proprie a profesorului, care este apoi transmisa echipei.

Profesorii au dus observatii asupra modului de redare a istoriei Midras, si au
valorificat astfel de istorii pentru exprimarea textului prin imagini create de corp,
subliniind explicatia etapei colective a procesului in spatiul grupului si stabilind valorile
traditionale ale comunitatii.

Analiza istoriei dansului Midras ne-a permis sd constatdm cd promovarea traditiei
la orele de clasd se concentreaza pe: (a) scripturile si literatura evreiasca; (b) legi si
poruncd; (c) sarbatorile si festivitatile evreiesti; (d) ceremoniile si ritualurile ciclului de
viatd; (e) istoriile cu caracter istoric; (f) conceptele de identitate nationald; (g) normele si
valorile relatiilor interpersonale, de respect, legate de managementul orei de clasa [19].
Este important de mentionat ca la etapa respectiva, povestile Midrash au fost incluse in
diferite momente ale orei de dans.

Incluzand istoria Midras in structura orelor de clasa, profesorul poate sa realizeze
o descoperire in limitele comunitatii sale, folosind un mediu non-verbal.



Midrash Story

Creative Dance

Center Floor Work

Midrash Story

Warms-ups Floor Work

J
)
Midrash Story ]
]
)
J

Midrash Story

Fig. 6. Etapizarea istoriei dansului Midras la orele de clasa

Patru teme conceptuale se conturau in mod repetat din analiza datelor:

»Cel fara prihand inverzeste ca finicul” (Psalmul 92:13) - utilizarea metaforelor
luate din traditia iudaica. Metaforele folosite in timpul orei de clasa faciliteaza
dobandirea cunostintelor noi si intelegerea fenomenelor noi. In orele de clasa
metaforele au servit o varietate de scopuri, mereu unite cu tripla legatura dans-
corp-traditie. Copacul a fost un laitmotiv recurent la toate orele de clasa.
Trunchiul copacului a fost folosit ca o metafora pentru spate si migcarea acesteia.
Interviurile au aratat cd copacul simbolizeaza legitura cu tara lui Israel.
Metaforele fenomenelor naturii au fost folosite pentru a 1Indlta puterea
incomensurabila a lui Dumnezeu.

Interpretarea demonstreaza utilizarea metaforelor ca o practicd pedagogica

strategica de a reproduce ideologii specifice, si ca un mijloc de perpetuare a credintelor si
obiceiurilor traditionale. Metafora permite elevilor sd se inteleaga pe sine insusi si lumea
printr-o cartografiere conceptuald a cunostintelor, care este transmitd dintr-un domeniu la
altul si serveste pentru a uni temele in context .

2.

wVoi cinta laudele Domnului, Dumnezeului lui Israel” (Judecdtori 5:3) -
Utilizarea rimelor care creeazd ritm oferd un acompaniament muzical si
punctuatia migcarii. Rimele au fost construite ca un instrument de predare
obignuit pentru includerea valorilor si obiceiurilor traditionale in OC. Ritmul si
tempoul miscarilor sunt create de rime si contribuie la formarea unui sentiment
de familiaritate si control in lumea imaginard reprezentatd a miscarii, ajutdnd
astfel copiii s se conecteze asupra acesteia repede si sa se bucure de ea .

,,S8i cu cintarea mea Il voi liuda” (Psalmul 28:7) - utilizarea muzicii traditionale
evreiesti care stabileste o legatura dintre copii si rddacinile lor si oferd o
inspiratie emotiva.

Compozitille muzicale aveau un impact puternic asupra copiilor, acestia

combinand in mod natural muzica cu miscdrile corpului. Cantecele si melodiile au
imbunat cunostintele de baza din diferite domenii si au facilitat procesul de instruire,
transformandu-1 Intr-o experienta practica.

16



Majoritatea profesorilor asupra cadrora s-au dus observatii evitd muzica
contemporana si preferd melodiile traditionale sau religioase evreiesti, melodiile israeliene
sau muzica instrumentala clasica. Profesorii aleg muzica care se potriveste conceptului lor
de a crea migcarea care va interpreta scorul si sensul. Aparent, folosirea muzicii la orele de
clasa vine de la ideea ca spiritualul poate fi realizat prin mijloace spirituale, cum ar fi
anumite tipuri de muzica.

4. ,Lucrate de mdinile unui mester iscusit” (Cantarea Cantarilor, 7:1) - utilizarea
operelor de arta care descriu temele evreiesti.

Artele vizuale reprezenta o fenomenologie subiectiva a unei experiente sociale,
ce exprima valorile sociale si permit copiilor sd-si dezvolte, pe de o parte, o identitate
puternica de individ, iar, pe de altd parte, sd se identifice in calitate de membri ai
grupului socio-cultural.

Textele vizuale apartin in mare parte artistilor evrei si contribuie la introducerea
principiilor coregrafice in invatarea traditiei, impreund cu incurajarea aplicarii valorilor,
angajamentelor religioase, datinilor si identitatii si transpunerea dansului ca o modalitate
de conectare la traditie si dezvoltare in cadrul comunitatii.

Imaginile, de obicei evocate la orele de clasa, reflectd rolul profesorului ca
creator al unui nou set de simboluri in contextul traditional.

5. ,Fa-fi un rabi pentru tine” (Misna, capitolul 1:6a) - profesorul ca model
comportamental si formator al traditiei si valorilor comunitétii nationale
religioase.

Oamenii de stiinta citeaza scolile ca sursa de principiu a socializarii [28], in care
inclusiv si profesorii sunt figuri principale responsabile pentru impartasirea valorilor, iar
acest lucru nu este realizat prin predicare, ci mai degraba prin modelare de catre Insisi
profesorii. Studiile sugereaza ca legatura dintre sferele profesionale si personale este una
din semnele distinctive ale practicii. Din observatiile efectuate asupra profesorilor este
evident ca mesajele au fost transmise prin comportamente personale si servesc respectarii
valorilor traditionale evreiesti.

Constatdrile ilustreaza practicile pedagogice aplicate de catre profesori ce conduc
copiii spre absorbtia dansului ca o sursd de invatare traditionala, ca o extensie a
caracteristicilor culturale si sociale. Metodele aplicate s-au bazat pe integrarea lumii
materiale (corpul) si sfinte (cunoasterea traditiei).

Pana in prezent hibridizarea artisticdi nu s-a bucurat de prea multd atentie
academicd. Semnificatia formelor de artd hibrida constd in convergenta constiincioasa a
diverselor materiale care realizeazd impreund o noud creatie, necunoscutd anterior.
Levinson clasificd arta hibridd in trei forme unice de sinergie: (a) Sinteza; (b)
Transformarea; (c) Justapunerea. In afari de clasificarea lui Levinson, adiugarea
Incluziunii poate fi sugerata ca a patra forma unicd de sinergie, caz in care obiectele artei
sunt unite in straturi, prezentand un tot intreg care este mai mare si mai complex decat
componentelor separate individual. In pedagogia coregrafici socio-culturali relevati,
partile componente sunt integrate impreund in timp ce-si pastreaza identitatea individuala,
iar forma lor originala poate fi incd recunoscuta. Prin urmare unirea artei dansului cu
traditia nu este doar o convergentd a doud forme de arta, este un nou gen in sine.

Pentru Programul de modelare, pe baza constatarilor, metoda Cercetarii
actiunilor bazate pe artd a fost determinata [12; 15; 16] si aplicata Tn mai multe etape (1)
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Elaborarea curriculumului (2) formarea profesorilor (3) Implementarea (4) Evaluarea
- de cétre profesori si formatorii profesorilor; (5) elaborarea unui Manual al profesorului;
(6) Evaluarea - de catre profesorii de coregrafie si inspectoratul scolar.

La baza proiectarii curriculumului au stat teoriile lui Piaget, Dewey, Vigotski si
Gardner, precum si teoriile aferente curriculum-ului promovate de catre Tyler, Schwab,
Bruner si Fink si curriculumul de dans al Organizatiei Nationale a Invatimantului
Coregrafic. De asemenea, a fost folosita informatia prezentatd de catre profesori, care a
fost colectata pentru a concepe un curriculum coerent, bazat pe necesitdtile subiectului
dansului si comunitatii nationale religioase.

5
Manualul
4
Constatarile
Feedback-ul cercetiri
si evaluarea
1
3
imol i3 Elaborarea
mplementarea curriculumului
curriculumului
2
Formarea

profesorilor

Fig.7. Componente ale programului de interventie

Elaborarea curriculumului a fost sprijinita de teoriile lui Dewey, Vagotkii,
Gardner si Eisner care au legitimat introducerea cursurilor de artd coregrafica obligatorii
in curriculumul scolar [7; 11]. Acesta s-a bazat pe teoriile lui Tyler, Schwab, Shulman cu
privire la curriculum, care introduc elemente importante pentru elaborarea unui
curriculum si anume: necesitatile elevilor, necesitatile societdtii si obiectul stiintific [31;
34; 35]. In timpul alegerii subectului dansului corespunzitor a fost luati in consideratie
teoria de dezvoltare a lui Piaget. Pe 1anga aceasta, cunostintele create de profesori au fost
adunate pentru a elabora un curriculum coerent, bazat pe necesitatile subiectului dansului
si comunitatii nationale religioase.

Pe baza acestor teorii curriculumul elaborat reflectd adaptarea cunostintelor
despre continutul dansului la materialele de Invétare pentru copilaria timpurie. La Inceput
s-au luat decizii cu privire la ideile corespunzatoare, principiile si conceptele de dans in
acest scop. Al doilea pas a fost adaptarea cunostintelor despre temele si valorile traditiei in
copilaria timpurie. Al treilea pas a fost planificarea temelor de invatare concreta.
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A fost elaborat un ,,Model de Dans Midrash” dupa descoperirea si implementare
practicii ,,povestea Midrash”.

Modelul dansului Midras a fost structurat pe baza Istoriei dansului Midras. in
procesul de creare a modelului, istoria dansului Midras a fost plasata la sfarsitul tehnicii
traditionale, astfel incat sa poata servi ca o legdtura intre tema miscarii la orele de clasa si
partea creativitatii acesteia. Modelul dansului Midras este axa in jurul céreia a fost
elaborat curriculumul. Decizia de a include istoria dansului Midras ca parti integrante ale
curriculumului a fost luatad pentru a sistematiza structura orelor de clasa asupra carora s-au
dus observatii.

Reverence ]

Midrash Dance
'dance - Creating Tradition

Midrash Story

Center Floor Work
Warm-ups Floor work

Fig.8. Modelul dansului Midras

Ideea principald care sta la baza acestui curriculum este ca materialele didactice
trebuie sd prezinte profesorilor un ,potential valoric al curriculumului” [3], in
conformitate cu obiectivele si cerintele situatiei sociale si a sdlii de clasd. Curriculumul
trebuie sd serveasca drept punct de plecare, la care fiecare profesor poate introduce
adaptari, inovatii si modificari in sala de clasa [3]. Curriculumul trebuie sa fie perceput ca
o sursa de materie prima potentiald, de idei pe care profesorii le pot folosi pentru a crea si
a elabora propriile lor planuri de lectii [3].

Similar unui Manual al profesorului a fost creatd si o structurd multistrat
centratd pe: (1) un model semnificativ al orei de clasd (modelul dansului Midras); (2)
subiectul dansului; (3) teme traditionale; (4) necesitatile copiilului; (5) necesitatile
comunitatii, si (6) rolul profesorului.

Orientarile model ce au constituit (1) temele corespunzatoare ale dansului pentru
copilaria timpurie si (2) calendarul, sarbatorile si festivitatile evreiesti, ipoteza de baza a
fost ca calendarul ebraic ofera viziuni asupra supra-sistemului culturii evreiesti. Elaborat
pe aceasta baza, manualul profesorului permite crearea unui flux bidirectional intre temele
dansului si traditie: Profesorul poate selecta o tema a miscdrii si apoi le poate alege din
istoria dansului Midras sugerate corespunzator sau invers — profesorul poate selecta o
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tema din calendarul evreiesc si apoi le poate alege din activitatile propuse. Astfel, copiii
pot sd absoarba valorile traditionale prin activitati si prin traditie pot sa absoarba si arta
coregrafica.

Curriculumul a fost prezentat la 16 profesori in procesul de formare continue.
Totodata, acesta a fost transmis la doi profesori absolventi ai Orot. Curriculumul a fost
implementat de profesori la HeMeD in timpul anului scolar 2014/15.

Asupra orelor de clasa s-au dus observarile saptamanale, iar profesorii si
consilierii pedagogi, care au insotit proiectul au reflectat asupra lor. Comentariile si
sugestiile au fost luate in consideratie saptamanal.

Evaluarea curriculumului a fost efectuata dupa finalizarea procesului de predare
in sens retrospectiv. A fost realizat un interviu semi-structurat. Profesorilor li-au fost puse
intrebdri din 5 categorii: sunbiectul dansului, teme traditionale, necesitatile elevilor,
necesitatile Comunitatii si rolul profesorilor. Profesorii si-au explicat liber raspunsurile si
apoi le-au evaluat pe o scara de trei puncte: 1. deloc; 2. intr-o anumitd masura; 3. in mare
masura. Astfel 96% dintre profesori au considerat ca subiectul dansului este prezent in
curriculum intr-o mare masurd si 4% intr-o anumitd masura.

Masura in care subiectul dansului este Constatari generalizate privind
inclus in curriculum subiectul dansului
1m2m3 Q]_-Qq.
100% 94% 94% 94% trems
4%
0% 0% 0% o% 0% % 0% % =20
Qi Q2 Q3 Q4

Fig.9. Constatarile cu privire la subiectul dansului

Comentariile profesorilor cu privire la aceasta categorie pot fi rezumate astfel:
diversitatea permite creativitatea.

Profesorii au estimat curriculumul ca fiind diversificat, oferind o mare varietate
de materiale si idei, o baza solidd de la care ar putea pleca si ar putea elabora propriul lor
proces didactic si incepe propriul lor demers creativ. Rapoartele profesorilor aratd ca au
perceput curriculumul ca un ,,spatiu autonom” care le-a permis sa-1 interpreteze in diferite
moduri in timpul implementarii.

Unii profesori au solicitat ca anumite subiecte se fie adaugate 1n curriculum
indicand lipsa de cunostinte pedagogice. Astfel 96% din profesori au indicat ca tema
traditionala este inclusd in curriculum intr-o mare masurd, 4% au mentionat ca tema
traditionala este inclusd numai Intr-o anumita masura.
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Vizualizarile profesorilor cu privire Generalizarea constatarilor privind
la tema traditionala tema traditionala

w1w2 w3 Qs-Q7

E] = m3

100% 100%
89%
4%
11%
0% 0% o 0% 0%
as 6 az

Fig.10. Constarea cu privire la subiectele temelor traditionale

In ceea ce priveste tema traditionala inclusd in curriculum, interviurile aratd ci:
conceptul elaborarii unei teme a miscarii cu o tema din traditia evreiasca si exemplul
istoriei dansului Midras si modelului dansului Midars au incurajat profesorii sa exploreze
mai profund credinta si miscarea.

Masura in care curriculum-ul prevede Generalizarea necesitdtile elevilor
necesitatile elevilor

e as-q11

100% m]Ezm3

100%
8% 78%
2%
17%
[ - 0% . 0% 0% 0% 0%
as as Qo Qi

Fig.11. Constatarea privind necesitatile elevilor.

Constatarea privind necesitatile elevilor arata, ca 90% de profesori au considerat
ca curriculumul prevede necesitdtile elevilor intr-o mare masura, in timp ce 10% au
considerat cd acest lucru este adevarat doar Intr-o anumitd masura.

Cererile au fost facute, cu o mai mare distinctie intre instruirea copiilor de la
gradinitd si elevii din clasa Intai, In afard de elevii clasei a doua, ca curriculumul sa
includa exemple care demonstreaza cum sa fie etapizat procesul de invatamant, precum si
exemple de complexitate treptat sporitd a exercitiilor de baza.

21



Necesitatile comunitdtii in promovarea Constatari generalizate cu privire la

curriculumui necesitatile comunitatii
192 m3 Q12-Q15
100% 94% 100% LezEs
83%
6%
17%
0% 0% 0% 0% 5% 0% 0% bt
Q12 Q13 Qia Qis

Fig.12. Constatarea privind necesitatile comunitatii

Constatarea privind necesitatile comunitatii aratd, ca 94% de profesori au
considerat cd curriculumul prevede necesitdtile comunitétii intr-o mare masura, in timp ce
6% au indicat cd acest lucru este adevarat doar intr-o anumita masura.

Profesorii au indicat ca combinarea dansului si traditiei conferd orelor de clasa un
sens social profund; dansul devine o parte integrantd care respectd valorile societétii,
impartaseste obiceiurile, invatd despre sarbatori, porunci si ciclul de viata evreiesc si,
astfel, pregateste elevii sa creascd in comunitate.

Rolul profesorului in promovarea Constatari generalizate cu privire
curriculumui la rolului profesorului

L2 Q16-Q22

100% 100% 100% 100% 1m2m3

89% 4%
61% 8%
39%
0% 0% 0% 05’;11% 0% &% 0% 0% 0% 0% 0% 0% %
Qle a7 Qls Q1 Q2o Q21 Q22

Fig.13. Constatarea privind necesititile elevilor

Constatarea privind necesitdtile elevilor arata, ca 92% dintre cadrele didactice au
considerat ca curriculumul abordeaza rolul profesorului intr-o mare masura, in timp ce 8%
au indicat ca acest lucru este adevarat doar intr-o anumita masura.

Profesorii au mentionat ca curriculumul este prezentat intr-un limbaj clar si
comprehensibil, ceea ce sporeste respectarea instructiunilor; Fiecare subiect are obiective
clare. Partea de evaluare ofera indicatii clare cu privire la ,obiectivele miscarii”;
Majoritatea profesorilor au utilizat subiectele enumerate in curriculum, dar acestea au fost
diferite in timpul alocat fiecarui subiect, in conformitate cu preferintele fiecarui profesor.
Reiese ca autonomia oferitd profesorilor este deosebit de evidenta in metodele de predare
si alocarea timpului, iar calitatea modulara a curriculumului prevede flexibilitate,
permitand profesorilor s faca alegere din diferite abordari. Unii profesori au solicitat ca
anumite subiecte sa fie incluse in curriculum: optiuni muzicale, activititi de miscare
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pentru managementul sélii de clasa, activitati de miscare care trebuie sa aiba loc Intr-o sala
de clasa obisnuita si nu intr-un studiou.

Ca urmare a remarcilor profesorilor curriculumul a fost elaborat si organizat intr-
o ordine liniard (cronologicd) pe luni. Totodata, este sugerat ca prima parte a subiectelor
miscdrii, partea ,,Eu si corpul meu” sa fie predata liniar si astfel va urma logica intrinseca
a predarii coregrafiei, deoarece este important sa se asigure ca elevul isi intelege corpul si
miscarea. Celelalte parti sunt modulare. Fiecare profesor poate stabili ordinea de predare a
subiectelor, cum ar fi abilitdtile corpului si elementele spatiului si timpului. Aceasta va
asigura o predare flexibild. Fiecare profesor va selecta materialele independent si va hotari
cum s le foloseasca si cat timp va fi alocat fiecarui modul.

Exemplele de mai jos demonstreaza un flux cu doud sensuri: modul in care o
temad a miscarii legatd de mers si diferite modele de miscare in spatiu este integrat cu
invatarea istoriei din Tora a lui losif si fratilor sdi; scopul orelor de clasd a fost
impartasirea valorii morale: vezi de binecuvantarile tale si niciodata nu-i invidia pe altii.

Tabelul 1. Istoria dansului Midras si activitatea de invatare

misca n spatiu si

animale isi bateau joc de dansul.

Evaluarea Oblecjuye.le Istoria dansului Midras Obiectivele
traditiei ’ dansului
Dansul: Copilul va | Niciodatd nu | De ce soimul merge dansand? Dobandeste
putea sa mentind invidia pe Soimul I-a invidiat pe porumbel | abilitati
echilibrul corpului | (fratele) pentru stilul lui de mers delicat locomotorii,
in timp ce se altcineva si a hotdrat sa-1 imite. Celelalte | miscarea in

spatiu: mersul

va putea sa descrie Soimul a fost rusinat si a hotdrat | pe jos,
actiunea. sa mearga asa cum mergea alergatul,
Traditia/valoarea: inainte. Dar din cate a incercat, | saritul peste
Copilul va invita nu a putut sa-si aminteasca cum | obstacole,
valoarea ,,Jubeste-1 a mers la Inceput. Si astfel, saritul in sus,
pe aproapele tau dansand el se ducea la acestain | dansari,
ca pe tine insuti” fiecare zi. mersul de-a
(Leviticus, 19:18). (The Treasure Midrash busilea,
Eisenstein, p. 35,) rostogolitul.

Tabelul 2. Tema dansului si istoriile dansului Midras

Istoria dansului Midras Tot anul Subiectul anului
SIMHAT TORA - ultima zi a Sukkot este | Luna tisrei
dedicatd sarbatoririi sfarsitului ciclului anual de | (septembrie)

Cali circulare cu
diferite parti ale
corpului si In
jurul spatiul salii
de clasa

citire a cartilor Torei si inceputului citirii acestora,
din BERESIT [cartea Facerii].

A fost un an in care nu a plouat in Tara lui Israel.
Locuitorii din Ierusalim au venit la Honi si l-au
rugat sa se roage la Dumnezeu pentru ploaie.
Honi s-a rugat. Dar n-a plouat. Honi a desenat un
cerc pe pamant, a pasit in cercul in care s-a rugat
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si a zis: ,,Nu voi iesi din acest cerc pana cand nu-ti
va fi mild de copiii tai si le vei da ploaie!”. Dupa
aceasta cu binecuvantare a inceput sd ploaie”
[Misna Ta'anit 3:8].

Potrivit Cartii a doua a Macabeilor, consacrarea | Luna tevet
altarului Templului a durat 8 zile, Cifra 8 este in | (decembrie)
forma de doud cercuri inchise
»Cand veti intra in tard si veti sadi tot felul de | Luna svat
pomi roditori” (Leviticul, 19:23). (martie)
Procesul circular al:  Semintei, plantei,
copacului/florii, semintei

Asadar, valorificarea experiementald a traditiei in procesul educatiei coregrafice
a copiilor de varsta timpurie ne permite sa concluzionam ca curriculumul pentru predarea
dansului ca parte a modelului pedagogic este unul eficient si asigura valorificarea traditiei
in procesul educatiei timpurii.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea realizatd abordeaza un Model prin care educatia coregrafica in
perioada copilariei timpurii poate stimula promovarea traditiei, un aspect pe care
teoreticienii si cercetdtorii din domeniul educatiei nu l-au tratat cu prea multa importanta
pana in prezent. Un alt aspect al cercetarii ar fi elaborarea bazelor teoretice si practice ale
curriculumului de dans pentru perioada copildriei timpurii intr-o comunitate fideld
traditiilor, care sa asigure profesorilor libertatea de a preda si de a manifesta creativitate in
domeniul educatiei coregrafice.

Raportand rezultatele cercetarii la scopul si obiectivele proiectate, au fost
formulate urmatoarele concluzii:

1. Analiza literaturii pedagogice elucideaza faptul ca este posibild crearea unei baze
a cunostintelor din domeniul dansului, precum si suplinirea inteligentei corporal
— kinestezice cu alte domenii stiintifice, astfel conceptele de dans si educatie
capatd valentele unor domenii stiintifice complementare. Avand la baza acest
concept, subiectul pedagogiei dansului poate fi revizuit si perceput, mai degraba
ca o modalitate de educatie prin dans, decét predarea propriu zisa a dansului.
Astfel, este necesar ca dansul s fie recunoscut drept mediu educational, iar
factorii de decizie din domeniul educatiei ar trebui sa identifice modalitati de a
include ora de dans in curriculumul scolar.

2. In urma analizei rezultatelor practicilor de instruire a fost posibild proiectarea
unui model al orei de dans ,,Dansul Midrash” (Modelul dansului Midras). Acest
model include in structura sa, la modul general, componenta fizica, cognitiva,
sociala si emotionald necesare pentru predarea dansului in perioada copilariei
timpurii si, in particular, presupune includerea elementului traditional ajustat la o
comunitate anumitd. Rezultatele obtinute ne demonstreaza cd conceptul
Modelului dansului Midras a oferit profesorilor oportunitati si le-a permis sd
valorifice noi valente in materie de credinta si miscare. Modelul dansului Midras
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poate fi adaptat specificului oricarui grup cultural, de asemenea poate fi raportat
la orice subiect si context. O astfel de abordare va oferi fiecarui profesor
libertatea de a alege intre diferite continuturi pe cele mai potrivite comunitatii sau
institutiei 1n care preda.
Sinteza literaturii teoretice ce abordeaza curriculumul a invocat necesitatea de a
reconsidera subiectul predarii dansului si al unui curriculum revizuit. Conform
rezultatelor obtinute in cadrul programului de interventie, putem afirma ca
pedagogia coregraficd socio-culturald a prezentat si reprezintd un sistem
coordonat de valori si dansuri. Pedagogia coregraficad socio-culturalda a fost
fondata pentru a imbogati limbajul cultural al comunitatii, din acest motiv trebuie
abordat cu o prioritate asemandtoare oricarui alt aspect al limbajului cultural.
Analiza rezultatelor obtinute in cadrul programului de interventie ne
demonstreaza cd dezvoltarea curriculumului este de fapt o dezvoltare a
abilitatilor profesionale de predare si a abilitatilor personale ale profesorului. in
urma observatiilor si intervievarilor facute, se contureaza faptul ca sistemul
educational trebuie sd solutioneze dilemele/problemele survenite intr-un mod
argumentat si sd nu se bazeze in mod exclusiv doar pe opiniile profesorilor.
Astfel, este necesar ca Ministerul Educatiei sd initieze discutii cu organele
subordonate, pentru a adopta o pozitie bine definitid, bazatd pe argumente
rationale. Din momentul in care institutia va avea formatd o asemenea pozitie,
aceasta va capata valentele unui obiectiv pentru profesori, studenti si, in general,
pentru comunitate.
Avand la baza evaluarea subiectelor cercetate si ca urmare a implementarii
curriculumului in clasele acestora, se contureaza o distinctie netd intre instruirea
in conformitate cu un curriculum structurat si instruirea care se bazeazd In
totalitate pe initiativa profesorului, in contextul in care profesorii sunt cei care
trebuie sd elaboreze materialul didactic. Aceasta presupune faptul ca oricat de
semnificativ ar fi discursul, este insuficient pentru a asigura un proces
educational corespunzitor. Prin urmare, dezvoltarea curriculumului de predare a
dansului este un imperativ, pentru ca acesta sa fie implementat la toate nivelele
claselor primare, atat in sistemul educational religios, cat si in cel non-religios.
Prevederile formulate in cadrul cercetarii, au scos in prim plan necesitatea
reconsiderdrii procesului de predare si invitare. Consideram cd programele
existente de formare a cadrelor didactice nu influenteaza in nici un mod practicile
pe care, de fapt, le implementeazd profesorii in cadrul orelor acestora. Este
necesar ca programele de formare pentru profesori sd fie ajustate la viziunile
acestora asupra lumii si orice interventie in practicile de predare trebuie sa se
bazeze pe cunostintele despre aceste viziuni asupra lumii, iar orice incercare de a
impune viziuni contrare personalitatii si credintelor participantilor la program
fiind inadmisibild. O astfel de abordare va stimula creativitatea participantilor la
program, iar acestia se vor baza pe resursele culturale proprii.
Valorificarea traditiei In procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta
timpurie in plan experimental si 1n contextul socio-cultural, pedagogic si
axiologic ne permite sda concluziondim, cd modelul propus asigurad
formarea/dezvoltarea acestor copii, ceea ce aratd si datele experimentale.
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8. Abordarea complexa a artei coregrafice, care dispune de potentialul formativ si
axiologic prin intermediul caruia pot fi valorificate traditiile permite constituirea
unei strategii eficiente a educatiei artistice.

9. Caurmare a cercetaprii realizate, este important sa remarcam, de asemenea, de ce
metoda de predare a coregrafiei este aplicatd acum si in comunitatea nationala
religioasd a profesorilor. Pe parcursul ultimelor doud decenii, comunitatea
nationald religioasa a fost supusa unui proces de mobilitate teologicd care a
permis importul conceptelor noi in aceastd comunitate, care pana atunci 1i erau
straine. Prin urmare, anumite domenii care au fost excluse pentru multe generatii,
au fost redefinite. Acest proces a creat o dialectica intre imobilitate si schimbare.
Domeniul educatiei coregrafice in HeMeD reflecta, si este un agent al acestor
schimbari. Profesorii de coregrafie care au fost subiectii cercetdrii date sunt
inovatori: ei au ajustat unele dintre conceptele societatii nereligioase la propria
comunitate religioasd reproiectdndu-le in asa fel incdt sa respecte restrictiile
destinatar-comunitate. Desi modificarile discursului nu coincid neaparat cu
schimbarile 1n practicile didactice, poate fi notat faptul ca profesorii sunt o parte
integrantd a comunitatii lor traditionale si, prin urmare, nu sunt certe pentru
schimbdrile de discurs care informeazd comunitatea lor. Cercetarea a aratat ca
prin practicile lor didactice ei au consolidat procesele in ele insele si anume
deschiderea lor si devenirea mai flexibile. Implementarea metodelor didactice noi
conduce spre un dialog cultural intre comunitatea nationala religioasa a Israelului
si societatea principald. Astfel, stabilirea coregrafiei ca o disciplind scolara in
cadrul comunitatii nationale religioase nu reflectd doar o schimbare, ci de fapt
creeaza schimbare.

SUGESTII pentru cercetarea ulterioara:

Avand 1n vedere cd aceastd cercetare este calitativd, ea nu ar putea explora
intreaga amploare a fenomenului. Prin urmare, alegerea facuta de catre cercetitor de a se
ocupa si de a clarifica orele de clasé in copildria timpurie, este cu sigurantd doar o viziune
partiald a fenomenului si orice concluzii ar trebui si fie privite luand in consideratie
aceastd limita. Cercetarea suplimentard este necesara pentru a explora acest fenomen ca un
intreg:

(1) Studiul dat analizeaza anumite practici didactice intr-o singurd comunitate
specifica. Prin urmare, deoarece nu au fost gésite cercetari anterioare despre acest
subiect, existd o necesitate de a continua si a urma modelele indicate in aceasta
cercetare. Totodatd, cercetarea trebuie sa vizeze rezultatele pe termen lung, care
vor aparea cu sigurantd dintr-un fenomen, cum ar fi acesta.

(2) Diferentele dintre diferitele grupe de varsta ale elevilor ar trebui sa fie recunoscute
si elevii mai mari ar trebui s fie examinati separat. Astfel ar putea fi deduse
constatari care ar putea fi generalizate.

(3) Acest studiu In mod intentionat nu a avut ca scop abordarea elevilor a profesorilor
care au fost subiectii lor: nivelul lor de cunostinte dobandite despre traditie nu a
fost cercetat, iar acest lucru este cu sigurantd un subiect corespunzator pentru un
studiu independent ulterior.
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(4) Un alt studiu ar trebui sd examineze predarea coregrafiei in comunitatile

nereligioase. O astfel de cercetare ar completa, eventual, imaginea cu privire la
relatia dintre predarea coregrafiei si scopul Tmpartasirii valorilor culturale evreiesti
si israeliene.

(5) Cercetarea reprezintd un prim pas de reflectare cu privire la metodele posibile de

(6)

10.
11.

12.

includere a unei anumite culturi in orele de clasd. O cercetare similard ar putea
examina metode de introducere nu doar a culturii, ci si a altor subiecte disciplinare
(istoria, literatura, matematica etc.). Acest tip de cercetare ar trebui sa continue
pentru a sprijini conceptele noi de colaborare intre coregrafie si alte discipline ale
cunoasterii.

O alta directie de cercetare ar examina daca energia puternica exercitatd de acesti
profesori de coregrafie novatori va fi pusd in practica in alte sfere sociale.
Profesorii de coregrafie care au fost subiectii acestei cercetdrii au ales un mediu
semnificativ feminin de miscare pentru a articula caracterul lor narativ ca membri
de gen feminin ai comunitatii national religioase, actionand astfel ca agenti ai
schimbarii. Ar fi interesant studiul dacd si cum aceste femei sunt agenti ai
schimbdrii, implicand-le in diverse sfere ale vietii comunitatii.
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ADNOTARE

Autor: Katz Zichrony Sari.

Tema: Valorificarea traditiei in educatia prin dans din copilaria timpurie in Israel.

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie (195
surse), 129 pagini ale continutului, 9 tabele, 19 figuri, 5 picturi, 6 anexe, adnotare (in romana, rusa si
engleza), lista abrevierilor. Rezultatele obtinute sunt publicate in cadrul a 6 lucrari stiintifice si a 1 articol
la conferinta internationala.

Cuvinte cheie: dans, instruirea in dans, predarea dansului din copilaria timpurie, pedagogia
dansului socio-cultural, curriculumul programului de dansuri socio-culturale, modelul de dans Midrash,
traditie.

Domeniul de cercetare: Teoria si metodologia educatiei coregrafice.

Scopul cercetarii: Stabilirea reperelor teoretice si curriculare de valorificare a traditiilor prin
arta coregrafica in perioada educatiei timpurii.

Obiectivele cercetarii sunt: analiza conceptelor §i  abordarilor teoretice ale
valorificarii/cultivarii traditiei prin arta coregrafici in perioada educatiei timpurii; fundamentarea
reperelor teoretice ale valorificarii traditiei prin arta coregrafica in perioada educatiei timpurii; elaborarea
metodologiei de valorificare a traditiei prin arta coregrafica in perioada educatiei timpurii; proiectarea
curriculumului de predare-invatare a dansului in baza traditiei si contextului socio-cultural si educational;
validarea experimentald a metodologiei de valorificare/cultivare a traditiei prin arta coregrafica, precum si
analiza calitativa si cantitativa a datelor experimentale.

Problema stiintifici solutionati rezidd in conceptualizarea si elaborarea metodologiei de
valorificare a traditiei prin arta coregrafica in contextul socio-cultural si educational respectiv asigurand
un alt nivel de educatie coregrafica, dar si de formare/dezvoltare a copiilor de varsta timpurie.

Noutatea stiintifica si originalitatea studiului constd in: fundamentarea teoretici a
valorificarii traditiei in procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta timpurie din perspective: socio-
culturala, axiologica si experientiala; determinarea valentelor ale artei coregrafice in vederea valorificarii
traditiei in procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta timpurie; fundamentarea unei metodologii de
valorificare a traditiei In procesul educatiei coregrafice a copiilor de varsta timpurie axate pe patru
demersuri: codificarea initiald (separarea in unitdti de sens si etichetarea lor), extinderea tematica,
concentrarea continutald, ,traducerea” imaginii deduse din conceptele teoretice, si sensibilizate de
abordari etice.

Semnificatia teoretica a studiului este relevata de: dezvoltarea teoriei generale a educatiei prin
interconexiunea etnopedagogica (traditia) si educatiei coregrafice (artei coregrafice), crednd, in asa fel, un
demers conceptual nou al pedagogiei dansului (coregrafie socio-culturald); conceptualizarea valorificarii
traditiei in procesul educatiei coregrafice a copiilor de varstd timpurie in contextul socio-cultural,
educational si experimental specific; corelarea dansului si traditiei intr-un construct educational prin
intermediul: utilizarii metaforelor si rimelor din scripturile evreiesti; utilizarii operelor de artd axate pe
traditii; utilizarii muzicii traditionale ca surse de inspiratie emotiva; activitatii profesorului purtator de
valori si experiente; dezvoltarea cadrului metodologic al educatiei coregrafice a copiilor de varsta timpurie
axatd pe valorificare a traditiilor constituind parte componentd a pedagogiei dansului (coregrafie socio-
culturala); modelare teoretica si praxiologica a curriculumului de educatie coregrafica prin valorificare a
traditiei i potentialul dansului ,,Midras”.

Valoarea aplicativi a cercetirii consta in: posibilitatea de aplicare in practica a metodologiei
de educatie coregrafica a copiilor de varsta timpurie la nivel national; posibilitatea si oportunitatea de
implementare a curriculumului de predare-invatare a dansului; aplicarea rezultatelor in formarea cadrelor
didactice de coregrafie; extinderea conceptiei respective si la nivel de invagamant primar i general.

Implementarea unor date de ordin stiintific: cu privire la dansul didactic si metodologia
prelegerilor a fost demonstrata la Orot (2014-2015). Curriculum a fost implementat in gradinita HeMeD
de catre profesorii in formare, dar si de cei care au absolvit.
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AHHOTAIIUA

ApTop: Kan 3uxponu Capu

Tema: KynbTHBHpOBaHHE TpagulliKl B Ipolecce XopeorpadMueckoro BOCIUTAHUSACTEH
panHero Bo3pacra B V3panre.

CTpyKTypa [HMccepTAllMM: BBEACHHE, 3 TJaBbl, OONIME BBIBOJABI M PEKOMEHIAINH,
oubmuorpadus (195 wucrounukon), 129 crtpanui ocHOBHOro Tekcra 9 Tabmun, 19 rpaduyueckux
n300pakeHid, 5 PUCYHKOB, 6 MNPUIIOKEHHI, aHHOTAaUUs (Ha PYMBIHCKOM, PYCCKOM H aHTJIHMHCKOM
SI3bIKAX), CHHCOK COKpamieHuid. [lomydeHHble pe3yibTaThl OMyOJIMKOBaHBI B 6 HaydHbIX padorax u 1
JIOKJIaJ] HA MEXyHapOJHONW KOH(pEpEHIIUH.

KuiroueBble ci10Ba: xopeozpaghuyeckoe uckyccmeo, mawey, xopeozpaguueckoe oCnumatie,
neoazoz2uka mauyd, OOWKONIbHOE BOCHUMAHUe, panee OemCMe0, KyPPUKYIYM NO XOpeocpapuueckomy
60CnUMAHUI0, MAHYeeanbHas Mooensb «Muopauy.

O6u1acTh HccsieoBanus: Teopus u MeToMKa Xopeorpaguueckoro BOCIIUTaHUS.

Heas  uccnenoBanmsi:  pa3pabOTKa  TEOPETHYECKUX M KYPPUKYJIYMHBIX  OCHOB
KyJbTHBUPOBAHHUS TPAIHULUIA B IPOLIECCE XOPeOrpadMuecKoro BOCIUTAHUs ACTEil B pAaHHEM BO3pacTe.

3agaum uccaenoBanus: 1. AHAIN3 NOHATHI U TEOPETUYECKUX TOAXOI0B K KYJIBTHBHPOBAHHIO
TpaAMIMI TOCPENICTBOM XOperpagpuueckoro HCKyccTBa B paHHeM JeTcTBe. 2. Pa3zpaboTka TeopeTnyeckux
OCHOB IO KYJIbTUBHPOBAHHIO TPAAULHUI MOCPEACTBOM XOpErpaMueckoro MCKyccTBa B paHHEM AETCTBE.
3. Pa3paboTka METOIONOTMH KyJIbTUBHPOBAHMS TPAAHULHUNA B IPOIECCe XOPErpaduecKoro BOCIIUTHHUS
Jiereii B panHeM Bo3pacte. 4. [IpoekripoBanue KyppHKyiIyMa 1o XoperpaduueckoMy BOCIIMTAHHIO AeTel,
OCHOBAHHOI'O Ha TaJHULMIX B pAMKax COLHMO-KYJIBTYPHOTO KOHTEKCTa. 5. DKCIepUMEeHTalbHas NpoBepKa
3¢ PEeKTUBHOCTH MpeIOKEHHOH Merofonorun. 6. KonnvecTBeHHBII W KAueCTBEHHBIH aHAIHU3bBI
MOJIy4YEHHBIX PE3YJIbTATOB.

Hayunasi HOBM3HA M OPMIMHAJBHOCTH HCCJEIOBAHUS 3aKIIOYACTCS B: TEOPETUYECKOM
000CHOBAaHHMH BO3MOYKHOCTEH NPUMEHEHHS TPAJMIUI B IPOLIECCE XOpeorpahuuecKoro BOCIUTAHUS AeTei
paHHEro BO3pacTa, B paMKaX COLHUO-KYJIbTYPHOTO, LEHHOCTHOIO U IPAKTHYECKOro I10JXO0B;
OIPEJEIICHUH BO3MOXKHOCTH XOpEOrpa)uiyeckoro HCKycCTBa ISl KyJIbTHBHUPOBAHUS TPAAWUIMHA B
MPOLIECCKE XOpeorpaMyeckoro BOCIUTAHMS JETel paHHEro BO3pacTra; pa3padOTKa METOIAMKH IO
KyJbTHBUPOBAHUIO TPaJHULMH B Tpolecce Xopeorpaduueckoro BOCIHTAHMS JeTel, OCHOBAaHHOM Ha
YeTbIpeX I0ChUIAX: IE€PBOHAYAIBHOE OIpeleleHHe EJUHHIl COJIEpP)KaHUs, DPACUIMPEHHE TEeMaTHKH,
PaHKUPOBAHHE COJICPIKAHHS U IIEPEBOJL €T0 B TEOPETUUECKHE TIOHATHS U STHYECKAE HOPMBI.

Teopernyeckasi 3HAYMMOCTb MCCJIEIOBAHMS 3aKIIIOYAETCS B: Pa3BUTHU OOIIEH TEOpHH
00pa3oBaHus TOCPEACTBOM YCTAaHOBJICHHSI B3aUMOCBSI3eH MEXy STHOIENATOTHYECKUM (Tpajuuus) U
Xopeorpa(uueckuM BOCIIUTaHUEM, C(HOPUMYIHPOBAB TAKMM 00Pa30M, TEOPETUUECKUE MPEANOCHUIKH IS
CO3[aHMsl MEJarorMKd TaHI@; pa3pa0oTaHbl KOHIENTYalbHbIE IOJOXKEHHs 10 KyJIbTHBUPOBAHMIO
TpaAMIMiA B  Ipouecce  XOpeorpauyeckoro BOCHHMTaHHS B PaMKaX  COLHMO-KYJbTYPHOTO
00pa30BaTENLHOTO M MPAKTHYECKOr0 KOHTEKCTOB; KOPPEJSILUS XOppeorpaMyeckoro HCKycTBa M
TpaguLni B paMKax IeJarornieckKoi MOJIENN MOCPEACTBOM HCIIOIb30BaHUs MeTadop, pUTMa, EBPEHCKUX
MUCAHUI, TIPOM3BEACHUI HCKYCCTB, OCHOBAaHHBIX HA TPAJULMAX; TPAJULIMOHHONW MY3BIKH U JIEITEIbHOCTH
npernojaBaTensi, HOCHTENsS LEHHOCTEH M OIbITa; OOOCHOBAaHME METOAOJOTHH Xopeorpaduueckoro
BOCIMTAaHHMsA J€Tell paHHero BO3pacTa OCHOBAaHHOM Ha TpaJuLMAX W cocTaBisiiomed 0asy
MeJarornyeckoro  TaHLA;  TEOpEeTHYeCKoe  OOOCHOBaHME  pa3pabdOTKH  KyppHUKylIymMa IO
xopeorpadguueckoMy BOCITUTAHUIO AETeil paHHEro Bo3pacTa.

IIpakTHYeckasi LEHHOCTh MCCJIEIOBAHUS 3aKJIIOYAETCS B: BO3MOXHOCTH HCIIOJIB30BAHUS
pa3paboTaHHON METOJOJIOTMH B y4eOHOM Npoliecce; BHEAPEHUH KyppUKYIyMa IO Xopeorpapuiyeckomy
BOCIHHTAHHIO B YUEOHO-BOCIIUTATEIFHOM IIPOIIECCE Ha TAMe JOUIKOJIBHOr0 00pa30BaHusl; UCIOIB30BAHUH
pe3yibTaToB  HMCCICNOBaHUS B paMKax IOBbIIICHHS KBanmudukamm yduteneii-xopeorpados;
paciupeHe BO3MOXKHOCTEH MPeUI0KEHHON KOHIIETIIIMY B HAYAJILHOM U CPEJHEM 00pa30BaHUH.

Buegpenne HayuHbIX pe3yiabraTtoB: B Komnemxe Opor (M3paens); B IETCKUX Y4eOHBIX
3aBEeNICHUSX IS IeTeil paHHEero Bo3pacTa.
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ANNOTATION

Author: Katz Zichrony Sari

Theme: Cultivating Tradition in Early Childhood Dance Education in Israel.

Thesis Structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography (195 sources), 129 pages of the basic text, 9 tables, 19 figures, 5 pictures, 6
appendixes, annotation (in Romanian, Russian and English), the list of abbreviations. The obtained
results are published in 6 scientific works, 1 papers at international conference.

Key words: dance, dance education, early childhood dance education, socio-cultural
dance pedagogy, socio-cultural dance curriculum, Midrash Dance Model, tradition, Israel.

The field of the research: Theory and Methodology of Choreographic Education.

The goal of the research: Establishing theoretical and curricular guidelines for
valorization/cultivation of traditions through the art of dance in early childhood education.

The objectives of the research: analysis of concepts and theoretical approaches of
valorization/cultivation of tradition through the art of dance in early childhood education;
substantiation of theoretical guidelines of valorization/cultivation of tradition through the art of
dance in early childhood education; development of the methodology for valorization of tradition
through the art of dance in early childhood education; designing the dance teaching-learning
curriculum based on tradition and the socio-cultural and educational context; experimental
validation of the methodology for valorization/cultivation of tradition through the art of dance, as
well as qualitative and quantitative analysis of experimental data.

The solved scientific issue lies in conceptualizing and developing the methodology for
valorization of tradition through the art of dance in the socio-cultural and educational context
accordingly, ensuring another level of dance education, and early child education/development.

The scientific novelty and originality of the study lies in: the theoretical substantiation
of valorization of tradition in dance education of young children from the: socio-cultural, axiological
and experimental perspectives; determination of strengths of the art of dance in order to put in value
tradition in dance education of young children; substantiation of a methodology for valorization of
tradition in dance education of young child focused on four dimensions: initial encoding (separation
in units of meaning and their labeling), thematic extension, concentration of content, “translation” of
the image derived from theoretical concepts and sensitized by ethical approaches.

The theoretical meaning of the study is revealed by: development of general theory of
education through ethno-pedagogical interconnection (tradition) and dance education (art of dance),
thus creating a new conceptual approach of dance teaching (socio-cultural dance); conceptualization
of valorization of tradition in the dance education of children of early age in the socio-cultural,
specific educational and experimental context; correlation of dance and tradition in an educational
construct through: use of metaphors and rhymes from Hebrew scriptures; use of works of art
focused on traditions; use of traditional music as sources of emotive inspiration; activity of teacher
as bearer of values and experiences; development of the methodological framework for dance
education of young children focused on valorization of traditions constituting a part of dance
teaching (socio-cultural dance); theoretical and praxiological modeling of dance curriculum by
putting in value the tradition and potential of “Midrash” dance.

The application value of the research consists in: the possibility of putting into practice
the methodology of dance education of young children nationally; possibility and opportunity of
implementing the dance teaching-learning curriculum; application of results in training of dance
teachers; expansion of the relevant concept at the level of primary and general education.

Implementation of the scientific results: was experienced in the dance didactic and
dance methodology lectures at Orot (2014-2015). The curriculum was implemented by teachers in
training and graduate at HeMeD.
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