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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. In comparatie cu alte genuri ale creatiei componistice
contemporane din Republica Moldova, concertul pentru pian ocupa un loc destul de modest.
Totusi, privite in ansamblu, cautdrile artistice care tin de acest domeniu sunt fertile si instructive.
Fiecare concert pentru pian poartd amprenta individualitatii autorului si reflecta preferintele lui
stilistice s1 genuistice. Valoarea artisticd a concertelor, ca si soarta lor scenica este diferita: unele
au fost scrise de compozitori cu experienta, altele — de Incepatori; unele lucrari au fost concepute
pentru interpreti anume, alteori autorii, fiind ei Insisi pianisti redutabili, initiau crearea unor noi
opusuri. Din punct de vedere compozitional-dramaturgic, concertele pentru pian autohtone ar
putea fi divizate In doua categorii: concertele de forma ciclica, de tipul clasico-romantic si cele
avand forma de poem monopartit.

Pand acum nu s-a publicat incd nicio lucrare de propozitii, dedicata in mod special
cercetdrii evolutiei concertului pentru pian in muzica autohtona. Nu sunt studiate multumilor
pentru acest segment al componisticii caracteristicile arhitectonicii i dramaturgiei, nu sunt
identificate prioritatile de gen si de stil, nu sunt evidentiate metodele de dezvoltare timbrald si
tipurile de factura pianistica. Actualitatea temei de cercetare a acestei lucrari este probatd de
importanta conceptelor si obiectivelor artistice pe care le abordeazd compozitorii moldoveni in
acest gen, de necesitatea unei cuprinderi sistemice a fenomenului si de absenta unei idei
stiintifice clare privind problemele din domeniu.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Muzicologia autohtond dispune de anumite publicatii care ilustreaza istoria credarii i
interpretarii unui sir de concerte pentru pian. Numeroase informatii pot fi gasite in materialele si
articolele dedicate lucrarilor lui D. Fedov si V. Poleacov publicate intre anii 1950-1970 de catre
autori precum: Z. Stolear, B. Kotlearov, A. Abramovici, N. Sehtman, A. Mirosnicov,
Iu. Tibulscaia, E. Cletinici. Mai tarziu, lui E. Mironenco, I. Suhomlin-Ciobanu, S. Tircunova,
T. Berezovicova, A. Pereteatco, E. Sambris, T. Melnic, Iu. Troian, se apleacad asupra concertelor
lui S. Lobel, V. Rotaru, Gh. Ciobanu, C. Romanov, M. Fisman. O analiza detaliata a concertelor
de Z. Tcaci, D. Fedov, V. Poleacov, B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu si L. Stirbu a fost efectuata de
catre autorul acestei lucrari. Cea mai completd dintre editiile moderne — Arta muzicala din
Republica Moldova. Istorie si modernitate — contine o incursiune in creatia muzicala de la noi si
include, pe langa celelalte genuri, si concertul pentru pian.

Scopul si obiectivele lucrarii se referd la prezentarea ampla a dezvoltarii genului de
concert pentru pian In creatia compozitorilor din Republica Moldova in a doua jumatate a sec.

XX — inceputul sec. XXI, pornind de la exemple concrete: opusurile lui D. Fedov (Concertul
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Nr. 1), V. Poleacov (Concertul Nr. 2), B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu (Concertul Nr. 1), L. Stirbu
si Z. Tcaci. Prin prisma particularitatilor acestor compozitii se poate observa evolutia in timp a
genului §i modul in care a avut loc adaptarea lui la diferitele circumstante stilistice.

Sarcinile cercetarii se rezumd la: stabilirea bazei metodologice pentru analiza
particularitatilor de stil si de gen ale concertelor pentru pian semnate de compozitorii autohtoni
din perioada de referinta identificarea principalelor varietdti ale concertelor pentru pian,
studierea particularitdtilor stilistice ale acestora, reliefarea imaginilor artistice, a mijloacelor de
expresie specifice limbajului lor muzical, a particularitatilor tematismului, formelor si facturii; la
prezentarea evolutiei in timp a genului studiat; la formularea problemelor ce tin de tratdrile
interpretative ale lucrdrilor intrate in vizor si a unor recomandari privind solutionarea acestora
s.a.

Metodologia cercetarii stiintifice se bazeaza pe realizérile stiintei muzicologice din
tara noastrd si de peste hotare in domeniul teoriei si istoriei muzicii §i in cel al maiestriei
pianistice interpretative. Principala metoda de lucru constd in abordarea integratd, din
perspectiva comparata si sistemicd-structurald a obiectului de studiu; cercetarea este completata
de analiza hermeneuticd si axiologica. La asimilarea empirica a materialului au contribuit si
discutiile cu autorii concertelor. Observatiile si recomandarile interpretative asupra cdrora insista
autoarea s-au profilat in urma activitatii concertistice si pedagogice personale, dar si a analizei
prestatiei profesionale a colegilor de la catedra Pian special si ansamblu cameral a AMTAP.

Baza metodologica a tezei subsumeaza un sir de cercetari muzicologice ce tin de cateva
directii de cercetare. Una dintre acestea este legatd de istoria dezvoltarii culturii muzicale in
Republica Moldova, ea include etapele de evolutie a creatiei componistice, a artei interpretative
si a pedagogiei muzicale, dar indeosebi — a artei pianistice. Un alt grup de lucrari tine de
domeniul istoriei si teoriei interpretarii pianistice si metodicii de predare a pianului. Prezinta
interes si sursele care elucideazd aspectele istorice §i teoretice ale genului de concert si ale
stilului concertant. O directie de cercetare distinctd se contureaza in studiile dedicate
problematicii continutului si formei, a genului si stilului, a limbajului si discursului muzical.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in faptul ca aceasta lucrare, dedicata
cercetdrii particularitdtilor de stil si de gen ale concertelor pentru pian si orchestra in creatia
componisticd din Republica Moldova, este un demers de pionierat in muzicologia autohtona. Se
introduc in circuitul stiintific rezultatele analizei concertelor lui D. Fedov (Nr. 1), V. Poleacov
(Nr. 2), B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu (Nr. 1), L. Stirbu s1 Z. Tcaci.

Problema stiintificA importantd solutionatd in domeniul respectiv constd in

prefigurarea unui model istorico-teoretic plauzibil al genului de concert pentru pian si orchestra
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in creatia compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumatate a sec. XX — inceputul sec.
XXI, ceea ce contribuie substantial la imbogatirea si completarea cunostintelor despre
compozitiile atribuite genului respectiv si oferd, totodatd, instrumentarul necesar pentru
aprecierea valorii lor artistice si a ponderii lor in cultura muzicala de la noi.

Semnificatia teoreticd a tezei. Studierea genului de concert pentru pian este o etapa
necesard constientizarii evolutiei stilistice si genuistice a creatiei componistice din Republica
Moldova; ea extinde si completeazd viziunile despre personalitatea artisticd a autorilor
concertelor, propune optiuni stiintific argumentate de interpretare a fiecarui opus. Concluziile
teoretice ale tezei vor impulsiona, credem, aprofundarea cercetdrilor in domeniul de care ne
ocupam.

Valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele studiului pot fi utilizate in cursurile de Pian
special, de Analiza a lucrarilor muzicale, de Istorie a muzicii nationale, de Practica
interpretativa. Recomandarile avansate pot fi de un real folos atat studentilor, cat si pianistilor
concertanti; se pot ghida de ele si reprezentantii managementului cultural.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Concertul pentru pian si orchestra este un element component indispensabil al sistemului
de genuri din creatia componisticd contemporand din tara noastrd, manifestandu-se prin doua
versiuni compozitional-dramaturgice: forma sonato-simfonicd tripartitd si cea de poem
monopartit.

2. In concertele pentru pian ale autorilor autohtoni sunt prezente toate calititile esentiale ale
genului: dialogul, competitia dintre solist si orchestra, dimensiunea ludicd, reprezentativitatea,
personificarea timbrala, virtuozitatea, caracterul improvizatoric §1 comunicativitatea.

3. Concertele pentru pian si orchestrd ale compozitorilor moldoveni au in comun
apartenenta la un spatiu cultural distinct, conectat la o anumita traditie si la anumite surse de
inspiratie. Un alt factor de coeziune este aderenta la tendintele stilistice caracteristice ale
componisticii nationale din perioada respectiva.

Aprobarea rezultatelor cercetarii s-a facut in cadrul dezbaterilor la sedintele catedrei
de Muzicologie si compozitie si cele ale Seminarului specializat de profil la specialitatea 653.01.
Muzicologie. Materialele tezei au fost prezentate la conferinte republicane si internationale, iar in
baza acestora au fost scrise mai multe articole stiintifice si stiintifico-metodice. Aprobarea si
testarea practicd s-a desfasurat, de asemenea, pe parcursul activitdtii pedagogice a autorului, dar
si In perioada de pregatire pentru publicare a Concertului pentru pian §i orchestra de

B. Dubosarschi, in redactie interpretativa proprie.



Publicatii la tema tezei. Autorul tezei a publicat 19 lucrdri in editii stiintifice de
specialitate din Republica Moldova si din Federatia Rusa, dintre care 11 se regasesc in lista celor
recomandate de catre Consiliul National pentru Acreditare si Atestare.

Volumul si structura tezei. Teza are un volum de 138 de pagini — textul de baza, care
cuprinde introducerea, trei capitole, concluziile principale si recomandarile, lista bibliografica ce
include 267 titluri si 3 anexe.

Cuvintele-cheie: concert pentru pian si orchestra, concert de tip ciclu de sonata, concert
de tip poem, cadentd, tematism, facturd pianistica, dificultdti tehnice, formd muzicala,

orchestratie, folclor moldovenesc.

CONTINUTUL TEZEI
Introducerea contine informatii despre actualitatea si importanta temei cercetarii,
despre scopurile si sarcinile lucrdrii, noutatea stiintifica, valorificarea teoretica si practicd a

rezultatelor obtinute, despre aprobarea materialelor utilizate in teza.

1. CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA iN CREATIA COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA: ASPECTE METODOLOGICE ALE CERCETARII
GENULUL in Compartimentul 1.1. se studiazi literatura muzicologici dedicati artei
pianistice din Republica Moldova. Sunt cercetate si analizate lucrarile stiintifice ale lui
A. Mirosnicov, I. Miliutin, E. Chisca, L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalov, 1. Hatipova,
Iu. Troian, in care sunt identificate etapele de dezvoltare ale artei pianistice din tara noastra, sunt
introduse in circuitul stiintific lucrdri compuse de catre autorii autohtoni, sunt expuse
caracteristicile limbajului muzical al acestora, sunt definite componentele stilului national. In
aceasta sectiune a tezei sunt incluse, de asemenea, materiale analitice din unele articole, carti i
brosuri semnate de A. Abramovici, E. Mironenco, P. Rotaru, E. Abramova, E. Cletinici,
G. Cocearova, dar si din lucrarile altor cercetatori, in care este examinata dezvoltarea genurilor
muzicii instrumentale In creatia compozitorilor din Republica Moldova; este explicata
manifestarea unor anumite tendinte stilistice in domeniul de interes, se fac comentarii privind
principiile estetice ale unor cunoscuti muzicieni-pianisti. Publicatiile indicate oglindesc situatia
istorico-culturald generala de la noi, pe fundalul céreia a fost scoasd in evidentd dezvoltarea
genului de concert pentru pian.

Informatii pretioase despre diferite aspecte ale artei pianistice autohtone pot fi gasite in
culegerile tematice dedicate problemelor de teorie, istorie si metodica ale artei pianistice. Autorii
acestor lucrari sunt profesori titrati ai AMTAP: V. Axionov, S. Covalenco, L. Stratulat,

L. Vaverco, S. Beseadanschi, V. Levinzon, I. Hatipova, A. Vardanean. Monografiile ample
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dedicate L. Vaverco, lui A. Socovnin si Gh. Strahilevici apdrute in ultima perioadd contin
madrturii inedite despre activitatea acestor pianisti. Astfel, putem deduce ca in cercetarea si
studierea artei pianistice din Republica Moldova s-a acumulat un bogat material privind anumite
lucrari pentru pian, privind tendintele de dezvoltare a diverselor genuri de muzicad pentru pian
(inclusiv concertul pentru pian), privind activitatea unei pleiade de pianisti notorii etc.

Compartimentul 1.2. scoate in evidentd problemele majore ale abordérii genului de
concert instrumental in contemporaneitate, dintre care doud sunt scoase in prim-plan: definirea
notiunilor de concert, stil concertant, concertare si clasificarea concertelor instrumentale. Deseori
genul de concert este studiat in comparatie cu simfonia, intrucat, pe plan istoric, acestea s-au
dezvoltat 1n paralel, interactionand mereu si conditiondndu-se reciproc.

Dupa cum afirma muzicologii B. Asafiev, E. Nazaikinski, I. Kuznetov, D. Jitomirski,
M. Tarakanov, M. Aranovski, V. Utkin, O. Leontieva, E. Sambris s.a., existd anumite
particularitati care tin de chintesenta genului de concert. Printre ele se singularizeaza racursiul
ludic ca modalitate de a fi si de a reflecta realitatea. O altd caracteristica importanta este dialogul,
ca mod de gindire, dar si ca materializare a intentionalitatii ludice. Dar cele mai importante
coordonate ale genului in cauzd se dovedesc a fi concertarea si stilul concertant, fenomene care,
de fapt, sunt strans legate intre ele. Vorbind de stilul concertant, subintelegem insemnele
exterioare ale genului — spectaculozitatea scenicd, virtuozitatea, intensitatea generald a miscarii,
desfasurarea energica a liniei melodice; caracterul concertant este tratat ca un principiu al
dramaturgiei, care se manifesta prin caracterul dialogal, logica actului ludic si sentimentul de
emulatie (cu partida orchestrald, cu versiunile interpretative ale predecesorilor etc.) pe care-1
traieste artistul.

Problema clasificarii concertelor pentru pian este solutionatd, de la caz la caz, diferit.
L. Raaben evidentiaza patru categorii ale genului, sistematizandu-le dupa criteriile traditional —
inovator: cele orientate spre simfonismul clasic; cele care imbogatesc formele clasice cu tehnici
componistice contemporane; cele care renuntd la principiile clasice de organizare a materialului
si cele care sintetizeaza diverse elemente stilistice. I. Kuznetov 1a drept principiu tipologic
raportul dintre partida solo si cea orchestrald, divizand concertele in trei grupuri: primul, in care
ambii termeni se afld in echilibru, cel de-al doilea, in care prevaleaza instrumentul solo, si cel de-
al treilea, in care domind orchestra. M. Tarakanov si M. Lobanova impart concertele in doua
categorii: cele simfonizate si cele de virtuozitate. A. Utkin propune o tipologie a concertului din
perspectiva dramaturgiei, diferentiind concertul-monolog, concertul-dialog si concertul cu mai
mult de doud entitati implicate in discurs (concertul-polilog). E. Sambris subdivide domeniul

dupd tendintele stilistice si dupd componenta ansamblului; N. Cravet diferentiaza concertele din

7



punctul de vedere al tipologiei genuistice. Toate aceste clasificari se completeaza reciproc si fac
posibild identificarea si caracterizarea proprietdtilor esentiale ale concertului cu maxima precizie.

Multi cercetatori subliniaza cd in secolul XX concertul instrumental a avut o perioada
de inflorire, intrucat a fost abordat, practic, in creatia tuturor marilor maestri ai timpului. Aceasta
idee este sustinuta de argumente solide in cercetarile lui A. Sohor, E. Nazaikinski, M. Aranovski,
M. Lobanova, O. Sokolov s.a. Muzicologii sunt, in principiu, de acord, ca la hotarul sec. XX—
XXI, in pofida raspandirii pe scara largd a postmodernismului, a neo- si post-stilurilor, genul de
concert instrumental reuseste sa-si pastreze intact nucleul, ale cdrui indicii sunt: logica
concertantd, dialogul, expresia ludicd, principiul virtuozitatii.

Compartimentul 1.3. se refera la metodologia studierii specificului de gen al
concertului pentru pian si orchestra. Se evidentiazd modalitatile de abordare a lucrarilor
circumscrise genului in creatia compozitorilor W. A. Mozart, L. van Beethoven, J. Brahms,
F. Chopin, F. Liszt, P . I. Ceaikovski, S. Rahmaninov, S. Prokofiev, D. Sostakovici s.a., ale caror
opere au constituit un model pentru compozitorii din Republica Moldova. Deosebit de
importante pe acest palier s-au dovedit a fi asertiunile lui B. Asafiev, M. Druskin, la. Milstein,
L. Raaben, A. Solovtov, Iu. Hohlov, G. Orlov, L. Gakkel, G. Axselrod, C. Zenkin, ale
E. Tariova, N. Lukianova, M. Sabinina, S. Hentova, E. Dolinskaia s.a., care au fost analizate
detaliat. Prin analiza unor aporturi substantiale la dezvoltarea genului de concert pentru pian,
prin relavarea unor caracteristici generale, dar si individuale ale stilurilor componistice abordare,
elaborarile autorilor nominalizati au fortificat baza metodologica a acestei teze.

Compartimentul 1.4. contine concluziile capitolului unu. Autorul constatd existenta
unui sistem exegetic eficient, adaptat cercetdrii multiaspectuale a concertului pentru pian, in
special a functiondrii sale in tridimensionalitatea indisolubild a creatiei componistice, activitatii
concertistice si perceptiei publicului. in literatura de specialitate gidsim numeroase si diverse date
despre arta pianistica in Republica Moldova, problemele generale ale concertului instrumental,
specificul genuistic al concertului pentru pian si orchestra. Este determinat locul concertului
pentru pian in sistemul de genuri muzicale instrumentale, reconstituit modelul concertului pentru
pian si orchestra prin prizma evolutiei istorice, in creatia unor compozitori din diverse tari, epoci
si stiluri. Este precizat raportul variabil dintre elementele stabile si mobile ale genului, precizarea
fiind Insotita de exemplificari, este identificat rolul solistului in realizarea scenicd a concertelor.
Este elaborat aparatul notional, care cuprinde notiunile de stil concertant, concertare, caracter
improvizatoric, apetenta ludica, personificare timbrala s.a. Sunt propuse clasificari ale

concertelor, ce permit abordarea unor lucrari concrete din diferite perspective.



Capitolul 2. CONCERTUL PENTRU PIAN DE TIP CICLU DE SONATA IN CREATIA
COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA. Primele concerte pentru pian ale
compozitorilor moldoveni (1950-1960) au fost scrise in formad de ciclu clasic tripartit, in care
sonoritatea pianului are o functie preponderent solisticd (tipul de concert in care predomina
solistul).

Compartimentul 2.1. este dedicat analizei Concertului Nr. I pentru pian si orchestra de
D. Fedov (1953) din perspectiva compozitiei, dramaturgiei, limbajului muzical si a specificului
interpretativ. Muzica acestei lucrdri este marcatd de larghete epicd si grandoare. Pe planul
scriiturii pianistice se apropie de stilul a/ fresco, prezent in creatia compozitorilor F. Liszt si
S. Rahmaninov. D. Fedov preia de la precursorii romantici viziunea asupra principiului de
toccatd, activandu-1 in episoadele solo (inainte de tema principald, in tratare, in cadentd, coda
primei parti, in punctul culminant din partea a doua si in tratarea, repriza si coda finalului).
Autorul prefera utilizarea pasajelor de virtuozitate si a constructiilor arpegiate care aici, spre
deosebire de modelele romantice si clasice, au o sonoritate mai sobrd, mai austera. Concertul in
cauzd denota tangente stilistice cu opusurile lui A. Haciaturian, A. Babadjanian si cu cele ale
altor compozitori din fostele republici-surori, opusuri marcate de un pronuntat colorit national si
de aderenta la intonatia folclorica.

Forma lucrarii este traditionala: partea I-a — allegro de sonata, partea a Il-a — centrul liric
si cea de-a Ill-a — finalul, specific genului. Arhitectonica este cimentatd de importante
corespondente imagistice si semantice datorate arcului tematic intins de la inceputul la finele
lucrarii. Ne referim la tema introductiva din partea I-a, care revine ca o apoteoza in coda din
final. Plind de elan vitejesc, ea se revendicd de la lexicul melodiilor de dans barbatesc din creatia
muzicala traditionald. Bazata pe intonatia de cvartd, in formula de duolet-triolet, ea se percepe ca
un epigraf al intregii compozitii care, trecand prinr-un sir de transformari, continud sa fie latent
prezent in temele tuturor partilor: in tema principald, in cea secundara §i in cea concluziva.

Partea a doua a lucrdrii este scrisa intr-o forma tripartitd complexa, cu o repriza
prescurtatd si un compartiment median care imbina caracteristicile de episod si de trio. Prototipul
de gen al temei sectiunilor extreme este, de fapt, un cantec de leagin, asimilat de D. Fedov unui
cantec ciobdnesc, in intonarea cdruia deslusim procedeele de interpretare specifice si sonoritatea
fluierului. Episodul median aduce un contrast: elementul dansant se reintrupeaza intr-o tema
vioaie ce poate fi asociatd cu un cochet dans popular feminin de tip hord. In punctul culminant
din partea a II-a atmosfera de dans se retrage in fata unui nou material muzical cu rezonante
patetico-somptuoase.

Finalul briant, plin de vivacitate si nerv, este scris in forma de rondo si pledeaza cu multa
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elocinta pentru caracterul national-popular al creatiei lui D. Fedov. Refrenul prefigureaza dansul
folcloric oleandra: discursul instrumental se contamineaza de cinetica si mijloacele de expresie
care i1 sunt specifice. Primul episod nu contrasteaza cu refrenul; avand un desen melodic
asemdnator, el preia elementele folclorice antrenate si vehiculeazd procedee ale artei
interpretative populare. Cel de-al doilea episod continua linia liricd a lucrarii, inaugurata inca in
tema secundard a primei parti. Expresia romantica iese in prim-plan si in ultimul refren.
Potentialul energetic neconsumat al motivului-impuls initial, expus In introducerea partii I-a, il
readuce — si este o revenire de efect — in coda.

Prin urmare, Concertul Nr. 1 pentru pian si orchestra de D. Fedov, nu transgreseaza
limitele clasico-romantice ale genului, stabilite in creatia lui L. van Beethoven, E. Grieg,
P. I. Ceaikovski. Lucrarea se remarca prin imaginile pregnante, prin materialul tematic usor de
memorizat, prin echilibrul si unitatea intregului asociate cu amploarea si profilul individualizat al
partilor, precum si prin sinteza organicd a limbajului muzical vest-european cu cel autohton
traditional. Partida pianului este conceputd astfel incét i1 permite solistului sa etaleze plenar atat
fac din concertul lui D. Fedov un opus atractiv, pe de o parte — pentru interpreti, pe de alta —
pentru public.

In Compartimentul 2.2. este analizat Concertul Nr. 2 pentru pian si orchestrd de
V. Poleacov (1955), ca mostra a simfonizarii genului in muzica moldoveneasca de la mijlocul
secolului XX. Continudnd traditia academicd a concertului clasico-romantic amplu, autorul
implementeaza principiul concertant in felul urmator: in partea a Il-a, partida solistului se opune
celei orchestrale, iar in partile [-a si a Ill-a, solistul apare in calitate de participant al actului
interpretativ comun, cu statut de “primul printre egali”’. Conform traditiei, In partea I-a este
introdusa cadenta solistului.

Inlantuirea tempourilor in partile ciclului (4llegro moderato, Lento cantabile, Allegro
giocoso) releva specificitatea imagisticd, precum si functia compozitional-dramaturgicd a
fiecareia. Partea I-a (allegro de sonata) focalizeaza conflictul conceptual-imagistic de baza,
realizat prin contrapunerea si interactiunea dintre tema principala si cea secundard. Elementele
modului lidian si alternanta treptei a 1I-a (ridicatd si naturald) tradeaza descendenta folclorica a
temei principale, a carei dominantd caracterologicd este patosul militant. Tema secundara,
contrastantd pe palierul limbajului muzical, concentreaza esenta poetica a intregii parti, fapt
confirmat de repriza si de sectiunea initiala a cadentei solistului. Dezvoltarea facturii si a
registrelor temei culmineaza intr-un fufti pianistic grandios, a carui saturatie cu pasaje de

virtuozitate sta marturile pentru filiatia cu pianismul lui F. Liszt sau cel al lui S. Rahmaninov.
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Partea a Il-a a concertului, mai laconicd in comparatie cu prima, scrisd intr-o forma
simpld tripartita, constituie centrul liric al opusului. Tema de baza, care derivd din tema
principald a primei parti, se percepe ca stilizare a unei improvizatii folclorice si se remarca prin
transparenta facturii, prin prospetimea culorilor armonice si prin orchestratia plina de rafinament.
In sectiunea mediana, compozitorul amplifici elementul improvizatoric, speculandu-i potentialul
pentru a contura o impresionanta crestere dinamica.

Finalul, in formd de rondo, rezuma continutul partilor anterioare, canalizdnd evolutia
sonicd pe fagasul muzicii de gen. El fructificd un material muzical intesat cu aluzii folclorice.
Totodata, compozitorul apeleazd si la citat, invocand cantecul popular Bate vdntul, care, la
randu-1, induce un spirit activ si volitiv.

Unitatea conceptului compozitiei se alimenteazd din procesualitatea desfasurdrii si
inrudirea tematica; legaturile dintre parti sunt fortificate prin formule intonationale migratoare,
ce strabat intreg discursul. Atmosfera de sarbdtoare a lucrdrii, redatd prin mijloacele
tematismului de gen (dans si cantec), pledeaza pentru incadrarea Concertului Nr. 2 pentru pian si
orchestra de V. Poleacov in categoria opusurilor axate pe o emotivitate explicitd si debordanta,
precum si pe valorizarea inventiva a resurselor folclorice.

Compartimentul 2.3. se fixeaza asupra trdsaturilor novatoare ale structurii
compozitionale si ale dramaturgiei Concertului pentru pian si orchestra de B. Dubosarschi
(1983), trasaturi care se echilibreaza cu cele traditionale. Lucrarea continua traditiile vest-
europene si ruse, resuscitdnd stilemele romantismului tarziu, care sunt rasadite pe solul creatiei
muzicale plurale nationale. La capitolul insemne clasico-romantice trecem abordarea formei,
componenta orchestrei, procedeele facturale specifice clasicilor vienezi si turatiile cadentiale.
Autorul se raporteaza la arsenalul expresiv In cauza ca un creator modern, intercalandu-1 cu
influente stilistice venind dinspre S. Prokofiev §i D. Sostakovici. Antrenarea elementelor
folclorului moldovenesc plaseazd concertul in sfera muzicii cu o vizibila tentd etnicad; de
remarcat si tratarea lexemelor specifice melosului traditional dansant sau cantabil-recitativ cu
ajutorul tehnicilor componistice de ultima ora.

Concertul contine trei parti: 1-a, Andante, Allegro con brio, este scrisa in forma de
sonata cu introducere si constituie centrul dramaturgic ale lucrarii; partea a Il-a, Intermezzo,
Larghetto, se pliaza pe o forma tripartitd simpla si se percepe ca un nucleu liric al constructului;
cea de-a Ill-a parte, Allegretto vivace, incheie compozitia cu un sir de scene pitoresti axate pe
universul muzicii de gen. Monotematismul cimenteazad intregul, actioneaza pe post de liant intre
etapele desfasurarii, insinueaza similitudini intonationale intre entitdti tematice contrastante si

asigura organicitatea dramaturgiei sonice in ansamblu.
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La un alt pol se constatd pluralitatea ideilor muzicale (politematismul), conjugatd cu
transformarea lor varianticd, aceasta din urma generand raporturi dimensionale neobisnuite intre
parti, precum si structuri interne originale de tip “caleidoscop” sau “mozaic”. Partea I-a abunda
in episoade contrastante si impresioneaza prin extensie, indicii care ne duc cu gandul la
“mariajul” unui allegro de sonata cu o compozitie monociclicd. Introducerea face o trimitere la
primele parti ale ciclurilor simfonice sostacoviciene (prin excelentd sobre si meditive); expozitia
se prezintd ca o salbd de scherzo-uri; sectiunea centrald a formei aduce in prim-plan doua
episoade lente (Lento si Coral); repriza si coda iau asupra lor functia finalului. Dintr-o
perspectiva mai ampla, prima parte a concertului se aratd a fi oglinda lumii interioare a autorului,
lume bantuita de dileme si contradictii si, totodatd, animata de un spirit activ si constructiv.

Partea a doua a Concertului de B. Dubosarschi, scrisd in forma tripartita simpla, este
intitulata Intermezzo. Desfasurata pe coordonatele unui Larghetto, ea il cufundd pe ascultator
intr-o stare de reflexie si, In egalda masurd, In atmosfera monologurilor si dialogurilor
instrumentale reflexive. Inrudit ca expresiec cu Intermezzo-urile lui J. Brahms, discursul
traverseaza un vast diapazon afectiv: de la calmul naratiunii baladesce si lirismul elegiac in
sectiunile extreme la dezlantuiri emotive dramatice in sectiunea mediana. Limbajul melodic
valorifica intonatia declamativ-recitativd, iar o anumita tensiune modala se degaja din efectele
politonalitatii non-conflictuale.

Finalul lucrarii, saturat cu elemente folclorice, prefigureaza tabloul unei sarbatori
populare si cheama asociatiile respective din domeniul picturii de gen. Se pedaleazd pe
potentialul expresiv metro-ritmic: metrul accentuat, tempoul viu, formulele ritmice de dans,
segmentarea discursului muzical, periodicitatea si simetria structurilor. Forma de rondo-sonata
isi insuseste firesc acest arsenal temporal-cinetic si 1l conjuga cu dinamismul propriu principiului
de sonata. Prin urmare, originalitatea Concertului pentru pian si orchestra de B. Dubosarschi
rezidd atat in ideea compozitionald, cat si In gestionarea procesualitatii muzicale, a cérei
“flacara” solistul si orchestra o intretin activ. Opusul — destul de elaborat din punct de vedere al
tehnicii pianistice si al scriiturii orchestrale — s-a impus publicului nostru, i-a cucerit simpatia si
empatia si isi pastreaza un loc de cinste in grila preferintelor acestuia.

2.4. Concluzii la capitolul II. Concertele pentru pian compuse de D. Fedov, V. Poleacov
si B. Dubosarschi sunt atribuite tipului canonic al modelului structural: primele parti, in care se
desfasoara actiunea propriu-zisd, sunt scrise in forma de sonata cu introducere, temele principala
si secundard contrasteaza puternic, iar partida solistului contine o cadentd desfasurata; centrele
lirice ale compozitiilor sunt plasate in compartimentele mediane, partile finale imbina

caracteristicile muzicii de gen cu neastamparul motoric si stabilesc o corespondenta ideatica si
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imagistica cu primele parti ale ciclului. Concertele seminate de D. Fedov s1 V. Poleacov sunt mai
putin individualizate, pe cand opusul lui B. Dubosarschi denota ambitia autorului de a apela la un
limbaj muzical mai avansat si la principii compozitionale mai complexe. Lucrarile invocate in
acest capitol nu lasd nici un echivoc in ceea ce priveste apartenenta lor la o traditie muzicala
anume, $i aceasta gratie redimensiondrii culte a datului folcloric autohton. Compozitorii se
servesc de metodele imitdrii si asimildrii (termeni lui V. Axionov), st doar in finalul concertului
lui V. Poleacov aflim un citat — cantecul liric Bate vdantul. Limbajul muzical al acestor opusuri
este, in pruncipiu, nesofisticat si accesibil, articulatiile arhitectonice se identifica in baza
desfasurarii tematice si modale, aceasta din urmd sprijinindu-se pe binomul major-minor,
imbogatit cu elementele sistemelor modale ale muzicii plurale.

(153

Partida pianului se confruntd cu toate varietatile de tehnica pianistica “in mare” si “in
detaliu”. Mai multe pagini ale concertelor lui D. Fedov si V. Poleacov amintesc de scriitura
pianistica a lui F. Liszt si S. Rahmaninov; stilul lui B. Dubosarschi este mai aproape de felul de a
se exprima al lui D. Sostakovici si S. Prokofiev. Interpretarea acestor lucrari presupune o buna
pregatire profesionala a solistului, precum si un dezvoltat simt ritmic al acestuia. Opusurile in

cauza pot fi circumserise acelui tip de concert solistic care mizeaza pe echilibrul constituentilor

(solist-orchestra) si implicit, pe toate consecintele care se desprind din aceasta paritate.

3. CONCERTELE PENTRU PIAN DE TIP POEM IN CREATIA
COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA. La hotarul secolelor XX-XXI in
Republica Moldova au aparut cateva concerte pentru pian: doud opusuri semnate de Gh. Ciobanu
(1984, 1988), concertul-poem In memoriam A. Babadjanian de V. Simonov (1990), concertele
lui A. Koroid (1991), L. Stirbu (1992), Z. Tcaci (2002), V. Ciolac (2013). Am ales, pentru o
analiza detaliata, concertele lui Gh. Ciobanu (Nr.1), L. Stirbu si Z. Tcaci.

In Compartimentul 3.1. este cercetat Concertul-rapsodie Nr. 1 pentru pian si
orchestra de Gh. Ciobanu (1984) un model de asimilare a procedeelor componistice
postmoderniste. Parametrii esentiali ai lucrdrii — ritmul, intonatia, timbrul si dinamica — se
interconditioneaza reciproc. Caracteristicile modale ale muzicii sunt definite de un complex de
intervale diatonice; intervalele de secunda, cvarta, cvinta si sextd se regasesc si in planul vertical
al facturii, formand astfel, impreuna cu orizontala, un sistem unitar de coordonate. Din punct de
vedere al genului si dramaturgiei Concertul-rapsodie anticipeaza preocupdrile compozitorului de
la inceputul sec. XXI: experimentand cu arhetipul genului, acesta il transforma intr-un concept

individual.
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Lucrarea se prezintd ca un mixaj al modelului de concert si al celui de rapsodie.
Caracterul rapsodic, ce apeleaza la genurile si formele culte de naturd improvizatorica, dar si la
cele de sorginte populara, genereaza o forma politematica in tratare libera, cu teme pregnante,
supuse pe parcurs varientdrii. Caracterul rapsodic e strans legat si de quasi-spontaneitatea
autoexprimdrii solistului si orchestrei; toate Impreund justificd frecventa episoadelor solo in
opusul la care ne referim. Trebuie sa remarcdm in mod special importanta partidei saxofonului.
Ghicim 1n spatele ei intentia asociativd a autorului: timbrul saxofonului, care face o trimitere
expresd catre stilistica jazz-ului, devine o emblema sonord a contemporaneitdtii. Particularitatile
gandirii rapsodice se citesc si in indicatiile de tempou, printre care aflim prescriptii precum
rubato, a piacere, senza metrum.

Am spus mai sus cd opusul lui Gh. Ciobanu se revendica in egala masura si de la modelul
de concert. Acesta din urma se identifica si in cultivarea pe scard larga a principiului dialogal, si
in etalarea elementului individual. Conceptul dialogului se sprijind pe ideea echilibrului
functiilor participantilor. Structura lucrarii este mai degreba traditionald si are contururile unei
forme tripartite monociclice, ce descinde din tipul de concert romantic. Concertul-rapsodie
contine trei parti de bazd (exporzitia, tratarea, repriza) si coda. Expozitia se constituie din
succesiunea a patru teme relativ contrastante: tema principald compusa din doud elemente, tema
secundard si tema concluziva. Tratarea reprezinta o etapd importantd a dezvoltarii dramaturgiei si
insumeaza trei faze, cu alternarea episoadelor tutti si solo. In reprizi, temele principala si
secundard sunt reluate intr-o varianta prescurtatd, iar tema concluziva este suprimata. Printr-o
astfel de abordare a formei, Gh. Ciobanu se raliazd unei tendinte majore a muzicii sec. XX —
tendinta cétre hibridizarea genurilor.

Este originald si viziunea asupra partidei pianului: compozitorul renuntd delibrat la
categoriile obisnuite ale melodicii clasice, punand accentul pe fragmentarismul si “pulverizarea”
tematicd. Totodata, instrumentului solistic ii revine sarcina de a imbogati sonoritatea orchestrala,
de a largi paleta timbrald, de a sublinia contrastele dintre registre. Scriitura partidei orchestrale
este ,,pastoasd”, densd, simfonizata. Intrucat competitia traditionald dintre solist si orchestra
lipseste, pianul ,comenteazd” mai degrabda logosul orchestral, fard sa-si piarda, insa,
individualitatea. Observatiile asupra dramaturgiei timbrale a lucrarii ne conduc spre urmatoarea
concluzie: partida pianului nu se limiteaza la a dubla temele orchestrale, ci este, ,,creuzetul” in
care se naste un tip alternativ de melodicd, o melodica impregnatad de cuceririle artei pianistice a
secolului XX, in special, de primenirile aduse de I. Stravinsky, S. Prokofiev, B. Bartok.

Concertul-rapsodie Nr. 1 de Gh. Ciobanu marcheaza o etapa importantd in evolutia

individuald a autorului, dar si in evolutia genului la scard nationala. Opusul reprezinta un
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material propice pentru pianistul-interpret, in special pentru cel care promoveazad realizarile
pianistice de ultima ord, recoltate atat din creatia componisticd autohtond, cat si din repertoriul
universal.

In Compartimentul 3.2. este analizat Concertul pentru pian si orchestrd de L. Stirbu
(1992), ca exponent al curentului muzical ce se situeaza intre muzica academicd si cea de
divertisment. Lucrarea in ansamblu se asociaza cu prefigurarea sonord a unei sarbatori. Temele
motorice pline de energie, rolul important al percutiei, mixajele timbrale suculente creeaza
analogii cu muzica de film occidentald din anii 80 si cu muzica de balet.

Concertul lui L. Stirbu este o lucrare monopartitd, ce imbind caracteristicile formei
allegro de sonata cu cele ale ciclului simfonic cvadripartit. Prima sectiune (Andante con moto)
se identifica din punctul de vedere al formei de sonatd cu expozitia, precedata de o introducere
lirica, distingem aici trei subdiviziuni: tema principala, energica si insistenta, tema secundara,
cea mai ampld dintre toate temele, care intinde un arc intre tema principald si cea concluziva,
tema concluzivd. Din punctul de vedere al structurii ciclice, acest compartiment indeplineste
rolul de allegro de sonata. Cea de-a doua sectiune a monociclului, cu rol de scherzo, este
Allegretto con moto, care corespunde tratdrii in forma de sonata si se constituie din cateva faze.
Largo-ul visator, care se axeazd pe principiile variatiunilor romantice, poate fi omologat cu
centrul liric al lucrarii (In ecuatia monopartita, aceastd sectiune indeplineste functia de episod in
tratare). Intre ultimele doud sectiuni este plasati o cadentd de virtuozitate de forma libers, al
carei sfarsit coincide cu inceputul Allegro-ului concluziv, perceput ca final al ciclului si,
concomitent, ca repriza, daca ne raportam la celdlalt concept arhitectonic, cel de sonata.

Astfel, constructul muzical al Concertului pentru pian si orchestra de L. Stirbu se
intemeiaza pe juxtapunerea unor compartimente contrastante, avand, fiecare, dominanta lui
caracterologica: de scherzo, de perpetuum mobile, de confesiune liricad. Toate aceste episoade
(printre care cele lirice primeazad) se insira pe acelasi ,,fir” logic, care conduce spre o ultima
efuziune, plind de elan si patos afirmativ. Aceastd canava dramaturgicd pe care o ghicim in
substrat, pe de o parte, asigurd unitatea intregului, pe de alta, fortificd valentele optimiste ale
spectrului ideatic al opusului. Printre alti factori de cimentare a edificiului sonor se numara:
individualizarea functiilor compozitionale ale sectiunilor formei, corespondentele dintre temele
de debut si cele concluzive, rolul percutiei, prezente la modul activ in toate segmentele formei.
Antrenarea masiva a instrumentelor de percutie il face pe receptor sd se concentreze asupra
aspectului ritmic al compozitiei, sa-1 separe auditiv Intr-un strat sonor distinct si sa-1 repereze ca

pe o componentd dinamica a paletei orchestrale.
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Implicarea instrumentelor de percutie atinge apogeul in cadenta pianului, unde
instrumentul solo este sustinut de timpane si charleston. Cazul este unic in componistica
autohtona: nu am mai aflat alt exemplu de cadenta, in care sa asistam la clivajul partidei solistice
si la transformarea ei intr-un binom timbral pian-percutie.

in ,,alchimia” surselor de la care se revendica lucrarea analizati am identificat, alituri de
modelul concertant, elemente de rapsodie si jazz, semnalate, inclusiv de alura improvizatorica si
apetitul de gen al logosului muzical. In sprijinul acestei observatii vin urmitoarele indicii: lipsa
unor scheme compozitionale rigide, conceptul nerestrictiv si individualizat al formei, asamblarea
quasi-liberd a unui material tematic pestrit si a unui univers imagistic pe potriva. Dacd sondam,
in continuare, in cautarea raddcinilor genuistice ale concertului lui L. Stirbu, ajungem la
particularitatile genului de poem, articulate in special la nivelul intonatiei, a rostirii muzicale,
despre care putem spune ca e ,de la persoana intdi”, este impregnatd de inteligenta si
sensibilitarea autorului. Noeza poematicd se regaseste, de fapt, si in structura interioara
contrastanta a monociclului.

L. Stirbu este familiarizat si cu tehnica de montaj a imaginilor muzicale, rodata in creatia
lui R. Scedrin. Influenta compozitorului rus poate fi perceputd si pe palierul antrenarii
instrumentelor de percutie rar intrebuintate. Bineinteles, L. Stirbu nu s-a putut sustrage nici
atractiei irezistibile a improvizatiilor de jazz din Concertul Nr. 2 pentru pian si orchestra de
R. Scedrin. Totusi, cu referire la opusul autorului moldovean, este oportun sd vorbim nu atat
despre jazz, cat despre jazz-rock, intrucat swing-ul caracteristic jazz-ului aici lipseste, fiind
prezente, in schimb, pulsatia clard, caracteristica muzicii rock, si un sir de similitudini intre solo-
urile de pian si compozitiile jazz-rock din anii *70-’80. Dramaturgia concertului lui L. Stirbu a
fructificat sugestiile constructive ale muzicii de film si teatru, precum si toata gama de reflexe si
conditiondri ale principiului ludic pe care aceasta o vehiculeaza.

Printre ascendentii stilistici ai compozitiei se numdrd creatia lui S. Rahmaninov,
A. Haciaturian si R. Scedrin, aceasta ,,intrd in reactie” cu alte doud surse de inspiratie: muzica
traditionald autohtond si muzica usoara. Aliajul original al tuturor acestor traditii ne indreptateste
sd atribtum opusul unui stil sintetic, ale carui caracteristici sunt: pregnanta intinationala,
emotivitarea debordantd, accesibilitatea. Lucrarea functioneaza, totodatd, ca un stimulent pentru
largirea orizontului pianistilor interpreti interesati de diversificarea stilistica a repertoriului
pianistic national de concert.

Compartimentul 3.3. include in raza cercetarii tematica memoriald, mai exact specificul
reflectarii acesteia in Concertul pentru pian si orchestra de Z. Tcaci (2002). Este unul dintre

opusurile de referinta aparut in ultimii ani de viatd ai autoarei si o contributie substantiald la
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capitolul ,,compozitii /In memoriam”. Concertul marcheaza trecerea spre un tematism mai
“abstract”, neutru din punct de vedere al genului, Tmbogatit cu inovatiile limbajului muzical al
secolului XX. Aceastd creatie vine in descendenta poemului romantic cu patenta F. Liszt,
conceput intr-o singurd miscare, in al carei ,,metabolism” structural distingem urmatoarele faze:
absorbtia sectiunilor amplificate ale formei de sonatd, inlantuirea lor netraditionald si
prefigurarea, in final, a unui concept arhitectonic inedit. Totodata, functiile sectiunilor, ca si
incdrcatura lor tematicd, corespund abordarii individualizate a formei de sonata. Pe langa
caracteristicile sonatei, se intrevad si cele de rondo, intrucat tema principala apare de mai multe
ori pe post de refren. Celelalte teme au rolul de episoade in aceasta forma de planul doi.
Principiul monotematic, tratat si acesta individual, strdbate discursul de la un capat la
celdlalt. Autoarea scoate in prim-plan un element constructiv relativ neutru (intonatia, turatia,
pasul intervalic); procedeul se desprinde din arsenalul stilistic al muzicii secolului XX:
complexul initial, anuntat in primele masuri ale concertului, concentreazd ideile principale si
toate impulsurile necesare desfasurarii fluxului sonor. Autoarea utilizeazd formule melodice
emblematice pentru anumite epoci: monogramele lui J. S. Bach si D. Sostakovici si laitmotivul
destinului din Inelul Nibelungului de R. Wagner. Transformarea varianticd a acestor teme cu
numeroase irizari semantice confera discursului consistenta estetica si densitate informationala.
O alta particularitate a lucrdrii semnate de Z. Tcaci este microtematismul: am reperat
doua tipuri de lait-complexe functionand pe post de nuclee generatoare ale formei, dar si in
calitate de coagulante intonational-tematice ale desfasurarii. Aceasta ,,plazma germinativa” (lait-
complexele) are partea ei de contributie in crearea unui climat afectiv apasator, a unei atmosfere
sumbre si triste, am putea spune chiar nervos-electrizate. Protagonistii discursului (solistul si
orchestrd) sunt antrenati intr-un proces continuu de confruntare dialectica; permanenta
confruntdrii, coroborata cu monotematismul, asigura coerenta si coeziunea logosului sonor.
Opusul analizat se raliaza acelui tip de concert instrumental in care relatia solist-orchestra
este dominantd de solist. O atestd concentrarea temelor principale in partida pianului, precum si
calitatea scriiturii pianistice. Aceasta din urma afiseazad o complexitate tehnica remarcabila si
reclamd o manierd interpretativa briantd, de mare virtuozitate si de mare efect. Se remarca sub
acest aspect cadenta pianului, care aduna toate liniile tematice ale lucrarii. Deslusim in plan
macrostructural formula iambica: accentul constructiv si semantic se pune tocmai pe discursul
cadential-solistic si pe coda. Toate evenimentele sonore pregatesc momentul culminant — tema
Holocoustului.
Ideea muzicald-pivot a opusului este si o reintonare a melodiei cantecului Kadis de

I. Belarski, devenit pentru Z. Tcaci simbol muzical al pogromului evreilor din Chisindu, datat cu
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anul 1903. Valentele acestui citat s-au limpezit incd in perioada gestatiei lucrarii, cand autoarea
abia 11 dibuia contururile formale si continutistice. Iata de ce melodia lui 1. Belarski nu se percere
ca ,,muzica altuia”. Dimpotriva, ea face corp comun cu textul de adoptie. Apelul la elemente
extrinseci, ca si lipsa unei disocieri clare intre ,,preluat” si ,,propriu”, sunt optiuni constiente, care
consund cu credo-ul etico-estetic al Z. Tcaci. La aceeasi categorie de fenomene trecem
activizarea principiului dialogic in creatia sa, precum si sinceritatea si comunicativitatea pe care
le-a afirmat in tot ce a proiectat si a infaptuit.

Compartimentul 3.4. contine concluziile la capitolul 3, care repereaza un sir de tendinte
de importantd majora pentru cultura muzicald a Republicii Moldova la hotarul sec. XX-XXI.
Una dintre ele se refera la colaborarea fructuoasa a creatiei componistice cu arta interpretativa.
Interpretii de marcd stimuleaza apartia unor noi lucrari care, la randul lor, imbogatesc si
diversifica repertoriul de concert si repertoriul didactic. Este simptomaticd lansarea unor
concepte cu totul si cu totul individualizate care relativizeazad valoarea parametrilor de gen si pun
in circuitul artistic forme genuistice hibride: opusurile lui Gh. Ciobanu si L. Stirbu mixeaza
caracteristicile concertului si rapsodiei; lucrarea Z. Tcaci conjugd coordonatele concertului cu
cele ale poemului simfonic.

Aspiratia compozitorilor catre originalitate conditioneaza si aparitia unor inovatii in sfera
structurilor compozitionale. Toate lucrdrile analizate sunt monopartite, dar monopartitismul are,
de la caz la caz, resorturi diferite. In opusurile lui Gh. Ciobanu si a Z. Tcaci aflim o interpretare
libera a formei si principiilor de sonata; L. Stirbu ,,incruciseaza” monopartitismul rezultat din
contopirea sectiunilor sonatei cu monopartitismul rezultat din fuziunea miscarilor ciclului
simfonic cvadripartit. Este relevantd si raportarea autorulor la cadenta pianului. Z. Tcaci vede in
ea o pistd de inaintare catre punctul culminant al lucrarii; Gh. Ciobanu disperseaza solo-ul
pianului in trei episoade diferite, pe care le plaseazd in compartimentul ,tratare”; L. Stirbu
tinteste primenirea timbrald a cadentiei prin adaugarea instrumentelor de percutie. Acest
exemplu reflectd tendinte de ordin general: marirea ponderii instrumentelor de percutie in
muzica contemporana. O particularitate aparte a dramaturgiei timbrale este si Investirea cu
functie solistica a unor instrumente sau grupuri de instrumente din partida orchestrald. Procedeul
este impumutat din stilistica muzicii de jazz si vine sd altoiascd deliciile polilogului pe tulpina
principiului dialogic specific genului.

Concertele analizate sunt reprezentative din punctul de vedere al limbajului muzical, al
organizarii discursului si al tematismului. Atentia sporita fatd de detaliile textului muzical,
scoaterea in prim-plan a unor elemente intonational-tematice aparte, a celulelor si verigilor

constructive, ne permit sa identificam in partiturile vizate Insemnele microtematismului, precum
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si pe cele ale derivatelor acestuia. Pe palierul intonational constatam congruente si similitudini
intre diverse etape ale desfasurarii, explicabile prin actiunea principiului monotematic de resursa
romantica. Originele scriiturii pianistice trebuie céntate intr-un vast camp referential, care
cuprinde atat procedee consacrate ale pianismului secolului XIX, cat si patente ale secolelor XX-
XXI. Noutatea materialului investigat rezidd in imbinarea unor modalitdti uzuale de exprimare
pianisticd cu un limbaj muzical evoluat, care opereaza cu ,neologisme” pe plan melodic,
armonic, ritmic, timbral.

Se poate afirma, in general, cd opusurile concertistice ale lui Gh. Ciobanu, L. Stirbu si
Z. Tcaci sunt emblematice pentru framantarile actuale ale componisticii autohtone; ele sunt rodul
unei stranse colabordri dintre creatorii de muzica si pianistii-interpreti si fac dovada nivelului

avansat pe care l-au atins si unii, si altii.

PRINCIPALELE CONCLUZII SI RECOMANDARI

Analiza celor mai importante creatii din domeniu, dialogurile autorului tezei cu
compozitorii vizati, studierea literaturii de specialitate ne permit sd formulam urmdtoarele
concluzii.

1. Concertele pentru pian si orchestra scrise de compozitorii din Republica Moldova au
facut obiectul unui sir de studii ale muzicologilor autohtoni. Necesitatea dezvoltarii ideilor
expuse in aceste lucrdri a determinat aparitia cercetarii de fata, in care autorul urmareste crearea
unui model istorico-teoretic sintetic al genului si stabilirea rolului creatiilor analizate in evolutia
acestuia. Au fost relevate caracteristicile continutului, formei, genului si stilului acestor creatii,
au fost identificate cdile unei abordari pedagogice si interpretative adecvate.

2. Concertul pentru pian si orchestrd, se vadeste a fi o componenta indispensabild a
sistemului de genuri ale creatiei componistice contemporane a Republicii Moldova, el este
tributar unui manunchi de traditii orchestrale si pianistice preexistente, statuate in perimetrul
national, si mai ales, in experienta componisticd mondiald. Concertul pentru pian autohton se
afiliazd patrimoniului simfonic universal prin cultivarea unor modalitdti consacrate de gandire
orchestrald; el adera la sfera pianisticii mondiale prin preluarea in integrum a bagajului de
mijloace si tehnici acumulate.

In istoria concertului pentru pian de la noi se disting urmitoarele perioade: de inceput
(anii ’20 ai sec. XX), insusirea canonului genului (1950-1970), cdutarea unei alternative
canonului (1980-1990) si individualizarea conceptelor, fard a nega traditia (sf. sec. XX — in. sec.

XXI). Am selectat din parcursul evolutiv cele mai reprezentative mostre — concertele lui
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D. Fedov, V. Poleacov, B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu, L. Stirbu, al Z. Tcaci si am cladit pe
analiza lor esafodajul rationamentelor noastre.

3. Structurile compozitionale ale acestor concerte graviteazd in jurul a doua scheme:
lucrarile de la mijlocul sec. XX sunt exponente ale formei tripartite ciclice de tip sonata-
simfonie, iar opusurile aparute la hotar de secol pot fi tratate ca poeme monopartite. Cu toate
acestea, fiecare dintre concertele vizate are o individualitate bine conturata. In cazul concertul lui
D. Fedov impresioneaza calitatea partidei solistice, saturate cu procedee pianistice de efect si
tehnici interpretative diverse. V. Poleacov pune in capul mesei principiile desfasurarii simfonice,
acestea mobilizdndu-1 simtul orchestral, al combinatiilor timbrale si al dramaturgiei coloristice.
Pe plan afectiv Concertul lui V. Poleacov consund cu tonusul emotiv optimist si elanul afirmativ
al muzicii sovietice din acea perioadd. B. Dubosarschi isi propune sa echilibreze rolurile
participantilor la dialog (al solistului si al orchestrei), nu mai putin importanta pentru el se arata a
fi revolutionarea structurilor uzuale si modernizarea mijloacelor de expresie.

Concertele scrise spre sfarsitul sec. XX — inceputul sec. XXI au un grad spotit de
originalitate. Lucrarea lui L. Stirbu se caracterizeaza printr-o puternica influentd a jazz-ului.
Creatia Z. Tcaci exploreaza tematica memoriald, autoarea operand madiestrit cu teme-simboluri
iconice. Miza lui Gh. Ciobanu in Rapsodia-Concert pe care o semneaza este solutionarea unor
probleme complexe ce tin de combinatorica in organizarea formei artistice.

4. Chiar daca au un profil puternic individualizat, opusurile prezentate se incadreaza,
totusi, in sistemul varietatilor genului de concert pentru pian si certifica viabilitatea principiilor
pe care acesta se axeaza: dialogul si competitia actantilor, spectaculozitatea si virtuozitatea,
caracterul improvizatoric si comunicativitatea; fiecare dintre concerte actualizeazd in felul sau
dimensiunea ludica si personificarea timbralad. Dialogul simfonizat se insinueaza in concertele lui
D. Fedov, V. Poleacov si B. Dubosarschi: protagonistii “discutd” de pe pozitii egale, colaborand
la conturarea acelorasi imagini si idei. Z. Tcaci continud traditia concertului simfonizat,
imbogatit cu tehnici ale jocului instrumental. Gh. Ciobanu aduce in prim plan elementul ludic,
relevandu-i noi fatete in conditiile unui polilog. In compozitia lui L. Stirbu ne confruntim si cu
principiul simfonizarii, si cu logica ludicului, si cu deliciile discursive proprii unui polilog.

5. Toate concertele analizate in teza au un pronuntat vector comun, bazat pe traditiile
nationale — in fiecare dintre acestea se implementeaza, printr-o abordare proprie, elemente
ritmico-intonationale ale folclorului. Totodata, aceste opusuri se afld in concordanta cu curentele
stilistice caracteristice pentru cultura muzicald a perioadei si a ariei geografice respective. Astfel,
concertele lui D. Fedov s1 V. Poleacov sunt tributare traditiilor clasico-romantice si se revendica

de la de stilul pianistic al lui S. Rahmaninov. In acelasi timp, aceste compozitii au afinititi cu
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concertele compozitorilor din republicile sovietice caucaziene (A. Haciaturian, A. Babadjanian,
O. Taktakisvili). Etaland acelasi ideal etico-estetic, concertele conationalilor nostri au fortificat
acea increngaturd a concertului instrumental sovietic de la mijlocul sec. XX care afirma cu tarie
relevanta etnicd a creatiei muzicale si a surselor ei de inspiratie. Concertul lui V. Poleacov
tradeaza influente ale scriiturii marilor maestri — S. Prokofiev, D. Sostakovici s1 D. Kabalevski.

Lucrarea lui B. Dubosarschi se intemeiaza, de asemenea, pe traditiile romantismului
tarziu, asa cum s-au manifestat ele in muzica vest-europeand si rusd, combinate cu achizitiile
inovatoare ale corifeilor sovietici. Stilistica clasicilor muzicii sec. XX, cu elemente postmoderne,
se regiseste in opusul Z. Tcaci. In concertul-experiment al lui Gh. Ciobanu influentele stilistice
bartokiene si stravinskiene se impletesc cu ciutirile postmoderniste si cu limbajul de jazz. in
concertul lui L. Stirbu am identifica insemnele ,,celui de-al treilea strat”, rasadite pe solul
neoromantismului.

Problema stiintifica solutionata in teza, i anume — elaborarea unui concept sintetic
istorico-teoretic al genului de concert pentru pian si orchestra in creatia componisticd din
Republica Moldova din a doua jumatate a sec. XX — inceputul sec. XXI — a completat tabloul de
ansamblu al acestui sector al muzicii academice nationale. Demersul s-a soldat cu formularea
acelor criterii care fac posibild scanarea valoricd a mostrelor genului, precum si aprecierea
locului pe care acestea il detin in mostenirea artisticd nationald. Necesitatile istorico-teoretice si

metodico-didactice reclama aprofundarea ulterioara a investigatiilor in albia si in directia trasata.

RECOMANDARI

1. Reluarea forajilui analitic al genului de concert pentru pian din Republica Moldova, in
scopul studierii lucrarilor care nu au intrat in raza aceastui demers.

2. Includerea concertelor pentru pian ale compozitorilor autohtoni intr-un studiu amplu
dedicat artei pianistice din republicd, studiu care va imbina racursiurile: creatie
componisticd, interpretare concertistica si practica didactica.

3. Imbogitirea si aprofundarea metodologiei de cercetare a concertului pentru pian national
contemporan, prin efortul conjugat al muzicologilor, pianistilor interpreti si cadrelor
didactice.

4. Elaborarea unor recomandari metodice care ar sconta insusirea de catre studentii-pianisti
a stilului contemporan si a tehnicilor pianistice avansate, fructificate in opusurile
compozitorilor din Republica Moldova.

5. Analiza comparativa a concertelor pentru pian ale autorilor autohtoni cu lucrarile similare

din alte tari, in special din spatiul balcanic, Ucraina si Rusia.
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6.

Amplificarea activitdtii de redactare, in vederea publicarii, a concertelor pentru pian §i
orchestra semnate de compozitorii din Republica Moldova (ne referim la cele care nu au
vazut incd lumina tiparului).

Introducerea concertelor pentru pian ale compozitorilor autohtoni in programele de
studiu, in institutiile de invatdmant muzical superior si mediu din tdrd; includerea lor in

repertoriile de concert si de concurs.

LISTA LUCRARILOR PUBLICATE

Articole 1n reviste de specialitate din Registrul National

Categoria C:

I.

6.

Vardanean A. The renewal of the form canons and the symbolism of the musical
thematism in the Concerto for piano and symphony orchestra by Zlata Tkaci. In: Studia
universitatis, stiinte umanistice, 2009, Ne 4 (24), USM, Chisindu: Centrul Editional-
Poligrafic al USM, 2009, pp. 167-170.

Bapnansu A. Konuept mist poprenuano ¢ opkectpom 3matel Tkad. Mctopust cozmanus u
obmue KoMno3unnoHHbIe ocobennoctu. In: Arta si educatie artistica, 2009, nr. 1-2 (10—
11), Balti: USB 4. Russo, 2009, pp. 51-57.

Vardanean A. Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra de V. Poleacov: asimilarea
traditillor genului. In: Studia universitatis, stiinfe umanistice, 2010, Ne 4 (34), USM,
Chisinau: Centrul Editional-Poligrafic al USM, 2010, pp. 221-224.

Vardanean A. Concerto Ne 2 for piano and simphony orchestra by V. Polyacov. The form
analysis and the comments of the performer. In: Studia universitatis, stiinfe umanistice,
2010, Ne 10 (40), USM, Chisindu: Centrul Editional-Poligrafic al USM, 2010, pp. 225—
230.

Vardanean A. Significance of Concerto Ne 1 for piano and symphony orchestra by David
Fedov for the evolution of the piano concerto in the Republic of Moldova. In: Anuar
stiintific: muzica, teatru, arte plastice, 2009, nr. 1-2 (8-9), AMTAP, Chisinau: Notograf
Prim, 2009, pp. 89-93.

Bapnansu A. Konneprt misa ¢goprenuano ¢ opkectpom b. Jlyboccapckoro: k mpobieme
MIPEIOMIIEHUS. POMAHTHUECKUX NPUHIMIIOB B My3bIKaibHOU ¢opme. In: Anuar stiintific:
muzica, teatru, arte plastice, 2011, nr. 1-2 (12-13), AMTAP, Chisindu: VALINEX SRL,
2011, pp. 44-53.

Bapnansu A. Pancoaus-xonuept Ne 1 I'ennamus YoO6any. OcoO€HHOCTH KOMIIO3HUITUU U
npamatypruu. In: Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice, nr. 3 (16), 2012, AMTAP,
Chisinau: VALINEX SRL, 2012, pp. 64-71.

Bapnansiu A. Pancomusi-konuepT mais ¢oprenuano ¢ opkectpom ['ennamus Yobany: K
npoOieMe TpaKTOBKM kaHpa. In: Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice, nr. 4 (17),

2012, AMTAP, Chisindu: VALINEX SRL, 2012, pp. 64-68.
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9. Bappansn A. Cneuuduka BOIUIOLIEHUS KOMIIO3UTOPCKOTO 3ambicia B Konyepme Ons
dopmenuano c opxecmpom JI. ltupOy. In: Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice,
nr. 3 (20), 2013, AMTAP, Chisindu: VALINEX SRL, 2013, pp. 76-82.

10. Bapnansiu A. Pancoous-konyepm I'ennamusi YobaHy: kK mpoOiieMe HCIOTHHUTEIBCKOTO
ananmm3a In: Anuar stiingific: Muzica, Teatru, Arte Plastice. Chisinau: VALINEX SRL,
2013, nr. 3 (20). pp. 55-58.

11. Bapnausu A. XXanp ¢poprenuaHHOro KOHIIEpTa B TBOPUECTBE KOMIIO3UTOpoB PecryOnuku
MouoBa u ero HayuyHoe ocMbicienue. In: Studiul artelor si cultorologie: istorie, teorie,
practica. Chisinau: Grafema Libris, 2015, nr. 1 (24). pp. 93-99.

Articole 1n colectii stiintifice internationale

12. Bapnausn A. Konueprt ans goprenuano ¢ opkectpom JI. Lltupby: ucropus cosganus,
ocoOeHHOCTH JApamarypruu u ctuis. B: COopHMK MaTepuaraoB M Hay4HbIX cTaTei
MexyHapoAHONH 3a04YHOM HAy4YHO-IIPAKTUYECKOW KoH(pepeHIHH «XyI0KeCTBEHHOE
IIPOM3BEACHNUE B COBPEMEHHON KYJIbTYpe: TBOPUECTBO, UCIIOIHUTEILCTBO, TYMAHUTAPHOE
3HaHuey, 29 ampens 2013, rocynapcTBeHHOE OHOKETHOE 00pa30BaTEIbHOE YUPEKACHUE
BbICIIET0 IMpodeccuoHanbHoro ooOpasoBanus, HOxHO-Ypanbckuil rocyaapcTBEHHBIM
MHCTUTYT uckycctB uMm. II. M. YailikoBckoro, kadenpa couuanbHO-TYMaHUTAPHBIX U
TICUXOJIOTO-TIEITaTOTHYECKUX AUCIUIUINH, YensOunck, Poccuiickas ®Pepepanus; OO0
LenTp Hayunoro corpyauudectsa OOO busnecKom, 2013, c. 80-86.

Articole 1n colectii nationale

13. Feldman A. Probleme de interpretare muzicald in viziunea profesorului Victor Levinzon.
In: Invatimantul muzical la Chisindu: istorie si contemporaneitate. Simpozion stiintific
consacrat aniversarii a 85 de ani de la infiintarea primului conservator chisinduian Unirea.
Chisindu: Grafema-Libris, 2004, pp. 113-116.

14. Vardanean A. Corelatia ritm-agogicad in sistemul musical-didactic al profesorului Victor
Levinzon. In: Invatamintul artistic — dimensiuni culturale. Conferinta de totalizare a
activitatii stiingifico-didactice a pedagogilor si doctorantilor AMTAP, editia a 1V-a, 30
aprilie 2004. Chisginau: Grafema Libris, 2004, pp. 93-96.

15. Vardanean A. Despre rolul memoriei in interpretarea muzicald. In: Anuar stiintific:
Muzica, Teatru, Arte Plastice. Probleme metodico-didactice in invatdmantul artistic
superior. Seminar metodologic, 25 martie 2005 (ed. a Ill-a). Chisindu: Grafema Libris,
2005. pp. 31-34.

Materiale/ teze la forurile stiintifice

16. Bapnanssu A. TpakrtoBka xaHpa (OpPTENMAHHOIO KOHLEPTa B KOMIIO3UTOPCKOM
TBOpuecTBe Pecnybinku MounjoBa Ha pyOexe XX-XXI Bexos. B: Patrimoniul muzical
din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in contemporaneitate. Conferinta
stiintifica internationald, Chisindu, 23 iunie 2015. Rezumatele comunicarilor. Chisinau:
VALINEX SRL, 2015. pp. 50-51.

Manuale pentru Invatdmantul universitar (aprobate de consiliul stiintific /senatul institutiei)

17. Vardanean A. Boris Dubosarschi. Concert pentru pian si orchestra. Repertoriul didactic
pentru institutiile de Invatdmint artistic superior. Chisindu: Capatind-Print, 2013. 82 p.
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Ghiduri metodice/metodologice (aprobate de consiliul metodic, consiliul facultatii)

18. Bapnansu A. Meronuka aHanu3a (oOpTEeNUaHHBIX KOHLEPTOB COHATHO-LUKIMYECKOIO
TUIIA B TBOpYECTBE KOMIO3UTOpoB Pecnybnuku MoigoBa. Meronndeckas pazpaOoTka.
Chisindu: Primexcom, 2015. 46 c.

19. Bapnanssu A. HoBaropckue 4epThl B KOMIIO3UIIMOHHO-APAMATyprudecKol CTPYKType

Konmnepra mnsa ¢oprenunano ¢ opkectpom b. [lyboccapckoro. Meroaudeckast pa3padoTka.
Chisinau: Primexcom, 2015. 45 c.
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AHHOTAIUA
Bapnansan AuieHa-Ouibra. @oprenuaHHbI KOHUEPT B TBOpPYeCTBE KOMIIO3UTOPOB
Pecny0mukn MoJsigoBa BTopoil mojioBuHbl XX — Hayana XXI BekoB. /uccepranus Ha
COMCKAaHHME YYEHOM CTENEHU JOKTOPA UCKYCCTBOBEIAECHUS U KYJBTYPOJOTMH IO CHELUAIBHOCTH
653.01 — my3beikoBenenue, Kummunes, 2016.

Crpykrypa quccepranum: BeeneHue, Tpu Ii1aBbl, OCHOBHBIE BBIBOJIbI U PEKOMEHIAIINH,
oubnuorpadus u3z 267 HauMmeHoBaHUM, 3 mpuioxkeHHus; 138 cTpaHUIl OCHOBHOrO TeKCTa, 48
CTpaHuULl IpUJIoKeHui. Pe3ynbTarsl AuccepTanuu onyoinKoBaHbl B 19 HaydHbIX paboTax.

KuroueBble cioBa: KOHLEPT i GOpPTENHAHO C OPKECTPOM, KOHLIEPT MO3MHOTO THIIA,
KOHLIEPT COHATHO-LUMKIMYECKOT0 THMA, KaJeHUus, QopTenuaHHas ¢GakTypa, TEXHUYECKUE
TPYAHOCTH, My3bIKaJbHas (opMa, TEMaTU3M, OPKECTPOBKA, MOJIIABCKUN (DOJIBKIIOP.

OO0JsacTh Mccile0BaHUSI: WHCTPYMEHTaJbHAas My3blka KOMIO3UTOpOB PecnyOiuku
Momnnosa BTopoii nosoBuHbel XX — Havana XXI BekoB.

Heas u 3amaum padorel. Lleas mcciaenoBaHus — NPEACTaBUTH MMAHOpPAMy PA3BUTHS
XKaHpa (QOpTEeNHMaHHOTO KOHLIEPTa B TBOpUYECTBE KOMIO3UTOpoB Pecnybiuku MosngoBa BTOpoi
nosioBuHbl XX — Hauvana XXI BB. Ha mpuMepe Ha3BaHHBIX OIYCOB. 3alauM HUCCIIEI0BAHUSA —
paccMOTpEeHHUE KaHPOBO-CTUJIEBBIX OCOOCHHOCTEH (POpTENMHaHHBIX KOHLEPTOB KOMIIO3UTOPOB
PecniyOnuku MoujioBa yKka3aHHOTO IepHOJa, IPEACTABICHNE 3BOJIOLUH XKaHpa, POopMyIupoBKa
po0JIeM HUCIIOJIHUTENBCKOM TPAKTOBKU M METOAMYECKUX PEKOMEHAALNMN 110 UX Pa3pelIeHHIO.

Hayunass HoBM3Ha U OpUrHHAJBHOCTDb. JlaHHas paboTa — MepBOE B OTEUECTBEHHOM
HayKe HCCIeI0BaHUe, MOCBALUICHHOE M3YyYEHHUIO >KaHPOBO-CTHIIEBBIX OCOOCHHOCTEH KOHLIEPTOB
g (GopTenuaHo C OpPKECTpOM B KOMIO3UTOpPCKOM TBopuecTBe PecnyOnuku Mongosa. B
Hay4yHbI 00MX0J BBOJSTCS pe3yiabTaThl aHanu30B KoHuepToB Jl. @emosa (Ne 1), B. [lomskosa
(Ne 2), b. y6occapckoro, I'. Hobany (Ne 1), JI. llItupOy, 3. Tkau, KOTOpbIe pacCMaTpUBAIOTCS B
€AVHCTBE KOMIIO3UIIMOHHO-IPAMaTypru4eCKuX PpEEHNUH, CpPEICTB MY3BIKAIBHOTO S3bIKA W
HCIIOJHUTENBCKON TPAKTOBKHU. Mccnenyercss B3auMOCBs3b MHAMBUIYAJIbHOIO KOMIIO3UTOPCKOTO
CTWJIL U OCOOCHHOCTH €ro MHTEPHpPETalH, BBITEKAIOUIEH M3 CHELUPHUKU XYA0KECTBEHHOTO
3aMbICJIa POU3BEICHUS.

Hayunas npo0Jiema, pemieHHasi B HCCJIeJOBAHMH, COCTOUT B pa3pabOTKe LEI0CTHOU
HCTOPUKO-TEOPETUYECKOI MOJIENN KaHpa KOHLEpTa A (POPTENHaHO C OPKECTPOM B TBOPUECTBE
koMmno3uTopoB PecnyOnmku MonmoBa BTopod mojoBuHbI XX — Havyama XXI BB., 4TO
CYLIECTBEHHO JOMOJIHSET U o0oramaer npeacTaBlI€HUe O COUYMHEHHUSAX 3TOro KaHpa, a TakkKe
AT OCHOBAaHME I UX XYJOKECTBEHHOM OLIEHKM W apryMEHTHPOBAHHOTO OIIPEACIICHUS HX
M€CTa B OT€YECTBEHHON MY3bIKaJIbHOM KYJIBTYpE.

Teopernueckoe 3Havenue. lccienoBanue oTeuecTBEHHOro (POPTENHAHHOTO KOHLIEPTa
BHOCHT BKJIAJ B OCO3HaHUE JKAHPOBO-CTWJIEBOM HBOJIIOLMU KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA
PecniyOnuku Monpnosa. JlanHas pa®oTa CyIIECTBEHHO pacIIUpsieT U JOIOJIHSIET IPeICTaBICHUS
0 XyJ0’KECTBEHHOM OOJIMKE KaXX/I0TO U3 aBTOPOB KOHIIEPTOB, 00 UX CTUJIE, MY3bIKaJIbHOM S3BIKE,
TPAAULMOHHBIX U HOBAaTOPCKUX YEpPTax TBOPYECTBA. Te€OpeTUHYECKHE BBIBOJBI MOTYT CIYKHTh
OCHOBOM ISl TaJbHEUINEr0 HAYyYHOTO WCCIICIOBAHUSA B JaHHOW oOjacTu. Bkimamom B Teopuio
HCIIOJIHUTENBCKOTO HCKYCCTBa SIBJIIETCS NPEJCTaBICHUE HAyyHO OOOCHOBAHHBIX BAapUAHTOB
MHTEpIIPETALMU KaXK0T0 OITyca.

IIpakTnuyeckass 3HaYMMoOCTh padoTbl. Pe3ynbTarhl uUcCClEIOBaHUS MOTYT ObITh
UCIOJb30BaHbl B Kypcax Cneyuanvhoe ¢popmenuano, AHanuz My3vlKAIbHbIX NPOU3EEOEHU,
Hcmopua  nayuonanvnou mysviku, Hcnoanumenvckas npaxmuka. CHopMyIrMpOoBaHHbIE
PEKOMEHIAlMM MOTYT OKa3aTbCsl MOJIE3HBI CTYJIEHTAM, KOHLEPTUPYIOIIMM IHAHUCTAM |
IIPEACTABUTENSAM apT-MEHEPKMEHTA.

BHenpenue HaydyHbIX pe3yJbTaToB. Pe3ynbrathl paboThl ObUIM anmpoOUpOBaHbI Ha
MEXAYHApOJAHBIX Hay4yHbIX KOHpepeHusax B Momnnose u Poccun, B 19 HayuHBIX myOnuKanusx,
a TaKkKe B KOHLEPTHOM W MEJarornyeckoil naesTenbHOCTH aBTOpa paboThl Ha Kadeape
CrnenunanbHoro oprenuaHo u kamepHoro ancam6iss AMTUN.
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ADNOTARE

Vardanan Alona-Olga. Concertul pentru pian si orchestra in creatia compozitorilor
din Republica Moldova din a doua jumitate a sec. XX — inceputul sec. XXI. Teza pentru
obtinerea gradului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie la specialitatea 653.01 —
muzicologie, Chisindu, 2016.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia
din 267 de titluri, 3 anexe; 138 pagini text de bazd, 48 pagini anexe. Rezultatele tezei sunt
publicate in 19 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: concert pentru pian si orchestra, concert de tip poem, concert de tipul
ciclului de sonatd, cadenta, facturd pianisticd, dificultdtii tehnice, forma muzicald, tematism,
orchestratie, folclor moldovenesc.

Domeniu de studiu: muzica instrumentald a compozitorilor din Republica Moldova din
a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul cercetdrii constd in prezentarea imaginii de
ansamblu a dezvoltarii genului de concert pentru pian in creatia compozitorilor din Republica
Moldova din a doua jumadtate a sec. XX — inceputul sec. XXI, precum si a unor fatete aparte,
ilustrate de mostre concrete. Obiectivele cercetarii rezida in studierea particularitatilor de gen s1
de stil ale concertelor pentru pian ale compozitorilor din Republica Moldova din perioada
indicatd, prezentarea evolutiei genului, formularea problemelor de abordare interpretativd si a
recomandarilor metodice pentru solutionarea acestora.

Noutatea stiintifica si originalitatea. Teza de fatd este prima cercetare in stiinta
autohtona consacratd studierii particularitatilor de gen si de stil ale concertelor pentru pian si
orchestrd in creatia componisticd din Republica Moldova. Sunt introduse in uzul stiintific
rezultatele analizelor concertelor semnate de D. Fedov (nr. 1), V. Poleacov (nr. 2),
B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu (nr. 1), L. Stirbu, Z. Tcaci, care sunt examinate din punct de vedere
al specificului compozitional si dramaturgic, al mijloacelor de expresie muzicald si al aspectelor
interpretative. Este investigatd interconexiunea stilului componistic individual si a
particularitatilor de interpretare conditionate de conceptul artistic al lucrarii.

Problema stiintificd importanta solutionata consta in elaborarea unui concept sintetic
istorico-teoretic al genului de concert pentru pian si orchestra in creatia compozitorilor din
Republica Moldova din a doua jumadtate a sec. XX — inceputul sec. XXI. Un astfel de concept
serveste aprofundarii studiului domeniului, ofera instrumentarul nesesar pentru analiza fiecarui
exemplu in parte, induce criterii de apreciere valorica a produsului artistic si permite distribuirea
argumentata a mostrelor pe esichierul valoric.

Valoarea teoretica. Studierea modelelor de concert pentru pian autohton aduce un aport
considerabil la constientizarea evolutiei genului si stilului creatiei compozitorilor din Republica
Moldova. Lucrarea de fatd completeaza la modul semnificativ informatia privind personalitatea
artistica a autorilor concertelor, privind stilul, limbajul muzical, trasaturile traditionale si
inovatoare ale creatiei acestora. Concluziile teoretice pot servi drept bazd pentru cercetarile
stiintifice ulterioare in domeniul respectiv, teoriei artei interpretative, dat fiind cd prezinta
variante argumentate stiintific de interpretare a fiecarui opus.

Semnificatia practica a lucrarii. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate in cursurile de
Pian special, Analiza a lucrarilor muzicale, Istorie a muzicii nationale, Practica concertistica.
Recomandarile formulate pot fi utile atat studentilor, cét si pianistilor concertisti; se pot servi de
ele si reprezentantii managementului cultural.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele au fost aprobate la conferintele stiintifice
internationale din Republica Moldova i Rusia, in 19 publicatii stiintifice, precum si in
activitdtile concertistice si didactice ale autorului la catedra Pian special s1 Ansamblu cameral a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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ANNOTATION

Vardanyan Alyona-Olga. The Concerto for Piano and symphony orchestra in the creative
output of composers between the Republic of Moldova from the second half of the 20th
century to beginning of the 21st century. Thesis for a Doctor’ degree in the study of arts and
cultural science, specialty 653.01 — musicology, Chisinau, 2016.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, the main conclusions and
recommendations, bibliography with 267 titles, three appendices, 138 pages of main text, 48
pages of appendices. The results of the thesis are published in 19 scientific papers.

Keywords: Concerto for piano and symphony orchestra, Concerto of poem type,
Concerto of the sonata-cycle type, cadenza, piano texture, technical difficulties, musical form,
thematism, orchestration, Moldovan folklore.

The area of research: instrumental music of the composers from the Republic of
Moldova from the second half of the 20th century — beginning of 21st century.

Purpose and obectives of this research. The purpose of research is to present an
overview of the development of the piano concerto genre in the creative work of composers in
the Republic of Moldova of the second half of the 20th and the beginning of the 21st century
based on the above mentioned opuses. The obectives of research consists examining the genre-
stylistic peculiarities of the piano concertos by Moldvan composers of specified period,
presenting the evolution of the genre, formulation the problems of the performanse treatment and
the methodical recommendations to solving them.

Scientific novelty and originality. The present work is the first research in national
science devoted to the study of the genre-stylistic peculiarities of the piano concerto in
Moldovan composers' creativity. The results of the analysis of Piano Concertos by D. Fedov
(No. 1), V. Poleakov (No. 2), B. Dubossarsky, Gh. Ciobanu (No.1), L. Shtirbu, Z. Tcach that are
considered as a unity of the composition-dramaturgic solutions, means of the musical language
and performanse treatment are introduced in scientific use. The author considers the
interconnection of the individual composition style and the specific features of its interpretation
following from the artistic conception of the work.

The important scientific problem solved in this field is to develop an integral historical
and theoretical model of the Piano Concerto genre in the creative works of Moldovan composers
of the second half of 20th and the beginning of 21st century, that greatly complements and
enriches the conception of this genre compositions, and provides a basis for their artistic
appreciation and a reasoned determination of their place in the Moldvan musical culture.

The theoretical value. The study of native piano concertos makes and essential
contribution to the realization of genre-stylistic evolution of composition creation in the
Republic of Moldova. The present research significantly widens and compliments the knowledge
about the artistic image of each concerto’s author, about their style, musical language, traditions
and innovatory features of creative work. The theoretical conclusions may serve as a basis for
further scientific research in the respective field. Another contribution to the theory of
interpretative art is the presentation of scientifically reasoned variants of performing every opus.

The practical significance of the work. The results of the research can be used in the
courses of Special Piano, Analysis of Musical Compositions, History of National Music,
Performanst Practice. The formulated recommendations may be useful to both students as well
as to concert pianists and representatives of the art-management.

Implementation of scientific results. The results of the work were recognized at
international scientific conferences held in the Republic of Moldova and Russia, in 19 scientific
publications, as well as in the author’s concert and teaching activity at the Piano and Chamber
Ensemble Department of the Moldova Academy of Music, Theater and Fine Arts.
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