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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCET ARII

Actualitateasi importarya problemei abordatén teza de f@a este determinat in primul
rand, degradul insuficient de explorare a materialului ntaki atat de pe pasi muzicologice,
cat si interdisciplinare, care sunt absolut necesargndvin vedere specificul domeniului
sacrului. In al doilea rand, prin cercetareadtitor muzicale cu subiecte spirituale ne apropiem
de comprehensiunea stratului religios al meratalitnerente contemporaneéiti noastresi a
sentimentului religios profund, ca fenomen actuemhspus Tn materie muzical-artigtic

Dat fiind faptul @ soluiile componistice individuale ale autorului se réféa abordarea
textelor si genurilor cu ,geneti@ preponderent eclesiasiic care si-au gisit intruchiparea
muzicah n stilistica legat de tradjie, cuvantul-cheie pentru studierea muzicii relige a
compozitorului V. Ciolac ar fi ,canonul”. Conceptde canon in teézeste tratat atat in sensul
larg — cel al naturii artelor traghnale si se refei la aga-numitele ,arte canonice” (dap
lu. Lotman), precum arta religioag folclorul, catsi in cel restrans — al canonului bisericesc, cu
referire la muzica eclesiasticavand in vedere canonul de gen, de text, mebottgldiionale
bisericati etc. Aceast abordare pare logicpentru un compozitor cu o cardeindelungat de
conduator al corului bisericesgentru care muzica religicasonstituie o mare parte din via
insa, pentru luciri muzicale de orientare religicagatolici — domeniul cel mai controversat
pentru un autor de credin ortodoxi, abordarea prin prisma canonului necgesnumite
precizri.

Evident, creaa muzicak religioas a lui V. Ciolac nu respettcu strictge principiile
muzicii canonice de cult catolic, &ine pentru un autor ortodox, ca su mai vorbim de
abordarea ludrilor din perspectiva teologiei catolice. insonstituirea propriilor ludiri dupa
modelele stilistice ale capodoperelor muzicale ersale din domeniului muzicii spirituale de
concert, reprezifto provocare creativpentru un compozitor modern, suscitand, astfedrasul
compozitorului moldovean, confirmand imponasi relevana studiului de subiect. In cazul dat,
este fireast abordarea unei categorii stilistice ca pioére a originalitti creatoare a
compozitorului.

Cuvantul compozitorului contemporan, expus intrstudiu dedicat cregei sale, este o
surgi importand pentru cercétorii care interpretediznoile lucgri. In acest sens, putem afirma
ca V. Ciolac nu este un reprezentant tipic al timpulou din cauza moduldaa de gandire
crestina si absemei unor decland@ si speculai la acest subiect. Compozitorul, de altfel, nu
manifesi calititile specifice unui ganditor religios, carg Bxprima public ideile de ordin
religios-filozofic si nu tinde spre autari filozofice existemiale. V. Ciolac, ns, stabilate
coordonatele spirituale prin ctém sa componisti; care developedzimportana dimensiunii

religioase a epocii contemporane Tn ansargibduculturii muzicale din Moldova, in parte.
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Reissind din argumentele prezentate mai spseteza de cercetarpentru studiul de fa
poate fi formulat astfel: lucérile Tn genurile muzicii catolice semnate de V. [@torelevd mai
multe particulariiti stilistice care ne permitigpatrundem in metoda de ct@gaa compozitorului.
Bazandu-se pe canoanele (modele sau invariantayipermuzicale religioase specifice cultului
catolic, V. Ciolac propune o abordare proprie, ugéind Tn perimetrul intereselor sale artistice
tradiiile muzicale europene pe care ledsq in lucérile muzical-spirituale ale lui J. S. Bach,
W. A. Mozart, J. Brahms, A. D¥ék s.a., opusuri care reprezinvalori incontestabilesi, Tn
acelai timp, constituie repere stilistice pentru giaadompozitorului din Republica Moldova.

Obiectul de studiu al tezei este muzica spiritdallin Republica Moldova de la s§&ul
sec. XX —inceputul sec. XXI.

Subiectul de cercetardl constituie orientarea stilistia lucérilor cu tematid religioas
de filiera catolici a compozitorului V. Ciolac.

Scopul lucrarii consé n cercetarea asaturilor stilistice ale creglor cu temati@
religioas ale lui V. Ciolac, in baza caracteristicilor (paegrilor, tiparelor) principale ale
genurilor muzicii catolicai ale tradiiilor multiseculare de abordare componigticacestora.

Obiectivele principale ale cercatii:

evaluarea canoanelor (invariantelor sau modeleleryenuri eclesiastice in domeniul muzicii

catolice, care se afin perimetrul intereselor de ctgaale compozitorului V. Ciolac;

» elucidarea specificului de tratare a textului icrdule spirituale ale lui V. Ciolac;

 identificarea parametrilor structurali, stilistigisemantici ai lucirilor semnate de V. Ciolac in
procesul de analiza opusurilor muzicale, care apargenurilor liturgicesi extra-liturgice de
cult crestin occidental,

e caracterizarea metodelor componistice de constraireicérilor, inclusiv a modului de
formare a tematismului, a mijloacelor de expresizicak selectate in procesul de dezvoltare
a materialului muzical etc., cu eviderea elementelor specifice ale tehnicii compocesti
semnificative pentru compozitor;

» stabilirea elementelor stilistice tipice, pe deant@,si a celor originale, pe de alparte, in
lucrarile analizate, corelarea propriilor obsgiva&u modelelesi metodele cunoscute de
abordare a genurilor din punctul de vedere stitisti

e evidenierea aportului compozitorului la Tmba&igea repertoriului componistic autohton
precumsi la promovarea direiei spiritual-religioase a muzicii contemporane.

Materialul muzical care a servit drept sdrsle cercetare pentru studiul deafanclude

urmatoarele compozi de genei catolia liturgica: Requiempentru cor, softi si orga (1995),

Stabat Materpentru corsi orchestra (1997)Magnificat pentru cor, softi si orchesti (2004),

Messepentru cor, softi, orga si orchestdi (2012); Miserere pentru cor feminina cappella
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(1995),Ave Mariapentru cor feminirsi orchestra de camera (199%gudate Dominunpentru
cor mixtsi orga (2005),Salve Regingentru cor, sojti si orchestra de coarde (2007). Un alt
grup de opusuri muzicale, cu pondere maiamic portofoliul de crege al compozitorului,
cuprinde lucirile spirituale extra-liturgice, cu temalisaci, destinate interpratii concertistice
precum Psalmodia pentru orchesir simfonici (1999, dedicat jubileului de 2000 de ani ai
crestinismului) si Adagio Poowcoecmsencrkas nous (Noapte de Ciciun) pentru orchesldr de
coarde (2000). Toate luaile, cu excepa Misei, au fost scrise in ultimul deceniu al sec. XX —
primul deceniu al sec. XXI.

Metodologia cercefirii Tmbina metodele empirice cu cele teoretice, printre cardoc
aparte 1i revine metodei comparativ-istorice a@e#éigid asociat si cu metodele muzicologice.
Abordarea comparatiy prin care este posibitolaionarea lucirilor muzicale diverse, n primul
rand, din punctul de vedere stilistic, a devenibsilbit de importaatsi prodigioad pentru
cercetarea noadtrAplicarea metodei hermeneutigeexegetice a fost motivatde necesitatea
intelegerii atat a semanticii componentelor verbatttabe reprezentate de textul biblic latin, cat
si a semnelor textului muzical Tn calitate de repale unui anumit sistem stilistic. Metoda
abstragei, la randul ei, a permis evidggreasi studierea unor repere stilistice egale ale
lucrarilor analizate, iar metoda sintezei a asiguradamentarea concluziilor generale privind
reconsiderarea rezultatelor analitice intr-un sistgilistic si evaluarea metodelor de ctieaa
compozitorului, in baza modelelor muzicale tfmdiale sau a principiului componistic de
modelare stilistig.

Problemastiin tifica soluionata se refex la poetica muzical-istori€ a muzicii spiritual-
religioasesi rezida in identificarea aspectelor generalegate denodelarea stilistié a genurilor
muzicale de sorginte catadiGn creaia lui Vladimir Ciolac, abordare ce a condasdefinirea
metodei sale de lucrudin perspectivaevaluirii aportului compozitoruluila perpetuarea
traditiilor muzicii religioase autohtone.

Noutateastiin tifica si originalitatea lucr arii const in introducerea in circuitgtiintific
a unor luciri muzicale noi ale lui V. Ciolac, in analiza optar muzicale din punctul de
vedere al canoanelor, invariantelor sau modeletogeh specifice trafiei eclesiastice catolice;
in identificarea elementelor stilistice egale ale luciirilor muzicale religioase. Pentru prima
dat in muzicologia din Republica Moldova a fost fundgntat si aplicaé o metod analitici in
baza criteriului universal al canonului de gen akii catolice, care a conbnat o interpretare
stilistica proprie a prototipurilor eclesiastice in lagle lui V. Ciolac orientat spre tradiile
muzicii spirituale occidentale. Abordarea stili§tec permis extinderea cugtmtelor stiintifice la
nivelul caracterizrii metodei componistice a autorului. In plus, vizea istorico-stilistit asupra

unei prti eseniale si importante a crag@i muzicale a lui V. Ciolac, fiind nau pentru
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muzicologia autohtah a asigurat o combinare orgahia cercetrii aspectelor istoricei a
problemelor teoretice ale muzicii sacre.

Importan ta teoretica a lucrarii. Teza de f@ a fost realizat intr-un formatmonografic,
care depseste orice studigtiintific elaborat paa in prezent dedicat unei ldcr muzicale aparte
a compozitorului V. Ciolac sau a unui aspect teastrans, ceea ce a permidfie abordate
unele probleme de ordin mai genegabparticular ale muzicii sacre de la sfiéul sec. XX —
nceputul sec. XXI. Printre intréble teoretice importante, asuprdrara a fost concentrat
atertia noastf, sunt parametrii structuraji semantici ai modelelor primare ale muzicii cateli
dialogul artistic creator al autorului cu diferpoci stilistice ale muzicii universale, metadia
modelare a unor tipare stilistigede gen cunoscute care au servit drept sursespadie pentru
V. Ciolac.

Caracteristicile stilisticgi de gen ale lu@rilor muzicale semnate de V. Ciolac au fost
cercetate din diferite perspective: a intgitati cu canoanele biserigie de genuri ale muzicii
catolice, a tradlilor istorice ale muzicii religioase universaje a realiarilor individuale n
domeniul componisticii muzicale spirituale. In bamaalizei detaliate a opusurilor cu tematica
religioasi ale lui V. Ciolac, tezasi aduce contribtia in aprofundareatiintifica a fenomenului
muzicii sacresi in determinarea rolului acesteia in ¢gr@@omponistié contemporai

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept suport in centiet
ulterioare din domeniul istoriei muzicii fianale; ele pot fi solicitate de muzicologi, intesy si
condudtori ai colectivelor corale biserigis de asemenea, pot fi utilizate in cadrul cutsuri
didactice de istorie a muzicii nanale, istoria muzicii religioase, literaturcorak, forme
muzicale Tn instittiile de Tnvatamant specializagi general — licee, coleggi universigti.

Rezultatelestiin tifice principale Tnaintate spre susinere:

1. Caracterizareanetodei componistica lui Vladimir Ciolac care prevede abordarea
textelorsi genurilor cu ,geneti@ preponderent eclesiasiicintruchiparea muzicalin stilistica
legat de tradijie; evidenierea particulariiilor scriiturii componistice individuale ale autduu

2. Credlile cu un subiect religios ale compozitorului Vioac in contextul reinvierii
"artei canonice”. Studierea canoanelor muzicakjice crgtine Tn cultura european
accentuarea paaior estetice ale lui V. Ciolac.

3. Clasificarea genurilor imnografige in special, a luérilor muzicale scrise in baza lor,
utilizand Tn calitate de criteriu general perectieanaiuni liturgic — extra-liturgic

4. Investigarea opusurilor muzical-spirituale ceveftesc urmarea unumodel preluat
dintr-o epoéd concrei care reprezidtun rezultat al interprétii individuale a modelului deatre

autor.



5. Axarea pe un anumit model afgrosibilitate compozitorului de a realiza intr-orfa
inedita o0 entitate nofu ce comine n sine inform@ despre epoca in care a fost elaborat
conceptul, stilemele, normele sistemului lingvisgic in acelai timp, readuce n prim-plan
principiile moralesi etice ce sunt perpetuate anume n cadrul speaiiaicii bisericsti.

6. Identificareanterferergelor stilisticecare pot fi observate atat pe segmentul catolic al
muzicii cretine in ansamblu, c&t in unele opusuri separate. Semnalatéaziei fungionale a
trasaturilor specifice ale muzicii de concert cu cele aluzicii de cult in creg lui V. Ciolac,
reprezentand un aliaj stilistic ce a fost staliilitradiia componistié profesional cu mult timp
Tnaintesi de care, evident, s-a inspirat compozitorul.

Implementarea rezultatelor stiin tifice. Rezultatele cercaétilor si-au gisit reflectare in
lucrari stiintifice publicate, dintre care 9 articoke 5 rezumate, cu volum total de 6,1 c.a. 8
articole stiintifice sunt publicate Tn etiile naionale de profil aprobate de CNA# 1 — intr-o
culegere de articole inteni@anak. De asemenea, acestea au fost utilizate in prodedadtic,
prezentate in cadrul a 14 confeestiintifice, dintre care 6 nenalesi 8 internagionale.

Aprobarea rezultatelor stiin tifice. Teza de doctorat a fost elab@arabnform planului de
cercetaratiintifica al Academiei de Muzi; Teatrusi Arte Plastice, a fost discutala sedinele
catedreiMuzicologiesi Compozie din 25 martie 2016 examinai in sedina Seminarului
stiintific de profil de la AMTAP, specialitate853.01 — Muzicologie did mai 2016, fiind
recomanddit spre sugnere.

Volumul si structura tezei. Cercetarea caime 149 de pagini ale textului de Badupi
cum urmeaz introducere, patru capitole, concluzii genegalleecomandri, bibliografie din 235
titluri in 4 limbi si notografie, 4 anexe inclusiv exemple muzicaiepartiturile luctrilor
analizate, tabele cu structura lndor, texte canonice, sdi biografiad a compozitorului
V. Ciolac.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolag cregia corah, tematica religioas genurile muzicii
catolice, texte canonice, figurile muzical-retoricearianta-model, modelare stilistig,

compozitor din Republica Moldova.

CONTINUTUL TEZEI
in Introducere sunt delimitate cadrul tematit problematica abordat cu argumentarea
actualiatii si importartei acesteia; sunt formulate scopil obiectivele tezei; este relevat
caracterulstiintific novator si originalitatea studiului, subliniindu-se importanteoretié si
valoarea aplicativ a luctirii. De asemenea, sunt prezentate metodeleedeetaresi materialul
muzical care a servit drept siirde examinare in tratarea subiectului invedtigste expus

rezumativ coftinutul capitolelor lucirii.



Capitolul 1, Dimensiunea stiintifica a cregiei muzical-religioase reflectasi in
cercefarile muzicologice ofeid o informaie succini despredezvoltarea muzicii spirituale din a
doua junatate a sec. XX — inceputul sec. XXI, accentuanderditatea spectaculaasle
manifesiri ale imaginilor sacralgi libertatea de transformare a genurilbr.subcapitolull.1.
Perspective metodologice privind crefa componisticd de profil religios in muzicologia
contemporam sunt prezentateliferite sursestiintifice cu referire la problema vizat sunt
expuse principalele concepte fie de domeniul muzicii spirituale inclusiv canonul, moalel
genulsi stilul. in special se meioneaz studiile muzicaktiintifice ale savatilor teologisi ale
reprezentagilor stiintei muzicale din trecut, precusn scrierile muzicologilor contemporani, in
care se evidaraza unele probleme in domeniu precum int@itatea religieisi artei muzicale,
abordarea analitica muzicii crgtine, tratarea muzicii spirituale de pe pola teologiei crgtine
sau ale celei confesionale — catolice sau ortodesema, specificul si tipologia muzicii
spirituale, genurile muzicii spirituale, stilisticauzicii spiritualesi eclesiastice etc. De asemenea
se abordea@zproblema definiilor cu referire la domeniul muzicii sacre, celare ar reflecta
diversitatea manifestilor artistice inerente etapei actuale de dezveltafenomenului abordat.
In acest sens cer@ete muzicologii ryi N. Guleanikaia, |. Stepanova, T. Vlagivskaia,
lu. Paisov, protoiereul B. Nicolaev, compozitoratigor V. Martinov s.a. au demonstrat o
anumit sensibilitate fei de procesele evolutive in domeniu, propunand megieevizute sau cel
putin corectate ale unor giani din sfera muzicii spirituale moderne.

In muzicologia contemporérs-a cristalizat un concept tipologic care difgiaz doui
sfere ale muzicii spirituale de agi,anumemuzica liturgici si ceaspiritualad de concertDe fapt,
aceast clasificare, avand la bazriteriul fungional, adi@ delimitarea in dependgnde locul de
fungionare (existefd) — mediul eclesiastic sau concertistic, a fosb@lat cu referire la muzica
bisericii ortodoxe, dar in opinia noasteste valab#l si pentru muzica spiritual universai.
Ambele domenii sunt bine dezvoltate in componisacauak, relevand interesul creativ al
compozitorilorsi atertia permanerita muzicologilor.

De un real folos pentru cercetarea naaatr servit studiile fundamentale, care reflext
gani largi de probleme cu privire la istori@ teoria artei muzicale biserige Indicam, n
special, investigdle specialistului consacrat in domeniul liturgigii cantului bisericesc ortodox
I. Gardner [6]; trilogia studiilor scriitorului-copozitor V. Martinov [9-11], studiul de o
importarta metodologid majoi pentru teza de fa semnat de muzicologul rus N. Gulg&aia
[7].

In muzicologia contemporén(de exemplu, V. Ponomarev, S. Lebedev), inclusa c

autohtord (L. Balaban), a fost adop#iahcaiiunea decregie spirituah paraliturgica propug de



I. Gardner, cu referire la camile care de multe ori nu se incadrg&dm contextul intongei
eclesiasticgi sunt mai potrivite pentru interpretarea concédis

Conceptul canonului. Teoria canonului Tn diferite domenii ale arteloaye s-a format in
anii 70-80 ai secolului XX, in studiile lui A. Logelu. Lotmans. a., in cercdtile stiintifice ale
canoanelor muzical-liturgice attne inclusiv celor ortodoxe realizate de A. Lesaviko [8],
T. Rojkova, O. Urvatevas. a. de la inceputul secolului XXI s-a dovedit aufi instrument
important de cunagere.

In ciutarea instrumentelatiintifice de cercetare a lugilor muzicale construite in baza
diferitelor canoane sau modele stilistitele gen ne-am axat pethmea daeminiscep: care se
utilizeaz in studiul artelor la etapa contempargrentru definirea unui procedeu de creare a
obiectelor artistice. Mai precis, acest termenlédat.reminiscentia— aducere aminte, amintire,
ecou) se definge ca ,3) (n creagia artistica si literara) element inspirat, ca urmare a unei
influente mai mult sau mai piun corstiente” [2]. Reminiscefa ca 0 metailde crede se bazedz
pe un Imprumut artistic care se realizeaediferite forme particulare precum citatul, calaa,
variaia, stilizarea etc. oferind astfel o interpretardividuak a obiectului primar. Identificarea
prototipurilor stilisticesi aprecierea gradului de interpretare a acestogrdoesul de anatiza
lucrarilor muzicale din aceastperspecti® poate aduce unele rezultate noi in cazul opusurilo
muzicale ale lui V. Ciolac scrise in baza canoaneldesiasticesi a tradtiei indelungate de
intruchipare acestora in muzica univeisal

Notiunea de stil al muzicii spirituale. Problema stilului Tn muzicraméane in centrul
atertiei stiintifice a mai multor genetia de muzicologi fiind actual si pentru savafi
contemporani, reprezentand un subiect discutabianmulte studii din muzicologia europé&an
in investigarea aspectelor stilistice ale fibor muzical-spirituale ale lui V. Ciolac ne bazjra
studiile muzicologice dedicate problemelor stiluguigenului, la care au contribuit A. Losev,
A. Sohor, V.Tukerman, S. Skrebkov, M. Mihailov, E. Nazaikinskl, Lobanova, precumsi
muzicologul din Republica Moldova V. Axionov. Pantcaracterizarea stilisticii baroculsi
clasicismului care au atras ati@encompozitorului ne-am documentat in cefald stiintifice ale
muzicologilor M. Lobanovai L. Kirillina.

In sirul de luctri stiintifice care sunt centrate pe pgai liturgici (ortodox) se
evideniaza teza de doctor habilitat, precugnunele articolestiintifice ale muzicologului rus
O. Urvaneva [13; 14] care abordeazreaia muzical-spiritual a zilelor noastre din punctul de
vedere a gandirii componistice moderne. Pornindlaleclasificarea muzicii componistice
contemporane in daugrupuri total diferite — muzica liturgicsi cea de concert — autoarea
inceard s ne conving ca metodele de abordare a acestora se deosebesargabgiind
exprimate prin opoza categoriilor de ,canondi ,stil”. Cu toate acestea, cerdetarea aratca
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de la ,confruntarea” celor déuamuri ale muzicii spirituale — muzica liturgigi cea spiritual-
concertisti@ muzicologia contemporédm ajuns la o ,asociere dinariiic a acestora fapt ce a
permis evidefierea mai multor aspecte noi in domeniul muzicirig@le inclusiv apatia
genuri liturgice noi (N. Guleatkaia, T. Rojkova, lu. Paisov), dezvoltarea genutitadiionale
(A. Kovaliov, E. Levaov), relgia intre muzica religioassi cea lai@ (E.Lobzakova),
caracterizarea sferelor imagistice (A. Truhanowagnifestarea stilului de autor (lu. Paisov,
T. Rojkova, O. Urvateva) etc.

Prin urmare, O. Urvaeva propune o metédanalitid numiti de eademontarea
straturilor realiza# in trei etape: identificarea stilului biserice$e baza genurilor), modelului
stilistic initial si a trasaturilor stilistice individuale ale autorului, exprate prin caracteristici
constante (invariant), speciale (modal) unice (modus). In teza sa de doctor habilitat
O. Urvaneva a fundamentat existancelor doua canoane — canonul muzical-biserigesel
muzical-artistic de concert. Autoarea defteeprincipiul esetial care st la baza compotei
muzical-spirituale contemporane wedelare stilistié saucregie in baza modelelor stilistice

Rolul muzicii in ritul catolic este abordat de dwei in teologie Michael Kunzler, studii
despre muzica sacromano-catolig apatin preotului polonez, Ireneusz Pawlak. Istoria miizi
catolice occidentale Tn diferitele ei ipostase astibuit subiectul unor studii fundamentaiie
articole semnate de S. Skrebkov, V. Protopopoviwokimova, N. Simakova, M. Saponge.
dupi cumsi a manualelor de istorie a muzicii editate incepém anii 70 ai sec. XX.

Muzicologia contemporadnacordi o atemie deosebit genurilor tradiional-canonice de
proveniema romano-catolig. Genurile deRequiem Misg, Stabat Mater Pasiuni Magnificat
etc., In numeroase interpietcomponistice, gi continli viata Th muzica est-europeain afara
practicii liturgice, pentru care il au fost destinate. Este fires@ muzicologia nu aamas
departe de practica componistgeneral in domeniu. Astfel, genul dequiema fost cercetat de
Th. Buerkle, L. Vlasenko, K. Jabinski, A. Krylov&, Studennikova, T. Ugriumova, inclusiv
requiemulromanesc de P. Miut. Misa sec. XX a constituit subiectul tezei de doctorat d
E. Kalicenko; in eseurile semnate de Yu. Hologbwu. Moskva este explicatsemnificaia
liturgica a compartimentelomiseisi Oficiumului Muzicologul roman Vasile Vasile abordéaz
psalmul sub aspect istoric [4]. Mariologia muzigagste prezentatde studiilestiintifice ale
muzicologilor N. Wakova, O. Nemkova, Iu. PeretokigsiaVl. Kuspiliova etc.

in subcapitolul1.2. Creaiile cu tematica religioasi ale lui V. Ciolac in oglinda
muzicologiei din Republica Moldova se reflect cele mai importante sursgiintifice care
cuprind analiza cre@or cu temati@ religioas ale lui V. Ciolac, in special, reflectate in siledi
cercefitorilor autohtoni precum E. Mironenco [12], E. Nagaschi [1], I. Ciobanu-Suhomlin,
S.Tircunova [15], T. Muzéaca, E. SamyrL. Balaban [5]. Se meioneaz faptul &, schimlarile
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social-politice produse in i@ Republicii Moldova au determinat manifestareai unteres
sporit al compozitorilor autohtoni tiade genurile muzicii religioase, acest val de rigirer a
muzicii cultice atingandsi genurile muzicii catolice reprezentate destul \@giat in crega
compozitorului V. Ciolac.

1.3. Concluzii la capitolul 1.

Muzica spirituad contemporai reprezini un subiect de studigtiintific abordat pe larg
in literatura muzicologic Totwi, comparativ cu cercétile care vizeax domeniul muzicii
bisericati, pe de o partesi cregia muzicai de sorginte religioasdin perioadele Barocului,
Clasicismuluisi Romantismului, pe de altparte, nurarul lucrarilor dedicate opusurilor cu
tematié sacé ale contemporanilor gtri este mai mic. Problematica investigar se
deosebge printr-un grad sporit de diversitate, dnau toate viziunilestiintifice evideniate Tn
articolelesi monografiile mefgionate pe parcursul capitolului | sunt actuale petema tezei de
fata. Putem remarca cele mai importagterelevante aspectgiintifice ale credei muzical-
religioase reflectate in cadrul acestora.

1. Existema intr-un cadru ritualic a genurilor spiritual-mcale din spgul liturgic
condtioneaz cautarea unor abo#d specifice pentru cercetare in domeniul practituirgice si
a muzicii spirituale.

2. Conceptul denuzie: sacu (spirituak) include toat muzica scris pe texte biblicesi
liturgice, precumsi pe texte intr-un fel sau altul legate de temateligioas si practica de
interpretare atat bisericeascatsi de concert.

3. In procesul de cercetare am constatatbaza terminologic a muzicologiei din
Republica Moldova privind muzica bisericease afi in proces de formare.

4. Perechea de tioni liturgic — extra-liturgic se utilizeaz in studiile muzicologice in
calitate de criteriu general pentru clasificareauggor imnograficesi, in special, a ludrilor
muzicale scrise in baza lor, independent de camfesi

5. Dihotomiamuzica bisericeagcsi ceaspirituala de concertse refed la mijloacele
muzicale de realizare a canoanelor de gen.

6. Studiul istoriografic a demonstrat cercetarea problemei artate este imposililfara
a recurge la studiul modelului canonic al @@neclesiastice crgine si a metodelor de aplicare a
acestora in contextul stilurilor de autor.

7. Sistemul de canoane muzical-liturgicestiree in cultura europedéreste studiat de pe
poziii estetice, culturologicei muzical-tehnologice, determinand in maré@sma elaborarea

metodologiei de cercetare a laiglor muzicale ce se incadreain spaiul conturat.
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8. Realizarea canoanelor se efectaerme anumite condi stilistice, din acest motiv
spectrul larg de probleme legate deiwmmea de stil devine foarte actual in contextuhrigni
conceptului de studigi a metodelor de cercetare.

9. In pofida faptului & teza de fd se focusedizpe investigarea genurilor muzicale de
gene catolic, totusi, viziunile artistice ale compozitorului V. Ciolaunt determinate in mare
masui de adeziunea sa la confesiunea ortédéept ce dicteazsi modalititile de abordare a
acestora.

10. Cu toate £ naiiunea de canori formele de realizare a acestuia in materia muzici
religioase atrage atga si eforturile insistente ale muzicologilgr culturologilor contemporani,
rezultatele concrete de abordare artisiacompozitorilor neceditde fiecare dato interpretare
stiintifica individuak reiesind din poziia creati, metodele de lucrgi limbajul muzical propriu.
Un exemplu elocvent in acest sens il reprézmpusurile muzicale spirituale semnate de
V. Ciolac.

Capitolul 2, Reactualizarea traditiilor muzicii catolice Tn creatiile corale religioase
legate de chipul Mantuitorului, include o clasificare a opusurilor de geneatolic, in fungie
de propatii si de leditura cu ritul crgtin occidental, fiind aranjate apoi in ordine criowpca:

1. Lucrri spirituale de concert scrise in baza modeleilturdice europene occidentale ale

muzicii sacre, inclusiv:

e lucrari ample de ,geneti liturgica, cum suntRequiempentru cor, softi si orga (1995),
Stabat Materpentru corsi orchestra (1997)Magnificat pentru cor, sojti si orchesti
(2004),Messepentru cor, softi, orga si orchesti (2012);

e lucrari de propotii mai mici de proveniefa liturgica catolici — Misererepentru cor feminin
a cappella(1995), Ave Mariapentru cor feminirsi orchestd de cametr (1999), Laudate
Dominumpentru cor mixtsi orga (2005), Salve Regingentru cor, softi si orchesti de
coarde (2007).

2. Luchari spirituale extra-liturgice, cu temalicspirituak, destinate pentru interpretarea

concertistid instrumental, precum:

e Psalmodia pentru orchesir simfonica (1999, dedicat jubileului de 2000 de ani ai
crestinismului), AdagioNoapte de Giciun pentru orchesirde coarde (2000).

Lucrarile muzical-spirituale de concert scrise in geleumuzicii catolice pot fi divizate
in dow grupuri. Criteriile conform &rora se produce departajarea sunt detenmiagesind din
tematica reliefdtin cadrul acestora.

* Astfel, laprimul grup pot fi atribuite cregile ce se axedizpe o tematit hristologiai care
reflecé chipul lui lisus, ca Salvatasi Mantuitor al lumii, imagine ce constituie reperul

unificator determinant al predicamentului propussfidurand un tablou complex in care
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se reliefeaz diferite ipostaze ale ideii jertfirii Fiului lui Dmnezeu pentru salvarea
omenirii. In acelgi timp, poate fi urrdriti si amplitudinea dimensionaltreptat a
abordirii genurilor — de la cele de dimensiuni mici skele mai ampleMiserere
(1995, Dies irae(1995) Requien{1995) Laudate Dominun2001) Messg2012)

* Cel de-aldoilea grupinclude cregile, coninutul cirora este legat de chipul Maicii
Domnului, relevatsi in denumirea acestora, spre exemphtabat Mater (1997),
Magnificat (2003), Ave Maria (1999), Salve Regingd2007). Fiecare lucrare digirul
nominalizat reprezift de fapt, o abordare contempatangenurilor ce nscriu o0 pagin
considerabil in istoria muzicii universalgi care pe parcursul mai multor secole au
demonstrat actualitatea nu doar a tematicii, slaxr semnific@iei sacrale percepute de
compozitorisi tratate absolut individual. In aceldimp, fiecare din acestegi Hovedate
aparteneta la diferite genuri ale muzicii religioase, fie denensiuni mari sau mici. Ca
urmare, factorul principal ce deterriiatribuirea lucirilor enumerate la al doilea grup
reiese din unitatea tematiceliefati care alétuieste o ramuk aparte in cultul catolic,
fiind numita mariologie
Particularitatea es@nla comura celor dod grupuri se definge prin reactualizarea pe

parcursul secolelor a genurilor circumscrise cuitaatolic.

Capitolul doi cofine trei compartimenteln subcapitolul2.1. Interferente stilistice Tn
Messe de V. Ciolac, este intreprinso tentatid de a demonstra prezanconexiunilor muzicale
cu Kronungsmesse in C-dute W.A. Mozart, care a servit drept model pentrutgarea
parametrilor activi ai fenomenului de siniezu Messede V. Ciolac fiind o lucrare de concert.
Un prim argument in favoarea acestei ipoteze esteirdirea original a opusului lui Mozart,
fiind intitulat in limba germai Messe.Titlul german deMessesi nu Misa din latima care se
intalnete de regdl in denumirile lucirilor ce se atribuie acestui gen din diferite pade
vorbeste despre predilgi@ lui V. Ciolac pentru credle reprezentate in perioada cldsicare
Tmbina armonios elementele specifice muzicii religiogise celei laice. O altconexiune vizibid
se evidenaza si in structura lucirilor analizate, ambele avand acelaumar de pirti (a se vedea
schema din Tab. 2.1, Anexa 2 din teZgat W.A. Mozart casi V. Ciolac se abat de la structura
traditionak de cinci farti, evideniind Benedictusa o parte sepagatUrmarind structuramiselor
putem conchide actempourile in care sunt scrisérfile prezint o diferena nesemnificatis.
Pentru identificarea altor conexiuni a fost d@rihmodul de structurare aamilor interne ale
Miselor precumsi mijloacele de expresie muzidal

in subcapitolul2.2. Requiemul de V. Ciolac intre traditie si modernitate se analizeaz
structurarea compaznak aRecviemulucare nu se limiteaZa ignorarea frtilor facultative n

favoarea alegeriigstilor canonice. Metoda de lucru cu textul canonituicrarea lui V. Ciolac se
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deosebge printr-o comasare a compartimentelor separataitiaunirii textelor in cadrul unei
parti. Astfel, prima parte — IntroituRequiem aeternara fost unii cuKyrie eleisoncare nu se
evideniazi ca parte de sineasitoare. In partea cea mai soleiryn triumfali Sanctustextul a
fost regrupat astfel, inc&8enedictusa nu fie separat intr-o stéfparte, unindu-se ddosanna.
Partea a X-aAgnus Deicuprinde, alturi expunerea dublde a textului canoniégnus Dei, qui
tollis peccatamundi (in loc de cea tragionak tripla), si continuarea specificRecviemului:
dona eis requiengi dona eis requiem sempiternaare sunt substgaal prelungite,si textele
Communio Lux aeternacu Requiem aeternanCu alte cuvinte, V. CiolagiiincheieRecviemul
cu repriza primei firti (Adagio. Lugubrgin baza textului din prima stih Introitului Requiem
aeternam.in acelai timp, unele texte canonice Recviemulde V. Ciolac au fost omise sau
prescurtate. De exemplu, @fertoriu compozitorul s-a limitat la textubomine Jesu Christe,
renunand laHostias.

Fiecare parte componéna Requiemuluide V. Ciolac reprezifito compozie de tip
contrastant bine gandijtin care pe plan compomnal-dramaturgic (intregotile componente ale
lucrarii) interagioneaz diferiti factori de unitate precum planul tonal, unele atag
intongionale, tematice, facturale, etc. In acest sengvateniaza arcul tematic Intre primai
ultima parte, Requiem aeternamprecum si rolul constructiv al motivului emblematic al
Barocului, preferat de J.S. Bach saanumitul motiv al crucii, prin care sunt unitérge
Requiem aeternaifmr. 1) si Dies Irae(nr. 1), si in baza &ruia a fost elaboraonfutatis(nr. VI).
Motivul identificat Tn lucrarea lui V. Ciolac cungta diferite forme (varianta originatromatiéa
si cea diatonig a crucii aisturnate), proliferedzin linii melodice mai dezvoltate, genergaatte
constru¢ii melodice cromatice s@ltus si passus duriuscul))s In continuare este abordat
problema semanticii tonaliflor care prevaleazin Requiem sunt identificate uiir de figuri
retorice muzicale specifice Barocului.

Subcapitolul2.3. Abordarea contemporam a colindei in piesa pentru orchestra de
coarde Noapte de Craciun, se vorbgte despre influgia cantecelor de &ciun Noapte de visi
O, brad frumoscare apgm tradkiei occidentale, fiind reprezentate prin prisma ruatuzii
intonative. Se demonstreafaptul a melodiile acestor ddaucantece au stat la baza fanm
unor doua sfere intongonale ale intregului discurs muzical al lirgir analizate, determinand
aspectul imagistic al luarii.

2.4. Concluzii la capitolul 2

in concluzie, reigind din scopul principal al studiului dat, putemidania unele
particularititi specifice pentru ludrile spirituale analizate ale lui V. Ciolac. Est mienionat &
lucrarile de tematig religioasi alcituiesc un compartiment aparte in gr@aompozitoruluisi

demonstrearz o varietate confesionakrestind, — ne referim in special la cele mai vechi, cum
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sunt ortodoxiasi catolicismul. Fiind dirijor de cor, el se ax@apreponderent pe sonditite
vocal-coralesi muzica vocal-simfoni, domeniu care, de fapt constituie cea mai maree gar
creaiei sale. O alt caracteristit specifi@ este utilizarea formelogi genurilor muzicii
bisericati, contribuind prin acest fapt la descoperirea @eicii ce tine de dimensiunea
spirituak a credei.

1. In baza cercatilor efectuate Tn cadrul acestui capitol am coastei un rol important
in dialogul cultural-stilistic intre tragia laici si cea bisericeadcil au procedeele prin care se
reliefeaz modaliitile de utilizare a textului — aplicate d&re compozitor in mod cgtient sau
in baza memoriei asociative — a reminigetar din trecut — abia perceptibile, ele formeaz
concepia stilistica a luc#rii.

2. Am constatat, a&casimilarea genurilor tragionale ale muzicii religioase in cele laice
este posibdl la cateva niveluri: structural, ideatic sau seneantorfologic (al limbajului
muzical)si stilistic.

3. Atestim prezega conexiunilor muzicale ckironungsmesse in C-dale W.A. Mozart,
lucrare ce a servit drept model pentru conturaegametrilor activi ai fenomenului de sinfiezu
Messede V. Ciolac, se demonstréafaptul G compozitorul pornge de la modelul de tip
traditional.

4. Unul din procedeele artistice originale ale comifrului este reminiscea, care
agioneaz la diferite niveluri ale ludirilor muzicale, in special cel comp@nnal, imagistic,
intongional, al tempourilor ditMessesi cel al stilisticii generale diRequiemutle V. Ciolac.

5. Un rol important ii revine semanticii tonatitor care prevaleaz in Requiem—
problemi care a fost abordafn premieidi. In paralel, sunt identificate usir de figuri retorice
muzicale specifice Barocului precum figuaaaphora, climaxparrhesia, tmesisfiind explicate
din punctul de vedere al structujiial semanticii.

6. Utilizarea orgii cu rol de acompaniament, Messe (si in Laudate Dominuiy
marturiseste in favoarea adapii unor elemente specifice muzicii cultului catli

7. In piesa orchestiNoapte de Giciun autorul apeleazla o teni legati de un anumit
eveniment cu o semnifiga deosebit, Nasterea Domnului, Mantuitorului lumii, reprezentand o
sirbatoare de importadi majoid in religia crgtina. Autorul se adreseazgenului muzicii
instrumentale care constituie un domeniu de refepantru V. Ciolac.

8. Lucrarea nominalizateste scri& in forma strofici, specifi@ preponderent muzicii
vocale legate de text, particularitate care denatelement caracteristic nu doar opustlaapte
de Cuciun, ci mai multor luckri ce apatin genurilor vocalsi celor instrumentale. Adresarea la
forma strofi@ a fost dictat de necesitatea configui unui discurs muzical in baza formulelor

melodice de cantec.
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9. Am identificat utilizarea intonalor melodice inspirate din unele cele mai cundscu
cantece de Gciun de tradie occidental Noapte de visi O, brad frumosce asigui nivelul
imagistic al lucirii. Totodag, prezema aluziilor muzicale in baza acestor cantece, gersa
ideea @& piesa orchestralNoapte de Giciun de V. Ciolac repreziato variani originak si
moderrd a unui colind instrumental.

10. Se rematcfaptul & prin adresarea la textele canonice religioaseirdbal latina,
V. Ciolac se apropie de curentul neocanonic din mamstica contemporéan De asemenea,
concluzia ce se desprinde se rezdefaptul, @ desi autorul g@istreaz cele mai semnificative
elemente ale tragiflor muzicii romano-catolice, toti, toate aceste lugén nu sunt destinate
interpretirii in cadrul serviciul divin, ci se atribuie domelui muzicii de concert.

11. Trasaturile specifice stilului muzical ce se profiléain cadrul opusurilor analizare se
inscriu perfect intr-una din tendate tetradei eviderate in crega muzicali contemporai de
compozitorul romargtefan Niculescu: Fuga Thapoisauadoptarea unei ordini colective scrise
(din trecutul muzicii culte europene) <...> agy@@ unei epoci anterioare: se copianodele
muzicale mai vechi, devenite azi universale <...>.zMa astfel rezultat este alatuita din
muzicii imediat recognoscibile, iar demersul impjte dorirtele mai vechiului neoclasicism sau
.revenirii la Bach” [3, p. 67].

in capitolul 3. Perpetuarea chipului Maicii Domnului in genurile muzicii catolice, se
relevd formareasi dezvoltarea tragiei marianice in domeniul artistic se nieneaz rolul
prioritar care l-au jucat cele dbbrarse: ortodox bizantiri si romano-catolig, detgarea érora
a exercitat o influg@d semnificatid asupra trdirii ideii marianice In artaasiriteara si cea
apuseai

Tematica mariologit trezgte un interes deosebit in cultura muzicahiversai de la
confluena secolelor XXXXI. Unul din compozitorii contemporani din Reputdi Moldova,
care se adreseaacestei tematici este V. Ciolac, lista de ducal caruia cuprinde cele mai
multe opusuri consacrate refl&gt Chipului Maicii Domnuluisi se inscriu Tn cadrul genurilor
muzicii catolice:Stabat Matermentru corsi orchesti (1997),Ave Mariapentru cor feminirgi
orchestra de camer(1999), Magnificat pentru cor, sojti si orchesti (2004), Salve Regina
pentru cor, sojti si orchestra de coarde (2007). De asemenea, edtdapéul G lucrarile
nominalizate reley diferite episoade ce au fost oglindite in Evanghsil gisesc o abordare
profundh in cadrul Tnvitaturii Bisericii Romano-Catolice.

Lucrarile studiate Tn acest capitol descapgsrin prisma genului tragional, trasaturile
esemiale ale chipului Maicii Domnului, perpetuate intowa muzicai autohtod contemporain
in subcapitolul3.1. Repere stilistice in interpretarea modelului de gerin lucrarea Stabat
Mater pentru cor si orchestra de coarde sunt investigate tratle conceptuale originale ale
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textului Stabat Materce se nscriu in dimensiunilgaanumitului concept al timpurilor noi, care
trateaZ textele canonice in spirit emotiv-psihologic. Caraporul pistrea textul canonic latin,
nsi utilizeaz doar 19 din cele 20 de strofe gamd strofa XVII.Stabat Matereste algtuita din
12 pirti care se succed dirincipiul contrastuluki care pot fi segonate reigind din text in
doua compartimente egale n sensul refieicichipului Maicii Domnului. Primul (strofele 1-6)
releva suferirtele Ei legate de chinurile pe care le suféiul sau. Al doilea (strofele 7-12)
reprezind rugiciunea étre Preasfanta Maica fiearui crestin care ar vreaasimpirtiseasd
alaturi de Ea chinul durerii insuportabike ar dori ¢ 0 simf si el pentru a sura greutatea
suferinei, tristgii ce o apas.

In urmatorul subcapitol,3.2. Paralele stilistice de abordare a textului camic in
Magnificat pentru cor mixt solisti si orchestra simfonici, este analizaMagnificatul de
V. Ciolac, utilizand ca supodtiintific conceptul contemporan cu privire la variantadal,
aplicat In muzicologia modeinin baza lucirii omonime de J. S. Bach. In urma analizei
comparative a celor daducrari, variantelor de structurare a textului in cadvidgnificatului
sunt evidenate unele #saturi cetin de diversitatea amplas versurilor in cadrul unor forme
variate, utilizarea unui limbaj contemporan carevedtste o tratare novatorie a semanticii
cuprinse in versurile poetice. Totodlae reliefeaz si unele particularitti constante pentru genul
de magnificat precum a) temeiul, ce-l constituigtuke canonic consacrat Présirii Maicii
Domnului; b) limba lati ca reprezentare a confesiunii sthee initiale; ¢) gen de dimensiune
amphk; d) rolul predominant al corului. Pe I&ngasaturile constante, se manifésfi un sir de
particularititi individuale ale abordtii componistice, inclusiv structurarea textului@rgarti (in
loc de 12 bachiene); difergnin utilizarea mijloacelor timbrakg corelarea dintre cati solisti.

Subcapitolul3.3. Imnuri marianice, este divizat in dauparti. Compartimentul3.3.1.
Tematica mariologica reflectata in creaia Ave Maria de V. Ciolag propune o viziune
contemporad individuak asupra rugciunii nominalizate, Tn sensul adapi acesteia la forma
muzicak. Compozitorul V. Ciolac utilizeaztextul canonic al ruggiunii nominalizate, realizand
o tratare individudl a acestuia in sensul adaptla forma muzical. Textul original este aftuit
din sase randuri poetice, autorul aglian procedeu des intalnit in lucrul cu texgulanume
repetarea randurilor sau a cuvintelor textului, tperamplificarea formei ludrii. Astfel, se
reliefeaz o structud tripartita cu o structut interna dispropotionak.

in 3.3.2.Salve Regina de V. Ciolac— un exemplu contemporan de antifon marianic
pentru prima dateste cercetatintegral creaa nominalizai, din punct de vedere al formgi
limbajului muzical. Principiularietasfiind unul din particularitile specifice pentru antifoanele
marianice se manifestin lucrarea datin toate elementele structurii muzicale, incepand

organizarea materialului sonor, armonie, abordaremlak (aluziile modale temporaregi
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finisdnd cu forma, care se dovetiea fi destul de variat O constaritin cadrul cregei in caua,
este afirmarea leitritmului §rimea cu puncgi optimea) ce predominpe parcursul materialului
sonor, oferind o diversitate de ng@fn ceea ce prigge caracterul muzicii, totodat, reliefand
esena semantig a luctrii — Proshvirea Maicii Domnului.

3. 4. Concluziila capitolul 3.

Observdile pe marginea ludrilor religioase cu tematicmariologia ale lui V. Ciolac
analizate pe parcursul capitolului 3, ne perraif@mulam unele concluzii privind diversitatea
genurilor in care se imprimchipul Maicii Domnului, dup cumsi variabilitatea metodelor de
tratare a subiectelor relevate.

1. Studiind lista lucirilor scrise de V. Ciolac, am ajuns la concluzi wnul din
principalele motive abordate pe parcursul geessale este legat de tematica refiactvietii
Preasfintei Mscitoare de Dumnezegi in special a celor mai importante evenimentevadgi
sale pe pmant. Autorul pe de o partei iexprima intr-o forni artistici pietatea, admite si
stima faa de Maica Mantuitorului, iar pe de alparte perpetueazchipul Ei in componistica
autohtod, Tmbodgitind nu doar sfera temaiicci si paleta genurilor prin reinvierea speciilor
vechi.

2. Evideniem faptul @ Stabat Mater Magnificat Ave Marig Salve Reginasunt
amplasate n perimetrul gpdui sacral nou de la confluemsecolelor XX—XXIsi se Tnscriu Tn
dimensiunile ga numitei conced a timpului nou care tratedztextele canonice in spiritul
emotiv-psihologic. Adresarea la speciile vechi sal@&2 o reinviere a genurilor canonice ale
muzicii crestine, situad in cadrul artei contemporane.

3. Am constataticlucrarile Stabat MaterMagnificat Salve Reginaeprezini genuri din
cadrul muzicii romano-catolice care pentru prim& dant abordate in arealul culturii muzicale
autohtone.

4. Am stabilit @ opusurile, in care V. Ciolac perpetugahipul Maicii Domnului, pot fi
divizate in doa grupuri: primul cuprinde cele de dimensiuni amplen suntStabat Mater,
Magnificat si al doilea — cele de dimensiuni mici, Age Mariasi Salve Regina.

5. Putem afirma&toate luciirile nominalizate, reignd din componefa interpretati, se
atribuie genului muzicii vocal-instrumentale, iarage faptului @ rolul predominant il joac
corul, opusurile apan domeniului muzicii corale.

6. Am apreciat & unul dintre indicii principali care in cea mai rearasui determina
formasi genul credilor prezentate in capitolul dat este textul canartilizat de compozitor nu
in traducere, ci in limba origirialatind ceea ce demonstreag existena dimensiunii sacrale
care se came anume in specificul limbii Tn care se interpegi opusul, determinangl planul

imagistico-semantic.
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7. Se evidefiaza conceptul luctrii Stabat Materreflectat in linia dramaturgic ce
demonstreaz o ascensiune, ultima parte (XIl) acumuland o maximtensitate care se revars
intr-un imn ndreg, unde predomih o atmosfer solemm; starea emoti surprinde prin
momentul de concentrare, fiind legat deaaignea inficarati relataii grgie imnului maiestuos,
ilustrand spera@a luminoas si increderea & rugaciunea va fi auzit si va Tmpgirtasi marea
bucurie a vigi din Rai.

8. Se denatca evoluia procesului de laicizare realizat pe parcursabkdor anterioare
aduce la faptul£in sec. XX varietatea trii libere a tematicii religioase ce se producenpri
prisma modifidrii genurilor-modele formediz un substrat considerabil al culturii muzicale
universale. In acest sens compozitorul V. Ciolaizeaz creaii In care se mein cele mai
semnificative elemente ¢ de structurarea textului canogicsemantica imaginilor muzicale.

9. In urma analizei comparativeMagnificatului de V. Ciolac cu lucrarea omoninte
J.S. Bach, utilizand ca supagtiintific conceptul contemporan cu privire la variantadal,
putem concluzionaag V. Ciolac a compus o lucrare ce se aigaz de o parte pe traile cetin
de tratarea textului canonic care se inscriu imutaduzicii catolice, pe de alparte structurarea
si modul de amplasare a stihurilor demonstiigaevalarea conceptului ce vine din ortodoxie.

10. Se conturedzca lucrareaSalve Reginaemnat de V. Ciolac repreziato abordare
contemporaf a antifonului marianic in care autorudstreaz integral textul in limba lati
genul vocal-instrumental. Axarea pe principivarietas ca unul din reperele principale
compoziionale relev la fel meninerea unui element al genului-model. Totelementele
limbajului muzical se Tncadreain spaiul muzicii contemporane.

11. Se atestca piesaAve Maria de V. Ciolac se bazeazpe una dintre cele mai
semnificative rugciuni ce s-a afirmat in braa muzicii catolice care, trecand prin fenomenul de
secularizare, la fel treptat se inscrie in cadruizioii de concert. Compozitorul propune o
viziune contemporanasupra rugciunii.

12. Putem constata aitilizarea unui limbaj contemporan in toate opilsurominalizate
demonstrearzo tratare novatorie a semanticii cuprinse in waespoeticesi, totodati, aduce la
aparfia unor specii noi, ce se axéage un model in care suniigbrate cele mai importante
trasaturi ale canonului de gesi stil.

in capitolul4. Spatiul sacral al creatiei muzicale a compozitorului V. Ciolac: stilistica
lucrarilor compuse in baza psalmilor se merioneaz ca o alti surst de inspirgie pentru
V. Ciolac devine psalmul, ce este reprezentatliserere (1995), Psalmodia(1999), Laudate
Dominum(2001). Prin prisma acestor ladrcompozitorul amintge despre esem religioad a
psalmilor si de sensurile lor primordiale, compozitorul radmdu-se la valorile cggne

universale.
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Psalmul cagen muzical cuprinde multiple posibilit de etalare, fie ca parte comporient
a lucerilor ample, fie ca o cre@ de sine gtatoare. Fiind practicat in serviciile divine de cult
ortodox, catolic, protestant, ebraic sau in cadalibr confesiuni contemporane, in urma
schimkirilor ce s-au produs pe parcursul unui timp indgainel poate fi interpretat nu doar in
cadrul serviciului divin, dasi Tn silile de concert. Capitolul este organizkt,randul &u, din
doui subcapitoleln primul, 4.1. Particularitati stilistice in Psalmodia pentru orchestri, este
argumentdi teza despre prezenunei variante modificate contemporane a psalmBluinind de
la ngiunile de baz ale teoriei psalmului precum tianea de psalmodig cele trei tipuri de
psalmodiere a textelor biblicpsalmodie in directupantifoniai si responsoriaf; organizarea
modak si arhitectoni@ a psalmilor; tipologia modelelor psalmice se afeeta o analia
detaliat a luctrii instrumentale semnate de V. Ciolac.

Subcapitolul 4.2. Reconstruirea unor elemente ale genurilor mueii catolice in
creatia psalmici a lui V. Ciolac este divizat in daucompartimente4.2.1.Laudate Dominum
(Ps. 117)pentru cor mixt si orga si 4.2.2.Miserere (Ps. 51)pentru cor feminin a cappella si
orga, in care pentru prima daéste efectuatanaliza complexa celor doa piese. Arhitectonica
lucrarii Laudate Dominuncontureaz o forma strofici, unde fiecare stréfare la baZ un
material muzical nowi se divizea#, la randul ei, in microstructuri. In acglaimp, graie
textului aici se reliefedizo macroformd alcituita din dod compartimente mai mari ce difenu
numai dug@ dimensiuni, dasi dupa caracterul expunerii, ultimul reprezentand o astere a
imaginilor artistice, zugivirea tabloului solemn al praslirii Domnului.

In lucrareaMiserere V. Ciolac nu s-a limitat la utilizarea textului reanic latin al
psalmului, dar a reconstrugt alte caracteristici specifice genurilor vechi aizicii catolice
precum contrapunctul, ostinato ritmic, factura igearhaic ce modeleazainele texturi precum
discantcu organizare metricsimultara la toate vocile, multivocalitate cu ison repetitiubgri
intervalice alternante. Tafly aceste elemente caracteristice polifoniei vesthit cuplate insa
mod Tncat produc senga unei sonoriti tipice pentru omofonia de tip acordic, in printahd,
graie relgiei preponderent silabice intre tesitmuzici la toate vocile, iar in al doilea rand,
datoriti diferenierii functionale a vocilor in cadrul facturii, in melodigearmonice (secundare),
4.3. Concluzii la capitolul 4.

Tratarea artistic a genului de psalm in cngke muzical-spirituale ale lui V. Ciolac
demonstreax utilizarea unei variéti genuistice ineditesi se extinde, pe planul diversit
componerelor interpretative, de la lummile vocal-corale pénla cele orchestrale. Unele dintre
cregiile compuse in baza psalmiloaman n limitele muzicii biserig#, altele depsesc
perimetrul muzicii eclesiastice, transformanduss@pusuri concertistice cu temditieligioas,

n care sunt ystrate majoritatea asaturilor canonice ale genului de psalm. Ra&id din cele
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expuse, putem constata cele mai principale paatititi ale metodelor de abordare a psalmului
in lucrarile analizate pe parcursul capitolului 4.

1. Structura poeticdeosebit a psalmilor cofine multiple posibiliiti latente pentru a
servi a drept suporturi textual-semantice impogdntcadrul diferitor confesiuni, fiind frecvent
utilizat nu doar in servicile de cult dai Tn domeniul muzicii de concert in tratare
contemporai

2. Din formele principale de intonare a psalmilerevidemiaza psalmodiaca maniet de
interpretare primordial Am luat in considerare faptuk e parcursul mai multor secole in
stilistica genului de psalm au avut loc transfarinputernice, ca rezultat al schigéirbor ce s-au
destfisurat intr-o perioad indelungat s-au produs mufa stilistice semnificative, astfel, @uri
de statutul liturgic, psalmul ajgatat statutul de gen laic concertistic.

3. Am constatat & lucrarea orchestralPsalmodiade V. Ciolac repreziato variani
contemporai modificat a speciei generice date, fapt demonstrat prinzegal unei compogi
de muzica instrumentalsimfonici, care @streaz particularititile specifice genului vocal
primar. Compozitorul modeleaz structura acestuia, conturanglsalmodia responsoria)
utilizand conceptul déonus peregrinusautorul recurge la varierea motigzi@a temeiinitium
care, totoddt poart amprenta unei formule melodice vocale légi genul muzical-textual de
baz, cel al psalmului.

4. Piesele corale ale lui V. Ciolac care au laabaxtul psalmilorLaudate Dominungi
Misererece contureazpentru prima dataria tematig respectii in componistica autohtanpot
fi tratate din perspectiva intemeierii unei ttadde reactualizare a genurilor vechi de muzica
religioasi occidental. Tn acelai timp, aceste ludiri, ce au fost analizate, aici Tn preniiedin
punct de vedere a formei, genwuil particularisitilor stilistice in cadrul acestui studiu, necgsit
o abordare din perspeciidiacronid.

5. De remarcat faptulkdn luciarile Psalmodie Laudate Dominumgi Miserere V. Ciolac
recurge la structurarea formei in baza principislnofic, pornind de la organizarea prosadc
textului latin. Prin aceasta, compozitorul se imead: in limitele canonului de gen al psalmului,
in care textul are un rol principal. Autorul miee organizarea stroficchiar in piesele
instrumentale cu tematicreligioas, structureax arhitectonica ludrilor in baza versului
presupus, reprezentand astfelasdtura stilistica individuak.

6. O alt caracteristig stilistica identificat de noi in lucirile lui V. Ciolac este axarea
lucrarilor pe principiul de dezvoltare varianiigi variaionak atat in piesele de dimensiuni mici
catsi in cele de propaeii mai ample.

7. V. Ciolac nu se limiteazdoar la utilizarea textului canonic latin al psem ci
reconstruigte si alte caracteristici stilistice specifice genurileechi ale muzicii romano-catolice
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precum mijloacele contrapunctice, ostinato ritrdiéerite forme de factdrde tip arhaic, inclusiv
recitarea simultah (silabici) la toate vocile, multivocalitatea cu isonuri, tirlde intervalice
alternante. Toty, aceste elemente specifice texturilor vechi stupplate astfel, incat produc
senz@a unei sonoriti specifice pentru omofonia de tip acordic, Tn priménd, grae relgiei
preponderent silabice intre text muzici la toate vocile, iar, in al doilea rand, datorit
diferenierii functionale a vocilor, in melodicg armonice (secundare), dup'. Holopova, ce pe
parcursul dezvaitii Tsi schimki statutul fungonal.

8. In reliefarea facturii corale, un rol aparterévine contrapunctului ritmic, care
conturea un anumit grad de plasticitate. Din alt punct ddere, schimbul frecvent al dinamicii
ofera o nuamare a imaginilor muzicale.

9. Prin faptul & V. Ciolac reconstruige in luctrile sale unele particuladii ale
genurilor muzicii catolice el contribuie la Tmkgigea tezaurului muzicii autohtone, descoperind
noi posibilititi de reactualizarsi, totodati, de reinviere a valorilor spirituale ce s-aistpat in

trecut, oferindu-le Tn acefatimp o tratare contemporani individuala.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMAND ARI

Problema stiin tifica importanta solutionata in tez, care se reférla poetica muzical-
istorica a muzicii spiritual-religioaserezidh in identificarea aspectelor generaliegate de
modelarea stilistié a genurilor muzicale de sorginte catalio creaia lui V. Ciolac, abordare ce
a condus la definirea metodei sale componisticén perspectivaevaluirii aportului
compozitoruluia perpetuarea traglor muzicii religioase autohtone.

in procesul investigdlor stiintifice Intreprinse n scopul rezalii problemei Tnaintate n
teza de f@, am ajuns la unele concluzii care, de fapt, ctmsti,portretul” stilistic al
domeniului vizat. Rezultatele principale ale cefgepot fi rezumate in uratoarele concluzii.

1. TIn lumina celor expuse, se poate conchideoiiginalitatea cregei lui V. Ciolac,
vazuta prin prisma genurilor muzical-religioase analiza#ate in strariscorelaie cu diredgile
stilistice abordate de compozitor, se concretizdaza) krgirea paletei de modele genuistice
selectate in cadrul componisticii contemporangonale; b) fundamentarea bazelor ¢ieain
muzica spiritual occidental, dup cumsi in muzica religioas ortodox; c) intuirea specificiii
tiparelor canonicgi modelarea integrala acestora in formeke genurile proprii artei culte, prin
intermediul unor mijloace ale limbajului muzicahtatic.

2. Studiind activitatea artistica compozitorului, am ajuns la concluziagutem delimita
trei perioade in crei@ sa, in care s-au evidet anumite luciri, din cadrul unei bogatei
variate palete genuistice, in care autorul aboideazvast cadru tematic. Astfel, prima — de
preditire profesional (1975-1993), este mardatle apatia primelor opusuri realizate sub
indrumarea profesorilor, dagumsi a luctrilor realizate de sine #ttor. Cea de a doua (1993
2012), se caracterizeaprin acumularea experign in domeniusi prin atingerea unui nivel de
maiestrie profesionigt Perioada a treia incepe cu anul 2Gi3ste relevaiit prin crearea
lucrarilor ce demonstreazun anumit grad de maturitate.

3. Am constatat, prezeam unor modalitti multiple de a integrai expune, prin prisma
unor genurki specii ale muzicii eclesiastice, a intereselde gaeocupri spirituale.

4. Este cert faptul, accea mai mare parte a ctidar lui V. Ciolac o alctuiesc
compoziile corale cu tematic religioas, dintre care un grup important repreZinticrari
inspirate din genurile muzicii catolice. Compozitomanifesi o orientare stakilspregenurile
si formele canoniceale muzicii eclesiastice occidentale. Sistemul dste bine prezentat in
portofoliul componistic al lui V. Ciolac.

5. Metoda de abordara acestor genuri este utmadifionalistz, care prevede respectarea
stricta a principalelor modele de interpretare a textedacresi a formelor de prezentare a

Cuvantului Domnului prin muzi modele ce au fost aprobate pe parcursul mai msitcole de
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dezvoltare a muzicii cstine de limk latind. Aceasi concluzie poate fi argumeniain felul
urmator.

5.1. Nu sunt identificate devieri subgtate de la textul canonic latin. Compozitorul nu a
avut necesitatea de a include comentarii suplimnerdare in secolul XX—XXI se manifégrin
completarea cu alte texte de origine religioseu laid.

5.2. Coninutul muzicalsi sfera imagisti& nu au suferit muta radicale, incadrandu-se in
tiparele tradionale ale genurilor.

5.3. La nivelul dramaturgigi cel compozional luctrile se inscriu in perimetrul
modelelor-standard ale muzicii eclesiastice catolic

5.4. Abordarea tragionalisé a modelelor de gen contribuie inevitabilsi@ndardizarea
unitailor lexicale muzicalece vizeaz utilizarea formulelor melodico-ritmicgi sintactice din
diferite epoci.

6. Astfel,ipoteza de cercetaréansai in teza de fia privind esefa metodelor de créa
ale lui V. Ciolac, §i gaseste confirmarea in axarea pe canoanele muziciitapla occidentale
care sunt tratate intr-un mod individual.

7. Stilul componistic al opusurilor ce se Tnscmuperimetrul muzicii catolice poate fi
identificat ca unul coral concertistic fiind formstib influema tradiiilor muzicale ale Barocului,
Clasicismului si Romantismului apusean. &Riturile principale ce definesc stilul coral
concertistic al compozitorului includ: structurareamei in baza principiului strofic, ideea de
concertare, realizatin dezvoltarea facturalsi timbrali, care se manifestprin contrastele
multiple ale registrelor, timbrelor corale, contapreasolo si tutti prin scara extiris a
gradaiilor dinamice etc.

8. Lucirile muzical-spirituale ale lui V. Ciolac demonsteg prezema interfererrelor
stilistice, care pot fi observate atat pe segmentul de geraplici al muzicii crgtine in creda
autorului, cagi in unele opusuri separate.

9. In pofida variettii generice a lucirilor muzicale cu tematicreligioag in creaia lui
V. Ciolac, a fost identificat un complex relativabtl de mijloace utilizate din domeniul
intongional-tematic, structural, tonal-armonic, factustd.

10. Orientarea crgiei proprii spre tiparele stilistice ale genurilmuzicale eclesiasticg
aderarea la metodele de lucru ttetiale ale componisticii, pe care compozitorul lanifest in
lucrarile analizate in teza de tfa dup parerea noasl; sunt generate de unelglitayi
profesionalesi statutul sociahl lui V. Ciolac.

10.1. Interesele de cngaale lui V. Ciolac se plidgzcu sarcinile fungonale, pentru a fi
fructificate sub forma unor lugn cu tematid religioas care imbi#i in mod organic ambele sfere

din activitatea compozitorului. Mai mult ca atategia componistig a lui V. Ciolac poate fi
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privita ca un rezultat afifuzieifungionale a trasaturilor specifice ale muzicii de concert cu cele
ale muzicii de cult. Ins acest aliaj stilistic a fost stabilit in tréidi componistié profesional cu
mult timp Tnainte de V. Ciolac care, evident, sygpirat din sursa inepuizaf@ genurilor muzicii
religioase predestinate intergneit in concert. Aparent, caracteroéglementaral domeniului
muzicii religioase a influgat substagial metodele de lucru componistic ale lui V. Ciolzare-|
caracterizeazca pe un reprezentant al diiecdenumite metaforic dgt. Niculescu prin expresia
"fuga Tnapoi” [3, p 67].

11. Majoritatea opusurilor muzical-spirituale intigate dovedesc urmarea unmiodel
preluat dintr-o epacconcrei. Fiind un rezultat al interpraii individuale a modelului deatre
autor, ele demonstrean multitudine de interaiwini, ce pe parcursul procesului de sintetizare
presupune asimilarea unor noi cglitstilistice. Axarea pe un anumit model afgyosibilitate
compozitorului de a realiza intr-o foimnediti o entitate nody totodai cortinand in sine
informatii despre epoca in care a fost elaborat concegtildmele, normele sistemului lingvistic
si, Tn acelai timp, readuce in prim-plan principiile morajeetice specifice muzicii biserigt.
Replicarea celor mai importantédituri specifice ale genulyi, totodati, imboditirea lor cu un
coniinut nou, care reflegtviziunile proprii ale compozitorului, a condusr&alizarea unei lugri
muzicale originale ce poate fi cercétaqirin prisma corespunderii cu un model, privit d& p
pozitile calitatilor de baz pastrate in procesul modkeii.

12. Ingisi identificarea variantelor de modele stilisticassa unor caracteristici specifice
pentru acestea in opusurile muzicale cu terhattigioas ale lui V. Ciolac ne permiteas
afirmam, ;2 metoda componisticde baZ a compozitorului poate fi determidata reminiscea,
reprezentand o reinterpretare artistec unor fenomene bine cunoscute ale trecutulug sar
reactualizeazin creaia spirituak componistié a autorului.

Rezultatele cercatii realizate au determinat formularea udtoarelorrecomandiri care
conturea eventualele perspective ale problemei investigate

1. Deschiderea perspectivei pentru problematicadaltioin tez de faa poate servi ca un
suport pentru cercat ulterioare ale ludrilor cu tematica religiodsin cregia compozitorului
V. Ciolac, ceea ce va permite acoperirea intregiergdititi a paletei componistice a autorului,
contribuind, in acek timp, la aprofundarea custintelor stiintifice despre procesele
contemporane in domeniul muzicii religioase.

2. Metodele de compagm identificate in procesul de analia muzicii religioase de filiér
catolica pot fi testate in cadrul cerdet lucrarilor spirituale ce apan domeniului muzicii
ortodoxe.

3. Un interestiintific indiscutabil il reprezirit, in special, corelarea traulor bisericesti si

a celor seculare sau rgéacanonului cu stilul in ludrile spirituale ale lui V. Ciolac, pe baza
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textelor religioase, care nu au analogii de inttigne muzical in trecut, cum ar fi unele
rugaciuni citite in cadrul serviciului divin.

4. Cercetarea poate fi continmiain dow direaii — de comparare a rezultatelor
componistice ale lui V. Ciolac cu experianin domeniu a compozitorilor contemporani, ce
vizeaz aspectul sincronigi continuarea trasii unor paralele cu alte fenomene stilistice din
perspecti¥ istorici cu referiresi la aspectul diacronic.

5. Astfel, rezultatelagtiintifice ale tezei de & pot fi aplicate in solionarea problemelor
din cadrul disciplinelor adiacente precum semantiuazicali, axiologia, teoria camutului
muzical etc.

6. Perspectivele de continuare a ceder realizate se deschid Tn ditgc studiilor
interdisciplinare de profil umanistic, in speciagrmeneuticgi semiotica muzical precumsi
culturologia, cu scopul aprofuid istorico-culturale a fenomenelor din domeniuluzicii
spirituale.

7. Materialele tezei pot servi drept punct de pernpentru abordarea problemei
intertextului sub aspect muzical in aieaacompozitorului V. Ciolac, regend din faptul @ o
mare parte a ludrilor analizate demonstreaznfluenta tradiiilor muzicale ale Barocului,

Clasicismuluisi Romantismului apusean.
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ADNOTARE

Girbu Ecaterina. Orientiri stilistice in creatia lui Vladimir Ciolac inspirat 4 din genurile
muzicii catolice. Tezx pentru olgnerea graduluistiintific de doctor in studiul artelosi
culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologidjsthau, 2016.

Structura tezei: Introducere, patru capitole, concluzii genergleecomandri, bibliografie din
235 denumiri, 149 de pagini ale textului de a& anexe inclusiv exemple muzicale, tabele
structural-analitice, textele Iuatlor si schia biografica a compozitorului V. Ciolac.
Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolag cregia coraf, tematica religioas genurile muzicii catolice,
texte canonice, figurile muzical-retorice, variamadel, modelare stilistig, compozitor din
Republica Moldova.

Domeniu de studiu: istoria muzicii n@onale — cregile cu tematica religiods ale
compozitorilor din Republica Moldova.

Scopul lucrarii const in cercetareaasaturilor stilistice ale crelor cu tematica religioasale
lui V. Ciolac, in baza caracteristicilor (paramieir; tiparelor) principale ale genurilor muzicii
catolicesi a tradiiilor multiseculare de abordare componistécacestora.

Obiectivele tezei cuprind: evaluarea canoanelor (invariantelor sau modelet®) genuri
eclesiastice 1n domeniul muzicii romano-catoliceecse afi in perimetrul intereselor de crega
ale compozitorului V. Ciolac; deZlirea specificului de tratare a textului in largle spirituale
ale compozitorului; identificarea parametrilor sturali, stilistici si semantici in lucirile
semnate de V. Ciolac, in procesul de adaiopusurilor muzicale care apargenurilor liturgice
si extra-liturgice de cult citin occidental, precungsi muzicii de concert; evideierea aportului
compozitorului la imbadggirea repertoriului componistic autohton.

Problemastiin tifica solutionata in tez se refek la poetica muzical-istori€ a muzicii spiritual-
religioasesi rezida in identificarea aspectelor generalegate danodelarea stilisti¢ a genurilor
muzicale de sorginte catalién creaia lui V. Ciolac, abordare ce a condasdefinirea metodei
sale componistigein perspectivaevaluirii aportului compozitoruluila perpetuarea tragllor
muzicii religioase autohtone.

Noutatea stiin tifica si originalitatea const in introducerea in circuiftiintific a unor Iucéri
muzicale noi semnate de V. Ciolac, in analiza oplesumuzicale din punctul de vedere al
canoanelor (invariantelor sau modelelor) de gercifpe tradiiei eclesiastice catolice, Tn
identificarea elementelor egele de stil ale ludcirilor muzicale religioase. Este o pim
incercare in muzicologia fianak de a argumenta utilizarea unei metode analiticddna
criteriului universal, cel al canonului de gen alizitii romano-catolice, care a cotidnat o
interpretare stilisti individuak a prototipurilor eclesiastice in ldcile compozitorului fiind
orientati spre tradiile muzicii spirituale occidentale. Abordarea istica a permis extinderea
cercefrilor stiintifice la nivelul caracteririi metodei componistice a autorului.

Semnificatia teoretici. In baza analizei complexe a opusurilor cu teriataligioas ale lui
V. Ciolac, considerate din perspectiva intgitatdi canoanelor biserigé ale genurilor muzicii
catolice, tradiilor istorice ale muzicii religioase universalg realizirilor individuale ale
compozitorului, teza aduce un aport in aprofundstiegifica a fenomenului muzicii religioase
si determinarea rolului acesteia in giaacomponistid contemporai Cercetarea descopeunn
cadru mai larg in dirga studiilor interdisciplinare de profil umanistioy scopul investigii din
punct de vedere istorico-cultural a proceselorddimeniul muzicii spirituale.

Valoarea aplicativa a tezei.Materialelesi rezultatele cercatii pot fi solicitate in cercétile
istoriei muzicii nagionale, in practica concertislii uzul eclesiastic; ele pot fi folosite in
predarea disciplinelorstoria muzicii naionale, Istoria muzicii religioase Literatura corali,
Formele muzicale, Istoria muzicii contemporaneliferite instityii de invagamant artistic.
Implementarea rezultatelor stiin tifice. Teza de doctor a fost discutda sedinele Catedrei
Muzicologiesi compozie, in cadrul Seminarulugtiintific de profil al AMTAP, si pe data de
25.03.2016 a fost recomandlaspre sugnere. Materialele tezei au fost aprobate Tn cadrul
conferinelor stiintifice naionalesi interngionale in anii 2012—-2015, precwnin 14 publicai
stiintifice — 9 articolesi 5 rezumate.
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AHHOTAIUA

I'ip0y Exatepuna. CrtujieBble OpueHTHPbI TBOpuYecTBa Buaagumupa Yoaaka B xaHpax
KaTOJIN4YeCKOM MY3bIKH. J[nccepTanyns Ha COUCKaHUE YUYEHOW CTENEHU JOKTOpa UCKYCCTBOBEIECHUS
U KyJBTYpOJIOTHH, criennanbHocTh 653.01 -My3sikoBenenue, Kumunay, 2016.

CTpykTypa padoThl. BBeleHNE, 4 TTIaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJIBI M PEKOMEHIAINH, Oubmmnorpadus u3
235 nanmenoBanui, 149 c. OCHOBHOTO TEKCTa, MPHUJIOKCHHUS, B TOM YHCJIE — HOTHBIC MPUMEPHI,
CTPYKTYpHO-aHAIMUTUYECKUE TaOIUIIbl, KAHOHMYECKUE TEKCThl COUMHEHUH U Ororpaduyeckuii ouepk
kommosuropa B. Honaxka.

KuaroueBbie caoBa: Bnamumup Yonak, penuruo3Has TeMaTHKa, XOpPOBOE TBOPYECTBO, >KaHPBI
KaTOJIMYECKOW MY3BIKH, JTUTYPTUYECKUE LUKIIbI, KAHOHUYECKUI TEKCT, MY3bIKaJbHO-PUTOPHUECKUE
¢urypsl, cTuieBoe MoienupoBaHue, koMrnosutop PecryOimuku Monosa.

O0J1acTh HcCIeI0BAHUS. MCTOPUS HAIlMOHAIBHON MY3BIKM — COYMHEHHUS PEIUTHO3HOW TEMaTHKHU
KOMTI03UTOpOB PecryOmmkn Mosmosa.

Leap padoThl COCTOMT B MCCIEAOBAHNN CTHIIMCTHUECKUX OCOOCHHOCTEW COYMHEHHN PEIIMTHO3HOMN
temaTuku B. Yomaka npu onope Ha OCHOBHBIE XAPAaKTEPUCTHUKH KAaHPOB KAaTOJIMYECKON MY3bIKH, a
TaKk)ke€ Ha MHOTOBEKOBBIE TPAIUIIUN UX KOMIIO3UTOPCKON UHTEPIIPETALIUH.

3agayu MccaeI0BaHMA. U3yUCHHE [IEPKOBHBIX KAHPOBBIX KAHOHOB PUMCKO-KATOJIMYECKON MY3bIKH,
COCTaBJISIOUIMX 00JIacTh TBOpUYeCKUX HHTepecoB B. Yomaka; packpbiTHe cnenu(UKH TPaKTOBKHU
TEKCTOB B JIyXOBHO-MY3bIKQJbHBIX COUYMHEHHSIX KOMIIO3UTOPA; HWIACHTH(PHUKAIMS CTPYKTYPHBIX,
CTHJINCTUYECKHX M CEMAaHTHYECKHX MapaMeTpoB MY3bIKaJIbHBIX omycoB B. Honaka, oTHOCSIIUXCS K
JUTYPTUYECKUM U BHETUTYPIHYECKUM XaHPaM 3aIra JHON XpUCTHAHCKOW TPAJMIINH, a TaKxke K chepe
KOHIIEPTHOM MY3BIKM; OIpEJAEICHHE BKJIaJa KOMIIO3UTOpa B 0OOTrameHue HalHOHAIBHOTO
penepryapa.

HayyHasi HOBH3HA M OPMIMHAJIBHOCTH PadoOThl 3aKJIIOYACTCS BO BBEJCHUHM B HAYYHBIH OOMXO.
HOBBIX mpom3BencHui B. Yomaka, B MeTOAe aHamm3a MY3BIKAIBHBIX OIYCOB Ha OCHOBE
YHUBEPCAJIbHOIO KPUTEPUS — COIMOCTABJICHUS C KAHPOBBIMU KAaHOHAMHU PUMCKO-KaTOJUYECKON
MY3bIKH, OOYCIIOBUBIIMMH aBTOPCKYIO CTHJIMCTHYECKYIO HWHTEpIPETALUIO, OIUPAIOIIYIOCS Ha
TpaJuLUU 3aMaJHOEBPOINEHCKON TyXOBHO-MY3BIKAIbHOM KyJbTYpbl. CTHJIMCTHYECKHH IMOAXOJ
MO3BOJIMJI BHIUTH Ha YPOBEHb XapaKTEPUCTHKU TBOPUECKOIO METOa KOMIIO3UTOPA.

Hayunas npo6iaema, pa3pelieHHasi B HMCCJIeI0BAaHUM, OTHOCUTCS K cdepe Mmy3vikanbHo-
UCmopu4eckou nodmuKku JTyXOBHOH MY3BIKM M COCTOUT B 6blAGNEHUU CMUTUCTIUYECKUX ACNEeKMO8
COYMHEHHN TYXOBHO-PEIUTHO3HON TeMaTtnku B. Homaka, KOTOpbIE CTAIA pE3yJIbTaTOM TBOPUYECKON
TPAKTOBKOW MY3bIKaJIbHBIX KAaHOHWYECKUX JKAHPOB KaTOJIMYECKON MY3BIKM Ha OCHOBE CMUIE8020
MoOenuposanust, IpA OTope Ha TPAIUIINU MHPOBOM MY3BIKAJIBHON KYJIBTYphI, YTO CIIOCOOCTBOBAJIO
OTIpEeICTICHUI0 meopueckoco memooa B. Hollaka u ero BKJIa/la B pa3BUTUE TPAIUIMNA PEIUTHO3HON
MY3BIKH.

TeopeTnyeckoe 3HAYEHHE JMCCEPTALMM COCTOMT B YIIIyOJICHMM HAay4YHBIX 3HAHUH O (eHOMEHe
COBPEMEHHOU AYXOBHOM MY3bIKU M €€ POJIM B AKTYaJbHOM KOMIIOBUTOPCKOM TBOPYECTBE, YTO CTAJIO
BO3MOXKHBIM OJylarojapsi aHaJIu3y COUYMHEHUI penurno3Hoil tematuku B. Yonaka B mepcrekTuBe
B3aMMOJCHCTBHS LIEPKOBHBIX KAHOHOB KAaTOJMYECKOW MY3BIKH, TPaJWLUil HMX BOIUIOLIECHUS B
3aMaHOEBPONEHCKON  KOMIO3UTOPCKONW TPAaKTMKE W  HMHAWBHIYaJbHO-aBTOPCKHUX IOAXO/OB
KOMIIO3UTOPA.

IIpakTHyeckasi 3HAYMMOCTh PadoThl. Marepuansl W pe3yiabTaThl HCCIEIOBAHUS MOTYT OBITH
BOCTpPeOOBAaHBI B M3yUYECHHH HALMOHAIBHOW MY3BIKH, B KOHIIEPTHOM M OOTociIy)eOHON MPaKTHUKaX,
UCIIOJIb30BaHbl B KypcaxX UCMOpUU HAYUOHATLHOU MY3bIKU, UCOPUU YEPKOGHOU MY3bIKU, XOPOBOU
aumepamypuvl, My3blKAIbHbIX OPM, UCMOPUU COBPEMEHHOU MY3blKU YW T.J. Pa3IMYHBIX Y4eOHBIX
3aBe/ICHUH Xy/10°)KECTBEHHOTO0 00pa30BaHusl.

BHenpenne Hay4yHbIX pe3yabTaToB. Jluccepramus oOcykjganach Ha 3acelaHusix Kadeapbl
MY3bIKOBeOeHUs. U Komnozuyuu, HaydHoro cemuHapa AMTHU no cnemmansHocTH  653.01 —
My3bIKOBEICHUE U 25.03.2016 PEKOMEHI0BaHa K 3aIuTe. Matepuanbl
UCCJIEOBAHNS HAIUIM OTPa’KEHUE B BBICTYIUICHUSAX aBTOPA HA HALMOHAJIBHBIX M MEKIYyHApPOIHBIX
Hay4dHBIX KoH(pepeHmusx AMTUU B 2012-2015rr., a Takxe B 14 Haydnwix myOnmkarmusx — 9
CTaThsX U 5Te3mcax.
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ANNOTATION

Girbu Ecaterina. Stylistic reference points of thecreativity by Vladimir Ciolac in genres of
Catholic music. The thesis for scientific degree of the doctoAdk and Culturology, specialty
653.01 — Musicology, Chisinau, 2016.

Thesis structure: introduction, 4 chapters, the main conclusions embmmendations, the
bibliography from 235 titles, 149 pages of the m&mt, the appendix, including musical
examples, analytical tables, canonical texts of mwsitions and biographical sketch of the
composer V. Ciolac.

Keywords: Vladimir Ciolac, religious subject, choral creatyi genres of Catholic music,
liturgical cycles, initial text, musical and rhetml figures, option model, style modelling,
composer of the Republic of Moldova.

Area of research:history of national music — the composition ofgigus subject of composers
of the Republic of Moldova.

The purpose of work consists in research of stylistic features of cosmmpns of religious
subject of V. Ciolac at a support on the main ctiaréstics of genres of Catholic music, and also
centuries-old traditions of their composer intetatien.

Research problemsstudying of the church genre canons of Roman @atimusic making area
of creative interests of V. Ciolac; disclosure pésifics of interpretation of texts in spiritualdan
musical compositions of the composer; identificatio the course of the analysis of structural,
stylistic and semantic parameters of the musicalsep of V. Ciolac relating to liturgical and
extra liturgical genres of the western Christiaadition, and also the sphere of concert music;
definition of a contribution of the composer toiehment of national repertoire.

Scientific novelty and originality of work consists in introduction to scientific usé new
works of V. Ciolac, in a method of the analysisnofisical opuses on the basis of universal
criterion — the genre canons of Roman Catholic mudiich have caused the author's stylistic
interpretation relying on traditions of the Westdfnropean spiritual and musical culture.
Stylistic approach has allowed to come to the |®f¢he characteristic of a creative method of
the composer.

The scientific problem resolved in the researclbelongs to the sphere of musical and historical
poetics of a sacred music and consists in ideatiba of stylistic aspects of compositions of
spiritual and religious subject of V. Ciolac whiobcame result creative interpretation of musical
initial genres of Catholic music on the basis gfestnodelling, at a support on tradition of world
musical culture that promoted definition of a cheatmethod of V. Ciolac and his contribution
to development of traditions of religious music.

Theoretical value of the thesis consists in deepening of scienkifiowledge of a phenomenon
of a modern sacred music and its role in actualpms®@r creativity that has become possible
thanks to the analysis of compositions of religi@ubject of V. Ciolac in the long term of
interaction of church canons of Catholic musicditians of their embodiment in the Western
European composer practice and individual and astapproaches of the composer.

Practical importance of work. Materials and results of research can be are dessam
research of national music, in concert and litiaracticians, stories of modern music, etc. of
various educational institutions of art educatiom ased in courses of history of national music,
history of church music, choral literature, musicams.

Implementation of scientific results The theses have been discussed orvihsicology and
compositionchair meetings, within the framework of scientiSeminar, specialty 653.01 —
Musicology and on the 25.03.2016 have been recordetefor approval. Researches Materials
have found reflection in the speeches of the authmomational and international scientific
conferences organized at the Academy of Music, ffaemd Fine Arts in 2012-2015 and have
been published in 14 scientific papers — 9 artiales 5 theses.
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