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ADNOTARE
Mariana Cocieru: Constituente etnofolclorice in proza scriitorilor roméani din Republica

Moldova (1960-1980), teza de doctor in filologie, Chisinau, 2016.

Structura tezei: introducere, trei capitole cu concluzii, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 364 de surse, 155 pagini de text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii,
CV-ul autoarei.

Rezultatele tezei au fost reflectate in 16 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: folclor, literatura romana, interferente folclorico-literare, folclorism,
constituente etnofolclorice, asimilare, preluare, citare, transfigurare estetica, intertextualitate.

Domeniu de studiu: Folcloristica.

Scopul lucrarii constd 1n identificarea §i cercetarea functionalitatii constituentelor
etnofolclorice intertextualizate Tn structura prozei scriitorilor roméani din Republica Moldova in anii
1960-1980 si evaluarea nivelurilor de asimilare, sublimare, transfigurare esteticdi a motivelor,
simbolurilor si imaginilor mitico-folclorice din creatia populara in operele artistice ale prozatorilor:
Ion Constantin Ciobanu, Vasile Vasilache, Vladimir Besleagd, lon Drutd, Dumitru Matcovschi, Vlad
Iovita, George Meniuc, Spiridon Vangheli etc.

Obiectivele investigatiei:

—Reconsiderarea valorica a fenomenului relationarii folclorului cu literatura culta;

— llustrarea specificului conceptual al constituentelor etnofolclorice, sintetizand studiile ce
abordeaza acest subiect;

— Interpretarea i examinarea corectd a fenomenului de folclorism, stabilind dimensiunile
autentice ale procesului analizat;

—Evaluarea fenomenului asimilarii organice a constituentelor etnofolclorice in proza
scriitorilor romani din Republica Moldova (anii 1960-1980).

Noutatea stiintificad si originalitatea lucrarii rezida in analiza problemei relatiilor dintre
folclor si proza scriitorilor romani din Republica Moldova din perspectiva folcloristica. Investigatiile
teoretice si istorice ale evolutiei coraportului dintre creatia traditionald orala si literatura romana
scrisd ne-au determinat sa apreciem nivelul distinct al fenomenului de folclorism din anii postbelici
in comparatie cu celelalte perioade literare. Originalitatea studiului consistd in examinarea si
interpretarea constituentelor folclorice utilizate de catre prozatori in creatiile lor, prezentand si
referintele necesare din traditia populara.

Problema stiintifica solutionata consta in reevaluarea istorico-teoretica a modalitatilor de
preluare, recontextualizare, asimilare organicd s§i transfigurare esteticA a componentelor
etnofolclorice in proza basarabeana din perioada 1960-1980, fapt care a contribuit la formularea unei
originale perspective etnofolclorice de abordare a interferentelor folclorico-literare avand ca efect
reconceptualizarea notiunilor fundamentale de folclorism si constituente etnofolclorice in vederea
reinterpretarii si aprecierii valorice obiective a prozei scriitorilor basarabeni din perioada indicata.

Importanta teoretica si practica rezida in examinarea contextului literar din anii postbelici,
in care a fost valorificatd preponderent creatia populard, facandu-se distinctie intre semnificatiile
traditionale si cele survenite in urma transfigurdrii creatoare a prozatorilor, in acest fel extinzand
intre contextul traditional si cel fictional.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul
proiectului institutional de cercetare Evolutia literaturii romdne, folclorului si a teoriei literaturii in
context european si universal de la Institutul de Filologie al ASM si la redactarea comunicarilor
stiintifice prezentate in cadrul unor conferinte internationale si nationale.



AHHOTALIUA

Mapunanna Koumepy: ITHO(OJBKIOPHbIE COCTaBJAOIIME B Mpo3e PYMBIHCKHUX
nucareneii Pecnyoauxkn Moagosa (1960-1980), auccepranusi Ha 3BaHHe A0KTOpPa (UII0JIOTHH,
Kumnnay, 2016.

CrpykTypa padoThl: BBEJCHHE, TPH IJIaBbI C BHIBOJAMH, IVIABHBIE BBIBOJIbI U PEKOMEH AU,
oubnuorpadpus wu3 364 UCTOYHUKOB, 155 cCTpaHHMIIBI OCHOBHOTO TEKCTa, JAeKiapainus o0
otBeTcTBeHHOCTH, CV aBTOpa.

Pe3yabTaThl AHCCEPTANIMU HAIUK OTpaskeHUe B 16 HaydHBIX padoTax.

KuaroueBble ciaoBa: (QOJBbKIOpP, pPYMBIHCKas JHTEpaTypa, (QOJIbKIOPHO-IUTEPATypHbIE
uHTephepeHrn, GoabKIOPU3M, ITHO(DOIBKIOPHbBIE COCTABIISIONINE, ACCUMUISIIINS, 3aUMCTBOBAHUS,
UTHPOBAHKE, YCTETHYECKOE Pe00pa3oBaHNe, HHTEPTEKCTYaIbHOCTb.

Oobaactb uccaenopanus: OonpkioprcTrka.

Heabio naHHOW padoThl SBISETCS BBIBIEHHE W HCCIeAO0BaHHE (DYHKIMOHUPOBAHHS
MHTEPTEKCTYaTH3HUPOBAHBIX STHO(QOJIBKIOPHBIX COCTABIAIONIMX B TPO3€ PYMBIHCKHX IHCATENeH
PecniyOnmukn MommoBa B 1960-1980 rombl m OIEGHKa YPOBHS ACCUMWIAINH, CYOJIMMAITUH,
ACTETUYECKON MpeoOpaskeHNH (OJIBKIOPHBIX MOTHBOB, CUMBOJIOB U 00pa3oB B XYJOXKECTBEHHBIX
MPOU3BENICHUSX CaMbIX IMPEICTaBUTEIbHBIX MPO3AaUKOB JIMTEPATYPHOTO MpOIecca aHAIM3UPYEMOTO
nepuona, takux kak: Mon Koncrantun YobGany, Bacune Bacunake, Bnagumup benutsra, Mon
Hpyup, Aymutpy Matkoscku, Bnag Mosui, Xeopxe Mentok, Ciupugon Banrenu u 1.1.

3agayu uccje0BaAHUA:

—  Ilepeouenka B3auMocBs3eil posibkiiopa ¢ IMCbMEHHOM JTUTEPaTypOid;

— WmmroctpupoBaHue  KOHIENTYaIbHOW CHEUU(GUKH STHO(MOIBKIOPHBIX COCTABISIOIINX,
BBISIBJICHHBIX COBPEMEHHBIMU UCCIIEJOBAHUSAMU;

— HWurepnperamms u riybokoe wu3ydeHue QeHOMeHa @obKiopusma C YCTaHOBICHHEM
HOJUIMHHBIX TApaMEeTPOB aHAJIM3UPYEMOTO IIpoIiecca;

— OmeHka OpraHU4YecKON acCCUMIISAUH WIH CyOIMManuy 3THO(OIBKIOPHBIX COCTABIISIOIINX
PYMBIHCKHX ITpo3anukoB Pecny6mnku Mosgosa (1960-1980).

Hayuynasi HOBHM3HA W OPUIMHAJBHOCTH PaGOThI 3aKIIOYAETCS B aHAIM3€ MPOOJIEMBI
B3aMMOCBsI3ei (OJIBbKIIOpa U MPO3bl PyMBIHCKUX Tucareneil PecryOnnku MosnjgoBa B MepCreKTHBE
(boNbKIOPUCTHKU. TEeOopeTHUeCKnii U UCTOPUYECKUI BKJIAJl IBOJIOIMOHHOTO COOTHOIIECHUS MEXIY
TPaJUIIMOHHBIM YCTHBIM TBOPYECTBOM M TNMHUCHMEHHOW PYMBIHCKOHM IJIMTEpAaTypoll MOOYIWIM HAC
OLIEHUTH 10 JIOCTOMHCTBY BBICOKHH ypOBEHb (DeHOMEHa ¢ho.bkiopuzma B TOCIEBOECHHBIE TOBI IO
CPAaBHEHUIO C APYTUMH JHUTEPATYpHbIMU nepuoaaMu. OpUTrHHANIBHOCTh MCCIIEJOBAHUS COCTOUT B
aHamu3e W WHTEPNpEeTalu (OJIBKIOPHBIX COCTABISIOUIMX, HCIIOJB30BAHHBIX MPO3aUKaMH B HUX
MIPOU3BEJICHUSX B COOTBETCTBUU C HAPOJHON TpaJULMEH.

Pa3paborannas HayuyHast npodjemMa COCTOMT B HCTOPHKO-TEOPETUYECKOW NEpPEOICHKE
METOJIOB MepepadOTKH, PEKOHTEKCTyalu3allid, OPraHWYeCKOW acCCUMWIALMU M 3CTETHYECKOIo
BUJIOM3MEHEHUS STHO(OJIBKIOPHBIX KOMIIOHEHTOB B Oeccapadcekoit mpoze 1960-1980-p1x romos, 4uro
MOCITY>KWJIO BBIIBIDKEHUIO OPUTHHAIBHOW ASTHO(OIBKIOPHOW TMEPCIEKTUBBI B MOIXO0JaX K
(GONTBKIOPHO JIUTEPATYpHBIM HHTEPPEPEHIUSAM, TPEIbSIBUB B PE3yJbTaTe PEKOHIICTIAATA3AIHNIO
(byHIaMEHTANbHBIX MOHATHH ¢YonbKIOpUIMa W IMHOPOIKIOPHBIX COCMABIAIOWUX C TIO3ULMUN
peuHTepIpeTanuy ¥ 00BEKTUBHON OLIEHKH MPO3bl OeccapaOCKuX mucareneil B yKa3aHHbBIN IEpHOI.

TeopeTnyeckass W MNpPaKTHYecKass 3HAYMMOCTb paOOThl 3aKIIOYAETCs B M3YyYCHUU
JUTEPATYPHOTO KOHTEKCTa TOCIEBOCHHOTO TEpUOJa M B OLEHKE IMPEBATUPOBAHUS (OIBKIOpA C
onpezesieHUeM pPa3IUYuil MEXIy TPaJulUOHHBIMM 3HAUEHHUSIMU M TEMH, KOTOPble BO3HMUKIU B
pe3ynbpTaTe npeoOpa3oBaHUl B TBOPUECTBE MPO3aMKOB, PACHIMPUB, TAKUM OOPa3oM, BO3MOMXKHOCTH
JUISL KOMITAPATHUBHOI'O HCCJIEIOBAHHUS ACCUMUJIMPOBAHHBIX 3THO(OJIBKIOPHBIX COCTABIISIIOIIMX B
AQHATUTUYECKOM COTIOCTABIICHUH TPAJAUIIMOHHOTO KOHTEKCTA C XYI0KECTBECHHBIM.

BHenpenue Hay4yHbIX pe3yJibTaToB. Pe3ynbrarhl auccepranyy ObUTH BHEIPEHBI B pamMKax
NPOEKTa WHCTUTYLHMOHANBHBIX HCCIENOBAHUN D60nI0YUU PYMBIHCKOU aumepamypsl, orvkiopa u
meopuu 1umepamypsl 6 e8pOonetickom u muposom xowmexcme WnHctutyra ¢punonorun AHM u B
mporecce  MOATOTOBKA  HAYYHBIX  COOOINEHWH, TPEICTABICHHBIX Ha  HAIMOHAIBHBIX U
MEXITYHAPOIHBIX KOH(PEPEHITUIX.



ANNOTATION
Mariana Cocieru: The ethno-folkloric constituents in the prose of Romanian writers

from the Republic of Moldova, thesis of Ph D, Chisinau, 2016.

Thesis structure: introduction, three chapters with conclusions, conclusions and general
remarks, bibliography of 364 sources, 155 pages of basic text, the declaration of assuming the
responsibility, the author’s CV.

Thesis results were reflected in 16 research papers.

Keywords: folklore, Romanian literature, folkloric-literary interference, folklore, ethno-
folkloric constituent, assimilation, retrieval, citation, aesthetic transfiguration, intertextuality.

Field of study: Folkloristics.

The aim of of the thesis consists in to identify and research the functionality of
intertextualisated ethno-folkloric constituets in the structure of prose of Romanian writers from
Republic of Moldova in the 1960-1980 years and evaluation the levels of assimilation, sublimation,
aesthetic transfiguration of motifs, mythical and folkloric symbols and images of popular creation in
artistic works of prose of writers: Ion Constantin Ciobanu, Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga,
Druta Ion Dumitru Matcovschi, Vlad Iovita, George Meniuc, Spiridon Vangheli etc.

The objectives of the present research are:

¢ The value reconsidering of phenomenon of relating folklore with written literature;

e The illustration of conceptual specific of ethno-folkloric constituents, synthesizing studies
addressing this theme;

e The interpretation and correct examination of the phenomenon of folklorism, establishing
authentic dimensions of the analyzed process;

¢ The evaluation of the phenomenon of organic assimilation of the ethno-folkloric constituents
in the prose of Romanian writers of Moldova (1960-1980 years).

The scientific novelty and originality of the work lies in analyzing the problem of relations
between folklore and prose of Romanian writers from Moldova from folkloristic perspective.
Historical and theoretical investigations of the evolution of the correlation between the traditional
oral creation and Romanian written literature led us to appreciate the distinctive level of phenomenon
of folklorism from post-war years compared with other literary periods. The originality of the study
consists in reviewing and interpreting of folkloric constituents used by writers in their creations,
presenting and required references from the folk tradition.

Scientific solved problem consist in historical and theoretical revaluation of modalities of
reception, recontextualization, organic assimilation or aesthetic transfiguration of ethno-folkloric
components in the prose of Romanian writers of Moldova (1960-1980 years), fact which
contributed to the formulation of original ethno-folkloric perspective to interpretation of
folkloric-literary interferences having an effect the reconceptualisation of the fundamental
notions of folklorism and ethno-folkloric constituents in view of reinterpretation and objective
value appreciation of prose of Romanian writers of Moldova for the period indicated.

The practical value of the work lies in examination of the literary context of the post-war
years, in which it was harnessed mainly popular creation, making a distinction between the
traditional and arising meanings from creative transfiguration of prose of writers, thus extending the
possibilities for comparative examination of assimilated ethno-folkloric constituentss, operating
analytically between traditional and fictional context.

The implementation of research results. The results of the thesis were implemented within
the institutional research project The evolution of Romanian literature, folklore and theory of
literature in European and world context of the Institute of Philology of the ASM and in drawing up
the scientific communications presented at international and national conferences.
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INTRODUCERE

Actualitatea temei investigate. Literatura anilor 1960-1980 reprezintda in esenta
momentul de reabilitare a cursului firesc de dezvoltare a procesului artistic din Republica
Moldova. Izolat de contextul literar romanesc si in acest mod lipsit si de orientarile literare
europene, fenomenul artistic dintre Prut si Nistru, intrat in impas din cauza conditiilor politico-
istorice totalitariste, initiaza restabilirea matricii stilistice, revenind, in primul rand, la folclor si
la traditia literara clasica. Primele realizari creative au fost evaluate de critica literara
contemporana ca fiind rudimentare, simpliste si ddunatoare pentru imaginea literara de atunci.
Prin urmare, reconsiderarea evolutiei si a valorilor beletristicii a plasat peisajul artistic al anilor
1960-1980, pe de o parte, ,in contextul totalitarismului, al izolarii de matricea fireasca a
literaturii romane, al anihilarii memoriei, tendinta de reconstruire a eului identitar traducandu-se
la nivelul imaginarului liric printr-un procedeu al interiorizarii” [23, p. 12], iar, pe de alta parte, a
supus unei noi viziuni redresante manifestarea modernismului pornind, nemijlocit, de la noile
canoane estetice ale poeticii contemporane care faciliteaza procesul de identificare si analiza a
operelor artistice care se eschivau de la ideologicul comunist. Tn acest fel, modernismul literaturii
din Republica Moldova (anii 1960-1980) prezintd similitudini cu cel european promovat la
inceputul sec. al XX-lea de T. S. Eliot si care viza o modernitate scaldata in valorile trecutului:
»Iraditia [...] presupune, in primul rand, un simt al istoriei [...]; iar simful istoriei presupune
perceperea trecutului nu numai ca trecut, dar si ca prezent; simtul istoriei te obliga sa scrii avand
nu numai generatia ta in sange, dar si sentimentul ca intreaga literatura europeana de la Homer
si, in cuprinsul ei, Intreaga literaturd a tarii tale au o existentd simultana si alcatuiesc o ordine
simultana. Acest simt al istoriei — care este simtul atemporalului si al temporalului totodata si, de
asemenea, al temporalului si al atemporalului in unitatea lor — este ceea ce il face pe un scriitor
sa fie legat de traditie. Si ceea ce face, totodata, ca scriitorul sa fie pe deplin constient de locul lui
in timp, de propria lui contemporaneitate” [178, p. 35]. latd de ce, revenirea la traditie, la sursele
si experienta spirituala, motiveaza, in cea mai mare parte, tendinta literaturii sau a artei spre
universal, spre generalitate si totodata ,alternativa la uitare si scufundarea intr-un prezent
perpetuu” [288]. Fenomenul respectiv 1i va determina pe exegetii contemporani (M. Cimpoi, N.
Biletchi, A. Bantos, E. Botezatu, T. Butnaru, A. Ghilag etc.) sa reinterpreteze peisajul literar din
Republica Moldova, in contextul deschiderii spre universalism, din perspectiva recuperarii
zonelor ce tin de sacralitate, a folclorului (ca fenomen viu, peren) si a literaturii clasice.
Ajungand la concluzia cd procesului literar pruto-nistrean postbelic i este specificd spre sfarsitul
anilor ’50 tendinta de reabilitare a esteticului si a eticului, se pune accentul pe lirism, ca ipostaza
preponderent acaparatoare, realizatd prin ,interiorizarea viziunii” §i prin necesitatea de

redobandire ,,a mijloacelor artistice de care, din cauza ideologizarii, literatura se lipsise o vreme”



[23, p. 38].

In evolutia literaturii roméane au mai fost consemnate perioade de stagnare si impas, iar
atunci cand lipsea o traditie literard a fost relevat fenomenul preludrii modelului din folclor.
Fenomenul respectiv, aflat Tn centrul investigatiilor lui Constantin Ciopraga in studiul
Personalitatea literaturii romane, este fructificat prin extinderea terminologica caracterul
clasicizant al folclorului: ,,in esentd, folclorul a generat la romani un stil cu un pronuntat caracter
de clasicitate, verificndu-se astfel opinia lui Lessing (din Laocoon) ca popoarele, in fazele
culturii tinere, urmeaza spontan principiile frumosului clasic” [117, p. 18.], deoarece viziunea
clasicismului antic si viziunea folclorica au aceeasi radacina [253, p. 181]. La stilul clasic al
literaturii populare s-a referit si D. Caracostea in studiul Clasicismul stilisticei poporane,
dezviluind in patrimoniul cultural imaterial formule deja cristalizate artistic care in ,,clasicismul
de pretutindeni, au devenit tipare de universalizare” [76, p. 423].

Revenirea ciclica la modalitatile arhetipale de creatie si inspiratie reface mitul ,,eternei
intoarceri” sau mitul ,,Varstei de aur”, care reprezintd, in fond, prin nostalgia ,,primordialului” si
intoarcerii la origini, rezistenta 1n fata istoriei si a atacurilor violente din partea ideologiilor
presupuse a fi revolutionare ce intenfionau sa construiasca ,,0 culturd cu adevarat populara™ si
care mizau, de fapt, si impuna ,,0 culturd socialistd in continut si nationald in forma”. Prin
urmare, orientdrile sau cautarile scriitorilor de a revigora, resuscita mediul literar, sufocat de
dogmele metodei de creatie a realismului socialist, trebuiau s porneasca de la niste modele
fundamentale consolidate. ,,Alaturi de folclor, literatura clasica a constituit acel reper indicator,
de care apropiindu-se si cu care identificindu-se spiritual ori, dimpotriva, indepartandu-se si
instrdinandu-se, procesul literar din deceniile urmatoare a marcat salturi calitative, realizari
valorice importante sau a batut pasul pe loc in lancezeala si ratacire estetica” [296, p. 233].

In cele ce urmeaza vom incerca sa demonstram ca si in perioada postbelica, in procesul
de revitalizare a fenomenului literar roméanesc, in momentul unei anume destinderi/liberalizari a
sistemului socialist, se observd o antrenare catalizatoare continud a creatiei populare si a
mitologiei autohtone, cu atdt mai mult cd aparitia si evolutia literaturii scrise au fost puse
intotdeauna pe seama prezentei substratului folcloric. Perioada contemporand, in pofida tuturor
anacronismelor si sincronismelor identificate de critica literard, a devenit etapa cataliticd de
transfigurare estetica a valorilor, miturilor, simbolurilor si motivelor patrimoniului cultural
intangibil, in acest fel sustinand si latura de modernizare prin reintegrarea traditiei in cotidian.

Descoperirea folclorului ca model de inspiratie pentru literatura de autor a generat si
aparitia unor acceptii teoretice de definire a fuziunii/interferentei creatiei populare cu opera culta.
Sintetizand toate incercarile de taxonomizare ale criticii si teorii literare, am reusit sa identificam

0 serie de modalitagi de intertextualizare a folclorului: citare, imprumut, copiere, imitatie,



stilizare, asimilare organica, prelucrare, preluare, absorbtie, modificare, analogie, personanta,
simil folcloric, mutatie functional-estetica, mutatie ontologica, transfigurare estetica, utilizare a
folclorului ca paradigma pentru dezvoltarea literaturii de autor, valorificare, transformare,
receptare, restilizare, recreare, nuantare, mimare, decorativitate, detasare de modele si creare pe
cont propriu in spiritul lor etc.

In reliefarea impactului produs de citre constituentele etnofolclorice asupra prozei literare
am adoptat 0 viziune dubla de interpretare, urmarind sincronic si diacronic raportarea unor
scriitori la anumiti predecesori, prin evidentierea unor modele deja consemnate de critica literara,
dar si mutatiile survenite in noul context artistic. Viziunea cercetarii este una interdisciplinara,
deoarece, investigarea unui fapt de cultura populara, text folcloric, ne obliga sa recurgem la
sprijinul mai multor discipline: folcloristica, etnologie, antropologie culturala, mitologie, istoria
religiei, teoria literaturii etc.

Atat modelele consolidate, cat si noile mutatii estetice au demonstrat ca folclorul
intotdeauna ,,nutreste, fecundeaza, este punct de pornire, izvor artistic, fond autohton, model de
artda, Inraurire, traditie si izvor de inviere, modernizeaza creatia literard prin forta spirituald
interioard a poporului” [270, p. 32], iar spatiul de sorginte folclorica al satului roménesc devine
prolific Tn conturarea unor reprezentari lirice si epice a mediilor taranesti in care se afla
conservata esenta morala si spirituald a neamului.

Tncepand cu anii ‘60, procesul literar cunoaste o mutatie esentiald in incercarea de a
revigora si moderniza lirismul roménesc. Cautarile sunt puse pe seama reabilitarii traditiei
clasice interbelice de valorificare estetici cultd a folclorului. In acest sens, criticul Andrei
Turcanu va sublinia tendinta scriitorilor de a depasi conceptia vulgarizatoare a folclorului si a
caracterului popular: ,,De la mimarea superficiald a unor ritmuri si versificari folclorice accentul
s-a deplasat spre profunzimile unei mitopoezii populare, spre sugestia muzicala a unor ritmuri
fundamentale si a unor imagini esentiale. E de constatat si efervescenta unor forme literare
insolite pentru un spatiu literar rigid si anchilozat, a unor structuri si modalitdfi artistice
necunoscute in cadrul limitat al metodei de creatie totalitariste (proza lirica, balada si baladescul,
romanta, monologul interior, viziunea antropomorfica etc.)” [296, p. 246].

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul lucrarii constd in identificarea si cercetarea
functionalitatii constituentelor etnofolclorice intertextualizate in structura prozei scriitorilor
romani din Republica Moldova in perioada anilor 1960-1980 si evaluarea nivelurilor de
asimilare, sublimare, transfigurare estetici a motivelor, simbolurilor si imaginilor mitico-
folclorice din creatia populara in operele artistice ale prozatorilor: G. Meniuc, I. C. Ciobanu, V.
Besleaga, V. Vasilache, 1. Druta, D. Matcovschi, V. Iovita, S. Vangheli etc.

Obiectivele care fac posibila atingerea scopului preconizat sunt urmatoarele:
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- Reconsiderarea valorica a fenomenului relationarii folclorului cu literatura culta;

- Identificarea formelor interferentei creatiei populare cu literatura romana culta;

- llustrarea specificului conceptual al constituentelor etnofolclorice, sintetizand studiile ce
abordeaza acest subiect;

-~ Prezentarea repertoriului variat al constituentelor etnofolclorice operat n studiile
moderne;

- Interpretarea si examinarea corecta a fenomenului de folclorism, stabilind dimensiunile
autentice ale procesului analizat;

- Determinarea si sistematizarea avantajelor transfigurarii elementelor etnofolclorice in
proza din Republica Moldova, luand in vizor atat contextul literar, dar si socio-cultural, politic al
perioadei investigate;

—~ Evaluarea fenomenului asimilarii organice a constituentelor etnofolclorice in proza
scriitorilor din Republica Moldova (anii 1960-1980);

- Interpretarea rolului intertextualizarii folclorului in literatura romand din Republica
Moldova cu referinta la perioada investigata,

- Identificarea si examinarea functionalititii motivelor, simbolurilor, imaginilor folclorice
in textele narative analizate;

- Decodificarea mesajului recontextualizant al elementelor etnofolclorice transfigurate prin
raportarea la traditia populara.

- Evidentierea unor particularitati individualizante, stileme literare Tn valorificarea
elementelor folclorice in proza.

Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrarii. Studiul reliefeazd conceptele de
constituente etnofolclorice, precizandu-le statutul teoretic in cadrul evolutiei actuale a studiilor
de folcloristica si etnologie, bazate exclusiv pe redimensionarea influentelor dintre patrimoniul
cultural imaterial si literatura scrisd, pe reconsiderarea fenomenului de folclorism literar.
Actualitatea temei este demonstratd de caracterul ei interdisciplinar (folclor-literatura), prin
relationarea folclorului cu procesul literar, apartinand atat stiintei care studiaza cultura populara,
cat si teoriei literaturii, ceea ce a solicitat o revizuire exigentd in vederea stabilirii unor noi
directii de investigare. In corespundere cu orientirile actuale ale cercetarii faptelor de folclor,
prezenta lucrare tinde sd contribuie la reconsiderarea mai multor aspecte ale subiectului luat in
discutie. Reconstituirea diacronica a perceptiei constituentelor de folclor, a evolutiei conexiunii
dintre creatia populard colectivd i cea individuala scrisa, prin reliefarea mecanismelor de
recontextualizare a componentelor tezaurului imaterial in substanta operelor literare a
prozatorilor roméani din Republica Moldova — reprezinta cateva aspecte elucidate in teza.

Aplicarea viziunii folcloristice asupra identificarii si interpretarii imaginilor, motivelor,
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simbolurilor, mitemelor, structurilor prozodice, secventelor lirice, conventiilor narative etc.,
intertextualizate in operele literare ale scriitorilor prin raportarea la manifestarea acestora in
mentalitatea populara constituie o perspectivd noud adoptata cu referire la investigarea prozei din
Republica Moldova, studiata preponderent sub aspect literar.

Canalizarea acestui demers pe viziunea de cercetare folcloristicd a permis identificarea
modalitatilor folclorice de creatie, a componentelor de substanta ale creatiei populare asimilate in
mod plastic. Prin urmare, au fost relevate mecanismele de transfigurare a elementelor folclorice
n operele literare, in functie de orientérile literare ale prozatorilor.

Valorificarea constituentelor etnofolclorice si mitopoetice in proza din Republica
Moldova demonstreaza fenomenul mutational al imaginilor statice in cele dinamice, consolidate
ca principiu de gandire artistica si procedeu de creare a imaginii plastice nationale a lumii.

Evidentiind latura subversiva a unor opere artistice, am stabilit importanta
recontextualizarii constituentelor etnofolclorice in creatia artistica a scriitorilor ca fenomen
general tipologic de rezistentd in fata vitregiilor istorico-literare. Pentru basarabeni, folclorul, a
fost poate unicul limbaj, care exprima subtil, subliminal, sufletul, atunci cand era supusa cenzurii
chiar si creatia populard. Crezul national s-a manifestat prin diverse forme si mijloace,
mentinand vie constiinta romaneasca pe segmentul unitatii si integritatii culturii, al tezaurului
spiritual al moldovenilor de la est de Prut cu intreaga natiune romana: limba, istorie, traditie,
obiceiuri si durand opere care sd reprezinte o expresie autentica a vietii poporului, in ciuda
procesului de deznationalizare partinicd, de formare a unei noi, false, natiuni, cea ,,sovietica
moldoveneasca”, diferita de cea romaneasca.

Noutatea prezentului demers consta in studierea sub aspect sincretic si analitic a unui
numar considerabil de constituente etnofolclorice valorificate literar, ca argument al interesului
sporit al individualitatilor creatoare pentru valorile memoriei populare, percepute ca mecanism
generator si alternativa importanta in dezvoltarea culturii nationale in conditii de criza identitara.

Investigarea elementelor etnofolclorice in proza contemporand a facut posibila nu doar
constatarea unui produs estetic al aspectului folclorico-etnografic obiectiv sau al transfigurarii
constiente a componentelor respective din cdmpul semantic al patrimoniului cultural imaterial,
dar si perceperea acestora ca pe un fundament catalizator functional (generator de forme si
emitator de semnificatii), un sistem creativ universal, o posibilitate conceptuala de percepere a
lumii, o capacitate spirituala si estetica continua si un mijloc de constituire a imaginii poetice.

Problema stiintifica solutionata consta in reevaluarea istorico-teoretica a modalitatilor de
preluare, recontextualizare, asimilare organica si transfigurare esteticdA a componentelor
etnofolclorice in proza basarabeana din perioada 1960-1980, fapt care a contribuit la formularea

unei originale perspective etnofolclorice de abordare a interferentelor folclorico-literare avand ca
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efect reconceptualizarea notiunilor fundamentale de folclorism si constituente etnofolclorice in
vederea reinterpretarii §i aprecierii valorice obiective a prozei scriitorilor basarabeni din perioada
indicata.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. investigarea constituentelor etnofolclorice in contextualitatea literaturii culte a determinat
elucidarea semnificatiilor categoriilor folclorice remodelate, morfologia acestora, substanta
alegoriei, metaforei si simbolului, precum si subordonarea valorilor arhetipale mitice, ale culturii
populare imateriale si materiale, venite din anumite prohibitii comportamentale sau din istorie;

2. inventariind repertoriul elementelor care formeaza fondul traditional al folclorului, am
observat cd acestea sunt deosebit de variate si productive, nefiind o simplda inméanunchere
aditionala, ci o structura caracterizatd de interrclationalitatea tensionala, dinamica, a
constituentilor in imanenta contextelor etnofolclorice;

3. analiza functionald internd a faptelor de folclor (obiceiuri, credinte, obiecte, idei)
demonstreaza vitalitatea functiei exercitate, imposibilitatea separarii de mediul care o integreaza;

4. formele de articulare a constituentelor etnofolclorice in universul literaturii se produc
printr-o modificare a paradigmei: transferuri de substanta, de forme, de procedee;

5. scriitorii preiau modalitatile de comunicare ale limbajului poetic specific unei specii
folclorice, Incat la o analiza interpretativa a creatiei lor artistice constatam valente de metaforic,
emotiv, simbolic, ideografic, baladesc, sententios sau gnomic, invocativ, imperativ, fabulativ
etc.;

6. faptul folcloric este caracterizat de anumite constante sau trasaturi specifice, insusite din
mediul in care au fost create, avand si anumite semnificatii si structurari artistice, dictate de
mentalitatea colectivitatii si functia pe care o indeplineste; actualizarea acestuia intr-un alt mediu
declanseaza procesual o alta functionalitate;

7. constituentul mitic sau folcloric preluat de literatura suferd o mutatie de la functia sacra
sau ceremoniala etc. la cea profana, literara, imbogatindu-se evident prin transfigurare estetica cu
viziunea si interpretarea individuala a scriitorului;

8. elementele folclorice nu reprezintd doar niste surse de inspiratie pentru literaturd, ci
servesc drept modele incarcate de structuri semantice (simboluri);

9. demersul analitic initiat presupune un prim nivel, la care se contureaza elementele
valorice ale creatiei populare si integrarea acestora in creatia originald si un al doilea nivel, unul
aplicativ, cu referire la relatiile dintre elementele constitutive ale culturii populare spirituale si
transcenderea lor in literatura culta;

10. fenomenul impresionant al folclorismului ia amploare genuriald, astfel se observa

extinderi si in structurile narative, demonstrand ca asimilarea folclorului in proza provoaca
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transformari radicale ale coraportului instantelor autor — narator — personaj — cititor.

Importanta teoretici si valoarea aplicativd a lucrarii. Teza se adreseazd celor
interesati de cercetarea conceptuald a constituentelor etnofolclorice, de perspectiva folcloristica
de interpretare a fenomenului relationarii folclorului cu literatura scrisa, fiind utila la elucidarea
rolului constituentelor etnofolclorice Tn dezvoltarea prozei postbelice din Republica Moldova si
la investigarea traiectului artistic al unor prozatori reprezentativi ai literaturii nationale. In baza
rezultatelor obtinute se vor taxonomiza unele modalitati de intertextualizare a folclorului, ca
principiu de creare si receptare a textului.

Aprobarea rezultatelor tezei. Concluziile si ideile de baza ale investigatiei au fost
valorificate in peste 15 lucrari. Articole la tema tezei au aparut in revistele de specialitate
Metaliteratura (4 articole) si Philologia (3 articole). Alte 19 materiale au fost comunicate si
discutate public in cadrul mai multor conferinte nationale si internationale.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Studiul de fatd vizeaza evolutia diacronica
a relationarii folclorului cu literatura scrisa, in cadrul careia sunt reconstituite si interpretate
notiunile de constituente etnofolclorice si folclorism, accentuandu-se actuala conceptualizare in
studiile folcloristilor si etnologilor. Conjugadnd identificarea, examinarea, cercetarea
interpretativa si metoda comparativa, am Incercat sa initiem o investigare obiectiva a mesajului
recontextualizat al constituentelor etnofolclorice transfigurate in opera literara a prozatorilor din
Republica Moldova prin confruntarea cu sensurile si semnificatia semnelor in ansamblul
semiotic general al culturii populare. Metoda comparativa si-a gasit aplicare si in sistematizarea
si clasificarea faptelor de folclor (tipologie tematicd), in acest fel facand posibila relevarea unor
trasaturi individuale privind manifestarea diferita a fenomenului de folclorism in perioade literare
concrete §i in creatia scriitorilor in parte.

Prin asocierea metodelor structuralist-antropologica sau morfologica, fenomenologica si
pragmatica, lucrarea 1isi propune o analiza sistemicd §i conceptuald a constituentelor
etnofolclorice, descriind in acest sens si rolul functionalitatii lor in cadrul diverselor contexte.
Am apelat la analiza structurala pentru a studia sistemul compozitional al elementelor, motivat
de caracterul formalizat al literaturii populare, datorat necesitatilor mnemotehnice si puterii prin
care traditia isi impune formele elaborate; abordand tehnicile narative ea ne-a ajutat la depistarea
elementelor dinamice (functiilor), invariante, functionale ale structurii si elementele labile,
variabile, nefunctionale (intamplatoare) ale stilului in structura operelor literare.

Adoptand metoda semiotica, am investigat faptele de folclor ca procese de comunicare a
conotatiilor in diverse actualizari, pentru a putea elucida tipurile de discurs, ca rezultat al
intertextualitatii. Patrunderea elementelor recente in complexul de relatii duc la devierea

codurilor, la schimbarea modelelor, la variante inedite care reflecta noi directii socio-culturale.
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Analiza mitopoetica (simbolicd) ne-a dat posibilitate sa evidentiem noi straturi semantice
in creatiile artistice contemporane, inclusiv in acelea care aparent sunt departe de mit si folclor.

Tmbinarea metodei de reconstituire a contextului ritualic de actualizare a faptelor de
folclor si a arhetipurilor a permis identificarea transfocalizarilor survenite in urma
recontextualizarii in creatia literara.

Metoda examindrii sau exegezei estetice ne-a fost utild in abordarea fenomenul folcloric
din perspectiva sistemului expresiv al limbajului, care il actualizeaza in fapte si manifestari
artistice vii, In functie de mediul si indivizii care participa la aceste concretizari. Analiza literara,
ca fundament al examinarii estetice, ne-a facilitat decodificarea semnificatiilor cuprinse n
structura si continutul componentelor etnofolclorice si identificarea modelelor artistice si a
mijloacelor de expresie prin intermediul cdrora aceste denotatii sunt transmise receptorului,
pentru a putea investiga raportul dintre creatia populara orala si cea scrisa.

Metodele postructuraliste ne-au orientat cercetarea spre cunoasterea intrinseca a functiilor
si valorilor proceselor prin care se realizeaza la nivelul performantei variantele, deoarece n
investigarea faptelor de folclor o importantd esentiald o au mecanismele dupa care se coreleaza
faptele la nivelul performantei, justificarea sau logica acestor corelari, in acest sens fiind posibila
si analiza structurilor de adancime.

Ca perspectiva esentiala de cercetare in capitolul 2 si 3 am apelat la metoda
hermeneutica, pentru a interpreta fenomenele culturii spirituale identificate, utilizdnd diverse
tehnici de descifrare a unui dat simbolic reliefate in tratatele de simbolisticd si arhetipologie
culturala.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este alcatuitd din adnotare in limbile
romana, rusa si engleza, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia
lucrarilor stiintifice, a textelor literare consultate, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul
autoarei.

In Introducere sunt formulate scopul si obiectivele cercetarii, este argumentati
importanta stiintifica, noutatea cercetdrii si actualitatea temei; de asemenea este relevata
aplicativitatea teoreticd si practica a rezultatelor cercetarii.

Capitolul 1 Fenomenul relationirii folclorului cu literatura cultd contine doua
subdiviziuni: prima este destinatd elucidarilor teoretice privind formele interferentei creatiei
populare cu literatura, iar a doua — conceptualizarile referitor la statutul constituentelor
etnofolclorice. Formele de relationare presupun atat o asimilare a folclorului de catre literatura,
cat si invers, a literaturii de catre folclor. Ne-am axat cercetarea doar pe prima perspectiva,
inventariind parcursul istoric al cercetdrii conexiunii folclor-literaturd, pornind de la definirea

viziunii folcloristice de investigare care presupune si conturarea unor probleme importante
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privind inventarierea genurilor si speciilor creatiei folclorice valorificate cu predilectie de literati.
A doua parte a capitolului se refera in exclusivitate la definirea notionala a constituentelor
patrimoniului cultural intangibil, parcurgand diacronic evolutia tratarilor stiintifice privind aceste
concepte. S-a atras atentie viziunii etnologice de interpretare a componentelor ca fapte si acte de
culturd populara in permanenta actualizare, subliniindu-se si tipologia variata a constituentelor
etnofolclorice operatd in studiile moderne.

Capitolul 2 Rolul constituentelor etnofolclorice in evolutia prozei postbelice din
Republica Moldova identifica si supune analizei natura si aspectele de manifestare ale
folclorismului in literatura romana din Basarabia 1n perioada anilor *60-’80 ai secolului al XX-
lea, in comparatie cu perioadele precedente, unde se evidentiaza trasaturile specifice si directiile
de investigatie a domeniului in perspectiva discernerii noilor valori artistice vizand factorii
culturali si politici ai perioadelor istorice concrete. Evaluarea fenomenului asimildrii organice
sau a sublimarii constituentelor etnofolclorice Th proza din Republica Moldova reflecta
concomitent cu precizarea rolului intertextualizarii folclorului in tesatura narativa si factorii
predispunerii scriitorilor pentru valorificarea folclorului in proza de respiratie rurala.

In acelasi capitol am urmarit procesul de transfigurare estetica a principalelor elemente
cosmogonice in literatura romand contemporana din codul poetic popular, unde am demonstrat
ca, desi se produc modificari de cod simbolic, totusi se ramane in perimetrul modelului folcloric
actualizat, diferenta constand in modificarea elementelor configurative din cauza schimbarii

registrului discursiv.

Capitolul 3 Transfigurarea constituentelor etnofolclorice in operele literare ale
prozatorilor din Republica Moldova reliefeaza abordarea aplicativd privind modificarile
constituentelor etnofolclorice in ansamblul compozitional al lucrarilor artistice ale celor mai
reprezentativi prozatori ai spatiul literar investigat. Analizate in parte §i comparate, prozele
scriitorilor dezvaluie individualitatea creatoare a autorilor, dar si aspectele comune in
transfigurarea constituentelor etnofolclorice. Sunt urmadrite predilectiile scriitorilor pentru folclor
ca valoare documentard, ca element decorativ cu valoare etnograficd, ca pretext pentru
dezvoltarea epica a subiectului, ca argument al activitatii si comportamentului personajelor, ca
modalitate compozitionala, ca pilon de rezistentd in fata destabilizarii sociale survenite in urma
patrunderii civilizatiei urbane Tn mediul rural §i actiune subversiva contra politicii promovate de
autoritati s. a. Apelul prozatorilor la simbol, motiv, imagine, la fapte si formule mitico-folclorice,
la conventionalul epicii populare, la atmosfera si cadrul rustic etc. le oferd posibilitatea
constituirii unor sisteme textuale opuse celor modernizante, supratehnologizante §i care uneori
descopera subtexte subversive, in contradictie cu solicitarile proletcultiste.

Cuvinte-cheie: folclor, literatura romana, interferente folclorico-literare, folclorism,

constituente etnofolclorice, asimilare, preluare, citare, transfigurare estetica, intertextualitate.
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1. FENOMENUL RELATIONARII FOLCLORULUI CU LITERATURA CULTA

1.1. Formele interferentei creatiei populare cu literatura

Cultura nationala, ca un bun al spiritualitatii unui popor, cuprinde in aria ei semantica atat
literatura orald, cat si cea scrisd. Ambele sunt parti componente ale unui sistem organic, raportul
dintre ele fiind relevat de numeroase studii stiintifice literare si folclorice. In aceasta ordine de
idei, George Muntean subliniaza faptul ca folclorul a constituit ,,0 prezentd permanentd in
literatura culta si in celelalte arte”, un element viabil printre ,,substraturile lor perpetue, o albie in
care multe au curs neincetat” [240, p. 5]. Convins de forta catalitica a creatiei populare ca baza
esentiala in dezvoltarea literaturii, Garabet Ibrdileanu mentiona adevarul incontestabil: ,,Poezia
culta este evolutia poeziei populare” [205, p. 74], iar ,,«materialul folcloric» n-a alcatuit numai o
sursa inspiratoare a motivelor poeziei contemporane, ci — intr-o insemnata masura — a contribuit
la cristalizarea formei poetice 1nsasi” [164, p. 6]. Analiza interactiunii dintre aceste doud
componente a provocat si constientizarea specificitatii fiecarui constituent in parte al acestui
sistem viabil din perspectiva estetismului critic, insistind asupra ,,naturaletii si spontaneitatii
poeziei folclorice si artificialitatii celei scrise” [205, p. 74]. In plan hermeneutic, cercetatorii
respectivei interactiuni sesizeaza ,sinteza creatoare” a fondului cu forma, ca elemente
indispensabile Tntr-o opera artistica, si descopera aceste ,,zacaminte folclorice” pe care scriitorul-
creator, ,,constient sau inconstient” [164, p. 7], le valorifica in lucrarile sale.

Interactiunea dintre constituentele etnofolclorice si literaturd a constituit un obiect de
cercetare atat al folcloristicii, cat si al criticii si teoriei literare. E cert ca studiile intreprinse difera
nu numai prin maniera individuald a fiecarui exeget de a solutiona dilemele stiintifice, ci si prin
specificul acelei stiinte, prin a cdrei prisme este initiatd investigatia.

Cercetarea aspectelor teoretice si metodologice ale folcloristicii e firesc sa se efectueze in
stransad corelare cu celelalte discipline, identificandu-se reperele comune. Dupa cum un fapt
folcloric nu poate fi indepartat de ,,creatia profesionald, de literaturd, de muzica, de coregrafie,
[...] tot asa folcloristica nu poate fi izolatd de istorie, de lingvistica, de etnografie, de sociologie,
de toate stiintele care [...] cerceteaza viata sociala, cultura si creatia populara” [263, p. 49].
Exegetul M. Pop propune drept model de analizd stiintificd a creatiei populare orale studiile
etnologului Ovid Densusianu despre caracterul interdisciplinar al folcloristicii, Tn care descopera
importante repere cu privire la poetica si stilistica literaturii populare: ,,rolul literaturii orale
romanesti inaintea aparitiei literaturii scrise si pretioase consideratii teoretice in legaturd cu
continutul si forma operelor literare, cu valorile expresive pe care limba noastra le ofera poeziei,
cu unele elemente ale arsenalului de mijloace artistice de realizare a poeziei populare” [263, p.
85], subliniind astfel contributia poeziei populare la realizarea poeziei moderne.

In mod pregnant se impune si viziunea cercetitorului Ion T. Alexandru asupra
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identificarii i cercetarii ,,izvoarelor”, ,,surselor” poeziei romane contemporane din punctul de
vedere al unei ,utile” metodologii interdisciplinare — dubla perspectiva: pe de o parte, ,a
«radacinilory folclorice si mitice ale poeziei culte — deci a folcloristicii si etnologiei ca discipline
ale culturii populare” si, pe de alta parte, ,,aceea a criticii si istoriei literare definite in sens
stiintific superior, cilinescian, ca stiintd inefabila si sintezd epica” [13, p. 32]. In aceeasi ordine
de idei, si cercetatorul S. G. Lazutin, in articolul Interactiunea dintre literatura si folclor:
aspecte si metode de cercetare, consemneaza ca segmentul ce vizeaza relatia folclorico-literara
este interdisciplinar, de studiul acestuia ocupandu-se atat stiinta literaturii, cat si folcloristica. E
necesar ca stiintele respective sa-si constientizeze problemele specifice si metodele de cercetare.

Parcursul istoric al cercetdrii conexiunii folclor-literatura

Studiind diacronic procesul cercetarii acestei conditiondri reciproce, am descoperit un
decalaj considerabil numeric de fundamentare teoretica intre lucrarile ce vizeaza pozitiile stiintei
literaturii si cele ale folcloristicii. Mult mai complex si profund este intemeiat aspectul
stiintifico-literar; cat priveste cel folcloristic, acesta inca necesitd o consolidare si sistematizare
teoretica. In primele decenii ale secolului al XX-lea in studiile la tema nu este abordat nici unul
din aspectele prezentate (stiintifico-literar sau folcloristic), materialul folcloric preluat (motive si
imagini) este doar consemnat, in asa fel incercand sa fie argumentat faptul ca un scriitor sau altul
a folosit n opera sa folclorul [350, p. 103-112]. Tncepand cu anii 30, subiectul investigat
cunoaste un interes sporit din partea specialistilor. Pornind de la lucrarile cercetatorului 1. M.
Sokolov, care remarca aspectul stiintifico-literar, mentionand ca folcloristica de fapt e parte
componenta a stiintei literaturii [362], exegetul N. P. Andreev, in anul 1936, intr-un articol
dedicat folclorului in lirica scriitorului rus N. A. Necrasov, stabileste elementele fundamentale
diferentiative ale studierii interdependentei folclorului si a literaturii profesioniste, subliniind
necesitatea studierii teoretice mai profunde a influentei creatiei populare asupra operei literare
[335, p. 60].

Timp de cateva decenii au existat controverse metodologice intre pozitiile celor doi
cercetatori rusi: L. I. Emelianov si P. S. Vahodtev. Emelianov considera ca folclorul nu e un
indice de determinare a identitatii nationale a unui scriitor, iar ,,problema influentei folclorului
asupra literaturii e doar de ordin teoretic”, fiindcd ,,doar acei scriitori meritd atentie, al caror
recursul la elementele folclorice se deosebeste, intr-o oarecare masura, printr-0 specificitate
proeminentd, pentru care folclorul nu este doar o traditie artistica, dar si o traditie creatoare,
speciald” [345, p. 194], si deoarece ,,folclorul e o traditie” pentru literatura culta, ,,el urmeaza sa
fie studiat ca traditie, dar nu ca marturie a calitatilor deosebite ale literaturii” [345, p. 197]. Tn
felul acesta exegetul il invinuia pe P. Vahodtev ca identifica folclorismul cu identitatea nationala.

Drept raspuns la acuzatiile Tnaintate, cercetatorul vizat gasea puncte slabe si in afirmatiile lui
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Emelianov: ,,Temandu-se de «fetisarea» folclorului pe langa «oricare alt fapt de culturay, criticul
incearca sa demonstreze ca folclorul este «doar un izvor de cunoastere estetica». Dar 1n acest
caz, concluzioneaza Vahodtev, problema folclorismului se dizolva printre celelalte probleme si
se reduce, practic, la zero” [340, p. 4]. Vom putea observa ceva mai tarziu ca viziunea lui
Emelianov asupra creatiei populare orale se regaseste intr-0 serie de studii teoretice semnate de
Ovidiu Densusianu, Dumitru Caracostea, Adrian Fochi, Gheorghe Vrabie, Mihai Pop, Victor
Gatac, Uzdiat Dalgat s. a.

Dupa cum am mentionat si in articolul nostru Folclorul si literatura scrisa: aspecte
teoretice [132], incepand cu anii ’70 ai secolului trecut, interactiunea dintre folclor si literatura
de autor ajunge a fi in centrul problemelor teoretice investigate de folcloristica, deoarece, spre
deosebire de studiile critice si teoretice, studiile folcloristilor relevd o bund cunoastere a
constituentelor de patrimoniu cultural intangibil, iar aspectul literar al cercetarilor se imbina cu
cel folcloristic. De asemenea, in aceste lucrari folclorul si literatura scrisa nu sunt percepute ca
forme de arta diametral opuse (acceptic valabild, mai ales, pentru cercetatorii substratului
folcloric al literaturii vechi) [333; 352], dar ca forme ce se apropie tipologic si structural, fiind
considerate manifestari ale unui fel de ,,bilingvism” al traditiei culturale nationale. Accentudndu-
se caracterul dificil, uneori chiar complicat al acestor relatii, se ajunge la ideea ca ,,in unele
cazuri, traditia folclorica, intr-un anumit sens, este mai productiva in literatura decat in folclor”
[354, p. 14]. Se schimba si abordarile metodologice ale problemei, tehnicile si metodele utilizate
de folcloristi sunt aplicate in studiul literaturii, iar metodele teoriei literaturii — in domeniul
folclorului. Astfel, pentru intelegerea specificului relatiei dintre folclor si literatura scrisd in
domeniul poetic, se impune o conceptie recunoscutd deja stiintific, potrivit careia cele doua
domenii reprezintd elemente ale unui metasistem — literatura sau creafia artistica
(,XyIOXKeCTBeHHas CIoBecHOCTS”). In acelasi timp, vorbind de folclor, ne referim nu numai la
textele verbale, dar si la totalitatea interactiunilor dintre formele verbale si non-verbale ale
culturii populare. Folclorul si literatura scrisd sunt in acest caz nu numai subsisteme ale literaturii
artistice, dar si subsisteme ale traditiei culturale nationale.

Postmodernitatea reconditioneaza procesul literar, dar si hermeneutica literarad, dictand
reevaluarea conceptelor si adoptarea unei noi strategii de investigare. Rolul pronuntat al
folclorului la dezvoltarea literaturii scrise determina instaurarea unei practici mitopoetice de
revelare a eului creator, altfel zis expresia constiintei auctoriale prin prisma poeticii mito-
folclorice [341].

La etapa respectiva ia contur tot mai pronuntat dialogul dintre cele doud culturi: orala si
scrisd, in felul acesta literatura se imbogateste cu creatii poetice originale, isi creioneaza un

caracter extins universal. Elementele mitopoetice si etnofolclorice, angrenate in operele
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scriitorilor, dintr-un material imagistic static se transforma intr-un principiu de gandire artistica,
intr-un procedeu de creare a imaginii plastice nationale a lumii. De aceea, se considera ca
factorul de analizd mitopoeticd va permite evidentierea noilor straturi semantice in creatiile
artistice contemporane, inclusiv in acelea care aparent sunt departe de mit si folclor. Critica
literara acorda o deosebita atentie dezagregarii valorilor spiritual-estetice in creatia scriitorilor
contemporani, rolului universaliilor semantice si a invariantelor tematice in sistemul poetic al
creatiilor, in general al specificului imaginii artistice a lumii.

Perceptia artistica a lumii vizeaza polarizarea profundd a proceselor majore ale
civilizatiei. Pe de o parte, se accelereaza ritmul globalizarii societatii, nivelarea masiva a
valorilor, marirea volumului de informatie; pe de alta parte, creste interesul fatd de irational,
arhetipurile stravechi de comportament, metoda folcloricd de cunoastere a lumii, ceea ce
reprezintd, in fond, dorinta tainicd de a gasi o alternativa sistemelor mimetico-imitative
restrictive, disocierii rezervate de cugetare logico-rationala, perceperii fragmentar-mozaice a
lumii inconjuratoare. Valorile mito-folclorice au devenit un factor important in dezvoltarea
culturii nationale, inclusiv a literaturii scrise. In perioada de dupi 1960 elementele mitice si
folclorice obtin un alt statut in comparatie cu Statutul acestora in perioadele precedente. Valul
mitico-folcloric a devenit un fenomen tipologic general in creatia multor scriitori, un curent
stilistic deosebit.

Orientarea duala a relatiilor intrasistemice si a celor intersistemice au generat perceperea
diferitd a fenomenelor de mitologism si folclorism. Mitologismul este interpretat de pe pozitia
formelor ,,constiente” de transformare a mitului, deosebindu-se sase tipuri fundamentale de
,mitologism artistic” [351, p. 224-225]. Mitul in literatura contemporana s-a transformat profund
si se prezintd nu ca o substanta individuald, dar ca una organicd a poeticii creatiilor literare. Tot
mai insistent apare interesul cercetatorilor fata de aspectul mitologic al literaturii, perceput ca o
trasaturd tipologica esentiala [A se vedea: 360; 175; 15; 115; 192]. Cercetatorii subliniaza
importanta solutionarii problemei mitologismului din perspectiva tipologica si rolul fecund al
folclorului in formarea stilului in poetica literaturii contemporane. Se observd o dezbinare a
tratarilor relatiilor teoretice si a celor istorice privind folclorul si literatura scrisd, ceea ce nu
permite conturarea unei conceptii intregite asupra folclorismului si mitologismului creatiilor
literare. A. A. Gadjiev studiazd elementele mito-folclorice in proza contemporana nu ca pe un
rezultat al aspectului folclorico-etnografic obiectiv sau al transferului subiectiv al materialului
specific din cdmpul semantic al culturii populare, dar ca pe un substrat generator functional (cu
caracter structural formator si producdtor de sensuri), un mecanism creator universal, o
posibilitate conceptuald de percepere a lumii, un potential spiritual si estetic perpetuu, adica nu

ca pe un obiect al imaginii, dar ca pe un mijloc al acesteia. Cercetatorul deosebeste trei niveluri
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de investigare a acestei probleme: 1) studierea mitologismului si a folclorismului de conceptie
auctoriald, a structurii plastico-narative; 2) depistarea elementelor mito-folclorice Tn sistemul
artistic, a relatiilor de cauza si efect ale textului; 3) analiza invariantelor de gen si a genurilor
originale integre (roman-mit, nuvela-legenda, povestire-alegorie etc.), care reprezinta mostre ale
memoriei creatoare Tn procesul dezvoltarii literaturii.

Viziunea folcloristica: cadru conceptual si abordari diverse

Viziunea folcloristica implica descoperirea motivelor, simbolurilor, miturilor, structurilor
prozodice, secventelor lirice, conventiilor narative pentru a demonstra preluarea si prelucrarea
folclorului de catre scriitori in operele lor literare. Demararea acestui demers de cercetare
presupune conturarea unor probleme importante: inventarierea genurilor si speciilor creatiei
folclorice valorificate cu predilectie de literati, identificarea ,,procedeelor folclorice de creatie”, a
formelor prozodice ale liricii populare acceptate si transfigurate in mod plastic. Prin urmare,
perspectiva enuntata prevede cercetarea temelor si motivelor folclorice la nivelul a trei straturi:
,»1) al unor credinte, datini, eresuri populare (mitologia terestra, a astrilor tutelari — soarele si
luna, motive mitico-magice, antinomia viata-moarte etc.); 2) al unor obiceiuri (rituri din ciclul
vietii omului, cel calendaristic, rituri legate de anumite ocupatii, pastorit, agriculturd sau
prilejuite de anumite sarbatori, ceremonialuri etc.); 3) al influentei directe a anumitor specii ale
literaturii orale propriu-zise (indeosebi basmul fantastic si legendele etiologice, poezia
incantatiilor si folclorului copiilor etc. Sau diverse inrauriri formale, stilistice, prozodice etc.)”
[13, p. 33].

De mentionat ca in majoritatea cazurilor orientarea referentiald a scriitorilor spre
mostenirea culturala a poporului roman este dictatd de noile directii din folcloristica. Prin
urmare, activitatea de culegere, tezaurizare si cercetare a mostrelor de cultura traditionala din a
doua jumatate a secolului al XX-lea ,,nu face decat sd se armonizeze cu utilizarea literar-estetica
a productiilor folclorice tradifionale §i contemporane in poezia noastrd actuald culta, devenind
astfel o importanta sursa a universului sau imaginar” [13, p. 32].

Intr-un studiu privind necesitatea si metodologia redactirii culegerilor de folclor,
etnologul M. Pop sublinia: ,,Cu toate noile orientari care se dadeau literaturii, folclorul a stat si
de atunci, ca si mai inainte, in cultura noastra la temelia creatiilor marilor artisti” [263, p. 97].
Prin urmare, creatia popularad orala si literatura scrisa sunt percepute de folcloristi drept marimi
direct proportionale: evolutia procesului literar determina dezvoltarea folclorului, acestuia
pastrandu-i-se caracterul traditional, i se adauga elemente noi, care reprezinta in fond ,,expresia
vietii, sentimentelor si idealurilor de astdzi ale poporului nostru, acele «manifestatiuni proprii de
viatd», cum le numea Ovid Densusianu” [263, p. 98]. E adevarat ca alaturi de bunurile

traditionale circuld si ,,autentice creafii noi in spiritul traditiei si astdzi nu mai putin autentice,
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creatii noi care folosesc mijloacele de realizare ale literaturii sau muzicii culte” [263, p. 106].
Diferenta intre creatia populard orala si cea scrisd tine de oralitatea si circularea in variante,
trasaturi ce nu-i permit sa ia o forma finita, spre deosebire de opera literard scrisd care este ,,0
creatie definitiva a autorului si a epocii In care s-a realizat” [263, p. 161]. Aceasta perspectiva
reflectatd Tn mai multe lucrari teoretice ale etnologilor consacrati din perioada postbelica, a fost
sustinutd si de Dumitru Caracostea in Un examen de constiinta literara in 1915 [78, p. 733]:
»Poezia poporand, se zice, e Tnsotita si sustinutd de cantec, cea cultd se margineste la cuvantul
rostit; poezia cultd e gustata in forma definitiva, scrisa, in care un autor cunoscut si-a cristalizat
conceptia, poezia poporanad se transmite oral, traieste sub felurite forme, din care la noi ajung, ca
un ecou, unele variante” [77, p. X].

Cu referire la acest aspect, al influentei literaturii scrise asupra folclorului, istoricul si
criticul literar Ovidiu Papadima propune 0 viziune interesantd asupra metodelor de analiza,
straduindu-se ,,sa identifice in cadrul creatiei populare elemente ce vorbesc de prezenta starilor
fundamentale ce au generat diversele curente din literatura culta” [247, p. 359], dezvaluind astfel
perspectiva istorica de interpretare a conceptului de folclor: ,,Caci acesta este folclorul: o lume
intreagd de artd in care poti Intalni fireste, la modul lui specific — mai toate stilurile si toate
epocile, caci el are o vechime incomensurabila in existenta lui. S-a vorbit adesea — si am vorbit si
noi odatd — de clasicismul folclorului.” [252, p. 585].

In primele sale studii stiintifice profesorul Mihai Pop investigheaza si interactiunea dintre
folclor si literatura scrisa, referindu-se prioritar la manifestarea acestuia in viata cotidiana si arte
[267; 269; 262; 265; 266; 261; 268]. In privinta cercetdrii fenomenului de infiltrare a folclorului
in mediul urban, el se pronuntd si asupra intermediarelor — ,cartile scriitorilor §i lucrarile
compozitorilor” [263, p. 15], prin aceasta invitind mediul stiintific la studierea ampla a relatiei
dintre creatia populara si cea profesionald, din moment ce folclorul, ca o ,,manifestare artistica
autentica a fortelor creatoare ale poporului”, prezinta trasaturi proprii, net distinctive in raport cu
»arta profesionald”, iar prin modul propriu de ,realizare artisticd” fiecare exprima ,,idealuri si
nazuinte similare” [263, p. 33-34]. Modelul de realizare artisticd in creatia populard tine de
»caracterul colectiv, oral, anonim, de legatura permanentd cu traditia, de larga lor raspandire”
[263, p. 46], iar intelegerea multiplelor si diverselor moduri de realizare artistica depinde de
corelarea acestora (caracterul sincretic), ceea ce e, actualmente, diferit fatd de modelul creatiei
artistice profesionale (avand caracter individual, scris, autor cunoscut, inovator). Astfel,
realizarea artistica in plan folcloric implicd simbioza mai multor arte: literaturd, muzica, dans,
teatru. Aliajul, fiind atdt de puternic, nu-i permite colportorului de folclor sa le scindeze in
elemente independente una fata de alta. Se insista asupra acestui sincretism, deoarece ,,poezia

folclorica e 1nsotitd si sustinutd de cantec, in timp ce poezia cultd se margineste la cuvantul
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rostit” [270, p. 12].

Si sistemul de receptionare in ,,planul opozitional oral-scris” [270, p. 11] e diferit.
Receptarea creatiilor traditionale prin filiera constiintei sociale contemporane atrage noi functii,
sensuri si modificari in fondul si forma acestora, spre deosebire de contemplarea ,,artei
profesionale”, in urma careia obtine doar o noud semnificatie. Astfel, ,,neavand o redactare
definitiva consemnata in scris, textul si melodia unui cantec se pot schimba cu fiecare acceptiune
pe care o capata cantecul” [263, p. 36]. De aceeasi parere este si C. Popa Caracaleanu, care
percepe folclorul ca pe o existenta definitorie si permanenta in ,,memoria colectivitatii umane”,
acesta ,,prinde consistenta doar in momentul reproducerii” [270, p. 11-12]. Memoria
colportorilor sporeste diferentierea dintre folclor si literaturd: ,,opera literard capatd forma
invariabild din momentul consemnarii 1n scris”, ceea ce-i asigurd existenta nelimitatd in timp.
Spre deosebire de care, reproducerea din memorie a operelor folclorice duce la aparitia unor noi
variante cu aspect inedit, care ,,isi capata individualitatea distinctd prin tonul poeziei adevarate,
oglinda a candorii si naivitatii populare” [270, p. 12].

In aceeasi ordine de idei, teoreticianul S. Jukas urmdreste diferenta dintre textele literare
si cele folclorice implicand parametrii de comunicare: in timp ce opera literard presupune un
destinatar, deoarece contine o anumita cantitate de informatie noud, performarea produsului
folcloric (in special, anumite genuri) Tn mediul genuin face ca opozitia dintre emitator §i receptor
sa scada, iar cand vine vorba de cantecul liric — ea dispare Tn genere [346, p. 8].

Si la ora actuald, continud procesul de fundamentare a principiilor de studiu a interactiunii
dintre folclor si literatura scrisa din perspectiva folcloristica. Ceea ce se distinge vizibil e cd intr-
o cercetare de acest fel in centrul investigatiilor se afla folclorul si toate constituentele sale
specifice.

Observam ca investigatiile efectuate pana in prezent aratd cd cercetarile relatiei
folclorico-literare sub aspect folcloristic pot prezenta materiale pretioase in solutionarea unor
probleme importante ale stiintei despre folclor. De exemplu, despre modul de circulatie a
folclorului in perioada evului mediu putem judeca Tnh baza monumentelor literaturii scrise a
acelei perioade. Tn calitate de material de cercetare a istoriei folcloristicii medievale, aceste
mostre scrise faciliteaza pronuntarea asupra continutului si formei poetice a creatiilor populare
orale. Aparitia cantecului liric de recrutatie, de asemenea, 1l putem raporta doar la perioada
introducerii serviciului militar. Cercetarea folcloristicd urmareste faptul daca scriitorul este un
culegator de creatii folclorice, daca examineaza conditiile de circulare a folclorului, a modului de
interpretare, factorii de intertextualizare a elementelor etnofolclorice in tesatura creatiei literare.
Este cunoscuta utilizarea cu preponderenta a speciilor creatiei populare orale in literatura scrisa a

secolului al XIX-lea. De fapt, nu e scriitor al acestei perioade care sa nu fi utilizat, intr-o masura
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mai mare sau mai micd, expresii paremiologice. G. Asachi, 1. Heliade-Radulescu, C. Negruzzi,
A. Donici, V. Alecsandri, I. Creangd, M. Eminescu, 1. L. Caragiale etc. au apelat de nenumarate
ori la folclorul romanesc, utilizandu-1 in creatiile lor artistice.

Se observa, de asemenea, ca in exegezele asupra interactiunilor folclorico-literare s-a
atras atentie mai mult influentei folclorului asupra literaturii scrise a evului mediu, a sec. al XIX-
lea si, mai putin, a celei din sec. al XX-lea si al XXI-lea. Preferinta electiva se explica, probabil,
prin faptul ca in literatura scrisd medievald, asemenea si in folclor, coraportul dintre individualul
incipient si colectiv se afla la aproximativ acelasi nivel. Dar aceasta nu inseamna ca relatia dintre
literatura profesionistd si constituentele etnofolclorice din perioadele ulterioare nu prezinta
interes. Din contra, in aceste etape istorice de evolutie a literaturii culte se configureaza multiple
aspecte de cercetare inedite, subiecte de investigare originale, deoarece aici se manifesta noi
factori estetici. In aceastd ordine de idei, cercetitoarea Tatiana Butnaru sustine ci pentru
literatura din Republica Moldova Tn anii 1960-1980 important este nu atat ,,raportul dintre poezie
si creatia populara [...] redat la nivelul speciilor folclorice”, cat ,,valorizarea mitico-folclorica a
individualitatilor scriitoricesti”, determinarea a ,,ceea ce-i mentine pe poetii basarabeni Intr-un
mediu traditional, autohton, dar in acelasi timp, 1i orienteaza in contextul literar european, le
indica o cale spre universalizarea si sincronizarea valorilor” [74, p. 6].

In ultimii ani, atentia literatilor si a folcloristilor este indreptatd spre reconsiderarea
varietdtii instrumentariului teoretic si repunerea in discutie modernizantd a metodelor de
cercetare a interactiunii folclorului si literaturii scrise, percepute ca ,,00IIHOCTb — CIIOBECHOCTb,
CITOBECHOE MCKYCCTBO” (comunitate — literatura, arta literara) [355, p. 3. A se vedea: 354].

Utilizarea unor principii de analiza semiotica, metoda specifica de cercetare a exegetilor
rusi consacrati: U. B. Dalgat, M. B. Hrapcenko, V. N. Sadovskii, E. G. Tudin, D. M. Lasmanov,
P. G. Bogatariov, R. O. Jakobson, V. L. Propp, M. M. Bahtin s. a., a deschis noi posibilitati de
interpretare. Perspectiva metodologica datd permite identificarea tipologiei concrete a
folclorismului in studiu de caz, a caracterului si logicii relatiilor dintre folclor si literatura la
diferite niveluri social-istorice si ideatico-estetice. Procesul literar este analizat din perspectiva
diacronica si sincronica. Comentarea asemanarilor si deosebirilor dintre folclor si literatura
necesitd raportarea acestei probleme la individualitatea creatoare si maiestria artisticd a
scriitorului respectiv. In acest sens, cercetitorul rus M. B. Hrapcenko in articolul Despre careva
rezultate §i perspective in definirea problemei stilului mentiona cd ,Perceperea stilului este
nemijlocit legatd de perceperea organicitatii, a sistemului: diferite stiluri — diferite sisteme
artistice. Stilul nu este doar o interactiune de elemente individuale, mai mult sau mai putin legate
intre ele, ci sistemul insusi” [344, p. 5. A se vedea: 363, p. 97-171].

Abordarea semiotica contribuie la descoperirea interactiunilor interioare ale sistemelor si
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a coraportului dintre diferite elemente compozitionale, acestea reprezentand ,,0 mulfime intreaga
de componente corelative” [344, p. 6]. Prin urmare, relatia folclorico-literara este perceputa ca o
interactiune dintre ,,doua sisteme estetice individuale: sistemul folclorului si sistemul literaturii”
[344, p. 6]. In sistemul operei literare care intertextualizeaza folclorul functioneaza relationarea
interioara dintre elementele ideatice ale imaginarului poetic si structurile discursive folclorice.
Cat priveste conceptul de folclorism, acestuia i se reduce sfera de utilizare, ajungand a desemna
doar influenta asupra literaturii excluzand domeniile artistice cum ar fi pictura, sculptura,
coregrafia, muzica etc. In afari de aceasta, se stabilesc diferentieri transante intre folclorismul
atestat la nivelul istoric al literaturii scrise incipiente, unde elementele etnofolclorice prevaleaza
si folclorismul manifestat la nivelul istoric al literaturii evoluate, unde ,,corelatia dintre creatia
colectiva si cea individuald se schimba in favoarea celei individuale, care se¢ manifesta in
caracterizarea personajelor, in aparitia stilului individual, a autobiografismului creativitatii
profesionale” [344, p. 14]. La primul nivel, folclorul pentru literatura scrisd este ,,0 forma
estetica indispensabild si practic inconstientd, mai ales 1n sfera limbajului narativ”, unde
prevaleaza ,,apelul inconstient al scriitorului la Tnceputuri, adica la fondul de folclor” [344, p. 14-
15], din care considerente preluarea traditiilor populare artistice de céatre literatura scrisa
reprezintd un proces inconstient. ,,La prima etapa de dezvoltare a literaturilor scrise incipiente
exprimarea lor individual-subiectiva se limiteaza la obiectivitatea folclorica” [344, p. 15], adica,
procesul legitim are loc conform principiului genetic de preluare a tezaurului folcloric de catre
literaturile respective, stabilindu-se astfel si nivelul lor de evolutie. Al doilea nivel, insa, reflecta
preluarea rationald si motivata de ,,puterea constienta a artistului”, unde se manifesta prelucrarile
individual-artistice, reinterpretarile, preluarile modelelor folclorice, stilizarea dupa modelul
popular-poetic, cand scriitorul decide pentru sine sa vorbeasca in limbajul folcloric, creand opere
n cheia celor folclorice (exemple in literatura romana: M. Eminescu, V. Alecsandri, I. Creanga,
G. Cosbuc etc.). In concluzie, se formuleazi o definitic a conceptului de folclorism, care
reprezinta conventional ,,recursul constient al scriitorilor la estetica folclorica” [344, p. 15]. Eliza
Botezatu, in consonanta cu afirmatiile cercetdtoarei U. B. Dalgat, propune concretizari moderne
ale definitiei conceptului de folclorism: ,,Fenomen particular, cu profunde si ramificate implicatii
in dezvoltarea literaturii, folclorismul inseamna, in mod curent, apelul constient al scriitorului la
estetica folclorica” [62, p. 8].

Raportul dintre recursul constient si inconstient al scriitorilor la constituentele
etnofolclorice a devenit tema de discutie si pentru cercetatorul G. G. Gamzatov care, ntr-un
studiu dedicat problemei relatiei dintre folclor si literatura, afirma: ,,Cat de paradoxal ar parea,
din relatarile U. B. Dalgat se vede ca, de fapt, folclorismul este o categorie, care apartine asa

numitor literaturi dezvoltate. Referitor la acest subiect, mi se pare, asa cum ne arata si adevarata
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realitate, cad literatura artisticd, aparutd din formele colective ale creatiei orale, deja este o
realizare a constientului estetic individual-subiectiv, fara a se referi la ce nivel de dezvoltare
istorica se afla literatura la etapa respectiva” [342, p. 114]. Dupa cum ne relateaza in continuare
cercetatorul, creatia individuald este un proces constient, directionat. Dependenta de nivelul de
dezvoltare al literaturii scrise, poate determina tipul folclorismului, dar nicidecum realitatea
acestuia ca fiind ,,direct sau indirect”. In literatura, utilizarea imaginilor, subiectelor, modelelor
poetice ale folclorului Intotdeauna se face constient si directionat. De aceea se considera irational
a mentiona faptul ca apelul la mijloacele folclorice de interpretare a unor scriitori in operele lor e
un act inconstient si intdmplator: ,,Literatura in toate timpurile a avut si va avea nevoie de
folclor” [342, p. 115]. Atat doar cd in epoci diferite recursul la tezaurul folcloric este conditionat
de conjunctura istorica.

Atunci cand se efectueaza o cercetare fundamentatd folcloristic a transfigurarii fondului
de folclor in creatia literara este necesar sa se tina cont de factorii distinctivi ai sistemului
folcloric: aparitia si circulatia orala, fluctuatia textului, traditionalitatea stabila si legitatea
principiilor poetice, stereotipul imaginatiei limbajului artistic (tropii si figurile de stil),
imuabilitatea situatiilor lirice de subiect si elementelor spatiale comune, lipsa asa-numitei
tezaurizari, adica varierea esteticd a metodelor de exprimare a unei si aceleiasi idei (echivalenta
semanticd) ca valoare a literaturii scrise. Elocventa este afirmatia Iui Nicolae Constantinescu care
sustine ca ,folclorului 1i sunt proprii traditionalitatea fatd de innoirea specifica altor tipuri de
arta, oralitatea fata de scris, variabilitatea fata de unicitate, caracterul colectiv fata de caracterul
individual al culturii neoreale, al literaturii si artei culte etc.” [146, p. 9]. Daca pentru creatia
folclorica e primordiala pastrarea traditiei constituite intr-un mediu social, atunci pentru cea
literara fundamentala va fi originalitatea, lipsa acesteia implica non-valoarea. Si opera folclorica
are nevoie de o doza de originalitate, dar procesul respectiv inovativ nu trebuie sd fuga de
traditie, in caz contrar varianta creatd nu va ajunge sa fie receptata: ,,ea devine expresie folclorica
numai in masura in care, cu timpul, devine ea insasi traditie” [21, p. 44].

Un moment important in cercetarea relatiei folclor si literatura scrisa consta in definirea
elementelor folclorice, care reprezinta, nemijlocit, componentele indispensabile ale unei structuri
(sistem). Analiza semiotica prevede depistarea elementelor, determinarea calitdtfii, cantitatii si
functionalitatii lor. Intr-o opera artistici constituentele etnofolclorice trebuie si fie analizate
concomitent si separat (in sensul sau primar), iar cel mai relevant — din punct de vedere al
metamorfozei, cireia se supun in interiorul sistemului literar concret. In afard de aceasta, notabil
este procesul stabilirii nivelului transformarii elementelor etnofolclorice, care depinde de stilul
individual al scriitorului, de profesionalismul sau literar, de structura artistica a operei, de

raportul dintre acestea si contextul social-istoric etc. E necesar de a evidenfia ca sensul de
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»element” nu e de naturd structuralistd, deoarece pentru structuralisti elementele de sine
statatoare sunt lipsite de sens [336], ele nu se inscriu nici intr-un context social-istoric, nu au nici
o legatura cu realitatea. Pentru noi insd e important a vedea functionalitatea elementelor si in
afara sistemului. Tntr-o opera literara interactiunea constituentelor folclorice are specificul ei si
se determina in functie de nivelul de dezvoltare a literaturii.

In cercetarea relatiilor folclorico-literare trebuie sa tinem cont si de corelarea aspectelor
sincronic-diacronic in evolutia procesului literar, deosebind relatii externe (intre sisteme) si
interne (in interiorul sistemului). Problema relatiei dintre folclor si literatura scrisa se cere a fi
analizata din punctul de vedere al derularii secventelor istorice, deoarece folclorul a precedat
literatura, si al interactiunii principiale dintre doua entitati artistico-estetice [346, p. 8]. In prima
faza de evolutie a literaturii romane (literatura romana in epoca feudald, anii 1400-1780)
predomina opozitia din afara sistemului, cand in calitate de factor primordial in opunerea a doua
structuri se evidentiazd cresterea subiectivititii si procesul formarii stilului la scriitori. In
sistemul literar primar opozitia nu este substantiald, deoarece aici prevaleaza principiile estetice
ale folclorului. In perioadele ulterioare factorii diferentiali poetici se intensifica gratie cresterii
constiintei artistice subiective a individualitatii creatoare. Se creeaza un nou sistem artistic
sintetic in care se pun In functie variate procese de consolidare a canoanelor literare,
transformare sau neutralizare a sensului primar emotional al elementelor folclorice, identificare a
unor procedee stilistico-artistice inedite de valorificare a tezaurului folcloric, folosire a
metodelor estetico-folclorice, a contrastului semantico-emotional al imaginilor si cel al
asociatiilor dintre formele poetice. In acest context se reliefeaza si posibilitatea manifestirii unei
opozitii de sisteme (folclor si literatura scrisd), cat si de elemente in interiorul sistemului.
Folcloristul V. Gatac, intr-un studiu despre romanul Povara bundtatii noastre de 1. Druta,
problematizand functionalitatea constituentelor etnofolclorice intr-o opera literard contemporana,
mentioneazd nu numai interferentele cu traditiile folclorice, dar si opozitia in raport cu acestea:
,Folclorul si literatura sunt ca si cum doua stari artistice diferite, daca vreti — doud substante
estetice si doud sisteme poetice diverse. Intre ele existdi nu numai contacte, continuitate si
reciprocitate, ci si opozitii estetice si evolutive. Anume aici se afla una din principalele probleme
istorico-teoretice ale corelatiei literaturii cu creatia populara” [188, p. 160].

Studiile folclorice examineaza si fenomenul corelarii speciilor folclorice §i a celor
literare. Aceasta interdependentd 1isi are specificul ei, evoludnd pe parcurs din simpla
(monospeciald) In una complexd (sinteza polispeciald). Pornind de la realitatea ca literaturile
tinere se apropie istoric si structural de sursele folclorice, cercetdtoarea U. B. Dalgat constata
dominanta acelorasi specii traditionale ca si in folclor. Exemple elocvente in literatura din

Republica Moldova sunt poemele lui Pavel Botu: Casa in Bugeac, Ruguri, Balada stropului
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nestins, in structura carora poemul alegoric se imbina cu elementele de legenda, basm, balada.
Acelasi lucru putem spune si despre romanul Povara bundtatii noastre de Ion Drutd, in care
naratiunile baladesti se Tmbind cu conventionalul de basm (prin animismul naturii), cu diverse
citari de cantece populare, descrierea obiceiurilor si nararea povestilor, ,,brasoavelor” [188]. In
literaturile dezvoltate recursul scriitorilor la una din speciile folclorice tine de finalitatea artistica.
Scriitorul poate face apel la referinta arhitextuald multipla in functie de structura narativa
moderna, in sistemul compozitional al romanului formandu-se relatii complicate ca rezultat al
intersectarii diverselor specii folclorice.

In unele lucriri se conceptualizeaza doud directii distincte de cercetare: folclorismul
(termen propus de folcloristul Paul Sébillot spre sfarsitul secolului al XIX-lea) — studierea rolului
folclorului la dezvoltarea literaturii scrise si folclorizatia ([21, p. 40-41] / ,, iumepamyprocmo
Gonvrnopa” (literaturizarea folclorului — n. n.) [358, p. 93-102]) — contributia literaturii la
de utilizare a creatiilor artistice orale, a traditiilor populare de catre literatura scrisa atat in
perioade istorico-literare concrete, cat si in opera scriitorului in parte. Cel de al doilea aspect ia
si rezultatele acestei actiuni.

Deoarece n lucrarea de fatd ne intereseaza in mod exclusiv primul aspect, vom apela la
cel de al doilea doar pentru a crea un tablou sinoptic al finalitatilor interactiunii folclorului si
literaturii. Prin urmare, ,,productiile literare culte” fiind ,,supuse procesului de folclorizare™ [270,
p. 15], genereaza fluctuatii ale sistemului de gen, aparifia unor noi specii, subiecte, teme,
personaje etc. in folclor [358; 21, p. 40-41]. De exemplu, au devenit Plugusor popular al copiilor
versurile scriitorului bucovinean Gheorghe Sion (1832-1892): ,,Maine anul se-nnoieste,/
Plugusorul se porneste...” [26, p. 12]. Creatiile lui G. Meniuc Haitura lui Gheorghita si Andrei
Lupan In loc de haiturd au prins radicini in folclorul romanesc din Republica Moldova, fiind
interpretate cu rol de ,haituri” la Anul Nou in perioada postbelica, cea din urma, fiind
modificata, folclorizatd, a fost inregistratd si in anul 1970 in cadrul unei cercetari de teren in
satul Micleuseni, r. Nisporeni [28, p. 146-147]. Unele versuri ale scriitorilor din Republica
Moldova: G. Vieru, A. Lupan, E. Bucov, I. Canna, L. Deleanu, P. Cruceniuc, P. Zadnipru s. a.,
scrise In cheie folclorica, au cunoscut si variante folclorizate, fiind percepute in constiinta
populara drept creatii anonime (relevate de Lidia Axionova) [20, p. 153; 165, p. 193; 82, p. 175].
Camelia Popa Caracaleanu mentioneaza ca ,,de fapt, in zestrea culturii traditionale, sunt de
provenienta culta: cantecele de stea, versurile funebre, unele oratii, marsurile nuptiale, romantele

si cupletele, ce au patruns si la tara, mai ales in Moldova” [270, p. 15].
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Folclorismul: cadru conceptual si tipologii

In dictionarul de termeni stiintifici si populari Bocmounocrassnckuii ponvknop aparitia
conceptului de folclorism este atribuita folcloristului francez Paul Sébillot spre sfarsitul secolului
al X1X-lea, instituit a desemna diversele implementari ale folclorului in viata, arta etc. [339, p.
406-407]. Conform altor studii de istorie a etnologiei termenul apare prin anii 1930, fiind utilizat
de unii cercetitori impropriu. In Rusia conceptul, fiind in atentia exegetului M. K. Azadovski,
includea interesele folclorice ale scriitorilor (a se vedea articolul @onvxropusm Jlepmonmosa de
M. K. Azadovski [334]) si etichetarea publicatiilor non-academice despre creatia populara orala
semnate de criticii literari, jurnalisti, istorici, admiratori ai folclorului s. a.

In perceptia sa actuald, termenul a fost adoptat in etnologie in 1962 de citre Hans Moser
in studiul sau Vom Folklorismus in unserer Zeit (Folclorismul la ora actuala —n. n., publicat in
Zeitschrift fur Volkskunde [331]) si aprofundat teoretic ceva mai tarziu in articolul Der
Folklorismus als Forschungsproblem der Volkskunde (Folclorismul ca problema de investigare
in Studiile de folclor, publicat in Hessische Blatter fur Volkskunde [330]). Conform definitiilor
date de cercetator, folclorismul presupune o ,,secondhand transmission and presentation of
culture” (transmisiunea si prezentarea secundara a culturii — n. n.) [331, p. 180]. Interventiile
ulterioare ale cercetatorului nu au clarificat suficient termenul, din care motiv a devenit subiect
de discutie in mediul stiintific german. In urma acestor dezbateri, un alt cercetitor Herman
Bausinger la mijlocul anilor 1960 a elaborat cateva studii despre folclorism, in care, pe langa o
serie de aspecte, a atras atentia asupra faptului ca folclorismul este ,,etnologia aplicata ieri” §i in
multe privinte nu poate fi separat de folclorul genuin, iar folclorismul si hermeneutica acestuia in
multe cazuri sunt identice. Pentru a extinde sfera discutiilor despre folclorism in afara mediului
exegetic german, Bausinger a elaborat un chestionar pe care |-a expediat tuturor institutelor de
etnologie din intreaga Europa [325].

In urma apelului naintat, in definirea termenului s-au implicat doar cativa etnologi
europeni (din Ungaria, Polonia, Elvetia, Portugalia si Iugoslavia), redactand articole tematice
pentru revista Zeitschrift fur Volkskunde. In studiile acestora este acceptati pozitia etnologului
Hans Moser privind promovarea de gradul doi sau secundara a mostenirii culturale a poporului,
desi gradul de evaluare teoretica a fenomenului este diferit [324; 327; 328; 329; 332].

In lucrarea Grundziige der Volkskunde (Bazele etnologiei, 1978), cercetitorii din
Tubingen au inclus folclorismul printre noile concepte importante ale etnologiei. Conform
afirmatiilor Reginei Bendix [313, p. 183], acest fapt este demonstrat si de acceptarea implicita a
termenului ca fiind unul dominant la momentul respectiv in studiile Scolii folcloristice din
Tiibingen, fiind inclus ca obiect de studiu si in cadrul disciplinei. In plus, notiunea a fost

elucidata de catre etnologul H. Bausinger si in lucrarea colectivd Enzyklopadie des Mérchens
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(Enciclopedia basmelor — n. n.), mentionand ca folclorismul nu este un concept analitic, ci mai
degraba unul descriptiv, cu o dimensiune criticd, avand o valoare preponderent euristica [326, p.
1408]. Mai mult decat atat, cercetatorul include perspectiva etnologica in subiecte legate de
economie, politica, politici culturale si marketing cultural cu mult mai devreme decat ajung a fi
vizate de catre etnologii americani. Implicatiile sale teoretice au oferit un impuls maxim spre o
mai bund intelegere a culturii in prezent, dar si in perioadele anterioare. Folclorismul, desi nu
este o teorie, a largit orizonturile etnologiei. In ciuda respingerii initiale a folclorului ca ceva
inventat si manipulat, cercetarea istorica a fortat folcloristii sa recunoasca paralelismul intre
reconstituirile academice ale elementelor de culturda populara si eforturile sociale pentru a
construi reprezentari estetice cu caracter popular [313, p. 185-186].

Examinarea studiilor despre folclorism in Europa prezintd o similitudine conceptuala cu
dezbaterile initiate in spatiul academic american, vizand, nemijlocit ,,autenticitatea” produselor
de folclorism, in care ,.traditiile false” erau definite peiorativ prin termenul fakelore. Pentru a
extinde orizontul investigatiilor cu referire la fenomenul de folclorism, observam céd in mediul
academic american s-a vehiculat o notiune noua cu referire la asimilarea folclorului in contextul
cultural al celei de a doua jumatati a sec. al XX-lea. Generat din necesitatea de a trasa niste
delimitari intre studierea dezinteresata a folclorului si popularizarea prin utilizarea creatiei orale,
conceptul numit fakelore sau pseudo-folklore a fost lansat in 1950 de catre etnologul american
Richard M. Dorson. Acesta desemneaza folclorul contrafacut, neautentic, vehiculat ca fiind
genuin, traditional. Termenul se refera la noile povestiri sau cantece artificiale, sau la folclorul
prelucrat si modificat conform preferintelor moderne. Elementul de denaturare fiind central,
artigtii care creaza in baza naratiunilor traditionale nu produc fakelore Tn operele lor. Doar in
momentul cand ei pretind cd operele lor sunt folclor adevarat, le poate fi atribuit termenul
respectiv. Potrivit lui Dorson, agentii de publicitate si popularizatorii sunt acei care il transforma
un personaj (pe Paul Bunyan) intr-un erou pseudo-folcloric al culturii de masa a secolului al XX-
lea, care are putine asemandri cu originalul, adica cu cel folcloric [314, p. 4]. Termenul de
fakelore este deseori folosit de citre cercetatori ca o modalitate de expunere si demitizare a
esentei acestuia. R. Dorson se subscrie acestor tratdri cand vorbeste despre ,lupta Tmpotriva
fakelore” [315]. Cercetatorul isi exprima nemultumirea fatd de faptul ca popularizatorii au
sentimentalizat folclorul, impunandu-1 adevaratilor creatori ca fiind unul atragator si ciudat, in
timp ce obiectul real este deseori repetitiv, stangaci, absurd si obscen.

Impartasind aceleasi idei, Daniel G. Hoffman, zice ci eroul folcloric Bunyan a fost
transformat intr-un mesager al capitalismului: ,,Acesta este un exemplu al modalitatii prin care
un simbol traditional este folosit pentru a manipula mintile oamenilor care nu au nimic ce face cu

creatia lor” [312, p. 239]. Aceeasi stare de lucru a fost consemnata si in Republica Moldova in
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perioada postbelicd, cand prin medierea creatiei populare sau a celei pseudo-folclorice erau
promovate ideologiile comuniste. Erau create lucrari dupa canoanele traditionale ale folclorului,
dar al caror continut era fundamentat din principiile si legitdtile impuse de regimul totalitarist.

Cercetatoarea Venetia J. Newall e de parerea ca folclorismul, chiar daca se refera si el la
inventarea si adaptarea folclorului, in opozitie cu fakelore, nu are valoare negativa, el reprezinta
orice fel de utilizare a traditiei in afara contextului cultural in care a fost creat. Astfel,
mentioneazd Newall, arta profesionald bazatd pe folclor, posturile de televiziune comerciale
producatoare de emisiuni de muzica, naratiunile populare si chiar studiile academice de folclor
sunt toate forme ale folclorismului [320].

In Romania conceptul de folclorism ajunge in atentia cercetitorilor la inceputul anilor
1970. Argument ne serveste studiul Folclorul in contemporaneitate, aparut in 1971, de prof.
Mihai Pop, in care cercetatorul consemneaza ca existenta la o balanta a ,,folclorului traditional al
societatii rurale autarhice” si a ,,folclorului bun de consum al societatii industriale de azi” [264,
p. 351] reprezinta la ora actuald una din cele mai stringente probleme de rezolvat. Cercetatorul
roman se pronuntd Tmpotriva manevrarii si devalorizarii folclorului, proces care incepe
aproximativ prin sec. al XVIll-lea, odatd cu patrunderea in mediul rural a clementelor de
civilizatie urbana, propunand diverse solutii de salvgardare a patrimoniului cultural national, prin
definirea exactd a sferei notionale a folclorului genuin si a transformarilor la care este supus
acesta. Cu toate acestea, avand 1n vedere fenomenul folclorismului unii cercetatori vor aprecia in
folclorul ,,bun de consum... supus modei” o serie de rezultate estetice: ,,un grad sporit de finisare
a formei, standardizarea, uniformizarea relativa a acesteia, aparitia sabloanelor interpretative, iar
din punct de vedere al continutului, schimbarea mesajului” [21, p. 30]. Rezultatul maxim al
promovarii folclorului ca ,,bun de consum” de catre artizani si profesionisti era de a comunica un
mesaj artistic, dar nu unul folcloric/traditional. Acest fapt se Intdmpld mai vadit in cadrul
literaturii scrise, atunci cand scriitorul recurgand la constituentele etnofolclorice urmarea
transmiterea mesajului artistic.

Etnologul francez Jean Cuisenier percepe manifestarea folclorismului in spatiul sovietic
ca pe o transpunere a tradifiei populare originale prin una dintre urmatoarele practici
»reproducerea actelor prescrise prin cutumd in afara contextului local originar; imitarea
motivelor proprii culturii populare si incorporarea lor prin joc sau moda in cultura altei clase
sociale; crearea tuturor elementelor unui folclor in afara oricarei traditii cunoscute” [158, p. 91].
In demersul siu hermeneutic Traditia populard, exegetul dezviluie faptul ci folclorismul era
unul din elementele reformarii comuniste controlate: ,.,trebuia creata o cultura de masa si in acest
sens trebuia mobilizatd traditia populard, de fapt vechea culturd taraneasca. Dar nu se puteau

retine toate trasaturile acestei culturi, intrucat concomitent se incerca eradicarea bazelor ei; prin
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colectivizarea pamanturilor si prin crearea de combinate agroindustriale, iar in Romania chiar
prin tentativa de a «sistematizay teritoriul. Din traditia populara nu erau retinute decat aspectele
care o faceau atractiva, trasaturile care erau usor de apreciat de orice public si capabile sa-i
distreze pe membrii unei societati in curs de urbanizare si de industrializare, dintre care multi
ramasesera aproape de originea lor taraneasca. Interpretarea cantecelor si dansurilor populare a
devenit o distractie consacratd, un spectacol oferit in mod regulat, in cadrul oricarui miting
politic. Astfel, incepand din 1952 in Ungaria se puteau numara peste 3000 de grupuri de dansuri
organizate in uzine si birouri; o adevaratd meserie se lansa: cea de profesionist al tradifiei
populare transformate in spectacol” [158, p. 95].

Prin urmare, lumea moderna a supus-0 pe cea rural-traditionala la cursul istoriei, in acest
fel generand niste transformari fundamentale in modul existential al taranilor si In structurile
sociale ale satului. Ideologiile ca procese ale modernizarii aveau ca scop si valorificarea
traditiilor populare pentru a ne crea identitati nationale, pornind de la imensul confinut identitar
si cultural al acestora: ,, Traditiile populare au fost supuse unei resemnificari in sensul edificarii si
propagarii unei identitati culturale comuna si a unei culturi de masa standardizata si omogena”
[156].

Detasat de celelalte manifestari ale folclorismului in artd sau viata cotidiana, cel
exteriorizat in procesul literar din Republica Moldova obtine treptat o valentd subversiva
accentuatd, caci scriitorii interpreteaza liberalizarea manipulata in directia submindrii canoanelor
comuniste, ajungind prin resuscitarea modurilor folclorice profunde sa vizeze probleme
identitare, chiar si sub forma sugestiv-parabolica.

Frecventa componentelor folclorice in creatiile literare ale anilor 1960 descopera
fenomenul perpetuarii destinului romanesc in ciuda Instrdinarii proletcultiste promovate de
politica partidului, in acest fel realizand o forma de rezistenta prin cultura. Prin urmare, esentiala
pentru studiul nostru va fi elucidarea momentului initial propice dezvoltarii teoretice a
folclorismulut literar, care incepe cu anul 1960, odata cu aparitia unor lucrari ale epistemologilor
straini si care a fost ulterior preluat si fundamentat conform specificului literar de cétre exegetii
autohtoni.

Studierea tipologiei folclorismului (a relatiei folclorico-literare) reprezinta o problema
noud in cercetarile metodologice actuale. Tipologia relatiilor folclorului cu literatura scrisa
include in sine nu numai contactele directe, imprumuturile, dar si opozitia estetica dintre aceste
douad sisteme. E. Botezatu deosebeste cateva tipuri de legaturi dintre folclor si literatura si le
clasifica in doua categorii: ,,Forma cea mai usor detectabild este cea extensiva [s. n.], incluzand
legaturile rudimentare ale literaturii cu folclorul — imprumutul, copierea, imitatia, stilizarea.

Urmatoarei forme i-am zice intensiva [S. n.] — este un folclorism mai complex, subtil, sustinut de
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apropierea adanca a autorului (autorilor) de substanta folclorica” [62, p. 13].

Si cercetatorul roman A. Gh. Olteanu deosebeste doud tipuri de relatii dintre folclor si
literatura: de suprafati si de adancime. In prima categorie sunt incluse formele de asimilare
primard a folclorului de literatura scrisd prin imprumuturi si imitatii. In cea de a doua intra
formele de preluare mai profunda a creatiei populare, adica acelea care denota un folclorism mai
pronuntat, mai complex. Clasificarea respectiva o face in urma aplicarii metodei comparatiste
asupra creatiei literare a doi scriitori concreti: V. Alecsandri si M. Eminescu sau a contactelor
literaturii scrise cu folclorul in doua perioade literare diferite (a doua jumatate a sec. al XIX-lea
si inceputul sec. al XX-lea) [242]. Relatiei de adancime dintre folclor si literatura i-a dat expresie
teoretici si L. Blaga. Intr-un studiu consacrat elogierii satului romanesc, scriitorul afirma:
,»Cultura majora nu repetd cultura minord, ci o sublimeaza, nu o mareste in chip mecanic si
virtuos, ci 0 monumentalizeaza potrivit unor vii forme, accente, atitudini si orizonturi launtrice.
Nu prin imitare cu orice pret a creatiilor populare vom face saltul de atatea ori incercat intr-0
cultura majora. Apropiindu-ne de cultura populara trebuie sa ne insufletim mai mult de elanul ei
stilistic interior, viu si activ, decat de intruchipari ca atare” [51, p. 15-16].

Modalitatile prin care se realizeaza contactele folclorului cu literatura scrisa necesita si
ele o tipologizare. Exegeta E. Botezatu deosebeste conventional urméatoarele forme: directa, prin
Jjonctiune, indirectd sau mediata si prin opozitie [62, p. 13].

Legatura directa se realizeaza astfel: ,,scriitorul apeleaza in mod direct la sursa folclorica,
preia, imprumuta, repetd — motive, subiecte, tipare compozitionale, structuri prozodice” etc.,
pastrand modelul sursei de la care se inspird. Chiar dacd aceasta legaturd se realizeazd In
perioada incipientd a unei literaturi, € necesar de a analiza anumite aspecte Inainte de a ne
pronunta asupra superficialitdfii sau efectului elementar al preludrii elementelor folclorice.
,Creatia literara se modifica in timpul transcrierii, dupd cum creatia folclorica in procesul de
reproducere” [353, p. 77].

Legatura prin jonctiune presupune transfigurarea elementului folcloric in literatura scrisa,
adica o transformare creatoare prin individualizarea lui de catre scriitor.

Legatura indirecta se caracterizeaza prin faptul ca scriitorul nu foloseste direct sursa
folclorica, ci experienta artistica generala. Adica modelul ajunge la receptor deja transformat, iar
scriitorul doar ca il mai transfigureaza inca o data. Astfel apar in proza din Republica Moldova
diverse modele de transfigurare deja instituite: modelul crengian, rebreanian, sadoveanian si al
prozei romanesti postbelice.

Legatura de opozitie prezintd un interes metodologic general. U. Dalgat reflectand asupra
acestei relatii se referea la ,,formele interioare si exterioare de legatura a literaturii cu folclorul”

din punctul de vedere al ,,subordonarii”, ,,interactiunii” si ,,indepartarii” [344, p. 45]. Utilizand
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conceptele propuse de cercetdtoarea sovietica, E. Botezatu conchide ca in literatura cultd din
Republica Moldova in anii 1930-1940 prevalau legaturile de subordonare, in cea a anilor 1940-
1950 iesea in prim plan interactiunea, iar in ultimele decenii se impun interactiunea si legaturile
prin detasare, indepartare de modelul folcloric. Opozifia se realizeaza prin sporirea transfigurarii
artistice, prin modelarea fanteziei creatoare, prin angajarea totald a eului creator care ,,nu preia,
ci asimileaza; nu numai asimileaza, ci depaseste, respinge, polemizeaza” [62, p. 17].

Cercetatorul A. 1. Lazarev a incercat o tipologizare a fenomenului folclorism in literatura
rusa a anilor 1870-1890, deosebind: un folclorism ,,natural” al saizecistilor, un folclorism
»etnografic” al lui L. Tolstoi (Kazaxu), un folclorism ,,agitativ-propagandist” al poporanistilor
(maponuukos), un folclorism ,,nostalgic” a lui P. Melnikov-Pecersk si N. Leskov. In afari de
aceasta mai deosebeste si tipurile de folclorism: mitologic, poetic, de cantec, de gen si universal
[349]. Tot aici, cercetdtorul incearca sa scoatd in evidenta tipologia ,,grupelor de prelucrare a
materialului folcloric”: 1) utilizarea elementelor folclorice intr-o opera literara prin apelarea
»inconstientd” la folclor; 2) aplicarea constituentelor folclorice printr-o referire constienta la
creatia populara si modernizarea materialului acesteia [349, p. 18].

Exegetul A. Gorelov clasificd detaliat tipurile comune de folclorism. Primul tip de
folclorism tine de citarea elementului folcloric, iar al doilea contine mai multe subcategorii:

A) pastisarea (Stilizarea) organica (in genul de povestire literard), anorganicd
(pseudopastisd) si livresca (bazata pe motive biblice, cronici);

B) folclorismul poetic (utilizarea tuturor elementelor de poetica populara in scopuri
stilistice si altele);

C) folclorismul liric (,,nmecennsiii”) (folosirea potentialului emotional liric specific al
cantecelor populare, melodicii versului folcloric);

D) folclorismul de gen (recursul la genurile folclorului);

E) folclorismul mitologic (dezvoltarea unui subiect mitologic sub aspectul unui gen
literar, utilizarea simbolismului mitologic, a particularitatilor gandirii mitologice);

F) folclorismul ideologic (utilizarea particularitatilor de viziune asupra lumii a poporului,
punctul de vedere al acestuia asupra ordinii mondiale si altele asemenea) [343].

Dupa investigarea unui volum enorm de creatii literare ale secolului al XX-lea, exegeta
urmatoarele tipuri de imprumuturi folclorice:

— Imprumutul compozitional din folclor se produce atunci cand scriitorul (constient sau
inconstient) utilizeaza in creatia sa un model structural folcloric (de exemplu, romanul Povestea
cu cocogul rosu de V. Vasilache).

— Imprumutul de motive presupune utilizarea in literatura artistici a motivelor
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individuale ale folclorului (motivul drumului de initiere in basmul modern Columb in Australia
de S. Vangheli).

— Imprumutul imagistic se prezinti prin doua forme principale. Prima — transpunerea
veridica Tn opera artisticd a imaginii folclorice, de exemplu, a Mortii (Dumnezeu si Sfantul Petru
in nuvela Se cautd un paznic de V. Iovitd). A doua forma de imprumut — o cale mult mai dificila
a traditiei asociativ-imagistica, cand imaginea creata de scriitor se asociaza celei populare, avand
subtext folcloric (de exemplu mos Mihail din nuvela Sania de Ion Druta, Lion din nuvela
Caloian de G. Meniuc, Serafim Ponoara si Anghel Farfurel din romanul Povestea cu cocosul
rosu de V. Vasilache)

— De notat, in mod pregnant, este imprumutul de tehnici §i instrumente artistice ale
creatiei populare orale. Tropii folclorici au devenit traditionali pentru literatura scrisa si de multe
ori nu sunt recunoscuti ca fiind folclorici in contextul operei artistice. Cu toate acestea, trebuie de
subliniat originea populara a procedeelor, cum ar fi: epitetul constant si inversiunea, anafora si
antiteza, paralelismul sintactic si psihologic si altele.

Pentru a avea o imagine completd a interactiunilor folclorico-literare, cercetitoarea O. I.
Trakova clasifica si tipurile de imprumuturi literare in folclorul contemporan (tipuri de
folclorizatie): 1) citarea directd; 2) citarea cu continuare folcloricd; 3) modificarea textului
literar, parodierea si modernizarea; 4) imprumutul imagistic [362].

Si exegetul Ion T. Alexandru propune o tipologie a modalitatilor de valorificare, de
transfigurare artistica a constituentelor etnofolclorice, tipologie generata de specificul evolutiv
al procesului literar romanesc. Prin urmare, deosebeste, drept forme rudimentare: ,,elementarul si
facilul procedeu al «citatului» si pseudocitatului folcloric”, ,,versificarea in stil si spirit popular’;
aspecte mediane: ,analogia”, ,personanta” si ,similul folcloric”; si procedee avansate:
»reinterpretarea profundad a virtutilor mitico-simbolice ale marilor §i mereu fecundelor motive
folclorice literare cu alurd de mituri, de permanente spirituale etnice («Miorita», «Mesterul
Manole», «Fat-Frumos», «Zburatorul», «Toma Alimos» etc.)” [13, p. 33]. Tipologia respectiva
devine utila la reliefarea ,,tonului” literaturii roméane, a ponderii culturii traditionale ca una din
sursele universului imaginar literar, care, analizatd din punct de vedere sincronic si diacronic,
prin raportarea creatiei unor anumiti scriitori la ,,modelele” traditionale deja instituite, permite
descoperirea ,,mutatiilor” estetice a unor autori care au activat in doua epoci literare diferite.
Respectiva viziune Ti permite cercetatorului sa evidentieze doua nume importante din literatura
romana, care au performat asa-numitul ,,folclorism” pe parcursul si in intreaga lor creatie literara,
dezvaluind o ,,asimilare constientd, programatica, a unei optiuni estetico-artistice determinata de
propria filosofie asupra culturii”, in care dihotomia ,,cultura majora” si ,,cultura minord” nu sunt

diferentiate, ci apar ca un tot intreg, ca elemente indispensabile ale ,,matricii stilistice” nationale:
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Lucian Blaga si Tudor Arghezi [13, p. 34].

In perioada postbelic, atat in Romania, cit si in Republica Moldova, apar manifestari
sporadice a unei noi formule a fenomenului de folclorism numit neofolclorism. Concept, adesea
corelat cu neopaganismul, revivalismul i reconstructionismul. Noua directie de utilizare a
folclorului consta in experimente ce au inclus Tntr-o simbioza elementele academice, etnice si
populare, contrapunand perceperea colectivda a lumii cu constiinta individuala, fobia si
solitudinea; revendicand conceptiile de popular si national prin sinteza national si european,
profesional si popular, modern si antic. Neofolcloristii estetizau folclorul, reusind sa depaseasca
maniera ingustd etnografica si sa-i dea folclorului o rezonanta internationala, facandu-l astfel
patrimoniu european. Ei renuntd la citarea propriu-zisd, consolidandu-si dreptul la propria
viziune asupra folclorului, experimentand permanent prin combinarea libera a constituentelor
etnofolclorice. Sunt reinviate culturile primare, paganesti, combinate cu elementele inovatoare.
Pentru exponentii curentului respectiv, folclorul reprezinta nu atat un simbol al idealului national
sau un obiect de idolatrie, cat un interesant material literar original, simteau in impulsurile
spontane ale preistoriei forte imperceptibile, capabile sd renascad civilizatia europeand. Noua
tratare a fenomenului folcloric presupunea Tmbinarea cu procedee noi, absurde ca realizare,
creand opere neobisnuite pentru ,,a reimprospata scrisul cazut intr-un «descriptivism poeticy» fara
orizont” [248, p. 450].

In Roménia, spre sfarsitul secolului al XX-lea, ca o reactie impotriva folclorismului si
neofolclorismului, practicat de mediile si de unele institutii culturale romanesti, ia amploare
curentul revivalism (polytheistic reconstructionism, neopaganism, folketro, folktro). Etnologul
Florin Iordan remarca faptul ca revivalismul e o miscare aparuta prin anii ‘70, in diverse tari.
Revivalistii (in mod special, Speranta Radulescu) se pronuntd impotriva fenomenelor de
folclorism si neofolclorism, considerandu-le a fi daunatoare pentru autenticitatea culturii
traditionale: ,,Folclorismul este acea orientare care denatureaza cultura tardneascd genuind, in
scopul transformarii sale in instrument nationalist sau in bun de consum turistic” [254].

Prin urmare, cele expuse in paragraful respectiv ne demonstreaza ca problema
folclorismului/neofolclorismului va ramane mereu in atentia cercetatorilor folcloristi si literati ca
una fundamentald 1n rezolvarea interdependentei dintre folclor si literatura scrisa. Si aceasta
gratie faptului ca la diferite etape ale dezvoltarii fenomenului literar exploatarea si formele de
asimilare a traditiilor literare clasice si folclorice au fost diversificate. In unele cazuri ajungandu-
se la o profunda transfigurare estetica de fond si forma folclorica. Culmile amplificarii in
profunzime a spiritului folcloric n literatura din Republica Moldova au fost atinse cu precadere
n anii '60-'80 ai secolului trecut.

Scopul lucrarii noastre constd 1n identificarea si cercetarea functionalitatii
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constituentelor etnofolclorice intertextualizate in structura prozei scriitorilor romani din
Republica Moldova in perioada anilor 1960-1980 si evaluarea nivelurilor de asimilare,
sublimare, transfigurare estetici a motivelor, simbolurilor si imaginilor mitico-folclorice din
creatia populard in operele artistice ale prozatorilor: G. Meniuc, 1. C. Ciobanu, V. Besleaga, V.
Vasilache, 1. Druta, D. Matcovschi, V. lovita, S. Vangheli etc.

Obiectivele care fac posibila atingerea scopului preconizat sunt urmatoarele:

- Reconsiderarea valorica a fenomenului relationarii folclorului cu literatura culta;

-~ Identificarea formelor interferentei creatiei populare cu literatura romana culta;

-~ llustrarea specificului conceptual al constituentelor etnofolclorice, sintetizand studiile ce
abordeaza acest subiect;

- Prezentarea repertoriului variat al constituentelor etnofolclorice operat in studiile
moderne;

- Interpretarea si examinarea corecta a fenomenului de folclorism, stabilind dimensiunile
autentice ale procesului analizat;

- Determinarea si sistematizarea avantajelor transfigurarii elementelor etnofolclorice in
proza din Republica Moldova, luand in vizor atat contextul literar, dar si socio-cultural, politic al
perioadei investigate;

- Evaluarea fenomenului asimilarii organice a constituentelor etnofolclorice in proza
scriitorilor din Republica Moldova (anii 1960-1980);

- Interpretarea rolului intertextualizarii folclorului in literatura romand din Republica
Moldova cu referinta la perioada investigata;

- Identificarea si examinarea functionalitatii motivelor, simbolurilor, imaginilor folclorice
n textele narative analizate;

- Decodificarea mesajului recontextualizant al elementelor etnofolclorice transfigurate prin
raportarea la traditia populara.

- Evidentierea unor particularitati individualizante, stileme literare in valorificarea
elementelor folclorice in proza.

Problema stiintifica solutionata consta in reevaluarea istorico-teoretica a modalitatilor de
preluare, recontextualizare, asimilare organicd si transfigurare esteticA a componentelor
etnofolclorice in proza basarabeana din perioada 1960-1980, fapt care a contribuit la formularea
unei originale perspective etnofolclorice de abordare a interferentelor folclorico-literare avand ca
efect reconceptualizarea notiunilor fundamentale de folclorism si constituente etnofolclorice in
vederea reinterpretarii §i aprecierii valorice obiective a prozei scriitorilor basarabeni din perioada

indicata.
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Directii de solutionare a problemei de cercetare:

1. investigarea constituentelor etnofolclorice in contextualitatea literaturii culte va
determina elucidarea semnificatiilor categoriilor folclorice remodelate, morfologia acestora,
substanta alegoriei, metaforei si simbolului, precum si subordonarea valorilor arhetipale mitice,
ale culturii populare imateriale si materiale, venite din anumite prohibitii comportamentale sau
din istorie;

2. inventarierea repertoriul elementelor care formeaza fondul traditional al folclorului va
revela varietatea si productivitatea lor, nefiind o simpld inmanunchere aditionala, ci o structura
caracterizatd de interrelationalitatea tensionald, dinamica, a constituentilor in imanenta
contextelor etnofolclorice;

3. analiza functionald internd a faptelor de folclor (obiceiuri, credinte, obiecte, idei) va

demonstra vitalitatea functiei exercitate, imposibilitatea separarii de mediul care o integreaza.

1.2. Constituentele etnofolclorice: cadru conceptual si abordari etnofolclorice

Creatia orald a unui popor la modul ei sincretic, opereaza cu procedee artistice asemeni
celei literare, doar deosebirea consta nu atat in ,,gradul de realizare artistica (de fapt, in densitatea
si perfectiunea figurilor de stil), cat in faptul ca — avand o alta origine si un alt mod de existentd —
se realizeaza cu alte mijloace artistice decat literatura, respectiv cu mijloace care deriva din
insusirea specificd de a fi o artd orald” [184, p. 17]. In aceastd ordine de idei, exegetul Silviu
Angelescu distinge ,,modele repetitive ce presupun valorizarea traditiei” de ,,modele cumulative
ce presupun valorizarea inovatiei” [15, p. 6]. In Studii de tipologie a culturii lurie M. Lotman
vorbeste despre un sistem cultural transmis din generatie in generatie, care nu este un dat genetic,
dar o ,totalitate a informatiei non-ereditare, ca memorie generalda a umanitdtii sau a unor
colectivitati mai restranse: nationale, de clasa si altele” [218]. Sistemul culturii nu este un mod
static de stocare a informatiilor: cultura pastreazd informatiile si primeste altele noi printr-un
proces continuu de codare si decodare de text, mesaje, obiecte, practici provenind din alte
culturi. Prin urmare, rolul dominant in precizarea sistemului de simboluri codificate cu caracter
de canon il are fenomenul social conditionat de timp si spatiu. In acest context teoretic,
investigarea constituentelor etnofolclorice in co-textualitatea literaturii culte va urmari
semnificatiile categoriilor/speciilor folclorice (poezia si proza popularda etc.), structura lor
morfologicd, continutul alegoriei, metaforei si simbolului, precum si subordonarea valorilor
venite din mitologie, din cultura populara materiald, din anumite structuri comportamentale sau
din istorie.

Inventariind repertoriul elementelor care formeaza fondul traditional al folclorului vom

observa ca acestea sunt deosebit de variate si productive nefiind o simpla inmdanunchere
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aditionald, ci o structura caracterizatd de interrclationalitatea tensionala, dinamica, a
constituentilor in imanenta contextelor etnofolclorice: sisteme de semne si simboluri, tipare
structurale (sistemului relational intern al basmelor), limbaj si mijloace specifice de expresie,
metafore, motive, imagini, clisee, grupuri de rime, formule magice, reprezentari mitice, un
ansamblu de orientari si prohibitii comportamentale, o succesiune a executarii riturilor,
secventelor obiceiurilor, o conceptie colectiva asupra vietii si existentei umane etc. [21, p. 43].
Examinarea parcursului istoric al fundamentarii teoretice a constituentelor etnofolclorice
va incepe cu termenii propusi de redutabilul etnolog B. P. Hasdeu. Initiatorul scolii stiingifice
folcloristice romanesti aplica si impune o serie de concepte specializate, precum varianta, tip,
prototip, arhetip (si subdiviziuni ale acestora: subtip, subvariant, subarhetip). Tn sistemul
conceptual hasdeian, prin varianturi [sau variatiuni — A se vedea: 199, p. 243], ,,in literatura
poporana ca si-n linguistica, se inteleg exemplare diferite in forma, in accidente, in punturi
secundare, dar identice in toate elementele fondului, iar nu numai in unele din ele” [30, p. 225].
Subvariantele reprezinta variantele cele mai apropiate intre ele. Totalitatea tuturor variantelor va
alcatui tipul. Referindu-se la tip, savantul il percepea compus din motive, care fiind incarcate cu
elemente secundare alcatuiesc subtipuri ale unui tip materializat Tn specii diferite. Alteori B. P.
Hasdeu mentioneaza cd suma variantelor nationale alcatuiesc subtipul sau versiunea (termen
actual in folcloristica contemporand). Cat priveste arhetipul sau prototipul, acesta reprezinta
forma de baza, germencle originar, de la care provin variantele remarcate in circulatie.
Prototipul, in conceptia lui Hasdeu denumeste atat o forma primara raportatd la patrimoniul
national, cat si la cel universal (de confruntat generalizarea Scolii Finlandeze asupra arhetipului).
Drept trepte intermediare spre arhetip distinge uneori si subarhetipuri [30, p. 225]. Provenind
din greaca, apyétvmog reprezinta ,,primul de felul sau”; desemneazd o notiune abstracta si
deconteazd ,,un gen de «matritd» sau prototip al unei intregi serii de obiecte, persoane sau
concepte care sunt, in esentd, derivate, modelate sau generate pe baza acestor arhetipuri” [294].
Metoda istorico-geografica de identificare a arhetipului a dobandit rezonantd in
folcloristica europeand prin studiile cercetdtorului Iulius Krohn, devenind esentialda pentru
investigarea geneticd a oricdrui subiect special din folclor, urmarind reconstituirea arhetipului, a
spatiului si a itinerariilor urmate in difuzare, precum si a perioadei temporale de elaborare. Cea
mai cunoscuta realizare a metodei de reconstruire a arhetipurilor, din punct de vedere istoric si
geografic, o constituie catalogul de sistematizare si clasificare tipologica a prozei populare, in
baza indicelui de motive si a indicelui tematic, elaborat de A. Aarne, completat de S. Thompson
si extins in 2004 de Hans-JO6rg Uther (Aarne-Thompson-Uther Classification of Folk Tales)
[323]. Prin aceste cataloage tematice ale basmelor umanitatii, s-a urmarit, gratie studiului

comparat al diferitelor actualizari, variante ale speciei, comprimarea diversitatii tipurilor la un
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prototip, arhetip initial. Ulterior, termenul de arhetip a fost insusit si de alte domenii.
Psihanalistul elvetian C. G. Jung considerd ca arhetipurile tin de fondul antropologic al
imaginarului, ,,derivind din observatia repetatd adeseori cd miturile si povestile literaturii
universale contin teme bine definite care reapar pretutindeni si intotdeauna” [17]. Spre deosebire
de Jung, Mircea Eliade percepe arhetipul nu ca pe o structurad a subconstientului colectiv, ci ca pe
un prototip, o imagine de baza, un plan, o forma, care actioneaza ca un model pentru imitatie si
fiind inzestrat cu o profunda semnificatie sacrd. Omul repetd ceea ce a fost deja consacrat la
origine (ab origine) de zei, eroi, stramosi [176, p. 13]. Si in terminologia moderna arhetipul
reprezintd o structurd primara de unde incep toate, tiparul unor serii de fenomene; o esenta
ontologica — din punct de vedere metafizic; niste categorii ale reprezentarii mentale (constiente
sau incongtiente) — din perspectiva psihologicd; o esentd parmenidianad imuabild, planand de la
cadrul ontologic la cel psihologic, in acest fel, decontand acceptiunea culturala [64, p. 273-287];
»semnificatia de baza, si a urca la arhetip (= prototipi mitici, simbolici, teorii arhaice etc.)
inseamnd a gasi «cheia», «explicatia», «interpretareca» esentiala” [226, p. 163]; un ,,primum
movens care ar fi germenele tuturor” [31, p. 137]. Instituitd actualmente ca fiind cea mai
plauzibild metoda de cercetare, arhetipologia culturala are drept scop identificarea si evidentierea
formelor prin care se manifesta arhetipurile, adica a simbolurilor arhetipale si a miturilor
colective ale fiecarei culturi §i curent artistic, si, In ultima instanta, ale umanitatii.

Analizand din perspectiva structurala arhetipul si anarhetipul literar, Corin Braga va
contrapune cele doua concepte: ,,intr-0 operda arhetipala [s. n.], episoadele, scenele, imaginile se
articuleaza una dupa alta, tintind spre un sens total; o operd anarhetipica [S. n.] evita la fiecare
noua articulatie, scena sau imaginea care ar «face sens» cu cea anterioara si alege o continuare
imprevizibild” [64, p. 251]. Prin urmare, arhetipul indica ,,textul prim de la care pleaca o intreaga
stema de copii, este radacina arborelui genealogic alcatuit din toate derivatele sale”, ,,un fel de
osatura, un tipar genetic al intregului grup de opere” [64, p. 275], care functioneaza dupa un
scenariu cuantificabil, iar anarhetipul (,,model anarhic”, ,antiarhetip”) e un fel de ,,arhetip
sfaramat, un arhetip in care centrul de sens, logosul operei, a fost pulverizat, asemenea unei
supernove (soarele vizibil sau invizibil 1n jurul caruia graviteaza materia) care explodeaza intr-un
nor galactic de sensuri” [64, p. 250-251]. Drept exemple anarhetipice servesc operele literare
create n afara logosului, care fiind lipsite de un scenariu sparg toate tipologiile existente si se
incadreaza in limitele unui anticanon. Anarhetipul nu e o latura distructiva a arhetipului, ci, mai
degraba, ,,un instrument de deconstructie si dislocare a modelelor arhetipale” [64, p. 269]. Pe
langa cei doi termeni necesari descrierii macrostructurilor i a arhischemelor in creatia literara,
cercetatorul propune un al treilea concept tipologic: eschatip, care se manifestd asemeni

arhetipului dupa scenarii unificatoare, menite sa impiedice dezagregarea substantei epice.
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Deosebirea e totusi in ,,punctul ocupat, in evolutia interioara a acestor opere sau corpusuri de
opere, de catre scenariul organizator. Cand acest scenariu se situeazd in momentul originar,
generator, corpusul respectiv se dezvolta arhetipal, cand el rezultd abia in final, rezumator si
teleologic, corpusul este eschatipic” [64, p. 284]. Schema arhetipala ,,nu este data de la inceput,
sustinind generarea avatarurilor, ci se construieste si se finalizeazi pe parcurs” [64, p. 283]. Tn
concluzie, diferentierea celor trei structuri se contureaza astfel: ,,daca structura arhetipald descrie
un ansamblu depinzdnd de un model unic si central, eventual preexistent §i generator, iar
structura anarhetipala descrie un ansamblu care evita patternul si evolueaza liber, aparent haotic,
atunci mai exista, iata, un al treilea tip de structuri, in care componentele se misca schitand
treptat un pattern. Aceste structuri ar avea o orientare teleologica, ele nu pornesc de la un arhetip,
ci tind sa se organizeze abia catre sfarsitul existentei lor” [64, p. 283].

E necesar in demersul nostru stiintific sa stabilim in mod precis, pentru a evita confuziile,
diferenta intre motivul folcloric si arhetip: motivul fiind doar o reflectare infidela a realitatii (a
arhetipului). Semnificatia unui produs folcloric vine dintr-o realitate istoricd sau arhetip.
Arhetipul (realitatea istoricd) devine motiv folcloric, atunci cand este reinterpretat creativ, prin
simboluri, Tntr-o opera artistica. Pentru o cercetare folcloristicd este necesar de a cunoaste atat
istoria pentru a putea identifica arhetipul, cat si folclorul pentru a elucida reflectarea virtuala a
arhetipului (ca motiv folcloric) in literatura: ,,Creatorul mitului care se va identifica mai tarziu in
decursul evolutiei culturale istorice cu creatorul de folclor, porneste in creatia sa miticd sau
folclorica de la un model istoric bine determinat. Acest model este efectiv o intamplare, care prin
dimensiunile sale si impactul sdu psihologic, a impresionat puternic o anumitd comunitate
culturald. Un razboi, poate reprezenta un arhetip. De la acest razboi se poate porni catre un
model realizat artistic care nu se mai cheama arhetip, ci motiv folcloric. Deci, orice arhetip este
istorie, iar prelucrarea evenimentului devine un motiv folcloric” [301].

Extinzand subiectul vom preciza cd motivul este perceput de o serie de cercetatori ca un
element al codului folcloric, apartinand lexicului cultural si distinct pentru varianta: ,,motivul se
dovedeste a fi un sistem de valori contractuale, bazat pe relatii obligatorii intre termeni
pertinenti, cu valoare institutionalizata [...], o entitate abstractd, cu calitatea de norma, nelegata
de individ, constituind un ansamblu de tipuri esentiale, care se manifestd prin intermediul
variantei”, perceputa la randul ei ca o ,,materializare individuala a motivului, implicand un act de
selectie si de actualizare bazat pe un proces complex psihologic” [209, p. 115]. Pentru exegetul
prozei populare Stith Thompson motivul este ,,the smallest element in a tale having the power to
persist in tradition. In order to have this power it must have something unusual and striking
about it” (cel mai mic element al unei povesti avand forfa sd persiste in traditie. Pentru a putea

avea aceasta putere, trebuie sa aiba ceva neobisnuit si frapant cu privire la aceasta — trad. n.)
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[322, p. 416], iar pentru Dumitru Caracostea reprezinta ,,toti acei factori care duc actiunea mai
departe; cum aratd si etimologia cuvantului, motivul este un factor dinamic” [79, p. 32]. Prin
acest dinamism este explicat principiul varierii creatiilor in literatura populara. Referindu-se la
acelasi aspect, Alan Dundes va evidentia diferenta dintre motifem (,, motifeme”, termen propus
pentru functia lui Propp) si alomotif (,, allomotif”). Testarea personajului principal prin diferite
probe reprezinta un motifem. Sarcinile impuse eroului pot varia de la o inregistrare la la alta.
Fiecare dintre aceste variante ale motifemului se numeste alomotif [316, p. 97. A se vedea: 318;
317].

Revenind la valoarea de semnificatie universala a constituentelor, vom observa ca
utilizarea lor excesiva 1n cadrul unor rituri si credinte cu valente culturale diferite se va solda cu
transformarea lor in arhetipuri culturale. Prin urmare, exemple de arhetipuri culturale sau arhi-
simboluri pot fi considerate: crucea sau semnul crucii, busuiocul, bradul, pomul cunoasterii,
luna, soarele, Luceafarul, arborele lumii, apa, focul, aerul, pamantul, arhetipul matern sau
Mater Magna, copilul sau infans, eroul civilizator, batranul intelept, androginul, Don Juan,
Faust, Adam, Eva, Diavolul, mormantul, casa, labirintul, animalul, pasarea, sufletul, divinitatea,
moartea etc. In aceastd ordine de idei, simbolurile si arhetipurile culturale care isi gisesc
rezonantd sau implementare In cultura spiritualda si materiald a unui popor pot servi
cercetatorului-folclorist, etnolog, istoric, la identificarea unor repere ale evolutiei diacronice a
evenimentelor, obiectelor, ideilor, elementelor de cultura etc.

Analiza functionald internd a faptelor de folclor (obiceiuri, credinte, obiecte, idei)
demonstreaza vitalitatea functiei exercitate, imposibilitatea separdrii de mediul care o integreaza:
,studiul unei formule magice sau gest, [...] nu trebuie sa fie rupt de context, dar raportat la
functia sa” [319, p. 157]. In studiul Forme simple (Einfache Formen, 1929) André Jolles
identifica formele simple, categorii ale folclorului literar, cu expresiile unor atitudini cognitive
elementare (dispozitie mentald, moduri de gandire) care dau nastere diverselor genuri verbale
folclorice si apar in mod firesc din necesitatea de a organiza lingvistic lumea inconjuratoare,
rezultand din niste tipare prestabilite (unitati primare si specifice de eveniment — gesturi verbale).
Formele simple sunt niste matrici, forme preliterare, in baza carora se dezvolta genurile literare,
sunt productii ale componentelor psihomentale si ale limbajului uman firesc, necontrolat. Orice
interventic bazata pe analogia, proiectia sau imitarea ,,formelor simple pure” (fenomenul
,fabricatiei poetice”) va avea drept rezultat ,,formele simple facute constient” — relative, culte,
literare [210, p. 142, 218, 328].

Tn studiul Mitul si literatura Silviu Angelescu, examinand procesul literar Tn raport cu
mitul, constata ca ,,pentru a obtine o anumitd viziune si efectul estetic corespunzator, literatura

imprumuta tipuri de personaje, teme, motive, imagini, simboluri proprii mitului, ITmprumuta o
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datd cu acestea, ceva din dimensiunea sacrului acreditata de mit” [15, p. 32]. Respectivele
,forme de articulare ale mitului in universul literaturii” [15, p. 32] se produc printr-o modificare
a paradigmei: transferuri de substanta, de forme, de procedee. Transferul de substantd
presupune preluarea constientd a temei, conflictului, subiectului, personajelor proprii creatiei
folclorice de catre scriitor §i supunerea acestora mijloacelor artistice literare. Prin actiunea
constientd a scriitorului este pastrat ,,etimonul” folcloric, incercandu-se o solidarizare a viziunii
artistice individuale cu o valoare a ,,culturii minore”. Bunaoara, tema conditiei creatiei si a
creatorului din capodopera folclorica Monastirea Argesului nu ramane in circulatia orald a
culturii traditionale, ci gratie solidarizarii autorului Lucian Blaga cu aceastd valoare, este
restabilita prin drama Mesterul Manole, intrand in procesul giratoriu continuu al culturii majore.

Transferul de forme ilustreaza actualizarea formelor simple, dupa cum am reusit sa
observim 1n exegezele lui A. Jolles. Prin urmare, si Angelescu consemneazd aparitia unor
»dublete” in sistemul literaturii, generate din formele de organizare proprii creatiei folclorice.
Transferul de forme presupune si multiplicarea ,,formelor savante”. Dislocarea formelor simple
in sistemul individual implicd o reordonare infinitd a ,atributelor” acestora prin concurenta
mijloacelor literare. Prin urmare, la o intalnire a modelului repetitiv al basmului popular cu cel
cumulativ al literaturii, are loc multiplicarea formei ,,princeps” intr-0 serie de forme relative,
culte: basmul-feerie (Sdnziana si Pepelea de V. Alecsandri), basmul-poem (Fas-frumos din
lacrima de M. Eminescu), basmul-nuvela (Soacra cu trei nurori de I. Creanga), basmul-parodie
(Fat-Frumos cu mot in frunte de |. L. Caragiale), basmul-idila (Craiasa zdnelor de G. Cosbuc),
basmul stiintifico-fantastic (Ber-Cdaciula de 1. C. Vissarion).

Transferul de procedee presupune transfigurarea cauzei in efect. Ceea ce in folclor
reprezintd un mod de comunicare si de creatie, referindu-ne la cauza-oralitate, dobandeste in
cultura majora valoarea unui efect estetic, ilustrand stilul oral al unor creatii literare.

Pentru a intelege dislocarea si absorbtia formelor simple, recurente, in forme relative,
cumulative, R. Jacobson si P. G. Bogatyrev au purces la investigarea procesului de
gramaticalizare a limbajului in forme simple din perspectiva structuralismului saussurian asupra
limbii (langue) si vorbirii (parole). Fiecare categorie folclorica este perceputa ca sistem in care
interrelationeaza elementele functionale atit intre ele, cat si cu intregul, adicd la nivelul
structurii: ,,Gramatica naratiunii este un sistem corelat de invariante, de elemente pertinente
existente in naratiunile aceleiasi categorii, care se gasesc, fatd de realizarile concrete (variante)
ale fiecarei naratiuni, in relatii similare celor din limba (langue) si vorbire (parole), in acceptia
lui Saussure. Opera folclorica are, in sistemul categoriei cdreia ii apartine, o existentd virtuald,
obiectivata de interpret in forme variate” [285, p. 39].

In Morfologia basmului V. . Propp, accentuand caracterul formalizat al creatiei orale
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spre deosebire de cea scrisd, ajunge sa studieze corelatia motivemelor pe plan sintagmatic si pe
plan paradigmatic, desprinderea modelului constituind deci obiectul cercetarii structuraliste: ,,Ca
in orice sistem structural i n naratiunile populare, motivemele, ca elemente semnificative cu
functie proprie, se coreleaza intre ele si, dincolo de subiecte, constituie tiparele, modelele cu care
opereaza genul” [263, p. 152].

Etnologul Stender Peeterson in studiul Schita unei teorii structurale a literaturii va
institui dihotomia terminologica: elemente dinamice si elemente labile. Elementele dinamice
sunt invariante sau imuabile, avand functii de organizare a naratiunii si sunt specifice unui
anumit tip, cele labile — variabile, nefunctionale, care apartin stilului. Elementele dinamice sunt
inlocuite de Propp prin termenul de functie: ,,Functia, unitate de bazd a basmului, nu reprezinta
faptul concret, schematizat, ci rostul acestui fapt in corelatie cu alte fapte, un act al unui personaj
faptuitor; este elementul stabil si component fundamental al basmului” [285, p. 41]. Prin urmare,
ordonarea pe diverse planuri a faptelor de folclor in baza functionalitafii interne a operei ca
sistem de semne, creeaza limbajul, codul creatiei orale. Codul poetic al folclorului se realizeaza
in planul sistemului de versificatie, al formulelor expresive, structurilor arhitectonice, al
formulelor stereotipe in proces de reproducere schematica a sistemului, de modelare [263, p.
163], al sistemului recurentelor cu functie mnemotehnica si artistica.

Formulele stereotipe si asa-numitele locuri comune alcatuiesc modele verbalizate,
constituite la o etapa distinctd in evolutia procesului de creare a literaturii populare si care, in
urma cristalizarii, sunt transmise mai departe. Alaturi de aceste modele concrete existd modele
abstracte, virtuale, cu rol de invarianta, care se concretizeaza in fiecare creatie individual.
Modelele abstracte reprezintd prototipurile sau arhetipurile care in procesul de metaforizare obtin
uneori valoare de simbol.

Nu mai putin importantd e si valoarea artistica pe care o poate genera functia faptelor de
folclor, integrarea acestor fapte in contextul altor arii culturale, inclusiv in ansamblul general al
celei populare, in mediul social de manifestare si conexiunile dintre creatiile populare si
creatorii/performerii ei [285, p. 81].

Prin urmare, aflati in impas scriitorii au recurs la intelepciunea populara orala, deoarece
aceasta, reluand conceptiile lui Charles Bally, ,,este cu mult mai bogata in «material expresiv»
decat limba «scrisa» a intelectualilor” [306, p. 17]. La necesitate, scriitorii preiau aceste
modalitati de comunicare ale limbajului poetic specific unei specii folclorice, incat la o
hermenecutica a creatiei lor artistice constataim valente de baladesc, lirism, metaforic, simbolistic,
sententios etc. Prin urmare, opera folcloricd drept filon de inspiratie pentru literaturd e o
»expresie a unor realitati de viata (fiind impuse odata cu obiceiuri si practici)” [306, p. 21], dar si

un ,.etimon spiritual” (termen propus de lingvistul si criticul austriac Leo Spitzer), ,,un produs
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literar decantat cu totul de biografism” [306, p. 21]. Ceea ce confera un statut de clasicitate
creatiei folclorice e relatia functionala prin care se conditioneaza constituentele ei stilistice, mai
exact, acest procedeu demonstreaza interactiunea dintre cauza si efect, la care s-a referit Silviu
Angelescu in examinarea transferului de procedee.

Fiecare produs folcloric este caracterizat de anumite constante sau trasaturi specifice,
insusite din mediul in care au fost create, avand si anumite semnificatii §i structurari artistice,
dictate de mentalitatea colectivitatii si functia pe care o indeplineste. Actualizarea acestuia intr-
un alt mediu declanseaza procesual o altd functionalitate. Bunaoara o balada poate fi interpretata
in calitate de colindd, bocet sau cantec liric. In functie de mediul si cadrul in care este
performata, obtine o nuanta dominanta: de la caracter eroic la unul festiv sau de jale, emotiv.
Acest transfer de la un gen sau categorie la altul/alta, implicd si obtinerea de noi semne
lingvistice specifice situatiei, chiar daca, In linii mari, produsul rezultat este dependent de forma
sau genul primar. Evident cd atunci cand o creatie folclorica sau un anumit element al ei ajunge
in mediul literaturii are de infruntat de asemenea transformari dictate deja de contextul in care
este incadrat, dar si de intentia autorului.

Examinarea mijloacelor stilistice si a limbajului poetic impun perceperea lor nu doar ca
forme (stratul extern al operei), dar si drept continut (substantd a operei). De aceea vom analiza
tema, ideea, motivele si sistemul compozitional. Chiar dacd in privinta ghicitorii, proverbului,
doinei e dificil de a vorbi despre un anume caracter compozitional, in ele manifestandu-se mai
degraba niste insusiri ale discursului metaforic, sententios sau emotiv, atunci pentru balada,
epicd, colinda etc. compozitia este definitorie. Realizarea discursului baladesc are niste trasaturi
esentiale. Creatorul anonim va {ine cont de anumite aspecte ale modului de organizare a baladei:
,»de o idee epica (motivem — n. n.) ce urmeaza sa fie introdusa in planul eroic, de personaje ce au
o dialectica a lor, de portretizari, caracterizari si tablouri ce urmeaza a fi imbinate” [306, p. 25]
pentru a putea fi receptatd adecvat de catre ascultatori.

Folcloristul Balazs Lajos, identifica drept modele specifice de constituire a fiecarei specii
folclorice structurile compozitionale, cu statut de invariante, determinate de functia categoriei in
care se produc si de tematica. Prin urmare, la baza constructiei formale a colindelor observam o
structurd ternara: partea initiald — punerea in situatie, mediana — nucleul alegoric al poeziei de
urare, finald — urarea alegorica, indirecta [21, p. 53]. Cu referire la proza folclorica, pe langa
subiecte concrete, functioneaza si niste tipare specifice categoriei respective: formule de inceput
care dicteaza o situatie initiala echilibrata; formule interne sau mediane: un eveniment sau o
serie de evenimente care ruineaza echilibrul initial si actiunile de reconstituire a echilibrului, care
evocd, deseori, o aventurd amoroasd; formule de sfarsit — caracterizate de revenirea la

normalitate a echilibrului si rasplata protagonistului naratiunii. Aceste formule, precum si
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constituentele codului (functii sau motiveme — secvente narative), grupate pe un principiu de
opozitie (interdictie/nerespectarea interdictiei, incercari/anularea incercarilor; blestem/lichidarea
blestemului, luptd/victorie), dar si personajele care reflectd niste tipare universale sau tipice,
asigura structura compozitionald a naratiunilor populare. In concluzie, etnologul atrage atentia
asupra semanticii creatiei orale pentru a desprinde cu usurinta sistemul semiotic al acesteia.

Analiza structurala a faptelor de folclor presupune o investigare din perspectiva a catorva
niveluri: categorial, reprezentational si cel al varierii. O variantd este un fapt folcloric
independent in conformitate cu nivelul categorial. Corelat cu nivelul de redare a unui text in
cadrul unui rit, ceremonial, devine secventa a acestuia. Prin urmare, faptul folcloric va include
atat textul folcloric simplu si sincretic, dar si actul folcloric (redarea textului). Preluarea faptului
folcloric in contextul literar va urmari si functionalitatea acestuia dictatd de context si de
interiorul lui. Functia internd spre deosebire de cea contextuald poate fi: ceremoniald, sacrala,
estetica, educativa sau morald, stiintificd etc. In cadrul unor manifestari complexe, un fapt
folcloric poate cumula mai multe functii, iar daca este inclus in cadrul unui proces poate genera
mutatii functionale (cand un text de balada sau epos voinicesc ajunge a fi performat in mediul
obiceiurilor calendaristice, functia moralizatoare, social-educativa, eroica, coercitiva, formala,
este inlocuitd cu cea magicd sau spectaculard si invers). Prin urmare si elementul mitic sau
folcloric preluat de literatura va suferi aceeasi mutatie de la functia sacra sau ceremoniala etc. la
cea profana, literarda, imbogatindu-se evident prin transfigurare estetica cu viziunea si
interpretarea individuald a scriitorului. La analiza interactiunilor folclor-literaturd vom tine cont,
neapdrat, atat de functia obtinutd, cat si de reminescentele celei anterioare. Astfel vom putea
observa ca noua structura reprezinta ,,a system of transformations. Inasmuch as it is a system and
not a mere collection of elements and their properties, these transformations involve lows, which
never yield results external to the system nor employ elements that are external to it. In short, the
notion of structure is comprised of three ideas: the idea of wholeness, the idea of transformation,
and the idea of self-regulation” (un sistem transformational. In masura in care acesta este un
sistem §i nu o simpla colectie de elemente si proprietatile lor, aceste transformari implica valori
scazute, care nu dau rezultate externe in sistem si nici nu utilizeaza elemente care sunt exterioare
pentru ea. Deci, notiunea de structurd se caracterizeaza prin trei idei: ideea de integritate, ideea
de transformare si ideea de autoreglare — trad. n.) [321, p. 5].

In aceasta ordine de idei, Pavel Ruxdndoiu va sublinia existenta unui model structural al
categoriei folclorice si a unor structuri specifice fiecdrei specii care apartine acestei categorii
[285, p. 183]. Fiecare varianta a unui fapt folcloric preia o structura constituitd din teme,
subiecte, motive, mijloace expresive, intre care exista o corelare. Aceste constituente, avand o

existentd aproximativ independenta, pot fi interpretate, din perspectiva apartenentei unui cod
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(cod folcloric), drept semne cu sensuri relativ determinate. Incluse in contextul unui produs
folcloric, obtin caracteristicile si valorile contextului. Aceasta interdependentd consensuald dintre
structura si constituente este, in primul rand, dictatd de traditie, dar, In aceeasi masura, poate
permite si transformari generate de improvizatia colportorului. Prin aceasta se explica principiul
varierii creatiilor folclorice. Particularitatea respectivda demonstreaza ca intre categorie, tema si
subiect nu exista o interdependentd categorica. De exemplu, daca colinda sau o altd categorie isi
insuseste o serie de teme specifice, atunci o temd poate apartine si colindei, dar si baladei
(Miorita). Incestul ca tema se poate materializa in mai multe subiecte: Soarele si luna, lovan
lorgovan, Sora Teodosia, iar subiectul poate ingloba mai multe teme: incestul, dar si lupta cu
monstrul (lovan lorgovan). in acest sens, relativ fixe pot fi considerate doar functia si structura,
deoarece acestea contribuie la identificarea ,,marcilor formale neambigue” ale categoriilor si
subcategoriilor folclorice, celelalte constituente: tema, subiectul, mijloacele de exprimare, sunt
mobile, desi existd o serie care apartin exclusiv unei categorii folclorice. Cat priveste
constituentele adaptate si corelate de o categorie folclorica, acestea obtin prin raportare la
contextul functional semnificatiile si trasaturile categoriei integratoare.

Investigand formele de interactiune a literaturii culte si a celei populare, Delia Suiogan va
sublinia ca elementele folclorice nu reprezinta doar niste surse de inspiratie pentru literatura, ci
servesc drept modele incarcate de structuri semantice (simboluri). Tn viziunea exegetei, literatura
culta uziteaza de simbolurile folclorice ca instrumente de cunoastere, subliniind ca prin acestea
se creeaza punti comunicante Intre omul individual si cel universal, deoarece simbolul a permis
Umanitatii atingerea profunzimii in actul cunoasterii si a existentei ca parte a universului [289, p.
22].

In virtutea celor expuse mai sus, vom concluziona ca din punct de vedere teoretic,
demersul analitic initiat presupune un prim nivel, la care se contureaza elementele valorice ale
creatiei populare si integrarea acestora in creatia artistica si un al doilea nivel, unul aplicativ, cu
referire la relatiile dintre elementele constitutive ale culturii populare spirituale si transcenderea
lor Tn literatura culta. Dupa cum am reusit sa observam, in procesul creatiei produsul folcloric se
subordoneaza in intregime unui tipar preexistent. Spre deosebire de acesta, creatia ,,de autor” va
urmari legitdtile de constituire a procesului literar. Elementele lor constitutive ar parea la o
analiza superficiald ca deconteazd aceeasi functie si semnificatie. Dar la o investigare mai
profunda se observa ca respectivele (versul si versificatia, modelele structurale ale diferitelor
categorii, formulele stereotipe, locurile comune, cliseele calatoare, structurile metaforice si
metaforele consacrate, formulele initiale si finale, laitmotivele si refrenurile etc.) ,,se comporta si
functioneaza diferit” in folclor, cat si in literatura, vadind pentru cea dintéi o ,,functie creatoare”

[146, p. 9].
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Precizam cateva momente relevante pentru demersul initiat de noi cu referire la
interpretarea constituentelor etnofolclorice contextualizate in creatiile literare ale scriitorilor. Din
perspectiva abordarii sincretice, nu vom putea sa ne referim la toate limbajele care participa la
actualizarea unei creatii folclorice si aceasta datorita mai multor factori. Fiecare element preluat
de scriitor din cadrul genuin este intertextualizat intr-un alt mediu, cel al cuvantului scris. La
acest nivel opereaza alte legitati, dictate nemijlocit de caracterul scriptural al literaturii. Aici nu
vom putea investiga limbajul muzical, gestic sau mimic, in schimb, vom incerca raportarea
constituentelor folclorice la cadrul sau atmosfera folclorica specifica naratiunilor populare sau a
altei categorii. In examinarea unor elemente ale obiceiurilor din cadrul sarbatorilor calendaristice
sau de familie vom urmari executarea succesiva a componentelor cutumiale in corespundere cu
cadrul ritualic, magic, respectarea repertoriului de obiecte etc. Tn demersul hermeneutic al
motivelor, imaginilor si simbolurilor folclorice vom atrage atentie asupra semnificatiilor mitico-
folclorice preluate de scriitori si transfigurdrile generate de creativitatea fiecaruia. De asemenea,
ne vom referi si la fenomenul devenirii istorice a operei literare In urma valorificarii
constituentelor creatiilor orale in corespundere cu tehnicile discursive ale textului folcloric:
metaforic, emotiv, simbolic, ideografic, baladesc, sententios sau gnomic, invocativ, imperativ,
fabulativ etc.

In momentele de crizd ale creatiei literare, asa cum ne atentioneaza si criticul Ferdinand
Baldensperg, scriitorii s-au orientat, mai ales, spre modalitatile productive ale creatiei populare
orale, care exprima un gust estetic deja constituit: ,,Degeaba se plictiseste artistul adevarat, pana
la dezgust, de banalitatile formei, ale imaginilor, ale sugestiilor, ale calificarilor, care au avut
poate clipa lor de noutate, dar care s-au osificat, [...] si orice s-ar zice, 1i vine totusi greu sa nu
aiba o mie de legaturi cu banalul, cu conventionalul, cu acel «deja vazuty»; si mai ales, dacad vrea
sa gaseasca un public, trebuie sa tind seama de formulele secrete de care niciodatd nu-i lipsit, in
mod obscur, un grup de oameni” [22, p. 35]. In mod firesc, scriitorii preludind modalitatile de
creatie ale folclorului, adica a modelului sau tiparului colectiv de o existentd virtuala, vor
contribui la dezvoltarea variantelor concrete, chiar daca nici unul din ei nu a avut vreodata
pretentia asupra infiltrarii variantelor lor in circuitul viu al creatiei populare. Altceva e cd unele
din creatiile literare care au respectat cel mai reusit forma virfuald, in urma procesului de
folclorizare (actualizare, daca am vorbi de folclor), au ajuns a fi variante concrete a unui
prototip. Forma virtuald a unei creatii folclorice datoritd oralitatii reprezintd un prototip bine
conservat in memoria colectivitatii. Permanenta lui actualizare prin interpretarea formei virtuale
determind aparitia unor variante succesive, care contribuie, intr-un final la evolutia prototipului
[260, p. 48].
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1.3. Concluzii la capitolul 1:

1. Demersul analitic intreprins dezvaluie in esenta dificultatea pe care o Intdmpina
cercetdtorii 1n tratarea obiectiva a culturii populare. Ipotezele expuse precum si modalitatile de
abordare au urmarit dezvoltarea unor idei prezentate sporadic in studiile de cercetare a relatiei
folclorului si literaturii scrise. Am intentionat sa analizam sistemic trasaturile folclorului,
descoperind specificul speciilor si a legitatilor de dezvoltare si perceperea acestor particularitati
proprii creatiei populare in noile contexte literare.

2. In majoritatea lucrarilor monografice conceptul de folclorism este tratat nu numai ca o
asimilare directa, dar, de cele mai multe ori, ca o formula creatoare, prin filiera traditiei literare
sau gratie metodei de creatie a scriitorului, utilizandu-se toate aspectele sale de afirmare in
diferite etape ale creatiei si la diverse niveluri ale structurii artistice a operei.

3. Sensul folclorismului ca produs al artisticului se dezvolta pana la acel de produs al
etnoculturalului si social-etnograficului. Tn exegezele etnofolclorice s-au depistat si erori
metodice, care defavorizeaza intelegerea profunda a importantei folclorului in manifestarea si
dezvoltarea traditiei literare nationale, iar in cazuri concrete Tmpiedica intelegerea corecta a
importantei folclorului intr-o lucrare artistica. Erorile se datoreaza, in primul rand, perceperii
superficiale a folclorului de catre cercetatori, atitudinii incorecte fata de creatia populara ca fiind
ceva arhaic, invechit, fatd de realitatea de traditie artisticd vie. In constiinta unui asemenea
hermeneut folclorul, mai intai de toate, este: mitologie, povesti, ritualuri, gen liric tradifional. Si
desigur acesta e doar folclorul taranesc. Poate fi observata si neaprecierea intuitiei creatoare a
scriitorului, a manifestarii nationale a gandirii artistice a acestuia, care a ales traditiile folclorice
alaturi de cele literare si care apeleaza la acestea fard a cduta numaidecéat anumite texte folclorice
concrete, cu atdt mai mult genuri, culegeri de texte sau cercetdri etnografice (cu exceptia
cazurilor de stilizare intentionata, parodiere, reminiscente directe si aluzii).

4. Reflectarea superficiala a implicarii profunde a scriitorului in specificul artistic al
folclorului sau al culturii populare, in genere, denotd faptul ca in studiile teoretice si critice
interpretarea folclorismului nu este intotdeauna adecvata locului si functiilor pe care le detine in
opera literard. Cercetatorul intr-un fel nu-si prea ,,pondereaza” concluziile, nu investigheaza
suficient intentia autorului. In acest sens se manifestd ,,sedimentirile” genurilor folclorice, a
modalitatilor, depistarea trasaturilor folclorice in afara intentiei creatoare a lucrarii.

5. Uneori cercetatorii manifestd un subiectivism prea vadit in tratarea unei sau altei
opere din punctul de vedere al functionarii folclorului in aceasta, a orientarii scriitorului la un
gen anume. In acest sens are loc o ,suprasaturare” de deduceri, o ,.exagerare” a rolului
elementelor si asociatiilor folclorice in realizarea finalitatii artistice. Aici in mare parte

observatiile si descoperirile cercetatorilor se transforma in diverse abordari interpretate pe larg si
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la intdmplare: ,,cultura rasului” (M. M. Bahtin), structura morfologica a basmului fantastic (V. I.
Propp), mitopoetica si ,,ideea drumului” (D. E. Maximov) . a.

6. Nu intotdeauna se tine cont de traditiile folclorismului literar (a celui comparat).
Utilizarea diversificata a constituentelor etnofolclorice de catre scriitori faciliteaza aprofundarea
utilizarii metodelor mai productive de plasticizare a folclorului. Analizele diacronice
demonstreaza constituirea unei traditii in recursul scriitorilor la folclor. Saizecistii secolului al
XX-lea, descoperind literatura anilor 1920-1930, continua si dezvolta traditiile valorificate
atunci, astfel ca in anii 1960-1980 folclorismul din Republica Moldova va cunoaste o evolutie si
aplicare mult mai profunda. Fenomenul dat va constitui obiectul de cercetare in capitolele
urmatoare la analiza operelor unor prozatori basarabeni: G. Meniuc, 1. C. Ciobanu, V. Besleaga,
V. Vasilache, I. Druta, D. Matcovschi, V. lovita, S. Vangheli etc.

7. Perfectionarea metodelor de studiere a folclorismului a avut loc o datd cu
aprofundarea demersului analitic, care cuprinde toate treptele structurii ideatico-estetice ale
operei, forma si continutul ei, relatiile intratextuale si intertextuale. Introducerea elementelor
folclorice intr-un nou sistem estetic mult mai complicat s-a soldat cu transformarea lor
substantiald, ceea ce nu mai permite raportarea directa la interactiunea mecanica a operei artistice
cu diferite specii folclorice.

8. Intr-un sens extins, fenomenul folclorismului reprezintd una dintre axele problemei
destinului istoric al folclorului, inclus intr-o alta paradigma stiintifica in noul context istoric si
estetic. Relatia dintre cele doua concepte: folclor si literatura reprezinta, la ora actuala, o
problemd ,de intemeiere”, ,,de determinare geneticd”, ,de catalizd” si ,,de permanentd
revitalizare” a fenomenului literar contemporan.

9. Reconstituirea diacronica a evolutiei relatiilor dintre folclor si literatura romana scrisa
ne-au permis identificarea trasdturilor asemanatoare, dar si distinctive de valorificare artistica a
patrimoniului cultural imaterial de citre scriitori in diferite perioade literare. In cele din urma,
reconsiderarea valorii tezaurului in perioada postbelica permite scriitorilor romani sa realizeze o
revigorare a procesului literar, intrat in impas datorita ordonantelor politice impuse de regimul
totalitar. Modelele explorate de naratorii din dreapta Prutului au servit drept punct de pornire si

pentru cei din Republica Moldova.

50



2. ROLUL CONSTITUENTELOR ETNOFOLCLORICE TN EVOLUTIA PROZEI
POSTBELICE DIN REPUBLICA MOLDOVA
2.1. Folclorismul si procesul literar postbelic din Republica Moldova

Subiectul de investigatie a relatiei literaturii si folclorului isi justifica actualitatea in
sensul ca fenomenul folclorismului a fost renuantat contemporan, obtinand semnificatii extinse,
si nu a constituit obiectul unor investigatii sistemice. El trebuie tratat din perspectiva sintetica a
caracterului national si popular al literaturii, al tipologiei personajelor si al atitudinii scriitorilor
fata de spiritualitatea de sorginte folclorica. In cele ce urmeaza vom identifica si supune analizei
natura si aspectele de manifestare ale folclorismului n literatura din Republica Moldova in
perioada anilor *60-’80 ai secolului XX-lea, Tn sens comparativ cu perioadele precedente, vom
pune in evidentd trasaturile specifice si vom sugera directii de investigatie a domeniului in
perspectiva discernerii noilor valori artistice prin raportare la procesul literar general si contextul
istorico-politic si cultural.

Fenomenul folclorismului a cunoscut diverse si profunde implicatii in evolutia procesului
literar din Republica Moldova, ajungand astdzi sa insemne recursul constient al scriitorului la
estetica folclorului. Fenomen intermediar intre folclor si literatura, el a constituit obiectul unui
numdr impundtor de studii, care au extins parametrii de investigatie ai demersul analitic,
oferindu-ne astazi aprecieri convingatoare, elaborate din perspective variate si complexe,
punandu-ne la dispozitie diverse instrumente moderne de cercetare.

Cercetdrile initiale se refereau doar la depistarea izvoarelor §i constatarea elementelor
folclorice Tn operele literare, precum si la simpla consemnare a coincidentei prozodice dintre
versurile poetilor si poezia populara. In acest sens, V. M. Gatac observa just ci studierea relatiei
literaturii cu folclorul aduce, de obicei, in sfera de atentie a cercetatorilor contactele si legaturile
nemijlocite — folosirea de catre scriitor a imaginilor si subiectelor folclorice, asimilarea unor
modalitati poetice: ,,Importanta unor astfel de factori este incontestabila, afirma folcloristul, ceea
ce inseamna ca investigarea lor pe orizontala si verticald este necesara. [...] Dacd nu vom merge
mai departe, fenomenul risca sa fie tratat unilateral: exista sau nu exista folclorism, e «bine» sau
e «rauy, atunci cand existd sau nu exista”, astfel, ,literatura poate fi corelatd cu folclorul nu
numai Tn baza faptului cd asimileaza cutare sau cutare elemente concrete ale acestuia. Ea [...] e
legata de creatia populara si intr-o acceptie mai largd — ca etapa de continuitate a dezvoltarii
estetice” [188, p. 158]. Ulterior insa cercetarile conexiunii folclorului si literaturii au devenit mai
prolifice si au avansat astfel incat studiile recente au reliefat un nou nivel teoretic de cercetare,
care descoperd noi strategii de afirmare a fenomenului folclorismului. Contributii esentiale la
cercetarea acestui aspect stiintific au fost aduse de V. M. Gatac, I. T. Alexandru, A.

Hropotinschi, E. Botezatu, T. Butnaru s. a.

51



Pentru unii (V. M. Gatac, I. T. Alexandru, A. Hropotinschi) din cercetatorii mentionati
mai sus fenomenul folclorismului este raportat in mod esential la interesele lor folcloristice,
consemnand doar aspectul teoretic al problemei, altii (E. Botezatu, T. Butnaru) Tnsd urmaresc
manifestarea fenomenului in operele ce sunt prezentate in devenirea diacronica literara sau
reflectd destinul scriptural al autorilor in parte. Tn aceste studii sunt analizate in sens larg
tangentele si diferentele dintre literaturd si folclor, problema interactiunii cu folclorul fiind
raportatd la problema individualitdfii creatoare, la maiestria artistici a autorilor. Un studiu
minutios vizdnd manifestarea ampld a fenomenului folclorismului in literatura din Republica
Moldova a fost intreprins de cercetitoarea Eliza Botezatu in monografia Poezia si folclorul:
Puncte de jonctiune (1987), in care interpretarea fenomenului de folclorism se face in functie de
factorii culturali si politici ai perioadelor istorice concrete: L. literatura scrisa a anilor *30-’40, II.
literatura scrisa a anilor ’40-’50, III. literatura scrisa a anilor 60-’80. Fenomenul folclorismului
este studiat din punct de vedere diacronic, in concordantd cu perioadele literare, astfel incat este
privit ca o componenta indisolubila a literaturii scrise [62, p. 9-10].

Se cere de mentionat, asa cum observd pe buna dreptate exegeta Tatiana Butnaru, ca
literatura din Republica Moldova, spre deosebire de cea a ,,confratilor de condei din Tard”, care
au solutionat impasul prin ,reabilitarea traditiilor nationale si universalizarea elementului
autohton, privit pe fundalul unei orientari moderniste”, deschizatoare de drumuri in ,,circuitul
european de valori”, a reflectat incd mult timp ,,nivelul improvizarii propagandistice” [74, p. 7].

In mediul stiintific din Republica Moldova interesul pentru punctele de interferenti dintre
creatia populara si literaturd a inceput sa se manifeste prin anii *40-’50. Studiile respective insa
propun intelegerea eronatd a aspectelor investigate, utilizdnd notiuni abuzive si prezentand
viziuni subiective asupra unor opere sau scriitori. Cu timpul, demersul stiintific a evoluat,
adoptand noi orizonturi de interpretare prin propunerea sau imprumutarea interdisciplinara a
unor metodologii consacrate, sau noi si prin implementarea unor procedee concrete aplicate la
investigarea fenomenului literar. Prin urmare, s-a purces initial la cercetarea substratului folcloric
in literatura romana veche: opera cronicarilor si a unor fete bisericesti [281; 99; 222; 280 etc.].
Au fost mentionate rezonantele folclorice in opera lui A. Donici [52], C. Stamati [113; 112], C.
Negruzzi [150; 149; 151], A. Russo [148], V. Alecsandri [147], 1. Creanga [272; 274], M.
Eminescu [271; 161; 215], B. P. Hasdeu [279; 309] s. a. Importanta pentru studierea relatiei
creatiei populare cu procesul literar din Republica Moldova a fost aparitia studiului Literatura
moldoveneasca si folclorul, in care un colectiv de autori investigheaza fenomenul folclorismului
in creatia unor scriitori din secolul al XIX-lea [216. A se vedea: 153; 114]. Ulterior, problema
folclorismului ajunge a fi o componentd §i o veriga esentiald in cdutarile si orientdrile artistice

ale anilor 60, cat si a deceniilor urmatoare [62; 71; 73; 74; 130].
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Spre deosebire de perioada anilor ’40-°50, cand scriitorii transpuneau n operele lor
folclorul in ,,forma brutd”, urmand niste ,,considerente ideologice” de a scrie mai pe intelesul
maselor si dezvaluind un ,.exotism si etnografism” superficial, o ,receptare a elementului
traditional-folcloric [...] redus”, ,,0 preluare exterioara de sensuri §i imagini”, ,,0 stilizare
simplista a stereotipului folcloric”, perioada ulterioara ,,deschide noi perspective gandirii si
Moldova la «izvoarele — limpezi izvoare» (Gr. Vieru) si incadrand-o in mod firesc in contextul
traditiilor nationale” [74, p. 18], prin aceasta punandu-ne la dispozitie un vast sistem de forme si
formule ale colaborarii cu opera poetica populara. E adevarat ca, neatribuind o valoare exagerata
momentului, putem vorbi de consolidarea relatiilor de profunzime cu folclorul si in perioada
imediat postbelica: in pofida conditiilor de dictat, a cenzurii totalitariste, scriitorii anilor
postbelici au nazuit spre idealurile nationale si, luptdnd pentru valorificarea patrimoniului
cultural-estetic al poporului, s-au pronuntat si pentru adancirea legaturilor cu folclorul, pentru
asimilarea creatoare a traditiilor populare. In aceastd ordine de idei, se poate face referintd la
plastico-afective ale folclorului sunt folosite din plin” [74, p. 7]. Vizand intensificarea relatiilor
literaturii scrise cu folclorul, ne orientam nu numai la numarul impresionant de scrieri cu
rezonante folclorice, ci si la modificarile de substantd ale folclorismului. Prin urmare, din
perspectiva estetica, anii *60 (sec. al XX-lea) marcheaza trecerea la forme mai complexe si mai
mature de relationare cu folclorul. Se dezvoltd nu numai conceptul de actualitate, dar si cel de
legatura cu viata si spiritul poporului. Apar noi individualitati creatoare si originale formule de
asimilare a traditiilor folclorice, astfel incat folclorismul capata un caracter cultural-estetic
reprezentativ.

Indiscutabil, scriitorii acordau prioritate modelor folclorice, din moment ce acestea
constituiau o rezerva importantd de teme si ,,motive ale compozitiei” si contribuiau la
,cristalizarea Tnsasi a formei poetice, numeroasele imagini fiind constituite in baze folclorice, iar
o serie de teme lirice dintre cele mai elevate (plasticizarea functiunii poetice insesi) au fost
tratate in spirit folcloric” [14, p. 207]. Prin urmare, interesul preferential al exegetilor fatd de
implicatiile folclorului in dezvoltarea genului liric este motivat pe masura ce ,,poezia da dovada
de mai multa initiativa si 1si restructureaza cautarile artistice spre orizonturile unei arte veritabile,
pornind nemijlocit de la universul valorilor folclorice” [74, p. 8]. Concludente, in acest sens, sunt
observatiile despre elementele etnofolclorice din poemul Andries de E. Bucov [87] si, mai ales,
despre influenta povestii populare asupra basmelor versificate (Cerbul de aur, Danuta-Ler, ciclul
de basme versificate La balul cofofenii de G. Meniuc, Buzduganul fermecat si Voinicel cu stea in
frunte de L. Deleanu, Ghiocel-Voinicel de V. Russu) [62, p. 48-55]. S-a revenit prin anii *80 la
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importanta creatiei populare si ,,cautarea de armonii folclorice” in opera literard a lui G. Meniuc
[165, p. 121-132]. Investigatii serioase din perspectiva viziunii poetice folclorice au fost
intreprinse, mai ales, referitor la creatia a doi scriitori recunoscuti: Andrei Lupan [152; 273] si
Grigore Vieru [91]. Importante studii despre manifestarea acestui fenomen in poezie le datoram
exegetilor E. Botezatu si T. Butnaru [62; 71; 74; 73; 72].

Fenomenul surprinzator al folclorismului ia amploare genuriald, astfel se observa
extinderi si in structurile narative. Investigatiile preliminare demonstreaza ca asimilarea
folclorului in proza provoaca transformari radicale ale coraportului instantelor autor— narator —
personaj — cititor. Ton Oprisan in studiul Prezenta multipla a culturii populare in literatura
contemporand releva ,,abordarea pitoreasca a speciilor folclorice. Dorind sa creeze, indeosebi in
proza, o atmosfera stranie, iesitd din comun, scriitorii invoca practici §i produse insolite”, iar
pitorescul lor ,,nu izvoraste [...] din neobisnuitul motivelor folclorice, [...][ci — n. n.] din modul
uncori exterior de tratare a acestora”, accentuand, in acest fel, o detasare de fenomenul culturii
populare [249, p. 355]. Se produce o mutatie fundamentald a actului artistic, care constd in
ponderea elementului etnofolcloric Tn dezvoltarea procesului literar, fenomen explicat de Eliza
Botezatu prin trecerea de la ipostaza de ,,receptor” la acea de ,,creator” prin medierea celei de
,,imitator”:

,»contactul — imitatia — continuitatea — sincronizarea — asimilarea — depasirea”
[62, p. 67]. Prin urmare, prozatorii valorificd elementele etnofolclorice si mitice in cheia
transfigurarii estetice a acestora: ,traditia folclorica nu mai este chemata [...] sd exemplifice un
tip de viata cu care scriitorul nu se identificd, ci devine singurul mod posibil de existenta atat al
creatorului, cat si al eroilor” [249, p. 356]. Se ajunge la acea treapta evoluatd cand prezinta
interes formula mitica folclorica — ,,esenta unui mod arhaic de gandire si reprezentare” [249, p.
356]. Rasturnarile traditionale ale perceptiei folclorului ca izvor de inspirafie genereazd in
perioada respectiva modernizarea instrumentelor de transfigurare. In literatura romana din
Republica Moldova putem gasi analogul unui astfel de experiment narativ in proza lui Vladimir
Besleaga (Zbor frant) si Vasile Vasilache (Povestea cu cocosul rosu) etc.

Studiile istorico-literare descopera faptul ca la inceputul perioadei postbelice tehnicile de
valorificare artistica a tezaurului imaterial In proza nu erau diferite de cele manifestate in poezie.
Peste aproximativ doud decenii, lucrurile iau o altd Intorsatura: ,,Saturatda de folclor, poezia
paraseste sferele creatiei populare, metaforizandu-se si abstractizandu-se, in timp ce proza
castiga o personalitate distinctd tocmai datorita orientarii spre cultura populara, intr-un mod
deosebit, decat pand atunci” [249, p. 358]. Cercetatorul Vasile Coroban surprinde natura
comicului popular in comportamentul firesc al personajelor, care rad nesilite de autor, iar

,.umorul taranesc, hazul sustinut de comentariile scriitoricesti, descrierile sunt facute in cuvinte
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folosite de tarani. De aceea totul are colorit” [155, p. 287-288]. Criticul literar lon Ciocanu in
lucrarea sa Podurile vietii si ale creatiei, analizand proza lui 1. C. Ciobanu, identifica formele
distincte de fuziune folclorico-literara: ,,Natura comicului lui se confunda nu o singura data cu
natura comicului creatiei populare orale, un sir de situatii ale romanului constand din glume,
pataranii, prujituri si din alte specii de origine folclorica. Acest tip de comic imprima romanului
un bogat colorit etnografic, national” [107, p. 149.].

Nu putem trece cu vederea studiul lui A. Hropotinschi lzvor vesnic intineritor despre
influentele creatiei populare orale in proza scurtd contemporand, cu mengionarea procedeelor
folclorice utilizate, continuata de o analiza a tipologiei conflictuale din romanul-parabolad creat
pe fundalul unor motive, simboluri, parabole folclorice, cu referire la creatia literara a scriitorilor
Vladimir Besleagd, Ion C. Ciobanu, Alexei Marinat, losif Gaisaniuc, Mihail Gh. Cibotaru si
realizarea a catorva schite de portret: Aureliu Busuioc, Ana Lupan, Vera Malev, Gheorghe
Malarciuc [201. A se vedea: 364; 203]. Relevante pentru analiza orizontului documentar si critic
al rolului folclorului in evolutia prozei din Republica Moldova sunt si alte doua studii ale
exegetului A. Hropotinschi, care iau in dezbatere monograficd opera scriitorilor V. Besleaga
[204] si 1. Druta [202], mentionand harul scriitoricesc si profunda cunoastere a mostenirii
culturale a poporului.

Ulterior si criticul N. Biletchi, elaborand o sinteza a eposului romanesc, constata stransa
legatura dintre proza scriitorilor din Republica Moldova si creatia populara orala: ,,De la folclor
prozatorii nostri deprindeau madiestria imbinarii patosului social cu aspiratiile personalitatii,
invatau arta sudurii suflului epic cu autoexprimarea de esentd lirica. Balada, cantecul popular si
basmul erau in acest sens speciile folclorului cele mai instructive” [48, p. 22]. Este elocventa si
referinta la activitatea de culegere, editare si prelucrare a folclorului a scriitorilor, concluzionand
ca Incercarile acestora de a valorifica creatia populard au creat ,,0 scoalda a maiestriei de
surprindere a coordonatelor spirituale ale personajului, [...] a modalitatilor de zugravire a lui in
literatura” [48, p. 25].

De asemenea, sunt cunoscute cateva studii privind contactul direct al literaturii cu unele
specii folclorice concrete: a fost investigata preluarea elementelor de balada in poezie [56; 337],
valorificarea bocetului popular [338], rolul motivelor si modalitatilor narative ale povestii in
circulatia literara [59], fascinatia cantecului popular in poezie si proza [348; 58; 129; 123], a
cantecului de leagan [60], valentele expresive ale descantecului si invocatiei [55], ale
blestemului [347; 63], preponderenta genului aforistic in creatiile literare [111; 127] s. a.

Interesul profund fata de simbioza literaturii contemporane, tezaurului folcloric si a
arhetipurilor mitice din perspectiva noii paradigme critico-literare este demonstrat de aparitia in

ultimii ani a unui numar impundtor de studii substantiale care reconsidera valoric proza
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postbelicd din Republica Moldova: Viadimir Besleaga: Po(i)etica romanului si Refractii in
clepsidra (eseuri) de Alexandru Burlacu; Cartile din noi de lon Ciocanu; Eseu despre proza lui
Vlad lovita de Viorica Stamati-Zaharia; Mit §i fictiune artistica in opera literara de Olesea
Garlea; Arheul Marginii si alte figuri de Andrei Turcanu; Analize §i sinteze critice de Nicolae
Biletchi; Fenomenul artistic Ion Druta (Monografie colectiva internationald); Romanul anilor
'60. Modelul bonus pastor de Ana Ghilas; In cautarea de noi repere pe drumul gdndirii de
Anatol Gavrilov; Cuvantul celuilalt. Dialogismul romanului romanesc de Aliona Grati;
Deschidere spre universalism. Literatura romdna din Basarabia postbelica de Ana Bantos etc.
[69; 68; 103; 287; 192; 295; 47; 183; 194; 54; 189; 198; 23].

Importanta pentru studierea specificului relatiei folclorului si literaturii in Republica
Moldova este activitatea de documentare a scriitorilor in vederea cunoasterii creatiei folclorice si
de culegere a tezaurului imaterial: ,,Poetii contemporani nu mai sunt in linie directd si prima
generatie tdrani, ci intelectuali, si nici nu mai rdméan ca psihologie tdrani, nu mai traiesc [...]
direct contextul culturii populare, ci numai orizontul ei spatial: poetii contemporani trateaza
folclorul in afara lui si au constiinta acestei atitudini, [...] ei se documenteaza mai mult decat
traiesc in folclor” [224, p. 46].

Noua ipostaza scriitoriceascd, culegdator de creatie populara, a fost pusa in valoare de
cercetatorii Sectorului de Folclor al Academiei de Stiinte a Moldovei, Efim Junghietu si Sergiu
Moraru, cand au initiat alcatuirea si editarea lucrarii Cautatorii de perle folclorice, culegere de
texte folclorice inregistrate de catre scriitorii romani din Republica Moldova (G. Meniuc, P.
Zadnipru, V. Rosca, P. Botu, S. Vangheli, V. Teleucd, G. Madan) in perioada anilor 1945-1956
[81]. Intentia folcloristilor era de a publica o serie de volume ,alcatuite nu numai pe baza
materialelor folclorice din Arhiva de folclor a AS a RSS Moldovenesti, ci si a celor din fondurile
Muzeului republican de literaturd de pe langd Uniunea scriitorilor din Moldova, din arhivele
personale ale poetilor si prozatorilor nostri” [81, p. 6].

Semnificativ este si faptul ca mul{i dintre scriitori au editat ei ingisi culegeri de folclor,
insistand asupra faptului ca, astfel, o adevarata literaturd trebuie sa-si traga sevele din tezaurul
folcloric al unei natiuni. Cu ocazia aparifiei editoriale a doud lucrdri Poezia populara a
obiceiurilor calendarice si Poezia lirica populara dintr-un corpus de 16 volume, coordonate de
cercetdtorii Sectorului de Folclor al ASM, recenzentul Alexandru Donos se pronuntd si asupra
posturii de culegator si valorificator a scriitorului contemporan: ,,datorita acestei impletiri
organice a literaturii profesioniste cu cea populara, poetul Grigore Vieru a putut ajunge la
ingenioasa idee de a alcatui o antologie a poeziei moldovenesti de dragoste (apdrutd recent la
Editura Cartea moldoveneasca), in care, inainte de a-i prezenta pe poetii nostri clasici si

contemporani, a plasat in fruntea volumului un cupaj impunator de peste 100 de cantece populare
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de dragoste — perle folclorice de o rara frumusete” [168, p. 331].

Experienta de culegere, editare si cercetare a folclorului a fost demonstrata fructuos si de
scriitorii: Spiridon Vangheli [18; 302; 145; 206], George Meniuc [in 1940 — trei monografii
sociologice despre satele: Ignatei (in r. Rezina), Chirileni (in com. Draganesti, r. Sangerei) si
Delacau (in r. Anenii Noi), spre regret, cea despre Ignatei nu a fost publicata, pierzandu-i-se
urma; 233; 235; 232; 85 etc.], Leonid Corneanu [310; 154; 159; 357; 83], Mitrofan Oprea [244;
245; 246], lon C. Ciobanu, Lev Barschi, Valentin Rosca [84; 275], Vladimir Besleaga [A se
vedea descrierile etnografice ale obiceiurilor de nunta, calendaristice in: 38; 41] s. a.

Investigarea particularitatilor concrete ale fenomenului folclorismului in anii ‘60 solicita
luarea 1n considerare a descendentei rurale a majoritatii poetilor si prozatorilor romani, ,,in
centrul creatiei carora se afld satul cu oamenii si preocupdrile lor, satul care este generatorul
principal al artei si poeziei populare. Astfel, aroma si filozofia populara a unor lucrari artistice
poate fi sesizata si inteleasa mai bine, daca patrundem, mai Intai, in esenta estetica a folclorului”
[168, p. 331]. Saltul calitativ al folclorismului este privit de Tatiana Butnaru ca o restructurare
radicald ,,a procesului literar, scriitorii nu se mai apropie sporadic de creatia populara, in virtutea
unor imitari prozodice. Relatia de adancime a poeziei cu spiritul autohton [...], presupune, in
primul rand, evidenta artistica calitativa a folclorului” [71, p. 19].

Chiar daca ,,proza — subliniazd T. Butnaru — in virtutea unei iner{ii caracteristice, se
adapteaza mai incet resorturilor stilistice ale noii orientari” [71, p. 20], aparitia unor astfel de
opere ca: Frunze de dor (1957), Casa mare (1959) si Doina (1958) de I. Druta; Codrii (vol. | —
1954; vol. Il — 1957) de 1. C. Ciobanu marcheazd momentul resuscitarii moderne a fondului
folcloric si in genurile epic si dramatic.

Originea rurald a scriitorilor a favorizat aparitia la inceputul anilor *60 a unor lucrari cu
un suflu liric mai pronuntat, evocator in raport cu pdstrarea si transmiterea traditiei, denotand ,,0
apropiere mai intima de creatia populara orala” [62, p. 57]. Jumatatea a doua a anilor *60 aduce
in atentia exegetilor (E. Botezatu, T. Butnaru) o serie de lucrari ce confirmd cu mai multa
vitalitate atat ,revirimentul liric”, cat si ascendenta folclorismului la 0 noua dimensiune. E
perioada afirmarii unor scriitori din generatia ,, pierduta” si revenita la unelte — George Meniuc,
Nicolae Costenco, Bogdan Istru, Emilian Bucov, Andrei Lupan, Liviu Deleanu, care avand in
perioada interbelicd, o experientd folcloricd”, in cea postbelicd cautd ,s-o depaseasca”,
orientandu-se pe un fagas nou, si cea a afirmarii unei noi generatii de scriitori de sorginte rurala,
pleiada ,,copiilor anilor 30” (P. Botu), care necunoscand tezaurul poeziei clasice, invatau din
intelepciunea poporului. Cu referire la acest aspect istorico-social, poetul G. Vieru isi denumeste
generatia sa ,,folclorica”, caci asupra ei ,,creatia populara a exercitat o influenta covarsitoare [...].

Am imprumutat de la folclor nu atat ritmul exterior, metafora, cat accentul interior, dramatic”
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[286, p. 207.]. Acelasi itinerar 1-a avut si romanul postbelic, care si-a urmat ,,in voie drumul
obignuit”, Tn afara unei traditii romanesti, aplecat la ,tehnicile oralitdtii care se Incadrau in
naratiunea de tip cronicaresc ca procedee slefuite de folclorul nostru si de graiul viu al poporului,
la tablourile naturii, ce nu puteau sa nu poarte pecetea creatiei populare, la umor si la monologul
interior, nu 1nsa si la traditii literare la care literatura timpului nu avea dreptul sa apeleze” [47, p.
47]. Are loc o deplasare a constiintei estetice spre lirism si reflexivitate, cresc rezonantele
meditative ale poeziei [61]. Interactiunea cu creatia populara orald se realizeaza prin cultivarea
baladescului de catre marea majoritate a scriitorilor (N. Costenco, P. Botu, I. Bolduma), prin
reverberatii lirice directe (A. Codru, D. Matcovschi), prin constituente de gandire si intelepciune
populara (G. Vieru, A. Codru).

Formele de dialogare cu folclorul sunt aceleasi pe parcursul evolutiei acestei interactiuni.
Pe de o parte, fondul operelor artistice faciliteaza instituirea unei interactiuni sigure cu folclorul
— motive, idei, tipologii umane (prototipuri de eroi), particularititile unui mediu uman deosebit,
descoperit in imprejurari specifice de natura istorica, geografica, climaterica, tipologica, situatii
de conflict asimilate intr-o percepere originala s. a. Folclorul continua sa fie asimilat in
subiectele literare — tipul de personaje, cadrul si atmosfera, naratiunea si conflictul are afinitati,
de cele mai multe ori, cu creatia populara orala. Pe de alta parte, literatura continud sa comunice
cu folclorul si prin ,,mijloacele de forma (tipul de «naratiuney, tiparele compozitionale [...] si in
genere formele tropice caracteristice s. a.)” [62, p. 62].

Cercetatorii ajung la ideea ca in perioada investigata a fost creatd o literatura adevarata,
»majord”, ,strans legatd de traditie, dar orientatd In permanentd spre viziuni monumentale, «o
poezie de seninatati si luminiy», ce-si ia efluviul din filonul popular, dar se extinde intr-o gama
complexa de atitudini, trdiri, aspiratii, de perspectiva, de diverse orientari stilistice. Este o
literatura care pe masura avansdrii sale In timp, prin democratizarea mijloacelor de investigatie,
prin amplificarea valorilor nationale si general-umane le substantializeaza, le trece indelung prin
substraturile creativitatii folclorice” [71, p. 26-27].

Folclorismul deceniului sase (sec. al XX-lea) se caracterizeaza prin sensibilizarea tuturor
speciilor si genurilor literare, prin asimilarea baladescului si a dramaticului, prin valorificarea
elementului conventional, mai ales a conventionalului de legenda si de poveste. Scriitorul V.
Vasilache apeleaza la alegorie, structura si sistemul de conventii ale povestii. V. Besleaga se
apropie de traditiile istorice, legende, vis si simboluri folclorice. Tesatura narativa a lui I. Druta
vadeste o stransa legatura cu folclorul, ,,un pronuntat spirit de basm”; prin escaladarea formelor
orale ale povestirii — ,,basmul, balada, snoava, taclalele de sezatoare, pataraniile, «taraniile»”, iar
structura operelor ,,certifica si ea influenta folclorului, evocarea poarta sigiliul baladei” [93, p.

311]. Indiciul de identitate creatoare a autorului reprezintd corelarea mai multor elemente

58



folclorice — povestea, balada, cantecul liric, legenda s. a. (Mdatusa Odochia, Povestea furnicii,
Balade din campie, Balada celor cinci motanasi etc.). Proza scurtd a scriitorilor din Republica
Moldova valorifica deseori modalitatile legendei, snoavei si ale basmului (G. Meniuc, V. lovita,
I. Burgiu). Dramaturgia contemporana transfigureaza intr-o forma noud elementul de balada si
cantec liric (I. Druta, D. Matcovschi). Chiar si publicistica a cunoscut intersectarea cu tezaurul
folcloric: G. Malarciuc, de exemplu, in Scrisori din casa parinteasca evoca unele episoade
istorice in lumina unei viziuni de legendd; G. Meniuc in eseurile sale ia in dezbatere atat
probleme literare, cat si folcloristice. L. Damian, 1. Vatamanu, M. Cibotaru, S. Vangheli si D.
Matcovschi valorifica cantecul liric si balada; 1. C. Ciobanu, V. Vasilache si V. Besleaga (mai
ales in romanul istoric) pun accent pe vocatia expresiilor paremiologice; I. Druta si I. C. Ciobanu
apeleaza la obiceiuri calendaristice, rituri existentiale etc.

In studiile de specialitate legatura profunda sau ,,de adancime” cu folclorul se nuanteaza
prin conceptul de transfigurare estetica a simbolurilor mitico-folclorice, obtinandu-se astfel
insufletirea ,,culturii majore” cu ,,elanul stilistic interior” al ,,culturii minore”, iar resuscitarea nu
este evidenta, ci abia sesizabild. Pentru literatura din Republica Moldova recursul la complexul
mitic autohton ,,structurat dupa anumite coordonate stilistice de o vadita coloratura folclorica”
este motivat de dorinta scriitorilor de a raspunde ,,necesitatilor spirituale ale timpului, a promova
si a transmite Tn continuare valorile general-umane” [74, p. 32].

Regasirea scriitorilor in mit e dictatd de necesitatea de a da valoare artisticului prin
detasarea de sacru, de a transfigura realitatea din forma reprezentarilor senzoriale i obtinerea
intr-un final a unor ,,inovatii auctoriale in zona imaginarului” [192, p. 176]. Prin conferirea unei
noi vieti mitului, se creeaza o matrice stilisticd originala. Preferinte pentru fondul mitic al
folclorului romanesc sunt atestate la scriitorii I. Drutd, G. Meniuc, L. Damian, V. Teleuca, A.
Codru, V. Vasilache, P. Botu, A. Busuioc, L. Butnaru, G. Vieru, D. Matcovschi, L. Lari, N.
Dabija, V. Romanciuc etc., care, respectand modalitatile transfigurarii folclorice, s-au orientat
spre ,,chintesenta unei mitologii stravechi redimensionate in motive §i viziuni simbolice inedite”
[74, p. 32].

Tn anii >70 n literatura cultd din Republica Moldova se observd manifestarea unei noi
formule de folclorism, deosebit de cel anterior, experimentat de generatia ,, ochiului al treilea”
[92, p. 222], antrenatd in reabilitarea esteticului. Scriitorii N. Dabija, L. Lari, V. Romanciuc, 1.
Filip, A. Suceveanu, 1. Hadarca, L. Butnaru, N. Vieru, V. Mihail etc. ,,in principiu, continua
traditiile generatiei lui Gr. Vieru si L. Damian, dar se impun, fireste, si printr-o nota particulara”
[74, p. 14]. Creatia artisticd a acestora dezvaluie o detasare de real si reanimare a ,,cultului
romantic al sufletului” prin transferarea intr-0 lume transcendentala, invaluita de vis. Animati si

de pledoaria luptei de eliberare nationala, care ia proportii vadite incepand cu anii *80, scriitorii
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acestei perioade dau o noud valenta orientarii lor spre traditia folclorica: ,,Cinstirea stramosilor,
elogierea limbii romane, readucerea graiului matern in vesmantul latin, intentia nobild de a
reilmprospdta in constiinta contemporanilor sentimentul demnitatii de neam — toate acestea au
revitalizat orientarea folclorica a poeziei basarabene, au imbogatit-0 cu Semnificatii noi” [74, p.
14].

Astfel, folclorismul perioadei ce cuprinde anii *60-’80 este raportat la noua valorificare a
literaturii clasice, la modificarile reale din limba literara, la asimilarea in profunzime a spiritului
mitico-folcloric, procese care au exercitat o influenta fecunda asupra conceptici literare a
scriitorilor, democratizandu-le si imbogatindu-le imaginatia si potentialul creator. Prin urmare,
folclorismul acestor ani se coaguleaza ca un produs si o continuare a unui proces indelungat, cu
traditii cizelate prin ani $i miscari literare, cu amplificari de concepte si de perspective, ajungand
la o faza superioara comparativ cu folclorismul anterior.

2.2. Componente etnofolclorice n proza de inspiratie rurala

Literatura anilor 60, in perioada ,dezghetului hrusciovist”, a fost marcata de
diversificarea tendintelor si orientdrilor artistice. Cautdrile maestrilor de condei erau orientate
spre experimentarea simbiozei ,,elanului romantic cu notatia realistd” [166, p. 12], a elementului
liric cu cel epic, a metaforei cu vocabula folcloricd, a analiticului cu psihologicul, a observatiei
sociale cu monologul interior, a experimentelor moderne cu practicile traditionale. In rezultatul
acestor cautari s-a dezvoltat ,,proza lirica de respiratie rurala” [166, p. 12], care s-a transformat
intr-un puternic curent artistic, cu implicatii tipologice de samandtorism si neosamandtorism,
avandu-1 ca promotor pe scriitorul I. Druta, urmat de V. Vasilache, V. Besleaga, N. Esinencu, V.
Iovita, D. Matcovschi, N. Vieru.

Criticul lon Ciocanu, atunci cand supune revizionismului est-etic termenul de ,,proza
rurald”, ajunge la concluzia ca ,,folosit in chip abundent in critica literara de odinioara, nu trebuie
evitat in mod categoric” [102, p. 319]. Din perspectiva unui instrument de lucru, termenul s-a
aflat in atentia diversilor critici, atat din Rusia si fostele republici ex-sovietice (,,a1epeBeHCKUIA”
roman), cat si din Romania si Republica Moldova. Astfel, N. Biletchi il utilizeaza in repetate
randuri n studiile sale Romanul si contemporaneitatea si Considerari si reconsiderari, iar A.
Gavrilov, rezervat — in volumul Reflectii asupra romanului. Ceva mai tarziu, in 2003, criticul A.
Gavrilov va reveni in studiul Proza rurala, samanatorismul si problema sincronizarii cu unele
nuantari asupra fenomenului respectiv: ,,Proza rurala cvasisamanatorista din anii 60-’70 n-a fost
un fenomen regional, ea a cunoscut o ampld dezvoltare si in literaturile din alte republici ale
spatiului exsovietic si chiar exsocialist, inclusiv in literatura rusd, unde a fost reprezentatd de o
intreaga pleiada de prozatori de mare popularitate in epoca: V. Belov, V. Astafiev, V. Suksin, S.

Zalaghin, V. Rasputin, A. Nosov, de scriitorul kirghiz de limba rusa C. Aitmatov s. a. Unele
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similitudini (traditionalismul conservator, opozitia sat-oras, superioritatea morala a taranului sau
a intelectualului de origine rurala etc.) ale acestei proze multinationale cu samanatorismul
romanesc erau evidente, desi, cu exceptia prozei rurale basarabene, de nici o influentd a acestuia
nu putea fi vorba. E de presupus ca fiecare literaturd nationald isi avea propriile sale traditii
similare cu cele simanatoriste” [190, p. 31]. In cele din urma, miscarea literara denumiti ,,proza
rurala” din Republica Moldova, in care ,ruralismul si-a gasit expresia artistici cea mai
autentica”, iar mai tarziu si prin depasirea lui, ia amploarea unui curent ideologico-literar,
reprezentat de ,,un traditionalism sincronizat cu spiritul epocii sale de varf” [190, p. 32-33].

Valentina Marin Curticeanu Tn monografia Realismul romanului rural romanesc
evidentiaza faptul cd ,,romanul romanesc rural are sansa sa-si recapete contemporaneitatea
pierduta si sa devind, la fel ca romanul citadin, o mitologie necesara” [160, p. 39], iar Nicolae
Barna in cercetarea Ipostaze ale modernizarii prozei rurale demonstreaza ca o proza moderna
poate fi creata si in baza elementelor rurale, continuand ideile criticului literar E. Lovinescu, care
intrevedea dezvoltarea romanului din doud perspective: ,,0 evolutie a materialului de inspiratie
de la rural la urban; o evolutie a tratarii de la subiect la obiect sau de la lirism la adevarata
literatura epica” [219, p. 168].

Argumente concludente in favoarea intensitdtii pe care a exercitat-o cultura populara
asupra afirmarii prozei rurale ca mijloc imanent de expresie sunt aduse de exegetul 1. Ciocanu:
,In straduinta lor de a exprima realitatea specifica satului, scriitorii apeleaza neaparat la mijloace
si procedee din creatia orala a satenilor, la felul de a folosi resursele lingvistice, specific
oamenilor de la sat, la alte particularitd{i ale manifestarii personajelor plasmuite de scriitori pe
baza contemplarii si studierii exponentilor populatiei rurale” [102, p. 321]. Intr-un studiu recent,
criticul face o observatie si din perspectiva contextului social-politic. In scopul ignorarii
regimului propagandist, prozatorii au revenit la o ,,scriitura de tip folcloric sau crengian, exaltand
modul de viata constituit istoriceste al taranului basarabean care, chiar in conditiile draconice de
dupa 28 iunie 1940, au arat si semanat, au adus pe lume fii si fiice, le-au asigurat o existenta cat
de cat normala ca sa poata invata carte” [110, p. 11].

Investigand sfera de raspandire a termenului de proza rurala, observam ca cercetdtorii M.
Cimpoi, L. Ciocanu, A. Gavrilov, E. Botezatu, M. Dolgan, A. Burlacu, T. Butnaru, A. Ghilas s.a.,
intr-o masura mai mare sau mai mica, utilizeaza dublete-sinonime in studiile lor: ,,proza lirica de
respiratie rurala” — M. Dolgan; ,,tematica rurala”, ,,ruralism” — E. Botezatu, M. Cimpoi; ,,lirica
rurala”, ,,viziune rustica” — T. Butnaru; ,,proza rurala” — I. Ciocanu, A. Gavrilov, A. Burlacu, A.
Ghilas.

In aceeasi ordine de idei vom invoca si similitudinea recurenta a principiului fundamental

al ideologiei regionalismului cultural etalat in literatura interbelica prin exploatarea spiritus loci
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(spiritul locului/local) ca modalitate de ,,resurectie” a ideii de specific national. Drept model
probat, pentru scriitorii postbelici ,,exaltarea spiritului autohton 1n cultura si literatura romana din
Basarabia interbelica ilustreazd o nevoie specifica de autoafirmare imperioasd a identitatii
nationale, care se simtea amenintata de «invazia» influentelor din exterior” [101, p. 6]. Printre
principiile de baza ale acestui model de ,,rezistentd seculara subterana”, care au devenit necesare
dezvoltarii ulterioare a literaturii de dupa razboi, se inscriu: ,,descoperirea si (re) punerea in
circulatie a unor teme si valori estetice mai mult sau mai putin inedite, ne (re) cunoscute la
Centru: regiunea in articulatiile sale intime, regionalismele, lumea rurald, viata populara,
peisajele autohtone etc.” [101, p. 7].

Analizand procesul literar din perioada anilor *60-’80, exegeta T. Butnaru observa ca
»experienta dramatica a acestei generatii de scriitori a determinat ca drumul lor in literatura sa fie
deseori urmarit de obsesia satului. Ceea ce L. Blaga confirmase anterior, [cd] «vesnicia s-a
nascut la saty», corespundea intru totul dispozitiei lor interioare si structurii sufletesti. Desi, dupa
precizarea lui E. Manu, ca tipologic ei nu mai sunt «tdrani, ci intelectuali», nostalgia satului i
insoteste, revarsandu-se in confesiuni lirice vibrante. Reconstituirea atmosferei rustice vine
direct prin prisma creatiei populare. «Satul din suflet» care traieste in intuitia lor scriitoriceasca
nu le-a permis sa se departeze prea mult de folclor, nici atunci cdnd o senzatie de «saturatie
folclorica» se intrezareste la orizontul contemporaneitatii, iar tendinta spre reflexele poeziei
moderniste devenisera o moda” [74, p. 9].

Academicianul M. Cimpoi surprinde in transfigurarea estetica a spatiului folclorizat nu
doar ,,0 orientare tematicd, ci substanta organicd a literaturii basarabene, dimensiunea ei
ontologica fundamentald”. Satul devine pentru scriitori ,,0 oglinda a universului”, o ,,imago
mundi”, o ,realitate absolutd”. Criticul va evidentia un adevar consemnat si de alti exegeti:
»Satul basarabean se identificd mai degraba cu spatiul suferintei; istoria 1l terorizeaza din toate
cele patru parti ale lumii, il transforma intr-un «nod» tragic. Marcat de «fatum», agresat de
civilizatie, se tine, insd, de «obiceiul pamantului» si supravietuieste” [92, p. 217].

Prozatorii ruralisti, enuntand satul si problemele lui, is1 insusesc trasdtura esentiala a
creatorilor anonimi ai capodoperelor folclorice si utilizeaza in operele lor personaje, mijloace,
procedee de origine indigend, ceea ce-i permite cercetitoarei Ana Ghilag sd investigheze
procesul literar din Republica Moldova din perspectiva modelului bonus pastor [194].
., Irimiterea la rusticitate, afirma exegetul Dan Manuca, devine obligatorie in orice scriere care
aspird la un statut cat de cat literar” [231, p. 41], mai ales, cand prozatorul incearca sa explice
universul in totalitate, inclusiv pe cel urban, ca pe un mod de aparare impotriva haosului social-
politic. De aceea ,,cercetarca spiritualitatii rustice ne-ar putea reda umanitatea, un univers

pluridimensional care sia ne elibereze din capcana orizontului plat in care homo videns
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navigheaza, unde omul plat isi pierde clipad de clipa dimensiunea profund umana” [80]. Prin
urmare, reabilitarea umanitatii, dar si rezistenta 1n fata vitregiilor istorice au fost ancorate de
catre scriitori in valorificarea simbolurilor mitico-folclorice: pamdntul, drumul, izvorul, hora,
cimpoiul, fluierul, buciumul, cornul, doina, casa, pragul, focul din vatra, pestera, biserica,
elementele de port national, pdsarile, pastorul, toiagul, mama etc. Astfel, folclorul nu este doar
un izvor de inspiratie pentru prozatori, ci o legatura stransa cu traditia, cu psihologia populara.

Investigatiile folcloristice de ultima ora s-au straduit sa stabileasca rolul colectivitatii si al
individului in crearea, pastrarea si transmiterea folclorului. Ceea ce este nou pentru individ,
capata rezonantd in colectivitate doar daca consuna traditiei si devine un bun asimilat. Prin
urmare, caracterul colectiv al creatiei populare mizeaza pe raportul dintre creatorul popular si
colectivitatea cireia apartine si relatia dintre traditie si improvizatie. in mod evident, modelul
bonus pastor reprezinta un simbol al etniei.

Pentru a elucida factorii care participa la sensibilizarea artistici a prozei rurale sa
urmarim ce reprezintd spatiul si timpul in mentalitatea taranului roman. Timpul pentru individul
de la tara este legat de spatiul rural, cel al satului si se preteaza judecatii din doud perspective:
»timpul ca fenomen pozitiv, [...] legat de stiinta pozitiva populard [...] inseparabil de observarea
obiectiva a cerului si timpul fenomen mistic, [...] legat de credinte si obiceiuri, inseparabil de
observarea strictd a randuielilor colective magico-religioase [36, p. 8]. Astfel, pentru a creiona
personaje specifice mediului rural, prozatorii sunt indemnati sa dea pondere timpului si spatiului
in conceptie populara. Timpul, reprezentat de marea trecere existentiald, necesitd din partea
maestrilor de condei constientizarea elementelor indispensabile unei atare deruldri temporale.
Probabil din aceste considerente, proza de respiratie rurald transfigureaza constituentele
etnofolclorice in stransd legatura cu cadrul ritualico-magic de desfasurare a acestora. Timpul in
viziune folcloricd se desfasoara in stransa corelatie cu viata spirituald a mediului satesc, de aceea
,»hu apare anormal si ciudat, ci organic, plin de sens si firesc” [36, p. 14].

Cat priveste spatiul folcloric, doar tdranul e avizat sd-i dea acestuia esenta, valoare si
pondere, deoarece in fond ,,taranul nu pleaca nici de voie, nici de nevoie. El n-are unde sa-si
mute saracia, pentru cd, smuls de pe ogorul lui, ar fi osandit sa piard ca un arbore smuls din
radacini. De aceea taranul e pretutindeni pastratorul efectiv al teritoriului national” [278].

Investigand transfigurarea spatiului de sorginte folcloricd in proza rurald, vom releva o
etapa esentiald si pentru o cercetare etnologica, care presupune determinarea spatiului prin
stabilirea si delimitarea hotarului ca ,,margine a unui spatiu cultural” [75, p. 18]. Afirmarea si
esentializarea fenomenului de proza rurala n literaturd, prin invocarea habitatului traditional, a
motivat descrierea satului si a taranului in ipostaza lor fenomenologica (naturd, atmosfera, cadru

rustic, personaje, limbaj, vestimentatie, ocupatii specifice, obiceiuri si traditii etnofolclorice,
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mentalitati etc.). In universul creator al scriitorilor romani din Republica Moldova, dupa cum
mentioneaza T. Butnaru, ,,satul esentializeaza, el aprofundeaza ideea continuitatii, a permanentei,
a legaturilor originare cu pamantul, cu problemele sociale si morale ale vietii omenesti” [71, p.
23]. Scriitorii insisi insistau asupra acestui adevar — pentru ei spatiul rural e ,,acea eterna lectie de
colectivitate, acel suflu al intregului”, ,,e intrupare, rod si saf, painea noastra cea de toate zilele,
vinul de pe masa, cantec si joc, traditii noi si obiceiuri de cand lumea, nod al soselelor asfaltate si
loc al sezatorilor, unde mai rasund batranescul murmur al baladelor” [162, p. 12].

Reflector al unui mediu genuin, nealterat, traditional, a unui fel de ,rai patriarhal”,
modelul respectiv de proza initiazd o opunere vehementa fatd de noile evenimente sociale,
destinate sa distrugd conceptul spatial de ,,sat-cetate”, izolat, autonom si rebel la orice contact
din afarad. Aproape in toate operele literare ale perioadei respective este evocat spatiul delimitat,
reprezentat printr-un sat aflat undeva la periferiile spatiului urban, mai adesea izolat de paduri si
ape, de reguld, asezat pe deal, sau intre dealuri, cu prescriptia bine determinatd de a fi ferit de
diverse intruziuni. Delimitarea strategica a spatiului prin hotare ofera scriitorilor posibilitatea de
a crea o altd imagine a Insingurarii. Momentul este relevant, deoarece permite concentrarea unui
prilej de a opune rezistentd stabild noilor implicatii ale transformarilor sociale si tehnice
parvenite din mediul urban. Oponenta creatd permite cititorului sa surprinda in detaliu valorile
morale si spirituale ale satului, acesta reprezentand ,,cu adevarat o unitate sociald romaneasca
organicd. Tot ce ne apartine mai deplin si este crescut mai viu in sat se afld. Minunea istorica a
poporului romanesc in fata careia istoricii strdini $i romani stau nedumeriti o pot afla tot aici.
Vechea noastra civilizatie este o civilizatie sateascd, despre care putem spune ca a fost odata cu
neamul” [34, p. 16]. Prin urmare, si personajele de sorginte folclorica, inspirate din mediul rural
ca Onache Carabus, Nuta, Horia Holban, matusa Ruta, Gheorghe Doinaru, pastorul etc. (.
Druta), Toader Lefter, mos Patrache (I. C. Ciobanu), badea Lisandru Povara, matusa Vera (D.
Matcovschi), mos Caprian (V. Iovitd), Lion, Anton Horodinca (G. Meniuc), Serafim Ponoara,
mama lleana, lleana Rapoaica (V. Vasilache), Isai, Ignat, Ana, Filimon, Alexandru Marian (V.
Besleaga) etc. Sunt unici, singuratici, inadaptabili, care prin modalitatea lor distincta de reactie la
problemele existentiale se disting de colectivitate. Specificd personajelor respective este si
intentia de creare a unui spatiu izolat in interiorul celui rural. Astfel, si casele acestora reprezinta
un topos singularizat. Onache Carabus isi ridica casa pe un deal, casa pastorului chiar daca e in
centrul satului seamanad mai mult a stana, Toader Lefter, dar si mos Patrache isi au bordeiele lor
la care nu vor sa renunte, mos Caprian are casa cocotatd pe malul celei mai adanci rape, Ileana
Répoaica triieste intr-o vdgaund, mama Ileana — pe un deal galben in niste ponoare, Serafim
Ponoara ajunge, in cele din urma, sa aspire si el la un perete alb-siniliu proptit intr-un ulm: ,,Iata

de-amu ma simt usor-usor, parca sunt vazduh! Am lacas... Aici am sa raman, sub ulmul ista, sub
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streasina lui” [305, p. 439]. Arhetipurile create sunt pastratoare ale credintelor acestui neam,
purtatoare ale intelepciunii seculare a stramosilor, apardtoare ale traditiilor si valorilor etice
eterne. Valentele transfigurarii spatiului de sorginte folclorica in operele literare le-am expus mai
detaliat Tn studiul Dimensiuni ale spatiului folcloric in ,,proza rurala” din Basarabia in anii
1960-1980 [126].

Cercetarea asidua a procesului de resuscitare a literaturii din Republica Moldova prin
»intoarcerea la izvoare”, perceputd ca o revenire la spatiul mitic, a permis exegetei A. Ghilas
corelarea unor importante concepte menite a rezolva problema reabilitarii identitatii nationale:
wrelatia traditie-contemporaneitate, ethos popular-ethos general-uman, entitate nationala si
entitate individuala” [194, p. 16]. Sincronizat cu procesul literar din dreapta Prutului, cel din
Republica Moldova cunoaste o reabilitare a eticului si esteticului prin invocarea unor teme
primordiale: tema mamei ,,ca un principiu cosmic, ca o Magna Mater, ca un simbol al
continuitatii” [92, p. 165]; tema mioriticului ca ,,0 dimensiune esentiala a constiinfei romanesti
din Basarabia cu tot complexul ei geopsihic de situare hic et hunc sub semnul unui fatum
universal, dar si sub semnul vetrelor securizate ce asigura continuitatea” [92, p. 165].

La inceputul afirmarilor sale, proza rurala din Republica Moldova ia forma unor
naratiuni-cronici, apropiatd modelelor folclorice, unde ,faptele, intamplarile timpului,
personajele” sunt introduse 1n fesatura textului, ,,decat vazute si plasmuite ca generatori activi ai
fenomenelor descrise” [109, p. 18]. Revelatia estetica ia amploare prin romanele-cronica ale lui
I. C. Ciobanu si continua prin ,,analiza psihologica” romanesca initiata de I. Druta.

Din perspectiva celor formulate prezinta interes operele: Codrii (1954), Podurile (1961),
Cucoara (1975), Podgorenii (1982) de I. C. Ciobanu; Caloian (1967), Disc (1968), Anton
Horodinca (1970) de G. Meniuc; Zbor frant (1966), Ignat si Ana (1972-1973, 1997), Acasa
(1963-1973), Viata si moartea nefericitului Filimon (1970) de V. Besleaga; Povestea cu cocosul
rosu (1966) de V. Vasilache; Singur in fata dragostei (1966) de A. Busuioc, Frunze de dor
(1955), Ultima luna de toamna (1963), Povara bundatatii noastre (1961-1967, 1985), Biserica
Alba (1975-1981, 1986-1987), Clopotnita (1972), Horodiste (1975), Toiagul pastoriei (1984) de
I. Druta; Duda (1973), Batuta (1975), Toamna porumbeilor albi (1979), Focul din vatra (1982)
de D. Matcovschi; Rasul si plansul vinului (1965), Se cauta un paznic, Fantanarul, Magdalena,
Raiul lui Vistian Pogor din volumul Dincolo de ploaie (1979), Un hectar de umbra pentru
Sahara (1984) de Vlad Iovita etc.

2.3. Modalitati de intertextualizare a cantecului folcloric

Literatura romana scrisa in momentele de criza artistica si-a gdsit mereu expresie si

refugiu in valorile general-umane ale poporului. Este cunoscuta predilectia clasicilor literaturii

romane (V. Alecsandri, M. Eminescu s. a.) pentru cantecul folcloric. Speciile liricii populare isi
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exercita intr-un fel functia lor magica de alinare a disconfortului psihic si de restabilire a
echilibrului spiritual al eului anonim, constituind si mijlocul de comunicare cu divinitatea.
Asupra acestui aspect ancestral al cantecului se pronunta si etnomuzicologul George Breazu in
lucrarea sa Patrium carmen: ,Printre mijloacele menite a raspunde impulsului nativ de
descarcare a afectelor si a contribui la indeplinirea unui ritual magic sau religios, omul recurge la
sunete, produse de vocea omeneasca sau de unelte inadins construite, precum si la ordinea si
simetria ritmica, a cdror imagine si instinct se descoperd omului in fire, in trupul si spiritul lui”
[66, p. 3]. Cantecul a obtinut si statut de ,,vehicul al mesajului sacru [...]. El se imprima cu
usurinta, fascineaza, dar adesea este purtdatorul unor simboluri pe care doar cei initiati le pot
descifra” [284]. Desprinzandu-se treptat de cadrul ritualic al obiceiurilor si intrand in cel non-
ritualic, lirica populard se desacralizeaza, parasind functia magicd si imbratisand-0 pe cea
estetica. Lirismul colectiv este inlocuit cu valorile celui individual, chiar daca aparent contravine
trasaturii esentiale de colectivitate a creatiei folclorice. Fiind o creatie colectiva se personalizeaza
gratie atitudinii pe care omul ca individ o manifesta fata de cantec, considerandu-l a fi un rezultat
128].

Cantecul non-ritualic ajunge a fi experimentat si de prozatorii din Republica Moldova in
functie de resortul fanteziei creatoare, de temperamentul si sensibilitatea fiecaruia: ,,unul traieste
in folclor, altul se documenteaza in folclor, al treilea stilizeazad” [62, p. 151], asigurand o
continuitate experimentului narativ sadovenian care adopta forma romanului ,,deschis”, capabil
sa inglobeze particularitdti ale diverselor specii si genuri: ,,romanul sadovenian este rezultatul
unui amplu proces de sinteza, cuprinzand trasaturi caracteristice povestirii, baladei, doinei,
legendei si epopeii” [196, p. 280-281], unde valorificarea modelului arhetipal de basm genereaza
aparitia romanului-basm, romanului-povestire.

De modelul sadovenian de experimentare literara s-au apropiat si cativa scriitori din
Republica Moldova: Ion Druta prin remitizarea mioriticului in Toiagul pastoriei, digresiunile
lirice, modalitatile de limbaj, tehnica punctelor de vedere, dezrddacinarea din Povara bunatatii
noastre; Vladimir Besleagd prin invocarea trecutului glorios in romanul istoric concentrat n
jurul lui Miron Costin — Sange pe zapada, Cumplite vremi; Vlad lovita prin sugestia simbolica
din nuvelele Rdasul si plansul vinului, Fantdnarul, dar si prin mitul erotic in nuvela Dimitrie
Voda Cantemir; Lidia Istrati prin viziunea unui ,,cerc inchis” al structurii compozitionale a
naratiunii de factura traditionald, unde inceputul si sfarsitul apartin unor lumi temporale diferite
— romanul satiric Goana dupa vant, prin expresia artistica a mitului erotic, dar si a figurii
legendare a lui Stefan cel Mare in romanul istoric Tot mai departe; V. Vasilache prin respectarea

traditionalismului, dezbaterile in jurul relatiilor umane, viziunea realului din perspectiva mitica,
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excelarea alegoriei, parabolei, simbolurilor mitico-folclorice — romanul Povestea cu cocosul
rosu; dar si G. V. Madan in textele Spicul visului si Crucis de sabii, concentrate in jurul figurii
domnitorului Dimitrie Cantemir, Calea lupilor — a lui Nicolae Milescu Spataru); S. Lesnea (Sub
carma vremii — evoca figura lui Vasile Lupu, Zbucium —a lui lon Neculce) etc. [299].

Despre cantecul popular utilizat in proza si dramaturgie vorbeste N. Biletchi in studiul
Suportul muzical al epicului §i dramaticului. Printre modalitatile de apropiere de muzica
populard, autorul deosebeste, cu predilectie, trei forme: ,reverberatia muzicald in proza ori
dramaturgie, lirizarea epicului ori dramaticului pana la starea de inefabil verbal, de esenta
muzicald si introducerea muzicii propriu-zise in opera epica ori dramatica” [50, p. 136]. In
continuare vom prezenta procedeele de transfigurare a elementelor de cantec popular in proza de
inspiratie rurala, lirico-rapsodica din Republica Moldova, pe care le-am elucidat mai extins in
articolul nostru Fascinatia cdantecului popular in proza scriitorilor basarabeni din anii 1960-
1980 [129].

in operele prozatorului I. Drutd: Povara bunatatii noastre, Clopotnita, Motart la sfarsitul
verii, Ultima luna de toamna s. a. inglobarea cantecul folcloric in structura internd a textului
narativ deschide potentialitate discursivd unui ,lirism de un freamit suav, cu tulburatoare
adancimi, tesut cu finete din cucernica Infiorare a plugarului in fata brazdei reaviane de pamant”
[93, p. 302]. Criticul Mihail Dolgan face referinta la acelasi fenomen discursiv si afirma:
,Discursul prozelor drutiene este unul eminamente liric, de facturd accentuat poeticd si
poetizanta (poetizarea reprezentand o tendinta estetico-stilisticd), generator de stri tensionante,
dramatice, molipsitoare, precum si de o tonalitate si atmosfera pline de vraja” [167, p. 101]. Or,
lirismul dat, e si consecinta acelor franturi de cantec popular transpuse cu verva de prozator.
Uneori citarea directa si stilizarea organica, preluarea unor idei de o importantd majora in
congstiinta populard, a imaginii folclorice se Tmbind perfect cu maniera individuald de creare a
scriitorului.

Povara bunatatii noastre e o marturie certd a faptului ca prozatorul Drutd a creat o
originald simbioza a tuturor formelor de asimilare a folclorului. Sugestive ni se par, in acest sens,
reflectiile folcloristului V. Gatac asupra functiilor literare ale citatelor folclorice. Cercetatorul
afirma ca in romanele lui Druta sunt si ,reflectari folclorice directe”: citari de cantece populare,
descrieri de obiceiuri, utilizari ale povestilor populare, dar ,,toate aceste elemente nu raman doar
material ilustrativ. Ele intrd in mod organic in sistemul poetic al romanului §i 1 se supun acestuia.
Altfel spus, ele nu mai sunt pur si simplu un cantec sau o uratura de An Nou, ci o parte a textului
romanului” [188, p. 171]. Cat priveste naratiunile mentionate, in ele cantecul reprezinta
elementul care transpune etapele vietii omenesti (de aici si diversitatea cantecelor populare

folosite). Chiar daca scriitorul citeaza, imprumuta elementul folcloric, scopul final consta in a-I
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plasa estetic intr-o deplina concordanta cu subiectul si cu intentia ce se urmareste in opera data.
Uneori lon Druta, asemeni unui homo ludens, utilizeaza cantecul cu intentie ludica, creionand
niste situatii-gluma pentru a reliefa ciudateniile, absurditatile din viata unui om. In schita Sacii
de grau versurile populare: ,,Cinci patrate cu zabrele/ Zac pe fata casei mele,/ Cinci pdtrate cu
zabrele/ Din durere, fac durere” [169, p. 238] subliniaza stranietatea situatiei. Si fragmentul de
romantd, pe care-l1 ingana Ciocarlie pe ulitele satului in stare de ebrietate: ,,Destul de tot ce-am
suferit,/ Destul de tot ce-mi trece.../ Si n-am nimica de dorit,/ Decat mormantul rece” [169, p.
164] exprima, de asemenea, o situatie bizara, paradoxala.

Tn capitolul doi Péidure, verde padure al romanului Povara bundtdtii noastre titlul invoca
un motiv de cantec popular adresat padurii, legat de aratul de primavara, pe care personajul
principal Onache Carabus, scapat de razboi, si-1 aminteste: ,,1-i-i, padure, verde padure,/ De s-ar
face un drum prin tine/ Si-o carare pentru mine” [170, p. 55]. E o citare directa, deliberata, fara
intentii de recontextualizare. Ceea ce se intdmpla ulterior cu fragmentul respectiv, utilizat Intr-un
alt context, surprinde. Atunci cand arde Ciutura, cantecul izbucneste ca un val de energie si
nesupunere in fata destinului satului basarabean: ,,A rasarit un vant dintr-o margine de padure, a
prins a aduna ceata de prin vai. Micul nouras, sfarsindu-si povestea, se topea undeva departe in
zare. Stelele clipeau trist, ca dupd o boald lungd. Apoi s-a potolit, a amutit clopotul din Nuielusi,
o liniste adanca si deasd s-a asternut peste intreaga campie. Si deodatd, prin namolul cela de
tihna amara, cineva, departe de tot, a prins a depana un cantec cu glas imprumutat de la Onache
Carabus: ,,Padure, verde padure!/ De s-ar face-un drum prin tine/ Si-o carare pentru mine...”
[170, p. 57]. Autenticitatea versurilor populare e demonstrata de identificarea lor in antologia lui
G. Muntean Cantece de dragoste si dor (Bucuresti, 1972, p. 32), precum si in lucrarea Cautatorii
de perle folclorice (Chisinau, 1984, p. 162) printre textele lirice culese de scriitorul Spiridon
Vangheli. Cantecul folcloric obtine la Ton Druta o functie cathartica, personajele reusind sa se
elibereze de deznadejdea care-1 poate cuprinde pe omul de la sat in fata necazului. E ,,0 expresie
a fortei launtrice a omului de la brazda, caruia ii sunt destule un petic de pamant si-un cer
deasupra lui pentru a nu se dispera” [62, p. 198].

Protagonistul Onache e un bard, lautarii I-au insotit aproape toata viata, de altfel naratorul
insusi insista: ,,Onache stia talcul la cantece, apoi le finea minte, le tot aduna si le canta intruna —
in fiece clipd ingana in sinea lui o melodie, potrivindu-si versul cu necazurile si grijile pe care le
avea” [170, p. 55]. Versul ,,Padure, verde padure” este reluat de cateva ori ca un laitmotiv —
modalitate caracteristica naratiunilor folclorice [188, p. 171]. Valorificarea cantecului folcloric
nu se opreste aici, deoarece scriitorul il leaga genetic de personajul sau. Cu ocazia nagsterii celor
unsprezece prunci in Ciutura, naratorul se lasa fascinat de pornirea unui ,,cantec pe cat de vechi,

pe atat de nou, pe cat de banal, pe atat de intelept — cantecul leaganului” [170, p. 66].
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Personajele lui Drutd sunt antrenate si in procesul de conservare a folclorului. La o lectie
de romana profesorul Micu Miculescu, descendent de-al reputatului folclorist Alecu Rosetti,
descopera ca elevii lui care i-au prezentat cantecului de jale: ,,Bate vantul valurele/Pe deasupra
casei mele/Si-mi aduce dor §i jele/De la neamurile mele...” [170, p. 76] [A se vedea: 257, p. 70,
104], sunt expresia vie a pastratorilor mostenirii culturale a stramosilor. Prozatorul dezvaluie
prin cantec firea romantica si sensibilitatea personajului, bunatatea lui interioara, misterul ascuns
in fiecare fire umana. Cantecul popular: ,,Drag mi-a fost sa vad in lume/ Doi cai suri, cu hamuri
bune...” [171, p. 524], folosit in scena din Clopotnita de personajul Horia, aflat in camion alaturi
de un cal, etaleaza afectiunea deosebita a barbatului fata de animal.

Uneori autorul apeleaza la fragmentele de cantec popular atunci cand vrea sa scoata in
evidentd anumite trasaturi sufletesti ale personajelor sale in cadrul unor situatii concrete: aflat
aproape de casa Jenei, pe Horia parca ,,I-a intepat asa din senin inima, dupa care a inceput a se
zbate si se tot zbatea nebun... A inteles totul si a zambit. Vorba cantecului: Inima mea, inima
mea,/ lar incepe-a ma durea” [171, p. 527]. O situatie similard ni se dezvaluie si in capitolul
Nopti de vara, nopti de cdmpie din Povara bunatatii noastre. Ca sa ne convingem de infiriparea
unui sentiment de dragoste intre Mircea si Nuta, prozatorul creeaza un cronotop erotiC: 0 hoapte
de vara, o cdrutd cu cai incarcatd cu fin si un sagalnic cantec: ,,Marita, Marita,/ Tanara fetita!/
Eu m-as indura/ Si ti-as cumpara.../ Cercei si margele/ Pentru mangaiere...” [170, p. 104-105].
Folcloristi cu renume au confirmat ca lirica de dragoste reprezintd ,,inima insdsi a cantecului
popular” [251, p. 130]. Prin urmare, prozatorul Druta, nu-1 invoca aleatoriu, ci il utilizeaza
deliberat cu functia sa de seductie erotica. Oferirea unor daruri de catre amorezi iubitelor:
margele, inele, cercei, naframe, panglici, papuci, rochite etc. Denota daruirea metonimica a eului
indragostit in schimbul unui ,,echivalent nesimbolic”, in cazul de fatd pentru mangaiere, atat al
donatorului, cat si al destinatarului [181, p. 174].

Alteori prozatorul recurge la cantecul popular nu doar pentru a ne reda atmosfera, dar si
pentru a-1 tese in structura interna a naratiunii, ca pe un ,strat esenfial” in baza caruia se
deruleaza celelalte actiuni si evenimente. Asa procedeazd pe parcursul intregului roman Povara
bunatatii noastre prin digresiunile lirice despre cadmpia Sorocii, despre noptile de vara, nopti de
campie, despre macii rosii, despre noroc, prasad, dor, sat, pamant etc. In romanul Biserica albd
cantecul de ritual — colinda ,,Steaua Domnului se inalta/ Peste tot ce-i sfant si demn,/ Peste
mandra casa voastra,/ Peste scumpa glia voastra.../ Peste alba pdinea voastra,/ Peste dulce
doina voastra,/ Steaua de la Betleem” [171, p. 99, 109, 116-117], reluata ca un laitmotiv, vine
sa-ncalzeasca sufletele celor rataciti. Ea le aduce aminte de momentele cele mai importante, le
trezeste constiinga si-i face sa cugete asupra rostului vietii.

Un inceput intotdeauna este marcat de niste momente semnificative, simbolice, astfel
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alaturi de colinda ,,Sculati, sculati, boieri mari,/ la sculati si slugile,/ Ca va vin colindatori/ Sa
va semene cu flori” [170, p. 318] vine pe lume cel de-al patrulea copil al Nutei, copie perfecta a
lui badea Onache Carabus. Sub zodia acestui Sculafi, sculati, boieri mari isi va duce mai departe
existenta micutul.

Se intampla de multe ori ca scriitorul recurge la cantecul popular ca element important al
scriiturii, lipsa lui ar stirbi din integritatea operei. Momentul este evocat si de N. Biletchi cand se
refera la drama Doua viefi si a treia de F. Vidrascu: ,,Fara acest cantec (Sara cdnd rdasare luna,
mandra imi facea cu mdna) conflictul nu mai e conflict, iar opera si-ar pierde trasaturile ei
dramatice”. De asemenea, criticul insista asupra aceluiasi lucru si in cazul nuvelei Ultima luna
de toamna a lui Drutd, care pare sa fie construitad chiar in baza cantecului Batrdanete, haine grele,
lar invocarea cantecului ucrainean Posnpsieatime, xnonyi, KoHi, a s nioy cnouieame (Deshamati
caii, baieti, ca eu merg sa ma odihnesc), ca o metafora, semnificd sfarsitul vietii batranului. N.
Biletchi intuieste in meditatiile tatei unduiri de romanta: ,,trece vremea, trece si batranul tata,
imbatraneste cu durerea general-umana, ca in fondul sufletesc al copiilor ar mai fi trebuit sa faca
ceva” [50, p. 152]. Acest moment 1-au sesizat si cei care au creat pelicula cinematografica Ultima
lund de toamnd, incluzand in peliculd romanta ,, Trec zilele, trec si eu,/ Imbdtrdnesc si-mi pare
rau”. Conflictul din romanta capata noi semnificatii in interiorul nuvelei [50, p. 152].

Uneori ritmul cantecului poate fi depistat si in modalitatea scriitorului de a nara. Acesta
impleteste cuvintele intr-o armonie de poezie, astfel incat specia folclorica Incorporatd in
viziunea de ansamblu, liricizeazd proza. D. Matcovschi, evocand frumusetea plaiului natal,
foloseste refrenul de cantec pentru a accentua si intensifica atmosfera de poezie, pentru a spori
valoarea expresiva a fragmentului: ,,Nistrule, pe malul tdu... Ca un brau de argint e Nistru, ca o
esarfa, ca o ploaie prelinsa pe geam, ca o carare in nesfarsit, ca un drum in stele, ca un dor, ca un
cantec, ca un bocet, ca un descéantec, ca o dragoste, ca o iubire, ca un vin bun, ca un frate, ca o
sord, ca o nemoarte, ca o vesnicie... Nistrule, pe malul tau... Valuri, valuri, valuri, evantai de
valuri, herghelii de valuri, lume de valuri, potop de valuri [...]. Crestea o floare si un dudau, si
floarea a inflorit, cand era sa infloreasca, si mai pe urma a inflorit, $i mai pe urma, si mai pe
urma, iar dudaul s-a uscat sau nu stiu cine l-a taiat, sau nu stiu cine l-a calcat — cine-a fost cel
care a fost, si cand a fost? Nistrule, pe malul tau...” [228, p. 66-67]. Transfigurarea acestui vers
folcloric presupune o mai profunda contopire cu sufletul autorului anonim macinat de
sentimente, emotii, doruri: ,,Nistrule pe malul tau/Creste iarba s-un dudau,/ larba creste, eu o
zmulg,/ La mdndruta tot ma duc./ Nistrule, cdind te-am trecut,/ Erai tulbure s-adanc,/ Da acuma
cand te-oi trece/ Sa fii limpede si rece” [139, p. 73-74]. Pornind de la acest motiv liric, scriitorul
reuseste sa obtina o profunda stare poetica care sa evoce fraimantarile protagonistului.

O noua forma de asimilare a cantecului folcloric este experimentata de Vasile Vasilache
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in romanul Povestea cu cocosul rosu. Prozatorul apeleaza la cateva fragmente de cantec pentru a
sublinia ironia de situatie dominantd in intrega tesaturd a prozei. Naiv din fire, Serafim isi
exteriorizeaza bucuria proaspetei achizitiei de la iarmaroc, adica a boutului balan, in versurile: ,,—
Zice lumea ca sdnt beat,/ hopai-ding-dai, ding-dai, da!/ Da eu sant amorezat,/ Tot pe linga
drum, pe langa sany, pe langa gard.../ Mai femeie, mai muiere,/ hopai, ding-dai, ding-dai, da!/
De ce dau, de ce-mi mai cere!/ Tot pe ldnga drum, pe ldnga sant, pe langa gard...” [304, p. 66].
S-ar parea ca versurile urmatoare: ,.— Hai, mama, la iarmaroc/ Si mi-i cumpara noroc.../ —
Dragul maicii, tu n-ai minte,/ Cdci norocul nu se vinde... [...] Tu norocul I-ai avut,/ L-ai avut si [-
ai pierdut, mai!/ Cdci trecdand pe ling-o balta/ Ai scapat norocu-n apa...” [304, p. 67], nu au
nicio tangentd cu textul, insd, dacd analizim cadrul contextual al romanului, desprindem nota
parodica si ironicd auctoriald prospectiva asupra destinului personajului principal, cu aluzii
usoare la noua lui cumparatura pentru care va avea inca mult de suferit.

Interferente cu folclorul gasim si in textele scriitorului I. C. Ciobanu. Prozatorul apeleaza
la tezaurul folcloric nu doar pentru a stiliza, cum observa majoritatea criticilor, dar, mai ales,
pentru a reflecta asupra filozofiei si eticii populare. E adevarat ca I. C. Ciobanu adresandu-se
intelepciunii si experientei populare, inclusiv proverbelor si zicalelor folclorice, pune pret pe
expresia rustica, elaborand, de altfel, si o proza de ,,respiratie rurald”. Nu-1 lasa indiferent nici
cantecul popular, de aceea starea de necaz si durere a taranului exploatat este oglinditd in
romanul Codrii in versurile populare: ,,Codrule cu frunza deasa,/ Pleacd-fi crengile in jos,/ Sa
ma sui in varful tau/ Si sa scap de jugul greu./ ... Ca-amara-i viata la straini,/ Ca §i zama de
pelin,/ Ca strainu-i ca si spinul/ Si te-neaca ca veninul” [95, p. 5-6. A se vedea: 258, p. 91, 94,
95]. Privit in contextul social si istoric, cantecul evoca instrainarea, starea de spirit a eroului liric
neindreptatit, care Incearcd sa evadeze in mediul naturii pentru a scapa de realitatea care-i apasa
sufletul, denuntand in acest fel niste crunte adevaruri. Autorul citeazd nemijlocit din creatia
populard, evocand cantecul de viatd grea si protest social. O situatie similara o intalnim si atunci
cand matusa Marioara, macinatd de dorul singuratatii, apoi de dorul mistuitor al despartirii de
feciorul drag, isi gaseste alinarea doar in cantecul folcloric de jale, reluat pe parcurs ca un
laitmotiv: ,,Frunzulita loboda,/ Toata lumea-i sloboda,/ Numai eu stau la-nchisoare/ Sub lacati
si sub zavoare./ Eh, tot am zis noroc, noroc/ Pan’ ce-am dat cu totu-n foc,/ Daca am dat, de ce n-
am ars/ Si am ramas de necaz? [...] Frunzulita loboda,/ Toata lumea-i sloboda,/ Numai eu stau
la-nchisoare/ Sub lacati si sub zavoare.../ Vinde, mama, oile/ Si-mi deschide fiarele;/ Vinde,
mamd, averea toatd,/ Scoate-ma de sub lacata. [...] Eh, tot am zis noroc, noroc/ Pan’ ce-am dat
Cu totu-n foc...,/ Daca am dat, de ce n-am ars/ Da am ramas de necaz?” [95, p. 111, 157. A se
vedea: 258, p. 252-256]. Atmosfera de tanguire dupa flacaii luati la oaste este redatd prin

cantecul de recrutatie: ,,Plange-ma, mama, cu dor,/ Ca ti-am fost si eu fecior,/ Am scos boii din
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ocol,/ Dar nici brazda n-am brazdat,/ La armata m-au luat...” [95, p. 88-89. A se vedea: 258, p.
273,275, 277, 298], iar cea de durere in fata vitregiilor razboiului, prin cantecul de razboi sau de
jale: ,,De la Odesa la vale/ Vine-un tren cu opt vagoane,/ Opt vagoane de raniti,/ De la Odesa
venifi. [...] Unul striga din vagon:/ Dati o mdna de ajutor/ Ori otravd, ca sa mor./ Decdt fara
mdna dreaptd,/ Mai bine hdrlet si sapa!/ Decdt fara de picior,/ Dati otrava, ca sa mor! [...] Uita-
te, mamd, la stele/ Si-i vedea zilele mele,/ Uita-te, mama, la lund/ Si-i vedea ca nu-s pe lume”
[95, p. 329. A se vedea: 139, p. 65-66]. Cel de al doilea exemplu, consemneaza Efim Junghietu,
apare in urma pierderilor suferite de armatele fasciste la Odesa, Sevastopol, Stalingrad. Poporul a
nuantat in cantece realitatea soldatilor schiloditi in lupte: ,,De la Odesa la vale/ Vine-un tren cu
cinci vagoane./ Strigd unu din vagon/ Catre domnul conductor:/— Nu mana trenu-asa tare,/ Ca
da tampoane-n tampoane/ Si se deschid ranile,/ Si-mi prapadesc sangele!/ Unu striga si mai
tare:/ — la mdnati trenu mai tare,/ Las-sa curga sdngele,/ Ca nu-mi trebuie zilele!” [157, p. 436.
A se vedea: 212, p. 90, 234, 235]. Uneori prozatorul incearcd sa persifleze metehne, vicii ale
unor indivizi. Bundoara, fragmentul ,,Mdi, la voi, la mazilie —| Trei fasole in farfurie/ Si-acelea
pe datorie!” [95, p. 192], descopera diferenta sociala si morald dintre tarani si mazili, care desi
saraciti, tot mandri au ramas.

Motivat de dulcele fior al unui sentiment infiripat, tanarul flacau Efim isi exteriorizeaza
starea spirituald in fredonarea versurilor: ,,Ochii negri imi sunt dragi,/ Cd-s frumosi ca doud
fragi,/ Si-s negri ca doua mure,/ Crescute vara-n padure,/ La umbra si la rdacoare,/ Nearse de
pic de soare...” [95, p. 70]. In cantecul folcloric ochii reprezinta ,,organul atotputernic al iubirii”,
un ,,canal de comunicare intre microcosmos si macrocosmos”, o ,.fereastra a sufletului deschis
spre alteritate si spre lumea Erosului atotputernic” [181, p. 15].

Frumoasa tradifie stramoseascd de a organiza diverse petreceri, sezdtori, la care sa se
adune oamenii pentru a deprinde cantece, jocuri, diverse glume ii Intruneste si pe taranii din
Singureni. Cu aceastd ocazie mos Toma Vescd devine erou principal al petrecerii organizate, caci
»lubea tot cantece din cele batranesti: bulgareasca lui Bujor, haiduceasca, ciobdneasca,
cdarlanuga. Cand invartea cdrlanuta, apoi uita si de batranete si-i zicea din gura: Buna ziua, mosu
Stanciu,/ Hopa-hopa-hop!/ Carlanuta ce-ti mai face?/ Hopa-hopa-hop!/ Am dat-o la iarba,/
Hopa-hopa-hop,/ Nici coada nu i se vede,/ Hopa-hopa-hop!” [95, p. 125]. Se pune accent pe
functia orala de transmitere a mostenirii culturale a unui popor, atat de necesara pentru circulatia
prin viu grai, din generatie in generatie, a creatiei folclorice.

Problema razboiului §i a atmosferei dezastruoase postbelice 1si gaseste expresie in
romanele Anei Lupan: dilogia Tarina fara plugari (1963), Regasirea (1974) si Neagra-i floarea
de cires (1977). Cu scopul de a sublinia tragismul destinului spatiului basarabean, ravasit de

urgiile unui razboi, prozatoarea in Tarina fara plugari apeleaza la cantecul Vara, vara,
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primavara, ,in care este redatd tragedia miilor de familii de plugari, rupti de la munca lor
pasnica de zi cu zi” [211, p. 690], nevoiti a-si plange instrumentele agricole abandonate: ,,Vara,
vard, primavard,/ Plugurile nu mai ara,/ Sarman plugusorul meu,/ S-a pus rugina pe el” [221, p.
177. A se vedea: 258, p. 297; 1, p. 68. Se cunosc aproximativ 60 de variante ale respectivului
cantec].

Poezia ritualurilor existentiale 1isi gaseste corespondente si in expresia artistica a
prozatorilor. Prin urmare, cantecul miresei, invocat in cadrul unui obicei de nuntd —
,dezbroboditul miresei”: ,,la-fi, mireasa, ziua buna/ De la frati, de la surori,/ De la gradina cu
flori,/ De la fir de lamdita,/ De la fete din ulita,/ De la fir de busuioc,/ De la flacaii din joc...”
[220, p. 5], este cel ce cutremura intreaga fiinta a personajului principal din povestirea Dragostea
de peste o viata de R. Lungu-Ploaie. Semnificatia acestui ,,cantec de ramas bun” sugercaza
poetic ,,0 ndvala, o rostogolire, un iures, de ape salbatice, un hohot de plans si ras, un amestec de
sentimente ce nu-si gasesc locul intr-o biatd inima si trebuie sa erupa, sa izbucneasca, de-a
valma, luand totul in cale, ca apoi, dintr-o data, sa se astearna potolite, intr-o melodie inceata si
calma, egala, netedd, ca un ses la capatul caruia arde soarele intr-un apus demiurgic. la-fi,
mireasd, ziua bund...” [220, p. 5]. Ravagirile sufletesti ce au loc in momentul audierii acestui
cantec ritualic sunt prezentate cu abundentd de scriitoare, demonstrandu-ne inca o data ca
elementul folcloric transpus aici nu e deloc intamplator. R. Lungu-Ploaie creeaza personaje care
apeleaza frecvent la cantecul folcloric, orice moment al vietii e evidentiat de un catren sau cantec
intreg (Ionas e atasat de balada Miorita, Claudia — de un céntec pentru copii etc.).

Diversele conotatii ale sentimentului de dragoste si dor, trecut prin filiera sufletului
omului de la tara, sunt viu reflectate in multe din cantecele folclorice. Transfigurate in proza
artistica, ele coloreaza atmosfera, ajutand la o prezentare veridica a situatiilor si a personajelor.
Elocvente in aceastd ordine de idei sunt textele: Fata Marcului, Amintirile vin de departe, Sa
vina Madalina, Feciorul, Necazul lui Gheorghe Moscalu s. a de R. Lungu-Ploaie, Ninsori in
primavard, Caldura pamdntului de G. Gheorghiu, La cantatul cucosilor, Familia noastra de Ana
Lupan, Focul din vatra de D. Matcovschi etc.

Prozatorii din Republica Moldova in situatia lor de valorificatori ai tezaurului folcloric nu
abuzeaza de folclor, ci-l utilizeaza doar ca element inerent structurii personajului, fara cantec
omul de la tara nu-si poate inchipui existenta. Aflat in perioada ,,exilarii n sine”, fiecare scriitor
incearca sa-si gaseasca eul personal, egalat, de fapt, cu ,,sinele colectiv” [24, p. 812]. Astfel, este
conjunctural fortat sa descopere vigoarea cantecului folcloric drept constituent creat de ,,sinele
colectiv”, specia fiind, precum se stie, ,,0 forma de exteriorizare a asupritului” [24, p. 812].

2.4. Asimilarea artistica a elementelor cosmogoniei populare

In subcapitolul dat vom urmiri procesul de remodelare a principalelor elemente
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cosmogonice in literatura contemporana din Republica Moldova in functiec de codul poetic
popular. Chiar daca se produc modificari de cod simbolic, vom reliefa faptul ca totusi se rimane
in perimetrul modelului folcloric actualizat, doar elemente configurative sunt diferite din cauza
schimbarii registrului discursiv. Reactualizarea la nivelul imaginarului si transfigurarea
simbolica se produc prin tehnicile de transfocalizare si transstilizare, forme de colaborare si
interpretare, ce nu altereaza cadrul generator, ci doar ii imprimd amprente specifice, implicd o
noud articulare poetica, fiind expresia unei pozitii de enuntare — transpozitionarea. Strategia
analitica va consta in cercetarea contaminarilor intertextuale la nivelul sistemului simbolic,
identificarea nivelului de conservare a elementului figurativ folcloric si tezaurizare n interiorul
textului a constantelor stilistice, dar si determinarea modalitatilor de asimilare reciproca si de
configurare a anumitor constrangeri retorice in structura internd a textului literar care au drept
finalitate explorarea valorica a acestor elemente, deturnarea efectelor de colaj spre unitatea de tip
dialogal cu folclorul. Vom determina atat puterea de absorbtie a elementelor folclorice, provenita
nu doar dinspre structura in care au fost integrate, ci si dinspre cod si totalitatea operei, cat si
mobilitatea materialului interdiscursiv. Astfel vom stabili cum a influentat transcrierea
experientei producatoare a folclorului asupra formarii de sensuri suplimentare prin imbogatirea
intertextuala a codurilor simbolice arhetipale si potentarea in refeaua tematica a unui nou univers
imaginar prin corespondente subtile §i reverberatii artistice.

in prefatd la volumul Datinile si credintele poporului roman adunate si asezate in ordine
mitologica, folclorista Elena Niculita-Voronca, meditdnd asupra specificului interpretarii
elementelor esentiale cosmogonice (cele patru stihii ale naturii: focul, apa, aerul si paméantul)
precizeaza ca respectivele nu pot fi analizate de sine stdtator, ci in coeziune. [241, p. 21].
Cercetatorul simbolurilor folclorice Ivan Evseev observa ca incipientul sentimentului erotic, in
postura de constituent al creatiei supreme, divine, e intr-o profunda corelatie cu toate stihiile
naturii: ,,Ca orice act cosmogonic prin care se zamislesc lumile si care reprezintd un model
arhetipal al oricarei intemeieri si apariii, nasterea sentimentului erotic (erotogonia) nu poate sa
se dispenseze de participarea principalelor stihii ale naturii: focul, apa, aerul, cerul, pamantul”
[181, p. 49].

Relationat cu sentimentul erotic, simbolul apei apare foarte des in lirica populara ca
alinitor al dorului. In opozitie cu focul, apa vine ca remediu impotriva dragostei arzitoare: ,,Nu
stiu luna pe ser merge/ Ori puica la apa trese,/ Sa-mi aduca apa rese,/ Apa rese-n strachinioara/
Si nasip in batistioara,/ Sa mi-I pui la inimioara,/ Sa-mi treaca de foc de asara” [5, p. 148; 185,
p. 101]; ,,Frundzdsoara de-un tirau,/ Drumul sel de ni-al marg eu/ Nu-i fantanda, nisi parau,/ Sa-
ni potoale focul neu” [4, p. 7; 185, p. 111]. In exemplele respective apa nu e doar elementul

stingator, ci de implinire a dragostei. Apa prin sursele sale germinative, cum ar fi izvoarele,
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fantanile, paraiele, raurile etc. Dezvaluie conotatia femininului, fiind deseori asociata cu iubita:
~Focul de la ininioara/ Nu-ni potoala nisi o tara,/ Numai puica indesard,/ Numai puica cu
vederea/ Ini stinge focul si durerea” [4,p. 7; 185, p. 111].

Situat la o alta extrema a relatiei acvatic-piric, focul in lirica populara e intruchiparea
dragostei, a tensiunii sexuale si a fecunditatii: ,,— Fetisoari-surioari,/ Ochii mdndrei ma omoard,/
Inima mi-a pus in foc,/ Dau sa-i spun —iaca nu pot” [7, p. 411; 185, p. 109].

Urmarind linia denotativa folclorica, Vlad lovita transfigureaza in nuvela Un hectar de
umbra pentru Sahara focul ca simbol al dragostei: ,,Baiatul incremenise si el, vrajit, paralizat.
Pierduse graiul. Nu putea face un pas, o miscare. Sangele Inghetase in el, tot. Si vointa. Sarpele
nu era un sarpe obisnuit. Era mai mult decat o reptild. Si nu era sarpe, ci serpoaica. Da, fiindca
citi Tn ochii ei ceva asemanator cu ruga, cu patima, cu focul mistuitor. La oameni acest foc
dragoste se numeste” [208, p. 389]. Focul din privirea serpoaicei e si o caracteristicd a ochiului
nefast, numit in magia populara ,,deochi” sau ,,farmec”, de unde si paralizia lui Simion in fata
privirii scrutdtoare. Ca simbol al dragostei este prezent si in romanul Podurile de I. C. Ciobanu.
Personajul Toader, indragostit, simte un foc in cosul pieptului care nu mai are ,,stavila” [97, p.
52].

Ca element constitutiv acvatic, izvorul simbolizeazd o nastere irezistibild, continua.
Resurectia literaturii din Republica Moldova dupa ,,dezghetul hrusciovist” e de asemenea
raportata revenirii la izvoare, la traditii, la folclor. Prin urmare, motivul izvorului a devenit unul
emblematic pentru poetii nostri, dezvaluind in creatia lirica a acestora diverse semnificatii legate
de copilarie (Izvoare de A. Cibotaru), cand este raportat la existentialul uman; de natura
fertilizatoare (Acolo pe unde de G. Vieru), cand e asociat cu principiul feminin: ,,Curge izvorul,
/Graul rasare/Acolo pe unde/Trec urmele tale”, matern: ,,Izvoare —/Limpezi zavoare! /Sufletul
mamei/De voi strajuit” (Izvoare de G. Vieru); de casa, de bastind, de meleagul natal (Soaptele
simple ale inimii de G. Ciocoi); de legatura geneticd dintre generatii (Dar mai intai de L.
Damian), cand izvorul e intruchiparea umbrelor stramosilor; de vesnicie, credintd (Eu raman cu
izvoarele de A. Ciocanu). Scriitorul G. Malarciuc intrevede in apa izvoarelor o sfintenie
deosebita, din moment ce nu-i poti atribui insusiri plasticizate, cum ,,nu poti gdsi comparatii
pentru laptele mamei” [223, p. 266]. ,,Clinchetul izvoarelor” declanseaza o adevarata euforie in
nuvela Fantanarul de Vlad Iovita, dau glas amiezii, ca o rasplata pentru cei care au trudit sa-I
scoatd la lumina.

Pentru personajul mos Toader Vesca din romanul Cucoara de I. C. Ciobanu izvorul cu
apd este un lucru sfant, batranul fiind cunoscut in sat drept un fantanar iscusit. Detaliile
etnografice la care recurge scriitorul vin sa contureze complex ritualul sapatului fantanii: ,,Era

destul sa vind un om, sa-i spuna cd a adunat piatrd pentru fantana si batranul indata pleca sa
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cerceteze locul. Cauta o vard intreagd buruiana de izvor, mucul curcanului. Apoi venea dupa
sfredel. Avea sfredel bun. Sfredelea pana la sfarcul izvorului. Oricat de adanci ar fi fost stimele
apelor, batranul nu da inapoi” [98, p. 69-70].

In traditia romaneascd feminitatea apei este sustinutd si de credinta in existenta diferitor
spirite acvatice de gen feminin: stime, iele, nedei, zane, valve etc., genul acestor fapturi
demonice i-au inspirat de multe ori pe scriitorii autohtoni. Prozatorul basarabean G. Meniuc
valorifica motivul stimei codrului care il fascineaza pe Lion din Caloianul, inspirdndu-1 sa creeze
opera vietii prin jertfirea chipului acesteia. V. Iovita recurge la reveriile fantastice ale visului si
transfigureaza imaginea sirenei, ca proiectie a fiicei personajului principal, despre care Chiril
Mifodievici nici nu banuia. In realitate visul premonitoriu ii vesteste moartea copilului, care si-a
cautat toata viata parintele, dar asa si nu a reusit sa-1 intdlneasca. Mediul in care tata isi intalneste
fiica este visul. Tn romanul Bdituta, Matcovschi remodeleaza imaginea Zanei marii [227, p. 276-
277] ca motiv al unei presimtiri pe care o are Magdalena (spre final Pavel laconi, sotul ei, este
ranit).

In ceremonialul nuptial apa neinceputi e o perspectivi a belsugului si succesului:
,Inturnandu-se mirii de la cununie, se varsi inaintea lor cofe pline cu apa, ca prin toatd viata lor
sa li mearga in plin” [197, p. 9]. O transpunere a credintei in apa binefacatoare depistam in Focul
din vatra de D. Matcovschi. Pastrat si pana astazi, momentul trecerii cu caldarea plind prin fata
celui care merge pe drum, e un semn bun: ,,Asteapta o clipa, Grigore, sa-ti ies cu plinul. Scot apa
si-i trec drumul cu plinul. Sa-{i mearga bine” 11 zice Gheorghina [229, p. 109]. Vom observa ca
episodul devine concludent ceva mai tarziu, cand semnificatia credintei n apa turnatd anume de
aceasta femeie, va genera unirea ulterioard a acestor doua suflete: Grigore si Gheorghina.

Obiceiul de a te spala cu ,,apa neinceputa” la anumite sarbatori: Pasti, Sangiorz, Sanziene
etc., udatul ritualic prezent in obiceiurile calendaristice de vara: Caloianul, Paparuda, poarta
credinta nu doar de purificare si de preintampinare a unor boli, acesta are si functie germinativa.
Momentul respectiv este transfigurat de George Meniuc in nuvela Caloianul. Acest ritual de
invocare a ploii apare descris destul de complex, prozatorul prezentdnd nu doar detaliile
etnografice de executare a obiceiului, ci si poezia respectiva [237, p. 44-45].

Spre deosebire de Meniuc, Vlad lovitd recurge la simbolistica apei senzuale si
regenerative. Tn nuvela Dans in trei, ploaia ca laitmotiv evoca, pe de o parte, descitusarea
Magdalenei, dar si a personajelor masculine de a se arunca in apele desfraului, iar pe de alta
parte, perspectiva purificarii, motiv servind afirmatia eroinei: ,,Eu sunt ca Venus, zicea ea. — Mi-
e destul sd fac un dus rece si redevin fecioard” [208, p. 149]. Spre final in proza sunt intretesute
si versurile de invocare a ploii venite din lumea copilariei: ,,— Uda-ma, mama, cu apa,/ Sa cresc

mare,/ Sa nu-ncap nici intr-o groapa,/ Mama, mama draga. [...] — Uda-ma, mamad, cu lapte,/ Sa
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ma fac alba,/ Sa ma cunogti §i noaptea,/ Mama, mama draga. [...] — Uda-ma, mama, cu vin,/ Sa-
mi fie traiul/ Ca paharul plin” [208, p. 150].

Apa vie, care strabate radacinile pomului vietii din gradina Eden, este materializatd prin
imaginea fantanii, izvorului. In toate basmele lumii se vorbeste despre o fantina miraculoasa,
vindecdtoare, intrematoare a trupului si Intaritoare a spiritului. Dintr-o asemenea fantana poate
curge lapte, miere, vin etc. In episodul Fantdna cu agheasmd din basmul de proportii Pantalonia
- tara piticilor de Spiridon Vangheli este evocat motivul apei sfintite. Fantanile erau nelipsite de
pe langa temple si din alte locuri sacre. Ele unesc lumea terestra cu cea subterana si, totodata, pot
fi un ,ochi” deschis spre cer. In nuvela Samariteanca prozatorul Ion Druti recurge la
semnificatia sacrd a apei, care izvoraste de sub talpa unei manastiri. Faima celor trei izvoare se
trage nu de la predicile si slujbele oficializate, cat de la apa lor sfantd, tamaduitoare si dulce.
Motivul manastirii, ridicate pe o palma de piatra, intr-un cuib de dealuri impadurite, sub talpa
careia curg cele trei izvoare, care prin apad sfinteau pamanturile din jur, vine sa sublinieze
sacralitatea apei si legatura cu imaterialitatea celesta.

Motivul apei ca ,,ochi” deschis spre cer este valorificat in nuvela Fantdna aduna apa de
Iacob Burghiu. Personajul nuvelei coboara ,,in adancul fintanii parasite din Valea Mare. [...] Pe
fund straluceste in gura de apa o bucatica de cer. Fiecare fantana are un cer in inima ei. Scoate
stele din pamant si le daruieste oamenilor. Insetatii pun gura, le laudd apa si pleaci. Fantana
ramane singurd. Apele nu strigd din urma, is ostenite. Vin de departe, din strafunduri, umede si
racoroase” [67, p. 57]. Aici fantana e axa care uneste cele doua dimensiuni celeste: cerul propriu-
zis 1 proiectia acestuia in apd. Episodul coborarii intr-o fantdna a voinicului, urcat intr-un
hérzob, pentru a ajunge pe tiramul celilalt tine de conventionalul basmelor romanesti. in nuvela
Fantanarul de Vlad Iovita este transfigurat acest motiv al coborarii in fantana, atunci cand
Aristide este nevoit sa se ascunda de autoritati in lacasul subteran pentru a scdpa cu viata si spre
finalul nuvelei cand 1si reia munca de fantanar.

Fantana sdpata in pamant se asociaza principiului feminin; basmele si legendele multor
popoare ne povestesc despre transformarea fetei omorate sau persecutate intr-o fantana: ,,0
fantana lind/ Cu apd putind,/ Apa limpejoard/ Ca o licrimioard” [293, p. 472]. Intalnirea de
langa fantana e un topos mitologic si folcloric. Iacob o intalneste pe Rachela langa o fantana din
Mesopotamia, ea revine si in casatoria lui Isaac cu Rebeca; tot langa fantana Isus o va intalni pe
Samariteanca, dezvaluindu-i acesteia natura sa divind. Langd fantand o va intalni si Grigore
Ciobanu pe Gheorghina in romanul Focul din vatra.

Tn nuvela Fantanarul, prozatorul Vlad Iovita valorifica ritualul saparii fantanii, enuntand
si aspectul etnografic: ,,Clinchetul izvorului dadu glas amiezii. Aristide asteaptd sa se

limpezeasca apa. Asteptau si cei doi ajutori ai lui... Si cAteva ulcioare desarte asteptau alaturi. In
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sfarsit fantanarul ingenunche si bau. Apoi bau mos Irimia, apoi Nichifor Badisor, apoi incepura
sd se adape ulcioarele. Venind sa-si potoleasca setea, fiecare aducea cu el si cate o piatra. Piatra
langa piatrd in jurul izvorului..” [208, p. 37]. Piatra de langa izvor vine sd sublinieze
semnificatia soliditatii, tariei, statorniciei, dar si a perenitafii acestui neam, cu atat mai mult ca
fantana in fond reprezinta rezultatul osmozei dintre izvor si piatra.

Numeroase practici premaritale, maritale, ceremonii de fecunditate, dar si obiceiurile
legate de sdparea unei fantani sau de intretinerea ei atestd sacralitatea acesteia in cultura
traditionala romaneasca. Spre a fi ferite de duhurile rele, ele sunt strajuite de cate o cruce sau o
troitd. Cat priveste surparea unei fantanii, aceasta are valente nefaste In mentalitatea poporului.
Momentul respectiv este transfigurat de S. Vangheli in ciclul de povestiri Ispravile lui Guguta.
Cand personajul principal se Tmbolndveste si este transportat la spital la Balti, ,,$1 te-i mira ca
scapa”, bunelul lui nu ramane surprins:

»— Mata stii ca s-a prabusit fantana asta noapte?

Bunelul parca se astepta la una ca asta:

— Am zis eu ca mult n-0 s-o duci. Inci-i de tata facutd. Cand au venit si-si aleaga loc de
sat, intdi au sapat fantana asta si daca au vazut ca apa ii buna, aici si-au durat case. Lasa, ca o fac
la loc, sa aiba Iezii apusoara de la tata” [303, p. 156].

Traditia curatirii fantanii este prezenta si in romanul Duda de D. Matcovschi [228, p. 70].
Chiar daca nu este precizat timpul calendaristic al desfasurarii acestei practici, cu exceptia
mentiondrii ca gospodarii obisnuiau sa curete fantdna o data in an sau la doi ani, cateva detalii
etnografice sunt evocate: coborarea n fantana, desfundarea izvoarelor si masa de sarbatoare la
care participa toatd mahala si la care, in mod obligatoriu se cinsteau pahare cu vin si se ura viata
lunga izvorului: ,,Sa dea Domnul sd nu sece niciodata fantana noastra! — A ridicat tata paharul. —
Sa dea Domnul — au ridicat paharele i mesenii. — Ca apa-i cea mai buna decat toate, dacd nu ai
apa nu traiesti o zi!” [228, p. 74].

Motivul fantanii a fost transfigurat estetic de numerosi scriitori basarabeni. Observam
dezvoltarea simbolica a motivului in urmatoarele exemple: fantana-element al vetrei — Gheorghe
Ciocoi, Fantanile la Ocnita, Anatol Codru, Cdantec in drum spre casa parintilor; fantana-strajer
— lulian Flip, Temelia casei; fantdna-mama — Anatol Codru, Prolog la marele-nceput, Maica de
plai, Grigore Vieru, lzvoare, Liviu Damian, Apa cristalina; fantdna-permanenta, continuitate,
creatie — Vlad Iovita, nuvela Fantanarul, lacob Burghiu, nuvela Fantina aduna apa, Anatol
Codru, Strop, Gheorghe Ciocoi, Ca sa nu se surpe fantanile, Aurel Ciocanu, Cautatorii de
izvoare, Anatol Ciocanu, lzvoare de camp; fantana si fantanarul-creatorul — Vlad Iovita, nuvela
Fantanarul, lacob Burghiu, nuvela Fantina aduna apa, Andrei Lupan, Fantana lui Pahoma,

Victor Teleuca, Fantanarii secolului XX, Grigore Vieru, Fantanarul, Arhip Cibotaru, Fantani
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noi, Anatol Codru, Fantanarul; fantana-apa neinceputa — Nicolae Dabija, Apa neinceputa; apa
vie, Arhip Cibotaru, Motiv de basm, Grigore Vieru, lzvoare, Gheorghe Voda, La trei fantani;
fantana-suferinta — Anatol Ciocanu, Sfarsit, lon Vieru, Ciutura etc. [62, p. 110-120].

In proza folclorica fantanile reprezinta, de asemenea, si locurile unde se aduni ielele si se
scalda, unde se ascund spiritele rele. In cazul acesta fantanile sunt blestemate si trebuie sfintite.
Iar daca se intampld sd aduci apd seara de la fantdnd, intrdnd in casad trebuie sa spui
,Binecuvantati apa”, iar cei din casa sa raspunda ,,Dumnezeu sd o binecuvanteze” si abia atunci
ea devine curata.

Apele unui rau favorizeaza viata, fertilitatea solului, dar produc si inundatii dezastruoase,
iar torentele si valtorile apelor inghit multe vieti omenesti. Spre exemplu, personajele din nuvela
Un hectar de umbra pentru Sahara de Vlad lovita anual lupta cu revarsarile Nistrului. O credinta
veche romaneasca relateaza: ,,Apa mare, cand vine salbatecd din cauza ploilor ori topirii
zapezilor, e stapanita de duhuri rele” [197, p. 8]. De duhul cel rau este stapanit si Nistrul atunci
cand urla si cere jertfa: ,,Cand veneau apele mari, umflandu-se infricosatoare, gata sa iasa din
maluri, sd se reverse in gradini, sd inece gradinile si satele, si tot ce li se nimereste in cale,
Nistrul mugea din adancuri ca un taur bolnav. «Rage Nistrul, zicea lumea atunci. Cere moarte de
om. O si se inece careva»” [208, p. 417]. In consecinta jertfa Nistrului devine personajul Simion.
Un exemplu relevant si asemanator 1l depistam la Vladimir Besleaga: ,,au gemut adancurile toate
[ale Nistrului — n. n.] — asa geamat ca s-a auzit departe pe apa, peste amandoud malurile, de a
ajuns tocmai in sat, si s-au oprit niste femei care treceau pe drum de la fantana ori de unde-or fi
venit, de s-au uitat una la alta: «Ai auzit cum a urlat Nistrul?» «Am auzit, fay» «Sa stii ca vrea cap
de om» «D-apoi asa-i el, fara asta nu poate». «Doamne sfinte, pazeste si apara...». Si-au facut
cruce si s-au dus mai departe-n drumul lor...” [46, p. 158]. In raul Nistru iti gisesc sfarsitul si
Nichita-Filaret din romanul Focul din vatra [229, p. 85], si llarion din Toamna porumbeilor albi
[230, p. 25].

Despre existenta credintei in jertfa pe care o cere fluviul ne marturiseste si etnologul V.
Cirimpei: ,,0 varianta a credintei citate, numita Cand raji Nestru, am cules si eu, in august 1987,
n satul Paréta, pe stdnga Nistrului, ceva mai sus de Maldiestii scriitorului, de la un mos de 80 de
ani: Cand raji Nestru, trebi s’ si-nesi cariva [...]. El cand raji, seri cap di om” [120, p. 217].

Raul inspira respect si teama; fantezia populara le face lacase ale balaurilor, monstrilor si
spiritelor acvatice periculoase. Aspectul nocturn si sinistru al apelor si-a gasit intruchiparea in
raurile Infernului: Acheron — apa durerii-si-a jalei, Phegeton — raul de foc, Cocyte — al plangerii,
Styx — al erorii si Lethe — al uitarii. De multe rauri se leaga ideea persistentei unui neam in
istorie, cum e cazul Nistrului in cea a lui Vladimir Besleaga (Zbor frant), Dumitru Matcovschi

(Toamna porumbeilor albi) si Ton Drutd (Biserica albd). In poezia populard romaneasci e
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pregnant exprimata asocierea raului cu trecerea formelor: ,,C-asa-i lumea, trecatoare,/ De voinici
amagitoare,/ Ca o apa curgatoare:/ Unul naste s-altul moare” [293, p. 335].

in romanele lui Vladimir Besleagi observim ca apele Nistrului capitd conotatii
transcedentale. Cufundarea lui Isai (Zbor frant) in ,,bulboana” apelor coincide cu refugiul in
indepartata copilarie, mediul acvatic fiind catalizator al traversarii, un dispozitiv al timpului.

Incdrcata de semnificatii simbolice e apa aflatd in legitura cu lumea de dincolo. Acolo,
raul Lethe marcheaza hotarul dintre lumea celor vii si lumea mortilor: este raul uitarii, din care
beau sufletele defunctilor, uitdnd in acest chip viata pamanteasca.

Chiar la inceputul romanului Clopotnita de 1. Druta personajul Horia va invoca ploaia de
»deundzi” ca pe o amintire, o metaford a emotiilor trdite. Materializarea repetatd a motivului
dezviluie starile launtrice ale personajului principal: ,,Mai, ce-o fi cu ploile astea?! — Se tot
intreba Horia ingrijorat, parca intuind ca de la ploile celea vor si porni marile zguduiri ale
destinului sau” [171, p. 476]. Ca marturie a senzualitatii, fecunditatii ploaia este invocata in
nuvela Dans in trei de V. Iovita.

Acvaticul sub formd de ploaie genereazd fluxul memoriei. In romanul Bdtuta de D.
Matcovschi personajul Pavel Iaconi se roaga sa ploua, ,,sa ploua ca la Duda, ca la Moldova”, ,,sa
ploud cu dor de casa” [227, p. 287]. Dorul de vatra parinteasca e pentru Pavel o durere enorma
care se cere alinata de stropii de ploaie divina.

Tn nuvela Dincolo de ploaie de VI. lovitd ciderea precipitatiilor favorizeaza derularea
pozitiva a relatiilor amoroase dintre personajele principale. Astfel adevaratul subiect al naratiunii
poate fi descoperit dincolo de prestanta materiala a ploii.

Intr-un topos singularizat se situeaza si constructia caselor alituri de ape. Bunaoara, Isai
vroia sa-si ridice casa alaturi de cea a parintilor, ceva mai la vale, 1anga apa. Casa bunelului lui
Isai (Zbor frant), a lui Ignat (/gnat si Ana), casa parinteasca a lui Simion, dar si a babei Fevronia
(Un hectar de umbra pentru Sahara), locuinta matusii lui Onache Carabus (Povara bunatatii
noastre) sunt, de asemenea, situate pe malul Nistrului.

Cel de al doilea element primordial din sistemul cosmogonic, focul, reprezentat sub
forma de flacard, cdldurd sau lumina, cuprinde in universul sau simbolic ,viata, puterea
creatoare, pasiunea, dragostea, purificarea, dar si puterea distructiva” [180, p. 63].

Traditia aprinderii focurilor ritualice in memoria celor decedati este consemnata
tangential de prozatorul Vlad Iovita in nuvela Raiul lui Vistian Pogor: ,,Era in vinerea Pastelui.
Focurile, aprinse pentru pomenirea celor morti, isi fluturau coamele scanteietoare si se ridicau
pana la acoperisuri” [208, p. 203]. Indiscutabil, momentul e semnificativ, din punct de vedere al
respectarii si perpetuarii de secole a traditiei aprinderii focului, care, gratie luminii pe care o

raspandeste, 1l motiveaza pe Vistian sd-si vada parintii. E un aspect al simbolismului pe care il
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denota si focul din vatra.

Imaginea ,,focului viu”, ca instrument al culturii sociale si element personalizat in diverse
momente ale vietii umane, este valorificatd de catre scriitorul I. C. Ciobanu in descrierea
obiceiurilor efectuate cu ocazia sirbatorilor de Pasti. Organizarea Deniilor in noaptea Invierii
semnifica pentru taranii satului Cucoara ,,veselia salbatica a omului care stapaneste focul” [97, p.
26]. Pastratori ai traditiilor seculare, satenii sunt prezenti de la tandr la batran la organizarea si
desfasurarea acestor rituri de purificare. Chiar si cei cu paguba (caci flacaii satului obignuiau sa
aduca la aceste Denii ,,proptele de prin garduri, mese de teasc, tarnaturi de pe la case” [97, p.
26]) priveau ,,nu prea bucurosi cum le mistuie focul lemnele sterpelite si aduse de flacai, dar
nimeni nu-si dadea pe fata ciuda, caci asa-i obiceiul prin partile acestea. Ce-1 a deniei — e a deniei
si nimeni nu Indrazneste sa-si scoatd lemnul cuprins si muscat de palalaia sarbatorii” [97, p. 29].

Tn nuvela Magdalena, prozatorul V. Iovitd va invoca coordonata maleficd a focului, a
vantului si apei cu referire la casa parinteasca, ramasa singura si fara stapan: ,,Cuibul neingrijit se
risipeste. Fiindca vantul nu doarme. Ploaia nu se usucad. Si vremea nu std. Toate lucreaza. Si
focul. Nici el nu se stinge pentru totdeauna. Focul e cel mai flaimand. Cand se trezeste ¢ mare
prapad...?” [208, p. 340]. In episodul invocat cele trei elemente primordiale sunt enuntate ca
stihii devoratoare, care nu pot fi potolite.

Focul ca simbol al razboiului distrugator este valorificat Tn romanul Zbor frant: «Mai!
Pentru tine m-am bagat in foc... sa te scot... Pentru tine, mucosule» [46, p. 24]; ,,Nemtii i-au
simtit §i au inceput a-i scalda cu foc [46, p. 36]; ,,Ai venit, mdi baiete?... Dar cum, pacatu, ai
razbatut? Ca tare-i greu amu de umblat pe pamant. Pasarea cd zboarad si aceea inca nu poate
trece. Foc si prapad peste tot. Zici ca ai razbatut si ai venit acasa...” [46, p. 42]; ,,A razbatut prin
focul si para asta, prin care pasarea ca-i pasdre si nu poate razbate, da mai degraba-si strange
aripile si cade la pdmant...” [46, p. 44]; ,,Amu daca-i intre doud focuri, unul pe un mal, altul pe
celalalt, si focurile acestea se ndpustesc, se reped in sus, luate la trdnta nu pe viatd, ci pe moarte,
si trAnta aceasta tine o zi, o noapte, doua zile, doud nopti, o saptdimana, doud, o luna, doua, trei —
de unde sa-i fie lui usor, Nistrului?” [46, p. 51]; ,,Uneori cand cele doua focuri de pe cele doua
maluri se incleasta la lupta si se izbesc piept in piept, pe moarte, nu pe viata, si se reped in sus,
focurile, apoi cad iar, atunci ia foc si apa lui, apa Nistrului, si incepe sa arda si ea. Si arde cu
para, dar nu-i galbend para, ci-i rosie, ca-i sange, sange de om...” [46, p. 53] etc. Aceeasi
semnificatie a razboiului distrugator o vom regdsi si in tanguirea autorului anonim din
urmaitoarele versuri ale cantecului istoric Cantecul Plevnei: ,,Frunzulitid busuioc,/ In tot targul —
larmaroc,/ Numai Plevna arde-n foc,/ Dar dugsmanii la mijloc” [8, p. 106; 185, p. 9]. Reluat ca
laitmotiv, focul e intruchiparea raului, al mortii. Asociat cu sangele, devine stihia distrugatoare a

apei. Analizand in plan simbolic naratiunea din Zbor frant observam ca subiectul se desfasoara
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sub pecetea celor doua stihii: pe de o parte — focul distrugator, pe de alta — acvaticul regenerator.
In asteptarea revenirii celor doi nepoti, Isai si Ile, bunelul este martor al dezlantuirii Haosului, al
ciocnirii elementelor primordiale: pamantul, focul, apa si cerul. Pentru a spori dramatismul
episodului relatat, prozatorul valorifica si imaginea Mortii: ea, dansa, harca vine sa-l ia pe bunel
in imparatia intunericului. Fiind rugata de batran pana in trei ori (cifrda magicad) sa-l mai lase pe
pamant, deoarece are de rezolvat niste lucruri, Moartea slabeste din vacarmul ei §i se instaureaza
tacerea. Dar aceastd ticere e de moment, dupd un vuiet infernal se dezlanfuie cataclismele
naturii: pamantul se clatind, apele clocotesc, cerul se aprinde, focul se revarsa. Antrenate n acest
amalgam de sunete ale taramului ,,de dincolo”, declansarile stihiilor prevestesc disparitia
bunelului.

Aceeasi conotatic o vom descoperi si in romanul lui D. Matcovschi Bdtuta. In agonia
mortii, Pavel laconi este cuprins de flacarile unui foc mistuitor: ,,A cazut cu capul pe perna,
abrupt, si limbi de foc s-au ridicat clocotitoare din toate partile si l-au incins, si 1-au doborat la
pamant, si Boblev a venit langa el si s-a lipit de umarul lui, si-au inceput amandoi sa sape
pamantul cu mainile si sd se ascundd de moarte” [227, p. 279]. Episodul relateaza sugestiv o
realitate indiscutabild, gratie confruntarii in plan simbolic a catorva elemente corespunzatoare
lumii ,,de dincolo”: focul, atingerea de imaginea unui decedat si angoasa in fata mortii.

In romanele analizate identificim in stihia pirica o imagine poeticd a maniei: ,,Soldatul se
zgribuleste, ar vrea sa zicad ceva, sa-1 contrazicd, dar numai i s-a nrosit grumazul, s-a facut foc
tot, unde-s zbarciturile, pe muchiile lor, parcd palpaie nu alta, vrea sa graiasca, dar nu-i ies
cuvintele din gat, de durere si necaz” [46, p. 124]. Corespondente ale acestui sentiment, propriu
si creatorului anonim, descoperim in urmatoarele versuri populare: ,,Frundzdsoara busuioc,/
Toata lumea mergi la jioc,/ Da Gasiita-ni arde-n foc;/ Frunzasoara de sicoard,/ Toatd lumea
mergi la hoara,/ Da Gagita-n arde in para” 3, p. 54; 185, p. 32].

Focul din vatra ca element al caldurii si luminii habitatului traditional, casnic este
transfocalizat de prozatorul D. Matcovschi. In viziunea autorului fiecare om are o obligatie
sfanta sa pastreze focul din vatra: ,,este o datorie a noastra, la flacdra lui ne vom apleca de-a
pururi piatra fruntii, sd ne-o incdlzim si sd o ferim de umbre. Casa noastrda numai cu focul din
vatra e casa, aici, langa focul din vatra, copiii se invatad a iubi pamant §i om, pasare §i pom; aici,
langa focul din vatra, simti cerul de asupra ta mai nalt, mai limpede, si pacea coboard cu pace
din imensitate, sa-ti mangaie cu aripa pleoapele — pacea lumii acesteia, iubitoare de viata. Din tot
ce existd pe lume, una viata e fara de sfarsit, iar daca e fara de sfarsit viata, noud muritorilor de
rand, ce ne mai trebuie? [...] focul arde in vatra catinel, si vine el, focul acesta, din mosi-
straimosi” [229, p. 23]. In nuvela Ultima lund de toamnd de 1. Druta focul din vatrd e ,,vechiul

tovards” al batranei care ,,a ajutat-o sa Incalzeasca, sa hraneasca, sa-si creasca odraslele si toate
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ca a ramas acuma singuricd, atunci cand vede un foc Incins, 1 se pare ca se grabesc sa vie tofi cei
care au impartit odatad caldura acestei vetre” [169, p. 487].

Tn lirica populara motivul strainatitii, al izolarii de familie, tard, e impletit cu cel al
focului din vatra: ,,Di strain §i sant, mai frati,/ Nigi focu-n vatri nu-ni ardi;/ Eu suflu ca sa-l
aprind,/ Aisti lacrini marg s-al sting” [6, p. 91; 185, p. 83].

Vatra e motivul revenirii strainei Ana (Ignat si Ana de V. Besleagd) din peregrinari:
,»Altii — baieti, fete — s-au dus de au invatat meserii, lucreaza pe la fabrici, uzine, eu n-am putut si
m-am Intors la vatra” [46, p. 379].

Focul aprins cu despicaturile de stejar in soba matusii lui Onache, il transcende acasa, in
lumea copilariei: ,,parca te-ai fi pomenit pe cuptorul maicii tale. Dupa atatea focuri facute cu
carbuni, cu surcele, cu despicaturi de brad, cu buruieni uscate Intr-un fund de trangee, un mandru
foc de stejar a venit sa-1 mangaie pe Onache, sa-i spund bun venit si, lacraimand de fericit ce era,
Onache se gandea: ce noroc ca ne-am legat soarta cu aceste paduri josute de stejar, vietuind pe
acest blagoslovit paméant impreuna!” [170, p. 52]. Si tot gandul la vatra il pazeste: ,,il pazea insa
Dumnezeu, pentru ca in adancul inimii 1i lumina visul intoarcerii la vatra, la pamantul lui, la
nevestica cea cu ochi caprii si zdmbitori. [...] Intoarcerea la vatra trebuie platitd, oricat ar fi
costat, pentru ca cei ce nu se intorc risca sa ramana pentru totdeauna intre doud maluri, intre
doua focuri. La urma urmei, globul pamantesc nu e decat o pustietate daca sufletul nu are un
petic de pamant al lui, stropit cu sudoarea, cu sangele strabunilor si lasat mostenire noud, pentru
ca si noi, dupa ce ne-om fi trdit veacul, sa-1 trecem mostenire urmasilor nostri” [170, p. 45-46].
Focul din vatra e aici motivul venerarii pdmantului-muma, al relatiei dintre cele doud elemente
esentiale ale naturii. Prozatorul I. Druta transpune textual focul ca motiv al dorului de casa
parinteasca si in povestirea Clopotnita. Un simplu foc din frunze uscate si crengi, ,,aprins undeva
intr-un fund de livada”, ii rascolesc lui Horia amintirile de Bucovina, de satul natal, de casa
pdrinteascd. $i aceste amintiri il conving ca focul ,,e unul din cele mai vechi semnale de luptd —
lupta pe viata si pe moarte” [171, p. 540].

Focul-jale e pentru eul liric din versurile populare: ,,Arde foc inima-n mine,/ Da nu ma
prisepe nime,/ Numai seriul §i pomantul/ Si de sus Dumnezau Sfantul,/ Si maica de la mormant,/
Ca e-ni stie a neu gand” [4, p. 7; 185, p. 85] stihia care ii macind inima, sufletul si-1 face sa-si
deplanga soarta de copil orfan.

Tn romanul Povara bundtatii noastre este refigurata forta distrugitoare a focului: ,,Ciutura
s-a aprins pe la miezul noptii. Ciuturenii dormeau dusi $i nimeni nu stia cum si de unde s-0 fi
ndpustit peste sat vartejul cela de flacari. Tineau focul in vetre cu saptamanile, iar cand il
pierdeau, imprumutau jaratic de la vecini, ducandu-l la fuguta intr-o carpa ce scanteia si fumega

intruna. O fi furat noaptea o scanteie din carpa cuiva. Doua sute de acoperisuri de paie si stuf,
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inghesuite intr-o vagauna, o flacard repezita sus, pana in moalele cerului — si s-a zis cu
Ciutura...” [170, p. 59-60]. Flacarile devoratoare au distrus Intr-o noapte cu ploaie Clopotnita:
»cand catdm noi, o zare de foc fierbe in varful dealului. Si para focului celuia tot creste si creste
acolo unde era mai inainte Clopotnita, acoperind tot cerul. De plouat ploua, dar ce folos?! Nu
degeaba spun batranii ca ceea ce aprinde fulgerul, nu mai poate stinge mana omului. Cu cat tuna,
cu atat crestea para in varful dealului, si a tot incolacit Clopotnita de jur-imprejur, pand n-a
rimas nimica dintr-insa...” [171, p. 538]. In episodul respectiv se face trimitere nu doar la foc, ca
materie care poate distruge totul, ci si la lipsa curajului din partea oamenilor, care de frica nu au
luat masuri ca sa impiedice raspandirea stihiei pirice.

Focul malefic, aflat in inima pamantului, isi gaseste reflectare in nuvela Se cauta un
paznic de Vlad Iovitd. Pe de o parte, este evocat intr-un blestem: ,,in flicarile iadului o si arzi,
ticalosule, in cele mai strasnice chinuri o sa te zvarcolesti si neamul tau blestemat o sa fie In vecii
vecilor. Amin” [208, p. 167], iar, pe de alta parte — ca element indispensabil al iadului in care ard
sufletele pacatosilor: ,,— Pregatiti cazanul. — Porunci capetenia dracilor. — Puneti pe foc si.../ — Si?
— Deschise lvan un ochi./ — Si s-a zis cu tine. — Rase Scaraotchi” [208, p. 175].

Valenta beneficad sau pozitiva a focului este dezvaluitd in romanul Cucoara de I. C.
Ciobanu. Aici, stihia pirica, alaturi de noapte, ploaie, ninsoare ,,au un farmec aparte. La gura
sobei, cand duduie focul, auzi povesti; in preajma focului, noaptea in camp, auzi cum da tarcoale
in jurul rugului istoria. Omul se simte mai tare alaturi de foc. Fara foc omul e singur, cu focul
alaturi el capata un bun si vechi tovaras: omul poartd grija focului si focul are grija de om” [98,
p. 231].

Legatura consangvina cu pamantul este reificata discursiv in romanul Focul din vatra de
D. Matcovschi. Aici, moartea mamei 1l determina pe Gheorghe sa sa asocieze unui pom crescut
din pamant, dar fara radacini. Disparitia tusei Vera e pentru fecior surparea temeliei, a legaturii
cu glia, ca mai apoi prozatorul sd-si impund personajul ,sd se apropie de pamant, sa se
contopeasca cu lutul, cu stancile de piatrd” pentru a incepe o alta viata [229, p. 19]. Respectivul
continut semantic este reluat de Matcovschi Tn romanul Toamna porumbeilor albi. Pentru
Valentin ,,calatorirea” parintilor in lumea celor drepti consemneaza aceeasi rupturd de matricea
spirituald, desi recunoaste ca ,,fiecare om se cuvine sa aiba o bucatica de pamant la care sa {ina si
pe care sa o poarte in suflet pana la sfarsit” [230, p. 127]. Vom invoca in acest sens un exemplu
din creatia populard, si anume basmul fantastic Tinerefe fara batranete si viata fara de moarte,
care ne dezvaluie prin revenirea lui Fat-Frumos acasa, la pamantul sau, la parintii sai,
reintoarcerea, de facto, la moarte. Presupunem ca dorinta fiecdrui om de a-si incheia existenta
acolo unde s-a nascut urmareste aceleasi considerente. Observam ca prozatorul Matcovschi

recurge la acest concept existential prestabilit, subliniind dorinta de dinainte de moarte a matusii
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Vera de a fi dusd acasa, la pamantul sau: ,,Du-ma acasa, Grigore. — l-a raspuns intr-o dimineata
feciorului. — Nu mai am mult de trdit. Du-ma acasa, sa mor acasd, sa ma ingropi in cimitirul
nostru, intre oamenii nostri, pe care i-am cunoscut si care m-au cunoscut, sa fim ai nostri si
dincolo, cum am fost aici, pe aceasta lume” [229, p. 11].

Pamantul e obarsia florei si faunei, ¢ matricea universala (Terra Genetrix), care are puteri
regenerative si datitoare de viatd, e asociat paradisului, prin frumusetea, bogatia si rodnicia
naturii, precum §i gratie suprafetelor agricole cultivate de oameni. Aceastd viziune este
transfigurata cu iscusinta de prozatorul Ion Druta in urmatorul fragment din romanul Frunze de
dor: ,,Pamantul I-a inzestrat pe om cu intelepciunea tihnei, iar cerul i-a dat harul bucuriilor. E cea
mai sfanta sarbatoare a sufletului — bucuria — si nu are margini fericirea omului, precum margini
n-are minunea unui cer albastru de vara, ce-si frimanta seninul varsand potoape de lumina la
legatura fiecarei seminte, iar harnicul nostru pamant, culegdnd aceasta lumind, o rasadeste in
mireasma gingasa a florilor, in freamatul padurilor adanci, in tepusele spicelor de grau, adica in
toate cele carora le zicem noi viatd” [169, p. 405].

In simbolistica roméaneascd pamantul obtine o conotatie nefasti cand este atribuit lumii
,,de dincolo”. In nuvela Fantanarul V. Iovitd exceleazd acest continut semantic intertextualizand
urmatorul fragment de bocet: ,,Pamdntule, lut viclean,/ La asta casa dugman,/ Ca nu te tii de
cuvant,/ Sa primesti numai un rand,/ Ca primesti prea bucuros/ Tot ce-i mandru si frumos” [208,
p. 50-51]. Motivul este interpretat in hermeneutica folcloristica ca fiind un blestem in adresa
pamantului. Corespondente ale acestei practici de imprecatii observdm si In alte exemple de
bocete ale romanilor: ,,Ardi-/ focu di pamdnt,/ Tari-i negru si urat” (Motca — lasi); ,,Lutule,
pamdnt §i lut,/ Multi lume-ai inghitat/ St tot nu te-ai mai hranit” (Bradetel — Suceava) [121, p.
286]. In virtutea celor expuse, observam ci mitologemul Terra Mater raporteazi o simbolistica
ambivalentd, ca mama care da viata si ne hraneste si ca mama care cere jertfe pentru a se hrani si
a mentine viata. Aceasta capacitate de a da si a primi 1napoi totul se inscrie in vesnicul circuit al
naturii §i existentei, de la nastere pana la moarte: ,,Pamantul e sfint; la pamant sa bati matani si
sa te inchini, sd-1 saruti, cd padmantul ne hraneste si ne tine, din pdmant avem hrana, din padmant
avem apa, pamantul ne incdlzeste, pdmantul e mama noastra. «Bateti matani si sdrutati pamantul,
zic eu la copiii mei, si va rugati sa ne tie, cd din pamant iesim §i In padmant avem sa mergem»”’
[241, p. 131].

Motivul reintegrarii fiintei umane in natura, prezent in basmul folcloric Tinerete fara
batranete §i viata fara de moarte (transformarea lui Fat-Frumos 1n tarana), este valorificat si de
prozatorul Spiridon Vangheli in balada Salul verde. Spre sfarsitul vietii maicuta batrana
implineste conditia existentei umane pe pamant: ,, Urma i se pierde -/ Mama se preface/ In

morman de tarna/ Si imbraca mama/ Salul cela verde” [303, p. 169]. Si in Povara bunatatii
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noastre de Ion Druta povetele batranilor satului pentru Onache se rezuma la acelasi adevar: ,,din
lut am iesit cu totii, in lut ne vom intoarce” [170, p. 20]. Respectivul fond semantic este reluat si
in episodul care relateaza decesul Tincutei lui Onache: ,,A fost un om, acum nu mai este. Zidit
din acelasi lut galben ca si semenii sai, a trdit o viata si-a baut paharul sortii, dupa care a coborat
iar in imparatia lutului” [170, p. 225]. Evocatoare in acest sens este si discutia dintre cneazul rus
Potiomkin si fratele Pafnutie din romanul Biserica Alba (1. Drutd) despre ,,datoria noastra cea de
pe urma”: ,— Si cam care ar fi datoria noastra cea de pe urma?” intreaba cneazul. ,,— Lasam sa se
intoarca in pamant ceea ce a fost pamantesc, slobozind sufletul sa urce spre cel ce ni 1-a dat.../ —
Cu alte cuvinte, lutul se intoarce in lut, cerul urca la cer./ — Curat asa, Luminatia voastra” [171,
p. 314].

Transpunerea motivului pamantului in axa romanului Frunze de dor (I. Drutd) scoate in
evidenta o alta imagine a stihiei terestre. Gheorghe Doinaru, personajul acestei proze, ,traieste
drama pamantului, drama ce vine dintr-o mentalitate plamadita generatii la rand” [100, p. 114].
Ca ,rob al pamantului”, Gheorghe simte in acesta continuitatea dintre generatii: ,,pamantul
parintilor, pamantul lui, al mostenitorilor sai” [169, p. 406], patrimoniul material si spiritual al
unui popor. Fondul ideatic respectiv este reiterat si in povestirea Clopotnita, unde pamantul ¢ un
atribut al stramosilor, parintilor si al copiilor, e ,,acea matca a neamului, acel fior dulce al inimii
ce te zguduie de fiecare datd cand ramai fatd in fatd cu el. Pamant arat, arat si semanat...” [171, p.
408]. Ultimul enunt e o viziune asupra pamantului impartasita si de eroul plugar (badea Vasile,
badita Traian) din Plugusorul traditional romanesc: ,,5i in scari s-a ridicat,/ Peste campuri s-a
uitat/ Ca s-aleaga-un loc curat/ De arat si semdnat”. In Povara bundtdtii noastre, pamantul
singularizat, asociat cu vatra parinteascd obtine aceeasi conotatie: ,,globul pamantesc nu e decat o
pustietate dacd sufletul nu are un petic de pamant al lui, stropit cu sudoarea, cu sangele
strabunilor si lasat mostenire noud, pentru ca si noi, dupa ce ne-om fi trait veacul, sa-l trecem
mostenire urmasilor nostri” [170, p. 46]. Pentru personajele lui Drutd pamantul e simbolul
mandriei nationale, al patriotismului, al rezistentei, nemuririi §i regenerarii. Stihia terestra devine
laitmotiv pentru intreaga prozd de respiratie rurald, asociatd spatiului de sorginte folclorica
obtine statutul de conditie sine qua non a taranului.

Tn nuvela Un hectar de umbra pentru Sahara V. Iovita valorifica forta regenerativa a
pamantului in episoadele cufundarii lui Simion in namolul de pe insula. In cele ce urmeaza vom
dezvilui intertextualitatea elementului terestru insula, invocandu-1 ca spatiu izolat de restul
pamantului prin apa si izolant, necesar ruperii personajului de restul lumii §i concentrarii acestuia
intr-un habitat restrans (imagine transfigurata si in nuvela Magdalena). Toposul e proiectia unei
lumi miniaturale, concentrate, unde nu existd interdictii si totul decurge involuntar. Anume aici

Simion se simte ca la sanul mamei, cufundarea in namol trezindu-i o stare euforica: ,,Varat pana
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la urechi in glodul cu moluste, larve, viermisori si alte vietati minuscule, unele abia nascute,
altele in devenire inca, baiatul odihnea in culcusul fierbinte si fecund ca la sdnul mamei. [...]
dormita in glodul fierbinte ca sdmanta in miezul dovleacului, simtind cum creste, cum prinde la
putere, iar glodul cleios il inghite, il trage la fund si, dandu-i caldura binefacatoare, 1i fagaduieste
raiul [208, p. 383-384]. In creatia mitopoeticd a lumii insula este perceputi ca o ,.intruchipare a
sperantei si a paradisului pierdut. [...] Ostrovul e asociat naturii primare, paradisiace, neintinate
de mana omului plin de pacate. Orice insula simbolica e utopie si ucronie — sustragere de la
legile implacabile ale timpului si de la dramele istorice” [180, p. 78]. Pentru Simion manifestarea
timpului pe insuld e Tn afara contabilizarii temporale, nici nu constientizeaza ca la un moment dat
paraseste copildria si devine flacau. Insula devine pentru personaj un ,,loc de refugiu, de pastrare
a inocentei §i vietii paradisiace”, dar si o imagine ,,asociatd ideii izolarii, alienarii, frustratiei,
abandonului si pedepsei” [180, p. 78].

Mitologia populard roméaneascd reconstituiec o semnificatie ambivalentd a insulei. In
legende, bocete si colinde sunt evocate ostroavele albe (unde trdiesc uricii albi: rohmanii si
blajinii) si ostroavele negre, care se scalda intr-o apa tulbure fiind fraimantate de valuri, sub un
cer Intunecat §i acoperite de o ceatd rece (si unde bantuie umbrele celor rataciti, chinuiti si
nelinistiti): ,,in acceptiunea lor mitici aceste doud soiuri de ostroave simbolizeaza cele doui
aspecte ale destinului in raport cu postexistenta, ceea ce vrea sa insemne ca destinul unei fapturi
nu se incheie o dati cu existenta ei terestrd, ci continui si in postexistenta” [307, p. 454]. Tn
virtutea celor expuse, observam cd in nuveld insula nu e doar paradisul lui Simion, n randul
celorlalfi oameni avea faima unui ,.tinut salbatic, populat de fiare, strigoi si balauri” [208, p.
382], a unui spatiu misterios: ,,Ca orice loc nepopulat si ferit de ochiul omului, insula avea
tainele ei” [208, p. 383].

In romanul Duda de Dumitru Matcovschi imaginea insulei e valorificati din alta
perspectiva, naratorul fiind cuprins de nostalgia ostrovului din copilarie, care a fost Inghitit de
apele Nistrului [228, p. 68]. Spre deosebire de lovitd, Matcovschi apeleaza doar la perceptia
insulei ca spatiu pozitiv de refugiu, unde, izolat de restul lumii, te simti bine. Disparitia acestuia
semnificd ruptura adultului cu paradisul copildriei, cu incadrarea acestuia in circuitul firesc al
lucrurilor, chiar daca amintirile nostalgice mai persista.

In acelasi roman, prozatorul Matcovschi invocd un alt simbol arhetipal si universal
privind izolarea — pestera lui Vichente [228, p. 13]. Ca element nemijlocit al toposului terestru
reprezinta calea spre interiorul paméantului, e ,,un simbol matricial, asociat atat pantecului
matern, cat si aceluia al pamantului-matca a tuturor fiintelor. Pestera este locul inchiderii,
claustrarii, germinatiei, mortii si Tnvierii. Caverna e, deci, cavitatea naturald perfecta, cavitatea-

arhetip, dominand paradigma simbolurilor claustromorfe: labirintul, mormantul, gaoacea, casa,
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crisalida, barca, piramida, cripta, templul etc. Se opune lumii vazute si luminii, reprezentand
intunericul, haosul, intrarea in infern. Pesterile din basme si legende sunt populate de monstri, de
fiinte htoniene (nimfe, satiri, ciclopi etc). Tot ele sunt si locuri ale regenerarii fizice sau ale celei
spirituale” [180, p. 139]. Chiar daca simbolistica pesterii se extinde pana a reprezenta un spatiu
al initierii si al desfasurarii unor mistere, al locului in care isi duc traiul pustnicii, sihastrii,
inteleptii si prorocii (in roman pestera a fost locuitd de pietrarul Vichente), prozatorul
Matcovschi nu dezvolta palmaresul denotatiilor acestui simbol, recurgand doar la nigte paranteze
in care evoca tangential semnificatiile. Bundoard, ascunderea celor patru tineri in interiorul
pesterii dupa furatul harbujilor exprima acceptarea unui spatiu protector; iar frica de a ramane in
ea, din cauza popularii pesterii de catre pasarile de noapte, animale salbatice — perceperea unui
mediu misterios, necunoscut si ostil.

Spre deosebire de Matcovschi, lon Druta invaluie intr-o atmosfera legendara pestera Gura
Balaurului din romanul Biserica Alba. Sapata intr-o stinca de piatra deasupra Nistrului, pestera
devine locul de refugiu al calugarilor: ,,unde nici vantul, nici ploaia, nici rautatea lumii nu i-ar fi
ajuns” [171, p. 293]. Atestatd inca de pe vremea lui Stefan-voda, pestera ajunge a fi subiectul
multor legende si pataranii din tot nordul Moldovei.

Un alt element terestru transfigurat de catre prozatori in operele lor si care necesitd a fi
investigat este piatra. In romanul Focul din vatra de D. Matcovschi pietrele-stanci sunt elemente
indispensabile ale satului Duda: ,,Stancile atdrnd de asupra satului infioratoare, dar poate ca
anume stincile fac din Duda o localitate pitoreasca, aparte, exoticd intr-un fel. Fara ele, fara
aceste stanci, Duda ar fi un sat mult prea obignuit” [229, p. 26]; tot ele participd la formarea
caracterelor umane: ,,Poate de aceea si nu-i sunt dragi lui Grigore stancile Dudei — de la stanci,
crede el, s-a invatat lumea a tacea si daca n-ar fi stancile, lumea ar fi alta, la sigur” [229, p. 30],
dar si la absolutizarea unor situatii de conflict — durerea, deznddejdea Eleonorei este poetizata
prin transformarea lacrimilor in pietre, in plumbi, ca marca a greutatii §i a maturizarii devreme.
Cu semnificatie negativa este transfigurat in descrierea caracterelor umane: ,,Oamenii rdi nu pot
creste paine. Painea Tn mainile lor se preface in piatrd” [229, p. 45]. Identificarea omului cu
piatra e proprie si eroului folcloric din cantecul de instrainare: ,,N-am nisi mama, da nisi tata,/
Parca sant nascut din teatra,/ N-am nisi sord, da nisi frate,/ Nisi mdicuta sa ma cate” [4, p. 7,
185, p. 85], doar ca aici piatra accentueaza ideea de singuratate.

In Povara bundtdtii noastre, prozatorul Druta recurge la imaginea pietrelor de hotar, care
devin un topos al intrunirilor satului, al punerii lumii la cale. Cele patru lespezi de piatra de la
marginea Ciuturii, rasdrite din adancul pamantului si orientate spre cer ajung sa fie lucruri de
mare cinste pentru localnici. Aici vin si, urcandu-se pe ele, incearca sa ghiceasca cum va fi

vremea, sa cerceteze departarile pentru a vedea de ce nu se intorc cei plecati la razboi, aici se
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aduna batranii satului pentru a mai sta la sfat sau sa framante o lunga tacere, adanca si grea [169,
p. 60].

Sténca-piatra din nuvela Samariteanca de Ion Druta din care tasnesc cele trei izvoare € o
proiectie a unui episod biblic din Vechiul Testament, unde Moise prin infigerea toiagului in
stanca face sa tasneasca apa: izvor al vietii si al puterilor originare. Cel mai evident aspect tine
de taria si nemiscarea ei. Pornind de la acest simbolism, pe aceastd stinca este construitd
manastirea Trei izvoare. Sacralitatea pietrei o desprindem si din preluarea de catre crestinism a
stravechii semnificatii si constituirii in baza acesteia a imaginii Bisericii, numindu-l pe lisus
Hristos ,,piatra din capul unghiului” (Epistola catre Efeseni a Sfantului Apostol Pavel, 2:20),
»piatra cea vie” (Biblia, Noul Testament, I Petru, Capitolul 2: 4). Imaginea unui habitat sacru
este reluatd si in romanul Biserica Alba, lacasul sfant al satului Ocolina fiind ridicat, de
asemenea, pe un varf de stanca deasupra Nistrului.

Printre stanci isi croieste drum Nistrul personificat, asemeni unui erou legendar, din
romanul Zbor frant de V. Besleaga, cu ele se lupta ca sa ajungad la muma lui vesnica Marea: ,,Si
dacd s-a nimerit sd-si astearnd drum pe un pamant holmuros, si daca a dat in calea lui peste
colturi de paduri, spinari de dealuri, piepturi de stanci, padurile le-a ocolit usor ca sa le aiba pe
mal, dealurile le-a taiat drept in doua ca sa-i vada lumea voinicia, iar cu stancile s-a luptat crunt o
sutd, doua, trei sute, multe sute de ani si pana nu le-a dezvelit la soare hat pana jos la talpa, nu s-a
lasat (sa le vada lumea ca, oricat de tari ar fi ele, tot pot fi macinate, spalate, si chiar urnite din
loc, stancile)” [46, p. 51]. Episodul respectiv invoca confruntarea dinte stihia acvatica si lumea
minerald, exprimata si in paremiologia populara: ,,Apa cand se umfla §i pe munti ii cufunda”,
»Apa cdt de mare vine, piatra tot in vad ramdne”, ,,Apa trece, pietrele ramdn” [163, p. 20-21].

Un moment semnificativ, in care piatra reprezintd truda de zi cu zi a pietrarilor, o0 vom
descoperi Tn proza lui V. Besleagad Cel de-al treilea, daca ar fi fost acolo... Aici saparea pietrei
aminteste de chinuitoarea munca a lui Sisif, dar si a creatorului. Piatra bruta este fundamentul
relatiel intre natura umand si divinitatea, este simbolul actului sacru fondator. Saparea pietrei,
slefuirea ei, utilizarea ei in edificare reprezinta activitati ghidate de puterea spirituala, mintala a
mesterului care din brut va obtine ceva elaborat, esential. Deloc intdmplator e si episodul cladirii
din pietre a unui chip uman, a unei femei, ca aspiratie a creatorului spre opera desavarsita.
Surparea ei denotd ruinarea viselor, a gandurilor de perfectiune, poate de aceea unul din
personaje nu mai recunoaste locul unde a lucrat o zi intreagad. Momentul respectiv 1l determina sa
Ia 0 noua decizie 1n viata, de a-si gasi fericirea in alt mediu.

Analizand literatura a anilor postbelici din perspectiva celor patru elemente primordiale
ale constituirii naturii, exegeta Eliza Botezatu va relationa preponderent simbolistica aerului cu

ideea de ascensiune, cu zborul si verticalitatea, cu astrii cerului, cu universul aspiratiilor umane.
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Pornind de la folclor, unde visul eroului e mereu legat de atingerea stelelor prin urcarea intr-un
copac care uneste lumea terestra de cea a cerului, prin intermediul unui curcubeu, a unui pod, a
unei scari sau a calului ndzdravan cu aripi, a pasarii maiestre, scriitorii vor transfigura aria
semantica a vazduhului, cerului si vor excela motivele folclorice ale astrilor (soarele, luna si
stelele), norilor, pasarii, vantului, furtunii, tunetului etc.

Tn romanul Batuta de D. Matcovschi motivul astrului ceresc este invocat din perspectiva
resurectiei, a vesnicei renasteri trecand printr-o moarte temporara (ciclul diurn-nocturn) [180, p.
170]. Pornind de la aceste semnificatii, prozatorul invoca cultul soarelui pentru a spori
tragismului situatiei evocate: ,,Soarele urca in largul cerului. Rosu soarele ca un strop de sange.
«Soarele in largul cerului se opreste si se uitd in jos, te cauta soarele, Boblev, te cautd soarele si
nu te gaseste... la moartea fiecrui om soarele se opreste in largul cerului pentru o clipa, numai
pentru o clipd, sd blagosloveasca trecerea sufletului in adanca tacere. De aici incolo tacere de
mormant se va asterne in preajma ta, insuportabild aceasta ticere de mormant...»” [227, p. 265].

Reluat mai tarziu, motivul soarelui sporeste starea de angoasa in fata primejdiei: ,,soarele
rosu ca un strop de sange se lasd catre apus, Incet-incet se lasd, si, inainte de a trece linia
orizontului, se opreste si se inchina cu plocon.

«Acasa. — Se gandeste Sarbu. — Soarele niciodata nu mi s-a inchinat nainte de a apune.
Semn rau, probabily.

«Acasa. — Se gandeste Pavel. — Soarele niciodata nu mi s-a inchinat inainte de a apune.
Semn rau, probabil».

«Acasa. — Se gandeste Jumbri. — Soarele niciodatd nu mi s-a inchinat nainte de a apune.
Semn rau, probabil».

«Acasa. — Se gandeste Michi. — Soarele niciodatd nu mi s-a inchinat Thainte de a apune.
Semn rau, probabily.

«Soarele apune frumos, foarte frumos, soarele numai n Patrie apune frumos, ca soarele...
Dar cum apune soarele pentru un transfug? Striin, probabil, si rece, si pustiu... In afara Patriei
soarele totdeauna e striin. In afara Patriei soarele totdeauna e rece. In afara Patriei soarele
totdeauna e pustiu...» [227, p. 267]. In credintele poporului roman, soarele risare si apune diferit,
deoarece ,,se satura de privit rautatile si nelegiuirile ce le vede pe pamant, si cauta sa fugd intr-o
parte” [250, p. 26]. Si daca spre asfintit ,,priveste, se uita si cautd inapoi” [250, p. 35] sau e de
culoare rosie Tnseamnd cd se va schimba timpul [250, p. 37]. Recurgand la laitmotivul solar
prozatorul reuseste sa sublinieze ideea de casd, de spatiu regenerator, unde soarele i pamantul,
cerul si vazduhul sunt elemente benefice fiintei umane, iar in afara habitatului natural, originar,
capata conotatii negative.

Ca fapturd mitica, zeu protector este invocat in nuvela lui V. lovitd Rasul si plansul
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vinului. Istovit de atitea asteptari, batranul Caprian adreseaza o rugaciune Soarelui: ,,— Soare-
Rasare, tu care ne intorci in fiecare dimineata nadejdile parasite, intoarce-mi fiii. Ada-mi-i macar
jumatati, ciunti, orbi, macar faramituri din ceea ce-au fost candva, dar ada-mi-i! Indura-te de
batranetele mele, Soare-Rasare” [207, p. 11].

In Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache astrul ceresc ia infatisarea unei divinitati
careia Serafim Ponoara 1i adreseaza multumiri: ,,Soare, fratica! Pana acum n-am facut nimanui
nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine, sudoare, de naduf si sare, de toate
cele vazute si nestiute! De lumina, de tihna, de ploaie si cuvant, de slava aistui pamant” [304, p.
206. A se vedea mai detaliat: 137, p. 62].

Printre elementele astrologice cu semnificatie nefasta transstilizate de scriitori se afla
eclipsele de soare. In romanul Focul din vatrd, moartea tusei Vera este vestitd lui Grigore de un
asemenea fenomen astral: ,,Eclipsa de soare. — L-a fulgerat pe Grigore un gand. — A fost ca o
prevestire” [229, p. 14-15], ,,«Semn rau». — A conchis Grigore [...] odata, demult, pe cand invata
in clasa a saptea, dupa o astfel de eclipsa de soare, peste Duda s-a abatut o ploaie torentiala, care
a adus mari pierderi” [229, p. 13]. Argumente ale imaginii promovate de prozator le depistam in
semnificatiile spicuite din superstitiile si credintele romanilor. In mentalitatea poporului
Lintunecimile” de soare reprezinta ,,aratari prevestitoare ale lui Dumnezeu, despre cumpenele ce
se vor intdmpla pe lume, pentru a osandi necredinta si ticdlosia omeneasca” [250, p. 102]. Dupa
o eclipsa de soare, intertextualizatd prin intermediul credintei populare ,,dupd ce au mancat
varcolacii soarele” [97, p. 66], mos Petrache din romanul Podurile de 1. C. Ciobanu isi pierde
glasul intr-o batalie mare.

Un alt element al stihiei aerului remodelat Tn proza scriitorilor romani din Republica
Moldova este vantul. Recurgand la conventiile basmului, unde toate fenomenele naturii sunt
insufletite, respectivul constituent este personificat in romanul Batuta de D. Matcovschi: ,,Vantul
a contenit. Vantul s-a ascuns intr-un varf de pom si doarme obosit, si frunzele de pe pom
inmarmurite au ramas” [227, p. 263]. in credintele populare vantul e un ,,om cu aripi”, ,,copil
facut de o fatd de imparat, fara barbat, numai asa, din vis”, ,,e voinic tare si asa aleargd” [241, p.
332-333]. De asemenea, vantul este venerat ca fiind sfant si bun: ,,pe vant s nu-1 blastdmi, ca e
tare pacat, cd el e la munca si mare chin; el e slujbas, trebuie sa-si faca treaba lui” [241, p. 340];
,vanturile sunt pentru ca sa racoreasca si sa curdfeasca pamantul” [241, p. 339]. Existad vanturi
care abia sufla, aburesc, adie, ,,atunci vantul e vesel, are inima bund” [250, p. 27]. Un asemenea
vant e infatisat in cantecul cu ajutorul cdruia Onache Carabus isi leagdna bdietii Tn Povara
bunatatii noastre: ,,Bate vantul valurele, /Pe deasupra casei mele, /Si-mi aduce dor si jele/De la
neamurile mele...” [170, p. 76].

Vézduhul e mediul in care planeaza moartea venita dupa bunelul lui Isai. Se aud batai de
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aer, vuiete in adancul pamantului, clocote: ,,auzea noptile bunelul niste fluturari in aer, undeva
Sus — numai ca sus, sa fi fost jos printre copaci, ar fi priceput ca frunzele copacilor flutura si ar fi
stiut ce-1, apoi auzea vuiete in adanc si a inteles ca vuietele vin de sub pamant.” [46, p. 207-208].
In credintele poporului roméan moartea asociati cu sfarsitul lumii va fi precedati de dezlantuirea
unui mare vant: ,,Sfarsitul lumii are sa fie cu vant. Atunci are sa fie vantul asa de mare, ca va
face una, dealul cu valea, si toate celea se vor prapadi” [250, p. 26]. De asemenea, in popor
circuld si imaginea unor vanturi rele care sunt insotite de duhurile necurate, a unor furtuni,
numite §i vantoase, care vin Impreund cu ploaie, tunete si fulgere [250, p. 45]. Prin urmare,
spiritualitatea roméaneasca ne demonstreaza ca marile urgii sunt insotite mereu de dezlantuirea
unor cataclisme naturale. Revenind la perioada literara investigatd observam respectiva imagine
transfigurata si in romanul Clopotnita de 1. Druta. Aici, incendiul lacasului sfant are loc intr-o
noapte cu furtuna, fulgere si tunete. Unui sfarsit al lumii este atribuitd si napustirea furtunilor de
zapada peste Campia Sorocii in Povara bunatatii noastre de acelasi autor: ,,Furtuni de zdpada,
impodobite in saluri albe, veneau peste campie schelalaind si dantuind care mai de care” [170, p.
7]. Un alt exemplu concludent cu o semnificatie arhetipald descoperim in romanul Biserica Alba:
,»Viscolea, nevoie mare. De sus cerneau zapezi peste zapezi, dar nu se puteau aseza. Sufla un
vant, ca rupea potcoava din copita calului. Tot fraimantand si mestecand aceasta lume de zapada,
gonind-o dintr-o vale in alta, vanturile, la un moment dat, se aciuau si, istovite, asezau omatul
suluri. Iata insa ca peste acele vanturi oarecum imblanzite se mai repede un vifor turbat, venit
cine stie de pe unde, si iard totul fierbe in jur. Nici cer, nici pamant, nici glas de om, nici
nechezat de cal” [171, p. 103].

Stihiei aerului apartine si zborul, prin intermediul lui sunt trasate liniile de relationare a
pamantului cu cerul. Transfigurat, respectivul constituent contureaza in romanul Zbor frant de V.
Besleagd imaginea unui drum de initiere, de devenire, de transformare a copilului Isai in matur.
Zborul e ,,0 dorinta de sublimare, de cautare a unei armonii interioare, de depasire a conflictelor.
Vointa de a-si afirma puterea in cer nu face decat sa compenseze sentimentul neputintei de pe
pamant” [100, p. 155]. E o transfigurare a mitului lui Icar, a zborului care se frange. Completat
de zborul ldstunilor, semnifica periclitarea aspiratiilor in fata destinului implacabil, ,,«0 dorintd
de sublimare, de cdutare a unei armonii interioare», este un simbol al ascensiunii pe planul
gandului sau al moralitatii, dar a unei ascensiuni mai mult imaginare si veleitare” [195, p. 137].
Un asemenea zbor frant il observdm in basmele populare, atunci cand voinicul urcat pe calul
nizdrivan in inaltul cerului, este aruncat in jos, ca pedeapsd pentru unele actiuni anterioare. In
cele din urmad, in roman se observd o executare a scenariului ritului inifiatic care in plan
mitologic simbolizeazd moartea neofitului si nasterea inifiatului inzestrat cu o intelepciune

desavarsita, necesara acestuia pentru a constientiza condifia sa existentiala.
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Zborul dupa Mircea Eliade reprezinta ,,capacitatea anumitor indivizi privilegiati de a-si
abandona corpul si de a calatori «in spirit» in cele trei regnuri cosmice” [177, p. 110]. Acest zbor
magic este valorificat in romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a
cunoasterii de sine de V. Besleaga, unde dedublarea personajului principal, depasirea conditiei
umane, are loc prin desprinderea sufletului de corp si calatoria prin cele trei zile si nopti pentru a
se cunoagte pe sine si a-si calcula faptele. Caderea din zbor e in plan mitologic o imagine a
declinului, o rupturd, prin urmare, in roman aceasta semnifici moartea lui Filimon si
deznodamantul framantarilor de constiinta prin reabilitarea sinelui.

Dualitatea semnificatiilor atribuite pasarii mitice le-au impartit in pasari mesagere care
anuntd moartea si pasari care intruchipeaza sufletul decedatilor sub diverse aspecte. In structura
prozelor investigate intalnim intertextualizate semnificatiile mitico-folclorice ale urmatoarelor
pasari: porumbelul in Toamna porumbeilor albi (D. Matcovschi), Prietenii lui Bujor, Pasdrea
pacii (S. Vangheli); randunica — Focul din vatra (D. Matcovschi), Steaua lui Ciubogel (S.
Vangheli); cocostarcul — Pasarile lui mos Petrut (S. Vangheli); cucul — Credeam ca America e
o... femeie (S. Vangheli); pitpalacul — Povestea cu cocosul rosu (V. Vasilache); lastunul — Zbor
frant (V. Besleaga); bufnita si mierla — Raiul lui Vistian Pogor (V. lovitd); liliacul — Focul din
vatra (D. Matcovschi) etc. Mai detaliat asupra simbolismului pasarilor ne vom opri in capitolul
trei, la examinarea prozei fiecarui scriitor propus pentru cercetare.

Un alt element semnificativ al aerului este curcubeul. In credinta populard curcubeul
apare dupa ce contenesc ploile: ,,un semn lasat de Dumnezeu ca ploaia va Inceta” [250, p. 157].
Conform Bibliei curcubeul e legamantul Domnului cu toatd suflarea de pe pamant ca nu va mai
exista un al doilea potop. Din perspectiva mitologica curcubeul este o fatd de om bogat, furata de
un nor §i care s-a prefacut intr-un brau frumos [250, p. 158], este facut din om, este o fiintd
minunata care sta cu gura intr-un lacusor sau este un drum pe care merg balaurii cand duc apa in
cer [250, p. 158]. Alte credinte ne demonstreaza puterea magica a curcubeului in metamorfoza:
,Prin Moldova se crede ca cine bea apa de unde bea curcubeul, se face o lund baiat si o luna
fata” [250, p. 161].

In romanul Podurile de 1. C. Ciobanu chiar de la bun inceput este intertextualizati o
parabola despre curcubeul cu putere magica de a metamorfoza omul la dorinta in codru des, in
Zana Zorilor si Mireasma Florilor, in Fat-Frumos. Reusita scriitorului consta in felul de
dezvoltare a acestei parabole: ,,— Dar tu ce vrei sa fii? — M-a intrebat odatd demult bunelul. /—
Vreau sa fiu fericit! — I-am raspuns eu atunci cu mintea si cu parerea parintilor. /— Pentru asta
drumul pén-la curcubeu 1i prea scurt! — Mi-a raspuns bunelul. — Dupa curcubeu... trebuie sa treci
inca multe poduri ale vietii! [97, p. 4].

Simbolul curcubeului este valorificat si in romanul Tmblanzirea curcubeului de M.
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Prepelita. Reluat ca laitmotiv curcubeul reprezintd intruchiparea idealului ascensiunii umane, e
dorinta impetuoasa de a atinge starea de beatitudine, de poveste. In ambele romane personajele-
cheie traverseaza niste etape ale vietii pentru a se inifia, asemeni personajelor mitice sau
folclorice.

Tinand cont de faptul ci personajele prozelor amintite (Podurile si Tmblanzirea
curcubeului) sunt copii, vom recurge si la perspectiva folclorica a curcubeului ca fenomen al
naturii care este reflectat in poezia folclorului copiilor: ,,Cand vad, mai ales prima data,
curcubeul, copiii canta sau rostesc: Curcubeu, curcubeu,/ Baga-ti capul in parau/ S$i bea apa
calda,/ Sa te prind in palma;/ Si bea apa rece,/ Somnul de ti-a trece;/ Curcubeu, curcubeu,/
Scoate-ti capul din pardu/ Si-ai si vezi si fatul tau!” [186, p. 59]. in imaginatia copilului
Manolica, curcubeul ia infatisarea unui personaj mitologic: ,,Ce-ti trebuie tie nevoia de sabie,
Manolica?/ — Sa ma bat cu curcubeul... dacd oi ajunge sd zbor si eu cdndva pe ceruri ca Fat-
Frumos si curcubeul o sa se prefaca in balaur cu mai multe capete, cu ce-am sa ma apar,
bunica?” [276, p. 132]. In alte epizoade, personificat, curcubeul e prietenul de joaci al copilului:
,,Curcubeului ii plicea si se joace cu Manolici. Il vedea un copil naiv si neputincios si isi ficea
de cap cu dansul fara pic de rusine. Il astepta viclean pani ce se apropia si cand s puna mana pe
dansul — el tup! Sarea in alta parte” [276, p. 87. A se vedea: 276, p. 105]. Neputinta de a-l ajunge
se transforma intr-un dor nestins, care treptat trece intr-o obsesie fata de necuprins, de magic, ¢ o
reiterare a permanentei aspiratii a creatorului de a se realiza.

Valorificate variat in multiple contexte discursive de catre scriitorii din Republica
Moldova, cele patru elemente primordiale, aflate in opozitie, marturisesc inca o data predilectia
scriitorilor pentru remodelarea arhetipald a universului. Investigatiile efectuate demonstreaza o
gamad largd de semnificatii pe care le obtin elementele populare ale stihiei acvatice, pirice,
htoniene i eterice In procesul complex al folclorizarii ca formd de interdiscursivizare si
interpretare moderna a constituentelor etnofolclorice.

2.5. Concluzii la capitolul 2:

In prezentul capitol am dezviluit din perspectivi sintetici rolul constituentelor
etnofolclorice in evolutia diacronica a prozei din Republica Moldova, prin precizarea tiparelor
specifice privind tematica, statutul compozitional, gama de personaje descendente din mediul
folcloric, a unor specii transvalorizate, relevand si atitudinea prozatorilor fata de cultura populara
orala.

1. Supunand investigarii diversele manifestari ale fenomenului de folclorism literar,
am relevat faptul ca spre deosebire de perioada anilor *40-’50, cand scriitorii transpuneau in
operele lor folclorul in ,,forma brutda”, urmand niste considerente ideologice dezvaluind un

exotism si etnografism superficial si o stilizare simplista a stereotipului folcloric”, perioada
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artistice, punandu-ne la dispozitie un vast sistem de forme si formule ale colaborarii cu opera
poeticad populara.

2. Fenomenul surprinzator al folclorismului ia amploare genuriala, astfel se observa
extinderi si in structurile narative. Investigatiile demonstreaza ca asimilarea folclorului in proza
provoacd transformari radicale ale coraportului instantelor autor—narator—personaj—Ccititor.
Folclorismul deceniului sase (sec. al XX-lea) se caracterizeaza prin sensibilizarea tuturor
speciilor si genurilor literare, prin asimilarea baladescului si a dramaticului, prin valorificarea
elementului conventional, mai ales a conventionalului de legenda si de poveste, ce se coaguleaza
ca un produs si o continuare a unui proces indelungat, cu traditii cizelate prin ani $i miscari
literare, cu amplificari de concepte si de perspective, ajungand la o faza superioara comparativ cu
folclorismul anterior.

3. La inceputul afirmarilor sale, proza rurala din Republica Moldova ia forma unor
naratiuni-cronici, apropiatd modelelor folclorice. Prozatorii ruralisti, enuntdnd satul si
problemele lui, isi Tnsusesc trasatura esentiald a creatorilor anonimi si utilizeaza in operele lor
personaje, mijloace, procedee de origine folclorica incercand sa explice universul in totalitate,
inclusiv pe cel urban, ca pe un mod de aparare impotriva haosului social-politic. Reflector al
unui mediu genuin, nealterat, traditional, a unui fel de ,rai patriarhal”, modelul respectiv de
proza initiazd o opunere vehementd fatd de noile evenimente sociale, destinate sd distruga
conceptul spatial de ,,sat-cetate”, izolat, autonom si rebel la orice contact din afara.

4. Importanta pentru studierea specificului relatiei folclorului si literaturii in
Basarabia este activitatea de documentare a scriitorilor in vederea cunoasterii creatiei folclorice
st de culegere a tezaurului imaterial.

5. Indiciul de identitate creatoare a autorului reprezintd corelarea mai multor
elemente folclorice — povestea, balada, cantecul liric, legenda. Scriitorul V. Vasilache apeleaza la
alegorie, structura si sistemul de conventii ale povestii. V. Besleaga se apropie de traditiile
istorice, legende, vis si simboluri folclorice. Tesatura narativa a lui 1. Druta vadeste o stransa
legatura cu folclorul, prin escaladarea formelor orale ale povestirii.

6. Tn anii ‘70 1n literatura culta din Republica Moldova se observd manifestarea unei
noi formule de folclorism, deosebit de cel anterior, experimentat de generatia ,,ochiului al
treilea” antrenata in reabilitarea esteticului.

7. Céantecul non-ritualic ajunge a fi experimentat si de prozatorii basarabeni in
functie de resortul fanteziei creatoare, de temperamentul si sensibilitatea fieciruia. Inglobarea
cantecul folcloric in structura interna a textelor narative deschide potentialitate discursiva unui

lirism profund. Citarea directa si stilizarea organica, preluarea unor idei de o importanta majora
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in constiinta populard, a imaginii folclorice se imbina perfect cu maniera individuald de creare a
scriitorului.

8. Investigarea procesului de remodelare a principalelor elemente cosmogonice in
literatura contemporand din Republica Moldova in functie de codul poetic popular releva
producerea unor modificari de cod simbolic, desi se ramane in perimetrul modelului folcloric
actualizat, elementele configurative sunt diferite din cauza schimbarii registrului discursiv.
Reactualizarea la nivelul imaginarului si transfigurarea simbolicd se produc prin tehnicile de
transfocalizare si transstilizare, forme de colaborare si interpretare, ce nu altereaza cadrul
generator, ci doar 1i imprima amprente specifice, implica o noua articulare poetica, fiind expresia
unei pozitii de enuntare — transpozitionarea.

9. Puterea de absorbtie a elementelor folclorice, provenita nu doar dinspre structura
in care au fost integrate, ci si dinspre cod si totalitatea operei, cat si mobilitatea materialului
interdiscursiv a influengat transcrierea experientei producatoare a folclorului asupra formarii de
sensuri suplimentare prin Tmbogatirea intertextuald a codurilor simbolice arhetipale si potentarea
in reteaua tematicd a unui nou univers imaginar prin corespondente subtile si reverberatii

artistice.
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3. TRANSFIGURAREA CONSTITUENTELOR ETNOFOLCLORICE IN
OPERELE LITERARE ALE PROZATORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

3.1. Folclorul — document si element creator in proza lui George Meniuc

Scriitorul roméan din Republica Moldova George Meniuc a asimilat, a transfigurat estetic
o gama diversa de elemente etnofolclorice. Valorificarea literara a constituentelor creagiei
populare trebuie raportata la activitatea de participare in campaniile sociologice si consemnarea
directa a materialelor folclorice, efectuarea studiilor la cei mai renumiti folcloristi-profesori
universitari, accesul in calitate de lector la importante volume de folcloristica si etnologie
universald, prietenia cu Ovidiu Barlea si Tatiana Galuscd, oameni de cultura dedicati conservarii
valorilor spirituale romanesti. Momentul descoperirii folclorului ca sursd de inspiratie pentru
propria creatie il prezinta perioada campaniilor sociologice initiate de Dimitrie Gusti. In 1938,
alaturi de folcloristul Petre Stefdnucd, culege si cerceteaza folclorul in localitatea Popestii de
Sus, din raionul Drochia. Mai tarziu, in 1939 1l gasim printre membrii echipei de cercetare din
satele Vaprova si Dascova, com. Putintei, jud. Orhei (azi in r. Orhei). Anume aici are sa o
cunoasca pe folclorista Tatiana Géluscd, care 1l va determina sa se apropie $i mai mult de
,frumusetile nepieritoare” ale poporului. Peste ani, in 1972, cand incepe o frumoasa
corespondenta intre cei doi prieteni, George Meniuc avea sa marturiseasca: ,,Pasiunea ta in ce
priveste folclorul, arta populard, oamenii simpli din sate m-a ajutat sa-mi Tmbogatesc limba
literara. [...] Curdtenia ta sufleteasca, cuvintele tale calde, luminoase, pline de viatd m-au
insufletit In existenta mea trista si mizerd de student. Fiind orasean, suflul viu al creatiei populare
mi-a fost foarte necesar. Cand am transcris de mana tot romanul tau Pdamdnt razdasesc [...], am
invatat multe, incat folclorul mi-a devenit o obsesie indelungata” [236, p. 99]. Un alt dialog
epistolar dezvaluie pasiunea pentru folclor care a determinat constituirea unui stil poetic original:
»1Tu stii ca eu iubesc folclorul, creatia populara. L-am indragit incd de la Petre Stefanuca. Dar
fiind la Tulcea, intalnindu-l pe mos Ichim, vazandu-te pe tine, citindu-ti materialele, m-am trezit
in cu totul alta lume. Am scris poezii sub influenta acestui moment. Aceasta atractie si pasiune
NU mM-a parasit mai tarziu” [236, p. 171]. In 1940 scrie trei studii monografice despre localitatile
cercetate in perioada campaniilor sociologice: Ignatei (in r. Rezina), Chirileni (in com.
Draganesti, r. Sangerei) si Delacau (in r. Anenii Noi). Dupa Razboiul al Doilea Mondial, in
calitate de angajat al Institutului Moldovenesc de Cercetari Stiintifice (Sectia limba si literaturd)
al Filialei Moldovenesti a Academiei de Stiinte a URSS, este preocupat de valorificarea
folclorului din Republica Moldova. Intreprinde cercetiri de teren in localititile Slobozia si
Caragas (r. Slobozia), Doibani si Malovata (r. Dubdasari) de pe malul stang al Nistrului.

Redacteazi si cateva articole stiintifice: Insemndrile despre folclor; Cantecele noastre bdtrdanesti
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despre Codreanu; Cdntecele noastre batrdnesti de voinicie [233; 235; 232]. Participa in calitate
de coautor la culegerea de folclor Céntece [85].

Influentat de aceste preocupari, valorifica subiectele folclorice In culegerea de povesti
versificate La balul cotofenei. Dintr-o scrisoare redactatd de George Meniuc aflam ca titlul
volumului dedicat copiilor este inspirat dintr-un cantec cules de Tatiana Galusca in judetul
Soroca [236, p. 99].

Atunci cand Meniuc i1 se confeseazd ca este extrem atras de elementele arhetipale
folclorice, Ovidiu Barlea 1l consiliaza: ,,Nu trebuie sa te mire faptul ca te simti atras de ce e
«pagan si ancestral» in folclorul arhaic, cum te calauzeste intuitia, fiindca asa s-a Tntamplat
pretutindeni in istoria culturii. Sunt nenumarate exemplele in care intuitia scriitorilor a premers
cu mult elaboririle teoretice secitoare de folclor. In plus, intuitia coboara la profunzimi mai mari
si are pasi mai siguri, in ciuda umbrei care o infasoara. Atractia pentru faza veche a folclorului
nu vine atat din nevoia de a lamuri inceputurile, de cand sec. al XIX-lea a impus si in stiina
literard acest deziderat, cat din priceperea intuitivd a acelei lumi care respird prin tofi porii
poezie, artd, fiind, cum zice poetul, o «lume ce vorbea in basme si gandea in poezii...» (M.
Eminescu, Venere si Madonda —n. n.), caracterizata prin prospetime, fragezime si mai cu seama o
nebanuitd vigoare spirituald, care te prinde si te incitd, daca o pricepi, de aceea folclorul este un
«izvor pururea intineritor», cum a zis acelasi poet” [236, p. 441-442]. Tn articolul nostru
Folclorul — document si inspiratie in opera lui George Meniuc [131] am prezentat mai amplu
aspiratiile scriitorului de a cunoaste in profunzime patrimoniul spiritual al poporului, aducand
argumente convingatoare din depozitul epistolar al prozatorului cu diferiti oameni de cultura.

Putem identifica cateva elemente-cheie pe care le-a transfigurat estetic cu predilectie in
creatiile artistice: motivul apei, exemplificat prin raul Dunarea, baltile cu pasari calatoare, Marea
Neagri, ploaia, roua. In eseurile sale Marea Neagrd, Miorita, Merinde invoci motivul acvatic
ce-1 obsedeaza, il zbuciuma, dar si 1l linisteste: ,,Dundrea, baltile cu pasari cdlatoare, negurile din
departare, puzderia de neamuri — ma ametisera la inceput. Raticeam de colo-colo, nestiind unde
mi-i folclorul...” (Miorita) [237, p. 271]. In traditia romaneasca fluviul este cel care segmenteazi
teritorial un popor, dar este si hotarul dintre doud lumi paralele: ,,Dundrea célatoreste prin «tara
de dincolo de negurd». Pe aceste meleaguri aride si lutoase oamenii muncii fauresc bogatii
pamantesti si spirituale” (Merindele) [237, p. 322]. Ca simbol al ireversibilitatii timpului, fluviul
este legat de destinul personajului Sarabas (Merinde), leganat trei sferturi de veac pe apele
Dunarii. Traversarea raului ca o transcendere dintr-un mediu in altul este prezenta in riturile de
initiere si de trecere (nunta — se pun bani, Tnmormantare — o ,,carpa de ritual”). in eseul Miorita,
ciobanii in perioada lor de transhumantd, treceau Dundrea, executand acel ritual semnificativ de

trecere de la o existent la alta.
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Un alt element care I-a fascinat pe Meniuc a fost pasarea-suflet. Simbolul, ,,venind din
strafundurile istoriei umane”, materializeaza ,,vesnica aspiratie a omului de a se desprinde de
tarana si de a se imbata de lumina cosmica vesnic nestinsa” [236, p. 455]. La romani pasdrea-
suflet a fost temeiul mai multor cercetari initiate de Simion Florea Marian, Tache Papahagi,
Gheorghe Pavelescu, Romulus Vulcanescu. Cu referire la pasarea (strajer la mormantul celui
decedat) de pe stalpii de morméant din sud-estul Transilvaniei, exegetul Gheorghe Pavelescu
evidentia urmatoarea credinta: ,,sufletul omului ia forma de pasare, in momentul cand «zboara»
la cer, sau in primele zile dupa moarte, cand colindd locurile umblate in viatd” [256, p. 35].
Acelasi lucru este sustinut si de Romulus Vulcanescu atunci cand consemneaza ca pasarea-suflet
nu este o ,,imagine plastica a mortului, ci dubletul material al sufletului mortului pe lumea
aceasta” [307, p. 198].

Depasind semnificatia traditionala, G. Meniuc aspira sa transfigureze motivul astfel incat
sa reprezinte detasarea imateriald a creatorului si simbioza cu universul. Asadar, prestanta
imateriald a motivului cercetat o gasim si in raportarea umanului la celelalte existente, asa cum o
invoca in studiile despre ritualurile de trecere exegetul Arnold Van Gennep: ,,La unele popoare,
seria de treceri umane se afla in legaturd cu trecerile cosmice, cu revolutiile planetelor si cu
fazele lunii. Este o idee grandioasa, prin care etapele vietii omului sunt legate de cele ale vietii
animale si vegetale, apoi, printr-un fel de divinatie prestiintificd, de marile ritmuri ale
Universului” [300, p. 170].

Despartirea de lumea terestra si integrarea sufletului in univers relevd un complex de
rituri, poate cel mai complex din intreaga existentd a omului pe pamant. Dupa cum mentiona
insusi prozatorul in epistolele sale, motivul cere foarte multd documentare care ,,iti da fiori” si cu
toate acestea, el Tnsusi propunea solutia dezlegarii in cercetarea istoriei omenirii, pentru a nu
ratdci, deoarece ,,pasdrea vede pand departe si totdeauna stie unde se afla” [236, p. 455].

Consideram necesar a fi consemnat si un al motiv obsedant al creatorului Meniuc — iarba-
fiarelor — cheia dezlegarii artei de a crea. Isi incepe eseul Cheile artei cu o credintd populara:
,daca gasesti iarba-fiarelor, o iarba vrdjita, nespus de rara, ascunsad de ochii oamenilor obisnuiti,
capeti deplina putinta sa deschizi cu firul ei orice lacati, orice zavoare, orice catuse, ca la urma sa
patrunzi 1n cetdtile cele mai ferecate si sd descoperi comori si minuni tinute in taind” [237, p.
277]. Evident ca pornind de la insusirea aceasta magica, pe care o are iarba-fiarelor: de a
descuia, de a facilita ,,intrarea”, trecerile ,,dincolo”, instaurarea unei noi conditii (o ramasita
evidenta a riturilor de trecere), va reusi sa descopere taina creatiei.

Abordarea subiectului vietii si a mortii din perspectiva folclorica i-a trezit interesul
scriitorului George Meniuc. Tntr-una din epistole scriitorul marturiseste ca prin scrierile Tatianei

Galusca a gasit expresia ,,0are se poate sd mearga viii cu mortii?” pe care a valorificat-0 mai
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tarziu in discursul eseistic: ,,intr-adevar, viii merg cu mortii, doar purtdm in noi umbrele celor
morti, ale parintilor, ale prietenilor disparuti. Astfel expresia asta populard, cdzutd ca o samanta
pe ogorul sufletului meu, a devenit un adevar filozofic” [236, p. 117]. O altd traditie evoca
osmoza sufletului cu umbra, cea din urma, fiind ,,depozitara puterii sacre”, este primordiala
atunci cand este executatd practica de inlaturare a ei. Se crede cd o vrdjitoare poate fi
prinsd/invinsa cand i este cdlcatd umbra sau daca este infipt un cui in imaginea acesteia. Pe de
alta parte, pierderea umbrei are si valoare negativa, sufletele transformate 1n strigoi, moroi, nu au
umbra, ceea ce denota lipsa vietii, a umanului. Asadar, deposedarea de umbra, in urma unor
practici magice, duce inevitabil la pierderea sufletului. Practica ,,ludrii umbrei” in cadrul
ritualului complex ,,jertfa zidirii” 1-a determinat pe G. Meniuc sa studieze vanzatorii de umbre.
in legatura cu acest element, scriitorul 1l citeaza pe Vasile Alecsandri: ,,Pietrarii au obicei a fura
umbra cuiva, adica a-i lua masura umbrei cu o trestie si a zidi apoi acea trestie in talpa zidirii.
Omul cu umbra furatd moare pana in 40 de zile si devine stafie nevazuta si geniul intaritor al
casei” [236, p. 118]. Cu referire la acelasi subiect, Ovidiu Papadima in studiul Neagoe Basarab,
Mesterul Manole si «vanzatorii de umbrey scrie ca respectiva credinta ,,fusese auzita de la un om
care, pe vremea ploilor cand se umfla Dunarea, era pescar, dar in restul anului era «vanzator de
umbre». Le masura cu o prajind pe care o purta mereu cu dansul si le vindea cate una zidarilor,
care o ingropau la temelia cladirilor in lucru” [251, p. 613]. Interpretdnd filozofic aceastd
credintd in tesatura romanului 7drgul Mogsilor sau Vanzatorul de umbre, scriitorul G. Meniuc o
concepe nu ca furt al umbrei care sa duca la sfarsitul inevitabil al vietii omenesti, ci ca furt al
umbrei care reprezintd totul ce creeazd omul in jurul sdu: ,,Daca ii rdpesti aceastd umbra, omul
devine un animal. Deci cand va fi lipsit de «umbra lui», el va inceta sa mai fie om” [236, p. 118].

Intr-o scrisoare din 12 ianuarie 1982, Tatiana Galusca 1i di o multime de sfaturi privind
eventualul continut al romanului Targul Mogsilor sau Vinzatorul de umbre — lucrare de proportii
cu un ,,complex social, filozofic, folcloric” bine documentat. Elementul folcloric nu trebuie sa
lipseasca din tesatura romanului si acesta trebuie sa porneasca de la Mdsgii — ritual inchinat celor
disparuti in lupte, obicei instituit la Bucuresti de domnitorul Vasile Lupu: ,,Ritualul mosilor
creeazd mese comune pt. [pentru — n.n.] vii si morti, pt. spite de neam, vecini, prieteni — pe iarba
verde — care se termind cu hore, cantece pentru primatul vietii” [236, p. 171]. Redactarea
Vanzatorului de umbre ar urma modelul ,,unui alt Faust” dupd complexitate. Observatiile
Tatianei Galusca fineau de credinte, filozofie populara, cunostinte despre magie, fara de care ,,nu
se poate scrie”. In folclor ,,vanzitorul de umbre” e ,,un om deosebit, el cumpard umbre vandute
ale unor oameni care s-au lehametit de viata sau le furd cu doua bete. Cand se zideau lacasuri
mari, femeile sarace fugeau. Credinta era ca la 40 de zile vor muri, si fard umbra lacasul se va

darama. Ceea ce scrii e profund. E simbol. Targul Mosilor, asa cum stiu eu, pe la vechi targuri
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[de] animale, e o sintezd de multe elemente, o viatd concentratd in cateva zile, cu produsul de
munca, arta, bucurie, suferinta [...]” [236, p. 179].

La targurile de acest fel sunt prezenti si exponentii practicilor magice. Cu referire la
acestia, dar si la alte personaje pe care trebuia sa le contind romanul, folclorista Tatiana Galusca
ii marturisea: ,,La solomonari te-ai gandit bine, sunt urmele stravechilor magicieni care prin
puritate, forta spirituald si puterea cuvantului stipaneau natura. Asemenea magicieni aveau tracii,
dacii, care nu sufereau Tntunericul peste lume, solomonarii alungau norii. Scamatorii — cu calusei
zburatori, barci aeriene, inghititori de sabii, roata norocului — isi masurau puterile prin strigaturi,
vorbe mestesugite, papagali, menajerie, animale dresate, ciobani cu cdini, fluiere. Femeia-pitic,
femeia-urias ocupa un loc ales. Om cu limba si urechi de vitel. Palnii mari, trambite dau farmec.
Dansuri magice: Calusarii — teatru popular de papusi, Mocanu-urs. Oameni cu coifuri, trofee ale
norocului, lebede de gips si pitici colorati. Cobzari, muzici populare. Brdiloiu a cules la Tg.
[Targul — n.n.] Mosilor Nunta din Feleag, o reprezentare a nuntii, o culegere publicata. Maria
Tanase canta cantece speciale pentru Tg. Mosilor. Cantece la scranciobe. Targul Mosilor e plin
de blide pt. raposati, mese cu neamuri, «cumpanii». Lumea asta e o transpunere in mit, vis de
care are nevoie omul” [236, p. 181].

Traditia Mosilor incepea in saptamana de dinaintea Rusaliilor si reprezenta sarbatoarea de
pomenire a mortilor: ,,Specificul acestui targ consta in faptul ca, pe langa negotul obisnuit,
comerciantii aduceau spre vanzare marfuri traditionale necesare pentru pomenile care se faceau
cu aceasta ocazie. Se vindeau cruci de piatra si de lemn, strachini, oale, ulcele, donite, linguri de
lemn, precum si grdu de colivd si lumanari, lucruri indispensabile celor care voiau sa-si
pomeneasca in Sambata Mortilor mosii, parintii sau alte rude raposate” [311]. Asadar, ,,cartea-
obsesie” ce urma sa fie realizatd de prozatorul Meniuc, avea sa reflecte In complexitate viata
traditionala a romanului legatd de credinte si superstitii, de obiceiuri si sarbatori.

Tn nuvela Caloianul vom identifica o mutatie a modelarii literare a constituentelor
etnofolclorice in creatia lui Meniuc, scriitorul apeland constient la sursa folclorica prin
valorificarea dublei perspective: ca fapt si act folcloric, dar si detasandu-se de sensurile primare
prin transfigurarea creatoare. Autorul naratiunii 1§i incepe opera cu expunerea unui vechi obicei
agrar de invocare a ploii, a ,,unui ritual de jertfire” [A se vedea despre aceasta traditie: 25, p.
148], performat ca act folcloric, ca o realizare practici a unor gesturi simbolice intr-0
temporalitate sacrd. Pentru o mai mare veridicitate este plasat si textul mitofolcloric (faptul) al
bocetului interpretat de copii: ,,Caloene, Ene! Caloene, Ene!/ [...] Du-te-n cer si cere/ Sa deschida
portile,/ S& sloboada ploile,/ S& curgd ca garlele/ Zilele si noptile,/ Ca sa creasca granele!”
(Caloianul) [237, p. 44-45]. Obiceiul popular cu profund caracter ritualic de jertfire a papusii-

simbol in numele regenerarii naturii si prin indurarea celui Atotputernic cu ploi datatoare de
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viatd, nuanteaza inca o datd mitul creatiei prin jertfire. Mircea Eliade subliniaza ca ,,sacrificiul
este menit sd regenereze intreg Cosmosul” si ,,simbolizeaza (adica reproduce) actul creatiei”
[259, p. 143]. Asadar, episodul ritualic cu jertfirea Caloianului in numele regenerarii naturii-
creatie a lui Dumnezeu preceda sau sugereazd dezvoltarea de mai departe a subiectului
naratiunii.

Personajul principal Lion, prototipul creatorului neinteles e o prefigurare a miticului
Mesterul Manole. G. Meniuc reuseste sa transfigureze in Lion aspiratia unui homo faber, caruia,
pentru a 1 se insufleti opera si a atinge apogeul creatiei, nu-i ajungea vraja stimei codrului, a
naiadei, a ndlucii. Fermecat, in cele din urma, de aceastd imagine, 1i invesniceste chipul, altfel
spus, 1i zideste umbra si cioplitura prinde viata. lar scriitorul prin cautarile personajului sau 1l
autodefineste ca geniu creator. Pornind de la mitul fundamental al creatiei, solutia plasmuirii este
gasitd si sub impulsul iubirii: ,,Dupd conceptia poetului popular, creatia mare nu poate sa se
nasca decat din tot ce este mai profund, mai nobil, mai generos in fiinta umana, iar aceasta este
iubirea. Ea anima si sustine marea creatie” [282, p. 303]. Conflictul launtric al geniului creator se
proiecteaza ,,atat din dorul de a zamisli frumosul, cat si din sacrificiul iubirii” [282, p. 303]. Or,
frumosul ,,e necesar cat implineste functia unei valori spirituale” [237, p. 290]. Pe de alta parte,
in Lion identificdm si o substitutie a Caloianului, care este jertfit Tn numele vietii si a creatiei.
Impletind elementele folclorice, alegorice si cele biografice, prozatorul reuseste si creeze o proza
mitico-folclorica de efervescenta lirica, cu caracter ritualic autentic.

Scriitorul este pasionat de interpretarea complexului de credinte traditionale romanesti ce
include teme si motive care respird dintr-o traditie universala. Astfel, motivul sarpelui ca o
intruchipare a ,,binelui si raului universal” este redimensionat narativ: ,,Despre sarpele de la stand
n-a scris nimeni. Este interesanta credinta — daca pleacad sarpele sau e omorat, moare turma”
[236, p. 189]. n Balada sarpelui de casd, creatorul transfigureaza estetic motivul dezvaluind
natura miraculoasd a acestuia, cu proprietdti benefice pentru om: ,,Nu uitati sarpele de sub talpa
stanii/ El vegheaza asupra turmei, din lunca./ Si carligul intors, bata cioplitda frumos/ Cu cap de
balaur, la capat intors” [234, p. 162]. Cu aceleasi proprietati miraculoase e inzestrata si bata
ciobanului pe care este incrustat un cap de balaur.

Studiind semnificatia profund universalizatd a sarpelui, G. Meniuc 1l va transfigura in
continuare dezvaluindu-i atat functia de mesager al mortii, cat si ipostaza permanentei sufletului
uman: ,,S1 daca sarpele meu va pieri, o razd/ Se va prelinge din ochii lui Intelepti./ Raza lui va
ajunge la vatra mea draga/ Cum trece baltaretul prin rapi si prapastii,/ Sa va aducd numele meu
de mocan, pe care/ Soarele I-a scris, ploile l-au plans” [234, p. 163].

Motivul arborelui, ipostaziat prin imaginea prasadului, obtine conotatii simbolice pentru

personajul Mihai din romanul Disc, trezindu-i amintiri de copilarie, parinti, bunicad, casa
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parinteasca [237, p. 199], iar pomii in floare intregesc imaginea naturii care reinvie in fiecare
primdvara [237, p. 196], fructul acestora devine prietenul de confesie a cugetarilor
protagonistului asupra adevarului vietii. Compararea lui Anton Horodinca (4Anton Horodinca) cu
un stejar sugereaza intr-o dezvoltare parabolica faptul cd omul ,,nu se lasa doborat de soarta, o
alegorie a verticalitatii sale morale. Contemplarea unui asemenea arbore devine o lectie si un
model al comportamentului uman” [180, p. 175]. Intr-o alta povestire, Ultimul vagon, salcamii
,»cu lemnul sdu dur ce aproape nu putrezeste si cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de lapte
dulce, e un stravechi simbol al imortalitatii si al esentei spirituale nepieritoare” [180, p. 161].
Pornind de la aceastda semnificatie, prozatorul G. Meniuc invoca motivul arborilor in descrierea
peisagistica asemuindu-i cu ,,niste nuntasi pe cai neastamparati” [237, p. 32], fiind ,,imbracati in
straie albe se Insiruie de-a lungul drumului ca la moartea ciobanului” [237, p. 35], evident cu
raportarea la motivul moarte-nunta din cunoscuta balada populara.

Cu referire la titlul romanului Disc e necesar sa relevam ca Soarele ca simbol arhetipal,
personaj principal in miturile solare alaturi de Luna, este considerat izvor al vietii, dar si al
mortii. Or, romanul Disc fiind o proza in care sunt evocate urgiile celui de-al Doilea Razboi
Mondial, elucideaza simbolica astrala: soarele ,,este sursa si, concomitent, intruchipare a luminii
diurne, cu toate valentele ei spirituale si psihologice. El este si focul uranian, datator de viata,
purificator, dar si ucigdtor prin arsita si seceta pe care le provoaca. Soarele e nemuritor, dar el
invie in fiecare dimineatd si moare la asfintit, de aceea, este simbolul resurectiei, al vesnicei
intoarceri a vietii trecand prin moarte temporara” [180, p. 171]. Discul ca imagine a cercului,
rotii, inelului ,,are o simbolica astrald: se asociaza cu Soarele sau cu Luna (plind). Ca simbol
uranian poate sa semnifice si cerul sau divinitatea” [180, p. 53]. Viziunea discului solar in
romanul Disc, in urma exploziei, ii da posibilitate lui Adrian sa mediteze asupra conditiei omului
pe pamant, asupra celor trecatoare, iar zguduirea produsa in urma declansarii bombei marcheaza
ruperea firului din ceasornicul sdu (simbol al existentei umane) [237, p. 185].

Romanul-elegie abunda in reflectii asupra motivului mortii ca ipostaza a urgiilor
razboiului (capitolul Tntoarce-te, corabie...) [237, p. 141-145], ca un refugiu intr-o lume a
iluziilor pierdute (capitolul Vinicer) [237, p. 156] si reprezinta in fond o proza simbolico-lirica,
eseistica in care un mosneag ,,inflorit” ingird ,,nostalgic povestea celor care au murit si 1-au lasat”
[90, p. 251].

Dincolo de toate transfigurarile estetice ale unor simboluri si motive folclorice, George
Meniuc exploreaza creatia populara si in scopul bine definit de a reda atmosfera rurala si cadrul
natural. Astfel, expresiile paremiologice: ,batranetele pazite de cei tineri, nu-s asa de grele”
[237, p. 29], ,,paza buna trece primejdia rea” [237, p. 162], ,,vitelul cuminte suge la doua vaci”

[237, p. 162], ,,maine-poimaine i-a canta cucul” [237, p. 261]; ,,zgarcit dintre aceea care tin
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branza in sip, da inting maliga peste sip” [237, p. 260], ,,sculatul de dimineatd si maritatul
devreme nu strica” [237, p. 261] etc.; toponimele rustice: Valea Ursului [237, p. 262], Valea
Rece [237, p. 27], Valea Bourasului [237, p. 151] etc.; crampeiele de cantece folclorice: ,,...Cand
am pus picioru-n scara,/ Puica mea era sa moara.../ Cand am zis la revedere,/ Puica mea murea
de jele.../ — Mai, baiete, baietele,/ N-ai vazut mandruta mea?/ — Am vazut-o la cismea,/ Lua apa
si plangea...” [237, p. 66], ,,Mama, cand ai fost cu mine grea,/ De ce nu m-ai pierdut undeva/ Sa
nu mai canti de jalea mea” [237, p. 194]; ghicitorile: ,,Michiduta-mititel, se ia lumea dupa el”
[237, p. 119]; descrierile unor vise [237, p. 207, 244]; descantecele: ,,Besica alba, besica neagra,
besicd stacojie, besica stanjenie, besicd de noudzeci si noud feluri, stai, nu te infla, nu te
invenina, nu te muta, cd merg trei fete calare cu harlete in spinare... cu harletele te-or sipa, cu
greblele te-or grebla, cu maturile te-or matura, peste Marea Neagra te-or arunca, sa ramaie besica
de leac, cat un fir de mac, in patru despicat, de mine suflat, peste Marea Neagra aruncat” [237, p.
260] etc.; denumirile populare ale lunilor anului: Ciresar [237, p. 19], Cuptor [237, p. 37; p.
141], Brumarel [237, p. 322]; ale sarbatorilor traditionale calendaristice: Rusalii [237, p. 165];
formulele initiale de introducere a textului: ,,vorba ceea” [237, p. 34]; blestemele: ,,bata-te mania
lui Dumnezeu, sa te bata” [237, p. 41], ,bat-0 pustia s-o bata” [237, p. 138]; personajele
folclorice si mitice: Mihu-Copilul [237, p. 139], Sarsaila [237, p. 179], Pasari-Lati-Lungila [237,
p. 103], Harap-Alb, imparatul Rosu [237, p. 189], Gruia lui Novac [237, p. 192], Hanea-Manea,
Toma Alimos [237, p. 191], Danaidele [237, p. 181]; reflectiile in cheie filozofica a motivelor
biblice: alungarea lui Adam si a Evei din rai [237, p. 163] etc. Sunt intercalate artistic in
structura naratiunilor care evoca viata rurald, accentudnd aspectul pitoresc si etnografic al
lucrarilor.

Realizarile literare narative demonstreazd ca autorul acestora a depasit conditia unui
simplu culegator de elemente folclorice, avand la dispozitie mostre din creatia poporului roman,
le-a transfigurat estetic, dezvoltandu-le orizontul conotativ cu reflectii filozofice proprii.

3.2. Interferente folclorice in naratiunea lui lon C. Ciobanu

in pofida solicitarilor politico-istorice de a crea opere in cheia realismului socialist, de a
acorda un interes mai profund elementului social, prin ,«imitarea» vietii asa cum este” (R.
Wellek si A. Warren) sau prin ,,oglindirea veridica a vietii din perspectiva revolutionara” [47, p.
13], critica literard a tinut sa sublinieze cd si in aceastd perioadd de stagnare au aparut lucrari
artistice care se preteaza unui studiu artistic fara implicatii politice. Referindu-se la primul roman
al prozatorului I. C. Ciobanu, Codrii, exegetul Nicolae Biletchi a mentionat: ,,Putem, bunaoara,
elimina panza epica Codrii de lon C. Ciobanu din contextul literar viu, dar nu avem dreptul sa nu
remarcam, [...] ca prin ea romanul nostru de la inceputul anilor 50 a facut un pas inainte pe calea

afirmarii sale: rezolvand problemele timpului si spatiului artistic, liricizand intrucatva naratiunea
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care pana atunci era aridd si neutra, conturand caractere veridice, care apoi au constituit pentru
alti autori modele in munca de obiectivizare a personajelor” [49, p. 63].

Pentru cercetarea fondului etnofolcloric preluat de prozatorul I. C. Ciobanu in operele
sale, vom supune analizei minutioase textele romancierului pentru a determina modalitatile de
transfigurare artisticd a creatiei populare si stabili nivelul de asimilare a constituentelor
etnofolclorice. Exegezele literare asupra romanelor lui Ion C. Ciobanu dezviluie, pe buna
dreptate, ca scriitorul a adoptat pentru compozitia operelor sale elementul liric. Bundoara, acelasi
critic N. Biletchi ne marturiseste ca in perioada ,,dezghetului hrusciovist” majoritatea scriitorilor
au apelat la lirism, declansand un nou curent stilistic care a generat, dupd cum mentioneaza si
exegeta Eliza Botezatu, constituirea prozei lirice, lirico-romantice, lirico-psihologice [54, p. 72-
73] (avéndu-i exponenti pe scriitorii I. C. Ciobanu, I. Druta, G. Meniuc, D. Matcovschi, V.
Iovita, I. Burghiu etc.). Asupra centrului liric (Toader Frunza) care conlucreaza in tandem cu cel
epic (Toader Lefter) ne atentioneaza si criticul Mihai Cimpoi in reflectiile sale despre romanul
Podurile, iar pierderea, uneori, a respiratiei epice din roman, spre regret, nu poate fi compensata
cu lirismul si umorul abundent” [89, p. 155]. Lirismul e declansat de digresiunile ample,
reflectiile asupra trecerii timpului, manifestari ale eului scriitoricesc, prozatorul reuseste sa
coaguleze un lirism si din evocarea elementelor folclorice si a detaliilor etnografice in urzeala
scriiturilor sale. Or, de cele mai multe ori, acestea ajuta la conturarea si reliefarea unor caractere
umane: ,,implantarea in realitatea etosului secular prin intermediul proverbelor, dictoanelor,
vorbelor de spirit, pataraniilor etc. au inviorat considerabil forma romanului si au sporit in mod

Personajele romanelor sunt antrenate intr-o continua reabilitare a matricii stilistice a
neamului. Benevole sau impuse, toate drumurile parcurse sunt orientate in final spre etica
sdndtoasd a satului cu toate invatiturile si deprinderile seculare ale stramosilor. Or, esecurile
suferite in toate peregrinarile personajelor prin tumultuosul val al vietii se datoreaza separarii de
matricea spirituald sau conform convingerilor batranul Lefter, rupturii ,,de la pamant” [97, p. 18].
Ca pana la urma si Toader Frunza, si Constantin-tatal, si Nica-fratele revin din drumuri la bastina
pentru a-si fauri destinul, aldturi de cei dragi, urmand inteleapta expresie paremiologica: ,,Cand
ti-i scris si in frunte ti-i pus” [97, p. 106].

Referitor la subiectul valorificarii elementelor folclorice si a descrierilor etnografice in
proza scriitorului 1. C. Ciobanu s-au pronuntat mai multi exegeti din Republica Moldova. Tn
viziunea lui N. Biletchi, dupd cum am mentionat mai sus, constituentele etnofolclorice sunt
utilizate pentru a caracteriza mai obiectiv personajele: ,,Componentele interioare — felul
personajelor de a vedea lumea, de a medita si a exprima gandurile, de a reactiona la manifestarile

vietii. — Alaturi de atributele exterioare — burca, sumanul de siac, fusta de sase lati, traista,
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palanita de faind de popusoi, atat de abundente in roman, alcatuiesc specificul lui national” [47,
p. 242]. Intr-un interviu cu prozatorul 1. C. Ciobanu, scriitorul Mihai Gh. Cibotaru va reliefa
urmatoarele: ,,Nu stiu alt scriitor care sd cunoascad In masura in care cunoasteti Dumneavoastra
datinile, obiceiurile, traditiile populare, psihologia, caracterul, spiritul, felul de a fi al taranului. I-
ati facut monument durabil in cartile dumneavoastra” [239, p. 8].

Acad. Mihai Cimpoi 1i dezvaluie maiestria creatoare in momentele cand scriitorul
nsurprinde radacinile spirituale ale poporului, legatura lui sufleteascad cu pamantul si natura,
valorile lui morale”, ,,pentru reproducerea fideld a anumitor dimensiuni ale vietii satului
moldovenesc” [89, p. 160]. Si criticul Ion Ciocanu intr-un studiu complex asupra creatiei
scriitorului va sublinia ca lirismul §i umorul, fondul paremiologic al vocabularului, precum si
modul de a simti si de a gandi al personajelor din prozele sale ,,vine din creatia populara orala”
[107, p. 12]. Multe din personajele prozatorului descind din tiparele eroilor folclorici.

Intr-un alt studiu, acelasi critic se va opri detaliat asupra fascinatiei prozatorului I. C.
Ciobanu pentru speciile folclorice ale genului aforistic, gnomic. Tn articolul Vocatia aforisticului,
criticul dezvéluie scopul artistic al scriitorului de a apela constient la aceste constituente
folclorice: ,,Utilizand aforisme [...], I. C. Ciobanu a reusit sa contureze bine modul de a gandi al
satului moldovenesc, felul lui de a se exprima, sa-i facd cititorului cunostinta cu maximele
populare in care s-a materializat intelepciunea de veacuri a oamenilor muncii. Proverbele,
cuvintele proverbiale, zicalele au contribuit in mare masura la Tmbogatirea coloritului etnic,
national al romanului Podurile, servindu-i insa scriitorului, Tntai de toate, la caracterizarea
psihologica si sociald a personajelor” [104, p. 206]. Personajul Toader Lefter, dar si ceilalti eroi
ai prozelor lui I. C. Ciobanu, reprezintda dovada cea mai elocventd a creatorului anonim de
paremii. Intertextualizarea vorbelor de duh vine sd contureze anumite situatii narative, sa releve
statul moral si fizic al unor personaje cu care intrd in contact, sa puna capat unor conflicte etc.
Bunaoara, discutia de pe malul iazului unde a fost ,,pescuit un om inecat” sfarseste cu zicala
,»Cand te paste nevoia, nu stii de unde vine” [97, p. 14]. Intr-un alt context, acelasi subiect,
completat cu dezvaluiri (cel inecat a fost ucis din cauza banilor), este motivat de paremia ,,banul
de cand e el e ochiul dracului” [97, p. 48. A se vedea: 163, p. 107]. Pentru a sfarsi pornirea
fratelui sdu Nicad de a dezvalui adevarul- ,.tradare” despre cine a luat anul trecut proptelele de la
gard de le-a dus la Denii, Toader Frunza i-o taie cu expresia: ,,Dupa razboi multi viteji se-arata!”
[97, p. 25. A se vedea: 277, p. 98]. Frica fata de prietenul bunelului, mos Andrei, il face pe
»arestantul” Toader sa se tind departe de carja acestuia, ,,vorba celor mai mari: paza buna trece
primejdia rea” [97, p. 32. A se vedea: 163, p. 218]. Fenomenul de a barfi pe cineva in legitura cu
anumite intdmplari din viata satului este concentrat in expresiile: ,,mai usor e sd opresti vantul,

decat gura satului. Ce stie satul, nu stie nici barbatul” [97, p. 47. A se vedea: 163, p. 213, 112]
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etc.

Unele expresii intertextualizate dezvaluie trasaturile de caracter ale unor personaje.
Costache Frunza pentru ca se rupsese de pamant si luase calea dasciliei, dupa care, din cauza
unui conflict, revenise in sat, ajunge a fi: ,,Nici om invatat, nici faran cu talpa latd. Ori cum a zis
mos Toader: nici caine, nici ogar” [97, p. 19. A se vedea: 163, p. 215]. Pentru curiozitatea sa de a
asista la discutiile maturilor si nepriceperea 1n ale gospodariei, Toderica era mereu pedepsit cu
vreo expresie paremiologica cu tenta negativa. Bundoard, fiind in aprecierile tatalui un ,,cascaun,
pofticios de vorba ca o muiere” care nu se corecteaza, era rasplatit cu ,,naravul din nascare leac
nu are!” [97, p. 42-43. A se vedea: 163, p. 66] sau ,taraie-brau si un gura-casca” [97, p. 44. A se
vedea: 163, p. 180, 85]. Alegand-o pe Vica, fiica lui Gheorghe Negara, dintre toate fetele mari
ale satului este apreciat de catre vecinele barfitoare cu paremia: ,,Dupa sac si petic, cumatro!”
[97, p. 47. A se vedea: 163, p. 109]. Ca personajul Gore Farnache avea doar fete se datoreaza
faptului ca ,.la baieti era plescat norocul lui Gore” [97, p. 75. A se vedea: 163, p. 157]. Pe acest
Gore, bunelul Toader intr-o disputa are sa-l inzestreze cu expresia ,,te-ai dus la Cocorozeni bou
si-ai venit vaca!” [97, p. 77. A se vedea: 163, p. 40], iar intr-un alt context: ,,din coada de caine
nu mai faci sitd de matase!” [97, p. 111. A se vedea: 163, p. 34]. Trasdtura negativd a
caracterului lui Iosub Varlan e marcata de bunelul Toader Lefter prin expresia: ,,vita-i tarcata pe
dinafard, Tosub Varlan pe dinduntru” [97, p. 137]. Impregnarea panzei narative cu expresii
paremiologice il apropie evident de modelul narativ crengian izvorat din oralitatea folclorica.
Critica literard a timpului a apreciat acest moment ca fiind unul definitoriu pentru cautarile
artistice ale prozei ,,rurale” a anilor *60 [107, p. 77].

Pe langa sensibilitatea si receptivitatea prozatorului pentru creatiile paremiologice, putem
scoate 1n relief si transfigurarea unor credinte si superstitii populare. Viile cucorenilor aveau
,cite un cap de cal infipt intr-un harag” pentru a aduce ,,noroc in vie” [97, p. 10]. In credinta
poporului aceste toteme aveau functia de protectie si de fertilizare: ,,Caii albi, considerati in
general solari, detin o permanenta functiune apotropaica. Testele de cai, curatate pana la albire,
se Infigeau in parii gardurilor de curti, in vii, in boldurile de pe crestele caselor, in cosoroabele
care ieseau peste coama casei, ca Insemne apotropaice” [307, p. 516]. Pentru ca au fost prinsi de
0 ploaie cu soare, mama lui Toader crede ,,cd sunt multe fete mari ingreunate” [97, p. 202]. O
alta credinta stilizata artistic dezvaluie rolul pasarilor in soarta oamenilor: ,,Daca vezi prima oara
cocostarcul fara pereche, tot fara pereche iti va canta cucul anu-imprejur” [97, p. 63]. Unele din
ele se referd la practicile magice care vadesc furtul bunastarii, fortei animalelor: ,,Ca albina si
oaia tare-s slabe, usor le poti lua mana” [97, p. 94]; vrdjitorii iau ,,mana vacilor in noaptea de
Sfantul Gheorghe” [97, p. 61]; ,,mdtusa Verunea stie sa iei mana la vaci. [...] Cica se scoald in

sara de Sfantul Gheorghe si umbla toatd nopticica pe cdmpuri, pe toloace, pe sesuri, prin paduri.
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Imbla si ia mana la vaci... Apoi... cd de atata alte vaci dau lapte putin, iar vaca matusii Verunea
imple de trei ori pe zi donita! [...] gospodarii din Cucoara isi ascundeau vacile in saraiuri, puneau
lacati grele [...]. Dar tot degeaba [...], matusa Verunea era mare vrijitoare, [...] dumneaei lua
haturile din tinda si se ducea [...] dupa mana vacilor. [...] Imbla toatd noaptea, ficand farmece,
bolmojind descantece. lar cand incepea sa se geneasca de zi si sa pice roua, ea taraia haturile prin
roua imasurilor pana 1n rasaritul soarelui... Apoi venea acasa si-si incingea cu haturile vaca de la
iesle” [98, p. 134]. Aceasta practicd magica, contextualizata etnografic, era efectuata in popor in
ajunul Sfantului Gheorghe, deoarece se credea ca ,,in aceasta noapte vrajitorii dispun de o putere
maxima pentru a lua mana graului, dar mai ales a laptelui” [255, p. 48] si tot in aceasta noapte
roua are puteri miraculoase, inclusiv pentru a spori mana animalelor [255, p. 52].

Credinta despre comorile ascunse in fundul pamantului cunoaste, de asemenea, o
interpretare ampla in contextul romanului Podurile: ,,Badita Vasile, pascand oile, pazind stina
noaptea, in fiecare an vedea comori arzand. [...] Nu spunea la nimeni unde a vazut comoara
arzand, ca daca spui, se duce comoara in fundul pamantului. De cat ori a alergat badita Vasile cu
harletul sa scoatd comoara. Astepta pana ardea toatd rugina, apoi se apuca de sapat. Dar de ce
sdpa, comoara se indeparta, o pazeau duhurile. Din groapa 1i strigau cu glas de om sa juruiasca
closca cu puii, adicd nevasta si copiii, si comoara se va da prinsd” [97, p. 108]. In credintele
poporului roman aceste comori sunt ingropate de personaje mitice (uriasi), sau de oameni cand
navaleau dusmanii (turci, lesi, muscali, tatari) sau hotii, detalii pe care ni le prezintd si
prozatorul. Conform relatarilor informatorilor din culegerile de folclor, culoarea flacarii care
arde deasupra locului unde e ascunsa comoara dezvdluie natura banilor. Asemenea marturii
intercaleaza si autorul: ,,Rugina de pe galbeni de aur, arde rosietic, argintul sloboade para alba ca
lumina zilei, arama o mananca varcolacii ntr-o palalaie insangerata” [97, p. 107]. Argumente ale
existentei acestor credinte in mentalitatea populara ne dezvaluie si folcloristii G. Ciauganu [86, p.
51-54], T. Pamfile [251], A. Gorovei [197, p. 72-73] s. a. O alta credinta intercalata dezvaluie
soarta sarpelui: ,,Asa o sa inghete si o sa se prapadeasca. — A zis tata. — A muscat un om si nu-I
primeste pamantul” [97, p. 201]. Existenta acesteia in mentalul folcloric o aflam elucidatda in
lucrarea lui Artur Gorovei privind credintele si superstitiile poporului roman: ,,Serpele care-l
vezi iarna undeva inghetat, nu e primit de pdmant, din cauza ca a muscat un om” [197, p. 318].
Din superstitiile valorificate de prozator aflam cateva prin care se determina semnele timpului:
,»Splina porcului! V-am spus ca o sa fie iarna lunga... Voi credeati c-a mancat-o lupul... larna n-o
mananca lupul! Iaca si... gura vacii... Luati §i voi sama la semne. Dacd splina-i lungd si ingroseta
la varf, sa stiti ca o sa fie iarna lunga... Si cu helgea la fel! Daca o vedeti in cojocica alba, 1i semn
bun. Se asterne iarnd moscaleasca!” [97, p. 260]. Aceste semne temporale in interpretarea

poporului le gasim inregistrate in lucrarile folcloristilor N. Baiesu: ,,Dupa ce porcul curatat este
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spintecat, tofi cei Tn varsta care sunt prezenti se uitd la splind, crezand ca ea arata cu siguranta
cum va fi iarna curentd (unii numesc organul acesta iarnd, iarna porcului)” [27, p. 122] si A.
Gorovei: ,,Dacad se vede pe la sfarsitul iernei helgi cu blani negre, va urma curand primavara;
daca au blani albe, apoi va fi incd iarna. — Bucovina” [197, p. 379].

O serie de credinte {in de interpretarea oniricului. Mama lui Toderica crede ca daca visezi
foc ori flori rosii, o sd fie o zi frumoasa cu soare [97, p. 207]. Visul lui Toader Frunza despre
profesorul de latind prezent in casa bunelului vine ca o premonitie. Aceeasi conotatie are si
delirul bunelului in care o vede pe mama Domnica, plecata in lumea celor drepti de mult timp in
urma. Aceste momente provoaca intr-un final moartea bunelului [A se vedea: 197, p. 204].

Elementul memorialistic al discursului narativ din romanele Podurile, Cucoara si
Podgorenii tinde sa le apropie compozitional de specia povestirii folclorice, inrudita cu jurnalul
oral. Pornind de la definitia povestirii vom consemna prezenta in naratiuni a descrierilor unor
fapte executate de narator sau a unor evenimente, intamplari la care acesta a fost martor direct
sau indirect. Reiesind din aceasta, observam ca naratorul homodiegetic Toader Frunza e un fel de
spectator si participant la fenomenul rural si etnografic existent in satul Cucoara, dar si in cele
adiacente acestui spatiu de sorginte folcloricd. Naratorul relateazd elemente de decor rustic,
obisnuinte ale taranilor in functie de ontologia acestora. Pe langd relatdrile despre existenta
zilnica a consatenilor, a unor amintiri istorice, consemnam §i evocari ale experientelor personale,
care gratie formulelor de narare orald le apropie de istorisirile folclorice. Printre constituentele
unor astfel de povestiri se inscriu Intdmplarile cu caracter exceptional sau iesite din comun:
»Acest tip de povestiri, generat de nevoia omului de a le comunica semenilor sai diverse
experiente de viatd si de a le impartasi situatii de pe urma carora pot fi trase invataturi, are o
vechime uriasd. [...] Preferinta pentru descrierea intamplarilor extraordinare face ca, printre
subiectele reluate frecvent de povestitori, sa figureze intalniri cu animale salbatice, aventuri la
care naratorul a participat sau sustine cd a participat pentru a-si spori prestigiul in fata
auditoriului, intdmplari uimitoare din satul natal (sinucideri, crime etc.)” [179, p. 250]. Din
aceastd perspectivd vom sublinia ca intertextualizarea de catre scriitor a elementelor
etnofolclorice urmareste preponderent prin povestit conturarea celei mai directe §i cuprinzatoare
forme de manifestare si realizare a oralitatii, unde ,totul «se povesteste» — meseriile,
indeletnicirile, credintele, dar mai ales faptele de viatd care marcheaza si orienteaza individul si
comunitatea, armonizeaza si ordoneaza existenta lor — constituindu-se astfel un vast tardm
expresiv-explicativ — impresionanta «enciclopedie populara», o «ontologie» a lumii si a
existentei ca nivel al cunostintelor specifice culturii traditionale orale si civilizatiei rurale
preindustriale” [53, p. 64-65]. Plasarea parabolei despre curcubeu [97, p. 4] chiar la inceputul

romanului Podurile (amintita intr-o formula laconica si in romanul Codrii [95, p. 17]) are drept
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scop inocularea sensului figurat si a caracterului moralizator privind existenta umana, urmarind,
totodata, si finalitatea estetica, educativa, filozoficd si normativa a naratiunii. Compozitional
romanul, apreciat de catre critica literard drept un roman-destin, este impartit n doudsprezece
parti, intitulate sugestiv Poduri, care reprezintd obstacolele pe care trebuie sa le infrunte
personajul principal Toader Frunza in drumul sau de inifiere pana la atingerea starii de
beatitudine (fericire), a maturitatii. Scriitorul invocd 1n acest context si parabola despre
impartirea anilor [97, p. 45]. Folclorica in esentd, parabola are menirea de a ambiguiza mesajul
naratiunii: ,Intercalatd in roman, parabola devine un element al continutului acestuia si
contribuie nu doar la constatarea sau chiar zugravirea concret-sensibild a vietii, Ci la interpretarea
filozofica a realitatii. Trecand acele «multe poduri ale vietii», despre care vorbise bunelul Toader
in parabola premargatoare romanului, omul (Todericd in particular) are a se ciocni, pe rand, de
toate greutatile si neajunsurile ce-i sunt harazite” [107, p. 72].

Pentru a reda veridicitatea si naturaletea unei atmosfere rurale impregnate de etosul
popular, prozatorul va surprinde cititorul cu istorioare din viata personajelor secundare:
Gheorghe Negara [97, p. 48-50; 98, p. 166-167], mos Patrache [97, p. 68, 89-92], Gore Farnache
[97, p. 74-77], badea Vasile Sufletelul [97, p. 104], Anton Scrambita [97, p. 123], batranul Leiba
[97, p. 126-134], losub Varlan [97, p. 137; 98, p. 255-268], maca Domnica [97, p. 146-147], lon
Musteatd/Nani [98, p. 120, 126], matusa Verunea vrajitoarea [98, p. 131-134]; cu traditii istorice
despre razesii si nadelnicii din Cucoara [98, p. 161-163]; pataranii: despre serpii care fac pietre
scumpe [97, p. 11], despre vanatoarea de ursi [97, p. 33-34] sau lupi [97, p. 56-57], despre hotul,
dus pe etap [98, p. 124]; cu legende mitologice despre Michiduta [97, p. 88], despre calatoria lui
Sf. Petru si Dumnezeu pe pamant [97, p. 199-200], despre comori ascunse [97, p. 107-108; 98, p.
280-283]; cu legendele onomastice a unor porecle: Scrambita [97, p. 123, 163], Ciurar, Steaga,
Rogojina, Usturoi, Tapul, a Caprii [97, p. 163], Chinezii [98, p. 115], afumatii, ciotcarii §i ceparii
[97, p. 117]; cu legende toponimice: Piscul lui Osie [97, p. 10] etc.

Sustinand aceleasi temelii etice seculare va recurge si la enuntarea fragmentara a unor
secvente din riturile existengiale. O serie de obiceiuri din cadrul ritualului nasterii au loc dupa
aparitia copilului lui Nici. Ingrijirile pruncului de mama Catinca, reprezinti in fond, niste
operatii (scaldatoarea, infdsarea, modelarea craniului, masajul corpului) supravegheate de
bunica, in trecut executate de mos, moasa — rude de sange [A se vedea: 217]. Botezul copilului
prin mostenirea prenumelui bunelului are drept semnificatie continuitatea neamului, a ,,dalbului
de pribeag” prin reprezentantul tAnar. La romani exista credinta de perpetuare a numelui, dar si a
destinului acelui om, numele céruia il mosteneste. Bunelul Toader Lefter a plecat in lumea ,,de
dincolo™, dar sangele sdu va curge mai departe prin nepotul Teodor/Dorel: ,,Asa e de cand

lumea: viii cu viii si mortii cu mortii. Traieste bunelul in stranepot” [96, p. 436].
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Sub aspect etnografic sunt valorificate si o serie de obiceiuri din cadrul ritualului nuptial.
Tn romanul Podurile sunt preluate elemente privind furatul miresei, a fetelor mari [97, p. 44, 87],
achitarea ,,vulpii” [97, p. 116, 119], jucatul zestrei [97, p. 118], masa mare [97, p. 121] etc. In
romanul Cucoara, descrierea nuntii lui Ton Ungureanu este axata pe consemnarea obiceiurilor
nuptiale vechi intr-o perioada a degradarilor, cand regimul instaurat propaga o politica ateista de
condamnare a datinilor si traditiilor straimosesti.

Tn textele Podurile, Cucoara si Podgorenii observam o perspectiva narativa generational-
diacronica, panzele epice propunand o interpretare a evenimentelor istorice trecute prin filiera
sufleteascad a trei generatii. Experienta de viatd acumulata de stramosi este transmisa de la cel
mai In varstd la cel mai tanar: ,,Arta vietii, invataturile strabune, deprinderile pamantului le
detine, ca nimeni altul in Cucoara, bunelul Toader Lefter. Si nu numai le detine, ci le daruie si
celorlalte personaje ale romanului: mos Stefanache, Patrache, Gheorghe Negara si a. Cu ajutorul
lui toti oamenii Inving greutdtile anilor treizeci, trec prin razboi, se acomodeazd la primele
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experiente de esentd socialista” [47, p. 249]. In viziunea lui Toader Frunza imaginea bunelului
sdu cobora din basmele si legendele noastre populare: ,,bunelul i rasarea ca o figura din povesti,
mare cat un urias, cu o putere pe masura eroilor din legendele populare. $i vorbele si faptele lui
inoatd in ceata basmelor. De mic nu ldsa o vorba de-a bunelului sa treacd pe langa ureche” [98, p.
122], deoarece ii purta ,,bunelului si numele si toate sambetele” [97, p. 149].

Intentionand sa realizeze niste letopisete ale satelor, I. C. Ciobanu isi focalizeaza actiunea
asupra lumii singurenilor, cucorenilor, oameni Infrétifi cu padurea, cu codrul pana la o contopire
spirituald. ,,Aici la codru” zic taranii, pusi in diverse situatii de a-si motiva statutul de codrean, in
fata cdmpenilor sau a celor straini. Legat de codru e si1 Toader Frunza, personajul central in jurul
caruia se invart evenimentele din naratiunile Podurile, Cucoara, Podgorenii. Multe din
digresiunile eroului se referd nemijlocit la freamatul copacilor, al magurilor verzi: ,,Numai la
vederea acestor maguri simtea parca aievea mirosul de verdeatd, mirosul frunzisului racoros...”
[98, p. 39-40].

Nu mai putin important e si comicul (ironia, umorul, sarcasmul) apropiat de rasul
popular, valorificat ca tehnicd de redare a caracterelor umane sau a unor situatii grotesti.
Incarcate de umor folcloric sunt vorbele de duh ale bunelului Toader Lefter, dar si legendele
unor porecle, imprecatiile, injuriile, complimentele ironice la adresa unor personaje etc.
Detinator al unei mentalitati populare ascutite, bunelul declanseaza haz si voie buna prin vorbele
istete (episodul cu popa Usturoi, cu mos Andrei etc.), prin ndscocirile unor pataranii, anecdote,
povestiri si glume (pomenite ceva mai sus), prin comportament comic (cand se aprindea-supara,
tupaia intr-un picior; cu mos Andrei, prietenul sdu, se ia la trantd s. a.). Prezenta in vorbirea

acestuia a unor expresii (ticuri: ,,bes-maior”, ,,gura vacii”, ,,nafura lupului”, ,,manca-I-ar lupii”,
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,cacdreaza brancii”, ,,bob-sositor”, ,,vin cadlcat de broaste” etc.) pe care nu le mai intalnesti la un
alt personaj, ci doar reiterate prin formula ,,vorba bunelului” de cétre nepotul acestuia, Toader
Frunza, in anumite contexte, demonstreaza ca ,limba, in care generatorii de ras folcloric 1si
expun subiectele, este intrucatva de alta calitate fata de limba folosita curent, zi de zi, Tn mediul
de viata al maselor; este o limba aleasd, a omului care vrea sa spuna ceva deosebit, interesant,
bun de luat in seamd; o limba cu mai multe expresii §i comparatii pitoresti, expuse in fraze
rotunjite, econom si ingenios. Este, de fapt, o manifestare a simtului artistic ales, pe care il detin
doar unii dintre oamenii din popor” [118, p. 26-27]. Asemeni bunelului, si Toader Frunza va
folosi excesiv in limbajul sau expresii paremiologice cu tentd umoristica.

I. C. Ciobanu Tn prozele sale recurge la formulele narative preluate din povestirile orale,
izbutind prin acestea sa dea unor fragmente si personaje un caracter profund legendar, iar altora —
umoristic. Oralitatea si-o insuseste prioritar din discursul aforistic sententios, iar lirismul din
digresiunile filozofice asupra lumii si a conditiei existentialului uman in simbioza cu natura.
Folclorismul operelor sale rezulta din faptul ca scriitorul Inregistreaza istoria vietii spirituale a
poporului intr-o continua perpetuare a valorilor si legilor nescrise a acestui spatiu folcloric,
reusind sa se inscrie In noua tendinta literara de ,,reabilitare a eticului si a sacrului”.

3.3 Remodelarea folclorului in creatia prozatorului Vladimir Besleaga

Prozatorul Vladimir Besleaga face parte din pleiada literara ,,intoarcerea la izvoare” (M.
Cimpoi) sau la ,,origine”, care in plan mitologic, ne atentioneaza Mircea Eliade, ,,ne ingdduie sa
traim din nou timpul in care lucrurile s-au manifestat pentru prima oara, [si — n. n.] constituie o
experientd de o importanta capitald pentru societatea arhaica” [172, p. 33]. lar, in plan literar,
constata exegeta Ana Ghilas, ,,presupune revenirea la anumite teme, motive traditionale (recte
etnice), plasmuirea personajelor de factura folclorica si o intoarcere (fireascd) sau o re-
descoperire a modelului romanului romanesc interbelic pe linia lui Camil Petrescu (Aureliu
Busuioc, Singur in fata dragostei) si cea a lui Mihail Sadoveanu (Ion Druta)” [195, p. 135].
Modelului etno-epic ,,bonus pastor” (Dan Manucd) este unul dominant in contextul literar din
Republica Moldova, manifestandu-se prin: ,,imbinarea liricului cu epicul, Tntoarcerea spre
axiologia populard, accentuarea elementului rustic (devenit acum, la aceasta etapd, «probleme ale
satului»), tdranul (acum: sateanul, omul de la tard) ca pastrator al traditiei, simbioza dintre mit si
realitate, simbolurile specifice: satul, casa, focul din vatra s.a.” [195, p. 135].

Etnologul Victor Cirimpei in studiul Viadimir Besleaga: naturaletea si comicul vorbirii
populare realizeaza o investigatie originalda a patrunderii elementelor folclorice in creatia
prozatorului: ,,in formarea-«zidirea» ca scriitor [...], piatra de temelie, fundamentul (de pe cand
era copil, incd nestiind sa citeascd) apartine culturii populare orale, cu versuri folclorice pentru

copii, colinde, plugusoare de Anul nou; cu fermecatoarele basme/povesti, pe care le asculta cu
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incantare din gura consatenilor-tarani; [...] marginea de pornire totusi, spre scriitorie, ramanand
bogata si fermecatoarea cultura a creatiei populare, cu firescul vorbelor ei, presarate ici-colo,
dupa imperativul situatiei, cu sprintare seminte comice” [120, p. 215].

Si Andrei Hropotinschi va remarca cd Vladimir Besleagd, pornind ,,de la folclor,
desfasoara actiunea in plan real si fantastic, pana cand acestea se suprapun si se realizeaza un
intreg bine structurat, cu un ritm §i un puls al sau interior. Autorul creeaza un roman cu probleme
intime, poetic, care la ora actuala are o deosebita cautare...” [204, p. 179].

Tn lucrarea Destine transnistriene scriitorul Vladimir Besleaga face dezvaluiri biografice
legate nemijlocit de preferinta sa pentru cultura populara orald. Bundoara, anii de studentie 1-au
determinat s inteleaga ,,cat de frumoasa si plind de miez este limba vorbita”, cat de adanca poate
fi 1n intelepciunea poporului filosofia vietii, destinul existential si aspiratiile oamenilor simpli
[38, p. 3]. Incepand cu anii *60 va intreprinde primele cercetiri etnologice in satul de bastina si
prin Tmprejurimi, inregistrind o ,,intreagd tolba de fonograme ale rudelor, vecinilor mei care
demult s-au calatorit...” [38, p. 3]. Prin urmare, interviurile realizate cu cei 12 consateni din
Malaiesti il apropie pe scriitorul Besleaga de cercetatorii folcloristi, instruiti a deseca istoriile de
viata ale informatorilor de folclor si capabili de a pune adecvat accentul pentru a scoate din
anonimatul istoriei frumoasele traditii si obiceiuri practicate de stramosii nostri cu ocazia unor
sarbatori familiale si calendaristice, diversele mostre ale patrimoniului cultural intangibil, dar si
surprinzatoarele povestiri orale (naratiunile personale) din trecutul tragic al neamului roménesc.

Debutul sdu literar, dupa cum afirmd insusi prozatorul, s-a realizat odata cu aparitia
culegerii de povestiri La fantana Leahului Tn 1963 (desi Tn 1956 publicase cateva povestioare
pentru cei mici intr-o cartulie intitulatd Zbdntuila). Chiar de la bun inceput se poate observa ca
Vladimir Besleagd leaga firul celor sase naratiuni, incluse in volum, cu vorbirea orald, inserand
la momentul oportun lexeme, diverse ,,ziceri” populare proprii prozei folclorice: ,,sa ne vedem
ajunsi pe deal, ca Incolo om zbura ca vantul si ca gandul” [39, p. 15]; ,,boierul a dat in cai si s-a
dus, numai foc si pard” [39, p. 27]; ,,un bate-drumuri”, ,,un fluierd-vant”, un ,,papa-lapte” [44, p.
33]; ,,ne-au cazut oaspeti in prag” [44, p. 36]; ,,mi s-a urdt mai rau decat de mere padurete” [44,
p. 43]; ,,zablaul” [44, p. 47]; ,,dar gura lumii parca poti s-o astupi?” [42, p. 66]; ,,picatura cat de
mica, dar [...] si piatra o sparge”, ,,sa le spund cate-n luna si in stele” [42, p. 67]; ,,vulpea 1si
sterge ea urmele cu coada, dar tot se vede dincotro a venit” [42, p. 74]; ,,te-0 apucat rusaliile ori
ce t1-1?7” [42, p. 75]; ,,.barnetul”, ,,hustiuliuc! — Cu capul in jos” [43, p. 79]; ,,spune incet ca nu
dau tatarii” [43, p. 80]; ,,s-a napustit cu o falca-n cer si cu alta in pdmant”, ,,sa planga in sapte
randuri de lacrimi”, ,,venise toamna si trebuia sd numaram bobocii” [43, p. 82]; ,,parmaclac!”
[43,p. 89]s. a.

Descendent din mediul rural va pune accent si pe legatura omului cu pamantul, a omului
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cu vegetalul. Tn povestirea Glas de frunze doi tineri planteaza un plopusor in tirdni. Pamantul,
element al belsugului si fertilitatii, drept — ,,mama buna a toate si a tuturor”, constata prozatorul,
1l insufleteste, daruindu-i seva — ,.fiorul sfant al vietii” [40, p. 5]. Ca viziune mitica, imaginea
pamantului-mama este reprezentata de o zeitate primordiald, dupa cum ne atentioneaza Romulus
Vulcanescu — ,,cu puteri discretionare de viatd si de moarte asupra oamenilor si duhurilor
pamantului, i se preteaza un cult deosebit; nu este o zidire neinsufletita, ci vie”. In conceptia
populard romaneasca este ,,aceea a figurarii antropomorfe, ca o zeitate numita Pamdntul-Muma,
este cea mai evoluata sub raport magico-mitic” [307, p. 443]. Pamantul din ritualurile folclorice
si religioase s-a materializat in conceptia populara a romanilor intr-un adevarat cult (,,in care
asimileaza elemente de cult al mortilor, de cult al maternitatii, de cult al fecunditatii si al
fertilitatii” [307, p. 443]).

Prin formula ,,Sa te Tnalti pana la soare, plopusorule drag” [40, p. 6] se Incearca stabilirea
prin intermediul arborelui a unei axe cosmice dintre pamant si cer, a unui centru al lumii care in
ritualurile magice ale popoarelor lumii are ca temad fundamentald ascensiunea, dorinta de
comunicare cu universul de dincolo, imperceptibil pentru conditia umana obignuita.

Plopul in plan simbolic ,,are in el ceva tainic, datorita mai ales insusirii frunzelor sale de a
tremura chiar si pe timp aparent linistit” [180, p. 145]. In creatia populard orala, plopul are
conotatii negative: ,,Atunsi tu sa fii nireasa,/ Cand a fase plopu mere/ Si rachita jisinele” [2, p.
34-35]; ,,N-as avea necazuri multe,/ De-ag trai ca bradu-n munte,/ Da trdiesc ca plopu-n vale,/
Necdjit si plin de jale” [11]. Este arborele blestemat de insasi Maica Domnului: ,,Sfanta Maica a
lui Isus/ Rataceste-n jos si-n sus,/ Pe campia unui rau,/ Printre grdie pdan’ la brau./ Cata loc sa
odihneasca/ Si pe fiul sfant sa-1 nasca./ Sub un plop cu frunza deasa,/ Jos, pe pajiste se
lasa./Plopul frunza-si tremura —/ Maica pace nu-si afla./ Tulburata-i maica sfianta/Si din grai
astfel cuvanta:/ — Alelei! Plop ne-ndurat,/ Fi-fi-ar neamul blestemat/ Si de mine pe pamant,/ Si
de Dumnezeu cel sfant!/ Frunza ta sa nu stea-n loc,/ Bata-se mereu in joc/ Si la soare si la luna/
Ca batuta de furtunal..” [9; 32, p. 17-18. A se vedea: 140]. El este un vestitor de rau augur:
wFoicica, flori domnesti,/ Plopule, de ce jelesti?/ Au vreo pacoste cobesti?/ Ori de moarte ma
vestesti?” [180, p. 145]. Asociat cu jalea si singuratatea se va contura in povestirea Glas de
frunze, asemeni poeziei eminesciene Pe langa plopii fara sot, din vegetalul-complice al dragostei
in simbolul iubirii neimpartasite. In fata despartirii celor doi tineri: a fetei frumoase ,,de-ai fi
jurat cd anume asa trebuie sa arate zanele din povesti” si a flacaului ,,cu ochii plini de foc si
fruntea stralucind”, frunzele plopului raméan s@ sopteascd mereu acelasi ,,cantec tainic si plin de
vraja, ce-l zicea odata flacaului in straie ostasesti si fetei aceleia zvelte, cu doua cosite grele, de
matase, pe piept” [40, p. 12].

Drumul care-1 insoteste pe Petrea (Drumul viselor), cand acesta pleaca la invatatura, prin
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procedeul de personificare ia proportia unui personaj antropomorf: drumul ,,dormea plin de
urme”, ,,dar cand caii au luat-0 din loc, el a tresarit ca trezit din somn, s-a scuturat usor de praf,
starnind nourasi albi, si s-a aruncat sub rotile carutei”, ,,odata ce pornise din loc, de acum nu mai
avea de gand si nicicand sa se opreasca a sta la taifas si mana tot inainte” [39, p. 13]; ,,ajungand
langa fantana, se ferea oleaca la dreapta, temandu-se parca sa nu tulbure linistea apelor din
adanc, apoi iar pornea zburdalnic Tnainte”, ,,fugind o bucatd de loc, drumul se plictisea sa tot
mearga drept inainte, dintr-o data se repezea in stanga” [39, p. 14] etc.

Despartirea de casa parinteasca — ,,cuibul drag al copilariei si visurilor lui” Petruta,
reprezinta unul din momentele cele mai dificile din viata personajului principal (Drumul
visurilor): ,,si casa catd in altd parte, ca si mama” [39, p. 15]. Casa, din punct de vedere
antropologic, reprezintd centrul in care omul se simte cel mai comod si mai aproape de
Dumnezeu. Intre casi si figura mamei se realizeaza o osmoza care nu poate fi dispersati, cele
doua simboluri fiind prezente nemijlocit in copildria si existenta de mai tarziu a fiecarui om.
Revenirea acasd din peregrindri coincide simbolic cu miscarea circulard in timp si spatiu,
refacerea ,,unui traseu parcurs in sens invers” [180, p. 80], intoarcerea la origini, in punctul
initial. Aceeasi conotatie o are si drumul care i se pare lui Petrea cad ,,poate fugi si inainte, si
inapoi in acelasi timp”, spre deosebire de omul care ,,stie doar calea inainte, tot Tnainte, caci
numai asa traieste” [39, p. 18]. Toate drumurile-intoarceri sunt indreptate spre casa parinteasca,
care semnifica ,,primul nostru colt din lume, primul univers”, ,,permanenta unei spiritualitati”,
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»punctul de plecare”, dar si ,,de convergentd” [100, p. 25] al celor plecati. lar orice intoarcere se
confruntd cu ,,umbra simbolicd a «drumului fara intoarcere», la care este supusa orice fiinta
umand” [180, p. 81].

Transfigurat artistic de catre V. Besleaga in prozele sale, spatiul folcloric ia forma unui
axis mundi de care te simti legat prin anumite legitati nescrise: ,,Ca si in cazul vecinatatii, nu este
indiferent daca apartii unui sat sau altuia. Casa, vecindtate, sat sunt tot atatea locuri de un cuprins
tot mai larg, carora omul le apartine si prin care el intr-un anume fel existd si se defineste.
Aceasta face ca mentalitatea generala a satelor traditionale sa nu Ingaduie parasirea nu numai a
casel §i vecinatatii, dar nici pe aceea a satului din care omul isi trage substanta, care 1i da putere
si sandtate, mai mult decat atat, i da libertate si certitudine” [35, p. 41], de aceea personajele
plasmuite de prozator se simt bine, asemeni taranilor nostri, in locurile de obarsie. Metonimic,
casa si locul pe care este ridicatd aceasta obtin formula unui spatiu sacru, benefic, gratie
traditiilor mostenite din mosi-strdmosi. Casa e punctul terminus la care aspira si revine bunelul
lui Isai din Zbor frént, dupa peregrinarile sale in Galitia: ,,a scapat de toate si a venit acasa si
numai dorul de casa 1-a dus si 1-a ajutat — dorul de casa. Iar cand era acolo departe, uneori prin

trasnetul impuscaturilor §i asurzenia tunurilor i se nazarea ca aude cum curge Nistrul, cum fasaie
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si graieste apa lui si atunci dorul de casa il strangea mai tare de inima si nu putea sta. Iar la urma
dupa ce mantuia de povestit intindea picioarele inainte, se uita la dansele si se gandea ca, asa
slabe cum sunt, daca ar trebui sa vie de la marginea pamantului tot ar veni acasa, ar veni aicea sa

=9

moarad, cd prin strdini n-ar putea sa moara” [46, p. 35-36]. Dorul bunelului de casa, dar si dorinta
nestavilitd de a muri acasa, pot fi explicate din punctul de vedere al unui principiu ontologic
ancestral: ,,Initial, locurile de inhumare erau sub casa sau in apropierea casei pentru ca spiritul
stramosului sd ocroteasca in continuare familia si gospodaria” [180, p. 38]. Prin urmare, bunelul
e determinat ca dupa trecerea in lumea cealalta, sa fie cel care va avea grija in continuare de
nepotii sai pentru care a fost ca un tata: ,,Ce avea dadea la baieti, lui Isai, lui Ile, ca le ramasese
ca si tata si trebuia sa aiba grija de ei. Numai acasa vroia sd moara. Ca, zicea, In casa asta m-am
nascut, din pamantul ista am crescut, cu apa asta m-am adapat — si tot in pamantul ista vreau sa
ma duc si sa ma fac nimic. Iar cand ziceau baietii ca, vorba ceea, in naturd nimic nu se pierde
[...], bunelul mijea ochii si grdia in sagad: «Daca-i asa, apoi cineva, vreun stranepot dintr-al
zecelea rand are sa beie ori are sd manance din tarana mea si are sa ma vizeze si daca are sa se
duca si el pe undeva departe prin lume, prin strdini, negresit are sa simtd ca-1 trage acasa si are
sa vie si el ca mine, macar schiop, pe jos are sa vie acasa si asa nu ni s-a stinge neamul
niciodata...»” [46, p. 36], astfel implinindu-se o ,,«reincarcare a bateriilor energetice», in vederea
unui nou inceput, a unui nou ciclu, a unei noi evolutii (regressus ad uterum, ntoarcerea la
pamantul-mama, intoarcerea «acasa» etc.)” [180, p. 81].

Revenind la povestirea Drumul visurilor, observam ca Petrea ¢ macinat de gandul ca
omul nu poate s plece unde-1 cheama visurile lui i totodata sa raméana acolo ,,unde-i pragul, de
pe care a cazut intdia data si si-a facut primul cucui, unde-i copacul, in care s-a catarat pana in
varf, acolo unde orice palma de loc o cunoaste si-1 cunoaste” [39, p. 15]. Prin urmare, prozatorul
in scrierile sale nuanteaza legatura ontologica a umanului cu locurile de obarsie, dezvaluind la
momentul oportun si trairile, mustrarile de constiintd ale personajelor privind momentul ruperii
de origini.

In romanul Ignat si Ana, casa devine un laitmotiv al naratiunii. Pe de o parte, casa,
proaspat construitd ajunge a fi cauza disensiunilor dintre Ignat si conducerea satului, care i-a
hotérat soarta, urmarind a le demola rodul muncii de trei ani. Pe de alta parte, casa pare sa se
ruineze din interior, din cauza neintelegerilor dintre cei doi sofi, a lipsei de comunicare, dar si a
copiilor la care visau cu atata ardoare la inceputul casniciei si pe parcursul celor trei ani. Cu toate
acestea casa e cea care ,,il Intdmpinad rabdatoare: 1-a asteptat sa vie, sa-i auda pasii — de, se
saturase si ea de atita singuratate” [46, p. 254]. Tot ea e cea care incearcd sd-i aline suferintele
personajului, initiind o investigatie psihologica: ,,Calcd cu ochii in pamant, dar simte alaturi,

naltd si mare, casa... De ce esti abatut, stapane? Te-ai intors si nici te-ai uitat la mine! Ai trecut
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pe alaturi parca nici as sta aici, ridicata de bratele tale si ale femeii tale si ale tuturor acelora care
au sarit sd va ajute. Ori iti pare rau ca-s atat de frumoasa si-ti amintesc de visele ce le-ati urzit
amandoi cu Ana serile cand lucrati pana tarziu? Cadeati de oboseala si adormeati morti pe patul
injghebat din scanduri, pus sub fereastrda pe cateva caramizi sa nu vi se bage broastele-n
asternut... Se astepta sa auda vorba asta de cum o vazu, ca aievea, pe Ana” [46, p. 257-258].
Uzitarea procedeului personificarii este relevanta pentru apropierea autorului de creatia populara,
intentionand sa reliefeze perspectiva mitologica de percepere a lumii de catre omul simplu: ,,Din
foarte fertilul sol al animismului primar isi trage radacinile personificarea folclorica si literara.
Omul primitiv identifica natura umana cu cea animald, admitand transferul fiintei umane in
animal, planta, obiect al naturii insufletite” [119, p. 172].

De ruinarea casei sunt legate si cateva vise ale personajelor principale. Bundoara, visul
Anei in care se pribuseste peretele din spate in care a zidit o ciramida Petrea. In credinta
populara surparea casei are conotatie negativa, iar visul e unul premonitoriu pentru realitatea care
urmeazi a se implini. In visul lui Ignat, casa este luatd de un varte;.

Tn romanul Ignat si Ana autorul foloseste material concret folcloric care sugereazi
»cuprinderile unui zbucium general uman, vechi de cand lumea, caci oare in care timpuri omul
nu s-a gandit la urmasul sau, la cel ce-i va continua viata, neamul, idealul, fapta? Si reusita
prozatorului se contureazd anume datoritd impletirii faptului concret de viatd contemporana cu
exemple auzite din batrani, oferite de folclor, cu cele inmagazinate in Intelepciunea populara,
exemple despre rostul vietii omenesti continuate prin urmasi” [70, p. 317] Motivul copilului, al
pruncului mult dorit, atdit de frecvent in basmele noastre folclorice, dar si in miturile
cosmogonice € un ,simbol ecumenic al inceputului, al lucrului nou, al vietii totale, al
evenimentelor exceptionale, al trdiniciei, al eternitatii” [173, p. 420].

Abordand complexitatea geografiei de valorificare a arhetipului copilului, M. Eliade
remarcd cd acesta poate fi regasit ,,nu numai in mituri si legende, dar si in alchimie, in gnoza, in
superstitii, el reaparand, asa cum remarca Jung intr-un studiu recent [C. Jung si K. Kerény,
Einfuhrung in das Wesen der Mythologie (Amsterdam-Leipzig, 1941), p. 117 sg.], in anumite
viziuni neurotice, vise etc.” [173, p. 420]. Ipostaza legatd de viziuni si vise apare de cateva ori In
romanul Ignat si Ana. Protagonistul isi imagineazi copilul aievea: ,Intorcandu-se intr-o
duminicd din sat, Ignat grai a joaca: mai tu, mai! Ce faci acolo? Ana venea de la cuptoras cu un
clit de placinte: dar cu cine vorbesti, barbate? — Ia cu coplesul cela... Bag’ seama sa nu rupi
perele cid-s verzi. — Care: coples? Care: pere? il privi nedumerita Ana. — Cum: care? Biiatul
nostru. Nu vezi ca se-ntinde la pomi ca un iedut? Ana plecd ochii, apoi acoperindu-si fata cu
bratul fugi in casa...” [46, p. 254]. Reluat spre sfarsitul romanului, atunci cand 1 se confeseaza

unei musafire, pe care o cheama tot Ana, Ignat marturiseste ca iIn momentele dificile ale vietii de
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familie, imaginea unui baietel il salveaza: ,,— Mi Se nazarea ca-1 vad jucandu-se in drum, de-a
harbujeii, ori fugind prin curte calare pe-o nuielusa, nechezand In gura mare cum fac toti copiii.
Ori catarandu-se prin pomii din fata casei... De se intdmpla Ana pe aproape si ma vedea dus pe
ganduri, trecand pe alaturi fie cu o caldare cu nisip, fie cu altceva, se oprea mai incolo si ma
privea. Nu ma uitam spre dansa, dar ii simteam privirea... Ma luam cu nazaririle mele si-n cateva
minute cat stdm asa, mi se faceau la loc puterile, ca prin vraja...” [46, p. 368]; ,,mdi tu mdi, un’ te
catari? Lasa perele-n pace, nu vezi ca-s verzi? Ana se uita la mine ca la un smintit, apoi cand
pricepea ca strig la cineva sa nu se urce-n pomii nostri tineri care abia se infiripau si nici vorba sa
aiba fructe, radea si ea si ma intreba: dar la cine strigi? — Cum: la cine? La baietelul nostru... Se
uita la mine, zdmbea vinovata, apoi se lipea de mine: las’ cd o sd-1 avem... o sa fie frumusel,
bucilat, rotunjor si voinic ca tine... Tot asa trdiam cu nadejdea, in asteptarea lui: ca vine, ca
trebuie sa vind, n-are cum sa nu vina...” [46, p. 369].

Alta data, vedenia copilului 1l urmareste in vis. Supunand analizei momentul respectiv s-
ar parea ca prozatorul a apelat la arhetipul mitic Copil dobandit dintr-un vis, prezent in basmele
romanesti si care face parte din grupajul Nasteri miraculoase, reprezentand unul din elementele
cu incarcatura spirituald din scenariul mitic [33, p. 15]. Bundoara, in basmul Povestea Tiganului,
un impdrat viseaza ca va avea un copil si se va numi Frumosul Lumii. Ori in romanul Ignat i
Ana, protagonistul isi viseaza baietelul, ,,cocotat pe gard”, ,,cu parul ciufulit, gata s-o rupa de
fugd”. Dupa jocul mai mult mimat, initiat intre cei doi, Ignat si baietelul acestuia, intervin mai
multe momente fantastice, din conventionalul visului, dar si al basmelor. Jucdria inchipuita, pe
care o mestereste Ignat, mai mult preficandu-se, fiind descoperitd de baietel in traista, isi ia
zborul, avand asemanarea unui avion sau fluture, care e de fapt un ceva care are aripi si elice.
Alergatul peste garduri transcende intr-un zbor peste dealuri si campii a baiatului, urmat de
Ignat, infricosat de gandul ca si-ar putea pierde, in aceastd cursa in urma ,,fluturelui de fier”,
copilul pe care ,l-a asteptat atata timp, 1-a dorit atdt de mult”. Dupa cel scapa din vedere si
incepe sa planga, plansul in vis simbolizand ,,0 isprava paradoxald a mintii: e meta-noia, adica
saltul mintii dincolo de sine, in alt plan al intelegerii” [180, p. 145], il zareste intr-0 alee aplecat
asupra unei broaste testoase, care nu este una vie, ci de piatrd (broasca testoasa din vis € un
simbol al sacrului, capabil de a prezice viitorul).

Cand vrea sa-1 apuce de mana si sa-1 ia cu dansul, bragul copilului se frange si copilul se
desface n bucati. Supus unei analize, acest moment semnifica destramarea visului la care a
aspirat protagonistul timp de trei ani de cand s-a casatorit. Aflat in fata acestui dezastru si
deziluzionat, Ignat observa ceva mai incolo o batrana, care nu este altcineva decat bunica,
privindu-1 in tacere si clatinand semnificativ din cap, 1i sugereaza tacit ca sa-si aduca aminte

povestea, Tn care cu ajutorul apei inchegatoare si invietoare sunt intrupate si inviate fiintele
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decedate si dezmembrate. Fiind intrebatd de Ignat de unde ar putea face rost de aceste ape,
batrana il sfatuieste sa le caute in ochii lui si ale sotiei lui, acestea fiind lacrimile. Lacrimile
barbatului si ale femeii sunt in stare impreuna sa insufleteasca visul risipit si descompus. Dupa
ce intrupeaza copilul, scaldandu-l cu lacrimile sale, dar care ramane inca neinsufletit, Ignat isi
aduce aminte vorbele batranei: ,,sa amesteci lacrimile tale cu lacrimile femeii — numai atunci are
sa invie!” [46, p. 410]. In plan simbolic, ,,lacrimile fierbinti ale durerii, implorarii si disperarii
reprezintd o conjunctie a focului si a apei. Se poate vorbi de o adevarata «alchimie» simbolica a
lacrimii, izvorata din focul inimii, devenind stihie acvatica eliberatoare si purificatoare, ca, in
cele din urma, sa se cristalizeze intr-un conglomerat salin. Exista o omologare mito-simbolica,
aproape universald, a lacrimii cu apele ceresti: cu picaturile de roud sau ploaie. In mitologia
egipteand, omul (erme) este nascut din lacrima zeului solar R€” [180, p. 85]. Izvorate din ochi ca
simbol al cunoasterii si al principiului creator, lacrimile varsate de Ignat 1si motiveaza
supranaturalul de avea forta intrupitoare. Insusi plansul, ca rezultat al curgerii picaturilor saline
din globul ocular, asociate celor de ploaie, obtine valente magice. In cultura egipteani, zeul
Osiris invie gratie lacrimilor varsate de Isida si Nefida [180, p. 144-145].

In roman este transstilizat si simbolul ,,copilul orfan” reprezentat de fetita care sti in
spital cu Ana. Ramasa de mica fara mama, copila se ataseaza de protagonistd, incercand in
diverse discutii s o consoleze, sd-i alunge singuritatea si starea depresiva. Prin urmare,
prozatorul apeland la simbolul orfanei, miza pe imaginea ,,copilului prin excelenta, adica a
copilului primordial, in absoluta si invulnerabila lui singuratate cosmicd, in perfecta lui
unicitate” [173, p. 422]. ,,Orfanul”, in conceptia lui Mircea Eliade, coincide cu ,crearea
Cosmosului, crearea unei lumi noi, o noud epoca istorica (Vergil), o «viatd noud» in orice nivel
al realului” [173, p. 422]. Aparifia unui astfel de copil este relationat cu timpul mitic, sacru,
ritualic: ,,a fost odata ca niciodata...”, ,,odinioara”, ,,in acel timp”, ,,atunci”, ,,candva demult, cand
se potcovea tantarul cu noud zeci si noud de ocale de fier la un picior”, ,,in vremea de demult”,
»era odata”, ,pe timpul cand” etc. si evocd intotdeauna momentul inceputurilor. Deloc
intamplatoare e si povestea pe care i-o relateaza orfana Anei despre niste oameni care nu aveau
copii: ,,cica, erau odata un om si o femeie si, tot asa, n-aveau copii... le era urat la amandoi
singuri in casa lor, incat de la o vreme femeia nu mai poate si zice: mai omule, fa ce-i face, du-
te-n lume si sa nu te intorci acasa fara copil...” [46, p. 315-316].

Incercand sa facem o comparatie cu proza sadoveniani, in care aducerile-aminte ale
personajelor extind spatial timpul, apropiindu-1 de cel mitic, vom observa ca si In romanul lui
Besleaga ,,trecutul transcende din real intr-un cAmp al imaginarului, inscriindu-se prin aceasta
intr-o perspectiva lirica: una care face din amintire o rampa spre mit” [116, p. 103] si ce ¢ mai

evident — ca hotarele dintre proiectiile temporale dispar, executandu-se in acest fel o perceptie
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deschisad a timpului sau a unui timp constant: ,,Pe fundaluri nesfarsite ca acestea, departarile se
apropie, dand impresia unui prezent continuu. — Si invers, realitati imediate se proiecteaza in
trecut” [116, p. 119], de aceea si in Zbor frant, dar si in Viafa si moartea nefericitului Filimon
sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine, delimitarea hotarelor dintre vis si realitate, dintre
prezent si trecut (aducerea-aminte) e dificil de sesizat. Planarea intre trecut si prezent prin
intermediul catalizatorului-apa reprezinta in romanul Zbor frant puntea dintre timpul desfasurat
aievea si cel mitic.

Tn romanul Zbor frant prozatorul Vladimir Besleaga insereazi o credintd populara despre
vuietul raului Nistru: ,,au gemut adancurile toate [ale Nistrului — n. n.] — asa geamdt ca s-a auzit
departe pe apa, peste amandoud malurile, de a ajuns tocmai in sat, si s-aU oprit niste femei care
treceau pe drum de la fantana ori de unde-or fi venit, de s-au uitat una la alta: «Ai auzit cum a
urlat Nistrul? » «Am auzit, fa» «Sa s§tii ca vrea cap de om» «D-apoi asa-i el, fara asta nu poatey.
«Doamne sfinte, pazeste §i apara...». Si-au facut cruce si s-au dus mai departe-n drumul lor...”
[46, p. 158]. O varianta a credintei la care a recurs prozatorul, numita Cind raji Nestru, a cules si
cercetatorul Victor Cirimpei: ,,in august 1987, in satul Parata, pe stinga Nistrului, ceva mai Sus
de Malaiestii scriitorului, de la un mos de 80 de ani: Cdnd raji Nestru, trebi s’ si-nesi cariva [...].
El cand raji, seri cap di om” [120, p. 217].

O adevaratd enciclopedie a expresiilor paremiologice descoperim in romanul istoric
Cumplite vremi de Vladimir Besleagda. Cu o deosibitd maiestrie artistica, prozatorul a reusit sa
imbine plastic proverbe si zicatori cu diferitd tematica si fond de idei in tesdtura narativa.

Conform confesiunilor scriitorului, dar si 1Tn urma investigatiei constituentelor
etnofolclorice valorificate in tesatura prozelor sale vom sublinia ca V. Besleaga este un autor
bine-documentat in tainele mentalitatii populare, concentrat in a reda firescul si naturalul
existentei umane, utilizand expresiile neaose ale taranului, punand accent pe situatiile comice ale
vietii de la tara, dar si experimentand cu miticul, misticismul, paganismul, care, transfigurate,
creeaza o stare de inefabilitate in subsidiar, dificila de sesizat unui neinitiat.

3.4. Transfigurarea estetica a folclorului in Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache

Apropierea de modalitatile de creare a autorului anonim, asimilarea elementelor
folclorice de catre scriitorii din Republica Moldova descopera complexitatea, forta generativa si
contributia importantd a folclorului la evolutia prozei si formarea unei varietdti de formule
narative. Daca structura narativa a lucrarilor drutiene vadeste ,,un pronuntat spirit de basm” si o
stransa corelare cu legenda, povestea, balada, cantecul liric, cele ale lui D. Matcovschi — legatura
cu balada si lirica populard, proza scurta a lui G. Meniuc, V. lovita, . Burghiu — cu modalitatile
snoavei, legendei si povestii, atunci V. Vasilache in operele sale recurge la alegorie, la structura

si sistemul de conventii ale povestii, la simbolurile mitico-folclorice, componente la care ne-am
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referit mai extins in studiul nostru Valoarea estetica a constituentelor mitico-folclorice n
,,Povestea cu cocosul rosu” de V. Vasilache [137].

Criticul literar M. Cimpoi, analizand tehnica narativd in romanele lui Ion Druta, Vasile
Vasilache si Vladimir Besleaga (in parte), mentiona ca aceasta: ,,imprumuta adesea mijloace ale
epicii populare: participarea liricd in desfasurarea evenimentelor, descrierea lor ocolita,
alegorica, folosirea sireteniei ca mod de interpretare lucida a lucrurilor, complacerea in redarea
amuzant-umoristica sau pur si simplu picanta a detaliilor si amanuntelor” [89, p. 85-86].

Apelul scriitorului V. Vasilache la tezaurul folcloric a fost consemnat de nenumarate ori
de critica din Republica Moldova. De exemplu, 1. Ciocanu analizeaza opera prin prisma asa-
numitei proze rurale, mentionand ca este ,,0 expresie a satului basarabean postbelic”, ,,0 istorie a
satului din stanga Prutului, vazuta oarecum din interior si dezvaluita de fauritorii ingisi ai acestei
istorii”, iar ,,in straduinta lor de a exprima realitatea specificd a satului, scriitorii apeleaza
neapdrat la mijloace si procedee din creatia orald a satenilor, la felul de a folosi resursele
lingvistice, specifice oamenilor de la sat, la alte particularitati ale manifestarii personajelor
plasmuite de scriitori pe baza contemplarii si studierii exponentilor populatiei rurale” [102, p.
321].

Exegeta Ana Ghilas, intr-un studiu asupra romanului Povestea cu cocosul rosu, face
trimitere la ,,perpetuarea pe teren artistic basarabean a unui model epic si etno-epic ce-si are
sorgintea in spiritualitatea noastra romaneasca, numit de citre cercetatorul Dan Manuca bonus
pastor [bunul pastor — n. n.]. [...] Aspectul tematic, psiho-social al bunului pdastor rezulta din
teama de absentd a valorilor, releva conservatismul etnic, intoarcerea spre axiologia populard”
[193, p. 328].

Intr-un interviu cu scriitorul modernist Vasile Vasilache criticul I. Ciocanu i marturisea
propria viziune a raportdrii prozatorului la izvorul tamaduitor si purificator al creatiei populare:
,»al fost scaldat si inmiresmat, apoi infasat in scutecele folclorului mostenit de veacuri”, ferit
fiind 1n acest fel de soiul de literatura promovat de L. Barschi, I. Canna, dar si de ,,boala
«veacului I. D. Ceban»” [108, p. 10]. La randu-i, autorul Povestii cu cocosul rosu Vvine cu 0
motivatie istorica, descoperind cauza adevaratd a frecventei elementului folcloric in scrierile
artistice: ,,Scriitorul basarabean, 1l am 1n vedere pe prozator, s-a tot ofilit si pipernicit in folclor
precum porumbul in horsita infloritd. Lipsiti, dezmostenifi de matca, de marii nostri Tnaintasi
([...] Rebreanu, Caragiale, Camil Petrescu, Slavici, Agarbiceanu), asa ca unica sursd, mai bine zis
unicul adapost, ne-a fost folclorul. De aceea |-am cultivat in straturi si in razoare, prin cartile si
nuvelele anilor cincizeci-saizeci. Aidoma gospodinelor care-si cultiva patrunjel in ghivece. Asa
ne-am trezit noi, a doua generatie de prozatori, care nicidecum nu se putea conforma, dupa

Congresul lui Hrusciov, realismului socialist stalinist... Astazi, crede-ma, catre sfarsit de carierda
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literara, te descoperi un fel de prozator... «indian precolumbiany. Asa-zisa proza moldoveneasca,
fara sa stie, fard sa-si dea seama, a frecventat poporanismul, semanatorismul si alte «isme» de la
inceputul secolului al XX-lea. S-a imbaiat in folclor si Ion Drutd, nu intamplator isi intituleaza
primele proze mai dimensionate Frunze de dor, Balade din campie... Si cate alte titluri ne
caracterizeaza ca o rezervatic de cultura folclorica si folcloristica” [108, p. 10-11]. Din
confesiunile lui Vasilache esentiald ni se pare increderea acestuia ca arta reprezinta o incercare a
omului de a se feri de ,,vrajmasii”, ,,stihii”, foarte apropiatd de credinta poporului in fortele
malefice si apararea de acestea prin magie, descantec si blestem. V. Vasilache ne apare ca o
figura emblematicd, bine documentata, care cautd sa descopere cheile artei nu in realitatea
searbada, uscata, ci in trecut, in mitologie, in antichitate, considerand acest deziderat si o
recuperare a memoriei neamului. Prozatorul e ferm convins ca o adevarata literatura se poate
dezvolta numai in baza unor tradifii instituite i rezistente In fata timpului: ,,La un moment dat
scriitorul descopera atractia suprema spre valorile prime ale acestei culturi, ale acelei literaturi in
care s-a trezit” [108, p. 17]. Criticul Ion Ciocanu identifici in operele lui V. Vasilache o
modalitate narativa ,,semifolclorica”, ,,semibasmicd”, o viziune autentic populara, ,,0 vorba cu
talc ascuns”, ,,neaosismul expresiei”, care isi trag sevele din ,,adancurile autohtone” ale satului
de bastina Untesti, in felul acesta realizandu-se venirea ,,de acasa” a prozatorului in procesul
literar: ,,V. Vasilache vine de acolo, de departe si de demult, ca o razbunare a celor care n-au
putut sa scrie si ca o continuare a acelor povestitori pe care nici nu se putea sa nu-i fi intalnit.
Drept ca scriitorul nu e o dublura a lor, ci o continuare, si Tncd una creatoare, cu perlele pe care le
intalneste incepand din copilarie si cat ii este dat sa traiasca, el trebuie sa stie ce sa faca, adica
trebuie sa fie artist, nu pur si simplu unul care memoreaza si «intrebuinteaza»...” [108, p. 23].
Titlul romanului Povestea cu cocosul rosu este unul eminamente simbolic. Pentru a-i
defini sensul recurgem la afirmatia lui B. P. Hasdeu cu referire la acest tip de naratiuni
folclorice: ,,Asa este basmul cu cocosul rosu, numele unei glume copildresci ajuns a fi o
locutiune proverbiald, cu sensul de o flecaria fara sfarsit [...]. Astfel e, mai cu deosebire, asa
numitul basm cu minciunile, al caruia insusi numele aratd ca pentru popor celelalte basme nu
sant de loc cu mincini. In acel basm cu minciunile [...] un herghelegiti isi pierde herghelia intr’un
dovléc sat Intr’un pepene si o tot cautd in zadar trei dile, apoi pe capul unei albine, injugate la
plug cu un boti, cresce un nuc etc., adeca nu se povestesce, lucruri supra-naturale, ci se indruga
nesce absurditati, iar poporul face totd’a-una o mare deosebire intre supra-natural si intre absurd.
Tn absurd el nu crede, in supra-natural — da” [199, p. 234]. Acelasi lucru il marturiseste si
prozatorul, definindu-si romanul drept o ,basnire hazlie si folclorica” [108, p. 13], prin
intermediul careia a incercat sa sparga ,,gdoacea <sa> proprie — sumetia de creator” [108, p. 13].

Am putea elucida faptul si prin existenta unei expresii paremiologice ,,A spune povestea cu
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cocosul rosu” [277, p. 190] care se foloseste in contextul unor ,,flecareli”, a unor vorbe fara sens,
dar si a unui text cumulativ pentru copii in versuri Povestea cucosului, in care actiunile au loc
intr-o formuld bizara, intr-o goand absurdda a personajelor de a-si exercita rolul, care pot fi
continuate la nesfarsit [187, p. 50-51].

Romanul Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache, reprezinta in linii generale o
povestire simpld populara, o Intdmplare fara sfarsit, iar personajul principal Serafim Ponoard —
prototipul unui Danild Prepeleac in multe privinte, e pldsmuit in cheia eroilor fantastici din
eposul folcloric.

Plasata chiar la inceputul romanului, zicala chinezeasca: ,,Daca ai doua camasi, vinde una
si cumpara-ti un trandafir” 1l orienteaza pe cititor sa reflecteze asupra celor ce vor urma. Camasa
— obiect din domeniul utilului si trandafirul — din cel al frumosului, preceda disputa dintre
Serafim §i Zamfira asupra stravechiului conflict dintre frumos si util. ,,Ai vazut ce-ai cumparat,
omule?” — 1l intreaba Zamfira cand a vazut boutul dimineata. ,,Nu-i frumos, nu-ti place, asa-i?!
Se indurera el pe loc. Stii... si zice, parcd sd se spovedeascd, parca sa se mandreasca: Stii,
Zamfird, maimarefrumusatdacadansul, crede-ma, nuerain tot iarmarocul!... Ma
crezi? P atr e t. Uite asa stateau oamenii imprejurul lui... si Serafim scoase mainile de sub cap,
raschird degetele zece, sa ardte desimea admiratorilor. Cumne-afostvorbasiintelege
re a? la-ti ce-ti place, ci eu te plac si in cele ce-ti sunt dragi...” [304, p. 74]. Intelegerea dintre ce
e bine si ce e rau, tema proprie povestilor fantastice, legendelor, 1l fraimantd mereu pe eroul
principal, de fire fiind foarte naiv si percepand lucrurile asemenea copiilor, la suprafatd, desi
uneori pare a fi cel mai intelept: ,,— Auzi tu, cum rod carii ferestrarii?”, ,,El, bucuros de cele ce
aude, caci e glas scump: — Aud! Raspunse Serafim. Taman cd ma gandeam: asa roade binele
raul...”, ,,— Ei, cd ai spus-o si tu! Ce fel de bine? Carii sunt doar raul, iar ferestrarii is buni-
bunuti...”, ,,— Drept, Marie... dar, Marie, binele niciodata nu se vede... si pentru rau... binele e tot
un rau!...” [304, p. 48-49].

La sondarea problemei dintre frumos si util participa cuplul dualist Serafim Ponoara si
Anghel Farfurel. Dupa cum insista si exegeza literard, aceste doud personaje sunt niste proiectii
simbolice, aflate mereu in opozitie. Serafim in religia crestind inseamna ,,rangul superior in
ierarhia Tngerilor”, iar Sarapeion din greceste inseamna ,,locul inmormantarii animalelor sfinte —
Apis” [359, p. 520]. Numele personajului este obtinut prin extensiune de la denumirea satului
Ponoare (ponor — adéancitura sau coasta formata in urma eroziunii, a prabusirii sau alunecarii
terenului): ,,Acestui Serafim 1i zisera satenii Ponoara, pentru ca se ndscuse in Ponoare — asa se
numeste cogeamite deal de pe tarina satului” [304, p. 9]. Semantica numelui explica simbolic si
personalitatea personajului care parca se naruie, se desprinde de semenii sai prin felul de a gandi,

de a proceda: ,,Bine i-a spus-0 Anghel intr-o emisiune: ,,Ponoara esti... si asa ai sa te ponorasti!”
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[304, p. 184]. Numele celuilalt personaj vine de la grecescul angelos, care semnifica ,,mesager”,
,»s01”. . Fiinte intermediare Intre Dumnezeu si oameni, sunt simboluri ale lumii spirituale, create
inaintea altor fapturi. Desi au chip de om, sunt, de fapt, fiinte asexuate. [...] Aparitia lor in lumea
oamenilor e o epifanie a sacrului. Din punct de vedere uman, ei simbolizeaza aspiratiile spre
perfectiune, elanurile ascensionale, sufletul pur” [180, p. 81]. In credinta poporului roman fiecare
om are un nger si un drac: ,,ingerul il pazeste, ii aratd drumul cel bun, il indeamna la bine, dara
dracul — la pacate si la rau” [241, p. 422]. Pe langa ingerii pazitori, mai exista si ingerii cei rai,
despre care se crede cd au pacatuit cu pamantencele. Personajul Anghel Farfurel e o proiectie
alegorica a ceea ce inseamna de fapt inger. E mai degraba ingerul negru, in raport cu Serafim si
cu satenii, indeplinindu-si si misiunea sa de mesager al puterii totalitare instaurate. Cercetatoarea
Ana Ghilas 1i caracterizeaza astfel: ,,Serafim nu este pur si simplu un taran credul, un Danila
Prepeleac sau o ipostaza a lui Pacala (cum a subliniat critica literard), ci mai simbolizeaza si
divinitatea, neprihana. Anghel nu este nici el doar o ipostaza a lui Pacala si nici nu intruchipeaza
doar spiritul practicist, ci mai intruneste, imbinate in persoana sa, eroul, demonul si ajutorul,
mesagerul zeilor (a puterii)” [193, p. 330]. Prin urmare, personajele antitetice sunt proiectii ale
sacrului si profanului. Prin Serafim este prezent ,,homo religiosus” si lumea spirituald, iar prin
Anghel — ,,homo profanus”, ateismul si desacralizarea lumii. E o perspectiva de exprimare a
naratorului cu referire la situatia sociala si politica dictata de colectivismul fortat.

Structurat pe mai multe planuri, romanul denota imbinarea traditionalului cu formulele
moderne. Ceea ce ne intereseaza este modul in care isi deruleaza firul narativ autorul. Pornind de
la formula ,,La inceput era bout”, plasata chiar in primele fraze ale capitolului I, face o aluzie
alegorica la Biblie: ,,La inceput era cuvantul. Si cuvantul era Dumnezeu”, chiar daca scriitorul ne
marturiseste in confesiunile sale cd in acest enunf este prezentd o referintd autobiograficd la
faptul ca incepe sd scrie abia la 40 de ani, considerandu-se pana la momentul respectiv inca
nedemn de a se avanta in ,dalacul scrisului”. Momentul demiurgic este remarcat si de
academicianul M. Cimpoi: ,,Realizand o simbioza intre formele narative traditionale si moderne,
Vasilache, moralist subtil si filosof-tdran, incepe mereu de la... Adam si Eva un dialog despre
existenta umana” [92, p. 182]. Inzestrarea personajelor animale cu grai si cuget e un element
propriu naratiunilor folclorice, unde toate obiectele, fiintele, fenomenele prind a vorbi si executa
lucruri specifice oamenilor. Venerarea soarelui ca pe o divinitate, element propriu perioadei
paganismului cand oamenii se inchinau la fenomenele naturale, crezdnd cd acestea conduc
lumea, o intdlnim si in romanul analizat. Asemenea eroilor din basme care se roaga la soare, la
luna, la vant, la tunet ca sd-i indrumeze 1n calea lor de cautare, dupa care aduc multumire astrului
invocat, Serafim in finalul operei 11 adreseaza o formula de recunostinta soarelui: ,,Soare, fratica!

Pana acum n-am facut nimanui nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine,
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sudoare, de naduf si sare, de toate cele vazute si nestiute! De lumina, de tihnd, de ploaie si
cuvant, de slava aistui pamant” [304, p. 206]. Intr-o cercetare de teren din centrul Republicii
Moldova am intalnit rugaciunea de multumire: ,,Multumim tie, Doamne, pentru paine si sare si
darurile Mariei Tale” [12].

De conventionalul basmului folcloric tine aparitia personajului Serafim, despre care
maica-sa Ileana marturisea: ,,am luat lut. Lutul bot I-am facut, [-am scuipat. Si odata [-am suflat.
Catd matale ce ochi s-au holbat!” [304, p. 10]. O astfel de nastere care ,,insoteste Marele Inceput
al drumului existential, desi nu mai pastreaza astazi in derularea sa secvente din scenariul mitic,
are n arhetipurile sale o structurd mitica, care se regaseste in alte compartimente ale folclorului,
in spetd in basme, depozitare ale structurilor mitice” [33, p. 14]. Raportat la numeroasele basme
romanesti, nasterea lui Serafim reprezinta un model al arhetipului ,,zamislirii miraculoase, din
care apar, de obicei, eroi nazdravani” [33, p. 14]. Elementele de naturd materiala, dar si
spirituald, implicate in ,,conceptio magica” de procreare a eroilor din povestile fantastice, ne
promiterea unor lucruri (juruirea); ingerarea unor produse vegetale: fire de bob, busuioc, mazare,
piper, graunte etc., animale: peste, carne etc., minerale, metale; prin participarea elementelor
naturii: apa, aer, foc, pamant, soare, vant, roud; a elementelor spirituale: vise, rostiri, priviri;
metamorfoza animalelor: porc, sarpe, iapa, vaca, urs, catel s.a. In copii; sau nasteri miraculoase
din animale: vacd, ursoaica, oaie etc., presupuse a fi sub interdictia unei vrdji si nasteri din
protagonisti-barbati [292, p. 647].

In cazul de fati ne intereseaza procrearea prin participarea unui element primordial in
cosmogonia universald — pamantul. Reprezentat de lut, ,,simbol al materiei informe, implica
ideea creatiei prin actiunea de a framanta lutul, care simbolizeaza gestul Creatorului” [33, p. 27].
Proza populara ne dezvaluie acest arhetip valorificat in basmul lon Nazdravanul din lut, inclus in
antologia pentru copii Povesti ardelenesti, intocmita de Ion Pop Reteganul (Bucuresti, 1981).
Eroul din basm este plamadit din lut, pus intr-o covitica si leganat, cantandu-i-se ceva. Intr-un
final copilul de lut incepe s se miste, s vorbeasca si creste ca unul din poveste. In functie de
acest conventional este procreat si Serafim, acesta prinzand viata in urma suflului aerului asupra
botului de lut.

De conventionalul fabulosului tin si celelalte elemente: episodul cu aparitia lui Anghel,
istoria punerii numelui [304, p. 25-26]; calea pe care o parcurge taranul Cozoroc spre iarmaroc
cu boutul de vanzare: ,,Célcau meleaguri nevazute: un deal, o vale, un ses, un pod, stalpi
atarnand sub sarme-odgoane” [304, p. 12]; formulele de narare: ,,Acu, daca l-a nascut, baiatul n-
avu incotro sd nu creasca... Asa ca azi creste, maine creste, poimaine nu creste, dar tot creste!”

[304, p. 10], ,,A venit vremea si iatd ca Ileana cea din Valea Ilenei i-a cumparat feciorului si
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palarie, si pantaloni, §i a prins a-l trimite mai adesea ba la o dugheana, ba la o moara, ba la o
hora” [304, p. 15], ,,Merge el, merge, da de colo si cerul se lumineaza” [304, p. 182]; elementele
spatiale: ,,Calcau meleaguri nevazute; un deal, o vale, un ses, un pod” [304, p. 12], ,,Oare-0are-i
departe aist departe, care-o tine pe Maria mea peste munti si ape!” [304, p. 48], ,,Si unde isi
arunca Serafim inca o data ochii peste tarina, da acolo ca ieri, ca maine, ca azi in dricul amiezii”
[304, p. 142] (asemenea plugarului din urdtura traditionala care se uitd peste campuri sa aleaga
un loc curat de arat §i semanat), ,,Tot pe rapa, tot pe drum, tot pe langa garduri, tot prin santuri”
[304, p. 143] etc.

Personaj intelept, creat dupa modelul celor din traditia noastra folclorica, mama lui
Serafim ii explica fiului care-i calea (rostul) omului pe pimant: ,,Intai si intai omul si aiba cuibul
sdu, sa se insoare, sd le caute in obraz parintilor si sd-i ajute cand or imbatrani. Iar daca vine
vremea sa-i ingroape, [...] si sa aiba si el copiii lui, sa stie si el ce-i chinul si necazul” [304, p.
10]. Explicatia releva o traditie seculara de viatd acumulatd de strdmosi si transmisa generatiilor
tinere. E cert ca astazi unele principii morale ale strabunilor nu mai sunt respectate, fapt elocvent
in casatoria Zamfirei, care a ramas insarcinatd de la un alt barbat si nu dupa casatorie cum se
obisnuia pe vremuri.

Intentia de a face bine si a fi sensibil la frumos, a continua traditia populara, dezvaluie
aspirarea spre perfectiune spirituald a personajului Serafim, care vrea sd cante oamenilor nu
pentru bani, ci pentru placere: ,,Daca eu as canta, n-as lua nici o para... Ce bucurie mai mare poti
sd ai tu, cand vezi: tu canti, altii horesc si se veselesc si iese ca §i cum tu canti si horesti
dimpreuna cu dansii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu canta...” [304, p. 16]. Referindu-se la acelasi
fragment cercetatoarea A. Ghilas mentioneaza: ,,Cuvintele personajului reinvie in memorie o
imagine a horei, traditie frumoasa uitatd, si totodatd exprima un principiu etic popular —
colectivismul, coparticiparea la viata spirituald a aproapelui tdu prin intermediul creatiei
populare” [193, p. 333].

Corelat cu miticul bour din legenda despre descalecatul Moldovei, boutul Apis devine un
simbol mitologic. Boul este considerat animalul sfant la multe popoare de agricultori. Romanii 1l
considerd ,,animal placut lui Dumnezeu” [180, p. 23], este asociat cu bunatatea, blandetea,
calmul, truda si sacrificiul. ,,Boul alb e un simbol solar, fiind pus 1n acelasi timp in legatura cu
ploaia fecunda a cerului si cu fulgerele sau tunetele, dar si cu stihia htoniana, cu brazdele arate,
cu belsugul pamantului. E un animal psihopomp, de unde prezenta lui in riturile de
fnmormantare; de obicei, carul mortuar era tras de boi. Apare Tn multe rituri agrare ale romanilor
cu functii fecundatoare si apotropaice (cf. Plugusorul, Instrutarea boului etc.). Boul este
emblema Sf. Evanghelist Luca” [180, p. 23], dar si a animalelor care cu suflarea lor 1-au incalzit

pe pruncul lisus in iesle. Din greceste Apis — inseamna ,,bou sfant”; la egiptenii antici era una din
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zeitatile principale. Era considerat sfant dacd avea urmatoarele semne — bot negru, patd alba in
frunte [359, p. 39]. Aceleasi semne le are si boutul Apis. Pentru personajul Serafim, animalul are
importantd enorma. E sufletul acestuia ratacit, singuratic, ,,fard mama, fara tata”, frumosul la care
aspira, nu in zadar, cand se porneste la iarmaroc sa-1 vanda, se razgandeste si il lasa in codru ca
sa devina acel legendar si mitic Bour, care a stat de secole in centrul stemei Moldovei. La o alta
extrema, cea a basmului fantastic, Boul balan este prietenul lui Fat-Frumos, care il apara in
momentele grele ale traseului de inifiere si-i asigurd existenta chiar si dupa moarte [182]. O
interpretare din perspectiva mitologica a respectivului personaj ne propune si cercetdtoarea
Olesea Garlea: ,,Zeitatea egipteand Apis, numele boutului lui Serafim, se identifica in mitologia
egipteand cu zeul fertilitatii care a luat chipul unui bou, acesta e reprezentat in negru cu nuante
albe, stim ca boutul lui Serafim e «Alby» (Balan) de unde si antiteza Apis-Balan. Zeul Apis era
atribuit ritualului mortii, acesta micsora numarul de chinuri pe care muribundul trebuia sa le aiba
si era considerat vitelul lui Osiris. Moartea lui Apis era considerata nefericire, el era balsamat si
pastrat in cavoul Serapeum langd Memfis. Vasile Vasilache preia o perspectiva dubld asupra
imaginii boutului, una de natura pagana atribuitd mitului despre Apis, cealaltd de natura crestina,
istorico-folclorica conform céreia boutul reprezinta simbolul stemei tarii si aminteste de mitul
descalecdrii lui Dragos” [191, p. 107].

Alte surse etnologice confirma faptul ca boul, drept simbol al fecunditatii la egipteni
[214, p. 50], cunoaste aceeasi semnificatie si la romani, fiind utilizat ca element primordial in
ritul de fertilitate ,ferecatul” (,,impdnatul” sau ,instrutarea”) boului, practicat in preajma
solstitiului de vara. fmpodobit in zori, in afara satului, cu un covor pe spate si o cununa de flori
de sanziene in coarne, ghirlande de flori, clopotei, betele, boul ,,instrutat” era purtat pe ulitele
satului de o ceata de feciori mascati in costume vegetale. Intrand in curtea gospodarului efectuau
un dans, iar boul era stropit cu apa. Scopul era dictat de credinta In puterea magica a ritului de a
asigura fertilitate lanurilor de grau si altor culturi, pasunilor si fanetelor [16, p. 71]. Ca mediant
intre ,,culturd si naturd (in ipostaza ei «domesticd» totusi), intre uman si sacral, intre dorintele
oamenilor §i puterile germinative ale firii” boul reprezinta un ,,operator ceremonial” care prin
»truda lui, asigura dobandirea unei recolte bogate” [142, p. 6].

Natura si satul — elemente ale bonus pastor, la Vasilache sunt subversiv deturnate, ceea ce
semnifica ideea surparii tradifionalului 1n societatea sovietizata. Vatra casei batranei Ileana e si
ea prabusita, ruptd de casa. Imaginea mamei, a batranei Ileana, invoca simbolul mamei-natura si
a mamei pastratoare, ocrotitoare a vetrei parintesti. Intrebarea ,,Oare ce-ar zice, mama, daci ar
afla?” reprezinta, de fapt, apelul la trecut, la traditie. Pentru Serafim, mama e focul din vatra,
ocrotitoarea i apiritoarea acestuia. Intdlnirea cu batrana Ileana Réapoaica, ajungand in satul

Necununati (numit Bortari pana a se prabusi dealul), il deruteazd pe protagonistul romanului.
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Adresandu-i-se la un moment dat ca unei mame, Serafim vede in ea persoana draga de care s-a
despartit ca ,,frunza de pom”, cu atdt mai mult ca mama lui Serafim purta acelasi nume lleana.
Momentul respectiv poate fi interpretat si din altd perspectiva. In traditia populard roméaneasca,
mama este de fapt generatoarea omenirii. Nu Tn zadar intalnim chiar in basmele folclorice
adresarea la o fiintd de sex feminin, in etate, care este Insotita si de cuvantul mama, muma sau
sfanta, de ex.. Muma-Padurii, Muma-Pamantului, Maica Domnului, Sfanta Vinere, Sfanta
Duminica etc. ,,Numele personajului Ileana, mama lui Serafim, [dar si a batranei din vagauna
Necununatilor — n. n.] ne explica cercetatoarea Olesea Garlea, nu este altceva decat transcrierea
contextualizatdi a numelui mitologic al frumusetii feminine absolute: Elena. lleana este
autoritatea tutelara a universului cosmic, zeita feminind si materna a locului” [191, p. 108].

Batrana Ileana Rapoaica, oarba la batranete, anuntd un adevar, care ar putea fi numit
universal: ,,Un izvor, o padure si duhul lor iti mai intoarce ca amintire pe limba gustul verdelui si
sangelui” [304, p. 191]. Gustul verdelui, ca metaford des valorificatd de poetii contemporani,
»culmineaza cu un simbol universal de origine folclorica si face referintd la un complex de
imagini artistice traditionale”, ne explica T. Butnaru. ,,Dupa spusele criticului roman G. Dragan,
verdele «intruchipeaza umanul, speranta, vitalitatea, nemurirea, principiul feminin (fertilul
protector)». Conceput ca «emblema a salvarii, a luminii spirituale», verdele e omniprezent pentru
a materializa conceptul popular despre vitalitatea spirituald a neamului. Verdele este modul de
integrare in spatiul universului, a unei filosofii existentiale determinatd de ritmul miscarii” [74,
p. 37-38]. Cat priveste gustul sangelui, acesta e considerat din cele mai vechi timpuri ,,drept
substantd a vietii, vehicul al vietii si simbol al vietii” [180, p. 164] din care rasar toate fiintele.
Sangele simbolizeaza alianta si inrudirea, patrimoniul comun al neamului. Prin urmare, si
expresiile: ruda de sange, de acelasi sange, sangele apa nu se face, sangele nevinovat cere
razbunare, sange cu sange nu se spald etc., dar si ritualul infratirii prin schimbul de sange,
reprezinta unicitatea si integritatea unui popor, dar si lupta in numele dreptatii.

Batrana Ileana Rapoaica este pastratoarea cantecului pitpalacului, adica al elementului
mistic al culturii mitico-folclorice, este ,,cantul copilariei noastre” pe care il cautd cu atita
inversunare Serafim, dupa ce ramane singur, fiind parasit de Zamfira. Etimologic ,,pitpalac” este
un nume de origine expresiva, generat din onomatopeea produsd de glasul pasarii. Etnograful S.
Fl. Marian face o investigatie a pasarilor poporului roman si mentioneaza ca pitpalacul sau
prepelita, sub diversele sale denumiri: pipalaca, taptalaga, teptalaca, poternicad, pitpediche,
prepelicioard, petruniclia etc. Sunt ,,formate de la strigdtulu acestei paseri, care cand canta,
incepe totdéuna cu «val, val» si sfarsesce cu «pitpidicli» sél «pitpalaci»n” [225, p. 222].
Limbajul pasarilor in mitologie, ocultism este folosit ca mijloc de comunicare cu initiatii: ,,Ca

divinitati cu functii multiple sau ca Incarnari ale spiritelor tutelare, pasarile mitice cunosc
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secretele celor trei lumi, ceea ce a facut sa se nasca mitologemul «cunoasterii limbii pasarilory.
Aceasta stiintd este data eroilor din basm, initiatilor si nteleptilor, precum era regele Solomon”
[180, p. 130]. Invocarea glasului pitpalacului face referinta si la universul basmic, unde pasarile
sunt intelese sau prin anumite practici se poate obtine acest dar, de a vorbi in limba pasarilor. Din
text mai surprindem si transcenderea in lumea pitpalacului prin rugamintea Rapoaicei de a i se
lua viata. Asociat cu pasarile de noapte care canta spre chindii, pitpalacul obtine si semnificatii
ale ,,prevestirii destinului implacabil si mortii”: ,,de dorul unui pitpalac se va fi naruit si dealul
Rapoaicei”. Matusa Ileana e cea care, conform practicii ornitomantiei, descifreaza viitorul dupa
strigatele pasarilor si tot ea e cea care pastreaza cantarea lor: ,,— Unde dormi matale, mama
Ileana? — Face toropit Serafim. [...] — Eu? Sa dorm? Céantarea cine s-0 vegheze? — Cantarea? Ce
fel de cantare? — A pitpalacului, omule. Cea a vesniciei... Stii tu, copile, ca nu ceasornicul
masoara vremea? Ceasornicul numa’ a micnicit omul, de nu-si vede fapta decét in ceasornic! [...]
Da pitpalacul ii da cuprindere...” [304, p. 193]. Astfel, lipsa cantecului sugereaza prabusirea
lumii, a satului dintre vagauni — Bortari (sau Necununatii Vechi). Credinta romaneasca 1i acorda
pitpalacului si o semnificatie divina: ,,Un pitpalac sa se tina inchis 1n colivie numai trei ani, apoi
sd 1 se dea drumul, caci tindndu-1 mai mult, se face un pacat, care nu va fi iertat de Dumnezeu”
[238, p. 66]. Raportata la contextul romanesc, credinta respectiva invoca caderea divinului in fata
lumii transcedentale reprezentata prin satul alunecat. Pe de altd parte, etnologul Mihai Coman
dezvaluie si semnificatia unor pasari sortite sa traiasca razlet, din cauza ca au suparat-0 pe Maica
Domnului [143, p. 103]. Prin analogie, cei din Necununatii Vechi sunt niste blestemati, sortiti sa
traiascad izolati de restul lumii (,,patimasi smintiti i in afard de lege”). Prin urmare, lumea
abisala, reprezentata veridic de cateva simboluri: Ileana Rapoaica, cainele Saramei, pitpalacul,
1au rezonante fantastice in ochii lui Serafim: apa neinceputa il mustra, cuptoarele iau infafisarea
unor poarce-scroafe. In cele din urmai, prozatorul reuseste si creeze o imagine a unei lumi de
hotar, de transcendere, a unui purgatoriu, nu in zadar Serafim isi pardseste boutul anume aici, cu
aspiratie cd acesta va sdlbataci si va deveni miticul bour: ,,drept fiintare de fiintd in coclaurile
pitpalacului cantand”. Nu intamplator si ceilalti sateni, oricine din Sansarana (Necununatii Noi)
cand vrea ,,sa se lepede de vreo jivind, se duce in vagauna si le da drumul acolo”. Cercetatoarea
Olesea Garlea surprinde intre transformarile survenite o ipostaza demitizantd a lumii: ,,Viziunea
spatiala a Necununatilor (vechea denumire a satului) este asociatd cu infernul demitologizat,
Sansarana (noua denumire a satului, cuvint sanscrit care in traducere semnificd lumea de
dincolo) este un loc al raului, parasit, descompus in linii, forme, culori, migcari. Universul satului
este populat de lucruri distruse: ramasite de case, resturi de acareturi, cuptoare fara foc; toate
sunt impietrite de veacuri sub povara blestemului unui cutremur, pana si osemintele din cimitir

ies la suprafata acestui spatiu in destramare” [191, p. 107].
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In structura narativdi a romanului sunt intretesute plastic povestiri simple, anecdote,
legende. Criticul Andrei Hropotinschi mentioneaza ca V. Vasilache, utilizandu-le, si-a incadrat
naratiunea in randul brasoavelor, numite la rusi, HeOpuHIa B Juniax’” adicd un fel de ,,poveste cu
cocosul rosu” [203, p. 233]. De exemplu, prin vocea vioristului Zaharia, aflam o expunere in
cheia pidosniciilor folclorice, a vorbelor de-a indoaselea sau a textelor cu continut ,,pe dos” din
folclorul copiilor. Celelalte elemente: istoria aparitiei lui Anghel; o intdmplare-anecdota din viata
preotului Dumitru de 138 kg, care I-a injurat pe Dumnezeu; legenda satului Necununati; istoria
vietii Ilenei Rapoaica; salvarea steagului romanesc de catre calul Diogen etc. — Reprezinta
povestiri simple.

In textul siu V. Vasilache surprinde iscusinta limbii vorbite cu repetiri de cuvinte, de
silabe ca in fraimantarile de limba, numaratorile copiilor, dar si descantece: ,,Jla umbra nucului,
bafta buricului, negru-tarcatel, curat ca un catel” [304, p. 68]; ,,Cir-stir, cotcodac,/ laca, de acuma
tac” [304, p. 69]; ,cireada-ograda, plina de bostani galbii-salcii” [304, p. 68]; ,,ograda asta
pustie-salcie” [304, p. 66]; ,zavoare-prinsoare, cosoare-mosoare-rizoare” [304, p. 67];
,Holcaholcaholcaiesti”, ,,Hacacilea, hacaia” [304, p. 26]; ,,se facu mic-mic, chitic, de colo insa
venea acel taur-maur, rocote-clocote, péaraind-scrasnind senile-lanturi prin haturi-suhaturi,
surpaturi-darmaturi, pamant viu, iar din colnic tasnea rachetd — un otic” [304, p. 71]; ,,c-am Zzis,
c-ai zis, c-a zice” [304, p. 107] etc. Vom elucida cele expuse prin prezentarea unor exemple din
folclorul copiilor: ,,— Ce-pe ma-pi-i-pi fa-pa-ci-pi? (Ce mai faci?)/ — Bi-pi-ne-pi (Bine)” [187, p.
901; ,,— Ver-ce ver-mai ver-fa-ver-ci? (Ce mai faci?)/ — Ver-bi-ver-ne! (Bine!)” [187, p. 90]; ,,Tot
am zis s-am zis, c-0i zice,/ Dar de zis eu n-am mai zis./ Nici n-am zis, nici n-oi mai zice,/ C-am
sa zic, c-am zis, c-oi zice” [187, p. 91]; ,,Una lia,/ Castalia,/ Castapana,/ Porumbana,/ Chirci,/
Virci,/ Odar,/ Codar,/ Modar,/ Sfar!” [187, p. 103] etc.

Oralitatea povestirii este sustinuta si de mulfimea de interjectii si onomatopee, adresari
populare folosite in textul romanului: ,,Bre-bre-bre-e-e-e! C-am uitat, bre, ca di cand lumea”, ,,Si
deodata, popac!” [304, p. 25]; ,,Pfe, ce duhoare!”, ,,Aracan, aracan! Mai nu te-a uci-i-is...”, ,,Va-
le-leu, ce aud eu?”, ,Ei, iaca, na-ti-o!” [304, p. 20]; ,,Cucu... Crangu-u... Ruga-a! Cucu...
Ruguu... Ruga-a-a-a!” [304, p. 52]; ,,Zazania, ca gangania e: bzzz-&4-zzzz...” [304, p. 76] etc.

Apropierea de oralitatea creatiei populare este realizatd si prin intermediul expresiilor
paremiologice. Spre deosebire de I. C. Ciobanu, care a avut de asemenea o predilectie pentru
genul aforistic, V. Vasilache, dar si I. Druta, sunt mai prudenti in valorificarea speciei respective:
€l apeleaza la expresii idiomatice mai rar, insa intotdeauna le pun in gura unor personaje care le
folosesc in mod pe deplin adecvat cu varsta, cu ocupatia, cu nivelul lor de constiintd, cu
imprejurarile in care se desfasoara actiunea respectiva” [104, p. 216].

Totalitatea de constituente folclorice: personificarea animalelor prin Tnzestrarea acestora
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cu cuget si grai; prezenta unor formule spatiale, ca in basmele populare; aparifia misterioasa pe
lume a lui Serafim, asemeni eroilor din povesti; o serie de legende; toponimia explicatd prin
legendele respective: Ponoare, Valea Ilenei, Cinci Movili, Trei Fantani, Necununati;
numeroasele credinte si superstifii populare; visuri; obiceiuri (iesitul flacaului la hora, platirea
muzicantilor, scoaterea fetelor la joc, sarbatorirea hramului, a sfingilor) etc. — transfigurate
estetic in structura prozei, ii ajuta scriitorului sd creeze o opera moderna, ineditd, cu substrat de
epos mitico-popular.

3.5. Valente folclorice in proza lui Dumitru Matcovschi

Anii ’60 ai secolului al XX-lea marcheaza inceputul relatiei profunde a folclorului cu
literatura, astfel, scriitorii dupa experienta de transfigurare estetica a creatiei populare in poezie
se orienteaza spre intertextualizarea ei in proza. Unul dintre prozatorii Republicii Moldova care a
dezvoltat o adevarata arta din procedura de transfigurare a elementului folcloric in scrierile sale
este Dumitru Matcovschi. Momentul a fost elucidat de noi si in articolul Raddacini etnofolclorice
in proza lui Dumitru Matcovschi [134]. In tendinta sa de a se confirma ca prozator lirico-
rapsodic, scriitorul a asimilat elementele etnofolclorice si in proza, apeland la balada si cantec
liric, la motive si simboluri folclorice, pentru a scoate in relief unele momente si situatii narative,
la traditii populare pentru a plasmui personaje detindtoare de intelepciune seculara a stramosilor,
pastratoare de credinte si obiceiuri, de valori eterne umane. Interferenta prozei matcovschiene cu
folclorul a fost consemnatd de criticul literar M. Cimpoi: ,,.Legatura cu folclorul este una
consangvinicd, ca la cei mai reprezentativi poeti basarabeni, configurand un program etic si
estetic care presupune cultul rddacinilor, originilor, solului, casei, pragului si vetrei. Satul este un
univers rotund, o cetate morala — 0 axis mundi, care sacralizeaza intregul univers” [90, p. 212].
Exegetul 1. Ciocanu evidentiaza ca: ,,in straduinta lor de a exprima realitatea specifica a satului,
scriitorii apeleaza neaparat la mijloace si procedee din creatia orala a satenilor, la felul de a folosi
resursele lingvistice, specifice oamenilor de la sat, la alte particularititi ale manifestarii
personajelor plasmuite de scriitori pe baza contemplarii si studierii exponentilor populatiei
rurale” [102, p. 321].

Scriitorul a ramas fidel vocatiei sale de poet creand o prozd cu desavarsire lirica.
Particularitatea lirica si-a Insusit-o din graiul omului de la tard, din cantecul folcloric interpretat
la fluier sau vocal, din credintele si traditiile respectate cu tenacitate de poporul roman, din
atmosfera vietii rurale.

Motivul casei parintesti, al focului din vatra, continuitatea dintre generatii, pastrarea
radacinilor si a satului-axis mundi sunt reflectate in romanele lui D. Matcovschi: Duda, Batuta,
Toamna porumbeilor albi si Focul din vatra. Prozatorul valorifica cu perseverentd experienta

povestirii simple, a amintirilor, iar visele profetice, presimtirile 11 ajuta la redarea unui pitoresc
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fabulos si a unei atmosfere stranii, singulare.

Transfigurarea folclorului in romanele lui Matcovschi se produce selectiv, putem constata
diferente in ce priveste intensitatea si calitatea transfigurarii estetice a acestuia. Esentiala pare a
fi asimilarea tezaurului folcloric in Toamna porumbeilor albi. Titlul romanului e unul
eminamente simbolic: toamna ,,este faza maturitatii sau varstei mijlocii din viata omului; coapta
si maturd, ea este perioada temperatd intre tinerete si batranete” [100, p. 143], ,toamna
frumosului si a aspiratiei spre inalt” [57, p. 466], e ,,epoca rodului agonisit de Lisandru Povara si
care urmeaza sa fie daruit: omenia, grija pentru aproapele, bundtatea originara” [106, p. 362].
Subiectele prozei matcovschiene castiga prin imbinarea reusita a motivelor folclorice: pamantul,
casa parinteasca, focul, drumul, pasirea, arborele, apa etc. Continuand linia poeticd de omagiere
a pamdntului, D. Matcovschi in romanele sale il invoca cu sensul de ,,bastind a pamantenilor”
[62, p. 74], straduindu-se sa-i valorifice elementele constitutive. Astfel in romanul Batuta piatra,
de pe care Boblev sare in apa, imaginea zarzarului crescut intre ruinele unei case, arderea
padurii, flacarile mistuitoare ii provoaca lui Pavel Iaconi diverse stari sufletesti, determinandu-I
sd-si aduca aminte de casa parinteasca, de Duda, parinti, Magdalena. Dorul de iarba si plimbarea
prin ea 1l fac pe Sarbu (Bdatuta) sa se transfere cu gandul in satul sau, sa reflecteze asupra faptului
ce-ar face vitele din colhoz la vederea acestei ierbi, ce face tata, cat grau scot la hectar cei de-
acasa etc. [227, p. 245].

Motivul drumului valorificat cu multa grija de scriitorii din Republica Moldova, este
prezent si la Matcovschi. Drumul eroului din basme duce peste mari si tari, peste ape Intunecate,
este unul cu diverse obstacole si popasuri. Prozatorul ii gaseste aplicarea ca drum de initiere,
devenire, revenire. Personajul Valentin Povara a urmat un drum greu de treizeci de ani pana a
reveni la origini. A studiat, a lucrat, ar fi trebuit sd se Tnsoare de cateva ori §1 numai moartea
tatalui sau l-a readus la bastina. Pavel din romanul Batuta de asemenea si-a facut studiile, s-a
insurat, a facut armata peste hotare. Toate acestea 1-au calit, 1-au format si, desi a rdmas militar n
armatd, gandul i-a fost Tmpletit cu dor pentru satul de bastinda — Duda, pentru casa parinteasca:
,5a ploua ca la Duda, ca la Moldova, sa ploud cu dor de casa, cu dor de casd, cu dor de casa, cu
dor de casa...” [227, p. 287].

Motivul drumului uneori coincide cu cel al revenirii la sat (a lui Valentin Povara, Grigore
Ciobanu) — ,,drumul spre vatra, afirma E. Botezatu, nu are o semnificatie redusa si unilaterala: e
drumul continuitatii, al autoexamenului de viata si de creatie” [62, p. 79]. Cercetatoarea gaseste
0 denumire adecvatd drumului ca motiv in creatia lui D. Matcovschi — ,,legatura spatiald sat-
oras” [62, p. 80].

Un alt motiv este cel al pietrei. Unii dintre poetii Republicii Moldova (A. Codru s. a.) au

valorificat poetic acest element, creandu-i un adevarat cult. In traditia populara piatra apare cu
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diverse semnificatii in povesti, cantece istorice, balade, cantecele lirice. ,,Legatura mito-
simbolicd dintre piatrd si nastere e sustinutd in basm si legenda prin diferite transformari ale
eroilor si eroinelor in pietre” [180, p. 140]. Drept exemplu, in legenda babei Odochia, personajul
principal la inceputul lunii martie isi ia turma de oi si capre si pleaca la munte, din cauza vantului
si frigului baba Odochia si turma ei ingheata, metamorfozandu-se in piatra [19, p. 109-110].

Prozatorul preia din folclor semnificatiile motivului, iar uneori chiar depaseste, creand
altele noi. Personajul Grigore Rusan din Focul din vatrd, a prins radacini adanci in Duda.
Radacini adanci, crescute-n piatra, in stanca, pentru ca Duda [...] e asezata intre pietre, intre
stanci” [229, p. 25]. Aici intuim 1n piatrd simbolul statorniciei, tariei, permanentei. Stancile fac
din Duda o localitate pitoreasca. Fara ele ar fi un sat obisnuit, neinteresant, iar datorita lor pare a
fi ,,0 cetate din Grecia anticd, crescutd piatrd-n piatra, alba, secetoasa, extraordinard” [229, p.
26]. Semnificatia piatra-tacere o depistam in urmatorul exemplu: cand doresti sa impartasesti o
bucurie sau durere unui om si acesta te asculta, dar tace ,,ca o mireasa in ziua nuntii, ca o stana
tace. [...] Poate de aceea si nu-i sunt dragi lui Grigore stancile Dudei — de la stanci, crede el, s-a
invatat lumea a tacea si dacad n-ar fi stancile lumea ar fi alta” [229, p. 29-30]. Tacerea este un
preludiu al deschiderii spre revelatie. Conform traditiilor populare, Tnainte de zamislirea lumii,
universul era cuprins de ticere si in tacere va avea loc si sfarsitul veacurilor. Dumnezeu ajunge
in sufletul acelora in care domneste linistea spirituala. Si refugiul lui Pavel din Batuta ,,intr-0
lume necunoscutd, sau poate cunoscutd, intr-o lume departe si luminoasda” sunt marcate de
pecetea tacerii [227, p. 253].

Piatra-despartire e vinovata atunci cand pe Grigore il pardseste sotia: ,,Pietrele estea sunt
vinovate, [...], pietrele si numai pietrele” [229, p. 155].

Motivul pasarii ocupa un loc important in proza lui D. Matcovschi. Vom preciza, de la
bun inceput, ca in folclorul roménesc pasarea are diverse semnificatii: ,,Simbol arhetipal al
elevatiei, al nazuintei de ridicare spre valorile absolute ale cerului si metafora constantd si
universala a sufletului” [180, p. 129-130]. Ea reprezinta agentul de legatura dintre mediul ceresc
si cel terestru, dintre cele doua taramuri: ,,de aici” si ,,de dincolo”. O altd semnificatie ar fi
spiritul si inteligenta. In romanul Toamna porumbeilor albi, porumbeii lui badea Lisandru sunt
purtdtorii spiritului si inteligentei batranului. Facand rost de acestea la batranete, eroul s-a simtit
implinit, viata lui a dobandit un rost doar gratie acestor pasari.

Printre semnificatiile acestui motiv il intdlnim pe cel al metamorfozei. Credintele
totemice de prefacere a omului in pasare dupa moarte, pastrate in colindele romanesti despre
transformarea unor sfini n pasari [65, p. 213], este consemnat §i In proza matcovschiana. Dupa
moartea lui badea Lisandru Povara (Toamna porumbeilor albi), ,,un hulub alb ca bulgarul de

zapada se opreste in varful prasadului, si, cum se opreste, prasadul incepe sa creasca vazand cu
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ochii, pe urma infloreste, pe urma floarea de prasad prinde sd ninga, si ninge frumos, ca intr-0
poveste batrana” [230, p. 216]. Hulubul alb simbolizeaza sufletul mortului, deoarece toatd viata
badea Lisandru a visat la aceste pasari, batranetea si-a mangaiat-o crescandu-le si ingrijindu-le. E
o aluzie si la crestinism unde porumbelul e intruchiparea Duhului Sfant, simbolul puritatii
morale, inima celor drepti.

Aceste pasari frumoase si gratioase reprezintd pentru badea Lisandru fiinte sfinte,
salvatoare ale vietii, o permanenta a sufletului omenesc: ,,Am scapat viu la Konigsberg numai
datorita hulubilor, m-am jucat cu ei si am Intarziat la masa, daca nu intarziam, ma ingropa de tot
mina cea nemteasca...” [230, p. 33].

Albul porumbeilor e culoarea puritatii sufletesti, a inocentei: ,,Albul echivaleaza cu
puritatea imaculatd a simtirii $i cugetdrii, de vreme ce pand si hulubii deplang in felul lor
disparitia fizica a personajului principal” [105, p. 322].

Motivul pasarii 11 gasim bine conturat si in romanul Bdtuta. Pavel laconi, personajul
principal se simte supravegheat de o pasare sacra: ,,Se vede ca nu-i pasare obisnuita, odata ce nu
m-a incoltit, se vede cd-i o pasare sfantd” [227, p. 258]. Alteori depistim metamorfoza
personajului principal: ,,Se vedea fir de nisip pe mal aurit de mare, fir de iarba in mijloc verde de
campie, verde frunza la margine de padure sau in miez de padure, se vedea pasare zburatoare n
stol de pasari zburatoare, fluturand din aripi si {indnd cale In neunde sau intr-un unde prea putin
cunoscut, 1nsa ispititor” [227, p. 40]. Semnificatia pasare-om o gasim si in Focul din vatra: ,,0
vedea pe Dumitra pasdre zburand pe deasupra padurii, altd pasare strigand cu care sd se Intreaca
la cantec. Pasarea strigatd venea tot atunci, de peste mari si tari, venea sau poate de undeva de
mai aproape, in tot cazul venea si-i ficea tovardsie din zori in sard” [229, p. 122]. Imbinarea de
cuvinte ,,peste mari si tari”, venitd din folclor, precum si metamorfoza imaginara a personajului
Dumitra sporesc atmosfera de fantastic din episodul romanului, dezvaluind tangente cu discursul
narativ din basmul folcloric.

In cultura romaneascd imaginea randunicii este asociata cu sacralitatea. Randunica de sub
streasind, barza de pe acoperis si sarpele de casa alcatuiesc un fel de ,,spirite tutelare ale casei”
[283, p. 534]. Sosirea randunelelor ,,e asteptata la Buna-Vestire, desi timpul e inca destul de rece.
Poporul crede ca «daci fasi an de an randunica cuib la casi, apu seea-i [casd] cu noroc; asa spun
batranii» (AF, 1988, ms. 397, f. 80; Tocmagiu — Grigoriopol; inf. Marta N. Ursu, 55 ani; culeg.
E. Junghietu). [...] Cei mai multi, chiar si cei necredinciosi, sunt convinsi ca este un mare pacat
sd strici cuibul unei randunele, pentru ca «tari greu fasi cuibul, si chinuiesti [...]; tarai lutu cu
gura» (AF, 1988, ms. 397, f. 19; Tocmagiu — Grigoriopol; inf. Zinovia D. Rotaru, 62 ani; culeg.
E. Junghietu). Se zice ca randunica (si cucostarcul) se razbuna pentru cuibul stricat: «Ti blastami

si toati casa {-o mascareste cu glod» (AF, 1988, ms. 397, f. 80; Tocmagiu — Grigoriopol; inf.
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Marta N. Ursu, 55 ani; culeg. E. Junghietu)” [29, p. 50-51]. ,La romani, randunica este
mesagera binelui, a fericirii si sperantei, simbol al renasterii, diminetii, rasaritului soarelui, al
confortului familial. Ca orice simbol al vietii si mijlocitor intre lumea de aici si cea de dincolo,
are anumite asociatii cu moartea” [94, p. 155-156]. Din acest motiv plecarea randunicii si
parasirea cuibului sunt vazute ca semne rele, ca un blestem, fapt care se adevereste prin moartea
ulterioara a eroinei Vera Ciobanu (Focul din vatra): ,,.«Da randunica ceea care avea cuib sub
stregind la noi, mai este ori nu mai este?» — «Cuibul este. — A raspuns Grigore. — Dar ea nu-i, a
zburat in tarile calde, cid-i toamna de-a binelea». — «Rau daca a zburat, anul trecut a stat toata
iarna cu mine, eram eu acasa, nu se mai ducea nicaieri, deschideam fereastra la camara si ea intra
in cdmara cand ii era frig...»” [229, p. 10].

Liliacul, simbol al pasarilor de noapte, se abate asupra lui Grigore Rusan (Focul din
vatra) ca o nenorocire: ,,Pasare de noapte necurata liliacul. Pasare de noapte vaduvita de cantec.
Mama lui Grigore spunea odata ca liliacul soarece a fost la inceput si i-au crescut aripi de aceea
cad a mancat pasca sfintitd. Un bun interzis” [229, p. 162]. Matcovschi apeleaza la imaginea ei
pentru a evidentia tragismul situatiei, dar concomitent dezvaluind si un alt sens, cel al
fecunditatii, al pacatului: liliacul ,,zboara incolo si-ncoace, pe de asupra lui Grigore si Adrianei,
zboara pana la drum si se Intoarce napoi, si din nou zboara pana la drum, si iara se intoarce...”
[229, p. 160]. ,,Ca singura pasare inzestratd cu mamele, a fost asociata fecunditatii, aflandu-se la
vechii greci In preajma zeitei Artemis. Ambiguitatea liliacului este evidentd si in traditia
romaneasci, unde apare ca incarnare a sufletelor mortilor. In aceasta ipostaza poate fi aparitor al
casei (era rastignit pe porti In scopuri apotropaice, iar ingropat sub prag aducea noroc), dar si un
demon cu inclinatii vampirice (suge sangele oamenilor) sau agresive (poate sa se incalceasca in
parul oamenilor de nu-1 mai poate scoate nimeni). Nu este strain nici de sfera eroticului despre
care a vorbit candva Pliniu, considerand sangele acestui animal drept afrodiziac puternic” [180,
p. 91].

Din tot spectrul de elemente ale pamantului flora s-a bucurat intotdeauna de preferintele
autorului anonim. Ca rezultat majoritatea cantecelor folclorice incep cu traditionalul ,,frunza
(foaie) verde”, iar celdlalt element care defineste o plantd oarecare: sulfina, bujor, busuioc,
iasomie, liliac etc., reprezinti starea sufleteasca a interpretului popular. In proza lui Matcovschi
Se observa o esentiala predilectie pentru motivul si simbolul arborelui, acesta capatand
semnificatii legate de imaginea bastinii (zarzarul pentru Pavel din romanul Bdtuta, nucul pentru
Valentin din Toamna porumbeilor albi), generozitate (marul pentru Sarbu din Batuta, prasadul
pentru Badea Lisandru din Toamna porumbeilor albi), rezistenta in fata vitregiilor naturii (puiul
de mesteacan si mesteacanul batran, brazii din Bdatuta), prietenie si ocrotire (nucul din Toamna

porumbeilor albi), memorie, pomenire (nucul de la mormaéntul eroilor din Toamna porumbeilor
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albi), osmoza arbore-om (Grigore Ciobanu din Focul din vatra se vedea un pom crescut din
pamant fard radacini, ramas sd infrunte vanturile). Prasadul lui badea Lisandru reprezinta
anotimpurile vietii lui, circuitul vital al acestuia ii daruie mireasma, rod, umbra, fericire.
Scriitorul Matcovschi apeleaza la semnificatiile etice ale arborilor: ,,implantandu-si in pamant
adanc radacinile viguroase, ei intruchipeaza legamantul”; ,,oferindu-si umbra si fructele, arborii
semnificd generozitatea”; si avand verticalitate simbolizeaza ,,setea de inalt, trairea demna” [62,
p. 103].

Motivul padurii, simbol al colectivitatii, este valorificat in romanul Bdtuta. Desi acest
motiv Tnsumeaza in sine diverse semnificatii, Matcovschi transfigureaza in naratiune imaginea
padurii de brazi arse cu sensul de prietenie, solidaritate si ajutor al omului in fata vitregiilor
naturii; de sfarsit, deziluzie, dar si rezistenta, eternitate.

Apa si elementele ei: izvorul, raul, marea, fantana, ploaia etc. Ocupa, de asemenea, un
loc important in proza matcovschiana. In Batuta marea apare ca devoratoare de vieti omenesti, in
Focul din vatra impartaseste zbuciumul sufletesc al naratorului, provocandu-i aduceri aminte de
copilarie, Duda, Nistru. Raul inghite viata lui Nichita-Filaret din Focul din vatra, a lui Imanuil
din Toamna porumbeilor albi, inunda Duda, dezvaluindu-si semnificatia de stihie ucigatoare;
fiind legat de curgere, simbolizeaza trecerea timpului. Fantdna cu apad cristalind semnifica
germenele vietii, potolitor al setei, rodul si mandria gospodarului (Toamna porumbeilor albi).

In subiectele romanelor matcovschiene apar intretesute crampeie de céntece folclorice,
bocete, povesti, povestiri simple, amintiri, vise etc., ajutandu-l la crearea atmosferei adecvate.
Pentru a evidentia suferinta in cazul decesului unui om, utilizeaza bocetele, pentru a prezenta
tristetea si zbuciumul din suflet apeleaza la cantecul de jale, in sustinerea atmosferei de nunta si
veselie aduce cantecele de petrecere, iar ambianta de evocare a razboiului e intregita de Balada
lui Petre Maresalu etc.

D. Matcovchi e un admirator al naturii, poet al peisajului. Tn conturarea atmosferei
pitoresti prozatorul recurge la cantecul Nistrule, pe malul tau, prin care desavarseste imaginea
plaiului natal din romanul Duda.

Matcovschi e prozatorul creator de chipuri intelepte: badea Lisandru si matusa loana,
badea Nicolai i matusa Serafima, tusa Vera — personaje pastratoare ale credintelor si traditiilor
populare, ale valorilor perene. ,,Cultul radacinilor, originilor, solului, casei, pragului, vetrei” este
evocat prin permanentul dor de casd a lui Sarbu, Pavel (Bdatuta), aflati in strdinatate; a lui
Valentin (Toamna porumbeilor albi) aflat la oras; a lui Grigore Ciobanu (Focul din vatra), fiul
ratacitor ce revine in sat dupd moartea mamei; a tusei Vera (Focul din vatra) aflata la spital, care
ca o adevarata taranca nu vroia sd moara departe de casa, de sat, de oamenii dragi. Fire sensibila,

superioara spiritual, badea Lisandru Povara (Toamna porumbeilor albi) are cateva lucruri la care
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tine cu pasiune: prasadul, nucul, via si hulubii. Asemeni eroului liric din cantecele folclorice,
batranul se simte legat de ele, de lumea ce-1 inconjoara. Fimca (Focul din vatra) moare de dorul
cantecului, de aceea pelerineaza pentru a culege si invata cantece vechi, care de mult nu se mai
zic. In pofida faptului cd Matcovschi ni-1 prezinta ca pe un personaj lipsit de caracter, Fimca este
totusi cel care ravneste spre un ideal, cel de pastrare si valorificare a tezaurului popular.

Proza lui Matcovschi vadeste si legaturd cu ritualurile de trecere: nunta lui Pavel cu
Magdalena (Batuta), a lui Grigore Ciobanu cu Elena (Focul din vatra), a lui Grigore Rusan cu
Dumitra (Focul din vatra), inmormantarile lui badea Lisandru (Toamna porumbeilor albi), a
tusei Vera, a Elenei (Focul din vatra) — cu respectarea traditiei de ingrijire a celui decedat.

Tn contextul operelor cu filon profund folcloric, proza lui D. Matcovschi se Tnscrie in
randul celor influentate de baladesc prin atmosfera si textele propriu-zise sau compuse in stilul
autorului anonim. Temele baladesti valorificate de prozator se Inscriu in urmatoarele tipare:
infruntarea vitregiilor naturii si a destinului uman, dragostea si cautarea, pasarile prevestitoare de
rele, visele profetice, metamorfozele, rezistenta casei parintesti etc. E cert ca apelarea la folclor
are loc mai mult la scriitorii ,,cu o sensibilitate de tip «rustic»” [62, p. 57].

3.6. Recontextualizarea moderni a elementelor folclorice in proza lui Vlad Iovita

Asemenea prozelor lui D. Matcovschi si I. Druta, cea a lui V. lovita se caracterizeaza
printr-un vadit suflu lirico-baladesc, acesta datorandu-se, cu predilectie, valorificarii
constituentului etnofolcloric, mizand pe ,,elementul liric si mitopoezia folclorica” [297, p. 94]. Tn
studiul O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia criticul M. Cimpoi subliniaza
aceasta orientare spre ,,culoarea locala (genius loci), care le da basarabenilor [scriitorilor — n. n.],
in cel mai Tnalt grad, certitudinea ca exista ca neam si ca se pot impune lumii ca atare. Sfatosenia
de tip crengian, ca modalitate fundamentala de pitoresc romanesc, n-a disparut in contextul
prozei basarabene, continuand sa fie viabila pana in ceasul de fata” [92, p. 362]. Pitorescul si
culoarea locala apar conturate si la Vlad lovita — ,,cultivatorul de formule narative moderne”,
acestea determinand modul de gandire ,,a intelectualului basarabean, care tine ferm la traditie, la
obiceiurile populare” [92, p. 362], dar care fructifica si formele narative moderne.

Intervievat in 1976 de Serafim Saca referitor la romanul contemporan, prozatorul pune in
evidentd calitatea exprimarii laconice cultivatad din textele folclorice: ,,Capodoperele noastre
populare, bundoara, sunt un exemplu in acest sens. $i pe buna dreptate. Durerea, oricat ar fi de
mare, gandul, oricat ar fi de inaripat si profund, si chiar situatia epica, oricat de epica ar fi ea, nu
are nevoie de tone de cuvinte §i spatii nelimitate pentru a se intrupa artistic” [286, p. 42-43].
Invocand lipsa unei expresii mai largi narative, a unei constructii literare de ansamblu, a
structurii romanesti, insistd asupra unei conceptii personalizate de tip geografie mentala,

predeterminatd de absenta eposului in ansamblul creatiilor folclorice romanesti din Republica
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Moldova, stipuland un orizont de casa mare: ,,Si fiindca ne-am nascut si traim intr-un peisaj cu
orizont de casa mare, ca sa-i zic asa, imaginatia noastra artistica sapa in sus si in jos, in jos si in
sus” [286, p. 43].

Scriitorul evitd sa se conformeze ideologizarilor deznationalizante, creand un personaj
crescut in mediu rural care actioneaza in concordanta cu tradifia pamantului stramosesc. Taranii
lui Iovita se ,,infrupta” din tezaurul folcloric, in proza fiind intretesute segmente de cantec liric,
balada, bocet, blestem, poveste, ghicitoare, joc pentru copii etc. Cercetitoarea Viorica Stamati-
Zaharia, investigand opera prozatorului, observa ca nuvelele lui V. lovifa, rezistand in fata
sistemului si ideologiei timpului, ,,se dezvaluie ca o adevarata rezerva de frumusete literara, ca
un cantec de jale, de o sofisticatd simplitate, dedicatd satului basarabean, a carui organicitate
traditionala a fost supusa degradarii si desfigurarii de un regim funciar antirural si antitaranesc”
[287, p. 18].

Tn articolul nostru Elemente de folclor in proza lui Viad loviti [128] am prezentat amplu
formele de recontextualizare a constituentelor etnofolclorice in tesdtura narativd a nuvelelor
scriitorului, unde am relevat faptul ca autorul, cunoscand valorile tezaurului cultural imaterial, a
insistat s resuscite formulele eposului popular, demonstrand predispozitia poetica pentru
legenda, balada, cantec istoric §i epos eroic.

Motivele si simbolurile etnofolclorice, fiind transfigurate in tesatura nuvelelor, au
devenit, din perspectiva valorica, literare. Vom lua drept reper urmatoarele elemente folclorice
redimensionate modern: casa parinteascd (Rdsul si plansul vinului, Magdalena, Un hectar de
umbra pentru Sahara); vegetalul [prasadul din fata casei batranului Caprian — cei sapte feciori ai
personajului principal, cand pleaca la razboi, isi iau ramas bun, dorindu-i tatdlui ,zilele si
sanatatea pomului” (Rdsul §i plansul vinului); plopul — identificat cu omul Dumitru (Ce inalti
sunt plopii); ciresul, zarzarul, dudul, nucul, visinul — ca promotori ai vitalitatii (Magdalena, De
ale toamnei); floarea-soarelui (Ndzdravanii); floarea mortii (Magdalena); graul si iarba
(Fantanarul) etc.]; apa, fluviul, fantana (Fantanarul, Un hectar de umbra pentru Sahara,
Magdalena); sarpele, balaurul (Fantanarul, Un hectar de umbra pentru Sahara); furnica, albina,
fluturele — ca simbol al mortii, al finalului tragic (Magdalena) etc. [208; 207].

Peisajul evocat de Iovitd e asemanitor celor din baladele si povestile populare. Tn nuvele
intalnim fantani la rascruci de drumuri, care trebuie ingrijite; paduri situate intre sate, rauri cu
ape imense, care se revarsa inundand localitati, inghitind biserici, case si insule (Un hectar de
umbra pentru Sahara); drumuri initiatice cu personajele In cautare de solutii existentiale; arbori
roditori, animale specifice naratiunilor folclorice: lilieci, serpi, soparle, broaste, balauri
(Fantanarul, Un hectar de umbra pentru Sahara), personaje biblice, dar si fantastice:

Dumnezeu, Sfantul Petru, Toma Necredinciosul, ingeri, draci etc. (Se cautd un paznic).
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De conventionalul prozei populare tine si lupta omului cu stihiile naturii: focul, apa,
seceta (care au intruchipari fantastice in folclor), precum si cu fortele raului social. Personajele
din Un hectar de umbra pentru Sahara lupta cu revarsarile Nistrului, taranii din Rdsul si plansul
vinului, Magdalena, Un hectar de umbra pentru Sahara — cu stihiile razboiului si consecintele
acestuia, cu seceta si foamea etc. In nuvela Se cautd un paznic, la baza cireia se afla un bogat
material folcloric din povestile fantastice, personajele infruntd seceta si inundatiile. Critica
literara din Republica Moldova a consemnat de nenumarate ori existenta unui mesaj subtextual
subversiv in nuveld, facand analogie cu situatia sociala din tara, unde raiul si iadul din nuvela
intruchipeaza regimul si ideologia comunista. Desi, aparent, se observa o redimensionare a
schemei stereotipe narative, lupta dintre bine si rdu este pastratd In structura narativd moderna.
Pe de alta parte, din punct vedere al morfologiei basmului, in nuveld este invocat si traseul de
initiere a personajului principal impus sd aleagd viata vesnica si fara de pacat. Exegeta Ana
Maria Plamadeala descoperd referinta intertextuala la unul dintre miturile de fond ale
spiritualitatii romanesti Tinerete fara batranete si viata fara de moarte: ,,Lui Ivan Turbinca, ca si
lui Fat-Frumos, i se deschide calea de a beneficia de vesnica tinerete si nemurire, daca el va
raspunde ispitei de a trdi in paradis, insa, la fel ca si Fat-Frumos, mistuit de nostalgia vetrelor
parasite, el anihileaza paradigma existentei paradisiace pentru a-si urma predestinarea umana”
[88, p. 121]. E elogierea vesnicei conditii umane de revenire la bastind, la origini, la vatra
stramoseascd. Victoria asupra Mortii 1i inspird personajului principal ,,invincibila credintd in
circuitul ireversibil al vietii” [88, p. 123], iar revenirea la spatiul terestru obignuit — restabilirea
ordinii firesti a lucrurilor.

Interferenta folclorului cu literatura o gasim si in reflectdrile etnografice ale traiului
taranului: lucrul in camp (De ale toamnei, Nazdravanii), In jurul casei (Un hectar de umbra
pentru Sahara, Rasul si plansul vinului), sapatul fantanilor (Fantanarul), descrierea casei
parintesti, a portii (Magdalena), pescuitul, pastoritul (Un hectar de umbra pentru Sahara) etc.

Spre deosebire de eroii din operele lui Druta si Matcovschi, cei ai lui Tovita par sa cante
mai putin, desi intdlnim rapsozi si aici: in nuvela Fantanarul un omulean zice in carciuma un
cantec de leagan: ,,Liu, liu, liu, nani, nani,/ Liu, liu, liu, puiu mamii. [...}/ 4, a, a, pui de soim,/ Eu
te legan, tu n-ai somn” [208, p. 42-43]; care trece treptat intr-un cantec de razboi, creat in stil
folcloric: ,,Creste iarbd si cu grau,/ Si nu-i iarbd si cu grau,/ Numai sdnge pan-la brau. [...]/ Tn
sdangele soldatului/ Bate pieptul calului./ Bate vantul papura/ Si porneste tabara, — |[...]/ Tabadra
de soldatei/ Mult is nalfi si subtirei/ Si la piept cu nasturei/ Sa treaca glontii prin ei” [208, p. 43-
44]. In continuare ,,se revarsi din zare in zare” cantecul plugarului ,,care nu mai avea si are
niciodatd”: ,,Haina mea, minune mare,/ Pleaca singura sa are/ Ara haina fara mine/ Printre boi

abia se tine,/ [...] O bate vantul intre boi/ Si-0 intoarce inapoi/ Vine haina inspre mine/ Sa’
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mbrace oase straine./ [...] Mi-as rasuci o tigara,/ Caut haina-n buzunare,/ Dau de pamdnt §i
graunte/ Cu frunze-ncolfite, marunte./ [...] De m-ai vedea, bdtrand mamd,/ Imi creste grdul in
haina” [208, p. 53].

Ca o eventuald explicatie a utilizarii In tesatura narativd a nuvelei a acestor versuri
plasmuite Tn maniera folclorica, prozatorul aduce in lumina urmatorul detaliu: vantul ,,incepu sa
fluture haina cadavrului intins pe tarind”, iar ,,din bocanii mortului rasariserd fire de iarba”.
Firele de iarba in mentalitatea folclorica, dar si in cazul de fata reprezintd vesnicia. Comparand
acest moment cu un altul din finalul nuvelei Toiagul pastoriei de Ion Drutd, unde deasupra
mormantului pastorului din varful dealului, de asemenea, rasarise iarba, observam o analogie si
continuitate a ideii de nemurire in formuld arhetipald: ,,Pastorul parcd s-ar topi in naturd,
devenind o parte a ei (palc de iarba verde), el se contopeste cu natura ce sugereaza Dainuirea,
Amintirea vie” [100, p. 74].

Iarba (ca element al regnului vegetal) si omul (al sistemului antropologic) creeazd o
comuniune intre vitalitatea vegetald si cea umana. Raportatd fiind la ciclul funebru, aceasta
viziune osmotica dezviluie o idee fundamentala: ,transformarea esentei energetice, pastratoare a
vitalului, indiferent de manifestarea concreta, aduce de fapt o echilibrare in registrul cosmic”
[144, p. 104]. Asadar, trecerea vitalitatii umanului in cea a vegetalului mentine, de fapt,
stabilitatea Tn univers. Intr-un text de bocet din folclorul romanesc dezvaluim aceeasi
semnificatie transfigurata de prozator: ,,Dragii nostri ochisori/ Cum or creste pomisori,/ Dragile
noastre manuti,/ Cum erau de harnicuti/ Si cum s-or face ierbuti” (Arhiva de folclor, Institutul
de Etnografie si Folclor (Bucuresti), text de fonograma 1187) [144, p. 104].

In anii postbelici poate fi observati manifestarea unui impuls esential spre transfigurarea
esteticd a atmosferei de balada in literatura din Republica Moldova. Nuvelele Rdsul si plansul
vinului, Paiengenis, Raiul lui Vistian Pogor, Un hectar de umbra pentru Sahara sunt veritabile
subiecte baladesti. Asteptarea feciorilor mobilizati la razboi de catre batranul Caprian (Rdsul §i
plansul vinului) tine de sistemul tematic folcloric. Atmosfera de balada si basm e conturata si de
rugaciunile catre cele patru zari ale lumii: Apus, Rasarit, Miaza-Noapte si Miaza-Zi, ca sa-i
intoarca feciorii. Credinta populard romaneascd dezvaluie astfel de personaje alegorice
mitologice capabile sd solutioneze nelinistile omului simplu. Cele patru stari ale timpului mitic
prin care trece Soarele 1n fiecare zi marcheazd momente de maxima sacralitate, ,,fiind ipostaza
temporald a rupturii, a dezechilibrului din continuumul noapte-zi” [243, p. 10], din care
considerente §i recurge personajul nuvelei la ajutorul acestora. Ca urmare a ineficacitatii
rugaciunilor, batranul Caprian blestema zarile lumii si se inchide in caséd ca intr-un mormant.
Imprecatiile, ca reflectii ale durerii si nenorocirii din sufletul personajului principal, sporesc

atmosfera dramatica a razboiului evocat in nuvela.
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In Nazdravanii blestemul obtine o alta finalitate. Istina, arsa de gelozie, blestema mana
sotului sau sa se usuce. Sub influenta ochiului rau al sotiei si al blestemului, Zaharia pierde
functionalitatea mainii. Cand acesta, in cele din urma, o paraseste, Istina iarasi il blestema: ,,Du-
te, dar sa ti se intoarca doar numele” [208, p. 119]. Si, intr-adevar, 1i s-au Tntors doar numele,
Zaharia si Paulina (noua iubitd) ramanand sa traiasca in stepa.

In nuvela Pdiengenis, care ar putea fi intitulatd Balada celor doi detinufi, tragicul se
anunta initial prin imaginea ghimpilor negri si ruginiti — asemanati cu o puzderie de paianjeni. in
cultura europeana semnificatiile nefaste ale paianjenului deriva din perceperea ca aceasta insecta
creeazi concurentd operei divine. In mitologia roméneasca tesitorul demiurgic este Dumnezeu,
iar paianjenul este atribuit divinitatilor demonice, malefice: ,,Painganul e rau, pe dansul sa-I
omori, cd Dumnezeu, cand a urzit lumea si a facut pe Sf. Soare, pe Domnul Hristos, ca sa aiba
oamenii lumind, painganul s-a apucat si a urzit panza pe sus, prin copaci, doar n-ar vedea
oamenii, ar fi Intuneric si n-ar fi lume. Atunci Dumnezeu a facut vantul — pana atunci inca nu
fusese vant — ca sa rupa panza lui, s-o curate” [241, p. 332]. Conotatia nefasta o sesizam si in
panza-capcana a acestei arahnide in care se prind insectele. ,,De aici, pesemne, deriva asocierile
paianjenului si panzei sale cu destinul implacabil si cu vrajitoria” [180, p. 133].

O atmosfera de baladid depistim si in nuvela Fantanarul, unde subiectul dezvaluie
persecutarea oamenilor nevinovati, care incercau sd fugd din lagdrele mortii ale regimului
dictatorial sovietic. Impresionant si foarte sugestiv e finalul. Dupa ce reuseste sa scape cu viata,
fiind doar ranit, Aristide, fantanarul, revine la esenta, la munca lui sacrd de a sapa fantani si a
darui celor insetati licoarea vie. E materializarea aspiratiei Mesterului spre absolut, spre Creatie.
Prin jertfirea celorlalti fantanari (ucisi de esesovisti) in numele creatiei are loc transfigurarea
mitului Creatorului, care presupune: ,,daruire, legaturile reale si transcendente ale omului cu
pamantul si cu cosmosul, statornicia neamului nostru, indltarea prin coborére (motiv rar intalnit),
rostul omului 1n viatd” [88, p. 58] etc.

in nuvela cinematografici Dimitrie Vodid Cantemir vedem transstilizarea formulei
folclorice a legendei. Figura voievodului e invaluitd intr-o aurd fabuloasda de erou national
pregdtit de a scoate Tara Moldovei de sub jugul Portii Otomane. Esecul suferit, in urma luptei cu
turcii, nu-i stirbeste cu nimic maretia personalitatii, ba chiar i-o sporeste, transformandu-I Tntr-un
martir al neamului.

Haiducia, ca tema a numeroaselor creatii folclorice romanesti, apare reflectata in Raiul lui
Vistian Pogor. Sfarsitul tragic al haiducului Vistian e anuntat de pasarile prevestitoare ale mortii.
Bufnita (cucuveaua), ca simbol al mortii, si mierla, ca simbol al vietii, sunt proiectii alegorice in
nuveld, semnificand vanatorii-poterasi si haiducul. Ré@punerea mierlei de catre bufnita,

prevesteste sfarsitul tragic al personajului principal. Radmane sa trdiasca doar amintirea eroului
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legendar, precum si puiul de mierla cazut din cuib.

Despotismul sotului, ca tema folclorica, este valorificat in nuvela Paza cu primejdie.
Personajul principal, dupd numeroasele izbucniri de gelozie si incercdri de a priva libertatea
sotiei, 0 omoara fard si-si dea seama. In cele din urma, pierde capacitatea de a judeca rational si
innebuneste.

Prozatorul V. lovita, fiind atras de fantasticul si misticul creatiilor folclorice, transpune in
tesatura nuvelelor sale si visele profetice. Personajul Chiril Mifodievici, din nuvela Sirena,
viseaza o sirend. Initial nu poate intelege care este semnificatia acesteia si purcede la talmacirea
visului, parcurgandu-i toate detaliile. Abia in final descopera ca visul i-a prezis moartea fiicei, pe
care nici n-a cunoscut-o, iar sirena era intruchiparea fiicei inecate. Existd o credinta in cultura
populard cd sufletele celor care mor ndprasnic — inecati, asfixiafi, electrocutati, arsi — Se
transforma in strigoi, varcolaci, sirene etc., adicd in duhuri ale tardmului ,,de dincolo” si nu se
potolesc pana cand trupul lor nu este predat pamantului cu toate radnduielile ce se cuvin celor
decedati. Visele, din punct de vedere folcloristic, reprezinta elemente ale mostenirii culturale ale
umanitatii, fiind transmise din generatie in generatie sau prin intermediul unor lucrari care le au
drept subiect. Interpretarea viselor se face in functie de cultura spirituald a fiecarui popor, de
experienta in acest domeniu, din care considerente si orizontul simbolistic difera.

Tn nuvela Se cautd un paznic este valorificat motivul biblic Caderea adamica. Personajul
Ivan si ingerita se infruptd din marul interzis, in acest fel sdvarsind pacatul. Motivul e
redimensionat parabolic, prozatorul satirizeaza momentul prin impunerea celorlalte personaje:
sfinti, ingeri sa pacatuiasca, sa manance din marul cunoasterii binelui si raului. Introducerea
personajului intertextual biblic Sfantului Toma, numit in popor si Toma Necredinciosul, intr-0
postura de personaj care nu crede nici chiar daca vede sau pipaie, sporeste si mai mult registrul
satiric al nuvelei: ,,Eroii dialogheazd despre Ivan, despre Michidutd, despre «ingerita»
insarcinatd. Toma Necredinciosul e menit sd faca poanta acestor dialoguri” [201, p. 115].
Demitizarea intentionatd a mitului ,,pretinsei existente paradisiace a omului in sanul proclamatei
«armonii multilaterale»” [88, p. 124] este confirmata de episodul coborarii lui Ivan din rai
impreuna cu ingerita si Michiduta. In sistemul de credinte si superstitii ale poporului roman,
caderea ingerilor constituie ,,0 epifanie a sacrului” [180, p. 81]. Pe de alta parte, autorul anonim
crede ca fiecare om are doi ingeri: unul bun si altul rau (drac). De unde, presupunem ca cele doua
personaje: ingerita si Michiduta, sunt proiectii ale umanului, in fiecare om coexistand echilibrat
diametrala fastd si diametrala malefica. Prin urmare, drumul de initiere a personajului principal
se incheie cu restabilirea conditiei umane prin recuperarea sinelui.

Vlad Tovitd e prozatorul care nu abstractizeaza viata de la tara. In operele scriitorului

observam si evocari ale unor ritualuri de familie. Bunaoara, in nuvela Fantanarul, pe langa
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descrierea cu detalii etnografice a inmormantarii, apeleaza si la poezia respectiva. Cunoscuta
practicd a bocitoarelor in cadrul procesiunii mortuare este completatd de versurile de bocet:
»Bucura-te, tintirime,/ Mdandra floare merge-n tine./ Dar nu merge sa-nfloreasca,/ Ci merge sa
putrezeasca.l [...] Pamdntule, lut viclean,/ La astd casa dusman,/ Ca nu te tii de cuvant,/ Sa
primesti numai un rdand,/ Ca primesti prea bucuros/ Tot ce-i mdandru §i frumos” [208, p. 50-51].
Avand o viziune cinematograficd, autorul intervine cu diverse comentarii pe parcursul jelirii
defunctului, reusind sa inchege scenariul acestui ritual prin respectarea veridicitatii elementelor
de detaliu.

O situatie similard descoperim si in nuvela Magdalena. Personajul Nani e macinat de
vorbele surorii sale Maga, care observa pe fata acestuia umbra Mortii: ,,— Ai 0 umbra pe fata. [...]
Umbra asta nu se spald. — Cantd ea. — Ca nu se vede. [...] Asta-i urma Mortii, baiete. Gateste-te,
ti-o venit si tie ceasul” [208, p. 348]. Apoi ca sa-1 convingd de veridicitatea celor afirmate
adaugd: ,,Moartea ta e frumoasa, [...]. Si tandra. E ca o zand” [208, p. 348]. Cuvintele surorii il
indreapta spre Nistru, acolo o va intdlni pe Magdalena, ,,zana” cea tanara si frumoasa. Ca sa
sporeascd si mai mult insolitul framantarilor, dar i atmosfera unui deznodiamant tragic,
prozatorul recurge la simbolul fluturelui negru (valorificat si de Ion Druta in Povara bunatatii
noastre Tn episodul Fluturi negri care descrie sfarsitul lui Onache Cardbus [170, p. 368]). In
credinta populara fluturele de noapte (striga) e intruchiparea strigoiului, vampirului, moroiului. E
mesagerul mortii, al lumii ,,de dincolo”. Pe de altd parte, o legenda cosmogonica dezvaluie in
imaginea fluturelui prima infatisare a lui Dumnezeu: ,Dintru-ntdi si-ntdi era numai apa si
intuneric. Pe apa plutea o gramdjoard de spumd, iar in spuma ceea era un vierme si un fluture.
Fluturele a lepadat aripile si s-a facut om, Dumnezeu, asa de frumos. Da’ din vierme s-a facut o
altd dihanie, el, negru, cu coada si coarne: Necuratul” [141, p. 158]. Investit cu puteri ale stihiilor
imateriale, fluturele capata valori mitologice, demiurgice chiar. In nuvela ii sopteste lui Nani ca
nu va putea sa Tnece umbra Mortii (a Magdalenei), deoarece e grea, e ca de plumb, si chiar daca
ar izbuti sa o ridice, tot nu se va duce la fund, nu se va topi, solutia ar fi sa se impace cu ideea
finalului inevitabil si s@ astepte. Convins, Nani incepe pregatirile de inmormantare: invitd lumea,
se spald, 151 imbracd un costum negru, o palarie neagra si un baston de asemenea de culoare
neagrd, comanda sicriu si isi cautd bocitoare. Deprimat, urmarit de umbra fratelui sdu lacob,
caruia 1i furase identitatea, Nani se sinucide. Reusita scriitorului consta nu doar Tn detaliile
etnografice plasate 1n tesdtura prozei, cat in recontextualizarea acelor motive si simboluri
etnofolclorice care potenteze starea tensionanta si mesajul profund tragic.

Evaluata de catre critica literara drept una dintre cele mai bune nuvele ale prozatorului
Vlad lovita [88, p. 22], Un hectar de umbra pentru Sahara dezvaluie intentia autorului de a

transfigura estetic fabulosul si inefabilul practicilor magice. Unul din elementele esentiale il
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constituie baba Fevronia, descantatoarea si vraciul satului care are puteri premonitorii si abilitati
de a trata influentele nefaste ale magiei negre. Orizontul epic este completat si de o serie de
credinte si superstitii pe care autorul le transfigureazd cu iscusintd si care vor servi drept
explicatii pentru evenimentele ulterioare. Bundoara, Simion nu reuseste sa-si salveze vaca de
muscatura unui sarpe, deoarece in timp ce alerga spre baba Fevronia cu o crengutd de nuc
(simbol al demonicului si funestului, dar si al fecunditatii) a privit in urma si a vorbit cu Tanase.
,»Cel cu animalul vatamat trebuia sa rupad o crengutd de nuc si sa alerge incolo. Dar pe drum,
doamne fereste, sd se uite Tnapoi ori sd intre in vorba cu cineva. Ajuns la baba, [...] 11 inmana
crenguta si-i spunea unde zace dobitocul. Baba lua crenguta si intra in casa. Nu zabava iesea cu
oleacd de fiertura, pe care i-o dadea celui venit s-o bea. Acela bea fiertura si se Intorcea la fuga
inapoi. Spre mare lui uimire i bucurie gasea animalul fara umflatura, farad urma de rana” [208, p.
385]. Nerespectarea interdictiilor, a lucrurilor ,.tabu”, a generat refuzul contracararii actiunii
malefice a muscaturii de sarpe de citre baba Fevronia, ceea ce a rezultat moartea animalului. In
practica magica a descantatoarelor existd o serie de interdictii, obiecte de cult (alun, apa curata,
ploaie, fier, cal etc.), dar si invocatia respectiva (descantecul ,,de sarpe”) care ajuta la anihilarea
urmadrilor nefaste. Teama cd a pierdut vaca il imbolnaveste pe Simion, apoi frica in fata maniei
tatdlui intors de la razboi 1l fac sa paraseascad casa parinteascd. La maturitate Simion revine la
baba Fevronia ca si-1 trateze de boala incurabild de picioare. Doftoroaia 1i marturiseste ca
suferinta 1 se trage dintr-o fricd mare, taina careia o poate sti doar cel bolnav. Reevaluand
detaliile temporale ale biografiei sale, Simion intuieste ca unul din motivele bolii sale s-ar trage
dintr-o privire (farmec, deochi) a serpoaicei de pe insula unde isi pastea vaca: ,,Baiatul se rasuci
incet pe calcaie in directia de unde venise raza privirii... $1 0 vazu. Sprijinita in coada, serpoaica
statea pe un damb de nisip, la vreo zece pasi de el, peste o baltoaca, si-l privea fix, cu ochi mari,
dilatati de vraja. Corpul ei imbrécat in solzi de aur emana in jur un nimb de lumina. Capul mic 1i
era sculptat in aer parcd. Limba iesitd din gura puncta vazduhul cu semne. Ce spunea?

Baiatul incremenise si el, vrdjit, paralizat. Pierduse graiul. Nu putea face un pas, o
miscare. Sangele inghetase in el, tot. Si vointa. Sarpele nu era un sarpe obisnuit. Era mai mult
decat o reptild. Si nu era sarpe, ci serpoaicd. Da, fiindca citi in ochii ei ceva asemandtor cu ruga,
cu patima, cu focul mistuitor. La oameni acest foc dragoste se numeste” [208, p. 389]. Situata la
hotar, insula obfine statutul unui habitat nefast: ,,tinut salbatic, populat de fiare, strigoi si balauri”
[208, p. 382] (chiar si personajului Simion lumea ii zicea ,,strigoiul de pe insuld”). Prin urmare si
impanzirea acesteia cu serpi nu este intimplatoare. In traditia folclorica romaneasca sarpele este
,,0 prezentd temutd si maleficd; o datd pentru relele pe care muscatura le aduce oamenilor; a doua
oard pentru amenintarea de naturd mitologica, pe care sarpele o reprezintd pentru umanitate si

chiar, pentru binele si echilibrul lumii in general” [141, p. 208]. In mitologie sarpele pimantean

144



are predispozitia de a se transforma in balaur cu puteri fabuloase. Plus la acestea sarpele este
instituit si ca veghetor, paznic al pragului de transcendere din lumea ,,alba” in cea ,,neagra”. In
epica arhaicd striveche sarpele este cel care suge viata voinicului, blestemat de mama. in
mitologie exista si increderea in harul metamorfozei la ingerarea mancarii preparate din aceasta
reptild. Sarpele este asociat de multe ori cu laptele: ,,el furd laptele de la vaci, incolacindu-se pe
picioarele lor si sugandu-1 direct din uger; se hraneste, alaturi de copiii casei, cu laptele din blidul
lor; sarpele fiert in lapte da omniscientd; muscatura de sarpe se vindeca prin lapte etc.” [141, p.
210]. Anume acest element I-a fascinat pe Iovita. Pentru a imblanzi vietuitoarele insulei (serpii),
la indemnul mamei, Simion: ,trebuia sa le toarne laptele intr-un harb, ca ei, serpii, sa nu-i faca
un rau lui, dar mai ales ei, vacii, sa nu cumva sa se dea la ugerul ei, s-o muste si s-0 strice. Asta o
invatase pe mama-sa baba Fevronia din satul de peste Nistru. «Sarpele e ca omul, 1i spuse ea,
daca 1i dai, te cunoaste, te fine minte. [...] Harbul cu lapte sa-1 puna chiar la intrarea in coliba, [...]
ca serpii sa stie cine 1i miluieste, cine are grija de ei»” [208, p. 381-382].

Spre finalul nuvelei Iovitd remodeleaza discursiv o altd credintd populard cu valoare
premonitorie, cea care anuntd moartea lui Simion: ,,Cand veneau apele mari, umflandu-se
infricosdtoare, gata sa iasd din maluri, sa se reverse in gradini, sd Tnece gradinile si satele, si tot
ce li se nimereste in cale, Nistrul mugea din adancuri ca un taur bolnav. «Rage Nistrul, zicea
lumea atunci. Cere moarte de om. O sa se Tnece carevay [208, p. 417].

Intentia scriitorului a fost de a motiva ntr-un fel destinul implacabil al personajului
principal sortit sd se inece in apele Nistrului, pe insula care I-a chemat mereu din peregrinari,
aceasta reprezentand pentru critica literara universul indepartat al copilariei [88, p. 9].

Motivul sarpelui-balaur il gasim reflectat si in nuvela Fantanarul. Confruntat cu
multitudinea de semnificatii pe care o are sarpele in Un hectar de umbra pentru Sahara, aici
imaginea acestuia pe colacul fantanii e de suprafatd, reprezentand doar un pretext de la care
porneste persecutarea personajului Aristide, nevoit sa-l1 omoare cu arma pe care o furd de la
jandarm.

Incercand sa surprindem orizontul folcloric valorificat de prozator, am constat ci V.
Iovita a asimilat, a preluat si, in cele din urma, a transfigurat estetic o gama diversa de elemente
ale tezaurului etnofolcloric romanesc, sustindand in acest fel dezvoltarea modernizanta a
procesului literar si contribuind la afirmarea identitatii noastre spirituale.

3.7. Dimensiunea folclorica a creatiei lui Spiridon Vangheli

Revitalizarea traditiilor nationale si universalizarea elementului folcloric in literatura
postbelica din Republica Moldova a reprezentat pentru scriitorii autohtoni dezideratul forte in
procesul de cautare si regasire a valorilor, a drumului spre Itaca. Transferandu-si protagonistii

intr-o atmosfera rurald, creionand personaje simple, dar si ingenioase, asa cum le sta bine
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taranilor romani a fi, prozator Spiridon Vangheli se apropie de nivelul de percepere a lumii de
catre copil, 1si instruieste micul cititor prin gluma si ludic, astfel incat lectia subtextuald sa-i
reuseasca din plin. Modul de a o face e unul eminamente psihologic, dar si moralist.

Tn articolul nostru Dimensiunea folcloricd a creatiei lui Spiridon Vangheli [125] am
demonstrat in baza exemplelor identificate, ca orientandu-se spre un folclorism subtil si ,,de
adancime”, prozatorul transfigureaza estetic elementele etnofolclorice, dezvaluind in creatia sa
amprenta gandirii $i imaginii populare.

Unul din catalizatorii procesului de transfigurare estetica a folclorului de catre Spiridon
Vangheli 7l descoperim n activitatea de salvgardare a patrimoniului cultural imaterial. Tncepand
cu anii 1954 efectueaza cercetari in localitatile Republicii Moldova inregistrand texte folclorice
pe care le va utiliza ca material factologic in creatia sa. Munca de teren culegatorul de folclor S.
Vangheli a efectuat-o, in special, in zona codrilor, mai aproape de bastina (Balti). in vizorul sau
au ajuns a fi identificate, documentate si cercetate 325 de creatii folclorice de la 74 de
informatori. A fost fascinat de cantecul liric, reusind sa salvgardeze 267 de astfel de productii
folclorice [81, p. 144-174]. Materialele sunt conservate in Arhiva de Folclor a Academiei de
Stiinte a Moldovei (ms. 67a).

Apartenenta la pleiada scriitorilor revenifi la izvoare, la radacini, ,,la Itaca”, ar fi un alt
motiv care confirmad adevarul, acel de pastrare si mentinere a continuitatii, de perpetuare a
traditiilor stramosesti. Micile povestioare abunda in Invataminte estetice: ce este bine §i ce este
rau, ce este frumos si ce este urat, care reprezintd, in esentd, categorii conventionale ale prozei
populare.

Exploatand orizontul folcloric, prozatorul apeleaza la elementele spatiale si temporale
traditionale. In procesul de lecturare descoperim sate cu denumiri folclorice: Trei lezi (Ispravile
lui Guguta), Sapte Maguri (Columb in Australia), Turturica (Steaua lui Ciubotel), Cucuieti,
Cotcodaci (Titirica); dealuri sugestive: Dealul Morilor (Ispravile lui Guguta), Dealul lui Cucos
(Steaua lui Ciubotel), Dealul Caprii (Titirica); elemente recognoscibile ale cadrului rustic:
Nistru, Raut, Marea Neagra, Balti, Codrul, Padurea, Izvorul, Primavara, Matusa larna etc.

Afinitatea cu folclorul o gasim in reflectarile etnografice ale traiului rural: munci agricole
(Céntarul, Macahonul), activitati casnice (Spargatorul de nuci, Maturatorii), sapatul si ingrijitul
fantanilor (Bunelul, Fantina cu agheasmd), pastrarea traditionald a unei case mari (lleana
Cosanzeana), revenirea la casa parinteasca (Casa parinteasca), practica cizmaritului (Cizmarul),
cositul (Cosasul), moraritul (La moara, Piticul de la moard, Doi morari de-o schioapa, Tu esti,
mamd), vanatul (Vanatorul) etc.

Un arhetip cultural, frecvent uzitat de scriitori este drumul. Drumul eroului folcloric este

un drum al cunoasterii, initierii, devenirii, transformarii destinului. Aceste semnificatii 151 gasesc
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materializarea in basmul modern Columb in Australia. Pentru a aduce o caldare de apa,
personajul Mihu ajunge pe un taram care in acceptia lui pare a fi Australia (tairdmul necunoscut,
de poveste). In momentul cilitoriei sale este capturat de citre o armata de iepuri, care declard
razboi castei vanatorilor. Acestia (iepurii) sunt inarmati, vorbesc si se pregatesc de lupta.
Personificarea ca mecanism al reflectarii fantastice a fortelor naturii e utilizata in basm cu scopul
de a evoca neputinta omului in fata acestora. Asemeni unui personaj din povestile fantastice,
Mihu este salvat din temnita de un iepure, drept rasplatd pentru o fapta buna anterioara a eroului.
Poposind la lacul Zanelor, este pus 1n situatia de a-si pazi hainele pentru a nu fi furate de catre
fapturile mitologice. Gasirea drumului spre casa apartine, de asemenea, conventionalului de
poveste. Acest moment se realizeaza prin intermediarul Cocostarcul Nas-Lung, fiul imparatului
Tugui. Dupa o pregetare conventionald, momentul se declanseaza imediat ce este chemat un var
de al lui Nas-Lung, ca fiind mai umblat si cunoscator al drumului spre satul de bastina al
protagonistului. Mihu pare a fi o proiectiec a voinicului din basmul popular Tinerefe fara
batranete §i viata fara de moarte (cu exceptia faptului ca nu impartaseste acelasi destin). Plecat
dupa apa in Australia, personajul refuza si se intoarcd acasa farda licoarea vitald, de aceea
cocostarcii 1l ajutd sd-si finalizeze célatoria cu succes.

In numeroase texte ale creatiei populare orale, dar si in ritualurile traditionale, intalnim
motivul lemnului in starea lui naturald, respectiv arbori de felurite specii, multi fructiferi (mar,
par, dud, alun etc.), dar si specifici padurilor (brad, tei, plop, salcie etc.), fiecare dintre ei avand o
predispozitie practicd in concordanta cu ciclul existential uman.

Spiridon Vangheli se lasd fascinat de semnificatiile ancestrale ale simbiozei dintre om si
arbore. Tn Pantalonia — fara piticilor un personaj isi gaseste leacul in legarea propriu-zisi de
pomul din ogradd cu o funie. Dupa expirarea celor trei zile conventionale, piticul coboara jos
perfect sanatos. Copiii lui Vangheli isi gasesc alinare in bratele bunelului nuc (Doi bunei), a
teiului din ograda (Teiul), a marului din livada (Ispravile lui Gugutd), a dudului de la poarta
(Titiricd). In nuvela Matusa cu doi brazi, arborii vesnic verzi, constituie pentru batrana Nadea
toiagul si mangaierea de la sfarsitul vietii. ,,Am doi baieti”, spune matusa atunci cand vin copiii
si-i impodobeasca coniferii. In cultura roméaneasca bradul e una din cele mai frecvente variante
ale Pomului vietii si ale Arborelui cosmic. E considerat copac-totem al protoroménilor.
Simbolizand viata vesnica, tineretea si vigoarea, mandria, curajul si verticalitatea (masculind), e
prezent in ritul de nunta (bradul mirelui) si de inmormantare, unde semnifica ,,tandrul nelumit”
(neinsurat). Se crede ca la nasterea unui prunc Tn munti apare un brad si se instaureaza o osmoza
durabila intre arbore si om. Moartea unuia din ei duce inevitabil la sfarsitul celui de al doilea. In
literatura populara romaneasca, dar si in a scriitorilor profesionisti, dupa cum putem observa,

bradul e inconjurat de o adevarata aura poetica, fie in ipostaza de simbol al vietii, fie ca arbore
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funebru sau ca simbol al tristetii [ 180, p. 24].

Un alt motiv folcloric prezent in proza lui Spiridon Vangheli este cel al pasarii.
Prozatorul reuseste sa reprezinte prin porumbeii personajului din miniatura Prietenii lui Bujor
spiritul si inteligenta copilului. Chiar si in Ispravile lui Guguta, protagonistul povestioarelor
gaseste cel mai ingenios mod de a alina inimile si sufletele oamenilor. Drept mesaj din partea
sotului plecat la armata, Guguta expediaza unei femei un hulub de hartie.

In una din miniaturile sale Spiridon Vangheli ne dezviluie semnificatia spirituali a
porumbeilor, ca fiind pasari divine, aducitoare de pace si liniste (Pasdrea pdcii).

Tn cultura roméneascad imaginea randunicii legati de casd are semnificatie sacra [141, p.
105]. De aceea, cand primavara nu revin la cuiburile lor sapte randunici, doi cocostarci i o
ciocérlie, personajele din Steaua lui Ciubotel, leaga doliu la portile caselor ramase fara pasari.
Drept rasplatd pentru bunatatea sufleteasca a lui Ciubotel randunicile aleg turnul lui pentru a-si
dura cuiburile, astfel incat norocul si bunastarea sa nu-1 paraseasca niciodata.

Purtand aceleasi conotatii ca ale motivului analizat anterior, imaginea cocostarcului e
prezentd aproape in toate lucrarile vangheliene. In spiritul autorului dramei Pdsdrile tinerefii
noastre, Ion Druta, Spiridon Vangheli le plaseaza in tesdtura prozelor sale anume pentru a reda
viata de la sat, linistitd si cuminte, legdtura omului cu pamantul, care i-a daruit viatd si 1-a
crescut. Cu o nostalgie in suflet marturiseste naratorul pierderea cu timpul a acestei legaturi:
»Erau singurii cocostarci prin partile celea. S-au rarit casele cu stuf si satele au ramas fara
cocostarci” (Pasarile lui mos Petrug). Revenirea ciclica la cuibul sau semnificd regenerarea, iar
aceasta simbolizeaza sosirea primaverii. Prin urmare, in Pasarle lui mos Petrut batranul nu strica
casa cea veche acoperitd cu stuf, ci o lasd ca mostenire pasarilor pentru a avea an de an unde se
intoarce. Cocostarcul reprezinta si grija copiilor fatd de parintii lor. In Cocostarcii cuplul ovipar
isi alege pentru cuib casa unor batrani, ,,care nu era cea mai frumoasa din sat”. Parasiti de copii,
batrana cu ,,obrazul incretit si doi ochi sa se uite spre poarta”, iar batranul cu ,,0 cusma de par alb
in cap si un toiag in mana”, is1 gasesc fericirea vietii in cele doud pasari: ,,Cand vedeau
cocostarcii stand Tntr-un picior pe acoperisul casei — parca le venea inima la loc si casa li se parea
plind” [303, p. 53]. Cocostarcul mai este considerat aducator de daruri i averi sau datator de
viata. Intr-o legenda despre luptele moldovenilor cu turcii sesizim aceastd semnificatie. Dupa un
timp Tndelungat de asediere a cetatii ostenii moldoveni au ramas fara mancare, fara apa. Salvarea
vine din partea acestei pasari care le aduce in cioc un strugure de poama, astfel ostenii prind la
puteri i castiga batalia.

O alta tangentd cu orizontul folcloric o descoperim in exploatarea conventionalului de
poveste. Mentionam ca basmele folclorice raman a fi mituri si din punct de vedere functional. De

multe ori acestea explica aparitia unor elemente de relief, a unor comportamente ale animalelor,
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a ciclurilor calendaristice, sanctioneaza cunoscute ritualuri si reguli de conduitd, distreaza si
entuziasmeaza pe ascultitor cu faptele pline de noblete sau de siretenie ale eroilor.

In proza lui Vangheli depistam un spatiu al imaginarului, plasmuit dupi cel folcloric (de
poveste sau de balada): realitatea poarta amprenta miraculosului, uneori aspiratia eroului spre
reprezentarile spatiale invoca elemente de fantastic: are loc prelungirea cotidianului in imaginar.
Personajele vangheliene, de exemplu, traiesc povestea in lucrurile cele mai obisnuite (calatoria
lui Guguta intr-un butoi spre Marea Neagra si Intalnirea acestuia cu delfinii; calatoria lui Mihu in
Australia si descoperirea imparatiei iepurilor si a cocostarcilor, calatoria Ghiocicai in Tmparatia
nourilor dupa ploaie; antropomorfizarea oamenilor de zapada in Ispravile lui Guguta si Steaua
lui Ciubotel, descoperirea lumii fantastice din barba lui Mos Craciun de catre Gugutd, magia
cugmei ca rezultat al faptelor bune ale baiatului, metamorfoza treptatd a oamenilor de zapada in
Ghiocica, apoi in plante de floarea-soarelui (ca o redare animata a ciclului calendaristic), sporirea
puterilor prin adormirea in leagdn a adultilor si prin Incéltarea papucilor celor maturi etc).
Imaginatia individuald se impleteste cu cea colectiva in vederea reprezentarilor fantastice. Sunt
personificate fiintele necuvantatoare: flora si fauna vorbesc, se sfatuiesc, luptd; fortele naturii
capatd trasaturi umane: nourii se joacd, stelele coboard pe pdmant in ospetie la Ciubotel; partile
corpului uman se antropomorfizeaza (Slugile lui Pintilie, Feciorii lui Ciubotel).

Prozatorul recurge la elementele de poveste pentru a trasa noi situatii, tablouri, stari,
scene si atitudini. Nu mimeaza, ci asimileazd substanta basmului in sistemul personal de
simboluri si viziuni. Eroii de poveste si balada (Fat-Frumos, lleana-Cosanzeana, Muma-Padurii,
Satila, Flamanzila, Dardaila, Buzila, zane, calul zburator, Soarele, Luna) devin proiectii ale unor
stari sufletesti si atitudini morale, ca imagini ale frumosului si uratului, ale binelui si raului;
preponderenta numerologiei magico-simbolice: 3, 7, 9 (denumiri de localitati: Trei lezi, Sapte
Maguri; elemente spatiale: peste noud mari §i tari; stari sufletesti: in al noudlea cer de fericire;
suma obiectelor: trei nouri, trei omuleti verzi, trei zile, sapte copeici, saptezeci si sapte de sanii,
baiatul cu trei ochi, noud colacei etc.) s.a.

Dintre fiintele nazdravane ale eposului folcloric (oaia nazdravana, cainele devotat) calul
este cel mai des invocat (calul zburator, calul ndzdravan care mananca jaratic, murgul — prietenul
haiducului). Pe ldngd enuntarea conotatiilor traditionale sunt vehiculate si semnificatii noi.
Pentru a reda mai plastic copildria in fuziune cu imaginea tradifionald a satului Spiridon
Vangheli recurge la pasajul despre calul alb cu ochi albastri (7itirica), care, in fond, devine
prietenul de joaca al copiilor din satul Cucuieti. Personaj din sistemul mitologiei populare
romanesti, calul s-a afirmat destul de ambivalent in conceptia poporului. Prin urmare, aria
semantica a credintelor 1l considera: ,.cand binecuvantat, cand blestemat, cand curat, cand

spurcat, cand util, cand pagubos, cand binevoitor si benefic, cand rauvoitor, cand malefic, cand
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nazdravan si fermecat, cand banal si naravas etc.” [141, p. 47]. Racordat de prozator la lumea
copildriei, calul alb devine o prestantd a luminii, a soarelui si reprezintd maretia $i nemurirea
[100, p. 23].

De conventionalul povestii folclorice tine si aparitia personajelor: matusa Dalba, mos
Dalbu si Ucu. Plasmuifi din zdpada de catre protagonistul din Steaua I[ui Ciubotel si
antropomorfizati modeleaza registrul fabulos al operei.

Observam si preluarea conventiilor privind formulele tipice de proza populara. Formula
initiala: ,,Cica a fost odata demult, foarte demult” si formula finala: ,,Da Fulgu traieste si azi in
Cucuieti” marcheaza intrarea si iesirea din fabulos. Atentiondm doar ca naratorul inoveaza si
introduce in formula initiald un element dubitativ, punand povestea pe seama spuselor altcuiva.
,Cicd”, adica se spune, fara a nega ca In basmul popular (,,a fost odata ca niciodata”), iar formula
finala include o reflectie asupra realitatii sociale, alta decat in lumea basmului.

Folclorismul creatiilor vangheliene este evident si prin abundenta de termeni $i expresii
populare, regionalisme fonetice sau lexicale: ,,a face pe mortul in popusoi”, ,,a juca tananica”,
., a avea orbul gainii”, ,,a face cu ou §i ofet”, ,,a spune cai verzi pe pareti”, ,,a o face de oaie”,
,ada tatarii”, ,,a adormi bustean”, ,,a-i face de petrecanie”, ,, haisa cu vorba”, ,,cum-necum”,
,,harcea-parcea” etc.

Din obiceiurile ciclului calendaristic este explorat, mai cu seamd, uratul la An Nou.
Observam impletite in tesatura prozei fragmente din poezia sarbatorilor de iarna: ,,S-a sculat
badea Vasile/ Intr-o joi dimineatd,l S-a dus la arat, la semdnat./ Scoate-fi coldcelul/ Ci ingheatd
baietelul./ Hai, haiii!/ La anul §i la multi ani!” [303, p. 96], ,,Sara asta din ia sara/ Tare-i buna
si usoara./ Cu trei fire de matasa/ Bine v-am gasit la masa!/ Si cu trei de busuioc/ Bine v-am
subcompartimentul Plugusorul in 186, p. 35-41].

Creand o proza pentru copii, scriitorul recurge si la asimilarea elementelor din folclorul
copiilor. Astfel observam preluarea unor poezii-formule dedicate fenomenelor naturii, faunei,
florei, cimilituri, numaratori: ,, Nour, bour, ifi dau iarba,/ Scoate luna de sub barba,/ Nour, bour,
nu fi prost,/ Pune luna unde-a fost!” [303, p. 252]; ,, Unueli, buburuz,/ Ne-am ascuns intr-un
harbuz!” [303, p. 260], ,, Nour, nour, imparat,/ Ce stai nour, incaltat?/ Nour, nour, ma asculti?/
Hai, descalta-te descult!/ Poarta-ti piciorusele/ Pe la toate usile...” [303, p. 239], ,, Un pai,/ Un
susai,/ Hei, tractorule, ce stai?/ N-are timp nenea Isai!” [303, p. 105], ,, Mie una,/ Tie doua —/
Si-ti mai dau §i-o coada noua!” [303, p. 105]; ,, Vdjaieli/ Prin nuieli,/ Cotcodaci/ Prin copaci!”
[303, p. 78], ,, Nani, nani,/ Mdna mamei...” [303, p. 76], ,, Lie, lie,/ Ciocarlie,/ Cantec dulce/ Din
campie/” [303, p. 22] etc. [A se vedea: 186, p. 49, 50, 79, 81-82 etc.]; crearea micropovestilor

(Mosi Craciunii, Omul din cifra zero, Cum au disparut piticii din sat); a legendelor (Pasdrea
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pdcii, Cantaretul, Cetatea, Calul lui Mihu); a anecdotelor (Poftd mare!) etc.

Scriitorul a Incercat sa se apropie de spiritul national, or, acest lucru ar fi fost imposibil
fara materializarea poetica a etosului popular (deoarece, in fond, proza lui Vangheli e una cu un
pronuntat caracter liric), fard valorificarea intregului potential etico-moral al folclorului.
Valoarea folclorismului lui S. Vangheli rezida in libertatea creatoare, introducerea elementului
personalizant, neabsorbit de cel folcloric, si reinterpretarea individuald in dependenta de variatele
preferinte etice si spirituale, de extinderea si nivelul osmozei cu folclorul, de specia valorificata,
de finalitatile scripturale ale celui implicat in procesul de folclorizare.

3.8. Concluzii la capitolul 3:

Capitolul dat a vizat abordarea aplicativa privind transfigurarea constituentelor
etnofolclorice in operele literare ale prozatorilor roméani din Republica Moldova.

1. Analizate in parte si confruntate, prozele scriitorilor roméani din Republica
Moldova dezvaluie individualitatea creatoare a autorilor, dar si aspectele comune 1in
transfigurarea constituentelor etnofolclorice.

Scriitorul George Meniuc a asimilat pana la transfigurare estetici o gama diversa de
elemente etnofolclorice. Impletind elementele folclorice, alegorice si cele biografice, prozatorul
reuseste sa creeze o proza mitico-folclorica de efervescenta lirica, cu caracter ritualic autentic.
Prozatorul este pasionat de interpretarea complexului de credinte traditionale romanesti ce
include teme si motive care respira dintr-o traditie universala.

2. Romancierul I. C. Ciobanu a valorificat din folclor momente ale experientei si
intelepciunii poporului, a preluat invdtdmintele ascunse in zicala si proverbul popular (segment
explorat si de Vladimir Besleaga, Vasile Vasilache, lon Drutd), a folosit pe larg elementul rustic
pitoresc, a apelat nemijlocit la filozofia si etica populara, la descrierile etnografice a cadrului
ritualic de performare a obiceiurilor populare de familie, calendaristice etc.; a surprins
fundamentele spirituale ale poporului, legatura lui consangvind cu pamantul §i natura, valentele
lui etice s1 morale, fiind apreciat de critica literarda ,,pentru reproducerea fidela a anumitor
dimensiuni ale vietii satului moldovenesc” (M. Cimpoi).

3. Prozatorul V. Vasilache pe un fundal ,cvasi-folcloric”, creeaza naratiuni
moderne, cu elemente hipertextualizante, prin procedeul mimarii naivitatii unui candid, a
sireteniei taranesti, prin modelarea constantd si dezinvolta a modalitatilor narative de sorginte
folclorica, manifestand o atitudine subversiva prin abordarea alegorica si sugestiv-miticd a unor
subiecte aparent absurde si ,,fataliste”.

4. D. Matcovschi pentru a reda peisajul liric, cadrul naturii de la tard pondereaza
atmosfera de poezie in proza prin elementele lirice si epico-lirice populare, creionand astfel o

proza lirico-rapsodica de invocare a cultului radacinilor, al pamantului, al casei, al focului din
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vatra, al pragului, al parintilor, al arborelui etc.

5. Vlad lovitd este preocupat de valorificarea elementului liric §i a poeziei mito-
folclorice, a pitorescului si a genius loci, invocand un peisaj comun baladelor, povestilor si
legendelor populare, reflectand asupra existentei etnografice a taranului, rationalizdnd complexul
sistem de credinfe si superstitii ale poporului roman, prin dezvaluirea unei predilectii pentru
fabulosul si inefabilul practicilor magice si prin exploatarea unor modalitati discursive proprii
patrimoniului cultural intangibil.

6. Spiridon Vangheli este atras Tn mod predilect de atmosfera de balada, de basm, de
legenda. Cultivand o proza pentru copii valorifica si din constituentele acestui domeniu spiritual
destinat si creat de copii. Dimensiunile folclorismului lui S. Vangheli sunt puse in valoare de
dezinvoltura creatoare a elementului personalizant, neasimilat de cel folcloric, si reconsiderarea
individualda a unor constituente etnofolclorice in dependentd de predilectiile sale etice si
spirituale, de proportiile si nivelul interferentei cu folclorul, de specia valorizata, de orientarile
sale literare.

7. Folclorismul prozei in perioada literara 1960-1980 se caracterizeaza printr-0
sinteza a diferitor elemente folclorice: lirica populard influenteaza romanul (D. Matcovschi, .
Druta); poemul valorifica eposul eroic, poezia existentialului familial este insusitd de poezia
liricd etc. Uneori chiar si in aceeasi opera se substantializeazd motive de cantec istoric si de
bocet, poezie de ritual si balada, blesteme si cantece de leagan — simbioza fiind rezultatul
maiestriei fiecdrui scriitor de a transfigura sentimente si stéri in variate forme.

8. Pe parcursul anilor, odata cu patrunderea civilizatiei urbane in mediul rural, odata
cu manifestarea unei destabilizari sociale, prozatorii apeleaza foarte des la simbol, la fapte si
formule mito-folclorice, la conventionalul epicii populare, la atmosfera si cadrul rustic etc., care
le oferd posibilitatea credrii lumilor textuale opuse celor modernizante, supratehnologizante si

care uneori descopera subtexte subversive, in contradictie cu solicitarile proletcultiste.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Tn cercetarea de fata ne-am axat pe investigarea fenomenului de transfigurare estetica a
constituentelor etnofolclorice Tn proza celor mai reprezentativi scriitori romani din Republica
Moldova din perioada anilor 1960-1980, din considerentele resurectiei procesului literar si a
orientarii acestuia spre valorificarea patrimoniului cultural national. Au fost elucidate
caracteristicile de baza ale manifestarii fenomenului de folclorism la aceasta etapa de revenire la
origini, de reconsiderare a valorii literaturii scrise debarasata de ideologii si cantonari politice.

Prezentul studiu propune o perspectiva folcloristica de investigare a diverselor modele de
asimilare a elementelor etnofolclorice in tesatura epica a operelor literare, dictate nemijlocit de
matricea spirituald a fiecarui scriitor in parte, de predilectiile creative, de abilitati, de cunostinte
si documentari in domeniul creatiei populare orale. Extinzand sfera observatiei analitice asupra
perioadei literare in discutie, am constatat ca explicarea si fundamentarea constituentelor
etnofolclorice, din perspectiva folcloristicii si etnologiei ca discipline ale culturii populare, a
reprezentat un obiectiv esential pentru descifrarea mesajului dobandit in urma intertextualizarii
in cadrul operelor literare. Transformarile survenite au fost dictate Tn mare masurd de
modificarile de context (a celui folcloric, autentic, in literar, neautentic) si de prezenta laturii
personale, individuale a scriitorului.

Problema stiintifica solutionata consta in reevaluarea istorico-teoretica a modalitatilor de
preluare, recontextualizare, asimilare organica si transfigurare esteticd a componentelor
etnofolclorice in proza basarabeana din perioada 1960-1980, fapt care a contribuit la formularea
unei originale perspective etnofolclorice de abordare a interferentelor folclorico-literare avand ca
efect reconceptualizarea notiunilor fundamentale de folclorism si constituente etnofolclorice in
vederea reinterpretdrii §i aprecierii valorice obiective a prozei scriitorilor basarabeni din perioada
indicata.

Examinarea interactiunii constituentelor etnofolclorice si literaturii a adus o claritate in
perceperea mecanismelor si a codului narativ care valorifica potentialul creativ folcloric.

1. Analizdnd diacronic procesul teoretizarii acestei conditiondri reciproce (creatie
colectivd—creatie individuald), am descoperit un decalaj considerabil numeric de fundamentare
teoreticd intre lucrdrile ce vizeaza pozitiile stiintei literaturii si cele ale folcloristicii. Mult mai
complex si profund este intemeiat aspectul stiintifico-literar; cat priveste cel folcloristic, acesta
incd necesita o consolidare si sistematizare teoretica [132].

2. In cercetirile de ultimd ord se constati o reconsiderare substantiald a fenomenului
interactiunii folclorului cu literatura culta. Am observat ca in primele decenii ale secolului al
XX-lea, in studiile la tema, nu este abordat nici unul din aspectele prezentate (stiintifico-literar

sau folcloristic), materialul folcloric preluat (motive, imagini, simboluri etc.) este doar
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consemnat, in acest fel demonstrandu-se faptul ca un scriitor sau altul a utilizat in opera sa
creatia imateriald a poporului [130, 132].

3. In urma investigarii interactiunilor dintre creatia populard orala si literatura scrisi, am
ajuns la concluzia ca la diferite etape ale evolutiei fenomenului literar postbelic, modalitatile de
implementare a traditiilor literare clasice si folclorice au cunoscut o ramificare esentiala,
culminand cu procedeul transfigurarii estetice a continutului si formei folclorice [132].

4. Reconstituirea cadrului conceptual al constituentelor etnofolclorice [138] a contribuit la
determinarea repertoriului elementelor care interrelationeazd in contextul traditional al
folclorului, Tn acest fel facilitindu-ne investigarea acestora in contextualitatea literaturii culte.

5. Referindu-ne la formele codului folcloric, am stabilit predilectia scriitorilor pentru
urmatoarele componente: semne, simboluri-arhetipuri culturale, prototipuri structurale (ale
sistemului interrelational al epicii populare), limbaj si mijloace specifice de expresie, metafore,
motive, imagini, clisee, grupuri de rime, formule magice, reprezentdri mitice, un sistem de
credinte si superstitii comportamentale, o succesiune a executdrii cutumelor, secventelor
obiceiurilor, o viziune de ansamblu asupra lumii si existentei umane etc. [123, 124, 125, 126].

6. In urma cercetdrii contextualititii moderne narative am constatat ci se manifestd o
distantare a literaturii scrise de folclor In procesul transfigurdrii artistice a constituentelor
etnofolclorice, se creeaza un nou sistem artistic sintetic in care functioneaza variate fenomene de
consolidare a canoanelor literare si de transformare sau neutralizare a sensului primar emotional
al componentelor creatiei populare prin procedee stilistico-artistice inedite de valorificare a
tezaurului folcloric, folosirea metodelor estetico-folclorice, a contrastului semantico-emotional al
imaginilor si celui al asocierilor dintre formele poetice [127, 128].

7. Apelul frecvent la componentele folclorice in substanta narativa a textelor literare ale
anilor 1960 demonstreaza capacitatea scriitorilor de a rezista prin culturd, prin fenomenul
conservarii identitatii romanesti, in ciuda politicii de instrainare promovata de partid [130].

8. Investigand diversele manifestari ale folclorismului, prin relevarea unor aspecte
concludente Tn comparatie cu alte perioade, necesare dezvoltarii unor noi paradigme de cercetare
in consonanta cu cerintele actuale ale stiintei despre folclor, am constatat ca fenomenul dat in
spatiul sovietic se caracterizeaza printr-un grad sporit de reproducere a actelor ritualice in afara
contextului local originar, de imitare a motivelor proprii culturii populare, de definitivare a
formei, de standardizare si uniformizare relativa a acesteia, de aparifie a sabloanelor
interpretative, de creare a faptelor de folclor in afara oricérei traditii consolidate, de schimbare a
continutului, deoarece promovarea folclorului ca ,,bun de consum” era de a comunica un mesaj
artistic, dar nu unul folcloric/traditional [125, 129, 130, 133].

9. Cat priveste manifestarea folclorismului in procesul literar din Republica Moldova, am
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constatat cd acesta obtine treptat o nuanfd subversivd evidentiatd, deoarece scriitorii, spre
deosebire de profesionistii altor domenii ale artei, interpreteaza libertatea controlatd in directia
compromiterii canoanelor puterii totalitariste, ajungand prin resurectia faptelor etnofolclorice
profunde sa sublinieze problemele identitare nationale, adoptdnd uneori o forma sugestiv-
parabolica, aluziv-ironica [128, 137].

10. Din perspectiva estetica, anii *60 marcheaza initierea dezinvolturii Tn crearea unor forme
literare mai complexe si mai experimentate n urma relationarii cu folclorul. Se evidentiaza noi
individualitati creatoare si modalitati inedite de asimilare a constituentelor etnofolclorice, astfel
incat folclorismul capata un caracter estetic exponential [130, 138].

11. Din perspectiva semioticd am depistat elementele etnofolclorice, determinand calitatea,
cantitatea si functionalitatea lor, inclusiv si in afara sistemului, deoarece intr-o opera artistica
constituentele etnofolclorice trebuie sa fie investigate separat, iar cel mai relevant — din punct de
vedere al metamorfozei, careia se supun in interiorul sistemului literar concret [136].

12. Tn lucrare a fost examinat statutul constituentelor etnofolclorice in functie de modificarea
contextului autentic de manifestare traditionald si mutatiile survenite in urma intertextualizarii
lor in opera literard. A fost evaluata practica mitopoetica de revelare a eului creator ca o expresie
a constiintei auctoriale [124, 131, 134, 135].

13. Examinarea modalitatilor de intertextualizare a elementelor etnofolclorice a permis, de
asemenea, elucidarea fenomenului de dezagregare a bunurilor spirituale si estetice In creatia
scriitorilor contemporani, a rolului notiunilor generale semantice si a invariantelor tematice in
structura poeticd a lucrarilor artistice, conditia de sincronizare si universalizare a valorilor in
contextul literar european [123, 130].

Recomandiri. Rezultatele cercetarii, care se concentreazd in mare parte pe
reconsiderarea valorica a fenomenului relationarii folclorului cu literatura scrisd prin
identificarea modalitatilor interferentei creatiei populare cu procesul literar roménesc, precum si
a depistarii si examinarii functionalitatii motivelor, simbolurilor, imaginilor folclorice in textele
narative ale prozatorilor anilor '60, pot fi utilizate la suplinirea unor cursuri universitare
interdisciplinare de folclor, folcloristica, etnologie, teorie si istoria literaturii romane
contemporane, sugerand si noi subiecte de cercetare cum ar fi constituentele etnofolclorice si
relatiile ei cu postmodernitatea literara romaneasca. Rezultatele cercetarii noastre se pot utiliza
la intocmirea unor cursuri optionale pentru studenti, masteranzi, Orientate pe investigarea
functiondrii complexe a practicilor intertextuale folclorice moderne. Teza ar putea constitui o
contributie consistentd pentru un studiu mai dezvoltat consacrat reconsiderarii constituentelor
etnofolclorice in contextul literaturii din Republica Moldova, incluzand si perioada postmoderna,

la alcatuirea tezelor de licenta/ master, elaborarea manualelor preuniversitare si universitare.
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17. Conferinta stiintifica internationald dedicata aniversarii a 75 ani de invatamant artistic din
Republica Moldova Educatia artistica: realizarile trecutului si provocarile prezentului,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, 25-26 noiembrie 2015, comunicarea
Configuratii intertextuale ale cantecului folcloric in proza romadna din Basarabia.
18. Conferinta stiintifici internationalad cu genericul Invditamdntul artistic — dimensiuni
culturale, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, 22.04.2016, comunicarea
Conceptualizarea folclorismului in studiile despre interferentele dintre folclor si literatura.
19. Conferinta stiintificd internationald ,,Perspectivele si problemele integrarii in Spatiul
European al Cercetarii si Educatiei”, Universitatea de Stat ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din
Cahul, 7 iunie 2016, comunicarea Tipologia interferentelor dintre folclor si literatura scrisa.
Lucriri stiintifice si stiintifico-metodice publicate
Total — 33, dintre care: articole de sinteza — 16, materiale ale comunicarilor stiintifice — 18
Cunoasterea limbilor straine
Engleza — nivel mediu, rusa — nivel mediu.
Date de contact
Adresa domiciliu: s. Bozieni, r. Hancesti, Republica Moldova

E-mail: mcocieru@mail.ru, tel. 069358720.
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