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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII
Actualitatea temei de cercetare. Identificarea particularitatilor regiei
scenei ruse din Republica Moldova, definirea originalitatii viziunii regizorale si
a personalitatii lor artistice constituie una din temele importante ale teatrologiei
moldovenesti contemporane. Doar regizorul poate intui in mod direct sensul
ascuns al fenomenelor realitatii si a transpune intr-o forma artistica proprie atat
0 opera aparte, cat si intreaga creatic a unui dramaturg. latad de ce cercetarea
creatiei maestrilor artei teatrale ruse din Republica Moldova, identificarea
unicitatii stilului si particularitatile de regie prezinta un interes deosebit.
Perioada supusad cercetarii in teza de doctorat - sfarsitul sec. XX —
inceputul sec. XXI - reprezintd o cotiturd in viata tarii. Dacd pentru teatrul
national din Republica Moldova aceasta este o perioadd de renastere, de
activitate intensd si productiva, pentru teatrele ruse, care s-au desprins de
matca teatrului rus, a constituit, de fapt, o perioada de izolare, de instabilitate in
cadrul colectivelor artistice, soldata, respectiv, cu grave probleme de regie.
Asadar, cercetarea procesului artistic din teatrele de limba rusd la
intersectia secolelor, In general, si a artei regizorale, in special, capatd o
importantd majora din punct de vedere teoretic si practic atat pentru procesul
teatral, cat si pentru stiinta teatrald. Cu regret, aceste aspecte au ramas in afara
atentiei cercetatorilor, iar particularitatile regiei nu au constituit subiect de
investigatie aparte. Devine stringentd evaluarea realizdrilor regizorilor din
teatrele rusesti din Republica Moldova in contextul culturii teatrale a tarii.
Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea
problemelor de cercetare. Activitatea teatrelor rusesti din Moldova in
perioada indicata este un domeniu al stiintei istoriei teatrului autohton mai putin
cercetat. In general, au aparut numeroase studii cu privire la istoria si teoria
artei regizorale, mai mult decat atdt, chiar maestrii insisi si-au generalizat
experienta, toate constituind, fara indoiald, o sursd sigurd pentru cercetarea
problemei. Astfel, pot fi evidentiate mai multe categorii de surse. Din prima
categorie fac parte lucrdrile de teatrologie, precum si un larg spectru al criticii
de teatru, ce ia in vizor receptarea si analiza regiei de teatru, aspecte istorico-
teoretice, fiind semnate de A.A. Gvozdev, S.V. Vladimorov, K.L. Rudnitki,
N.V. Pesocinski, B.V. Alpers, A.V. Veslova s.a. Din categoria a doua fac parte
lucrarile  practico-metodologice elaborate de V. Karpov, A.G. Burov,
V. Patunov, M.L. Sosnova, N.A. Zvereva, T.V. Kotovici §.a, precum si studii,
elaborate de regizorii K.S. Stanislavski, V.E. Meyerhold, E.G. Craig, S.M.
Fiseingtein, E.B. Vahtangov, M.O. Knebel, B.E. Zahava s.a. Din categoria a
treia fac parte lucrari estetico-filosofice, care au infuentat formarea principiilor
artei regizorale si de estetica a teatrului, semnate de R. Barthes, G. Vattimo,
M. Vinovera, E.lonesco, P. Pavis, A. Ubersfeld, N.B. Manikovskaya,
V.G. Vlasov, din domeniul psihologiei, care favorizeaza patrunderea in
misterul creatiei, semnate de S. Freud, C.G. Jung, F. Perls, P. Goodman, A.M.
Novikov, V.I. Petrugin, K.K. Platonov, Z.G. Plukin, P.T. Popov s.a. Din
categoria a patra a surselor de valoare fac parte materialele ce se pastreaza in
arhivele teatrelor din Moldova, in arhivele personale ale regizorilor,
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observatiile si rezultatele interviurilor efectuate de autor. Un interes deosebit
prezintd urmatoarele lucrari tiparite: ,,Lumea prin ochii teatrului” de L. Sorina,
,» Leatralitate pre- si post-Vahtangov” de A. Rosca, ,,Teatru. Clasicul. Stilul” de
E. Coroliova, ,, Teatrul de Stat pentru Tineret ,,De pe strada Trandafirilor” de T.
Kotovici, ,,Teatrul moldovenesc in contextul vietii teatrale internationale” de L.
Cemortan si publicatiile criticilor moldoveni: O. Garusov, V. Fedorenco, L.
Ungureanu s.a.

Scopul si obiectivele lucririi rezidd in cercetarea complexd a
particularitatilor individuale de regie a maestrilor teatrului rus din Republica
Moldova in contextul procesului teatral national la intersectiea secolelor, fapt
ce va permite acoperirea unor lacune sesizabile din arta nationala de teatru de la
finele secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea.

Sarcinile cercetarii se axeaza pe argumentarea necesitatii cercetarii
exhaustive a fenomenelor artei teatrale, caracterizarea reperelor metodologice si
formarea unui algoritm teoretic ce ar permite cercetarea metodologiei
individuale a regizorului, a mesajului ideatico-estetic si a stilului regizoral, in
baza spectacolelor de la rascrucea secolelor; identificarea particularitatilor de
regie a maestrilor teatrului rus din Moldova; prezentarea evolutiei procesului
artistic din teatrele rusesti din tard, determinarea gradului de influenta a regiei
moldovenesti asupra procesului artistic din teatrele rusesti din Republica
Moldova.

Metodologia cercetirii stiintifice. Dimensiunea ampla a problematicii
cercetarii necesitd metode adecvate de analiza, derivate din interferenta actuala
a stiintelor umaniste. in primul rand, se pune accent pe un complex de metode
contemporane in investigarea discursului teatral, orientate spre interpretarea
teoretica si istorico-artisticd a problemei, printre care se evidentiaza:

a) metode stiintifice generale, ce includ metode logice si empirice
(observarea, comparatia, interviul);

b) metode particulare si specifice (metode comune pentru activitatea
creatoare si specifice artei regizorale): metoda de analiza compozitional-
artisticd a lucrdrilor destinate scenei; metoda structural-tipologica, metoda
comparativ-istorica, metoda descriptiv-analitica a spectacolului.

Baza metodologicd a tezei subsumeazad cercetari de teatrologie de
diverse orientari. Una dintre acestea este strans legatd de istoria dezvoltarii
culturii teatrale din Republica Moldova, de etapele evolutiei artei regizorale. O
alta directie o constituie lucrarile ce vizeaza istoria si teoria artei regizorale, iar
un grup aparte il alcdtuiesc materialele dedicate problemelor de stil in teatru.

Noutatea stiintifici si originalitatea cercetirii constd in faptul ca
pentru prima datd se propune o cercetare complexa a procesului artistic teatral,
ce s-a manifestat in teatrele rusesti din Republica Moldova la riscrucea
secolelor XX-XXI. in acest context, pentru prima dati se efectueazi o analizi
ampla a spectacolelor maestrilor scenei ruse, sunt evidentiate particularitétile
artei regizorale a lor. Lucrarea introduce in circuitul stiintific un vast material
factologic si textual, precum si informatii inedite obtinute din interviuri.



In urma cercetirii a fost solutionati problema stiintifici importanti
ce rezidd in punerea 1n lumind a particularitatilor de regie a maestrilor scenei
ruse din Moldova de la intersectia secolelor, fapt ce a condus la o apreciere
obiectivd a activitatii lor creatoare, prin evidentierea rolului si influentei
acestora asupra procesului teatral din Republica Moldova.

Importanta teoretici a lucririi. Cercetarea complexd a activitatii
regizorilor 1intr-un context istoric mai larg a demonstrat necesitatea
constientizarii teoretice a procesului teatral ce a avut loc in teatrele rusesti din
tara, ca parte a procesului evolutiei culturii teatrale moldovenesti. Astfel autorul
isi aduce contributia la dezvoltarea bazei stiintifico-metodologice in
investigarea istoriei artei teatrale din Republica Moldova de la finele secolului
al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea.

Valoarea aplicativa a tezei. Materialele si concluziile cercetarii vor
putea fi utilizate in calitate de suport didactic in procesul instructiv din
invatimantul universitar, pentru studentii si specialistii din domeniul teatrului,
precum si in calitate de surse sigure de documentare pentru investigatii
ulterioare despre teatru, in special arta regiei si particularitatile ei in teatrele
rusesti din perioada respectiva.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Identificarea modificarilor paradigmelor socio-culturale ce au
influentat in mod vadit asupra teatrelor rusesti din Moldova, in general, si
asupra specificului regiei, in special.

2. Reliefarea stilului individual regizoral al maestrilor teatrelor rusesti
din Moldova, care s-a format sub influenta traditiilor scolii teatrulu rus si s-a
metamorfozat in timp, iar la rascrucea secolelor s-a cristalizat in diverse estetici
artistice si modalitati de expresie ale regiei.

3. Evidentierea impactului activitatii regizorale a maestrilor teatrelor
moldovenesti, ce a permis integrarea teatrului rus in procesul teatral al tarii.

4. Caracterizarea artei regizorale a teatrelor rusesti din Moldova din
perioada cercetatd prin explorarea cronotopului teatrului clasic, modernist si
postmodernist, prin sinteza diverselor sisteme teatrale, metodici si tehnici
regizorale.

5. Reevaluarea contributiei activitatii regizorilor din teatrele rusesti la
formarea culturii teatrale din tara.

6. Reconsiderarea unor aspecte inedite ale procesului teatral din
Republica Moldova de la finele secolului al XX-lea - inceputul secolului al
XXl-lea.

Aprobarea rezultatelor cercetarii s-a realizat in cadrul dezbaterilor la
sedintele catedrei de Dramaturgie, Teatrologie si Scenografie, AMTAP si ale
Seminarului specializat de profil la specialitatea 654.01 Arta teatrald,
coregrafica, IPC ASM. Materialele au fost prezentate la diverse conferinte
nationale si internationale - Praga (Republica Ceha, 2013), Chisindu (Republica
Moldova, 2011), Tiraspol (Republica Moldova, 2009) si au constituit drept
suport pentru articole stiintifice, precum si in activitatea pedagogica a autorului.



Publicatiile la tema tezei. Au fost publicate cinci articole, in volum
total de 4,34 c.a., in editii stiintifice de specialitate din Republica Moldova si
Republica Ceha, dintre care doua se regasesc in lista celor recomandate de catre
CNAA.

Volumul si structura tezei. Teza are un volum de 135 de pagini — text
de baza, care cuprinde introducerea, trei capitole, concluzii principale si
recomandari, o listd bibliografica din 213 titluri si 3 anexe. Volumul total al
lucrarii - 171 pag.

Cuvinte-cheie: regie, particularitati ale regiei, instrumentar regizoral,
stil individual regizoral, scoala teatrala rusa, teatralitatea vahtangoviana, teatru
conventional, postmodernism.

CONTINUTUL TEZEI

in Introducere este explicati alegerea temei, sunt argumentate
actualitatea si noutatea subiectului de cercetare, sunt prezentate scopul si
obiectivele lucrdrii, pincipiile metodologice, noutatea stiintifica, aplicarea
teoretica si practica a rezultatelor obtinute, se contin date despre aprobarea
materialelor tezei.

1. ASPECTE ISTORICE SI TEORETICE ALE REGIEL. In primul
capitol se examineaza literatura stiintificd, metodologica, istoricd si de arhiva,
existenta in domeniul cercetat. Pe baza surselor studiate au fost formulate
problemele principale de cercetare si a fost propus un algoritm, care va permite
o analizd complexd a regiei maestrilor rusi ai scenei din Republica Moldova.

Compartimentul 1.1. este dedicat studiului literaturii din domeniul
stiintei despre teatru si materialelor din presa periodica privind problema regiei
in teatrele rusesti din Moldova, in rezultatul carora autorul considera necesar
evidentierea urmatoarelor aspecte in abordarea lor:

a) prin prizma activitatii teatrelor rusesti, a pozitiilor lor estetice, morale
si civice, care au suferit o transformare serioasi la riscrucea secolelor. in
aceasta privinta, se pot cita lucrarile expertilor moldoveni de teatru V. Josul, L.
Cemortan, L.V. Sorina, V. Apostol, precum si studiile teatrologului din Belarus
T.V. Kotovici si ale criticului de arta din Tiraspol O. Feci. Valoarea acestor
surse rezida in faptul cd autorii, pe baza materialelor de arhiva, a articolelor de
critica teatrala, a propriilor cercetari, au propus o gama larga de nume, titluri,
stiluri si abordari ale artei in teatrele rusesti din Moldova din perioada studiata.

b) din perspectiva cercetdrii stilului individual al maestrilor-regizori care
au montat spectacole in teatrele rusesti din Moldova, a metodologiei si temelor
activitatii creatoare a lor. Printre sursele studiate mentionam lucrarea ,, Teatrul
si timpul” si monografia ,Teatrul. Clasicul. Stilul” de E. Coroliova care
investigheaza activitatea regizorilor P. Vutcadrau si S. Vasilachi in anii ‘90 ai
secolului al XX-lea, precum si o serie de articole de acelasi autor, in care
criticul de teatru respectiv dezvaluie particularitatile stilului regizoral individual
prin prisma artei maestrilor de spectacole dramatice in perioada de tranzitie
spre postmodernism.



Un interes deosebit 1l prezintd cercetarea criticului de teatru A. Rosca
“Teatralitate pre- si post-Vahtangov”, in care autoarea, analizand activitatea de
creatie a regizorilor P. Vutcarau, M.Fusu si S. Vasilachi in anii '90 ai secolului
trecut, releva specificul stilului lor, defineste problemele, caracterizeaza
metodele si tehnicile lor regizorale in contextul perioadei istorice concrete de
dezvoltare a teatrului national.

In cadrul acestei cercetdri merita atentie si monografia criticului de
teatru din Belarus T.V. Kotovici ,,Teatrul de Stat pentru Tineret “De pe strada
Trandafirilor”, in care autoarea, bazandu-se pe teoria cronotopului ca sistem de
coordonate ale operei, analizeazd montarile lui Tu. Harmelin de la inceputul
secolului XXI, relevand caracteristicile calitative si specificul arhitectonic al
lor, evidentiazd temelia organizatoricd a coerentei reciproce si coordonatele
spatio-temporale ale spectacolelor.

Recenziile semnate de O. Garusova, E. Uzun, V. Fedorenko, L.
Ungureanu, E. Satohina, O. Leahova, R. Kazakova, J. Gordeeva, N.V. Thorne,
V Alesenkova s.a. la alte montari din teatrele rusesti corespund abordarii
stiintifice a surselor in stiinta istoricd, fapt ce contribuie la o dezvaluire ampla a
temei propuse spre investigare.

c) un aspect aparte se referd la identificarea unor tendinte in evolutia
teatrelor rusesti la intersectia de veacuri. Aici mentiondm articolul criticului rus
de artd O. Ignatiuk, care si-a exprimat opinia ca una dintre principalele
probleme ale artei teatrale din Republica Moldova este lipsa unor traditii ale
scolii de regie, precum si articolul criticului de teatru O. Garusova, care leaga
numele regizorului moldovean S. Vasilachi de noua directie estetica a teatrului
rus ”A.P. Cehov” din Chiginau. Probleme ale integrarii teatrelor moldovenesti
in contextul teatral european sunt abordate in studiile semnate de L. Cemortan.

in Compartimentul 1.2. autorul investigheaza aspecte fundamentale ale
interpretarii contemporane a conceptului de stil artistic al individualitatii
creatoare. La sfarsitul anilor 60 ai secolului al XX-lea, in psihologia sovietica
au capatat o larga raspandire cercetarile lui A.N. Leontiev cu privire la stilul
individual de activitate. Subiectul a fost discutat prin prisma creatiei artistice de
L.S. Vigotski, S.G. Plukin, V.S. Merlin, E.A. Klimov s.a. Principalele abordari
ale stilului creatiei artistice in contextul studiilor contemporane sunt reflectate
intr-0 monografie colectiva sub redactia lui A.V. Libin. De o importanta
deosebita sunt opiniile cercetatorului P. Popov privind mecanismele de formare
ale stilului creator, care are doua tendinte: formarea constientd, desprinsa din
modele deja existente de stil si manifestarile inconstiente ce exprima, contrar
vointei autorului, calititile sale personale, starea emotionald si dispozitia
sufleteasca.

In cadrul stilului individual, cercetitorul K.K. Platonov distinge patru
substructuri care formeaza un fel de piramida ierarhica. Criticul de artd rusa
contemporand V. Vlasov extinde aceste concepte asupra creativitatii artistice.
El a lansat ideea ca stilul personalitatii creatoare se exprima in unitatea tuturor
componentelor sale: continut si forma, imagine si expresie, personalitate si
epoci. In lumina celor expuse, autorul propune definirea stilului creatorului ca
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o totalitate de conceptii si un sistem de metode, care determind natura si
caracteristicile formei operelor de artd, ce se manifestd in temele tipice, ideile,
tipurile de conflicte, precum si in originalitatea mijloacelor de expresie.
Referindu-se la relatia existentd intre stilul autorului si lucrarea in sine,
concluziile cercetatorului identifica caracteristicile stilului individual de regie
prin prisma analizei spectacolului. Examinind stilul drept o caracteristica
principala de continut si de limbaj artistic, teoreticianul regiei, Iu. Barboi, a
ajuns la concluzia ca unul dintre factorii principali care influenteaza formarea
stilului regizoral al artistului este impactul pe care l-au avut unele scoli si
tendinte 1n teatru la anumite etape ale biografiei sale creatoare, precum si
perioada In care a creat regizorul si in care, in diferite etape ale istoriei
teatrului, s-a cristalizat o anumita estetica teatrala. Aceeasi idee este sustinuta
de A.M. Novikov si D.A. Novikov, care considerau cd formarea stilului
individual al creatorului este mediata de o varietate de evenimente sociale si de
cele artistice. Dar, din cauza faptului ca aceste relatii sunt extrem de diverse si
variabile, savantii cred ca in stilul artistului isi va gasi reflectare modul
individual care-i caracterizeaza personalitatea, precum si modelele straine, ce
reprezintd o proiectie de elemente care apartin stilului istoric, national, stilului
unei scoli anumite, al unui curent. Impartisind aceastd pozitie, cunoscutul
regizor si profesor M. Tumanigvili a insistat cd stilul, in calitate de concept
polivalent si complex, nu trebuie privit drept ceva fix si Incetdtenit, dimpotriva,
trebuie prezentat in dinamica, ca o totalitate a intersectiei complexe a mai
multor factori de naturd esteticd, dar si extraestetica (morald, istorica,
biografica).

Generalizdnd cercetérile anterioare, la finele acestui compartiment
autorul tezei deduce ca stilul personal al regizorului trebuie privit ca un sistem
de expresie al particularitatilor creative ale maestrilor artei scenice, care depind
de specificul viziunii artistice individuale si de conceptia asupra lumii, de
caracteristicile personalitatii sale, de caracterul irepetabil al viziunii asupra
vietil i a experientei sale creatoare, de specificul realitatii istorice In care
creeaza artistul. Totodata, trebuie sa se ia in considerare si selectarea de catre
autor a materialului dramatic si imaginea performantei regizorale in spectacol,
si selectarea procedeelor, metodelor, tehnicilor scenice, precum si creativitatea
actorilor si artistilor plastici, a scenografilor.

Compartimentul 1.3. include metodologia si problemele legate de
cercetarea regiei in arta scenici. In acest context, un interes deosebit il prezinti
lucrérile ce dezvaluie caracteristicile esentiale ale creativitatii regizorului in
cadrul spectacolului, dintre care trebuie evidentiate cercetdrile despre stiinta
teatrului si operele fundamentale ale practicienilor de teatru (K.S. Stanislavski,
V.1. Nemirovici-Dancenko, E.B. Vahtangov, V.E. Meyerhold, M.A. Cehov,
A.J. Tairov, A.D. Popov, G.A.Tovstonogov etc.) si ale teoreticienilor (B.V.
Alpers, A.G. Burov, N.l. Berkovski, S.V. Vladimirova, M. Vinaver, A.V.
Vislova, J. Gassner, N.A. Zvereva, V.Karp, T.V. Kotovici, V. Patunov, N.V.
Pesocinski s.a.), care abordeaza probleme ce tin de clasificarea orientarilor,
directiilor artistice 1n regie, de specificul procesului de creatie, de tehnici si

8



metode de regie, de sistemul de relatii al regizorului cu dramaturgul si cu
actorii. Aceastd galerie de nume notorii care au contribuit semnificativ la
dezvoltarea regiei si la teoretizarea ei, precum si la procesul de descriere a
caracteristicilor generale si specifice ale regiei a constituit o baza metodologica
importanti la elaborarea tezei de doctorat. in acest context, pentru realizarea
unei analize cuprinzatoare a regiei maestrilor teatrelor rusesti din Moldova,
autorul a elaborat urmatorul algoritm de cercetare:

Nivelul 1 - nivelul biografic (de formare inconstienta a stilului), implica
definirea viziunii artistice individuale si a intelegerii lumii de catre regizor,
unicitatea viziunii asupra vietii, experienta creatoare, calitatile personale.

Nivelul 2 - nivelul directiei artistice (de formare constientd a stilului,
orientatd spre unele imagini deja existente), implica identificarea impactului pe
care il au asupra activitatii regizorului diferite scoli de teatru, curente, orientari,
precum si specificul realitatii istorice in care a creat maestrul.

Nivelul 3 - nivelul operei aparte, care implicd analiza directd a tramei
scenice: relatii de tipul ,autor — regizor”, ,actor - regizor”, interactiunea
mesajului ideatico-estetic cu forma si organizarea montarii, descoperirea
integritatii spectacolului prin prisma notiunii de cronotop.

Compartimentul 1.4. este consacrat studierii literaturii care abordeaza
probleme legate de influenta psihologiei individuale a personalitatii asupra
formarii particularitatilor de regie. Conexiunea dintre creativitate si psihologie
a fost identificata de dramaturgul rus A.N. Ostrovski, ale carui idei au fost duse
spre un final logic, la performantd de inovatorul in teatru K.S. Stanislavski.
Aceasta tema si-a gasit reflectare in lucrarile savantilor rusi (A.N. Leontiev,
L.S. Vigotski, A.M. Novikov, P.M. Ersov, E.A. Golubeva, A.V. Libin etc.) si in
cele semnate de psihologi, teatrologi din alte tari (S. Freud, C.G. Jung, A.
Groissman, E. F. Galton, E. Torrens, A.P. Adler, E. Berne s.a.m.d.). Pe baza
literaturii analizate 1n aceastd sectiune, autorul ajunge la concluzia ca
particularitatile de regie depind direct de conditiile istorice si sociale, de cele
culturale, in care artistul a crescut si s-a dezvoltat, de caracteristicile lui
genetice.

Compartimentul 1.5. contine concluziile primului capitol. Analiza
literaturii de specialitate i-a permis autorului sa concluzioneze céa informatia
privind regia in teatrele rusesti din Moldova la intersectie de veacuri, care
abordeaza problemele stilului regizoral, ale metodologiei si alte aspecte, sunt
prezentate intr-o serie de lucrdri, In mare parte de expertii de teatru din
Republica Moldova. In pofida faptului ci informatia posedi un caracter
schematic si se limiteaza la propriile obiective ale autorilor, in cadrul cercetarii
ea constituie nu doar o sursa accesibila si bogatd despre procesul artistic in
teatrele rusesti din Moldova, ci corespunde unei abordari stiintifice a surselor
din perspectiva stiintei istorice teatrale. In teoria regiei, care in prezent se afla
in fazd de dezvoltare, nu existd nicio metodologie unanim acceptata, care ar
permite examinarea In baza unei scheme a conceptiilor de regie, precum si a
problemelor legate de stilul individual de regie. Cu toate acestea, in critica de
teatru existd o gama suficientd de variate informatii cu privire la regie, care i-a
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ajutat autorului sa elaboreze propriul algoritm de efectuare a unei analize
complexe a creativitatii regizorului, In cadrul unui perimetru unificat.

2. TEATRUL DRAMATIC RUS DE STAT ,A.P. CEHOV”:
TOTALITATEA STILURILOR REGIZORALE INDIVIDUALE LA
RASCRUCEA SECOLELOR. Compartimentul 2.1. este consacrat analizei
situatiei in Teatrul Rus ”A. P. Cehov” din Chisinau la rascrucea secolelor, care,
conform autorului, a trecut prin trei etape conventionale. Prima etapa - sfarsitul
anilor 1980 - inceputul anilor 1990 — corespunde starilor specifice dupa
prabusirea unei tari comune, fapt ce a condus la migrarea liberd a trupelor de
actori, la golirea salilor, la divergente de opinii in creatie, insotite de 0
impotmolire artisticd si ideologicd. A doua etapa este legatd de activitatea
regizorului-sef si conducatorului artistic Veaceslav Madan (1995 — 2001), care
a avut un rol considerabil atat la initierea celor mai buni actori 1in arta regiei,
cat si la organizarea instruirii tinerelor cadre pentru teatrul rus.

A treia etapa (inceputul secolului al XXI-lea) a fost conditionatd de
colaborarea teatrului ”A.P. Cehov” cu regizori moldoveni: P. Vutcarau, S.
Vasilachi, S. Fusu, care au adus in teatru un suflu nou.

In scopul identificarii particularitatilor individuale ale stilului regizoral
al lui Veaceslav Madan, Compartimentul 2.2. contine analiza activititii sale
scenice in teatrul “A.P. Cehov”. Talentului sdu profesional, format sub
influenta traditiilor scolii teatrale rusesti in perioada domindrii totale a
realismului psihologic, 1i sunt caracteristice trasaturile specifice cronotopului
teatrului clasic. Ralierea la scoala psihologica rusa si o anumitd nehotarare de a
iesi din cadrul traditional evident cad si-au lisat amprenta asupra activitatii
regizorului. Relevand specificul stilistic al dramaturgiei si sensurile exprimate
astfel de catre autor, V. Madan, urmand logica compozitionald a sursei
originale, organiza spatiul spectacolului in cadrul perspectivei directe, in care
timpul, de obicei, coincide cu timpul in care au loc evenimentele din piesa.

Acest fapt nu l-a impiedicat pe regizor sa utilizeze fara dificultate
elementele teatrului conventional, poetic in spectacolul Pominalinaya molitva
(Rugidciunea de pomenire) (Tevye Laptarul). Bazidndu-se pe limbajul unui
spectacol prozaic, V. Madan construia, de obicei, arhitectonica spectacolului
intr-o logica de tip cauza-efect, caracteristica lui. Totodata, in spectacolul |
budet vam sceastie (Veti fi fericiti), regizorul a utilizat deja conceptia
cinematografica.

Fiind si un actor talentat, V. Madan a aplicat metodele actoricesti si in
regie. Concentrandu-si impulsul energetic asupra celui mai activ actor, desenul
mizanscenic creat de maestru, fara prea mari pretentii la conceptualitate, aparea
doar ca o reflectare a peripetiilor emotionale ale personajului. O asemenea
schimbare de accente citre actor a dus la Indepartarea de la acesta a sistemului
spatial-plastic. Totodata, pastrand fidelitate traditiilor teatrului emotiei si
bazandu-se pe experienta actorilor teatrului ”A.P. Cehov” de a crea personaje in
traditia scolii psihologice rusesti, lui V. Madan i reuseste sd realizeze cele
propuse.
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in Compartimentul 2.3. sunt analizate spectacolele regizate de Ilya Sat,
la rascruce de veacuri, cdruia 1i sunt caracteristice traditiile teatrului
conventional ce vin de la V. Meyerhod, G. Craig, A. Tairov. Discipol al scolii
teatrologice din Leningrad, in anii *90 ai secolului trecut, 1. Sat, in dorinta de a-
si afirma propria-i viziune asupra artei teatrale, regindeste formele teatrului de
tip clasic, formandu-si propriul stil individual, ce tinde spre viziuni poetice.

Dorinta de a se desprinde de traditional este insotitd si de cautarile unui
limbaj regizoral propriu, care nu totdeauna i-a adus succes lui I. Sat. Axandu-se
in creatie pe principiile de bazd ale metodei sale - “sensul, emotia, jocul”,
regizorul inainta ferm, implicdnd publicul in labirintul limbajului tropilor. I. Sat
apeleaza preponderent la dramaturgia clasicd si este interesat de personaje-
arhetip care 1i permit evadarea din cadrul ingust al situatiilor personale, private
si astfel sa realizeze ascensiunea spre un model arhetipal universal. Plasandu-si
personajele 1n tumultul evenimentelor imaginate, regizorul dezvaluie
problemele stringente ale actualitatii, totodatd conducand desfasurarea actiunii
spre generalizari filosofice profunde. Montarile realizate de Sat tind spre
cronotopul teatrului modernist. Acest vector caracterizeazd si spatiul care e
format nu doar din obiecte, de cele mai multe ori avand sensuri simbolice, ci
prin raportul dintre ele. Si timpul, ca si spatiul, in acest caz, s-a dovedit a fi
mai mult un timp subiectiv, atdt al regizorului, cat si al personajelor din
spectacol. Prin alegorii, metafore, simboluri, Sat construieste mizanscene cu
semnificatii variate, iar coeziunea cu actorii in relatia timp-spatiu constituie
baza crearii unor sensuri noi. Apeland la tropi, la povestirea narativa, Sat, de
reguld, construieste arhitectonica spectacolului nu dupa principiul asociativ, ci
dupa logica cazuala care perturbeaza perceperea obisnuitd a legilor teatrului
conventional. Fiind un adversar fervent al unui joc prost realizat, maestrul
acorda o atentie deosebitd lucrului cu actorii, care nu totdeauna raspunde
asteptarilor sale.

in Compartimentul 2.4. este analizata activitatea lui Victor Cazacenco,
actor care in anii 90 ai sec. XX a fost nevoit sd practice regia. A debutat in
spectacolul Dragd Pamela ca un adept al teatrului emotiilor, iar lucririle sale
ulterioare le-a conceput conform regulilor teatrului de bufonada. Preferand
culorile vii, V. Cazacenco picta personajele in linii mari, acestea obtinand
chipuri excentrice, de bufonada, caracteristice metodei lui Meyerhold de a
aduce circul in teatru. Fiind un actor de marca, maestrul miza nu atat pe
mizanscenele regizorale, cat pe cele actoricesti, folosind diferite decoratiuni,
care deseori complicau considerabil comportamentul actorilor pe scend,
reducandu-l la o reprezentatie de circ. Pentru a-si atinge scopul, Cazacenco
mixeaza materialul literar, utilizdnd metoda colajului la montarea episoadelor.
Interpretarea liberd a literaturii i acordd regizorului nu doar oportunitatea
interpretarii frivole a textului original, dar si crearea unor forme noi. Totodata,
arhitectonica spectacolului se bazeazd pe logica cauzald a derularii
evenimentelor.  Modelarea  indrizneatd a  fragmentelor  spatiului,
conventionalitatea si discretia timpului apropie regia lui V. Cazacenco de
teatrul modernist. Balansand pe muchia intre narativ si epic, regizorul nu
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acorda preferintd niciunuia. in pofida sintezei evidente a diferitor procedee si
tehnici regizorale, stilul individual al maestrului in perioada investigatd se
caracterizeaza printr-un tip actoricesc de regie.

In Compartimentul 2.5. sunt identificate particularitatile stilistice
individuale ale regizorului Petru Vutcarau, pe baza montarilor in teatrul rus
”A.P. Cehov”. Constituirea stilului maestrului a fost influentatd de ideile
postmodernismului, dar si de realitatea de la sfarsitul secolului al XX-lea.
Conceptele artistice ale regizorului, incepand cu primele piese, influentate de
teatrul absurdului (In asteptarea lui Godot, Cantdreata cheald), izbucnind prin
repertoriul clasic si reflectindu-se in lumea contemporand a epocii
postmodernismului (Lupii si oile, Hamlet), au revenit la tipurile moderniste
(Masinaria lui Cehov, Patimi pentru Andrei) si cele clasice ale teatrului (Steaua
fara nume). Discipol al scolii teatrale vahtangoviene, bazandu-se pe estetica
filozofico-etici a teatrului absurdului, regizorul si-a cristalizat propria
dominanta unde continutul, forma si limbajul spectacolului, la fel ca si in alte
lucrari ale sale, 1n ultimd instantd, vorbeau despre continutul anume al acestei
reprezentatii, al acestei unice forme si despre asemenea imbinare unicd a
mijloacelor limbajului. Cu toate ca P. Vutcdrau apeleaza la un spectru vast de
material literar, spectacolele sale apartin operelor de arta aflate in afara oricarui
stil, caracteristic epocii postmodernismului, in care se mixeaza mai multe
niveluri ale  culturii artistice, intruchipate intr-o eclectica radicala si
polistilistici. Imbinand diverse estetici teatrale, regizorul sintetizeazi
mijloacele de expresie. Aspirdnd spre caracteristica expresivd a intregului,
maestrul creeazd un mediu spatial simultan, polifonic, In care se reflecta
atmosfera emotional-psihologica a societitii de la rascrucea veacurilor. Sinteza
spatiului conventional si a timpului neconventional 1i da posibilitate regizorului
sa-si manifeste avantajele artistice si sd-i gdseascd naratiunii un echivalent
spatio-temporal. Tendinta spre limbajul tropilor se manifesta in concordantd cu
sistemul spatial-plastic al actorilor, in care relatiile cauzd-efect, atat in
arhitectonica regiei, cat si fragmente ale imaginilor in relatiile intre personaje
descresc, iar crampeiele evenimentelor si ale imaginilor teatrale se monteaza
intr-un tot integru pe baza colajului. Mizanscenele create de regizorul-demiurg
sunt extrem de expresive — pana la ultima metaford sau simbol, fapt care, in
ultima instantd, conduce la diminuarea textului original, iar sintetizatorul
conceptului final devine insusi spectatorul. Modul de a forma ansamblul
actoricesc al regiei Iui P. Vutcardau poate fi caracterizat ca unul fastuos.
Personajele create de actori sculpteaza in spatiul scenic chipuri grafice, in
cadrul unei forme rigide a conturului ritmo-plastic impus de regizor.

Compartimentul 2.6. contine analiza regiei lui Sandu Vasilachi in
teatrul ”A.P. Cehov” in perioada investigatd, pe baza careia pot fi relevate
particularitati ale stilului sdu regizoral incomparabil. Asupra conceptiilor sale
profesionale un rol anume l-a avut atat traditiile scolii teatrale rusesti, discipol
al careia este, cat si de suflul anilor 90 care au adus o esteticd teatrald
necunoscuta pana atunci. Fiind discipol al pedagogului sciuchinist Ilie Todorov
si pastrand fidelitate traditiilor lui E. Vahtangov, S. Vasilachi a mostenit in
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lucrarile sale devotamentul pentru o teatralitate clar exprimata, care a devenit
trasaturd dominanti a talentului siu regizoral. insi teatralitatea vahtangovista,
refractdndu-se si sintetizdndu-se cu noile tendinte, a capatat in lucrarile sale
trasaturi caracteristice polistilisticii postmoderniste. Originalul literar devine
pentru regizor doar o canava pentru realizarea propriilor idei, motiv de a crea
propria-i opera. Maestrul jongleaza fard sfidare cu textul original, supunandu-I
propriilor conceptii si prioritati. La deraierea de la textul original contribuie si
crearea de noi sensuri in baza colajului de evenimente si fragmente ale unor
imagini. S. Vasilachi experimenteaza cu sistemul spatial-plastic 1in
oportunitatea montarii spatio-temporalitatii, reflectdnd si vizualizdnd metode de
asamblare a acestuia. Bazandu-se pe cronotopul postmodernist de construire a
partiturii scenice, regia lui Vasilachi poartd un caracter fragmentar, cu o
structurd mozaicala, cu mixaj de epoci si timpuri, montaje dupd principii
cinematografice si ale clipului, ceea ce se inscrie de minune in sistemul modern
al dezvoltarii culturii artistice din epoca postmodernistd. Tratarea libera a
literaturii 1i permite regizorului sa utilizeze mai amplu montajul asociativ, insa
Vasilachi adera sau la logica cazuald, sau la forme mixte. Imaginea exterioara a
montarii este creatd, de obicei, in stilul minimalismului, scenografia fiind
conventionala si metaforici. Urmand legile naratiunii epice, componenta
spatio-temporald a actiunii, avand caracter conventional si schematic,
interactioneaza activ cu actorii. In premiera prezentand pe scena teatrului ”A.P.
Cehov” eroul-masca, S. Vasilachi a distrus astfel maniera obisnuita a actorilor
de aici de a crea personaje in stilul teatrului psihologic. Toate conceptiile
spectacolelor se realizau intr-o forma stralucitoare, subliniat teatrala, propusa
de regizor, ca si prin limbajul asociativ-expresiv de sorginte cinematografica.
Actorul din spatele personajului piesei intruchipa, de fapt, si un fragment viu al
spatiului propus de regizor, un mecanism specific al structurii acestui spatiu.
Astfel, actorul se manifesta pe deplin doar in cazul cand concepea si se
contopea organic cu mizanscenele propuse de regizor, care, la randul lor,
corespundeau intereselor intregului ansamblu de actori.

in Compartimentul 2.7. sunt prezentate concluziile la capitolul doi, in
care autorul constatd faptul cad Teatrul dramatic rus de stat ,,A.P. Cehov” a
trecut prin trei etape conventionale. Totalitatea particularitatilor individuale ale
regizorilor, reflectatd prin spectrul multitudinii de stiluri a pieselor scenice, a
conturat situatia reala a artei teatrale din Moldova in perioada respectiva.
Regiei actoricesti a lui V. Madan i-a fost caracteristica perfectiunea in cadrul
cronotopului teatrului clasic; pentru Ilia Sat, regandirea formelor stabilite, a
contribuit la formarea stilului individual, care tinde mai mult spre un teatru
conventional, poetic. Criza regizorald din anii ’90 ai sec. XX teatrul ”A.P.
Cehov” o depasea din contul resurselor interne — actorii, impusi sa faca regie.
La fel ca si spectacolele regizate de V. Madan, cele ale lui V. Cazacenko, in
pofida sintezei vadite intre diverse procedee si tehnici regizorale, purtau un
caracter actoricesc de regie. Colaborarea teatrului ”A.P. Cehov” cu regizori
moldoveni a contribuit la extinderea hotarelor estetice ale regiei, fapt ce a
permis teatrului sa depaseasca traditiile, multe dintre care necesitau o revizuire.
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Spectacolele lui P. Vutcdrau purtau un caracter 1in afara oricarui stil de arta
teatrald, unde domina un mix de niveluri culturale. O tehnicd mai putin
obisnuitd, bazatd pe cea a teatrului de divertisment a fost propusd de S.
Vasilachi, caruia i-a fost caracteristica sinteza polistilisticii postmoderniste cu
traditia vahtangovista. Astfel, experienta artistica a teatrului ”A.P. Cehov” de la
sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI aratd ca diversele metode
regizorale nu apareau spontan, ci se modelau in mod constient intr-o masind a
timpului. Facand apel la diferite estetici teatrale, utilizand diferite unelte
regizorale, maestrii nu atdt au inventat, cat au combinat “fisierele” arhivelor
istorice. insd 1in interiorul acestei nesfirsitt montiri postmoderniste de
”ideostiluri” individuale, s-a format terenul artei teatrale din Moldova de la
rascrucea secolelor XX — XXI.

3. TEATRUL DE STAT DE DRAMA SI COMEDIE DIN
TRANSNISTRIA ,N.S. ARONETCAIA”, TEATRUL DRAMATIC DE
STAT PENTRU TINERET ,,PE STRADA TRANDAFIRILOR”: CAI DE
PASTRARE A TRADITIILOR LA TRANZITIA DINTRE EPOCI

in Compartimentul 3.1. se reflectd problemele regizorale ale teatrului
din Tiraspol, legate de schimbarea paradigmei socio-culturale, dar si de
instabilitatea din interiorul colectivului, care nu a stiut s pastreze traditiile
teatrului — studio, teatrul-lacas” -, stabilite de intemeietoarea acestuia N.S.
Aronetcaia. Trecerea in nefiintd a regizorului in anul 1993 a incheiat epoca
“teatrului regizoral” in Tiraspol, iar din momentul cand conducerea artistica a
trecut in mainile administratorului, pentru mai multi ani aici s-a stabilit forma
de ”teatru administrativ’ si “antreprizd regizorald”. Analiza activitatii
regizorilor invitati B. Martanov, V. Gunin, A. Pletnev, T. Cibotaru, V.
Pavlenko permite sé se atribuie aceste regii la “teatrul traditional”, caruia ii sunt
caracteristice schemele repetate. La selectarea repertoriului se diddea preferinta
comediilor de situatie, spectacolelor de actiune si melodramelor, adresate, in
principiu, unui public mai putin versat. in ce priveste sursa literara, era evidenta
o regie a interpretarii. in spectacole, regizorii, prin diferite metode se striduiau
sa pund in valoare autorul. Drept mijloc principal de formare a imaginii
artistice si a modului de transmitere a acesteia catre public se utiliza limbajul
piesei prozaice si modul narativ de structurare a continutului. Urméand structura
compozitionala a piesei, viziunea regizorald reflecta logica cauzalad a acesteia,
iar mizanscenele nu pretindeau la o profunzime a interpretérii. Mediul extern se
forma gratie utilizarii formelor realiste, uzuale. Lipsa caracterului de ansamblu
si a entuziasmului in randul actorilor, sarcinile puse uneori incorect de cétre
regizori, ca si imposibilitatea unui control permanent din partea regizorului
asupra procesului “vietii spectacolului” — toate acestea au condus la
“distrugerea” spectacolelor si la disparitia lor rapida de pe scend. Desi uneori
montdrile erau de buna calitate, perspectivele cresterii profesionale ale actorilor
si regizorilor erau reduse din cauza limitdrii activitdtii acestora doar la teatrul
traditional”. Totodata, preferintele publicului pentru acest gen de teatru au adus
la inradacinarea unei asemenea tendinte, creand iluzia inutilitatii regizorului in
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calitate de lider, care ar defini imaginea artistica a intregului colectiv. Si doar
regia lui D. Ahmadiev (discipolul lui N.S. Aronetcaia) la piesa Pdatratul negru,
pe motivele povestirilor lui L. Andreev, a schimbat situatia si a marcat un nou
vector In dezvoltarea teatrului. Montarea lui D. Ahmadiev se caracterizeaza
prin anumite aspecte artistice specifice teatrului modernist. Aceasta se refera si
la modul de abordare a sursei originale, si la tendinta cétre o regie epica
narativa, in compozitia asociativd si caracterul fragmentar al montajelor
episoadelor. Dar particularitatea esentiald a spectacolului lui Ahmadiev era nu
doar unitatea partiturii cromatice, desfasurarea plastica, miscarea coregrafica si
coordonarea orchestratd a tuturor partiturilor spectacolului, ci caracterul de
ansamblu, comunitatea manierei interpretative actoricesti, ceea ce a caracterizat
teatrul din Tiraspol in timpul activitatii regizoarei N. S. Aronetcaia, dar care s-a
pierdut la rascrucea veacurilor.

Compartimentul 3.2. este dedicat analizei activitatii scenice si a
relevarii particularititilor regizorale ale intemeietorului Teatrului Dramatic de
Stat Pentru Tineret ,,De pe strada Trandafirilor” (Chisindu) Iurie Harmelin. in
timp ce 1n anii 90 intreg spatiul postsovietic era marcat de o distrugere totala a
bazelor si principiilor teatrale, [u. Harmelin edificd un studio, un “teatru-lacas”,
la baza céruia a stat principiul de unire a actorilor si regizorului printr-un
program artistic unic, printr-o percepere a teatrului ca un organism viu, in
crestere. Si aceastd comunitate s-a manifestat prin pastrarea traditiilor teatrului
psihologic rus; prin compozitia scenica rafinatd, care unea actiunea scenica
printr-un concept-pivot moral, dar si printr-un dialog intim, sensibil cu
Spectatorul, in discutie cu care teatrul incerca sa gaseascd raspunsuri la
inrebarile palpitante ale timpului atat de schimbator la rascrucea secolelor.
Analiza spectacolelor lui lu. Harmelin ne-a permis sa constatam ca stilul sau
relevd, in primul rand, apartenenta la traditiile scolii vahtangoviene, al carui
discipol este. Harmelin imbind cu succes diverse procedee: nu-i sunt straine
nici labirinturile interpretdrilor psihologice, nici elementele teatrului
conventional sau ale celui de divertisment. Indiferent de problema abordata,
spectacolele lui Harmelin sunt intotdeauna stralucitoare, pline de viatd si de
continut, de energie si exuberantd. Teatrul ”De pe strada Trandafirilor” este un
teatru de camera, fapt ce 1i determind specificul artistic si atitudinea fata de
spectator. Spatiul limitat comprima structurile regizorale, unde campul de forta
al reprezentatiei, la fel ca si Intreaga sala, atrag induntru, intr-un vartej, in
epicentrul caruia se afa actorul. Pentru regizor este important ca actorul sa se
afle in prim-plan, 1l intereseazd omul concret, nu colectivul. De aici si
selectarea dramaturgiei, care dezvaluie sufletul omului la varsta adolescentei.
Teatrul este caracterizat prin viziunea sincerd asupra lumii si printr-un dialog
deschis cu spectatorul. important pentru regizor este desfasurarea multilaterala
si deplina a ideilor si gandurilor autorului spre a le transmite publicului.

La crearea spectacolelor, Harmelin utilizeaza cu indrazneald cele mai
diverse procedee, deseori incompatibile, cu origini istorico-artistice diferite.
Aici se regasesc si simbolistica compozitiilor spatiale, si veridicitatea vietii si a
traiului cotidian, si dinamica mizanscenelor, si libertatea totald a exprimarii
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fondalului decorativ, transformandu-1 intr-o constructie artistica semnificativa.
Tempo-ritmul in piesele lui Harmelin functioneaza extrem de activ: acesta nu
doar descopera atmosfera psihologicd a actiunii, ci contribuie si la montarea
episoadelor.

Modul de formare a trupei de catre Tu. Harmelin poate fi definit drept
unul ’pedagogic”, unde regizorul, dupa cum spunea K. Stanislavski, ”moare in
actor”. Teatrul lui Harmelin, care trdieste prin conceptul de studio, este o
comunitate principiald, care profeseaza valori artistico-morale cu totul diferite.
O astfel de fidelitate conceptiilor sale a devenit astazi, practic, anacronism, dar
este unica oportunitate de a mentine teatrul in viatid. Constientizdnd faptul ca
esenta “teatrului-licas” constd in coeziunea intre formare si educare, in
reducerea decalajului dintre stapanirea competentelor profesionale si a formarii
identitatii morale a personalitatii, Iu. Harmelin a stiut sd transpund in viata
triplul aspect al lui Vahtangov “scoala — studioul — teatrul”, fapt care a asigurat
un flux continuu de idei si forte noi 1in teatrul rus din Moldova.

Principiul de teatru-studio a fost transpus cu usurintd de catre Iu.
Harmelin asupra traditionalului deja festival international al teatrelor de camera
si mini-spectacole “MoldFest Rampa.ru”, creionand perspectiva aderarii
teatrelor rusesti la contextul teatral european.

Compartimentul 3.3. contine concluzii la capitolul trei. Teatrul ”N.S.
Aronetcaia”, trecand prin timpuri dificile, a renuntat la vechile pozitii: sociale,
civice, etice; la descoperirea cdilor artistice noi, la elaborarea conceptelor
moderne, pe cand inrddacinarea “antreprizei regizorale” si a teatrului
”administrativ”’ au adus la sciderea considerabild a nivelului ideatic si artistic al
publicului tiraspolean. Si, cu toate ca piesele erau puse in scena de diferiti
regizori invitati, toate aveau un caracter comun teatrului “formelor repetate”.
Spectacolele nu se deosebeau prin regie si erau create dintr-o perspectiva
teatrala vetustd. Aceastd problemd a inceput a fi solutionatd doar in noul
mileniu, cu rezervele interne ale teatrului. Discipolul lui N.S. Aronetcaia,
actorul D. Ahmadiev a pasit pe calea renasterii traditiilor predecesoarei sale. in
timp ce piesele regizate de Aronetcaia au fost doar inceputul evadarii din teatrul
clasic, cele ale lui Ahmadiev au prezentat deja o mostrd convingatoare a
teatrului modernist.

Teatrul ”De pe strada Trandafirilor” in perioada zbuciumatd de la
rascrucea secolelor nu doar ca si-a pastrat traditiile, dar le-a si sporit, fapt care a
adus o noud stralucire a teatrului. Stilul regizorului Iu. Harmelin se
caracterizeaza prin sinteza teatrului clasic cu cel modernist, prin care maestrul,
valorificind mostenirea vahtangovistd, aderda la elementele teatrului
conventional, de divertisment, mixeaza diverse stiluri si curente, “monteaza”
cele mai diverse procedee de valorificare a spatiului scenic. Dar preponderent
pentru regizor ramane a fi actorul, pe care se axeaza campul energetic al piesei.
Baza regiei “pedagogice” a lui Iu. Harmelin o constituie triplul aspect al lui
Vahtangov: ”scoala — studioul — teatrul”.
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CONCLUZII ST RECOMANDARI

Problema stiintifici principala a tezei a fost elucidarea complexa a
particularitatilor regizorale ale maestrilor scenei ruse din Republica Moldova de
la sfarsitul secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea, fapt ce a
condus spre 0 evaluare obiectivd a activitatii acestora, in vederea identificarii
rolului si influentei lor asupra proceselor teatrale din Republica Moldova in
perioada respectiva.

In urma investigatiilor realizate, se impun urmatoarele concluzii:

1. Analiza activitatii regizorale in Teatrul Dramatic Rus de Stat ”A.P.
Cehov” (Chisindu), Teatrul de Stat de Drama si Comedie din Transnistria ,,N.S.
Aronetcaia” (Tiraspol) si Teatrul Dramatic de Stat pentru Tineret ,,De pe strada
Trandafirilor” (Chisindu) de la rascrucea anilor; a publicatiilor criticilor teatrali
despre activitatea teatrelor susnumite; a lucrarilor de istorie si teorie regizorala
au contribuit la crearea in teza de fatd a unui model istorico-teoretic complex a
miscdrii regizorale in teatrele rusesti din tara [12, 13].

2. La sfarsitul sec. XX — inceputul sec. XXI procesul teatral in teatrele
rusesti ale tarii se confrunta cu influenta vadita a evenimentelor politice, sociale
si economice de la rascrucea secolelor si prezintd trasdturi comune tuturor
teatrelor rusesti, aflate intr-un alt mediu national [11].

3. Ruperea legaturilor cu lumea teatrala din Rusia, care a dus la
pierderea statutului si a sistemului de completare cu idei si cadre noi, a
determinat situatia cand lipsa regizorilor era completatd pe seama actorilor,
impusi si facd regie. insd lipsa continuitatii traditiilor scolii regizorale a avut
drept consecintd dominarea tipului actoricesc de regie [14].

4. Experienta pozitivd a teatrelor nationale care s-au orientat spre
includerea teatrului moldovenesc in contextul teatral european, precum si
colaborarea cu regizorii P. Vutcardu si S. Vasilachi (catalizatori ai dezvoltarii
teatrului rus din Moldova) a contribuit nu doar la afirmarea in teatrele rusesti a
unei directii estetice noi, ci, totodatd, a evidentiat perspectivele valorificarii
unor alte sisteme teatrale, a experimentului, a cautdrii unui nou limbaj teatral.

5. Studierea individualitatii metodologiei regizorale, a problematicii si
stilisticii maestrilor teatrelor rusesti din Moldova, a permis evidentierea
faptului ca regia de la rascrucea secolelor se caracteriza prin diversitate si
specificul ei s-a manifestat nu doar in geografia dramaturgiei, dar si in modul in
care textul literar ajungea la spectator, prin care modalitati teatrale era dezvaluit
el. Pentru regizorii care dadeau prioritate prelucrarii si perfectionarii modelelor
create de predecesori, patrimoniul istoric si cultural deschidea in fata lor o
perspectiva imensa de utilizare a traditiilor si realizarilor in diferite combinatii
noi. Pe de altd parte, lucrarile regizorilor predispusi sd experimenteze erau
caracterizate printr-un limbaj modern si viziune noud. Pentru creatia lor este
caracteristic apelarea la mediatorii teatrelor moderniste si postmoderniste. Cu
toate ca teatrul postmodernist nu este suficient de amplu, totusi, in Moldova, 1n
teatrele rusesti el a initiat un proces de mixare a limbajelor artistice si influenta
reciprocd a paradigmelor estetice [11, 13, 14].
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6. Procesul teatral in teatrele rusesti din perioada investigatd se
caracteriza printr-o coexistentd egald a diferitor sisteme teatrale, stilistice si
estetice, cu toate cd niciuna din ele nu avea o pozitie dominantd. Regia,
diferentiind limbajul scenic al spectacolelor, nu mai era uniforma, iar eliberarea
de normele impuse odinioard a condus spre un cult original al pluritatii de
stiluri si al eclectismului, fapt ce s-a reflectat intr-un aliaj din diferite scoli
actoricesti si regizorale, ceea ce corespundea pe deplin polistilisticii
postmoderniste. Regizorii contrapuneau ori suprapuneau cronotopii teatrelor
clasice, moderniste si postmoderniste, motiv din care mule spectacole, in pofida
influentei traditiilor scolii teatrale rusesti, erau lipsite de integritate stilistica
[11, 13].

7. Tot mai des stilistica cinematograficd postmodernistd ale acestei
perioade dicteaza scenei teatrale canoane noi si influenteaza regia in teatrele
rusesti din Republica Moldova, care se caracteriza prin fractionare
cinematografica, structurd mozaicald, combinarea diferitor nivele ale culturii
artistice. Invazia corpului in limbajul teatral a contribuit la schimbari radicale,
care au dus la descoperirea unor noi orizonturi in eliberarea fizica a actorului,
corpul cdruia a capdtat o importantd mult mai mare — artistica si semnificativa.
Totodtd s-a adéancit procesul elimindrii de pe scena teatrelor rusesti a
Cuvantului, care este, in mod traditional, un etalon al culturii verbale ruse [11,
13].

8. Prezenta cercetare a demonstrat ca in conditiile unei noi realitati de
tranzitie, in pofida antagonismului procesului teatral in teatrele rusesti din
Republica Moldova la raspantie de veacuri, regizorii, bazandu-se pe traditiile
scolii teatrale rusesti, utilizind multitudinea de metode stilistice au reflectat
trasaturile semnificative ale epocii de trecere la postmodernism, contribuind
semnificativ la dezvoltarea artei teatrale din tard de la sfarsitul sec. XX —
inceputul sec. XXI.

Recomandari:

1. Intensificarea activitatii de investigare a procesului teatral in teatrele
rusesti din Republica Moldova, consolidarea metodologiei stiintifice a
lucrarilor, eliminarea decalajului intre lucrarile de publicistica si cele stiintifice
in favoarea celor din urma. Aprofundarea studierii particularitatilor regizorale
in baza materialelor prezentate in lucrare.

2. Teatrului rus din Republica Moldova, care a abandonat tentativele
de izolare sau de evidentiere a culturii ruse, ar fi indicat sd o incrusteze in
contextul european si sd permitd savurarea culturii rusesti prin prisma
multiculturalismului.

3. Pregitirea cadrelor regizorale profesioniste cu suportul statului va
putea schimba situatia in favoarea credrii in tard a scolii regizorale.

4. Inaugurarea traditiei in realizarea in Republica Moldova a
conceptiei de ’scend deschisd” pentru regizori Incepatori, punctul de reper fiind
pluralismul de forme si stiluri, receptivitatea la orice fel de transformari,
interactiunea cu diferite sisteme de stil. Evadarea din paradigma cazualitatii va
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deschide in fata teatrelor rusesti din Moldova o altd viziune a lumii si, 1n
consecinta, o alta percepere a realitatii.

5. A contribui la o interconexiune mai stransa intre teoria teatrald si

practica regizorala, urmarind si analizand spectacolele din teatrele rusesti din

tara.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.
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ADNOTARE

Dolgodvorov Veaceslav ,,Particularititile regiei in teatrele ruse din
Republica Moldova la intersectie de veacuri”. Specialitatea: 654.01 — Arta
teatrala, coregrafica. Tezd de doctor in studiul artelor si culturologie. Chisinau,
2017.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, inserate pe 135 pagini de text, o bibliografie din 213 de titluri i 3
anexe.

Cuvinte-cheie: regie, instrumentar regizoral, stil individual, scoala de
teatru rus, teatralitatea vahtangoviana, teatru conventional, postmodernism

Domeniul de studiu: teoria si istoria artei teatrale.

Scopul tezei rezida in cercetarea complexa a particularitatilor individuale
de regie a maestrilor de teatru rus din Republica Moldova in contextul procesului
teatral national la intersectia secolelor XX-XXI.

Obiectivele tezei se axeaza pe: descoperirea metodologiei individuale a
regizorilor, cercetarea problematicii, evidentierea stilului maestrilor teatrului rus din
Republica Moldova pe baza spectacolelor realizate; analiza regiei si stabilirea
trasaturilor ei specifice, determinarea rolului si locului teatrelor rusesti in
dezvoltarea culturii teatrale nationale.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii consta in faptul ci pentru
prima data s-a realizat o cercetare complexa a particularitatilor individuale de regie
ale maestrilor teatrului rus din Republica Moldova in contextul procesului teatral
national de la rascrucea secolelor XX-XXI. Lucrarea introduce in circuitul stiintific
un vast material factologic si textual, neexplorat anterior, obtinut din interviuri.

in urma cercetirii a fost solutionati problema stiintifici importanti ce
rezida in punerea in lumina a particularitatilor de regie a maestrilor scenei ruse din
Moldova de la finele secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea, fapt
soldat cu aprecierea obiectiva a activitatii lor creatoare, prin scoaterea in relief a
rolului si influentei acestora asupra procesului teatral din Republica Moldova in
perioada respectiva.

Importanta teoretica a lucrarii consta in faptul ca materialele contribuie
esential la punerea in lumina a regiei teatrelor rusesti din Republica Moldova de la
rascrucea secolelor XX-XXI, evaluarea obiectiva a rolului regizorului in domeniul
artei teatrale nationale.

Valoarea aplicativi a tezei. Rezultatele cercetdrii vor putea fi utilizate In
calitate de suporturi instructiv-metodice universitare, consacrate artei regizorale din
Republica Moldova, precum si in calitate de surse sigure de documentare asupra
procesului teatral mondial.

Implementarea rezultatelor cercetirii. Rezultatele stiintifice au fost
implementate prin publicarea a 5 articole stiintifice cu volum total de 4,34 c.a.
Rezultatele investigatiilor stiintifice constituie drept bazad a cursurilor teoretice si
practice tinute de catre autor in fata studentilor de la Universitatea de Stat Nistreana
”T. G. Sevcenko”, Institutul de Stat de Arte din Tiraspol, Colegiul pedagogic din
Bender.
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ANNOTATION

Dolgodvorov Vyacheslav: «Particularities of stage direction in Russian
theatres of the Republic of Moldova at the turn of the century». Dissertation for
the degree of Doctor of Arts and Culturology, Specialty: 654.01 —Art of theatre,
Choreography. Chisinau, 2017.

Structure of the dissertation: Introduction, 3 chapters, main conclusions
and recommendations, 135 pages of main text, bibliography and archival sources of
213 items, 3 annexes.

Key words: stage direction, stage directing tools, individual style, Russian
theatre school, Vakhtangov’s theatricality, conventional theatre, postmodernism.

Field of the research: Theory and history of Theatre.

The aim of the thesis: a comprehensive study of the characteristics of the
directing style of the masters of Russian theaters in Moldova in the context of the
theatrical process of the country at the turn of the century.

Tasks of the research: to explore the individual director's methodology,
problematics and the style of the masters of Russian theaters in Moldova on
examples of individual performances; to analyze the condition of stage direction
and identify its specific features; to determine the place and role of Russian theaters
in the development of the Moldavian theatrical culture.

Scientific novelty and originality of the work lies in the maiden attempt
of comprehensive study of the particularities of stage direction in Russian theaters
of Moldova at the turn of century; the work brings into the scientific use an
extensive and previously unknown source studying and textual material,
information that was obtained by interviewing.

Main resolved scientific problem solved in researched field is to
eliminate the particularities of stage direction of the masters of Russian scene of
Moldova in the late XX - early XXI centuries that led to the objective evaluation of
their creative activity in view of detecting their role and effect on the theatrical
process of Republic of Moldova at the turn of century.

Theoretical significance. The materials, which are introduced into
scientific circulation, contribute to the study of the theatrical process of Russian
theaters of Moldova the turn of the century and will contribute to further scientific
developments in the field of studying of native theatrical culture.

The practical significance of the work. The practical importance of work
is the possibility to use its results as an educational and scientific-methodological
guide in Universities by stage direction of Moldova at the turn of the century; its
results could be a source studying basis and could be applied in scientific research
of the problems of theatre process of the country in the end of XX —beginning of XI
centuries.

Implementation of scientific results: The results of research were
reflected in 5 scientific publications (volume: 4, 34 author's sheets) and represented
on scientific conferences in Prague, Chisinau, Tiraspol. The results of research are
reflected in the lecture courses and practical trainings conducted by the author at
Transdniestrian State University named after T.G. Shevchenko, Transdniestrian
State Institute of Arts, Pedagogical college of Bendery.
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AHHOTALUA

HoaroaBopoB BsidyecnaB: (Oco0eHHOCTH peKHCCYPbl B PYCCKHX
Teatpax Pecny0iuku MosgoBa Ha py6eske BekoB. J[nccepranusi Ha COMCKaHUe
YYEHOH  CTeNeHH  JIOKTOpa  HCKYCCTBOBEAEHHMS M  KYJNbTYpPOJOTMH O
cnenuanbHocTH: 654.01. - MckyccTBo TeaTpa, Xopeorpadus. Kummnay, 2017.

CTpykTypa pa0oThl: BBEJCHHE, 3 TJaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJIBI U
pekoMeHnmanuu, 135 crTpaHUIl OCHOBHOTO TekcTa, Oubiuorpadus u3 213
HAUMEHOBAaHUU U 3 IPHIIOKEHUH.

KiloueBble cJI0Ba: pEXHCCYpa, PEXKHUCCEPCKUH HHCTPYMEHTApHi,
WHIMBUIYAJIbHBI  CTHJIb, pycCKas TeaTpajbHas IIKOJA, BaXTaHTOBCKas
TeaTpaJIbHOCTb, YCIOBHBIM TeaTp, MOCTMOJEPHU3M.

O0aacTb McciIeI0BaHMS. TEOPHSI U HCTOPHS TeaTpa.

Hean padoThI: KOMILIEKCHOE HCCIIEIOBAaHUE ocoOeHHOCTEN
PEXKHUCCEPCKOTO0 CTWIIL MacTepoB PYCCKUX TeaTpoB MOJIOBEI B KOHTEKCTE
TeaTpalbHOIo Mpolecca CTpaHbl Ha pyOeke BEKOB.

3agauM  uWccileJOBaHWsA: Ha IpuUMepax CIEKTaKiIedl HuccienoBaTh
UHJUBUAYAJIBbHYIO PEXUCCEPCKYIO METOMOJIOIUI0, NMPOONIEeMAaTUKY U CTHIHCTHKY
MacTepoB PYCCKUX TeaTpoB MOJIOBbI; IPOAHATIM3HUPOBATh COCTOSHHUE PEXHUCCYPHI
U BBIABUTH €€ crienuduyeckue 0CoOCHHOCTH; ONPEAEIUTh POJib M MECTO PYCCKHX
TEaTpoB B Pa3BUTHH MOJIJIABCKOW T€aTpalbHOU KyJIbTYPHI.

Hayuynasi HOBH3HA WCCJIeJOBAHUS COCTOMT B TOM, YTO BIIEpPBbIC
NPENPUHATA TOMBITKAa KOMIUIEKCHOTO UCCIIEIOBaHUS OCOOEHHOCTEH PEXUCCYPHI B
pycckux Tearpax MongoBbl pyOexka BEKOB; pa0OTa BBOJWT B HAay4dHBIH OOMXO[
OOIIMPHBIA, paHee HEM3BECTHBI HMCTOYHMKOBEAUYECKHMH W TEKCTOJOTHMYECKHN
Marepuai, HHHOPMAIMIO, TOTYYEHHYIO B PE3YJIbTaTe HHTEPBLIOMPOBAHUSL.

Baxnasn HayuyHasi mpoOjema, pelieHHass B HccieayeMoii ob.acrw,
3akmouaemcs B KOMIUIEKCHOM OCBEIIEHHH OCOOCHHOCTEH PeKHCCYphl MacTepoB
pycckoit cueHsl MongoBel koHnma XX - Havama XXI| B.B., umo npugero kK
00beKmuUBHOU oyeHKke UX TBOPUECKOH NEATeIbHOCTH, BBUIY 6bIAGICHUSA UX POIU U
67uUAKUA HA TeaTpaIbHBIN npouece PecyOnmrkun MosnoBs! pyOexka BEKOB.

Teopernyeckoe 3Hauenune: Marepuansl, KOTOpbIE BBOJIATCA B HAy4HBIN
000pOT, BHOCAT OIpEIEICHHBIH BKJIaJ B HCCIEJOBAaHHE TEaTPAJbHOI'O IIpolecca
pycckux teaTpoB MoJoBbl pyOexka BEeKOB U OyIyT crocOOCTBOBAThH JAbHEUIIIMM
Hay4YHbIM pa3paboTkaM B 00JacTH M3Y4YEHUS OTEUSCTBEHHOH TeaTpasibHON
KYJBTYpPBI.

IIpakTHYeckass 3HAYUMOCTH PAGOTHI COCTOHUT B TOM, YTO €€ PE3yJIbTaThl
MOTYT OBITh Y4eOHBIM M Hay4YHO-METOANYECKHM IIOCOOMEM IO PEKUCCEPCKOMY
IBIWKEeHHI0 MonnoBsl pyOexa BekoB B BVY3ax, a Takke MOryT SBIATHCA
HMCTOYHUKOBEIYECKOW OCHOBOW M HAWTH MPUMEHEHHE B HAaYUHBIX HMCCIIEIOBAaHUIX
po6JeM TeaTpaibHOro mpolecca cTpaHbl KoHa X X-Havyana XX | Bekos.

Buenpenue pe3yabTaToB MccaeJ0BaHMsl. Pe3ynbraThl uccienoBaHUS
OCBeIIeHBI B 5 myonmkanusix (00beM 4,34 a. J1.) ¥ peICTaBIIEHBI HA TPEX HAYJIHBIX
koHdepenuusix B IIpare, Kummuee, Tupacnose. Pe3ymnbraTbl wucciiegoBaHHN
HallUId OTPaXeHHWE B JIGKIMOHHBIX KypcaXx ¥ NPaKTUYECKUX 3aHATHUSX,
nposoauBIIMXcs aBTOpoM padotst B III'Y um. T.I'. IlleBuenxo, ITpuaHecTpoBCKOM
roCyJapCTBEHHOM MHCTUTYTE UCKYCCTB, beH/IepcKkoM meKoIIeKe.
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