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ADNOTARE
Gavrilita Laura

Formarea culturii etnoartistice la elevi prin valorificarea didactica a teatrului popular
teza de doctor in pedagogie, Balti, 2017

Structura tezei: introducere, 3 capitole ce includ, tabele, figuri, concluzii generale si
recomandari, bibliografia din 173 titluri, 201 pagini text de baza, 14 anexe.

Publicatii la tema tezei: 10 articole stiintifice

Termeni cheie: educatie etnoartistica, cultura etnoartistica, receptarea valorilor folclorice,
teatrul popular, teatrul haiducesc de pe Valea Trotusului — Jienii, functiile educatiei etnoartistice.

Domeniul de studiu: Didactica scolara (Muzica)

Scopul cercetarii consta in stabilirea reperelor psihopedagogice ale conceptului de cultura
etnoartistica si elaborarea modelului de formare la elevi a culturii etnoartistice prin intermediul
teatrului popular.

Obiectivele cercetirii: Studierea in plan teoretico-istoric al problemei de cercetare;
valorificarea aspectelor etnoartistice si muzicologice ale teatrului popular roméanesc; stabilirea
functiilor si principiilor educatiei etnoartistice; identificarea obiectivelor, metodologiei de
formare la elevi a culturii etnoartistice; claborarea, experimentarea si validarea Modelului
pedagogic de formare la elevi a culturii etnoartistice prin intermediul teatrului popular, pornind
de la practicarea lui intr-un spatiu geografic restrans, dar care ar putea fi extins spre generatiile
actuale; interpretarea datelor experimentului si elaborarea concluziilor generale si a
recomandarilor practice privind integrarea unor asemenea valori in activitatea educationala.

Noutatea si originalitatea stiintificd rezida in fundamentarea conceptului de cultura
etnoartisticd; selectarea si adaptarea/integrarea in procesul didactic a folclorului romanesc, in
special a teatrului popular de pe Valea Trotusului; identificarea/definirea principiilor de formare
la elevi a culturii etnoartistice; elaborarea si validarea experimentald a modelului pedagogic de
formare la elevi a culturii etnoartistice prin integrarea teatrului popular;

Problema stiintifici solutionata constd in fundamentarea psihopedagogicd a formarii
culturii etnoartistice prin integrarea teatrului popular din perspectiva aplicarii modelului
pedagogic elaborat, care a condus in mod eficient la cresterea nivelului de culturd etnoartistica a
elevilor.

Semnificatia teoreticd a cercetdrii constd in generalizarea caracteristicilor stiintifice
privind cercetarile cu referintd la conceptul de culturd etnoartistica, definirea si caracterizarea
notiunii de cultura etnoartistica, sistematizarea finalitatilor/obiectivelor privind formarea culturii
etnoartistice, elaborarea criteriilor de evaluare a acestuia.

Valoarea aplicativa a cercetarii este certificatd de Modelul propus ca demers didactic
validat prin experiment; cercetarea ofera sugestii semnificative pentru proiectarea unor inedite
continuturi, pentru perfectionarea cadrelor didactice, si 1si gaseste realizare in interactiunea
principiilor culturologice, artistice — pe de o parte - si educationale si pedagogice — pe alta parte.

Implementarea rezultatelor stiintifice au fost valorificate prin publicatii stiintifice, prin
prezentari 1n cadrul conferintelor stiintifice, metodice, consiliilor profesorale; au fost utilizate in
practica educationala de catre cadrele didactice.
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BOCITHUTAHHUS.
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MeAarorn4eckue TMOAXOMAbI, KpuTepuu, (GOPMbI U METOIbl, ATHOKYIBTYPHBIN MOTEHIIHAT,
0COOEHHOCTH (POPMUPOBAHUS 3THOLIEHHOCTHBIX M XYJOXKECTBEHHBIX OpUEHTAIM; pa3paboTaTh
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OpUMEHEeHHs B 00pa3oBaTelbHOM IPOLECCE HApPOJHOIO TeaTpa Kak OSTHOKYIBTYPHOW U
XyJO’)KECTBEHHOM IIEHHOCTH, pa3zpaboTaHa TIeJarormyeckas MoJedb 10 (POPMHUPOBAHUIO
ATHOXYJIO’)KECTBEHHOM  KyJIbTYphl,  pa3pabdoTaH  KpPUTEPHAIbHO-OLIEHOYHBIH  KOMILIEKC
KOJIMYECTBEHHOTO OLICHUBAHMSI 10 YPOBHSIM.
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JIOTIOJIHEHUH HOBBIX ACTIEKTOB TPAKTOBKHU MOHSATHUS STHOXYI0KECTBEHHASI KYJbTYypa, PACKPhITHE

0COOEHHOCTEH OpraHu3aly Mpolecca ITHOXYI0KECTBEHHOTO BOCIHMTAHUS MOCPEICTBOM
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BHeapeHHe HAay4YHBIX pPe3yJbTATOB ObUIO TMOATBEPXKACHO HAYYHBIMH IYOTUKAIUSMH,
BBICTYIIJICHUSMU Ha HAay4YHBIX U METOAMUYECKUX KOH(EPEHLHUAX, HA MEeJarorn4eckux COBETax, a
TaK)K€ UCIOJIb30BAHUEM B I1E€JarOTMYECKON JEATEIBHOCTH YUUTEISIMH, BOCHUTATEIISIMHU.

ANNOTATION
Gavrilita Laura

Ways of using folk theatre to develop students’ ethnoartistic culture

Thesis structure: introduction, three chapters that include tables, figures, conclusions and
recommendations, bibliography of 173 titles, 201 pages of main text, 14 annexes.

Publications on the thesis topic: 10 scientific articles

Keywords: Ethno-artistic education, ethno-artistic culture, understanding folk values, folk
theatre, outlaw theatre from Trotus Valley — Jienii, functions of ethno-artistic education.

Field of study: Didactic School (Music)

Research aim: establishing psycho-pedagogical benchmarks of the concept ethno-artistic
culture and drawing up a model for developing pupils’ ethno-artistic culture by using folk
theatre.

Research objectives: Studying the historical background of the research issue; enhancing
the ethno-artistic and musicological aspects of Romanian folk theatre; establishing functions and
principles of ethno-artistic education; identifying objectives, methodology of developing pupils’
ethno-artistic culture; elaborating, testing and validating the pedagogical model of training
pupils’ ethno-artistic culture through folk theatre by starting to practice it in a limited
geographical area, but which could be extended to current generations; interpreting experimental
data and drawing up general conclusions and practical recommendations regarding the
integration of such values in the educational activity.

Scientific novelty lies in substantiating the concept of ethno-artistic culture; selecting and
adapting/integrating it to/in the teaching process of Romanian folklore, especially of the folk
theatre from Trotus Valley; identifying/defining the principles of developing pupils’ ethno-
artistic culture; developing and experimentally validating the pedagogical model of developing
pupils’ ethno-artistic culture by using folk theatre;

The scientific problem that has been solved lies in the psycho-pedagogical substantiation
of developing the ethno-artistic culture by integrating the folk theatre from the perspective of
using the psycho-pedagogical model that has been developed.

The theoretical significance of the research consists in generalizing the scientific
characteristics of research concerning the concept of ethno-artistic culture, defining and
characterizing the notion of ethno-artistic culture, systematizing the aims / objectives of
developing ethno-artistic culture, developing evaluation criteria for assessing it.

The applicative value of the research is certified by the suggested Model as a teaching
demarche validated by experiment. The research provides significant suggestions for designing
some original contents, for the teachers’ continuous learning. It can be used in the interaction
between culturological and artistic principles, on one hand, and educational and pedagogical
principles - on the other.

The implementation of scientific results was done through scientific publications,
presentations during scientific conferences, professorial councils. They were used in the
educational practice by teachers and educators.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Problema formarii culturii etnoartistice la
elevi este actualizata prin schimbarile socio-economice, procesele politice, istorice si culturale
care au loc acum in legatura cu problema globalizarii. Desi nevalorificat in totalitate, si mai ales
din perspective pedagogice, folclorul a pastrat autentice valori artistice din domeniul poeziei,
prozei, cantecului si dansului popular, unele prezente in forme sincretice, asa cum e cazul
teatrului popular, ce reuneste elemente literare, dramatice, de costumatie, coregrafice si in
primul rand muzicale, in forme foarte diferite. Teatrul popular ne obliga la redefinirea notiunii
de patriotism prin prisma atitudinii fata de valorile spirituale multiseculare ale poporului nostru.

Dar, cu prudentd se constatd consecintele negative ale procesului de globalizare asupra
culturilor nationale. Este o constatare la indemana oricarui observator atent la peisajul teoretic si
spiritual in care ne migscdm la Tnceputul acestui secol. Asadar, este important sd gasim calea de a
redefini cuvantul ,,patriotism”, intr-o forma in care mai ales tinerii sa inteleaga ca a fi patriot nu
este un slogan. A fi patriot inseamna dragoste pentru semenii tai, fatd de trecutul poporului tau,
fatda de valorile sale. Traditia trebuie sd existe in constructia unui om, ea nu trebuie lasata sa
moard. Ea ne ajutd sa ne autodefinim. Doar cunoscand cine suntem, de unde venim, ce e cu noi,
ne cunoastem astfel adevarata noastra valoare.

De o importanta strategicd este faptul ca prin educatia muzicala si etnoculturala folclorul
este transmis generatiilor de elevi, respectand in felul acesta spusele lui L.Blaga ,,Cand aud un
cantec popular romanesc, Imi vine sa cred ca muzica € anume creatd pentru roman si romanul
pentru muzicd. Semanati cantece si flori pentru ca ele ne fac viata mai frumoasa’’. Scoala de
astazi trebuie sa revalorifice dimensiunea metaculturala, determinand elevul la “co-naissance”,
la a se cunoaste, la a se recunoaste si a se autocunoaste cu ajutorul culturii. Capodoperele
eposului folcloric roménesc reprezintd o originala dovada a libertdtii de a gandi a neamului
nostru.

In totalitatea lor, obiceiurile populare se constituie In adevarate ,,lectii” pentru generatiile
tinere, ele reflectaind date esentiale ale spiritualitatii taranului roman, principiile morale
calauzitoare 1n viata acestuia; in ele regasim ,,simplitatea” gandirii omului din mediul rural,
pentru care o importantd deosebitd o reprezinta credinta in Dumnezeu, iubirea de tara, familia si
munca.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemei de cercetare.
Conceptul de culturda a devenit unul de importantd strategica pentru toate disciplinele care
studiazd universul uman si social, fiind investit astdzi cu valente explicative multiple

[E.B.Taylor, A.L.Kroeber, E.Cassirer, C.1.Gulian, 1.Slavici, G.Georgiu]. Viata omenirii are doua
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aspecte: unul teluric — civilizatia, adica tehnica materiald; altul ceresc, spiritual — cultura sau
suma tuturor produselor sufletesti, prin care omul cautd sa intre intr-un echilibru cat mai deplin
cu restul creatiunii si, in general, cu universul moral care il cuprinde. [N.L.Danilevski,
P.A.Sorokin, B.Malinowski, O.Spengler, A.Toynbee, N.Berdeaev, E.Fromm, N.Roerich,
[.Huizinga, E. Durkheim s.a.]. Cercetatorii au incercat sa cunoasca si sa explice cultura ca o
aparitie sociala, multilaterala.

Problema etnoculturii, si dezvoltarea identitatii nationale la etapa actualda capatd o
semnificatie deosebita in viziunea social-filosofica si psihopedagogica. [L.Blaga, N.lorga,
C.Dobrogeanu-Gherea, C.Radulescu-Motru, N.Silistraru, E.Avraam si altii].

Prin cunoasterea teatrului popular putem forma la elevi cultura etnoartistica — in mod
concret — capacitatea de a percepe, intelege, trai valorile culturii nationale ca un mijloc de
recunoastere si autocunoastere. [V. Adascilitei, T.Alexandru, B.Lajos, A.Becleanu-lancu si
altii].

In ultimii ani se constati o diminuare din ce in ce mai semnificativi a prezentei acestor
traditii chiar in inima satului, acolo unde ele ar trebui sa fie practicate cu cea mai mare
intensitate. Aceastd marginalizare se datoreazd in primul rdnd tendintelor de urbanizare a
modului de petrecere a timpului liber al tineretului din sate, si pe de alta parte a plecarii acestuia
catre marile centre urbane. Daca in urma cu aproximativ 30-40 de ani ulitele satelor roméanesti, in
perioada sarbatorilor de iarna, erau neincapatoare pentru multimea de uratori si colindatori, trupe
de teatru popular (Jian, Bujor etc.), jocuri dramatice cu masti (Capra, Ursul, Cerbul, Caiufii)
astdzi multe dintre ele rdman pustii, asa incat doar nostalgia ,,vremurilor trecute” insoteste
trecerea spre un nou an calendaristic. H. de Balzac spunea ca invatatura trebuie transformatd in
fapte, altfel se pierde. Predarea/invatarea eposului, folclorului romanesc trebuie s fie realizata,
transpusa la nivel practic-aplicativ prin valorificarea traditiilor nationale la nivel personal. Prin
urmare, idealul educational in formarea culturii etnoartistice {ine de capacitatea/competenta
elevilor de a fi initiati In practicarea traditiilor populare; valorificarea lor in viata personala si in
cea a societatii, idei vehiculate in lucrarile unor specialisti [N.Bondareva, A.b. Afanasieva,
G.N.Volkov]

Desi problema este una actuald, se simte lipsa cercetarilor in domeniul pedagogic,
metodologic, precum si a unui model psihopedagogic de formare la elevi a culturii etnoartistice
prin teatrul popular, a recomandarilor practice si a unor instrumente/metode de investigare a
procesului de integrare a teatrului popular in educatia muzicala - toate acestea constituind o

disputa actuala a carei solutionare tine de problema cercetarii.
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Scopul cercetirii constd in stabilirea reperelor psihopedagogice ale conceptului de
cultura etnoartistica si elaborarea modelului pedagogic de formare la elevi a culturii etnoartistice
prin intermediul teatrului popular.

Cercetarea noastra porneste de la o baza reald: existenta Inca In practica populara de pe
Valea Trotusului a unor traditii ale teatrului popular pe cale sa dispara sau sa capete forme
nedorite ce tin de invadarea unor elemente straine in continutul lui.

In acest scop, ne-am propus urmitoarele obiective:
Studierea in plan teoretico-istoric al problemei cercetarii;
Valorificarea aspectelor etnoartistice si muzicologice ale teatrului popular romanesc;
Stabilirea functionalitatii principiilor si dimensiunilor educatiei etnoartistice;

Identificarea obiectivelor, metodologiei de formare la elevi a culturii etnoartistice;

o > 0w N oE

Elaborarea, experimentarea si validarea Modelului pedagogic de formare la elevi a culturii
etnoartistice prin intermediul teatrului popular, pornind de la practicarea lui intr-un spatiu
geografic restrans, dar care ar putea fi extins spre generatiile actuale;

6. Interpretarea datelor experimentului si elaborarea concluziilor generale si a recomandarilor

practice privind integrarea unor asemenea valori 1n activitatea educationala.
Metodologia cercetirii s-a format din urmatoarele grupe de metode:

* metode teoretice: analiza si compararea, sistematizarea si generalizarea;

» metode experimentale: experimentul pedagogic, chestionarea, interviul;

» metode de analiza statistica si prelucrare a datelor: testul parametric de comparare a
doud medii calculate pe esantioane independente, ilustrarea/interpretarea grafica a conceptelor si
ideilor;

» metode empirice: investigatia s-a realizat in baza legitatilor, teoriilor, conceptiilor,
principiilor si ideilor din domeniul pedagogiei, psihologiei, sociologiei educatiei, pedagogiei
populare si pedagogiei muzicale.

Noutatea si originalitatea stiintifica a investigatiei este obiectivata de:

. Fundamentarea conceptului de cultura etnoartistica;

. Selectarea si adaptarea/integrarea in procesul didactic a folclorului roméanesc, in special a

teatrului popular de pe Valea Trotusului.

o Identificarea/definirea principiilor de formare la elevi a culturii etnoartistice;

. Elaborarea si validarea experimentala a Modelului pedagogic de formare la elevi a culturii

etnoartistice prin integrarea teatrului popular.

Problema stiintifica solutionata constd in fundamentarea psihopedagogica a formarii

culturii etnoartistice prin integrarea teatrului popular din perspectiva aplicarii modelului
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pedagogic elaborat care a condus in mod eficient la cresterea nivelului de culturd etnoartistica a
elevilor.

Semnificatia teoreticad a cercetdrii constd In identificarea si aplicarea caracteristicilor
stiintifice privind conceptul de cultura etnoartistica, sistematizarea descriptorilor privind
formarea culturii etnoartistice, elaborarea criteriilor de evaluare a acestuia.

Valoarea aplicativi a cercetarii. Cercetarea ofera sugestii semnificative pentru
proiectarea unor inedite continuturi si pentru perfectionarea cadrelor didactice universitare, si
isi gaseste realizare in interactiunea principiilor culturologice, artistice — pe de o parte - si
educationale — pe alta parte.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Esenta si particularititile formarii culturii etnoartistice la elevi prin intermediul
teatrului popular din Valea Trotusului

2. Originalitatea si valoarea etnoartisticd a teatrului popular ca factor educational si
element central al modelului pedagogic elaborat.

3. Functionalitatea principiilor, descriptorilor si criteriilor de evaluare a culturii
etnoartistice la elevi.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiunile au fost discutate si
aprobate in cadrul sedintelor catedrei, intrunirilor metodologice, Consiliului profesoral si
conferintelor teoretico-stiintifice organizate in cadrul Colegiului National ,,Ferdinand 1, Bacau
(Romania), Catedrei de Arte si educatie artisticd a Universitatii de Stat Alecu Russo din Balti
(Moldova). Ideile de baza au fost promovate si discutate prin intermediul comunicarilor la
conferinte stiintifice nationale si internationale: Conferinta stiintifica nationala cu participare
internationala Stiinta in Nordul Republicii Moldova: Realizari, Probleme, Perspective, Balfi,
2015, Teatrul haiducesc de pe Valea Trotusului ca valoare artistica si didactica; Modelul
didactic de formare a culturii etnoartistice la elevi prin integrarea teatrului popular, in
Conferinta stiintifica internationala jubiliara consacrata celor a 70 de ani de la fondarea Catedrei
Slavistica, Balti, USARB

Publicarea articolelor la tema de cercetare in reviste de specialitate: Conceptualizarea
notiunii de culturd etnoartisticd in contextul educatiei spirituale a elevilor //In: Revistd de
cultura, stiinta si practica educationala: Arta si Educatie artistica,. Balti, 2010, nr. 1-2 (14-15), p.
67-74, Datini §i obiceiuri stramosesti de iarnd pe Valea Trotusului, Judetul Bacdu // In: Revista
de cultura, stiintd si practica educationald: Artd si Educatie artistica,. Balti, 2013, nr. 1 (21), p.
41-44; Repere psihopedagogice ale formarii culturii etnoartistice la elevi, I/ In: Revista de

cultura, stiinta si practica educationald: Arta si Educatie artistica,. Balti, 2014, nr. 1 (23), p. 91-
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103; Model pedagogic de formare a culturii etnoartistice la elevi prin manifestari ale teatrului
popular in Revista de Stiinte socio-umane, p.43-51, ISSN 1857-0119, Chisinau, R. Moldova.

Volumul si structura tezei include adnotari in limbile romana, rusa, engleza,
introducere, 3 capitole ce includ, tabele, figuri, concluzii generale si recomandari, bibliografia
din 173 surse, 201 pagini text de baza, 14 anexe.

Concepte-cheie: educatie etnoartistica, cultura etnoartistica, receptarea Vvalorilor
folclorice, teatrul popular, teatrul haiducesc de pe Valea Trotusului — Jienii, functiile educatiei
etnoartistice, cadru didactic.

Sumarul compartimentelor tezei:

In Introducere este argumentata actualitatea si importanta temei de cercetare, este
formulatd problema cercetarii si varianta de solutionare propusd, scopul si obiectivele, sunt
prezentate reperele epistemologice ale cercetarii, valoarea stiintifica si aplicativa a cercetarii care
confirma teoretic si metodologic noutatea si originalitatea stiintificd a investigatiei.

Primul capitol intitulat: ,,Evolutia istorica a conceptului de cultura etnoartistica”
prezinta studiul teoretico-istoric axat pe evolutia, precizarea si fundamentarea conceptului de
cultura etnoartistica. Interpretarea stiintifica a termenului cultura etnoartistica este noua, ceea ce
explicd abordarea ei insuficientd in literaturd. Pentru definirea categoriilor fundamentale ale
acestei cercetari am recurs la analiza lucrarilor urmatorilor autori: E.B.Taylor, A.L.Kroeber,
E.Cassirer, C.l.Gulian, I.Slavici, G.Georgiu N.l.Danilevski, P.A.Sorokin, B.Malinowski,
O.Spengler, A.Toynbee, N.Berdeaev, E.Fromm, N.Roerich, I|.Huizinga, E. Durkheim,
D.A.Leontiev, A. Luk, L.Blaga, VI. Paslaru, N. Radulescu-Motru, N.lorga, C.Dobrogeanu-
Gherea, N.Silistraru, N.Bondareva, A.b.Afanasieva, G.N.Volkov si altii.

Conceptul de cultura este definit din mai multe perspective, care i-au atribuit semnificatii
diverse. Astfel, in opinia unor specialisti, cultura devine sursd de proiectie si, prin urmare,
dezvolta, inevitabil, etnocentrismul. Ca si in celelalte culturi, in cea romana conceptul de cultura
etnoartistica inregistreaza o evolutie lenta, ajungand a se diversifica in functie de specificul ei:
literara, muzicala, dramatica, coregrafica etc., neignorandu-se caracterul ei sincretic.

Din literatura de specialitate au fost marcate trei mari tendinte:

1. estetica-culturald, axata, in principal, pe specificul national (etnic) in creatia artistica si
literara;

2. sociologica-istorica, orientata spre explicarea mecanismelor de constituire a etnicului si
nationalului;

3. filosofica, interesatd de dimensiunile gandirii si conceptiile etnice si nationale.

In acest capitol este cercetatd cultura etnoartistici din perspectivii psihologica.
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Aparitia culturii este incontestabil un fenomen legat de evolutia psihologica a omului.
Secolul al XX-lea se remarca printr-o predilectie speciala referitoare la studiile privind
fenomenul cultural sub multiple aspecte (O. Spengler, S. Freud, A. Herbert, H. Arendat, C.
Rohie, L. Blaga, P. P. Negulescu, T Vianu, C. G. Jung, Che. Baudouin, B. Malinowski, Cl. Lévi-
Strauss, M. Eliade, E. Papu, F.Druta, P.P.Negulescu, S.Freud, J.Piaget. H. Garfinkel,
L.Vygotsky, R.Shweder, A.Maslow si altii.

In cercetare ne axam pe teoria lui A. Maslow care sustine ideea extrem de importanti a
cresterii §i evolutiei umane. Ea arunca o lumind atat asupra dinamicii individuale, cét si asupra
celei colective. Cresterea, evolutia umana va avea loc de la necesitatile de subzistenta spre cele
de autoactualizare. Aceasta presupune si o dezvoltare a mediului de viata al omului.

De pe pozitiile psihologiei artelor ne bazam pe conceptele lui 1. Gagim unde se remarca
cd muzica, Constituie un mijloc important in cunoasterea suprema - cunoasterea de sine [65, p.
266], se valorifica in sens pedagogic si psihologic termenul de ,, frdire” si se propune ca o treapta
indispensabild in perceptia artei muzicale.

Premisele dezvoltarii conceptului de cultura etnoartistica in educatia artistica sunt
actualizate prin cercedtarile teoretice si practice ale lui E.Hanslik, H.Reimann, H. Kretzschmar,
B.Bartok, C.Orff, E.Jac-Dalcroz, Z.Kodaly, Dm.Kabalevski, G.Breazul, D.Kiriac, V.Vasile si
altii.

Incursiunea in evolutia conceptului de culturd etnoartistica ne-a adus la concluzia ca
reprezentand totalitatea valorilor artistice create de popor de-a lungul istoriei, conceputa ca drept
rezultat al unei “mutatii ontologice”, ca o stare de constiintd de sine; si, la nivel de
personalitate/individ — reflectd insusirile spirituale, psihofiziologice si spirituale ale omului.
Cercetand pluridimensional (filosofic, etnologic, psihologic, psthopedagogic, muzicologic etc.)
conceptul de culturd etnoartisticd, am ajuns la o viziune globald asupra lui.

Cultura etnoartisticd se prezintd ca un concept sintetic, sincretic, ca o realizare filosofica,
antropologica, psihologica, artistica a personalitatii. Cultura etnoartistica situatd intre totalitatea
valorilor artistice create de popor de-a lungul istoriei si capacitatea de receptivitate estetica-
artistica a personalitatii, reprezinta aspectul atitudinal si aptitudinal al poporului (a
personalitatii). Prezenta culturii etnoartistice a personalitatii se observa prin capacitatea de
reflectare despre arta populard, si aprecierea ei din punct de vedere valoric, care prin urmare
poate asigura existenta personalitatii, poporului, neamului.

Capitolul 2 ,,Originalitatea etnoartisticd a teatrului popular rominesc din Valea
Trotusului” se realizeaza printr-o analizd etnomuzicologicd a folclorului roménesc fiind
cercetate aspectele epistemice ale acestuia, in special ale teatrului popular, prin manifestarea lui

sincreticd. Sunt elucidate caracterele specifice ale folclorului romanesc, analizata geografia
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teatrului popular, in felul acesta facandu-se o tipologie a genurilor specifice, fiind remarcata
diversitatea si varietatea manifestarii lui: teatrul haiducesc, teatrul pe motive biblice, teatrul jucat
de fete, teatrul de pantomima, teatrul de papusi, manifestari teatrale de Anul Nou, wurdtura,
colindul, steaua, brezaia si turca.

Se efectueaza un studiu mai detaliat asupra datinilor folclorice specifice sarbatorilor de

iarnd ce se practicd In zona centrald a Vaii Trotusului. Prezentarea intr-o forma sincreticd a
acestor manifestari din zona Vaii Trotusului ne-a permis plasarea la locul cuvenit a celor teatrale
ce constituie subiectul prezentului demers doctoral si continutul experimentului facut cu elevii
din zona, conducatoare spre mai multe concluzii utile extinderii rezultatelor experimentului si in
alte unitati educationale si spre alte fenomene culturale asemanatoare. Se atribuie un loc
important cercetarii aspectului muzical in existenta teatrului popular (este efectuata o analiza
detaliatd a rolului muzicii in manifestirile teatrului popular, prin exemplul piesei Jienii.
Pentru o analiza detaliata a Jienilor si pentru evidentierea si analiza numerelor muzicale ale
spectacolului s-a prezentat textul cules din satul Valcele, considerandu-l reprezentativ pentru
Valea Trotusului.
Capitolul 3 Activitatea experimental-praxiologici de formare a culturii etnoartisitce a
elevilor prin intermediul teatrului popular. In acest capitol este descris instrumentarul
metodologic elaborat. Pentru a ajunge la coordonatele metodologice ale dezvoltarii culturii
etnoartistice a elevilor s-au cercetat functiile educatiei etnoartistice. S-au precizat urmdtoarele
functii: functia antropologic-culturala; functia axiologica; functia de socializare. functia
ocrotitoare (de ocrotire) a sanatatii etc.

Formarea/dezvoltarea la elevi a culturii etno artistice prin valorificarea manifestarilor
teatrului popular necesita din partea profesorului orientare dupa un sistem teleologic concret si
finit: finalitati, sistemul de principii, strategii, tehnologii, metodologii clar ierarhizate. Formarea/
dezvoltarea culturii etno artistice constituie o parte a personalititii ,,depline”. In acest sens
alegerea sistemului de principii s-a produs intr-0 concordanta nemijlocita cu principiile educatiei
moderne, principiile etnopedagogiei, principiile axiologice, principiile educatiei artistice,
principiile perceptiei muzicale etc. S-au propus urmatoarele principii: Principiul orientarii
umaniste; Principiul educatiei prin si pentru valori; Principiul transpunerii valorilor in fapte de

Cercetarea obiectivelor privind formarea/dezvoltarea culturii etnoartistice la elevi a
condus la crearea modelului multidimensional al educatiei etnoartistice. Acest model s-a axat pe
diferite tipuri de educatie. Prin urmare in cercetare se valorifica obiectivele din educatia
intelectuald, educatia religioasa, educatia morald, educatia esteticd, educatia muzicald, educatia

teatrala si educatia permanenta.
15



Conturarea evolutiei conceptiei despre educatia etnoartistica, principiile, obiectivele si
parametrii generali ai infloririi teatrului popular cu elementul reprezentativ cules din vatra
folclorica a Vaii Trotusului — Jienii — au condus la crearea premiselor pentru elaborarea unui
experiment avand ca tintd valorificarea unor asemenea manifestdri in practica educationala.
Experimentul a cuprins elaborarea materialului experimental, constituirea esantioanelor pentru
aplicarea lui si rezultatele finale, prezentate si analitic si sintetic. Pentru a ajunge la toate acestea,
am considerat necesara o prezentare succintd a strategiilor si metodelor de dezvoltare a culturii
etnoartistice la elevi si a modelului pedagogic aplicat in experiment.

Crearea modelului pedagogic a avut in vedere realizarea raportului antropologic ,,om —
cultura — ,,om deplin” in care conceptul de cultura este definit din mai multe perspective, caruia
sunt atribuite semnificatii diverse. Educatia etnoartistica este realizata prin tehnologii/ metode
specifice etnopedagogiei, educatiei morale; educatiei muzicale etc. si prevede urmatoarele:
teatralizarea, improvizarea, montarea traditiilor si obiceiurilor populare, coparticiparea,
trairea emotionald activa a elevului si profesorului in acest proces.

Educatia etnoartisticd este posibila prin diferite forme, ce pot fi incadrate in cele
curriculare (optionale), in cele extracurriculare si in cele extrascolare.

In cercetarea noastra considerim important sd parcurgem acestea trei etape pentru
dezvoltarea culturii etnoartistice: pre comunicativa; comunicativa; post comunicativa.

Drept finalitate a modelului pedagogic este vizata cultura etnoartistica cu componentele
sale (cognitiva, psihomotorie, atitudinald). Acest concept al culturii etnoartistice se fondeaza pe
conceptul filozofic al lui Lucian Blaga, care presupune formarea omului ,luciferic”, a omului
deplin.
in experiment au fost inclusi in esantionul martor si in cel experimental, in total 159 de
elevi, cu urmatoarea provenientd (urban — rural) si ca nivel scolar (gimnaziu — liceu): Scoala
,»Enescu”, Moinesti, jud. Bacau, Colegiul National ,,Ferdinand I, Bacau:

Sunt evidentiate scopul cercetarii, metodologia de cercetare, instrumentele cercetarii,
precum si concluzii si recomandari finale bazate pe interpretarea cantitativa si calitativa a datelor
procesate.

Concluziile generale sintetizeaza principalele rezultate teoretice si metodologice ale cercetarii.
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1. EVOLUTIA ISTORICA A CONCEPTULUI DE CULTURA ETNOARTISTICA

Pentru a ajunge la problema si scopul prezentului demers doctoral, care prevede
stabilirea reperelor psihopedagogice ale conceptului de cultura etnoartistica si elaborarea
modelului pedagogic de formare la elevi a culturii etnoartistice prin intermediul teatrului
popular din Valea Trotusului, am considerat necesard o prezentare succinta a conceptului de
culturd etnoartistica, in interiorul ei situdndu-se manifestarile de teatru popular, prin
intermediul cdrora am propus si experimentat o modalitate de realizare a educatiei
etnoartistice a elevilor.

Prezentarea manifestarilor de teatru popular, care sunt inca un fenomen viu in zona,
este facutd din aceasta perspectiva, educationald, neavand pretentii etnomuzicologice, desi
prin valoarea lor ar merita si abordari din aceasta perspectiva, mai ales in conditiile cand se
inregistreaza un regres ale unor asemenea cercetari.

Asa cum vom vedea, s-a ajuns cu greu si progresiv la definirea conceptului de cultura
etnoartistica, in care se integreaza formele de teatru popular descoperite in unele comunitati
de pe Valea Trotusului, pe care le propunem ca elemente interdisciplinare aplicabile in

formarea noilor generatii.

1.1. Conceptualizarea notiunii de cultura etnoartisticd in filosofie, sociologie
si antropologie
Pe masura ce a dobandit o utilizare frecventa in disciplinele sociale, termenul de cultura a

fost investit cu semnificatii filosofice si antropologice foarte largi. Cultura a fost considerata ca
un factor definitoriu al existenteir umane, ca element indispensabil al realitdtii sociale. Cu un
sens la fel de larg, conceptul de cultura a fost preluat de gandirea istorica si antropologica,
pentru a exprima confinutul esential al procesului de umanizare si dezvoltare a societatii. Pentru
a preciza sensul conceptului, procedeul cel mai simplu utilizat de teoreticieni a fost acela de a
delimita cultura de alte componente si realitati umane. Astfel, potrivit lui Al. Tanase, [133, p.13]
putem intelege cultura pundnd-o In corelatii cu cel putin patru sisteme de referintd: natura,
societate, constiinta individuald/sociala si personalitatea umana.

Fata de natura, ea reprezintd tot ceea ce omul adaugd naturii, intregul echipament

simbolic supraordonat celui biologic si natural, un cosmos alcatuit din obiecte, relatii si
simboluri, un mediu nou de existentd. Raportul dintre naturd si culturd a fost exprimat de
antropologul A. Leroi-Gourhan prin analogia dintre doud piramide asezate pe varfuri. Evolutia
biologicd a omului s-a stabilizat Tn momentul 1n care s-a declansat evolutia lui culturala, adica

noua piramida care se afla in expansiune, derivatd din amplificarea capacitatilor expresive ale
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limbii si ale limbajelor simbolice, pe de o parte, si din amplificarea capacitatilor tehnice si a
uneltelor. O perspectiva similard se afld si in lucrarile lui Lucian Blaga, in special in Aspecte
antropologice, unde omul este definit ca fiinta istorica, in care s-a ,,finalizat” evolutia biologica
si s-a declansat cea culturala.

Edgar Morin afirma ca ,,omul este o fiinta culturala prin natura pentru ca este o fiintd
naturala prin culturd” [94, p.100]. Deci, cultura este un fel de a doua natura a omului, o natura
secundard, aparutd prin imbogatirea naturii primordiale fara insd a vorbi de o rupturd radicala
intre cele doud realitati. Ele se combind permanent in fiinta umana.

Pentru om, cultura reprezinta mediul specific de existenta. Ea delimiteazd un domeniu
existential, caracterizat prin sinteza dintre obiectiv si subiectiv, dintre real si ideal. Cultura
defineste sintetic modul uman de existenta si este simbolul fortei creatoare a omului.

Fata de societate, cultura opereaza un decupaj valoric, retinand numai acele creatii care-I

definesc pe om in chip esential, care condenseaza in structuri materiale si teoretico-simbolice o
bogatie de cunoastere si de experientd umana exemplard, satisfacand astfel nevoi si aspiratii
determinate.

e In raport cu registrul complex al_constiintei si al trdirilor interioare, cultura cuprinde

structurile expresive ce traduc 1n limbaje simbolice aceste stari si atitudini, structuri ce devin
valori intersubiective si sociale. Cultura este definitd adesea ca un ansamblu de ,,deprinderi
sufletesti”, intrucat presupune un proces de asimilare si traire subiectivad a valorilor. Dar aceste
deprinderi si stari ale constiintei sociale si individuale se obiectiveaza si se exprima in opere, in
limbaje simbolice, in conduite si practici sociale.

. In raport cu personalitatea umana, cultura reprezinta tot ceea ce omul a dobandit in

calitatea lui de membru al unui grup social, un sistem de idei, de obiceiuri, habitudini, modele
comportamentale §i reactii caracteristice pentru modul de viata al unei societati.

Orice element al culturii trebuie considerat simultan ca:

* un fapt de cunoastere,

* o valoare ce raspunde unei nevoi si exprima o aspiratie umand,

* un fapt de creatie, adica o elaborare originala fata de seria fenomenelor in care se

inscrie,

* si, In sfarsit, un sistem de semne prin care sunt codificate semnificatii umane, sistem

care stocheaza, prelucreaza si comunica in spatiul social mesaje §i informatii.

,,O caracteristica esentiala a fiintei umane este de a trai intr-o ambianta pe care ea insasi
si-a creat-0. Urma lasata de acest mediu artificial in spiritul fiecarui om este ceea ce numim
,»cultura”, termen atat de incarcat de valori diverse incat rolul sau variaza simtitor de la un autor

la altul si pentru care s-au gasit peste 250 de definitii”’[94, p.25].
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Dupa Ovidiu Drimba, cultura include in sfera ei atitudinile si actele privitoare la spirit, la
intelect; sferei culturii 1i apartin datinile si obiceiurile, credintele si practicile religioase,
divertismentele, operele de stiinta, filosofie, literatura, muzica, arhitectura, pictura, etc.[53, p.6]

Din punct de vedere epistemologic termenul de cultura, fiind preluat de mai toate limbile
moderne din limba latind, unde cuvantul , cultura”, avea intelesul primar de cultivare a
pamantului, dar acest sens a fost extins si a ajuns sd defineascd si activitatea de cultivare a
spiritului, cu sensul larg de educatie, de formare a spiritului si a sufletului, de instruire si de
modelare a personalitatii pe baza cunostintelor acumulate si a experientei personale. Cercetarile
etnografice si antropologice din secolul al XIX-lea au dus la cristalizarea unei prime definitii
sintetice, de tip dictionar. DEX-ul da urmatoare difinitie ,,Cultura — totalitatea valorilor materiale
si sprituale create de societatea omeneasca de-a lungul istoriei; totalitatea cunostintelor pe care le
poseda cineva”

Cultura ca notiune se foloseste pentru caracterizarea unor epoci specifice, concrete,
societati, natiuni etc. Cultura ca termen se foloseste pentru a transmite din generatie in generatie
ideile, obiceiurile, traditiile, normele, regulile de comportare [159, p. 109].

Dupa antropologul E. B. Taylor, cultura este ,,un ansamblu complex ce include
cunoasterea, credintele, arta, morala, dreptul, traditiile si orice alte productii si modalitati de
viatd create de omul ce traieste in 15 societati” [Apud: 24, p.23].

Dezvoltand conceptul lui E. B. Taylor, A. L. Kroeber, in 1963, adauga unele elemente de
continut, recunoscand ca este departe de a realiza o definitie cuprinzatoare, apreciind ca: in mare,
se poate aproxima ce este cultura, ce reprezintd ceea ce specia umana are, iar alte specii sociale
nu au. Aceasta ar include vorbirea, cunostintele, credintele, obiceiurile, arta si tehnologia, ideile
st regulile. Adica, pe scurt, ceea ce noi invatdm de la alti oameni, de la cei mai in varsta decat noi
sau de la trecut, plus ceea ce putem noi sa addugam la acestea. Definitiile nu fac altceva decat sa
descrie ce cuprinde cultura, ce intrd in sfera ei si din ce este alcatuitd, ocolind mecanismele
producerii, transmiterii $i pastrarii acesteia, care este locul si rolul ei in viata individului, fie el
copil sau matur, privit ca entitate evolutiva pe plan social. Trebuie remarcat faptul ca ambele
definiri aduc in prim plan natura umana a culturii ca actiune constienta a omului asupra mediului
si asupra propriei sale identitati. La general vorbind, cultura ar simboliza numele colectiv pe care
il atribuim diverselor creatii umane.

Stiinta culturii are o istorie veche. Oamenii de stiinta si scriitorii in decursul a mai multor
secole au incercat nu numai ca sd cerceteze cultura unor sau altor popoare, dar si sd inteleagd
tendintele de dezvoltare, sa gaseasca acele aspecte importante sau legitati carora li se supune un
fenomen bogat si multilateral. Deja in Grecia Antica, dar si in Vest, in multe tratate se pot intalni

conceptii fundamentale despre cultura. In sec al XVII - lea, filosoful german loan Herder a pus
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fundamentele teoriei culturii [157, p.6-7]. Ulterior, culturologia devine obiectul ce atrage atentia
lui N.l.Danilevski [160], P.A.Sorokin [167, 168], B.Malinowski [Apud N.Silistraru 122],
O.Spengler[171], A.Toynbee [136], N.Berdeaev [154], E.Fromm [169], N.Roerich [165],
I.Huizinga [170], E. Durkheim [162] s.a. Cercetatorii au incercat sa cunoasca si sa explice
cultura ca o aparitie sociala, multilaterala.

Cultura cuprinde toate mecanismele activitdtii antropologice, axiologice si capacitatile
artistice ale omului; in cel mai larg sens cultura este calea de realizare a virtutilor omenesti.

Sa inventariem cdteva sensuri ale termenului ,, cultura”.

Prima acceptiune este cea care se refera la identitatea colectiva. Aceasta este o conceptie
care ne pune in fata ochilor tabloul unei lumi in care culturile stau aldturi una fata de cealalta,
fiecare grup valorizand-0 pe a sa. Cultura inlocuieste in acest caz civilitatea.

Altd conceptie despre culturd este cea care a fost promovatd de Iluminism si care s-a
difuzat in societatea liberal-democraticd: este vorba despre cultura ca civilizatie sau ca
“establishment” (cultura dominant). Este acea variantd pusd azi in discutie de campionii
multiculturalismului din America, care 0 denunta ca opresiva, celebrand in schimb diversitatea si
afirmand cultura marginalului, a minoritatilor, a dizidentilor, a colonizatilor.

e Un alt sens este cel care ne este cel mai familiar [I1n Romania], si anume cel al culturii ca si
realizare spirituala sau artisticd exemplard, ,,inalta”. Ca atare insd, aceasta nu este vazutd doar
ca realizare individuald, ci este capitalizatd ca ,,bun al natiunii”, element de patrimoniu si i se
confera un caracter solemn, dacd nu sacru. Cel mai adesea acest sens al culturii este alocat
exclusiv culturii elitelor, fiind si un criteriu sau un reper pentru catalogarea a ceea ce nu este
cultura, a ceea ce e considerat kitsch sau ,subculturd”. E un sens restrictiv care
monopolizeazi utilizarea termenului de culturd doar in raport cu exceptionalul cultural. Intre
criticii ,,culturii elitelor” se remarca Bourdieu care o denunta ca obiectivare a diferentei de
statut s1 mijloc pragmatic prin care diferentele de clasa se reproduc.

e (ultura de mase (pop culture) este o altd variantd, care pand nu demult (mai precis, pana la
valorizarea ei de catre postmodernism) a fost analizata in special de curente de stanga (Scoala
de la Frankfurt) ca mijloc de anesteziere, anihilare, alienare a individului din societatea de
consum, un produs al capitalismului tarziu.

e Cultura apare ca o metodad si o tehnicd de activitate, o maiestrie profesionald, ca norme si
forme de organizare a vietii culturale. A descoperi tehnologia si limbajul culturii, inseamna sa
te apropii de Intelegerea ei, sa detii controlul activitatii. Cultura apare ca un factor de reglare a
activitatii umane, coordoneazad incercdrile lui si capacitatile, cunostintele, coordonarea cu

procesele sociale si a propriului mod de viata.

20



I. Slavici da culturii urmatoarea definitie: ,,Procesul de desavarsire a fiintelor printr-o
preocupare continud, sistematica si perseverenta se numeste cultura” [125, p. 67]. Cultura este
forma si continutul dezvoltarii social-culturale a omului, Tmbogatirea lui cu lumea spirituala,
realizarea capacitatilor, talentelor si profilurilor valorice. Cultura se intemeiaza de catre om, dar
si singura contribuie prin influenta sa asupra profilului sau spiritual. Sensul umanist al culturii
constd nu doar in intemeierea valorilor, ce intregesc cultura dar si in acele schimbari ce au loc in
personalitate. Anume pe aceastd bazd se perfectioneaza capacitatea artistici a omului. Este
posibil a enumera multiple incercari de intelegere a esentei culturii. Un rol deosebit I-au avut in
dezvoltarea filozofiei culturii cercetatorii S.Averintev, S.Artanovski, M.Bahtin, V.Davidovici, ei
mentioneazd cd filozofia culturii cerceteaza dialectica, dinamica proceselor culturale, rolul
contactelor culturale in schimbarea culturilor specifice, perioadele de crestere si criza, rolul elitei
spirituale ca impuls al dezvoltarii socio-culturale; legatura dintre culturd si civilizatie; etniile si
cultura; schimbul paradigmelor culturale si a valorilor [150,151, 153, 159].

Ca ipostazd majord a umanului §i ca obiectivare axiologica cultura este istoria spiritului
uman, mostenirea experientei si a gandirii economice, stiintifice, tehnice, artistice, juridice,
morale. Dupa H.Rickert cultura este esenta bunurilor pe care le apreciem dupa valoarea lor,
expresia ideii de valoare, obiectul logic al culturii fiind valorile [166, p. 4].

Cultura este obiectivitatea omului prin creatie. Prin cultura omul si-a creat ,,0 ornamentatie
interioara”. Cultura ca intreg este, dupa E.Cassirer, procesul autoeliberarii progresive [Apud:
158, p. 41].

Educatia constituie miscarea de la naturd spre culturd si prin culturd. Omul se
obiectiveazd in actele si faptele sale, prin creatie, prin acte si fapte de cultura. Cultura ca
totalitate a produselor materiale si spirituale, rezultate din atitudinea interogativa si problematica
a omului, constituie mediul in care omul se formeaza, invata, devine, din ins biologic fiinta
sociala, cultivata, modelata cultural.

Cultura vehiculeaza valori. Ea reprezintd implinirea suprema a omului, modul superior de a
exista al omului. Prin culturd omul interpreteazd lumea, se interpreteazd pe sine. Prin cultura
omul s-a obiectivat, s-a exprimat axiologic, a creat valori si a devenit el insusi o valoare
suprema. A devenit om educat si educator. Cultura ca sistem de valori este produsul activitatii
unui popor, al unei natiuni, si nu al unor indivizi aparte. Instruirea si educatia avand drept
obiectiv principal formarea personalitatii, este firesc si logic deci cd personalitatea umana se
poate naste, dezvolta si activa doar in contextul culturii sale nationale, de care este legata genetic
si spiritual [108, p. 21].

Componenta materiala a culturii — care va fi exprimata prin termenul de civilizatie -

cuprinde mijloacele si valorile care asigurd reproducerea materialda a vietii sociale, adica
21



procesele existentei sociale (unelte, mijloace de productie si de transport, bunuri de consum,
modul de viata, gradul de confort, tot instrumentarul complex care intretine viata cotidiand).

Componenta spirituald a culturii cuprinde sistemele de valori In care se cristalizeaza
eforturile de cunoastere, atitudinile i reactiile omului fatd de lume; acestea se fixeazd si
imbraca forma unor sisteme teoretice (stiinta, filosofia), simbolice (arta, mitologia, religia),
normative (morala, dreptul, traditii, obiceiuri). Cele mai multe definitii privesc cultura ca un
sistem de valori, idei si atitudini si forme de creatie, cu functii revelatorii si simbolice, prin care
omul cunoaste lumea, o reprezintd si o exprima in opere, dand astfel sens existentei sale. Am
putea sistematiza astfel universul culturii:

« Sisteme teoretice (stiinta, filosofia) — in care predomina functiile cognitive;

« Sisteme simbolice (religia, arta, mitologia, limba, toate tipurile de limbaje) — in care

predomina functiile simbolice si de comunicare;

+ Sisteme normative (dreptul, morala, obiceiuri, traditii) - cu functii de reglementare a
raporturilor interumane;

» Sisteme institutionale si instrumentale (institutii educationale, mijloace de comunicare,
economia, tehnica, politica) — cu functii preponderent praxiologice, actionale, practice.

Evident ca o anumitd forma culturald, precum religia, poate fi privitd si din perspectiva
functiilor sale normative sau teoretice; religiile cuprind si viziuni globale despre lume,
reprezentari.

Elemente ale culturii imateriale:

1. Componente cognitive ( idei):

* cunostinte

* opinii (pareri)

2. Componente axiologice

« valori = “idei abstracte (investite si cu semnificatie emotionald) despre ceea ce o societate
crede ca este bun, corect si placut”. “Valorile asigura baza pe care judecam actiunile sociale”.
3. Componente normative

» Norme = reguli care structureazd comportamentele indivizilor in societate. Tipuri de
norme:

* obiceiuri - conventii curente ale vietii

 moravuri - norme asimilate social

* tabu-uri - ceea ce nu se cade sa facem

* legile - norme ale autoritatii publice

Normele exprima “cultura ideala”.

13

Comportamentele exprima “cultura reala”.
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4. Componente simbolice

» Semnele naturale (fum-foc)

» Simbolurile - semne conventionale asimilate prin educatie si care dobandesc inteles prin

consens social (cuvinte, gesturi, obiecte, imagini vizuale)

+ Limba - ansamblu de simboluri, construit social

* Gesturile - forma nonverbald de comunicare

Conceptul de cultura este definit din mai multe perspective, care i-au atribuit semnificatii
diverse. Astfel, in opinia unor specialisti, cultura devine sursa de proiectie si, prin urmare,
dezvolta, inevitabil, etnocentrismul.

Ca si 1n celelalte culturi, in cea roméana conceptul de cultura etnoartistica inregistreaza o
evolutie lentd, ajungand a se diversifica in functie de specificul ei: literara, muzicald, dramatica,
coregrafica etc., neignorandu-se caracterul ei sincretic.

O datd cu D. Cantemir incepe sd prinda contur in gandirea romaneascd o conceptie
distincta cu privire la cultura si civilizatie. Chiar daca ideile sale sunt departe de a constitui o
veritabild teorie culturologica sau o filosofie a culturii moderne (acestea conturandu-se ca
discipline ale cunoasterii abia in epoca urmatoare), ele apar deosebit de importante pentru
descifrarea (cu doua secole mai devreme decat au facut-o teoreticienii nostri moderni: a unor
incercari in directia studierii si definirii culturii si civilizatiei.

D. Cantemir a fost cel care a adus in prim planul reflectiei, In modul cel mai pregnant in
epoca umanismului si a preiluminismului romanesc, problemele majore ale culturii. Nu este
vorba fireste, de o elaborare cu greutate teoretica in sensul modern al cuvantului, ci de cateva
idei distincte despre cultura si civilizatie, de o prefiguratie conceptuald, contributii care devin
semnificative, insa, pentru relevarea elementelor de inceput ale culturologiei romanesti [14, p. 21
- 26].

Dupa aprecierile istoricilor domeniului, voievodul filosof vorbeste despre sensul culturii,
neinsistand asupra aspectului activ, innoitor, nu se opreste la sensul cumulativ de cunostinte (pe
el nu-1 satisface perspectiva intelectuald), ci adauga sensul umanist pe care trebuie sa-1 aiba
cultura. In conceptia lui Dimitrie Cantemir a fost semnalat faptul ca aceasta, cultura, este
mijlocul de a-1 face pe om constient de nobletea si de capacitatile ei, dar si de datoriile lui civice,
patriotice. La Dimitrie Cantemir umanismul semnifica intelegerea culturii in slujba omului si a
societatii.

N.lorga scoate in evidentd spiritul popular care strabatea opera lui D.Cantemir,
numarandu-1 printre reprezentantii care valorificd umanismul popular, intelegind astfel sa puna
in aplicare preceptele umaniste prin neascunsa simpatie pentru popor si cultura lui [Apud: 74,

p.253].
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Trezirea constiintei nationale, pregnant afirmata de Scoala Ardeleand, a nascut intrebarea:
cine suntem, cu toate corolarele ei ce s-au pus si se pun inca.

Pasoptistii insesi au formulat-o direct, fiind obligati, la interogatii, pe aceasta tema, de
orientarea romanilor catre civilizatia moderna. Daca de la inceput chestiunea aparea episodic sau
era discutata prin referire la raporturile romanilor cu Apusul si cu Rasaritul, din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea dezbaterea capata o dimensiune esentiala: specificul national.

Primul carturar roman la care intdlnim termenul de culturd este I. Budai-Deleanu, care,
imediat dupa 1791, in ,,Combaterea notelor publicate la Cluj cu privire la petitia natiunii
romdne” (republicat recent in: Scrieri inedite, 1970) a facut referire la receptivitatea, ,,la
cultura” a romanilor. Desi nu a dat acestei notiuni o definitie, el a folosit-0 ca pe ceva de la sine
inteles [14, p. 232].

In conceptia lui Gh.Asachi, poporul roman isi poate consolida existenta — ,,de a putea
indeplini inalta sa chemare ... sentimentul nationalitatii” — numai daca isi faureste o cultura de
inalt nivel, alaturi de culturile ,,neamurilor luminate” — ,,cultura neamului romanesc”, care sa fie
»asezata pe trainice temeiuri” [Apud: 14, p. 142].

Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo, Bogdan Petriceicu Hasdeu avanseaza in descoperirea
particularitatilor etnicului romanesc.

In celebra Introductie la Dacia literard, M. Kogilniceanu indemna pe confrati si-si
indrepte atentia spre creatia populara: ,Istoria noastrd are destule fapte eroice, frumoasele
noastre tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si poetice pentru ca sa
putem gasi si la noi sujeturi de scris, fard sd avem trebuintd sa ne imprumutam de la alte
natii”.[Apud: 16, p. 67.]

La Alecu Russo gasim, asa cum semnala Ovidiu Birlea — ideea ca ,,poezia populara
reprezintd prima fata in literatura unui neam” si ca ,,insusi Virgil si Ovid s-ar fi mandrit cu drept
cuvant daca ar fi compus aceasta minune poetica” — Miorifa [Apud: 16, p. 70].

Titu Maiorescu, si o data cu el miscarea junimistd, pune transant problema pretuirii
celor ,,doua elemente de culturd nationald: poezia si muzica populara”, preconizand ca
invatatorii din sate, ,,ca unii ce trdiesc in sanul poporului” sa fie principalii valorificatori ai
productiilor folclorice — cum rezuma aceeasi istorie a folcloristicii romanesti [Apud: 16, p.
216.].

A. D. Xenopol este printre cei dintii care abordeazd probleme de istorie si teoria
culturii la nivel mondial. El reliefeaza aportul original al culturii populare romane ca
argumentatie impotriva teoriei lui Résler (Teoria lui Résler.A., Studii asupra staruintei

romanesti in Dacia Traiana, lasi, 1884), gasind in folclor si in cronici argumente ,,pentru a
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sublinia statornicia milenara a poporului rom(an) pe meleagurile carpato — danubiene”, asa
cum retine folcloristul lordan Datcu [47].

G. Ibraileanu abordeaza probleme teoretice ale culturii in Spriritul critic in cultura
romdneascd $i ceea ce trebuie subliniat este doar faptul ca Intreagd lucare este strabatutd de
spiritul critic in apararea originalitatii, a culturii nationale si implicit, a existentei nationale.
”Disproportia dintre literatura noastra culta si cea populara — sustine eminentul critic literar —
in favoarea ceei din urmi, se explica nu numai prin saracia literaturii culte si si prin bogatia si
frumusetea exceptionala a celei populare. Noi avem una din cele mai bogate si mai frumoase
poezii populare din Europa” [79, p. 67].

In viziunea lui N. Iorga cercetarea culturii are o tinutd eticd, cultura urmeazi sa
trezeasca si sd mentind treaza constiinta nationald, cu conditia ca ea ,,sa capete o adevarata
viata, sa se inspire din gandurile si sentimentele, inceracte de veacuri, ale maselor adevarat
romanesti, in care traieste sufletul neamului” [Apud: 16].

Perioada interbelica cunoaste o efervescentd a dezbaterilor si a polemicilor pe tema
etnicului §i a nationalului. Apar studii semnate de Nicolae lorga, Dimitrie Gusti, Simion
Mehedinti, C. Radulescu-Motru, Lucian Blaga, Nichifor Crainic, Mircea Eliade, foarte diferite
intre ele. Acestora se adauga lucrarile fondatorilor etnomuzicologiei romanesti: Constantin
Briiloiu, George Breazul, Alexandru Voevidca, Emil Riegler — Dinu, llarion Cocisiu, Sabin
Dragoi, Tiberiu Brediceanu etc.

Trei mari tendinte se desprind din bogata literatura de specialitate.

1. estetico-culturala, axatd, in principal, pe specificul national (etnic) in creatia
artistica si literara;

2. sociologico-istorica, orientata spre explicarea mecanismelor de constituire a
etnicului si nationalului;

3. filosofica, interesata de decelarea dimensiunilor gandirii §i conceptiilor etnice

si nationale.

Geograful S. Mehedinti extinde domeniul sau spre etnologie, antropografie si filosofia

culturii, lucrarile sale deschizand orizonturi noi spre etnoartistic: Caracterizarea etnografica a

unui popor prin munca si uneltele sale, 1920, Religia ca mijloc de caracterizare etnografica a

unui popor, 1924 si Civilizafia si cultura (Hilotehnica si Psihotehnica), 1930.

Marele istoric al religiilor, M. Eliade se lanseaza pe plan publicistic, literar, dar si pe cel

al cercetarii virtutilor folclorului, in 1937 el lansand lucrarea Folclorul ca un instrument de

cunoastere, in care pledeaza pentru valorificarea educationala a valorilor creatiei populare.

Dintre filosofi, amintim pe L. Blaga cu teza spatiului mioritic, element definitoriu pentru
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etnicul romanesc si V. Bancila care, in studiul despre Lucian Blaga, a dezbatut categoriile
cunoasterii etnice romdnesti si a prezentat liniile spiritualitatii taranesti. [13, p. 22; ]

Dupa L.Blaga, cultura este rezultatul sau ,,precipitatul” modului ontologic al omului
deplin, adica existenta ,,in orizontul misterului pentru revelare”. Ea cuprinde ansamblul creatiilor
stiintifice (ipoteze si teorii constructive), metafizice, artistice, estetice si religioase, care se
realizeaza ca urmare a incercarii de revelare a misterului in orizontul caruia se afla omul luciferic
(deplin) [51, p.72].

Conform pozitiei filosofice a lui Lucian Blaga, ,aspectele firesti ale creatiei de
culturd” sunt urmatoarele:

,,1) este act «creator;

2) de intentii «revelatorii» in raport cu transcendenta sau cu misterul;

3) utilizeaza imediatul ca material (metaforic);

4) depaseste imediatul prin «stilizare;

5) si se distenteaza de trandescendentd (de mister) prin franele stilistice si
datorita metaforismului”[22].

Asadar — sustine filosoful - nu orice actiune sau realizare umana poate fi incadrata in
cultura, ci numai daca indeplineste conditiile amintite.

in Aspecte antropologice Lucian Blaga afirmi: ,,cultura implici un mod ontologic
specific uman, adica existenta intr-o ambiantd mereu desmarginitd, in care orizontul lumii
concrete se conjuga cu orizontul necunoscutului. Cultura implica, printre altele, aspiratia spre
revelarea acestui orizont al necunoscutului, revelare pe care omul si-o face siesi prin plasmuiri
din cele mai variate, in materiale din cele mai variate si in tipare stilistice din cele mai
variate”[ Lucian Blaga, 21, p. 142].

Filosoful de la Lancram este Impotriva afirmatiilor multor filosofi, dupa care cultura ar
fi o reactie impotriva animalitatii, sau unul dintre simptomele ce-l deosebesc pe om de animal.
Cultura este rezultatul unei ,,mutatii ontologice”, ,,singulare in univers” [20, p. 24] mutatie
care face ca omul sa se ridice din starea de pre-om sau de animalitate, la statutul de om deplin,
aflat in orizontul misterului si pentru revelarea acestuia: ,,Omul singur a devenit fiinta
istoricd, ceea ce inseamna permanent istorica, adica o fiinta care vesnic isi depaseste creatia,
dar care niciodati nu-si depaseste conditia de «creator»”a devenit creator de cultura in clipa
promitatoare de tragice maretii, cand a devenit cu adevarat «omy, in momentul cand el a
inceput sa existe altfel, adica structural pe un alt plan, decat inainte, in alte dimensiuni, pe un
podis sau in taramul celdlalt, al misterului si al revelarii....”, idee pe care o gasim si in Spafiul
mioritic [19, p. 267; 21, p.142].

Lucian Blaga sustine ideea ca, in fapt, cultura fiind o productivitate a omului
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reprezinta aspectul atitudinal si aptitudinal al omului. ,,Omul ¢ in stare sd prelucreze natura in
sensul nevoilor ce deriva din deficientele sale biologice, fiindca el este in stare sd creeze
,cultura”, care nu este a doua natura, ci ceva ce depaseste calitativ natura. Productivitatea
aceasta, ca aptitudine este expresia fiintei umane in sine, la care se ajunge prin evolutia
filetica, adica prin realizarea unor niveluri de organizare tot mai inaltd. Stiinta va ajunge la
intelegerea exhaustiva a acestor aptitudini umane numai dupa ce va fi pus in lumina factorii
decisivi ce determinad evolutia verticala a vietii In general” [21, p.143].

Cultura nu e conditionata numai de geniul si talentul omului sau ale catorva oameni.
Mai inainte de a implica exemplare umane exceptionale, creatoare ca atare, cultura presupune
0 conditie structurala general-omeneascd, esential omeneasca: o existentd in alvie adancita si
sub bolti cu rezonante transcendente” [21].

O astfel de rezultantd devine ,,expresia directd a unui mod de existenta sui generis,
care Tmbogateste cu un nou fir, cu 0 noua culoare canavaua cosmosului” [21].

Cultura implica spiritul, afectivitatea si organismul omenesc, cu conditia ca toate trei
sa fie prinse In serviciul revelarii misterului. Alaturi de aceastd structura ,,tripartita”,
cunoscutd incd din Antichitate (spirit, suflet, corp), cultura implica, alaturi de categoriile
congstiintei, si pe cele ale ,,spiritului inconstient” si metaforicul. Ea nu poate fi considerata
,Joc” sau ,placere”, ci este exprimarea plenara a modului specific de a fi al omului si se
implineste, de cele mai multe ori, In suferintd, durere, cateodatd cerand chiar jertfa de sine.
Desigur, ea implica bucuria implinirii omenesti, dar cu pretul unor jertfe supreme. Orice om
participa la cultura dupa puterile sale, ,, creativ” sau ,, receptacular”, ca simplu consumator de
cultura, idei detaliate de Dictionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga [Apud: 51].

Cultura nu e nici ,,lux, nici mijloc de atenuare a animalitatii, de Tmblanzire sau reactie
impotriva ei”’; ea nu e o functie pozitivd sau negativa a animalitdtii $i nici un mod de
,»compensare a inadaptabilitdfii biologice in raport cu natura”, cum sustine A. Gehlen.

Termenilor cultura minora si cultura majora — imprumutati din filosofia
europeani si din morfologia culturii - Lucian Blaga le confera alte sensuri. In mod obisnuit,
in filosofia europeand prin culturd minord se intelege cultura etnograficd populara, iar prin
cultura majora — cultura monumentala, a individualitatilor creatoare. Criteriul de impartire
este cel dimensional. In morfologia culturii se vorbeste de cultura minora ca fiind copilaria
unei culturi iar cultura majora - maturitatea acesteia. Poetul - filosof nu considera cultura ca
fiind un organism, ci 0 existentd complexi cu specificul sau propriu. In consecinta, considera
termenii de cultura minora si cultura majord, anumite varste adoptive. Adaugand criteriului
dimensional pe cel calitativ-structural, Lucian Blaga face o analogie cu structurile psihologice

ale omului de varsta copilariei sau a maturitdtii, fiecare avand structurile sale proprii,
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autonome. Cum cultura nu poate fi inteleasa fara om, analogia dintre psihologia varstelor
acestuia 1i permite sd vorbeascd de culturd minord si majord. Cultura minord ,are ceva
asemanator cu structurile autonome ale copiladriei omenesti”, pe cind cultura majora ,,are ceva
asemanator cu structurile autonome ale maturitatii omenesti” [21, p. 263].

In Orizont gi stil L. Blaga face o analizi atentd si luminoasi a problemei stilului in
teoria culturii, precizind sensul acestuia, ca: ,,mediu permanent, in care respiram, chiar si
atunci cand nu ne dam seama” [19, p. 3].

Stilul sau unitatea culturii cere nu numai ,,sensibilitatea stilistica” ci si ,efort de
sinteza...” [18, pp. 174 —181].

Lucian Blaga scria: ,,te simti organic solidar cu etnicul, prin obarsie si dispozitii
launtrice [...] Aceasta nu Inseamna numaidecat ca pretuiesti etnicul ca substrat si detinator al
unei exclusivitati, ci ca intrupare fara prihana a unor supreme idealuri” de aceea el cerea o
disociere intre solidaritatea axiologicd si cea organica. Filosoful ardelean a pus intr-un chip
nou si la un nivel teoretic inedit problema specificului national al culturii romanesti, sustinind
ca ,,originalitatea unui popor nu se manifestd numai in creatiile ce-i apartin exclusiv, ci si in
modul cum asimileaza motivele de larga circulatie” [21, p.182].

El precizeaza: ,,creatia populara releva o tenace tendinta spre expresie estetica, poetica,
spre un pitoresc Inradacinat in milenare si trainice legaturi intre om si natura”.

Filosoful a sesizat si a formulat cu subtilitate ideea unei sinteze-mdsurda, care ar
caracteriza atitudinile spirituale ale poporului roman, aflat la confluenta dintre Apus si
Rasarit. Dar trebuie neapdarat subliniat faptul ca ,,spatiul mioritic” se incheie cu credinta ca
duhul roménesc ,,se va manifesta si in viitor pe plan major” si ca cele trei ,,categorii formative
(tipizantul, catabazicul, stihialul) etc (...) nu ocupa locuri definitive intr-o matrice stilistica;
ele oricum variazd mult n functie de regioune, de popor, de timp, de individ (variaza chiar la
acelai individ)” [20, pp. 126-127 ].

Dimitrie Gusti a considerat etnicul o comunitate de sange si de traditie, elaborand in
1940 Planul de lucru pentru cercetarea culturii populare in integritatea sa, sustindnd ca
»credintele si practicele magice se impletesc cu intreaga viatd de gospodarie, cu toate
evenimentele mai importante din viata omului de la tara si cu toate indeletnicirile lu agrare.
Dar viata lui artistica! Ce comoara bogata si ce originale forme se prezinta observatorului in
viata satului romanesc, ca arhitecturd si sculptura populara, ca arta decorativa, ca literatura
populara si viatda muzicala” — cum retine si citeaza lordan Datcu [47, p. 448].

Constantin Radulescu-Motru a cdutat sd intregeasca viziunea filosofica si culturologica
despre natiune cu una psihologica. Regenerarea si ierarhizarea energiilor nationale se produc,

in viziunea sa, prin prefaceri sufletesti si spirituale ale poporului, concordant cu valorile
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istorice ale epocii. Iar din aceasta perspectiva a argumentat modernizarea tarii prin ,,renasterea
sufleteasca”. Specificul national este studiat prin trasaturile psihologice ale unui popor, prin
dezviluirea fondului propriu sufletesc. In lucrarea Etnicul romdnesc, [C. Radulescu-Motru,
118] se urmareste, in principal, clarificarea teoretica a temei, se face o definire a conceptului
de etnic. Daca in studiile anterioare, asa cum am remarcat, etnicul era doar descris sau
notiunea era definitd sintetic, aici se realizeaza investigarea globala a conceptului de etnic.
Parcurgerea lucrarii citate pune in evidenta tensiunea caracteristica efortului de clarificare si
de cunoastere a unui fenomen greu masurabil prin metode stiintifice simple. De aceea, gasim
multe definitii, descrieri, ca si formuléari lapidare despre etnic, necesare si demersului nostru.

Etnofilosoful citat recunoaste lipsa unei definitii a etnicului: ,,ci este numai pe cale de
a se da”. Astfel, etnicul este definit ,,sufletul populatiei” sau ,,aceastda comunitate de suflete o
numim etnie”[118].

Pentru ganditorul roméan conditia fundamentala a etnicului o constituie constiinta de
comunitate, aceasta coordoneaza actele societatii spre unitate si continuitate. Fiecare popor
cunoaste trei tipuri de constiintd a comunitatii: de origine, de limba si de destin, dar prezente
in grade diferite. In ordine istorica, prima este constiinta comunitatii de origine, adicd membrii
unei comunitati constientizeaza ei Insusi ca au stramosi sau ocrotitori comuni. Originea lor
comuna se regaseste in aceste simboluri.

Obiceiurile si traditiile ar fi fost generate si sustinute de constiinta de origine. In
evolutia lor, societatile traverseaza calea spre constiinfa comunitdtii de limba, instrument
fundamental de creare a culturii si de sustinere a constiintei unitatii culturale. Elementul nou
adus 1n definirea etnicului este constiinta comunitadtii de destin.

O comunitate nationala este desavarsita numai atunci cand dispune de un asemenea tip
de constiintd, aceasta manifestandu-se in situatii sociale §i istorice complexe, exceptionale,
inrudirea cu acele popoare care impartasesc acelasi destin este premisa esentiald a constiintei
comunitatii de destin.

C. Radulescu-Motru concepe etnicul in miscare, in dezvoltare, fiind ,totdeauna in
proces de devenire” prin urmare, cunoaste o evolutie, fard ca aceasta sa determine schimbari
radicale. Vorbind despre transformarile etnice, el este cu deosebire interesat de modul cum se

produc acestea in sat. Ganditorul abordeaza satul ca ,.element esential al etnicului, fiind celula

nepieritoare care intretine continuitatea etnicului” (sublinierea ne apartine) [118, p.27].

Propunem urmatoarele teze despre etnic, ca o sinteza finald a conceptiei lui C.
Radulescu-Motru:
1 - Etnicul este o dimensiune universald a umanitatii [....] Este un fapt psihologic si

social viu;
29



2 - Viziunea asupra etnicului este evolutionista;

3 - Cunoasterea sensului evolutiei proceselor etnice si nationale include ideea
dezvoltarii relatiilor dintre natiuni intr-o structurd de comunitate europeana. Raportul dintre
national si europenism l-a conceput ca pe unul de egalitate, si nu ierarhic. Un popor contribuie
la dezvoltarea umanitatii numai prin pastrarea originalitatii sale [118].

In a doua jumatate a sec. al XX - lea, fara nici o contrazicere, factorul de baza ce sta la
temelia deosebirilor interetnice psihice este cultura, chiar daca luam in consideratie ca acest
termen are mai multe sensuri. Cultura nu este doar multiaspectuald; ea este si
multifunctionala. Exista deosebiri importante interculturale si interpersonale ale indivizilor si
ale comportamentului acestora, asa cum s-a vazut in detalierile anteriore.

Etnicul este strans asociat cu poporul. Petre Andrei a explicat ca dintre toate formele
de comunitate, natiunea imprima addnc caracterele si constiinta individului. Ea este diferita
de comunitatea de sange si de rudenie, fara ca prin acestea sa fie denumit etnicul. Sociologul
iesean a facut distinctia intre popor, definit ca un fapt natural, si natiune, ca 0 comunitate
civilizata [6].

El a accentuat de asemenea ceea ce am numi nivelul cultural sau axiologic: pe langa
fundamentul material al societatii, el cere sa se recunoasca ,,...0 existen{a spirituald necesara,
care se manifesta ca o puternica forta creatoare” [5, p.96].

In Bazele istoriei si teoriei culturii C. I. Gulian explica unele probleme teoretice ale
culturii, la el teoria culturiifiind privita din perspectiva antropologiei filosofiei si axiologiei.
El considerd ca in realitate,cultura nu este doar un obiect de studiu pe care omul il poate privi
rece si distant ca pe un cobai. Cultura este si istorie si destin si sens uman. Cultura nu poate fi
numai ,,explicatie” ci si valorizare, incluzand ,,reactia noastra de aprobare sau dezaprobare,
admiratie sau dispret, atitudinea de angajare, receptare sau respingere (...). Talmdacirea
sensului ei creator ca expresie a ethosului nu impiedica sesizarea determinalismelor, care vin
din adancurile istoriei, dar si ale omului. O teorie dialecticd a culturii nu poate s nu includa
problematica omului si problematica valorilor” [74, p. 8].

Culturologul citat sustine ideea ca ,,omul ca om este esenta culturii”. Omul apare ca

,veriga mijlocitoare” intre societate si cultura sau ca ,,cifrul” culturii intr-un sens dublu:

1) transformarile culturii nu pot fi intelese fara transformarile traite de oameni, fara
problemele si raspunsurile pe care le pot da ei, in urma schimbarilor, ciocnirilor si mutatiilor
care au loc in structura sociald; in acest sens, pornim de la baza sociala pentru a intelege
cultura sau, in general, suprastructura;

2) avand capcitatea de a-si urmadri propriile interese, satisfacerea nevoilor sale de ,,om

ca om” tinzand spre o societate in care libera dezvoltare a fiecarui individ este conditia liberei
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dezvoltari a tuturor si in care omul are ca ideal completa dezvoltare a stapanirii omului asupra
fortelor naturii, cat si asupra celor ale propriei Sale naturi — omul creeaza arta, morala,
cunoasterea in virtutea propriilor sale necesitati si scopuri; valorile culturii nu sunt mecanic
determinate de baza si nu pot fi acceptate ca un produs fatidic, ci sunt confruntate de oameni
cu propriile lor scopuri, care se concentreaza in formula ,,liberei dezvoltari” avand orizontul
,omului total” [74, pp.114-115].

O sociologie istorica a culturii nu se poate lipsi de antropologie, deci inclusiv de
psihologie. Dar daca fara psihologie si fara axiologie nu poate fi inteles omul, la randul lor,
nici psihologia, nici teoria valorilor singure, nu ne pot explica varietatea antitetica a
manifestarilor spirituale, a atitudinilor si ideologiilor. Explicarea dialectica a culturii ne cere
sa relevam omul ca fenomen dialectic.

C. L. Gulian considera ca principalul aport al lui Tudor Vianu 1n istoria si teoria culturii
il reprezinta conceptia lui despre sensul culturii. Tudor Vianu s-a aratat deschis fata de
integrarea sociologiei in abordarea culturii, pentru a conchide ca ,,idealul cultural mai 1nainte
de a fi general, valabil pentru intreaga umanitate, este propriu anumitor societati si anumitor
epoci” [74, p. 291].

Raportul antropologic om/culturd/om deplin, conform celor cercetate anterior sunt

schematic demonstrate in figura 1.1.

OMUL

!

VALORI INTERESE, NECESITATI
ATITUDINI

' ! '

BIOLOGICE, MATERIALE, SOCIALE, SPIRITUALE

Cultura spirituala J\/[ Cultura etnica
CULTURA
Cultura artistica Cultura muzicala,
teatrala
OMUL

”luciferic”, ,,deplin”, ,total”

Fig. 1.1. Raportul antropologic ,,omul — cultura — ,,om deplin’(L.Blaga).
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T. Vianu sesiza raportul dialectic dintre existenfial si axiologic, considerand ca
oamenii nu sunt aceeasi, ci mereu altii si nevoile lor se pot schimba. Ceea ce are caracter
permanent este valoarea, ce reprezintad expresia ideald a unui acord ntre individ si lume.

N. Petrescu a examinat factorul etnic ca rezultat al diferentierilor sociale, dar si ca
motiv determinant al realitatii sociale [114].

In prezent unii etnologi preiau si dezvolta si din alte perspective ideile sociologului
citat si privesc etnosul ca pe o grupare sociala ce s-a format odata cu dezvoltarea comunitatii
istorice, ai carei membri sunt legati prin caracteristici obiective ca: limba, obiceiuri, religie
s.a.

Astfel, Nicolae Silistraru evidentiaza urmatoarele dimensiuni ale culturii:

 individualismul / colectivismul (orientarea spre idealurile individuale sau colective);

* treapta tolerantei de la normele culturale;

* treapta evitarii certitudinii §i necesitatii in reguli formale;

» feminismul/ masculinismul (nota calitatii in cultura prin prezenta stereotipurilor pentru
femei si barbati);

+ aprecierea naturii fiintei umane ca ,,buna” si ,,amestecata”;

» dificultatea culturii, masurarea diferentierii ei;

» controlul emotional, madsura expresivitatii emotionale permise;

« apropierea contactelor (distantele si atingerile permise in timpul comunicarii);

« distanta dintre individ si ,,putere” (masura inegalitdtii persoanelor ,,de sus” si a celor

,»de jos”);

» contextualitate inaltd/ contextualitate mica, maximalizare/ minimalizare si deosebirile
in comportare, in dependenta de situatie;
* dihotomia om/ naturd (masura in care omul domind natura, supunerea naturii de catre

om sau viata in armonie cu natura) [122, pp.10 — 11].

T. Saracut-Comanescu mentioneaza, ca, de fapt, ,,cultura populara romdneasca este
alcatuita dintr-un corpus de cunostinte si un mod de gandire, situate in plan mental-atitudinal
si dintr-o serie de forme de artd sau de expresie (verbald, muzicala, gestuald, choreica etc.).
Corpusul de cunostinte este rezultatul observatiei directe, al contactului nemijlocit cu natura,
al experientei practice empirice a oricdrei entitati umane, fie adult sau copil, diferitd de
experimentul stiintific, bazat pe masuratori, calcule, aproximari. Aceste acumuldri au
influentat sau chiar au structurat modul de gandire si actiune, dominat de ceea ce etnologii au
numit ,,logica sensibilului” sau ,,logica concretului”, proprie gandirii primitive sau ,,gandirii
sdlbatice”, dar prezenta si in gandirea sau mentalitatea populara, care ordoneazd lumea

inconjuratoare in opozitii binare precum ,,sus” si ,,jos”, ,inainte” si ,,inapoi”, ,,umed” si
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,uscat”, ,.inceput” si ,,sfarsit”, ,,dulce” si ,,amar”, ,,luna” si ,,soare” etc.”

Este cunoscut faptul ca intre cultura populara si folclor existd un raport de incluziune,
folclorul fiind parte integranta a culturii populare, aceasta reprezentand, totodatd, cadrul,
contextul de manifestare a folclorului, dar datorita faptului ca fenomenul de cultura populara
are un caracter sistemic, partile ei nu functioneaza niciodata separat, ci se armonizeaza si se
interconditioneaza reciproc. Poezia colindelor, de exemplu, se practica de catre un grup de
copii sau tineri (ceata de colindatori), cu forma de organizare sociala arhaica, in cadrul unui
obicei (colindatul) cu data fixa (de Craciun si/ sau de Anul Nou), cunoscut si acceptat de catre
toti membrii grupului, avand forme clasicizate, normate (obligativitatea primirii si daruirii de
catre gazda a colindatorilor) si elemente de recuzitd specifice, {indnd explicit de cultura
materiald sau material-obiectuala (vestimentatie, obiecte rituale etc.). Poezia (discursul poetic)
este insotit de melodie si completat, adesea, de gesturi rituale In unele zone ale tarii, mai ales
in trecutul nu prea Indepartat (copiii scormonesc cu betele lor in jarul din vatrd). Toate aceste
elemente sincretice trebuie privite in ansamblul lor pentru a da si a dezvalui semnificatia
profunda a folclorului.

Entitatea umana din mediul folcloric concepe si intelege realitatea intr-un mod
specific. Acest mental popular creativ nu trebuie confundat cu ceea ce numim ,,psihologia
colectiva” sau cu ,,sufletul poporului”, ci mai degraba cu un sistem de idei, imagini, valori si
atitudini pe care membrii comunitatii traditionale le au in comun si care le determina existenta
si apoi cultura. Cercetatorii au ajuns la concluzia ca e vorba de un alt tip de gandire, de mental
popular creativ, constituit din suprapunerea de imagini si afecte fara o rationalitate expresa.

Numitd gandire ,prelogica”, ,arhaicd”, ,primitivd”, ,populard”, ,taraneasca”,
Htraditionald”, sau ,folclorica”, gdndirea mitica isi propune sa descopere si sd reitereze
originea si semnificatia fenomenelor primordiale. Dar aceasta surprindere a obarsiei lucrurilor
se face de fiecare datd apelandu-se la imaginatie. Declansata intuitiv, cunoasterea arhaica se
valida prin jonctiunea dintre intelect si afect.

In determinarea ethosului roméanesc Carmen Cozma pune in evidenti factorii
principali: geo-cosmicul, istoria, limba, credinta religioasa, sapientialitatea/ filosofia, arta si
ceea ce am numi structurile arhetipale — ,.taranul roman” si ,,satul romanesc”, [40, p. 7; ]
structuri care se grupeaza astfel:

»-Romanul §i natura” el trdieste in /§i cu natura, cu pamantul, ,,codrul prieten,
ocrotitor” etc.;

»Romanul si istoria”: istoria are o incarcaturd deosebitd asupra ethosului roméanesc. Ea
da seama despre istoria unui popor asezat, linistit, dar mult incercat, situat intr-o zona de

rascruce a intereselor unor ,,stdpani ai imperiilor”...;
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=99,

»Romanul si credinta religioasa™: o identificam, de altfel, ca o coordonatd esentiala a

sufletului romanesc, printr-o serie de trasaturi-valori, precum: bunatatea, modestia,

simplitatea, ingdduinta, mila, iertarea, toleranta, iubirea etica, omenia;

,Romanul si limba”: limba este o rostire a ethosului, pastrare a tezaurului sufletesc si

reazem moral al poporului.

Prin urmare, cultura etnoartistica a personalitatii se afla in raport si/sau provine din

etnosul romanesc (Fig. 1.2).

| eLimba e|storie
/ etno-
Cultura TN
/ artistica
( T |
—_— ethosul romanesc —
eNatura eCredinta

| religioasa
|

Fig. 1.2. Raportul Cultura etnoartistica - ethosul romdnesc.

M. Dragecivic-Sesik, B. Stojcovici [52, p. 21] propun tipologia necesitatilor culturale:

. nevoia de exprimare verbala si de comunicare
. nevoia de cunoastere, largirea cercului;

. necesitafi estetice in viata de zi cu zi;

. necesitafi estetice (artistice);

. necesitati de traire estetica;

. necesitati de creatie.

M. Dragecivic-Sesik, B. Stojcovici subliniaza ca procesele de inculturare sunt extrem

de dinamice in familie (educatia familiald), in comunitatea locald si in grupul persoanelor cu

acelasi nivel. In schimb, in toate culturile mai avansate s-a constatat ca societatea trebuie si

stabileasca forme institutionale aparte, in interiorul cdrora se vor desfasura mai intens

procesele inculturarii [52, p.23].

Prin urmare, se mentioneazd despre necesitatea instaurarii politicii culturale unde

,, ...politica culturala inseamna reglementarea constienta a intereselor in domeniul culturii i
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luarea deciziilor asupra tuturor problemelor legate de dezvoltarea culturala a unei

comunitati vazute in globalitatea ei” [52, p. 27].

1.2. Cultura etnoartistica din perspectiva psihologica si pedagogica

Problema culturii apare ca o tema dominanta in majoritatea studiilor umaniste —
psihologie, psihanaliza, filosofie, antropologie, sociologie, pedagogie, psihiatrie, lingvistica etc.

Secolul al XX-lea se remarca printr-o predilectie speciala referitoare la studiile privind
fenomenul cultural sub multiple aspecte (O. Spengler, S. Freud, A. Herzberg, H. Arendt, C.
Roheim, L. Blaga, P. P. Negulescu, T Vianu, C. G. Jung, Ch. Baudouin, B. Malinowski, CI.
Lévi-Strauss, M. Eliade, E. Papu, F. Druta).

»Arta, in calitate de experientd esteticd, nu este altceva decat o activitate psihologicd si in
aceasta calitate poate fi si trebuie sd fie supusa cercetarii psihologice mentioneaza E.Coseriu
[Apud: 65].

Cand vorbeste despre cultura, M. T. Cicero se refera la actul de cultivare a spiritului,
pentru el ,,a fi cultivat” avand semnificatia de ,,cultura animi”. Conceptul este preluat de romani
de la greci, el avandu-si radacinile in ,,paideea”, axa in jurul careia graviteaza formarea omului
(W. Jaeger). Cultura, in acceptiunea ei clasica, reprezintd efortul unui act dar si rezultatele
acestuia de ,.formare a omului”, de cultivare spirituala a persoanei in sine, asa cum o vedea
Socrate, dar si de formare a societdtii asa cum o vedea Cicero, plecand de la ,,formarea spirituala
a omului. Cultura este si ramane un atribut al spiritului, atat pentru individ cat si pentru societate.
Ea este expresia Supra-Eului.

Aparitia culturii este incontestabil un fenomen legat de evolutia psihologica a omului.
Pentru materialisti, el se raporteaza la principiul evolutionismului darwinist legat de dezvoltarea
creierului si a mainii. Acesta a favorizat, pe de o parte, mersul vertical, iar pe de alta parte,
utilizarea uneltelor si descoperirea focului. Trebuie sa vedem in aceasta teoric o convertire a
mitului lui Prometeu, care va da nastere lui “Homo faber”. Este insa un punct de vedere
pragmatic, care vede omul din exterior ca evolutie si ca adaptare la viatd (Ch. Darwin, Fr.
Engels). Din punct de vedere psihologic insa, lucrurile stau altfel. Nu contestam acest punct de
vedere al raportului ,,munca/evolutie”, dar conditiile ce au dus la aceasta sunt de ordin interior,
psihologic, si nu de ordin exterior, utilitarist. Cel mai important factor in evolutia omului care a
determinat schimbarea sensului evolutiei acestuia pe plan interior, sufletesc il reprezinta aparitia
constiintei. Constiinta a facut ca omul sa se descopere pe sine insusi, ca fiinta individuala si, o
data cu aceasta, sa constate diferenta dintre el si mediu sau lume. Aceasta diferentd sta la baza

procesului de ,individualizare”, care a separat omul de lume. Individualizandu-se, omul se
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descopera pe sine diferit de lume si unic in sfera acesteia. Aceasta atrage dupa sine un al doilea
moment: acela al descoperirii identitatii de sine a omului (aparitia constiintei de sine). Din acest
moment: al desprinderii omului de lume si al identitatii sale unice, intre om si lume incepe un
lung conflict care consta in incercarea omului de a se desprinde de lume, de a deveni
independent de aceasta dar, concomitent, si efortul de ,,a face” lumea conform tendintelor si
aspiratiilor sale interioare.

Daca, initial, se poate vorbi despre un plan uman si un plan natural, in final omul va
elabora un al treilea plan, intermediar intre el si planul fizic al lumii care este planul culturii.
Cultura, sau al treilea plan, este ,,replica” pe care omul o da mediului fizic si lumii, pe care
acesta o impune ,,physis”-ului. in locul obiectelor, sunt puse valorile spirituale, ca produs al
constiintei umane.

Fara acest moment nu putem intelege evolutia umanititii, a persoanei umane, aparitia
fenomenului cultural. Planul culturii este ,,mediul uman”, dar concomitent si factorul de
protectie a fiintei umane si mediul specific de dezvoltare si perfectionare a acesteia. Aparitia
culturii marcheaza trecerea de la etapa primitiva sau de la barbarie la etapa umanizarii si a vietii
civilizate. Din acest moment instinctele sunt depasite si inlocuite de viata spiritului.

Omul va continua sa trdiasca de acum inainte, predominant, in ,,planul culturii”, pe care-l
va extinde continuu, inlocuind ,,physis”’- ul. Trebuie sa vedem in acest proces de ,,expansiune” a
omului o noua forma de evolutie, dar, de data aceasta, ,,desfasurandu-se in plan spiritual asa cum
a aratat P. Teilhard de Chardin.

P. P. Negulescu [98] face o interesanta si ampla sintezad a factorilor care au contribuit la
aparitia fenomenului cultural, bazandu-se pe o informatie extrem de bogata (S. Freud, A.
Herzberg, E. Kretschmer, K. Jaspers etc.). De la inceput este stabilit faptul cd factorii care au
determinat aparifia culturii sunt de ordin psihologic. In aceasta categorie sunt incluse, pe de o
parte, ceea ce P. P. Negulescu numeste ,,postulatele organice’”, iar, pe de alta parte, procesul
SSsublimarii”.

In categoria ,,postulatelor organice” sunt mentionate urmatoarele procese:

1. o stare afectiva particulara, de tensiune interioara;
2. factorii inhibitori, cu actiune predominant asupra constiintei individului, avand rol de
cenzura, reprezentafi prin: a) teama; b) dezgustul ca stare afectiva penibila; c¢) rusinea; d)

durerea;

persoana la alta in planul vietii interioare, dintre care ,,daimonionul” lui Socrate este cel
ilustrativ si cunoscut. Acesta din urma, combinat cu celelalte doua mecanisme, declanseaza o
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profunda a personalitatii sale. Este vorba de procesul de ,,conversiune” asa cum este el
cunoscut la multe dintre personalitatile mari ale istoriei culturale (Sf. Pavel, Sf. Augustin, B.
Pascal, Buddha, J. J. Rousseau, ST. Thereza d’Avila, J. Boheme etc.) [172].

A doua categorie o reprezinta actul sublimarii. Daca sensibilitatea excesiva are rol
inhibitor, interzicand pulsiunilor fundamentale sa se exprime liber in exterior, ea deschide calea
realizarii ocolite a acestora, intr-o manierd simbolicd, prin intermediul actului sublimarii.
Aceasta face ca in final energia psihica a inconstientului sa fie eliberata in exterior. Majoritatea
specialistilor care se ocupa cu studiul culturii recunosc in sensul acesta teza lui S. Freud,
conform careia ,,cultura in general a fost creatd sub presiunea nevoilor vietii sociale, in
detrimentul satisfacerii naturale a pornirilor vietii individuale, si care continud sa fie intrefinuta
de fiecare om care aduce la randul sau acest sacrificiu, de a-si satisface pornirile instinctive nu in
folosul sau personal, ci in folosul comunitatii” [62, 63].

In determinarea fundamentelor psihologice ale formarii culturii etnoartistice la elevi a
prezentat interes stiintific teoria lui J.Piaget. In studiile sale, J.Piaget a elaborat o teorie originala
asupra genezei si mecanismelor gandirii denumita feoria operationala. El a delimitat stadii si

serii de operatii ale inteligentei. In ce priveste stadiile:

stadiul senzorialo-motor, desfasurat de la nastere pana la varsta de 2 ani, cand copilul este

preocupat cu castigarea controlului motor si Tnvatarea obiectelor fizice.

- stadiul preoperational, intre 2 si 7 ani, cand copilul este preocupat cu calificarea verbala.

- stadiul concret operational, intre 7 si 12 ani, cand copilul Incepe sd se descurce cu
conceptele abstracte, cum ar fi numerele si relatiile, inrudirile.

- 1n fine, stadiul, formal operational, intre 12 si 15 ani, etapa in care copilul incepe sa
rationeze logic si sistematic.

Teoria lui J.Piaget va constitui un reper epistemologic ale cercetarii noastre deoarece,
conform acesteia, capacitatea intelectuald este calitativ diferita la varste diferite si copiii au
nevoie de interactiunea cu mediul inconjurdtor pentru a cdstiga competenta intelectuala.
Crearea ambiantei culturale specifice bazate pe traditii nationale, practicarea teatrului popular
regional de catre cadrele didactice, In opinia noastrd, va contribui In mod sporit la formarea
culturii etnoartistice la elevi.

Cercetarea conceptului abordat de pozitiile etnopsihologiei ne-a orientat la termenul de
etnometodologie. Acestui termen relativ recent, H. Garfinkel (1974) [172] i consacra o lucrare
privitoare la modalitatile prin care oamenii schimba intre ei diferite semnificatii, de interpretare
si exteriorizare a realitatii sociale. Autorul noteaza ca accentul principal al ethometodologiei este
pus pe studiul cunoasterii sociale si in practica, pe metode existente la nivelul simtului comun. El

distinge 3 categorii de fenomene:
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1. un stoc al cunostintelor aflate la dispozitia actorului social, care cuprinde totalitatea
definitiilor, indicatiilor, regulilor, conventiilor si normelor de grup prin care persoana
intelege lumea sociala;

2. o atitudine naturald in planul vietii cotidiene, cu functiunea de a sintetiza cunoasterea
si experienta actorilor sociali cu privire la lumea lor;

3. o anumitd practica din care rezultd un model de gandire la nivelul simtului comun
prin intermediul careia realitatea sociala este cunoscuta si experimentatd ca un spatiu
de intalnire intre experiente si semnificatii subiective.

Psihologia culturald este o directie a psihologiei care se prezintd ca studiu al
interdependentei dintre persoana sau grup si contextul socio-cultural al acestora. Sunt cunoscute
doua directii a psihologiei culturale: scoala cultural-istorica reprezentata de Lev Vygotsky si
conceptul de ,, lume intentionala” al lui Richard Shweder.

,»O psihologie culturald (...) va fi preocupatd nu de ‘“comportament” ci de ,,actiune”,
aspectul sdu complementar bazat pe intentionalitate, si, mai specific, de actiunea localizata
(situated action) — actiune localizata in context cultural si in starile intentionale aflate in
interactiune mutuala ale participantilor” [29, p. 19]. ,,Psihologia culturala este studiul modului in
care traditiile culturale si practicile sociale regularizeaza, exprima, transforma si structureaza
psihicul uman, rezultdnd mai putin in unitatea psihica a umanitatii cat in diferente etnice in ceea
ce priveste mentalul, sinele si emotiile. Psihologia culturald este studiul modurilor in care
subiectul si obiectul, sinele si celdlalt, psihicul si cultura, persoana si contextual, figura si fondul,
practicianul §i practica exista ca termeni numai impreuna, au nevoie unul de celdlalt, si Tn mod
dinamic, dialectic si colaborativ, se constituie unul pe celalalt” [119, 120].

E.Spranger lanseaza si justifica conceptele ,filozofia vietii” si ,.filosofia culturii”, din
perspectiva Verstehende Psychologie (Wilhelm Dilthey) asa-zisei "psihologiei intelegatoare”
Dupa E.Spranger, comportamentul omului este determinat de influentarea/dominarea uneia din
sase prioritati valorice [128]. Prin urmare sunt nominalizate urmatoarele tipuri de valori:
Teoretice: (pasiunea catre adevaruri stiingifice);

Economice: (prioritatea valorilor materiale, al banilor);
Estetice: (aspiratie catre auto-exprimare prin arte, armonie, stil);

Sociale: (aspiratii catre activitati sociale, demonstrarea de dragoste pentru oameni);
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Politice: (demonstrarea puterii, autoritatii, pasiune pentru atingerea propriei pozitii si
folosirea acesteia pentru afectarea si influentarea altora);

6. Religioase: (prioritatea sentimentului religios, cautarea sensului vietii).

7. Psihologia a descoperit ca in structura psihica a fiecarei fiinte umane, de la nastere si pe

parcursul vietii sale se formeaza unele forte interne, care actioneaza motivational, adica
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impulsionand omul sd manifeste anumite conduite, ori actiuni, s aiba anumite aspiratii
sau idealuri, sd resimtd afinitate sau repulsie pentru unele lucruri ori pentru altele etc.
Toate aceste forte au fost definite printr-un singur cuvant: necesitati, sau trebuinte.

Abraham Maslow, a descoperit o ,,ecuatie” de functionare, asa numitd de el, piramida
trebuintelor umane fundamentale [90, pp.19-33]. Iar pe de alta parte, el clarifica de acum incolo,
pentru lume si stiinte, pand unde merge inrudirea omului cu animalul si de unde acestea se
despart, pentru ca primul sd-si poatd recunoaste si afirme umanitatea ca trasaturd naturald si
specifica. Maslow a identificat initial numai 5 nivele ale trebuintelor, pentru ca spre sfarsitul
popasului sau in aceastd lume sa observe ca exista si o categorie speciald numita de el trebuintele
de tramnscendenta. Piramida trebuintelor formeaza un sistem care este caracteristic tuturor
oamenilor si permite explicarea dezvoltarii si functionarii personalitatii lor [173].

1. Necesitati de subzistenta. Aici intrd un complex de necesitdti biologice si sociale
precum: hrand, adapost, imbracdminte, mijloacele economice de obtinere a bunurilor necesare
vietii.

2. Necesitati de securitate. Persoana umana are nevoie nu numai de bunurile care sa-i
asigure acum satisfacerea necesitatilor fundamentale, ci si de protectie impotriva multimii de
factori distructivi, a agresiunilor de tot felul, impotriva catastrofelor naturale, a bolilor, impotriva
oamenilor, a proceselor sociale distructive. Are nevoie de siguranta continuitatii, si n viitor a
conditiilor care 1i asigura in prezent viata, venituri sigure, asistenta sociala si sanitard in caz de
incapacitate de muncd, de boald, de accidente, de batranete. Intr-un cuvant, are nevoie de
securitate.

3. Necesitati de dragoste si acceptare. Omul este o fiinta sociald. El nu exista doar ca
individ izolat, ci apartine unor grupuri sociale: familie, comunitate locala, vecindtate, natiune,
dar si unui grup de prieteni, unei comunitati profesionale sau chiar spirituale. El are nevoie sa se
simtd acceptat de grupurile cdrora vrea sd apartind, sd se simta integrat in mediul lor protectiv. El
are, in consecinta, nevoie de ,,apartenentd”. Altfel, se simte ,,singur”, ,,dezradacinat”, ,,rupt”.
Omul are nevoie totodata de ,,dragoste”, de un sentiment pozitiv de acceptare, ca persoand unica,
de catre ceilalti sau de catre un altul.

4. Necesitafi de statut social. Omul are nevoie de prestigiu social, de aprecierea si stima
celorlalti; dar si de increderea si stima de sine. Sistemul vietii umane este deosebit de fragil.
Buna lui functionare este asigurata de incredere celorlalti si, in mod special, de propria incredere
in sine. Lipsa de incredere, de apreciere, de respect este un factor ci influenta profund negativa,
inhibitor. Dimpotriva, increderea pe care fiecare o are in fortele lui proprii, stima celor din jur,
reprezintd un stimulent puternic, oferd un mediu suportiv, incurajator pentru a infrunta

dificultatile si incertitudinea vietii.
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5. Necesitati de autoactualizare. Existenta umana nu este o simpla realitate. Ea este in
mare masurda o potentialitate. Noi suntem nu numai ceea ce am facut si facem, dar si ceea ce
putem face. Suntem, in consecintd, un set de capacitati fizice, psihice, intelectuale de actiune
perfectibila continuu. Activitatea noastra actualizeaza mereu aceste capacitati, confirmandu-le si
dezvoltandu-le totodata. Maslow sugercaza ca autoactualizarea — functionarea efectiva a
posibilitatilor individuale — reprezinta una dintre necesitatile fundamentale, specifice omului.
Omul are nevoie nu numai sd manance, sd doarma, sd se imbrace, sd se adaposteasca. El are
nevoie totodata sd actioneze pentru a-si pune in functie, in act, capacitatile sale de dezvoltare.
Doar in acest fel se poate simti orientat spre realizare. Nefolosirea tuturor posibilitatilor sau
utilizarea lor partiald sub nivelul lor, este frustrantd, generatoare de insatisfactie, de nefericire.
Dimpotriva, actualizarea acestora, actiunea permanenta la cota lor maxima, duce catre o stare de
implinire, de satisfactie.

A.Maslow introduce totodata ideea de crestere umana. Fiinta umana este deschisa. Ea are
nevoie de continud perfectionare, de dezvoltare creatoare. Capacitatile sale sunt intr-un proces
continuu de amplificare. Aceasta reprezintd starea de echilibru, deplindtate, de satisfactie in
viatd. Aceste cinci clase (tipuri) de necesitati formeaza 0 ierarhie. Ierarhia necesitatilor se
caracterizeaza printr-o serie de proprietati care ne vor ajuta sd intelegem mai mult,
comportamentul, motivatia actiunilor si orientarea globala a persoanei.

A.Maslow s-a preocupat de intelegerea modului in care persoanele ajung sa fie motivate
intrinsec 1n activitatea lor, inscriindu-se intr-o spirala ascendentd a autoperfectiondrii.
Autoactualizarea este o motivatie de crestere care se giseste in interiorul fiecarei persoane, o
trebuintd de a dezvoltd potentialul propriu, a organismului insusi [90]. A.Maslow determina
tipuri specifice de motivatie numite Metatrebuinte care sunt prezente la persoane a caror viata a
fost marcata de experiente culminante (peak experiences), experiente in decursul carora aceste
persoane au realizat integritatea eului, sentimentul de identitate si completitudine personala.

Teoria lui Maslow sustine ideea extrem de importanta a cresterii §i evolutiei umane. Ea
aruncd o lumind atat asupra dinamicii individuale, cat si asupra celei colective. Cresterea,
evolutia umand va avea loc de la necesitétile de subzistenta spre cele de autoactualizare. Aceasta
presupune si o dezvoltare a mediului de viatd al omului.

Asadar, putem deduce urmatorul omul ,,se face”, se construieste mereu in functie de
conditiile in care traieste. Daca acestea sunt favorabile satisfacerii in linii generale a necesitatilor
fundamentale — conditii de subzistenta, securitate prezenta si viitoare, apartenentd organica la
mediul sdu social, atitudine pozitiva, suportiva etc. — atunci el se va orienta In mod firesc spre

actualizarea capacitatilor sale, spre crestere si dezvoltare.
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Crearea ambiantei artistice in jurul personalitatii devine o problema pedagogica care se
sprijind pe principiile psihologice. De pe pozitiile psihologiei artelor, I. Gagim remarca ca
muzica, constituie un mijloc important in cunoasterea suprema - cunoasterea de sine [65, p.266].
In opinia profesorului, problema cunoasterii umane se desfisoard sub doud aspecte: 1)
cunoasterea lumii; 2) cunoasterea de sine. Primul tip de cunoastere include cunoasterea ca atare —
a lumii, existentei, vietii, chiar a omului ca fenomen al lumii. Al doilea tip e o cunoastere
specifica — ce sunt eu? ce pot eu? ce trebuie sa fac ca sa-mi valorific eu-1, sa-mi realizez adecvat
darul suprem — viata din mine? [65, p.267]. In acest sens . Gagim valorifica in sens pedagogic si
psihologic termenul de ,, trdire” si il propune ca o treaptd indispensabila in perceptia artei
muzicale. ,,Trairea, ca proprietate a Eului, intra in structura constiintei, alcatuind nucleul ei.
Trairea este absolutul experientei. Prin trdire se produce sesizarea globala a sensului existentei. A
trdi muzica (arta) inseamna a te afla sub imperiul legilor ei supreme. De indatd ce rdasuna o
muzicd simtim cum interiorul nostru se schimba, luand altd tonalitate. Spiritul se deschide
Armoniei” [65, p.260].

Ca urmare a ideilor analizate, consideram important de a scoate in evidenta conceptul de
inteligenfa muzicala lansat de I.Gagim, in vederea conceptualizdrii notiunii de cultura
etnoartisticA de pe pozitiile psihologiei muzical-artistice. ,,/nteligenfa muzicala definitd ca
facultate distinctd a omului de a sesiza esentialul in lumea muzicii, de a deosebi adevarul
muzical de neadevar, valoarea de nonvaloare, de a simti, trdi si intelege mesajul abscons si
criptic al muzicii. A dispune de inteligentd muzicald Inseamnd a gandi muzicalmente select,
inseamnd a dispune de capacitatea de a cobori in profunzimile lucrarii si ale propriului interior
pentru a descoperi sensuri ascunse, inseamnd a putea sintetiza in crestere perpetud emotia-
sentimentul cu reflectia-meditatia, a depdsi substratul de suprafatd al perceptiei muzicii
(afectivitatea primara) si a atinge stari suprasensibile, spirituale. Deoarece inteligenta include in
sine nu numai gandirea, dar $i simfirea-trairea-intuitia, ea poate fi prezentd atat in cazul
muzicianului profesionist, cit si al amatorului de muzica. Or, simtirea-intelegerea deosebita a
muzicii nu se afla in raport direct de suma de cunostinfe muzicale acumulate. Inteligenta nu este
de naturd cantitativd, dar calitativd. Ea se afla in raport direct cu ceea ce se numeste
»,muzicalitate” — simt deosebit al omului [65, p. 252].

[.Gagim conchide ca totodatda, inteligenfa muzicala influenteaza efectiv inteligenta
generald a omului. Noi ne permitem sa continudm, mentionand cd inteligenta muzicala,
inteligenta artistica influenteaza, determina si cultura omului, in special cultura etnoartistica a

lui.
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1.3. Premisele dezvoltarii conceptului de culturd etnoartistici in educatia artistica

Conceptul de cultura etnoartistica etimologic este legat de notiunea de ethos (« gr. ﬁ@og,
,»obicei, datind”) .

Pentru cercetarea noastra au prezentat interes toate interpretirile ale acestui termen 1. In
filozofia antica el a desemnat caracterul unui fenomen fizic, moral, social si artistic, privit in
unitatea dintre intern si extern, punctele de vedere etic si estetic asupra lui. 2. Ansamblul
trasaturilor, normelor, idealurilor morale specifice indivizilor unei colectivitati, unui grup social,
unei clase sau unei epoci; fizionomie morald, moralitate. 3. (In antropologie si etnografie)
Specific cultural al unei colectivitati. 4. (muz.) Notiune prin care grecii antici defineau relatia de
corespondenta dintre sonoritatea fiecarui mod si anumite stari sufletesti; in prezent este folosit
pentru a sustine teoria corespondentei intre stari sufletesti si o anumita tonalitate sau, p. ext. un
anumit stil muzical.

In conceptia antichitatii, proprietate a muzicii de a influenta spiritul uman, de a modela
caractere. In Grecia anticd, s-a acordat ethosului o insemnitate cu totul deosebita, atat in plan
filosofic cat si in plan pedagogic, dimensiunea etica fiind una dintre conditiile pe care o ,,muzica
bunad” trebuie sa o indeplineasca intr-un sistem social-educativ reclamat de catre statul-polis.
Totusi, anume laturi si implicatii ale ethosului au fost in chip deosebit (dacd nu chiar
contradictoriu) reflectate de scrierile filosofilor si teoreticienilor.

Inca de la pitagoreici, ethosul era considerat ca o proprietate a melodiei sau, mai exact, a
unei ordini muzicale precise. Conform conceptiei pitagoreicilor, axatd pe o ordine numerica
omniprezenta, si ethosul era guvernat de catre numar; schimbarile starilor sufletesti, conditionate
de numita ordine, se Intalnesc in principiul numarului cu structurd melodicd, ce poate deveni, pe
temeiul acestui principiu comun, o oglinda a sufletului. De aici, importanta acordata ethosului in
procesul educatiei, de aici cerinta ca muzicianul sd aleaga din mulfimea lumilor posibile de
ordini sonore numai acele ,,combinatii” care pot induce spiritul ascultatorului spre sentimente si
porniri inaltatoare. Teoria ethosului a stat cu deosebire in atentia lui Platon, a platonicienilor si
neoplatonicienilor (Plotin) ca si stoicilor, care au acceptat latura morala a ethosului.

Aristoxenos a stipulat o dubla actiune psihica a muzicii, prin datele ,,senzoriale” procurate
de auz si prin reflectia filosofica. Problemele ethosului au stat si in atentia umanistilor pana in
momentul aparitiei, in sec. XVIII-lea, a esteticii muzicale.

In domeniul educatiei muzicale premise pentru dezvoltarea conceptului de culturd
etnoartisticd intdlnim la E.Hanslik, H.Reimann, H. Kretzschmar, B.Bartok, C.Orff, E.Jac-
Dalcroz, Z.Kodaly, Dm.Kabalevski, G.Breazul, D.Kiriac, V.Vasile.
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H. Kretzschmar in cercetarile sale este preocupat de rolul educativ al muzicii. Desi, de fapt,
lucrarile sale erau concentrate in jurul problemelor capitale ale stiintei muzicii, el este intruna
stapanit de nevoia de a influenta, de a inrduri si a ameliora omul prin muzica.

Bella Bartok compozitor si pianist maghiar 1881-1945, studiaza tot mai mult muzica
populard maghiard, roméaneasca si cea traditionald a artistilor tigani. In colaborare cu prietenul
sdu, compozitorul Zoltan Kodaly, realizeazd o culegere de muzicd folcloricd maghiara,
romaneasca, sarbeasca, croatd, turceasca si nord-africana, publicatd in 12 volume.

Zoltan Kodaly (compozitor, si metodician maghiar, 1882-1967) concepe procesul de
invatamant pornind din perioada prescolara. Procesul de educatie muzicala este condus de o suita
evolutiva de cantece vocale de la scandari si recitdri ritmice expresive a unui repertoriu de poezii
din folclorul copiilor. Repertoriul de cantece se bazeaza pe piese modale din folclor in principal
maghiar, la care se adaugd cantece din folclorul multinational de pe diverse continente si piese
din repertoriul muzicii culte din secolele XII-XX. Singura conditie in selectionarea repertoriului
etnosonic sau clasic este aceea ca piesele sa foloseasca scari care sa evolueze in pentatonia
anhemitonica sau sd foloseascd moduri gregoriene, medievale sau populare diatonice. Se
recomanda cantarea pe 2-3 VOCI prin: bicinii, canoane sau tricinii.

Premise pentru formarea culturii etnoartistice la elevi intdlnim si la pedagogul Emile
Jaques Dalcroze (1865 — 1950), compozitor elvetian care a ramas in istoria muzicii mai ales prin
sistemul sau de educatie muzicala bazat pe gimnastica ritmicd, apreciatd ca factor de sinteza a
ritmului si miscarii. Pornind de la ideea lui Platon, a interactiunii dintre ritmurile psihice si cele
fizice declansate de muzica, E.Dalcroze isi fundamenteaza sistemul sdu de gimnasticd ritmica,
pornind de la premisa ca orice actiune si orice emotie trebuie sd preceada explicatia si nici o
lucrare muzicald nu se va rezuma doar la scheletul ei ritmic. In studiul,, O incercare de reformi a
invatdmantului muzical in scoli” — 1905, E.Dalcroze pleda pentru ca educatia muzicala sd vina
in Intdmpinarea necesitatilor artistice ale vietii dar si a dezvoltarii facultdtilor naturale ale
copiilor.Ca pedagog el a sesizat ca elevii invatd si memoreaza mult mai usor un cantec daca
acesta este insotit de miscari, studiind conexiunile dintre ritmul muzicii si miscarile corporale, a
gasit marile avantaje ale gimnasticii ritmice In educatie in general si in cea muzicald In mod
special.

Carl Orff (1895-1982) a fost un compozitor german cunoscut pentru muzica sa educationala
si de teatru. Impreund cu dansatoarea Dorothea Gunther a infiintat scoala "Gunther" pentru
educatie muzicald, dans si gimnasticd. Lucrarea sa, Schulwerk (Muzica pentru copii 1930-1933,
revizuitd in 1950-1954) incepe cu modele simple ritmice, cu bucati sonore asamblate pentru
xilofon, glockenspiel si alte instrumente de percutie. Principiile si metodele lui C. Orff au servit

drept premise intru valorificarea conceptului de cultura etnoartistica pentru cad sunt inspirate din
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culturile vechi in care se integrau miscarea, mimica, dansul, drama si muzica. Caracterul
sincretic al acestei metode este mult apropiat de problema si ipoteza cercetdrii noastre, care
valorifica cultura nationald romaneasca, in special ne referim la teatrul folcloric.

Trecand la etnomuzicologi, trebuie precizat deosebitul aport al lui G. Breazul (1887-1961),
la fundamentarea unei conceptii romanesti asupra educatiei artistice prin intermediul creatiei
populare. Creator al Arhivei de Folclor a Ministerului Instructiunii, in care a depozitat valori
inestimabile de pe intreg arealul romanesc, inclusiv din Basarabia si Transnistria, George
Breazul a elaborat o adevaratd platforma de integrare a folclorului roménesc in activitatea
educationala. G.Breazul lanseaza sistemul de educatie muzicald, una din ideile principale ai
caruia rezumandu-se la necesitatea sincronizarii cu standardele europene si la resincronizarea cu
traditiile autohtone. G.Breazul ca si profesorul sau D.Kiriac era solidar cu aspiratiile de a pune
cantecul popular in centrul preocuparilor artistice muzicale [28, p 8-9]. Inspirat de ideile lui H.
Kretzschmar, G.Breazul inainteaza un sir de obiective, printre care gasim si cele contribuitoare la
dezvoltarea conceptului de cultura etnoartistica:

- repunerea in drepturi in scoala si in societafi culturale a cantecului popular;

- organizarea de sezatori muzicale in cadrul carora sa se produca formatiile ajunse la
maturitate §i sa se realizeze punti de legatura intre cultura populara si cea profesionista,

- promovarea folclorului zonal atdt in cadrul sezatorilor artistice cdt i in scoala [28, p. 18-
19].

In articolul ,,Melosul si ethosul” G. Breazul ridicd problema reevaluirii muzicii populare,
re-conceptualizeaza rolul culturii nationale si a traditiilor artistice spunand: ,,Astazi, cand
incepem sa ne trezim din naivele iluzii si din ridicolele ambitii de ,,face ca Europa” sau de a ne
intrece cu Europa, cumintindu-se, dezmeticindu-se din aceste vanturate visuri de europenism, sa
ne intoarcem pocditi la vatra nevoilor muzicii, la umilele noastre nevoi, 1a cele mai umile, mai
romanesti §i crestinesti, la cele mai adanc resimtite in obstea romaneasca [...] Actiunea de
reeducatie muzicald pe temeiurile sale firesti, autohtone trebuie pornitd de la cele mai umile
forme de manifestare muzicala, de la cantecul de leagan, de la jucariile muzicale[... ] de la
bisericuta din sat, [...],de la claca sau sezatoare, de la sarbatoare si pana la bocet de aici trebuie
sd pornim actiunea de reinviorare a muzicii romanesti. [...] lar institutiile existente, scoli,
asezaminte muzicale ,,Radio” nu-si vor putea justifica o menire educativa, atdta vreme cat vor
ignora melosul si etosul firii noastre din care se desprind normele de educatie muzicala
romaneasca” [28, p. 37-39 Melosul si Ethosul].

Muzicologul V.Vasile a adunat intr-un recent volum, toate materialele lui George Breazul
referitoare la integrarea folclorului in educatie, la aspecte ale muzicii din Basarabia si Bucovina

si la afirmarea europeana a educatiei muzicale [28].
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V.Vasile a prezentat sistemul educational al eminentului etnomuzicolog in contextul
conceptelor europene moderne de realizare a educatiei muzicale, alaturi de Emile Jaques —
Dalcroze, Carl Orff, Kodaly Zoltan si Dmitri Kabalevski [137, pp. 55 — 58].

Acelasi muzicolog a creionat contributia lui Constantin Brailoiu - autor de manuale
scolare 1n care integreaza creatii populare - la evolutia sistemului de educatie din Romania.
[V.Vasile, 140, pp. 83 — 87] la tezaurizarea folclorului basarabean, intr-un studiu din 1992 [140,
pp. 132 - 146] si in altul din 1997, publicat la Chisinau [138, pp. 66 — 69] si a reliefat valoarea
primei metodici muzicale a lui Alexandru Voevidca, invatatorul scolit la Cernauti, ajuns
inspector de muzicd, cel care pleda pentru ,innobilarea sufletelor copiilor” si ,sadirea
sentimentelor patriotice” prin intermediul cantecului si a valorilor populare [140, pp. 216 — 217].

Emilia Comigel (1913-2010), etnomuzicologa, a cules peste noua mii de cantece folclorice
si a publicat articole si carti in scopul de a face cunoscuta valoarea folclorului muzical romanesc
in tara si in strainatate. Constantin A. lonescu (1912 - 1995) etnomuzicolog, pedagog, psiholog si
profesor universitar roman a inaintat ideea de valorificare a culturii nationale in scoald, a marcat
rolul educational, formativ al culturii romanesti.

V.Paslaru certifica astfel ca cultura etnica reprezintd valoare a educatiei. ,,Chestiunea
valorilor este indispensabil legatd de fiinta umana. Specific umana este educatia. Indivizii umani
se produc ca entitati umane prin educatie si neaparat ca parti indivizibile, determinate congenital,
ale unor entitdti umane de rang superior: familia, natiunea, umanitatea. Familia si natiunea
reprezintd etnicitatea, nationalul sau particularitatea; umanitatea reprezintd universalul sau
generalul”’[109, p. 3-8].

Paradigma formarii culturii etnoartistice a elevilor in cadrul educatiei literar-artistice,
conform Conceptiei EL/EA, este privitd de noi in felul urmator [109]:

- personalitatea elevului cititor se produce din atitudinea sa fata de opera literara, fatd de
spiritul national - constiinta nationala, si fata de sine Tnsusi;

- prin constiinta nationald, elevul se identifica cu caracteristicile poporului sdu, exprimate in
creatia populara orala si in cea scrisd, in obiectele culturii materiale si in valorile culturii
spirituale, printre acestea fiind si atitudinea sa fata de folclorul roménesc, teatrul popular etc.

Dupa 1.Gagim [64], cultura (muzicala) este un ansamblu de cunostinte, capacitati,
aptitudini s1 atitudini individuale, raportate la fenomenul muzical, precum si de insusiri
psihologice — inteligenta, imaginatia dezvoltata, sensibilitate emotionala si esteticd etc.
Elementele culturii (muzicale) a unei persoane sunt: interesul si dragostea pentru muzica,
receptivitatea muzicald, capacitatea de a percepe (asculta, auzi, simti, trai), un anumit volum de

cunostinte muzicale si despre muzica, un gust muzical avansat, capacitatea de a reflecta despre
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muzica, de a o aprecia din punct de vedere valoric, necesitatea sufleteasca de a comunica cu ea
etc.

In continuare profesorul citat subliniaza faptul ci, de fapt, cultura (muzicald) a societdtii —
totalitatea fenomenelor muzicale produse intr-0 societate pe dimensiunea evolutiei sale culturale
si spirituale: folclor muzical bogat, valorificat si practicat in contemporaneitate, compozitori §i
interpreti remarcabili, institutii de cultura si de invatdmant muzical pe trepte de varsta, nivel Tnalt
al educatiei muzicale generale, viata muzicala activa pe intreg teritoriul comunitatii etc. Nivelul
culturii muzicale poate varia in cadrul unor perioade istorice in functic de factorii sociali,
economici, politici etc. [64, p. 57]

Preludnd consideratiile lui Nichifor Crainic referitoare la reflectiile despre muzica:
»Aceasta este menirea marii arte: sa descopere dimensiunile ceresti ale omului”, exemplificand
cu ,,0 auditie wagneriand” care ,,ma ridicd mai presus de mine insumi”, [42] autorul citat
prelungeste [65, pp. 272 — 273] efectele activitatii spre aprecierile lui Eugen lonesco, cel care
considera cd ,,arta ne conduce dincolo de noi insine” [82, p. 58].

Profesorul V. Babii, este preocupat de relatiile dintre ideal si real in educatia muzicala,
referindu-se inclusiv la integrarea valorilor folclorice in activitatile educative [10, pp. 136-140].

In sistemul educational din Republica Moldova existi preocupiri pentru integrarea unor
elemente ale folclorului, ca urmare si a unei indelungate traditii dar si a unor deziderate
formulate de documente curriculare, chiar in forma interdisciplinara, respectand sincretismul
creatiei populare.

Astfel, printre obiectivele de referinta si continuturile educatiei muzicale stipulate de
programa de Educafie muzicala actuala figureaza urmatoarele elemente ce vizeaza valorificarea
eduactionala a folclorului (selectam doar pe cele care au tangentd cu tema prezentei teze de
doctorat):

- .- familiarizarea elevilor cu instrumente populare prin prezentarea lor vizuald si auditiva:
naiul, fluierul, cimpoiul (melodii populare de cantec si joc);

- Insusirea unor miscari §i pasi de dans popular: pas saltaret (Sdrba, melodie populard de joc);
pas de hora 2/4 (Hora, melodie populara de joc);

- interpretarea in ansamblu si individual la instrumente de percutie (Soarele, muzica de I.
Macovei; Ala, bala, din folclorul copiilor).

- executarea miscarilor in ritmul muzical: pas de pe célcai (Ostropat, melodie populara de
joc); pas de hora (Hora, melodie populara de joc) s.a.

- improvizarea miscarilor de dans dupd muzica.
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- largirea orizontului cultural estetic si artistic prin auditii si interpretare de cantece si melodii
populare, piese si fragmente din tezaurul muzicii nationale;

- evidentierea concordantei dintre melodie si versuri, reliefand elementele ritmice, melodice«
si dinamice ca mijloace de redare a continutului;

- stimularea interesului si cultivarea dragostei pentru cantecul si jocul popular, deprinzand pe
elevi a le asculta si a le interpreta 1n diferite imprejurari.

- cunoasterea si Intelegerea (perceperea) principalelor genuri si specii ale folclorului muzical
matern”.

La formularea continuturilor, documentul curricular are in vedere, folclorul muzical,
detaliind parametrii abordarii lui in activitati educationale:

»Elevii vor insusi notiunea de muzica populara. Ei vor intelege cd muzica populara reda
sentimente, trairi sufletesti, reflectd momente si personalitati istorice, frumusetile Patriei si
insoteste viata omului;

In cadrul acestei teme, elevii se vor familiariza cu urmitoarele specii si genuri ale
folclorului muzical: cantece din folclorul copiilor, cantece de leagan, cantece propriu-zise;
cantece si melodii de joc; doine; balade; colinde si cantece de stea si alte specii din folclorul
national”.

Nici documentele curriculare roméanesti nu sunt prea generoase cu valorile folclorului,
doar ca aici pot interveni autorii de manuale si chiar profesorii in alegerea unui repertoriu
abordat pentru interpretare si receptare adecvat specificului local si nivelului de cultura al
elevilor. Manualele pentru clasa a VII — a abordeaza intr-o forma quasisistematica speciile
folclorului neocazional: doina, balada si ocazional: colinda, cantecul de stea, cantecul. de nunta,
repertoriul funebru si cele pentru clasa a VI — a fac loc cantecului propriu — zis, cantecului de
leagén, folclorul copiilor si melodiile instrumentale de joc. Aceste elemente sunt prevazute de
programa analitica, in care sunt mentionate si urmatoarele obiective:

- exprimarea interesului fatd de bogatia si varietatea folclorului muzical romanesc,
recunoscand in lucrarile audiate specificul zonal;

- sesizarea specificului diferitelor tipuri de muzica (populara, usoara, de opera) [117, p.3].

La continuturi sunt mentionate:

- muzica populara; genuri ale folclorului ocazional: colinda si cantecul de stea, cantecul de
nuntd; si ale celui neocazional: genuri ale folclorului neocazional: doina si balada;

- forma fixa (stroficd) si liberd (improvizatorica) in muzica populard romaneasca [117,
p.4].
Cultura etnoartistica (CEA) fiind privita de noi pluridimensional: — la nivel antropologic,

social, axilologic — reprezentand totalitatea valorilor artistice create de popor de-a lungul istoriei,
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conceputa ca drept rezultat al unei ,,mutatii ontologice”, ca o stare de constiintd de sine; si, la
nivel de personalitate/individ — reflectand insusirile spirituale, psihofiziologice si spirituale ale
omului. Cercetand pluridimensional (filosofic, etnologic, psihologic, psihopedagogic,
muzicologic etc.) conceptul de cultura etnoartisticd, am ajuns la o viziune globald asupra lui.
Concluzionand cele analizate si expuse anterior, propunem o sinteza grafica a conceptului de
etnocultura in figura 3. Definirea conceptului de cultura etnoartistica.

Cultura etnoartistica se prezintd ca un concept sintetic, sincretic, ca o realizare filosofica,
antropologica, psihologica, artistica a personalitatii. Cultura etnoartistica situata intre totalitatea
valorilor artistice create de popor de-a lungul istoriei si capacitatea de receptivitate estetico-
artistica a personalitatii, reprezinta aspectul atitudinal si aptitudinal al poporului (a
personalitatii). Prezenta culturii etnoartistice a personalitatii se observa prin capacitatea de
reflectare despre arta populara, si aprecierea ei din punct de vedere valoric, care prin urmare

poate asigura existenta personalitdtii, poporului, neamului.

Aspecte antropologice Aspecte
(axiologice) CULTURA psihopedagogice

! , \IIETNOARTISTICA ! |

Receptivitatea
TOTALITATEA VALORILOR estetico-artisti
ARTISTICE

create de popor de-a lungul istoriei

INTERESUL
si dragostea pen
traditii

REZULTATUL unei “mutatii

ontologice” (L.Blaga) NECESITATEA DE
COMUNICARE

VALORI

Reprezintd aspectul atitudinal

i aptitudinal al poporului
¥ ap pop Cunostinte folclorice si
despre folc

STARE de constiinta de sine

Capacitatea de

reflectare despre arta
ASIGURAREA populara, si apreci

EXISTENTEI punct de v

Fig. 1.3.Definirea conceptului de cultura etnoartistica.
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1.1. Concluzii la capitolul 1

Rezumind rezultatele obtinute, formuldm unele concluzii asupra conceptului de cultura
etnoartistica.

Cultura etnoartistica reprezinta totalitatea valorilor artistice (materiale si sprituale) create
de popor de-a lungul istoriei; Cultura etnica este rezultatul unei ,,mutatii ontologice”, mutatie
care face ca omul sd se ridice din starea de pre-om sau de animalitate, la statutul de om deplin
(L.Blaga).

Cultura etnoartistica, fiind o productivitate a poporului reprezintd aspectul atitudinal si
aptitudinal al acestui popor, implcand spiritul, afectivitatea, tot corpul uman.

Cultura populara (etnoartistica) este si istorie, si destin, si sens uman. Prin cultura poporul
ajunge din starea de instinct, la o stare de constiintd de sine. Cu cat este mai dezvoltata cultura
nationala cu atat poporul insusi are o existentd mai sigurd, mai determinata.

Etnocultura exprima valoarea, ca expresie ideala a unui acord intre eu si lume. Creatia
populard releva trainice legaturi intre om §i naturd. ,,Omul ca om” este esenta etnoculturii.
Etnocultura este definita ca ,, sufletul populatiei”.

Pe langa cele mentionate putem conchide ca aparitia culturii este incontestabil un fenomen
legat de evolutia psihologica a omului si se refera la actul de cultivare a spiritului. Constiinta a
facut ca omul sa se descopere pe sine insusi, ca fiintd individuala si, o data cu aceasta, sa
constate ,diferenta” dintre el si mediu sau lume. Aceasta diferenta std la baza procesului de
. individualizare”, care a separat omul de lume.

Prin urmare constatam existenta a trei planuri existentiale ale omului: plan uman, plan
natural, plan al culturii. Cultura, sau al treilea plan, este ,,replica” pe care omul o da mediului
fizic si lumii, pe care acesta o impune ,,physis”- ului. In locul obiectelor, sunt puse valorile
spirituale, ca produs al constiintei umane.

Prin valorile spirituale omul are posibilitatea de autoactualizare. Acest proces de cultivare
a personalitatii devine posibil prin valorificare a metatrebuintelor. Metatrebuinte sunt prezente la
persoane a caror viata a fost marcata de experiente culminante (peak experiences), experiente in
decursul carora aceste persoane au realizat integritatea eului, sentimentul de identitate si
completitudine personala. Prezenta experientelor culminante in viata omului este legata de
Crearea ambiantei artistice In jurul personalitdfii care prin urmare constituie si o problema
pedagogica care se sprijind pe principiile psihologice. Din perspectiva psihopedagogica
dezvoltarea la personalitate a aptitudinilor psihologice si muzicale trebuie sd se bazeze pe
simtirea-trdirea-intuitia personalitatii.

Paradigma formarii culturii etnoartistice a elevilor in cadrul educatiei etnoartistice,

preluata din Conceptia EL/EA, va fi prezentata in modul urmator:
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- personalitatea elevului se produce din atitudinea sa fatd de opera folclorica, fata de
spiritul national - constiinta nationala, si fatd de sine Tnsusi;

- prin congtiinta nationald, elevul se identificd cu caracteristicile poporului sau,
exprimate 1n creatia populara orala si in cea scrisa, in obiectele culturii materiale si in
valorile culturii spirituale, printre acestea fiind si atitudinea sa fatd de folclorul
romanesc, teatrul popular etc.

Elementele culturii etnoartistice a unei persoanei sunt: interesul si dragostea pentru
traditiile populare (limba, obiceiuri, tradifii, religie s.a.), receptivitatea estetico-artistica,
capacitatea de a percepe arta populara (privi, asculta, auzi, simti, trdi), un anumit volum de
cunostinte folclorice si despre folclor, un gust estetic, artistic avansat, capacitatea de a reflecta
despre arta populard, de a o aprecia din punct de vedere valoric, necesitatea sufleteasca de a
comunica cu arta populard etc. Ca criteriu a unei etnoculturi formate la elev, constituie
capacitatea de a folosi de sine statator traditii populare in viata sa personala.

Procesul de cultura personala consta in indrumarea individului in sfera valorilor culturale a

unui timp si in eliberarea sa din aceasta sferd prin creatii noi de valori.
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2. ORIGINALITATEA ETNOARTISTICA A TEATRULUI POPULAR
ROMANESC DIN VALEA TROTUSULUI

2.1 Consideratii epistemologice asupra folclorului roménesc

Pentru a ajunge la continutul experimentului vizdnd modalitatile de integrare
educationala a valorilor folclorului consideram necesara o creionare a principalelor caracteristici
ale acestuia in mod general.

Termenul folclor a aparut tarziu in istoria culturii si a fost propus de arheologul englez
William Thomas (1846). Din punct de vedere etimologic, folclore inseamna stiinta, intelepciunea
poporului (lore — stiinta si folk - popor). Treptat, noul termen a inlocuit denumirile in uz. La
englezi, creatia populard era numitd ,,antichititi populare”; la popoarele de origine latina
(francezi, italieni, spanioli, romani) purta denumirea de ,,traditii populare”. Romanii au adoptat
noul termen in locul sinonimelor vechi: traditie populara, cantec popular, sau poporan, literatura
populara sau taraneasca, ori cdntare sateasca. Termenul apare in Romania la sfarsitul secolului
al XIX - lea.

Dintre muzicieni Sabin V. Dragoi — creatorul primei opere de valoare universald — il
introduce in domeniul muzical. Din folclor deriva folclorist — persoana care se ocupa de
cercetare a folclorului - si folcloristica — stiinta care studiaza creatia artistica populara.

Conceptul de folclor nu este identic pentru toti cercetitorii. In ceea ce priveste continutul
termenului de folclor, originea folclorului si domeniul de cercetare, se contureaza doud conceptii
diferite. Unii cercetatori inteleg prin folclor totalitatea manifestarilor spirituale si materiale
(literatura, muzica, coregrafia, alaturi de modul de trai, de construirea caselor (arhitectura
populard), portul, arta decorativa, uneltele). Din aceastd categorie fac parte unii folcloristi
romani, italieni, americani etc. (M. Barbeau, T.Caster).

A doua directie (W.Wiora, R.Katzarova, C.Rihtman, G.Nateletti, G.Rouget etc.)
rezuma folclorul numai la manifestarile spirituale ale unui popor: literare, muzicale,
coregrafice si teatrale, celelalte manifestari constituind preocupari care apartin etnografiei.
Folcloristii romani au adoptat cea de-a doud conceptie [37].

In ceea ce priveste domeniul de cercetare, unii folcloristi limiteaza folclorul la mediul
taranesc, socotind ca numai taranii sunt capabili sa creeze o artd populara (J.Schwietering,
H.Koch etc.). Altii (P. Sebillot, A. van Gennep, Herzog, W. Stamiz etc) extind cercetarea
folclorului si la categoriile reprezentate prin ordseni si muncitori.

Dupa Lucian Blaga popor, inseamnd comunitate umana caracterizatd prin aceeasi
origine etnicd, cu acelasi tip de manifestare culturala, cu un acelasi tip de rapoarte la lume.

Etnia ca popor este prezentd in orice creatie culturald si mai ales in cea artistica, prin anumite
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stilistice (atitudine fata de destin, accent axiologic, nazuinta formativa, dragoste de pitoresc si
misurd la roméni s.a.). ,,In cele din urma — afirma culturologul ce a lansat sintagma ,,spatiul
mioritic” — ,, nici un popor nu e atat de decazut si de pacatos pentru a nu mai fi vrednic sa te
jertfesti pentru el, din moment ce 1i apartii” [51].

Prin folcloristica se intelege istoria preocuparilor si a ideilor legate de cunoasterea
patrimoniului popular, pentru a carui laturd spirituald se foloseste termenul de ,,folclor”,
termenul de folcloristica este fireste mai recent. Prin el se intelege expunerea cronologica a
tuturor materialelor ce se refera la diferite capitole ale folclorului [112, p. 9].

O. Densusianu este un creator de scoala in folcloristica secolului al XX - lea, el a dat o
directic noud cercetarilor si a inceput o etapa superioara in disciplina respectiva. Scopul
cercetarii creatiei populare trebuia, ,,sa ne dea icoana sufleteasca intreaga a unui popor, tot ce-l
impresioneaza si-1 staipaneste gandul, tot ce calauzeste viata lui in fiecare zi, de fiecare clipd™[...]
sd ne arate cum se restrang 1n sufletul poporului de jos diferitele manifestari ale vietii, cum simte
si gandeste el sub influenta ideilor, credintelor, superstitiilor mostenite din trecut, fie sub aceea a
impresiilor pe care i le desteapta imprejurarile de fiecare zi” [50, p. 45].

In viziunea lui folclorul este o sumad complexd de manifestari si de atitudini estetice.
Creatia populard se aflda intr-un circuit deschis al vietii. O. Densusianu porneste, in aprecierea
operelor artistice orale, de la convingerea cd ele sunt fenomene vii, active, intr-o dinamica
artistica spre desavarsire. Prin aceasta, el aminteste de ceea ce Van Gennep numea , /e fait
vivant” elementul nou, regenerator, care apare in permanentd pe circuitul genetic al eposului
popular. Pentru poetul anonim nu existd opere definitive ,perfecte”, iar inspiratia si
personalitatea sa nu obosesc si nu se epuizeazd. E o laturd a folclorului prin care el ramane
mereu legat de contemporaneitate si care trebuie sa aiba prioritate in cercetarea stiingifica.

O.Densusianu cerceta folclorul pentru ca ii oferea o cale sigura de cunoastere a vietii
taranilor, prin care putea ,,procura deductiuni psihologice destul de precise si de bine definite
asupra temperamentului si caracterului tiranului roman”, ,,concluziuni de etnopsihologie.” In
conceptia sa ,,colectiunile de folclor trebuie sa ne aduca informatii din care sa se poata vedea ce
crede omul de la tara despre cei mai apropiati sau mai indepartati de el, cei din satul lui ori de la
oras, despre neamurile straine cu care vine in atingere, despre biserica si scoald, despre armata si
administratie. Despre unele evenimente la care a luat parte, sau despre care a auzit povestindu-se,
cum l-au impresionat unele lucruri pe care le-a vazut in afara de satul lui, ce-si mai aminteste din
copilarie, care personalitati Insemnate se impun mai mult simpatiei lui, cum si le infatiseaza si se
cunoaste din viata lor etc” [50, p. 44].

O.Densusianu considera ca in folclorul traditional trebuie sa distingem doua categorii de

productiuni:
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1) cele care stau in stransa legatura cu viata practica (credinte, obiceiuri, superstitii) si

2) cele care ar putea fi numite de ordine ideald, pentru cd se raporteaza la sfera
superioara de gandire si simtire a omului simplu, la partea poetica a vietii lui (basme,
traditii, legende, poezii).

E.Agrigoroaiei [3], studiaza folclorul arhaic romanesc, rectifica anumite premise si
reformuleaza unele concluzii ce se impun cu necesitate din reanalizarea si resintetizarea in
perspectiva materialelor de teren, de arhiva sau bibliografie, si enunta noi ipoteze de lucru.

Prin folclor intelegem operele de arta create sau existente in mediul rural sau urban, care
se transmit pe cale orala, Intr-un spatiu geografic anumit si care au trasaturi de continut si forma
specifice afirma E. Comisel

Folcloristica analizeaza unele conceptii si teorii cu privire la originea folclorului si se face
0 prezentare a conceptiei traditionaliste, conceptiei ritualiste §i mitologice, teoriei mistice,
teoriei bunurilor decdazute [37, p.6-7].

Folclorul face parte integranta din cultura nationald, reprezinta o etapa a culturii nationale
perpetuata prin traditie orald. Continutul folclorului reflectd in mod veridic, in imagini artistice
specifice, ideile si sentimentele poporului, conceptia sa despre naturd si societate. Folclorul
roménesc a constituit secole de-a randul singura forma de reprezentare artisticd, atingdnd un
nivel de inflorire maxima in evul mediu, iar dupa aparitia literaturii si a muzicii culte, el ramane
principala manifestare artistica a maselor largi si sursa constanta de inspiratie, ,, izvorul pururea
reintineritor” pentru creatorul individual.

Folclorul creat de fiecare popor reprezintd valori artistice superioare, valori general umane,
care imbogatesc tezaurul spiritual al omenirii. Generat de popor, ,.creator plural” [25, 26], din
primele faze de dezvoltare a societatii, folclorul constituie o activitate artistica obsteasca si face
parte din viatd, din modul de trai al omului. Legat inifial de procesul muncii, el se desprinde
treptat, trecand pe primul plan latura artistica, iar latura practica, utilitard, estompandu-se.

Continutul folclorului fiind identic prin faptul ca reflectd viata acestora in imagini artistice
difera de la popor la popor prin forma de exprimare, limbajul artistic, fiind in stransd dependenta
de structura limbii vorbite si de conceptia artistica proprie.

Caractere specifice ale folclorului.

Circumscrierea caracterelor specifice ale folclorului, este impusd de motive didactico-
metodologice, dar si de ratiunea de a pune in lumina trasaturile tipice ale acestuia In opozitie cu
considerate savante, inalte.

Orice activitate omeneasca isi are caracteristicile sale specifice prin care se diferentiaza in
continut si forma de altele, dobandindu-si individualitatea sa proprie. In consecint, si folclorul

urmeaza a se deosebi de literatura de factura culta prin anumite elemente distincte, caracteristici
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care intr-o anumitd masura au fost deja evidentiate in demersurile de explicare a conceptului de
folclor si de cultura etnoartistica.

Potrivit definitiei corelative a lui N.Constantinescu ,folclorului i sunt proprii
traditionalitatea fata de innoirea specifica altor tipuri de arta, oralitatea fata de scris, variabilitatea
fata de unicitate, caracterul colectiv fata de caracterul individual al culturii”[Apud 37].

Fara a le considera drept niste criterii absolute, folcloristica opereaza cu urmatoarele
caractere specifice ale folclorului: traditional, formalizat, dinamic, colectiv, oral, anonim,
sincretic, crestin (folclorul roman).

Caracterul traditional al culturii populare se inradacineaza adanc in Insusi specificul
societatilor purtatoare ale acestei culturi, care au fost interesate in mentinerea stabilitatii
structurilor si mecanismelor de functionare proprii. O particularitate specifica a constiintei rurale
a fost si este aceea ca, desele schimbari si abateri de la normele de viata si cultura adoptate, pun
in pericol insasi existenta colectivitatilor. Spiritul conservator se alimenteaza, nu in mica masura,
si din fondul, tot specific, al psihicului uman, de a tine la bunurile materiale, spirituale, sociale o
data dobandite, create. Se poate vorbi, pe drept cuvant, despre ,,un sistem etico-filozofic asupra
vietii si existentei” care constituie si fundamentul si sustinerea traditiei.

Pastrarea si transmiterea fondului cultural propriu, desigur, nu neaga ideea de inovatie, de
receptivitate fatd de valorile novatoare si eterogene. Caracterul traditional si raportul dintre
traditie si inovatie reprezinta una din relatiile fundamentale care stau la baza proceselor de
nastere a faptelor de folclor.

Arsenalul care constituie fondul traditional al folclorului este variat si divers: sisteme
constituite din semne si simboluri, tipare structurale, limbaj si mijloace specifice de expresie_
clisee, motive, imagini, metafore, grupuri de rime, reprezentari mitice, formule magice, sistemul
de orientdri, interdictii comportamentale, ordinea de desfasurare a riturilor, secventelor
obiceiurilor, o viziune colectivd asupra vietii si existentei. In viata folclorului se pot constata
atitudini si manifestari diferentiate fata de traditie. Batranii sant mai legati de traditie, tinerii mai
receptivi la Tnnoiri; femeile sunt traditionaliste, barbatii mai putin. Diferitd este stabilirea
categoriilor folclorice. Spre exemplu, in folclorul romanesc se poate vorbi despre trei categorii
care au dominat cultura populara: colindele pentru epoca obstii patriarhale, cantecul epic eroic
pentru Evul Mediu, cantecul liric pentru epoca moderna.

Caracterul oral. S-a considerat multa vreme ca oralitatea este o caracteristica exclusiva a
folclorului. Privind insd lucrurile istoric, consemnam faptul ca, foarte multd vreme, cultura
omenirii a fost in Intregime orald. Popoarele vechi au avut mai intai, o culturd orald, insusindu-si
scrisul in faze mai tarzii ale dezvoltarii. Oralitatea poate fi consideratd, deci, ca trasatura

distinctiva numai a folclorului. [11]
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Caracterul formalizat. ,,Formalizarea” este o trasatura definitorie §i cardinald in spatiul
culturii traditionale orale, intrucat ea (alaturi de traditionalitate si de oralitate) determina nu doar
folclorul in totalitatea lui, ci si intregul din care acesta face parte: cultura traditionala orala —
cultura de tip folcloric, complementara culturii moderne. In spatiul mai restrans, al folclorului,
caracterul formalizat marcheaza semnificativ actul de creatie—interpretare. In celelalte zone ale
culturii traditionale (artele folclorice, tehnicile traditionale, civilizatia rurald), caracterul
formalizat se manifestd si se concretizeaza prin utilizarea de elemente expresive consacrate ca
,unitati formalizate” (in totalitate sau aproape in totalitate centrate pe embleme, arhetipuri,
simboluri care au si un ,,corespondent lexical””). Asemenea unitati formalizate (,,prefabricate”)
sunt utilizate pentru organizarea semnificativa, semantic—functionald, expresiva ,,graitoare” a
spatiului plastic in ornamentica folclorica, pentru configurarea si reconfigurarea volumelor,
suprafetelor, culorilor in arhitectura rurala, in armonizarea §i echilibrarea functionald a
obiectelor si ansamblurilor ce alcatuiesc intr-un anumit fel civilizatia rurald a unei comunitati
(folk society). [11]

Caracterul colectiv. Raportul dintre individ si colectivitate. Este una dintre trasaturile
esentiale care diferentiaza creatia populara de cea de factura cultad. Acest caracter afecteaza in
primul rand procesul de elaborare, dar si pe cel de interpretare si de circulatie a creatiei
folclorice. Este natural cad aceste creatii exprima prioritar o constiintd colectiva, in timp ce o
creatie cultd este expresia individualitatii creatorului ei. Daca pentru creatia culta unul dintre
criteriile valorice fundamentale il constituie originalitatea, pentru creatia populard unul din
criteriile valorice fundamentale il constituie respectarea unei traditii constituite in sanul unui
grup etnic, social determinat. Lipsa de originalitate, in creatia cultd inseamna lipsd de valoare.
Nerespectarea traditiei in schimb, determind, in mediul folcloric, fenomenul nereceptarii creatiei
de catre colectivitate si, ca atare, disparitia ei. Un anume procent de originalitate se manifesta,
totusi, si in domeniul artei populare. Pentru ca inovatia, ca manifestare a originalitatii, sa fie
acceptata de colectivitate, trebuie sa se integreze ea insasi traditiei: ea devine expresie folclorica
numai in masura In care, cu timpul, devine ea insasi traditie. Cercetarile folcloristice din ultimele
decenii au adus contributii importante ce ingaduie sd se precizeze rolul colectivitatii si al
individului in crearea, pastrarea si transmiterea folclorului. Caracterul colectiv are drept
coordonate principale raportul dintre creatorul popular si colectivitatea din care el face parte si
raportul dintre traditie si improvizatie. Raportul dintre individ si colectivitate se interfereaza deci
cu raportul dintre creatia individuala si traditie. [11]

Rolul individului, interpret sau creator de folclor se exercitd, in primul rand, prin selectarea
elaboratelor traditionale, in functie de cerintele concrete ale momentului si locului in care se

actualizeaza faptul folcloric, dar si de gustul si talentul interpretului insusi. In masura in care
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elementele novatoare sunt acceptate de colectivitate si transmise, ele se integreaza traditiei,
devenind valori colective.

Corelat anonimatului si derivand atat din oralitate cat si din traditionalitate, acest caracter
se referd nu doar la interpret/creator si la ,,produsul” acestuia (varianta), ci si la transmitere si
indeosebi la receptare, adica la mediul in care ,,productia folclorica” se naste si caruia ii este
destinatd: comunitatea rurala traditionald. De aceea optam pentru desemnarea acestui caracter si
prin adjectivul ,,comunitar” nu doar ,colectiv’, asa cum s-a Incetdtenit in folcloristica.
Caracterul anonim. Culturii populare i este specific anonimatul, creatiile ei nefiind, in genere,
insotite sau raportate la numele unui autor individual. La inceput intreaga cultura era anonima;
antichitatea si evul mediu, desi cunosc personalitdti creatoare, raman incd dominate de aceasta
caracteristicd. Anonimatul s-a impus ca trasaturd definitorie; a creatiei populare pe masura ce
insasi diferenta dintre cultura orala si cea scrisa s-a instituit si accentuat. Anonimatul culturii
populare; este 0 manifestare a caracterului sau colectiv. Anonimatul nu inseamna ca, in conditiile
oralitatii, numele autorului unei creatii sau al alteia s-a sters din memoria colectiva, si nici ca
aceasta creatie nu are autor. Dimpotriva, o anume creatie, si chiar o anume varianta, insumeaza o
pluralitate de eforturi creatoare individuale. Pretentia paternitatii asupra faptului de folclor este
infirmata deci de realitatea lui concretd. Anonimatul este o consecintd a mentalitatii mediilor
pastratoare si creatoare de folclor. Colectivitatea se dezintereseaza de autor si nu-1 inregistreaza
in constiinta ei.

Caracterul sincretic. Prin termenul de sincretism se intelege o stare de contopiri; si
nediferentiere a unor elemente apartinind unor domenii sau arte diferite. In datarea culturii
populare trebuie sa vorbim, in primul rand, de sincretismul estetic. Acest fenomen este specific
sistemelor estetici; oarecum autonomi; care functioneaza prin impletirea stransd a formelor
limbajelor de exprimare: oral, muzical, mimic, gestic etc.

Aparuta n contextul activitatilor si practicilor de tot felul din copildria umanitatii, creatia
orald nu avea cum sa se realizeze; independent de celelalte expresii ale spiritualitatii arhaice.
Implicat al religiei, al magiei, al feluritelor ritualuri de familie, de clan, tribale, gentilice, era
natural ca ea sd se declare in corelatie cu celelalte productii de natura artisticd ale omului
preistoric. Si astazi, de altfel, implinirile diferitelor domenii ale folclorului se concretizeaza
sincretic. Poezia se transmite aproape totdeauna prin cantec sau joc, cantul vocal e frecvent
insotit de muzicad instrumentald. Integrarea poeziei, muzicii, dansului, interpretarii actoricesti in
spectacole, in folclor, constituie o situatie tipica. Aproape niciodata, folclorul poetic, cel muzical,
coregrafic sau de alt caracter nu se comunica separat: fiecare dintre aceste modalitati apare in

asociatie macar cu inca una sau alta.
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Caracterul crestin consta in faptul ca orice fenomen folcloric primordial este un fenomen
religios care ne transmite o modalitate concreta si reald de a experimenta traditia spirituala a
umanitatii. In viata spiritului roman, consubstantialitatea folclorului romén cu crestinismul
popular a validat o evidenta istorica bine reflectatd de etnogeneza crestind, unicad a natiunii
romane. In esentd, geneza folclorului crestin roman este istoriceste identificati cu geneza
crestinismului popular si cu aceea a natiunii romane. Se pare, iIn mod paradoxal ca exista o tripla
genezi a folclorului romén, a crestinismului popular si a natiunii roméane. Intr-adevir este vorba
despre o singura geneza comunitard, aceea a natiunii romane, avand acelasi strat etnic daco-

roman, folcloric si crestin.

2.2. Teatrul popular — integrare sincretica a genurilor folclorului roménesc

Teatrul popular - domeniu important al folclorului roménesc. In literatura folcloristica
si etnologica traditionalda, sub denumirea de ,teatru popular” se invocd si se analizeaza, de
regula, un intreg complex de practici cu aspect teatral, insd cu functii cu totul diferite, sociale si
pragmatice, ritualice si religioase, in care dramaticul, desi se evidentiaza, este unul secundar.
Prin teatru folcloric intelegem mai degraba o forma socioculturala caracteristica identitatii
culturale traditionale de tip rural, totodata valabila la timpul trecut.

Teatrul folcloric cuprinde totalitatea manifestdrilor cu caracter dramatic care se supun
imperativelor folclorului, determinatiilor conferite de principiile sincretismului, functionalitatii,
circulatiel comunitare si oralitatii. Fata de concepte precum livresc, profesionalism, performanta
estetica si legitate compozitional-structurald, care marcheazd domeniul propriu si originalitatea
teatrului cult, functionalitatea extrinseca si ritualismul funciar, oralitatea fundamentala,
cvasianonimatul artei actoricesti, ocazionalul-calendaristic, performarea ca reproducere,
didacticul moralizator sau evocator ar putea constitui, in cazul teatrului folcloric, termenii unei
identificari a elementelor specifice.

Actorii dramaturgiei folclorice nu sunt ,,artisti”, ci actanti. in momente festive, orice
copil, tanar, adult sau chiar batran poate dori si ajunge purtator de rol, de recuzitd sau masca.
Fiece flacdiandru se poate manifesta - adica expune - manat de singurul imbold al participarii.
Teatrul folcloric este ,,teatru” si la modul metaforic; in dosul mastii sau al prilejului sta comedia
ipostazierii, a histrionicei exhibari de sine.

Originile teatrului popular (TP). Teatrul popular romanesc este o descoperire oarecum
recentd, desi are in spatele sau o existentd de douad ori seculara. El a intrat foarte tarziu in atentia
etnografilor. Atat D. Cantemir, in Descriptio Moldaviae (1701), cat si Fr. Sulzer, in Geschichte

de Transalpinischen Daciens (1782), citeaza doar unele dintre datinile folclorice romanesti cu
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caracter ritualic, ceremonial si festiv, dar nu si pe acelea cu caracter preponderent si explicit
teatral, dovedind astfel aparitia, raspandirea si emanciparea acestora din urma ca fiind de data
ulterioara. Ultimele decenii ale secolului al X1X-lea aduc si primele exegeze asupra teatrului
folcloric, caracterizate prin lipsa unor distinctii si continua confundare a elementului teatral cu
cel spectacular, a tramei dramatice cu ceremonia i a interpretului actor cu actantul ritualic (V. D.
Olanescu).

T.Burada prezintd drept ,traditiuni populare” toate reprezentatiile si reprezentarile
pseudoteatrale si dramatice consemnate istoric, de la colinde si cdntece stea, datul in scrdanciob si
sorcova, pana la pehlivanii de balci, mascaricii de curte, popularii irozi si giretul turc. Dar chiar
si in istoriografiile sau teatrologiile actuale se continua descrierea datinilor folclorice in detaliul
etnografic fara discernerea a ceea ce este dramatic si nedramatic in cadrul lor (I. Massoff). Sau,
la extrem, uneori absolut toate manifestarile hibernale, tot ce e spectacular in folclor se
subordoneaza genului si conceptului de “teatru popular” (H.B. Oprisan). in clasificarea
folcloristului din urma, spectacularul hibernal cunoaste manifestari preteatrale (care, la randul
lor, sunt manifestari “scenomorfe”, cuprinzand elemente de recuzitd si obiecte-instrumente
simbolice, si “nescenomorfe”, adica lipsite de insemne distinctive), spectacole cu text dramatic si
spectacole cu sau fara masti, cu sau fara cantare.

Teatrul popular romanesc nu are aceleasi origini cu cel german, italian, francez sau spaniol
la formarea carora a influentat mult biserica crestina. Teatrul romanesc, dupa consideratiile lui
Horia Barbu Oprisan, [101, p.14] desi si construit pe motive biblice (Irod, Steaua etc.) au un
caracter mai mult laic si sunt prezentate In spirit taranesc.

Geografia teatrului popular. Teatrul folcloric este raspandit aproape pe tot arealul
romanesc. Totusi Moldova, Bucovina si Basarabia au manifestat cel mai mare interes fatd de
genul acesta, acolo ajungandu-se la cea mai mare diversitate, multiplicitate si intensitate a
raspandirii reprezentatiilor respective. “Moldova si Bucovina detin primatul in repertoriu,
varietate, stralucire, spectaculozitate, costumatie, inventivitate si creatie. Se poate spune cad
Moldova este ,,patria” acestui teatru, mai ales a ,,teatrului cu text”, a spectacolului cu masti sau

2

fara” (H. B. Oprisan). Aici s-a nascut, a inflorit, a ajuns la apogeul spectacular si artistic si tot in
aceste regiuni a avut si are cea mai largd raspandire si implicit cel mai intins repertoriu. Celelalte
provincii, exceptand Transilvania, Banatul si Maramuresul, sunt debitoare Moldovei. ,,Se pune
intrebarea de ce Moldova este “patria” acestui teatru? In primul rand, c¢i moldoveanul are o
chemare sau o aplecare spre spectacular. Sugubat, razator, poznas, larg in gesturi si vorba, mim,

sensibil la laude, pldcandu-i lui Insusi sd se auda pe sine vorbind, teatral chiar n viata de toate

zilele, petrecaret este in orice clipa pornit sa inchipuie teatru din te miri ce. Datorita fondului sau,
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moldoveanul a imbratisat pe data orice scorneala hazoasa si a materializat idei sau fapte de care a
auzit sau pe care le-a vazut” [103, p. 21].

Textele teatrului popular sunt in versuri, in stilul liricii populare, fiind Tnsotite in cea mai
mare parte de melodii, avand caracter strofic. Sunt foarte simple atat conflictul dramatic,
actiunea si desfagurarea sunt abia schitate; sunt o insailare modesta de ,,intrebari” si ,,raspunsuri”
— cum spun actorii acestui teatru alcatuit din dialoguri vorbite si cantate. Autorii textelor nu au
fost dramaturgi. Ei au compus pentru o anume serbare si implicit pentru un public anumit; un
public ce nu pretindea si nu astepta sa vada o piesa de teatru profesional.

Cantecul reprezintd scheletul pe care este claditd piesa. Eroii se exprima In majoritatea
situatiilor cu ajutorul lui. Cantecul inlocuieste monologul si tot el traduce durerea, disperarea.
tristetea sau bucuria personajelor, precum tot cu ajutorul sau sunt schitate actiunile.

Teatrul haiducesc incepe drumul glorios de la piesa ,,Jianu, capitan de haiduci” de
Mihail Pascaly, un spectacol simplu, ,,fard prea multe personaje, destinat flacailor din Roman,
pentru a colinda cu el” — cum aflam de la Mihaela Nubert Chetan [102, p. 71].

Putem spune, ca si celelalte piese ale acestui teatru isi au modelul in piesa Jianu de acest
autor. Teatrul haiducesc a fost i inca este un simplu divertisment in lumea satelor din Moldova,
unde personajele si faptele lor sunt privite cu placere si publicul se bucura ca Jianu, Bujor, Gruia,
Groza, Darie, Coroi, Codreanu, Terente sau alt haiduc au scapat din mana poterii.

Asa cum ardta Mihai Pop, ,,aproape fiecare regiune a avut in trecut un haiduc al sau, pe
care poporul l-a socotit luptator pentru dreptatea sociald. Imaginatia populara a atribuit
haiducilor calitati deosebite, uneori supranaturale” [115, p. 82].

Pentru ca eroul este privit ca un semizeu, el trebuie sd iasa teafar din orice incercare.
Faptele savarsite de Jianu au intrat pe datd in laboratorul folclorului, prin intermediul baladei.

Piesa Jianu nu numai a deschis calea marelui repertoriu de piese haiducesti, ea fiind
model si sursa de inspiratie si compunere a unor dramaturgi cunoscufi si a anonimelor care au
insdilat piese cu haiduci si talhari. Anonimii ii cantau ispravile pretutindeni, la nunti, petreceri si
zaiafeturi, la carciuma, ca si in codru, incat Anton Pann, care a fost un martor sensibil al timpului
sdu, a inregistrat Cdntecul Jianului. In 1837 a aparut la Bucuresti volumul Poezii deosebite sau
cdntece de lume al lui A. Pann; printre ele figureaza si Cantecul Jianului din care au luat pasaje
autorii diferitelor versiuni dramatice. Se poate spune ca secolul al XIX-lea a fost secolul
haiducilor. ,,Jianu este mereu proaspat desi au trecut decenii si decenii de la ispravile sale. El a
incantat generatii de poporeni si-i farmeca si astazi, la marile sarbatori de iarna, pe miile de
privitori in batitura sau in casa carora se opreste ceata umblatoare cu Jianu, ca sia dea

reprezentatia” [103 , p. 83].
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Mergéand mai departe, cercetatorul amintit, crede cé ,,amintirea sa s-ar fi sters de mult, iar
cantecul brodat pe tema ispravilor sale s-ar fi scufundat intr-o vatuita uitare, daca nu venea piesa
teatrului popular” [103].

Drumul lui Jianu in literatura culta a fost trasat de urmatorii dramaturgi si scriitori: Matei
Millo si lon Anestin, C. Mihailescu, V. Leonescu, D. N. Popescu si altii.

Oricum, asa cum aratda Mihai Pop, piesa lui Millo si Anestin — lancu Jianu, capitan de
haiduci ,,pare sa fi fost scrisa inainte de anul 1858 si legatura ei cu piesa care circula azi in
popor, pare evidenta” [115, p. 84].

N. D. Popescu a scris o forma romantata a vietii haiducului, publicatd in brosura din
1863 lancu Jianu, zapciu de plasa.

Cartea Mihaelei Nubert Chetan inventariaza si comenteaza mai multe variante, provenind
din diferite vetre folclorice: Botosani, Vaslui, Neamt, Suceava, Bacau, lasi, dar si Buzau,
Constanta, fiind culese de renumiti folcloristi: Tiberiu Alexandru, Ghizela Suliteanu, Mihai Pop,
losif Hertea, Anca Giurchescu, Eugenia Cernea, Cristina Radulescu-Pascu si Mihaela Nubert
Chetan. Aceste variante au fost inregistrate de-a lungul timpului pe cilindri de fonograf, sau pe
banda de magnetofon si sunt depozitate in arhiva Institutului de Folclor Constantin Brailoiu
[102, pp. 76 —98].

Atrag atentia din perspectiva prezentului demers, cele doua melodii culese de Constantin
Briiloiu, in 1935, din Comanesti si in 1931, din Vasiesti care sunt diferite de numerele muzicale
transcrise de cercetdtoarea amintitd dar si de cele gasite in prezent In varianta din Valcele. Prima
din cele culese de Briiloiu este o altd melodie a romantei pe care o canta Jianu cand o invoca pe
mama sa. Cea de-a doua este o varianta melodica a celei consemnate de noi cu numarul 2, avand
un alt text si fiind plasata intr-un alt moment al piesei.

De asemenea trebuie amintitd melodia preluatd din culegerea basarabeanului G. .
Spataru [127].

Teatrul pe motive biblice are un repertoriu restrans alcatuit din piesele Irod numit in
unele zone Viclei, Vicleim, Viflaim, Craii, Magii si pieseta Mironositele.

Irod este singura piesa care a circulat in toata tara, fiind si cea mai veche. Piesa a avut
anii sai de glorie 1n secolul al XIX —lea. Moldova si-a spus cuvantul aldturi de Transilvania si la
acest capitol. Theodor Burada in cartea Istoria teatrului din Moldova, vol. | (1915) ne-a lasat
cateva pagini minunate despre irodarii din lasi, despre fastul costumatiei personajelor si al regiei.
Irodarii au adus teatrul in casa oamenilor; au fost primii care au jucat un teatru autohton in limba
romand pe vremea cand teatrul nu era cunoscut sau era jucat la noi in limbi europene cu piese

straine. Cei care reprezentau piesa cu cantece Irozii au jucat un teatru pe care ascultatorii il aveau
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la inimad, care le vorbea lor, sufletului §i mintii, un teatru pe care il intelegeau si in a carui viata
se integrau.

Teatrul popular pe motive biblice a mplinit si o functie social-nationald de mare
insemnatate in Transilvania. El a fost, aici nu numai teatru, ci a constituit o arma in lupta pentru
existenta si afirmarea romanilor ca entitate aparte, ca popor care are o viatd a sa culturald, ca o
confesiune majoritara a locurilor.

In diferite regiuni piesa Irod difera prin varierea subiectului, numarul diferit de personaje.
Un text care circuld in Austria ne arita etapele pe care le-a parcurs Herodes-ul german si implicit
cel romanesc — lrodul de astazi. In aceasti cantare se gisesc toate motivele care vor fi preluate si
dezvoltate in lrozii viitori din Bucovina:

a) Regii - Magii se afla in drum spre Ierusalim fiind célauziti de steaua aparuta odata
cu nasterea Pruncului lisus;

b) Ei ajung la casa lui Irod, cel caruia ii apare teama de ,,concurentul sau” si cu gand
ascuns si rau vrea sa afle unde se gaseste ,,imparatul” ce s-a nascut, pentru a-l ucide;

C) Regii - Magii sunt sfatuiti de inger sa-1 evite pe Irod; ajung la Bethleem in staulul
unde s-a nascut noul Imprat si ofera darurile aduse de ei si se intorc pe alta cale;

d) La adorarea Noului nascut se adauga pastorii, cu darurile lor simple dar sincere.

Drama Vicleimului a fost culeasa de Constantin Brailoiu din Gorj, in care descopera
printre numerele muzicale ,,cantece de stea, cantece soldatesti, sau de provenienta culta, de pilda
Azi am sa crestez in grinda (este vorba in realitate despre poezia lui George Cosbuc, La oglinda,
insotita de melodia lui Timotei Popovici), romante mai mult sau mai putin demodate, ca Ah
mamd, ah mamd, cuplete de revista, ca De cdnd traiul s-a scumpit etc” [ 30, p. 3].

Observatia este importanta pentru cercetarea noastra deoarece are puternice asemanari ce
constau in integrarea unui mozaic muzical in tesdtura piesei pe care o vom analiza.

Vicleimul lui George Breazul este prezentat ca fenomen viu, inteles ca ,joc sfant
popular”, deoarece subiectul este de obarsic evanghelica si tratareca este in spiritul biblic,
manifestarea reprezentand o varianta populara a dramei uciderii de cétre Irod a celor 14. 000 de
prunci, ucigasul crezand ca astfel va scapa de ,,concurentul” sau.

Vicleimul, joc sfant cules din popor, cu intregiri si lamuriri de punere in scena de Victor
Ion Popa, cu asezarea melodiilor populare (semne bizantine si apusene) de George Breazul,
Bucuresti, Fundatia Culturala ,,Principele Carol”, Cartea Satului nr. 7, 1934;

In timp ce George Breazul noteazi in ambele semiografii muzicale, bizantini si
guidonica, cele 12 melodii ce constituie adevdrate cortine conclusive sau anticipatoare ale
scenelor dramei populare — unele repetandu-se cu texte literare similare din punctul de vedere al

continutului - tintind revigorarea piesei §i asigurarea unei desfasurari a piesei in spirit ortodox,
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Constantin Brailoiu consemneaza trei versiuni, mai ,,voltairiene”, notate, este drept, sinoptic, in
care repertoriul muzical pare si caracter de potpuri.

O buna parte a materialului muzical si literar a Vicleimului a fost valorificata de Paul
Constantinescu in capodopera sa Oratoriul bizantin de Craciun — Nagsterea Domnului.

Alte piese ale teatrului de aceeasi factura cu Irod: Mironositele, Adam si Eva, Suzana si
Brancovenii, au avut o circulatie foarte restransa si sporadica.

Mironositele nu este o piesa de teatru, ci un poem in versuri cladit pe un fel de dialog
presarat cu cantece. Cu Mironositele se umbla numai in tinutul Sibiului si doar in cateva sate:
Gales, Rod si Saliste si numai baieti si fete de 12 - 14 ani.

In repertoriul teatrului popular sunt incluse si piese cu subiect din istoria romanilor.
Acestea se intalnesc sporadic in cateva sate din Moldova, Bucovina, Oltenia. Aria lor de
raspandire a fost restransa, in schimb ecoul in public a fost mare. Teatrul popular cu caracter
istoric s-a inspirat din evenimentele istorice cele mai de seama ale tarii noastre si din cele
internationale. Sunt cunoscute urmatoarele piese Masa Verde, Pldngerea Romaniei, Incheierea
pacii, Cantare si vers la Constantinu, Predarea lui Osman sau Cdaderea Plevnei etc.

Spre deosebire de teatrul haiducesc, piesele teatrului de inspiratie istorica sunt simple
dupa dramaturgie si forma. Ele sunt scrise, in majoritatea cazurilor in forma de dialog, avand in
reprezentare o costumatie saraca.

Teatrul jucat de fete (1920) (in mare cinste pe valea Bistritei de la Pangarati pana la
Brosteni) are o alcatuire interioard cu totul deosebitd fatd de celelalte piese din repertoriul
teatrului popular. Piesele teatrului jucat de fete nu au un text fix; continutul lor poate sa fie
schimbat, inlocuit, primenit, sau partial scos, situatie care le confera o continua Tmprospatare.

Hora unirii o alta piesa de acest repertoriu, se innoieste aproape integral in fiecare an si
in fiecare sat unde s-a umblat cu ea. Piesa a implinit un rol asemanator celui purtind numele de
Jianu. Anonimii incantati de succesul Horei, au ,,compus” alte piese dupa modelul sau, pastrand
arhitectura interna si chiar o buna parte din materialele componente. Craiul si Adela este una din
acestea. Versurile asezate sub forma unui dialog intre Crai si Adela, formeaza samburele
dramatic al piesetei, ea fiind imbracata in haina Horei Unirii.

In anii 1945-1946 repertoriul acestui teatru s-a imbogatit cu o suita de piesete care sunt
un amestec hazos cu lucrari din Jianu, din Bujor, din Hora Unirii si din Irozii, intregite cu
cantece si ziceri foarte stangace in continut si limbaj.

Teatrul de pantomima este interpretat de actorii care se folosesc in mod curent de
pantomima, situatie ce nu trebuie sd surprindd deoarece la origine, in indepartatele timpuri, in
anii de pruncie ai teatrului, actorii s-au slujit de mima, ea fiindu-le mult mai la indeméana decat

cuvantul. Se stie ca omul simplu, ca si copilul, se ajutd de mima cand vrea sd spuna ceva care
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intrece puterile sale de exprimare orala. Actorii — tarani fiind — recurg la mima Intotdeauna in
rolurile bufe, atat in teatrul cu text dar mai ales in alaiuri si jocuri. Cele mai raspandite piese
sunt Jedermann — piesa de larga circulatie din repertoriul teatrului popular german, Satelitul —
cladita pe pantomima si cuvant, in spiritul Commediei dell 'Arte.

Teatrul de papusi a avut ca si Irozii spatiul sau de glorie in Moldova, mai ales la lasi, si
chiar si la tard unde papusarii nu osteneau sa ajunga pentru a starni cu el buna dispozitie, in
timpul sarbatorilor de iarna pe la casele oamenilor, asa precum altii umblau cu Ursu, Capra,
Nunta si altele. Teatrul de papusi a fost in realitate un teatru de cvasiprofesionisti, exceptand
Moldova unde flacaii si unii gospodari mai tineri au umblat in sarbatorile de iarna, facand, local,
din el un teatru popular slujit de actori-tarani.

O mare raspandire o primeste piesa Karagos-ul de la inceput fiind pusd mai mult la
curtile nobile, in orasele din Moldova, mai ales la lasi, Roman, Bacau, unde a coborat in piata si
in cafenele.

Ion B. Luca, un invataitor moldovean, a compus pieseta ,,Anul Nou si Anul Vechi”,
folosind personaje din alaiul nuntii — obicei care a ajuns si el sa Tmbogateasca repertoriul
dramatic al sarbatorilor de iarna - la care a aldturat pe Anul Nou si Anul Vechi, personaje
frecvente in tipologia acestui teatru, mai ales in Bujor si in unii Jieni, alcatuind astfel o pieseta cu
un confinut oarecum hibrid, dar gandita sa fie o ingirare de urari pentru agricultori. Anul Nou §i
Anul Vechi este o piesetd conceputda in spirit taranesc si destinata taranilor. Anonimii din
Moldova au compus in anii "30 - "40, ai secolului al XX — lea si alte piesete pe care le-au botezat
tot cu numele de Anul Nou si Anul Vechi, dar care nu au acelasi continut, spirit sau scop.

Pentru complexitatea lor si pentru ca se apropie foarte mult de specificul obiceiului ce
constituie subiectul prezentei lucrdri am lasat la sfirsi In aceastd panoramare a repertoriului
teatrului popular jocurile, alaiurile si petrecerile cu caracter spectacular.

Craciunul a generat colinda tesand pe motivul nasterii Domnului, variante metaforice ale
evenimentului iar autorii nu au fost tarani, cum Sustin unii cercetatori, care nu disting colindul de
cantecul de stea si de cantecul de Craciun. In realitate, aceasti observatie se refera la cel de-al
doilea gen, colinda fiind de certa origine populara. Cele doua genuri au trasaturi distincte si nu
trebuie confundate si nici caracterizate global. Cantecul de stea este practicat de baieti, in numar
de trei, dupa numarul magilor pe care-i reprezinta. Ei poartd o stea ce are in centru icoana
nasterii Domnului, ceea ce le conferda o anumitd autoritate fatd de celelalte manifestari ale
sarbatorilor de iarna. Producerea lor 1n casa gospodarului gazda debuteaza cu troparul Nasterii —
Nasterea Ta, Hristoase, Dumnezeu nostru, in felul acesta transferandu-se in practica populara o

creatic de cult cu vadite caracteristici ale muzicii bizantine (inclusiv glasul cromatic II).
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,Cantarea” prezintd in rezumat principalele momente biblice ale nasterii Mantuitorului: aparitia
stelei, plecarea magilor in cautarea noului Imparat nascut, intdlnirea cu Irod care este
inspaimantat de stirea aparitiei unui ,,concurent”, conditionarea magilor de a reveni dupa ce vor
descoperi pruncul nou nascut, inchinarea magilor si a pastorilor, ocolirea lui Irod si uciderea de
catre acesta a celor 14.00 de prunci, printre care credea ca s-ar fi aflat si ,,concurentul la tron”.
Cea mai evidentd deosebire dintre cantecul de stea si colind, pe langd cea functionald, o
constituie structura arhitectonica fixa: patru randuri melodice ale melodiei pe care se deruleaza
textul versificat — la cantecul de stea. Colinda are o straveche origine, ale carei radacini au fost
urmarite pana in antichitatea tracica. Preluand parerea lui Petru Caraman, [31] Mihai Pop
subliniaza faptul ca ,tema luptei cu leul se gaseste numai in colindele romanesti”, in aceste
conditii producandu-se ,,apropierea dintre colinde si basm” [115, p. 50]. Unele colinde sunt
»expresia poeticd a stravechilor mituri”, printre care e citat de acelasi cercetator exemplul
colindei care are ,,ca tema vanatoarea cerbilor si caprioarelor”, considerate ,,resturi poetice ale
unor stravechi rituri de initiere (...) bogat reprezentate in folclorul nostru” [115, p. 52].

Nicolae Boboc a consacrat o lucrare speciala interferentelor dintre colinde si Miorifa,
analizand nenumarate exemple de colinde ce se intersecteaza cu tematica celebrei balade [23].

Prin crestinare, continutul colindei s-a apropiat de noua religie, unii cercetdtori vorbind
chiar de un ,,crestinism romanesc”, cu anumite particularitati foarte evidente in colinde. Poate,
nu chiar intdmplator Sabin Dragoi a realizat opera sa Napasta in primul rand din melosul
colindei, practic majoritatea numerelor operei avand la baza melodii de colinda, cunoscute de
autorul celebrei culegeri de 303 Colinde.

La propunerea ilustrului cunoscator al spiritualitatii romanesti, Constantin Noica, colinda
a devenit patrimoniu UNESCO. Autorul lucrarii Cuvdnt impreuna despre rostirea romdneasca
propunea reprezentarea spiritualitatii romanesti intr-un proiectat pe atunci dictionar consacrat
cuvintelor ce desemneaza realitati specifice numai unor popoare, prin trei cuvinte — Trei cuvine
refinute de UNESCO - dor, doina si colinda, cuvinte ce desemneaza realitati spirituale ce nu se
gasesc la alte popoare [101, pp. 263 - 268].

Colinda este legatd de un eveniment religios, iIn mod concret de sarbatori domnesti, care
au ca ,,personaj” pe Mantuitorul: Nasterea, Taierea imprejur, Botezul, Intrarea in Ierusalim etc.

Datorita importantei colindei si functiei sale augurale, practicantii au obligatia morala de
a nu ocoli pe nimeni. Ei trebuie sa ,,bata” tot satul casa de casa.

Uratura ca act social are altd pozitie fata de colinda. Bddica Traian al lui Vasile

Alecsandri este considerat stramosul urdturilor si modelul de care s-au folosit toti talcuitorii de
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uraturi pentru cd, in esentd, toate sunt arhitecturate ca acesta, avand, aproximativ, aceeasi
desfasurare.

Cu uratul umbla copiii, baietii mai mari, flacaii si adesea chiar gospodarii (in Moldova,
Bucovina si Transilvania); copiii merg cu urdtura simpla careia unii 1i spun Plugusorul. Baietii
mai mari umbla cu Bicele, Clopotelul, Talanga, Buhaiul si altele. Uratura a devenit cu timpul
scenomorfa. Umblatorii au simtit nevoia sa o imbogateasca, ornamentand-0 cu elemente ce pot
sa-1 dea stralucire §i spectacular.

Brezaia si Turca sunt manifestari scenomorfe. Turca este sinonimul Brezdii; patria sa
fiind Transilvania, dar nu este raspandita pretutindeni. Dimitrie Cantemir, in Descriptio
Moldaviae, pomeneste laconic despre ea, incat nu stim daca era colinda sau un spectacol buf.
Sporadic, prin partile Romanului, ale Iasului si in cateva sate din Vaslui, se umbla cu Turca, dar
sub forma caprei.

Prezenta Stelei la romani este atestata in timpul lui Vasile Lupu, la lasi, in repertoriul
scolarilor de la colegiul pe care I-a infiintat. Steaua este apoi atestatd in Bucovina, in primul
deceniu al secolului al XIX-lea.
in concluzie, propunem un model de existenti a teatrului popular cu urmitoarele dimensiuni ale
lui: tipologizarea teatrului popular conform diversitatii subiectelor abordate:

e Piese cu subiect din istoria romanilor;
o Piesete pe motivul Anului Nou si inrudite cu el;
o Jocuri, alaiuri §i petreceri cu caracter spectacular;
e Teatrul haiducesc,
o Teatrul de papusi,
o Teatrul de pantomima;
e Teatrul jucat de fete;
e Teatrul pe motive biblice.
In acest model sunt prezentate caracterele specifice ale teatrului popular:
e Caracterul sincretic
e Caracterul colectiv
e Caracterul anonim
e Caracterul oral
e Caracterul formalizat

o  Caracterul crestin
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In urma celor mentionate se demonstreaza ca tipul caracterului sincretic al teatrului
popular se evidentiaza in urmatoarele genuri de artd precum: muzica, literatura (drama),

coregrafia, artele plastice (vezi Figura Fig. 2.1).

2.3. Manifestari muzical-teatrale practicate de Anul Nou in zona centrali a Viii
Trotusului

Pentru a evita unele confuzii sau neclaritati privind vatra folclorica din care am cules
manifestarea ce face obiectul prezentului demers doctoral considerdm necesard prezentarea
acesteia si a unei harti avand centratd comuna Darmanesti. Un studiu mai detaliat asupra
datinilor folclorice specifice sarbatorilor de iarnd ce se practicaA in zona centrald a Vaii
Trotusului, asemanatoare cu cea realizata de Ilie Moise, pentru zona Sibiului, [92, p. 75] va ajuta
la conturarea, cu mai multa pregnanta, a elementelor ce definesc originalitatea lor, va contribui la
o mai bund intelegere a semnificatiilor si caracterului complex, dar in acelasi timp unitar al
acestor rituri si obiceiuri vechi, adevirate sinteze culturale in care se reflecta foarte bine obdrsia
si continuitatea noastrd etnicd. In acelasi timp va pregiti terenul pentru abordarea educational a
acestora.

Continuitatea si permanenta traditiei, de care vorbeste ethomuzicologul Emilia Comisel,
[37, p. 7] au fost dublate de diversitatea, originalitatea si valoarea artistica a folclorului
calendaristic roman conferindu-i un loc de frunte in cultura nationala.

De-a lungul secolelor, traditiile populare si-au demonstrat utilitatea lor permanenta pentru
viata oamenilor, capacitatea de a asigura solidaritatea comunitatilor umane, desi In procesul
transmiterii orale, ele au suferit nenumarate transformari in functie, continut si forma.

Omul, de-a lungul vietii sale, parcurge momente vitale, de o importanta deosebita pentru
evolutia sa ulterioara, si tocmai de aceea aceste evenimente sunt insotite de obiceiuri, ample
manifestari folclorice, ce vin sa Intregeasca complexitatea trairilor sufletesti i emotionale.

Daca obiceiurile legate de ciclul familial au o frecventa rara si dependentd de schimbarile
petrecute 1n viata personald a fiecarui om, obiceiurile din ciclul anual (obiceiurile sarbatorilor de
larnd, primavard, vard, toamnd) se desfdsoara cu o periodicitate bine stabilitd, avand ca

participanti toti locuitorii satului, fie ca ,,actori”, fie ca spectatori sau gazde.
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Fig. 2.1. Modelul existential al teatrului popular.

Toate aceste datini vin de departe, din istorie, ele s-au nascut si au evoluat odata cu

poporul roman. Taranul nostru, omul simplu, din cele mai vechi timpuri si pana astazi, atunci

cand munca si lupta pentru agoniseala de toate zilele i-au dat ragaz, s-a dovedit un talentat

creator, reusind sa dea traiului sdu momente in care sufletul si mintea lui sd-si gaseasca si hrana
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spirituala. Astfel, din ingenioase combinari de fapte, intdmplari sau simple Inchipuiri, s-au nascut
adevarate spectacole artistice de o mare frumusete si bogatie, cu un pronuntat caracter sincretic,
reunind muzica, literatura, dansul etc.

Cercetarile marilor folcloristi (Theodor Burada, Constantin Brailoiu, George Breazul,
Sabin Dréagoi, Tiberiu Brediceanu, Gavriil Galinescu Emilia Comigsel s. a.) au stabilit ca aceste
obiceiuri au origini variate: unele au la baza aspecte din viata personald a oamenilor, o parte
dintre ele au fost create pe baza unor evenimente din viata sociald sau evenimente istorice, altele
isi au originea in credinte magice, precrestine si religioase, latd de ce, in studierea traditiilor
folclorice, inclusiv a celor din Moldova Centrala, trebuie sa se aiba in vedere corelatiile lor
sociale, istorice, religioase, rituale si geografice, cu ansamblul vietii in care se manifesta.

Referindu-ne strict la obiceiurile folclorice practicate in zona centrald a Vaii Trotusului,
vom observa ca dintre aspectele enumerate mai sus, cel referitor la ocupatia oamenilor de aici si
implicit a conditiilor geografice, va fi reflectat foarte bine in tematica si mesajul acestor datini.

Prezentarea intr-o forma sincretica a acestor manifestari din zona Vaii Trotusului ne va
permite plasarea la locul cuvenit a celor teatrale ce constituie subiectul prezentului demers
doctoral si continutul experimentului facut cu elevii din zond, conducatoare spre mai multe
concluzii utile extinderii rezultatelor experimentului si in alte unitati educationale si spre alte
fenomene culturale asemanatoare. ,,Demonstratia” de teatru folcloric viu de la Darmanesti a
constituit imboldul pentru abordarea manifestarii din perspective etnoartistice, dar mai ales
educationale, ale caror resorturi pedagogice au fost puse in evidenta prin experimentul detaliat in
cel de-al 111 —lea capitol al lucrarii.

Plugul tras de boi este nelipsit in practica zonei folclorice, acordandu-i-se o atentie
deosebita, in componenta celor ce umbla aflandu-se oameni maturi, gospodari ai satului,
practicantii fiind agricultori din tatd in fiu. Deoarece cresterea animalelor este o a doua ocupatie
de baza a locuitorilor din zona.

Capra si alaiul ei ocupd un loc important in economia reprezentatiilor. De aceea, fiind
incarcata de semnificatii, este foarte bine primita de Anul Nou.

Obiceiul cu cea mai mare popularitate printre localnici si nu numai este Ursul, masca
fiind realizata dintr-o blana de urs adevarata. Aceasta blana se constituie intr-o mostenire
transmisa de la o generatie la alta: cei care au lucrat in inima muntilor, in exploatarea lemnului
au avut ocazia sa intre in posesia unor astfel de trofeu care s-au transformat, odata cu trecerea
timpului, in valori care nu au voie sa paraseasca familia respectiva.

Starea de emotie si de asteptare este cu atat mai mare aici, de-a lungul Vaii Trotusului,
pentru ca centrul localitatii Darmanesti va deveni pentru o zi, in ajunul Anului Nou ,,scena” pe

care protagonistii cetelor ce reprezinta fiecare sat din zona, vin sa-si demonstreze talentul si
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iscusinga 1n rolul pe care si I-au asumat. Am folosit cuvantul scena cu sensul sau propriu si nu
unul figurat, deoarece aceasta exista cu adevarat, cei ce se perinda pe ea aspirand la ,,glorie”,
la castigarea aprecierii generale a spectatorilor venifi, cu mic cu mare, la un spectacol in aer
liber care se repeta in fiecare an pe 31 decembrie, dar de fiecare data ,,altul”.

Trebuie precizat in primul rand ca ceata, aici, in inima Moldovei, are o structura si o
functionalitate oarecum deosebitd fatd de alte zone folclorice. Asa cum ardta Vasile
Adascalitei, cea mai autorizata ,,voce” in materie de traditii populare moldovenesti legate de
sarbatorile de iarnd, ceata isi exercita principalele atributii in ajunul Anului Nou, si nu de
Craciun, asa cum se intampla in Transilvania. De asemenea, ea se constituie la nivelul unui
sat, iar marimea si componenta ei prezintd o mobilitate deosebita.

Urmarind problema constituentilor cetelor, vom remarca asa cum am mai aratat,
prezenta ,,actorilor” de diferite varste si totodatd participarea persoanelor de gen feminin in
interiorul cetelor, mai ales in grupul ,,celor frumosi”. Cu alte cuvinte, aici nu apar personaje
feminine in travesti, ci in cete sunt intalnite fete. Componentii unei cete se pot imparti in doua
grupuri de baza: cel al personajelor care nu poartd masti numifi ,,gatiti”, ,,frumosi” si cel al
insilor care poartd masti, numiti ,,urati”, ,,mascati” etc. Permanenta necesitate de a exprima un
anume continut amplificd ceata cu cele mai variate personaje, asa incat marea varietate a
constituentilor, apare ca una dintre trasdturile caracteristice ale cetelor din Moldova.

Numarul celor care alcatuiesc ceata unui sat se poate apropie de 80 iar uneori poate sa
depaseasca acest numar. Am putea vorbi chiar de 0 regie a marelui spectacol de la
Darmanesti, daca regizorul nu ar lipsi. Insa timpul ce a trecut de cand au loc aceste actiuni,
determind desfasurarea in bune conditii a reprezentatiilor cetelor, in care doar ordinea
prezentdrii cetelor este diriguitd, fara a afecta cu nimic componenta artistica.

Numarul spectatorilor ce insotesc ceata din momentul formarii i pana ajunge la
Darmanesti este in continud crestere. Fiecare ceatd are 1n fatd o pancarda pe care scrie numele
satului de unde vine, asa incat privitorii veniti pentru spectacolul cel mare vor sti cine sunt si
pe cine reprezinta ,,actorii”.

O ceata bine organizatd va avea reprezentatd fiecare datina practicata in aceste locuri:
Plugul, Capra, Ursii, Calutii, Irozii, Jienii, Mascatii (mosnegi, babe, caldarari, draci, doctori,
moartea §i mai nou, personaje politice), mascati, care intretin hazul si buna dispozitie prin
diferite gesturi si replici aluzive pe tot parcursul deplasarii cetei.

Aproape in toate cazurile ramane valabila constatarea lui Mihai Pop, care preciza
faptul ca ceata se constituie ,,cu mult inaintea Anului Nou”, incepandu-si activitatea prin

»pregatirea minutioasa a repertoriului” [115, p. 38].
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In ,,scend” va intra intai Plugul tras de boi. Aceasta datina are un caracter solemn, ,,iti
lasa sentimentul ca se savarseste un rit agrar” [103, p. 39] ceea ce este adevarat, pentru ca
imaginea Plugului este oarecum sinonima cu actul prin care taranii romani incepeau ciclul
agrar, respectiv arau si insamantau pamantul. Plugul este o manifestare aproape generala in
Romania. In Moldova se umbla cu plugul in preziua si chiar in ziua Anului Nou. La forma lui
actuald s-a ajuns in timp, din dorinta celui ce umbld de a-si perfectiona uritura si recuzita,
dandu-le forma de astdzi. Totul pleaca de la poezia uraturii care contine o descriere a tuturor
muncilor agricole, de la alesul locului de arat, pana la coptul painilor. Metaforele si epitetele
de o plasticitate deosebita contribuie la evocarea unei lumi mitice in care se desfasoara munca

si viata gospodarului.

Aho! Aho! copii, argati, Peste campuri s-a uitat,
Stati pufin si nu manati Ca s-aleaga loc curat,
Langa boi v-alaturati De arat si semanat

Si cuvantu-mi ascultati. Si curand s-a apucat,
S-a sculat mai an Campul neted de-a arat,
Badica Traian, In lungis si-n curmezis.
S-a-ncalecat, S-a apucat intr-0 joi,
Pentru-un cal invatat, Cu un plug cu doispe boi,
Cu numele de Graur, Boi, bourei,

Cu saua de aur, In coada codalbei,

Cu fraul de matase, In frunte tantarei,

Cat vita de groasa. Manati, mai!

Si-n scari s-a ridicat, Hai! Hai! ...

Uraturii originale 1 s-au adaugat clopotelul, talanga, buhaiul si in cele din urma a venit
plugul, care a insemnat un pas spre spectaculos, ,,uratorul simgind nevoia sa-si contrapuncteze
urarea, colorand-o si dandu-i 0 tenta pronuntata de spectacol”[103, pp. 38 —39].

Plugul este asezat pe o sanie trasd de o pereche de boi, alteori chiar de doua sau trei.
Pe aldturi exista caii pe care calaresc voinicii, adica uratorii, purtatorii de bice si talangi.
Acestia sunt imbracati in costume populare moldovenesti: opinci, itari, cimesa, chimir, cojoc,
caciula etc.

Pe jugul boilor, la mijloc se infige un brad maricel, iar pe sanie unul mai mare, brazi
care sunt impodobiti cu panglici taiate din hartie de diferite culori. Coarnele boilor sunt si ele
impodobite, fiind uneori vopsite cu rosu si de care se atarna clopotei, beteald, ciucuri rosii si

alte ornamente. Fiecare isi impodobeste plugul cat mai viu, cat mai variat si cat mai bogat.

70



Biciul din care pocnesc voinicii flacai este lung cam de doi metri, cu o coada scurta
din lemn, potrivit de groasa, pentru ca sa poata fi {inuta usor in mana, iar corpul propriu - zis
este din canepa bine impletita si avand in varful lui o parte destramata numita sfichi, care
plesneste. Voinicul invarteste biciul roatd in aer si deodata il plesneste scurt, producand un
sunet puternic, dupa care iar il invarteste si iar il trosneste. Aceastd actiune necesitd un efort
fizic deosebit, de aceea cei ce poarta bicele pe langd un plug, sunt in numar de 8-10
impartindu-se in doud grupe, in asa fel incat jumatate din ei pocnesc din bice iar cealalta
jumatate se odihneste. Ei pornesc sd invarteasca bicele in asa fel Incat sunetele sa se produca
pe rand, alternativ i nu simultan.

Cei ce umbla cu Plugul au peste 18 ani, in ultimii ani intrand si fete in alaiul ce-1
insoteste. Elementul muzical este destul de redus, fiind reprezentat doar de ritmuri deosebite
realizate de bice i buhai. Textul uraturii chiar daca nu are linie melodica dezvoltata, are totusi
un specific muzical, apropiindu-se de declamatie.

Datina plugusorului prezinta un fapt istoric mitizat: opera imparatului Traian (Badita
Traian), care extinde agricultura in Dacia cuceritd, ce trebuia sa devina granar al Imperiului
roman. S-a spus ca Plugusorul reprezintd sinteza unui tratat, de agronomie folclorizata.
Consideram ca mai degraba el este o legenda mitica transpusa in versuri, care exaltd meritele
agriculturii ,,intensive" romane a graului, in locul meiului ce domina in cultura cerealiera
dacica la inceputul erei noastre. Plugusorul releva deci un rit de restructurare si indatinare a
culturii graului la daco-romani.

Urare traditionala la romani in preajma Anului Nou, plugusorul a pastrat scenariul
ritualic al unei invocari magice cu substrat agrar. El e intotdeauna insotit de strigaturi, pocnete
de bici si sunete de clopotei, dar plugul adevarat, tras de boi, a fost inlocuit cu timpul de un
plug miniatural, mai usor de purtat, sau de buhaiul care imita mugetul boilor. Textul
plugusorului si-a pierdut astazi caracterul de incantatie magica. Recitata intr-un ritm vioi,
urarea devine tot mai vesela, mai optimistd, pe masura ce se apropie de sfarsit.

Copiii intre 4 si 10 ani umbla 1n ajunul Anului Nou cu Plugusorul; uratura este scurta,

in concordanta cu varsta lor:

,,Maine anul se-nnoieste
Plugusorul se porneste

Si incepe a ura

Pe la case-a colinda.
larna-i grea, omatu-i mare,

Semne bune anul are;
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Semne bune de belsug,
Pentru brazda de sub plug.
Aho! La anul si la multi ani!”
Copiii nu au o costumatie speciald, din recuzita lor facand parte doar clopotelul si
traista Tn care vor pune colacii, nucile si merele daruite de gospodari.
Si tot cei mici, in dimineata Anului Nou, alaturi de cetele maturilor, ce inca se mai
intalnesc pe uliti, umbla acum cu seménatul. De data aceasta traista lor este plina cu grau sau
graunte de porumb pe care le seamana 1n curtea sau in casa gazdei in timp ce declama versuri

asemanatoare cu ale sorcovei muntenesti:

,,O0ICova, Caun par,

Vesela, Ca un fir de trandafir,

Sa traiti, Tare ca piatra

Sa imbatraniti, [ute ca sageata,

Ca un mar, Tare ca fierul, Iute ca otelul...”

Cu toata asemanarea dintre textul urdrii ce se spune la semanat cu cel al sorcovei, atat
practica urarii cat si lipsa sorcovei in zona unde se practica numai primul obicei, dovedesc ca
este vorba de doua modalitati augurale diferite.

Textul ambelor manifestari este declamat, extinzandu-se in cele mai multe cazuri pe o
scara cu un substrat pentatonic, specifica folclorului copiilor. Imaginea micilor colindatori cu
traista plind, ce se luptd uneori cu troiene de zdpada si urarea pornita din sufletul lor pur si
mare reuseste sa sensibilizeze, sd emotioneze pe cei ce sunt ,,.beneficiarii” acestor felicitari in
prag de An Nou.

Dintre toate jocurile cu masti, cel al caprei este atestat din timpuri arhaice. Vechimea
magstii In cadrul obiceiurilor de Anul Nou, frumusetea constructiei ei i a jocului complex,
pantomima, dansul, versul cantat sau strigat, dialogul care concura la crearea spectacolului si
spectaculosului, confera caprei un loc aparte in cadrul celorlalte masti si travestiri de Anul
Nou practicate in Moldova. La inceput capra era Insotitd doar de un fluier. Astdzi putem vorbi
de un grup instrumental format din 2 - 3 instrumente care pot fi: un fluier, o vioard, un
acordeon, o toba. Uneori jocul caprei se desfasoard pe o melodie ce cumuleazd o parte

instrumentald cu una vocala:

»1a, ta, ta, Cu hurmuz si cu margele.
Caprita, ta! Cum i place mandrei mele.
Asta-i capra de la munte. Ta, ta, ta,

Cu steluta alba-n frunte, Caprita, ta!”
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Ca in multe cazuri din zona centrald a Moldovei, si melodia caprei de pe Valea
Trotusului se desfasoara intr-un ritm aksak. Capra joaca cu pasi marunti, ,,pe loc” cu sarituri si
rasuciri, aplecari ondulate sau frante, dupa talentul celui ce poartd masca. Ritmul melodiei
este subliniat de clampanitul botului de capra. Schimbarea melodiei da posibilitatea
purtatorului caprei sa aducd noi elemente in ritmul clampaniturilor si in pantomima, iar
grupului insoftitor sa participe la joc nu numai cu un nou ciclu de strigaturi, dar sa si danseze
in jurul caprei.

Alaiul ei este foarte numeros si variat; pe langa uratori capra aduna in jurul ei aproape
toate travestirile prezente In manifestarile folclorice din ajunul si din ziua Anului Nou.
Mascatii (uratii) ,,necajesc” gazdele si privitorii, In timp ce capra joacd, reusind prin gesturi si
replici Incarcate de umor sa distreze intreaga asistenta.

In ceea ce priveste modul de confectionare al mastii, aceasta se caracterizeaza printr-0
constructie simplad si ingenioasd, prin ornamentatia bogatd, de un cromatism rar intalnit,
obtinut din imperecherea culorilor si materialelor celor mai neasteptate.

Masca este inchipuita dintr-un cap de capra cioplit din lemn cu barda, uneori aceasta
sculptura fund reusita, alteori ea este mai mult ,,stilizatd”; constructia ei depinzand de
»sculptor”. Botul caprei este despicat, avand falca de jos mobild, ca sd clampane atunci cand
cel care o joacd 0 trage de sfoara; este captusit cu piele de cdprioard (iepure), 1 se pun coarne
de capra sau tap (lemn) si ochi de margele, dupd care este infrumusetat cu tot felul de
podoabe. Capul este facut dintr-un schelet mare de forma unei aureole sau a unui triunghi ce
se bate in cuie de ,,ceafa” caprei, adica in spatele capului; pe acest schelet se prinde o panza
alba, incretitd, iar aceasta se Tmbraca in fasii de hartie colorate si Incretite, panglici, floricele,
alte ornamente astfel incat nici o bucatica de panza nu se mai vede. Uneori o batistd mare sau
un batic se ageaza peste acest ornament inchipuind un voal de trena.

Dupa doud zile in care masca este purtatd si jucatd in intregul sat, se recunoaste mai
greu ,,aerul sprintar si jucaus” al caprei: este obositd iar masca a suferit vizibile transformari
cauzate tocmai de jocul ei saltaret.

Asemanatori prin masca cu capra, calutii au o oarecare raspandire tot in Moldova, desi
reprezentarea dramaticd si melodiile care insotesc jocul lor diferd de la o zona la alta: Valea
Trotusului, Tudora - Botosani, Borlesti — Neamt. Ei nu trebuie confundati cu calusarii
practicati in perioada Rusaliilor, in Campia Romana.

Spre deosebire de celelalte masti, calutii sau calugeii se impun prin eleganta jocului,
tinutei si costumatiei. Elementele de ordin dramatic sunt mai putin prezente in jocul lor,

reprezentatia calutilor bazandu-se pe melodie, coregrafie, strigaturi, dialog.
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Constructia mastii are, pe langa fantezie, si pricepere, nu numai pentru ca ea trebuie sa
fie inchipuirea calului adevarat, de toate zilele, ci si pentru ca spectacolul coregrafic si
dramatic sa castige prin masca bogatd costumul deosebit, dar mai ales prin agilitatea si
sugestivitatea miscarilor cu ,,animalul” insotitor.

Jucatorii calutilor sunt tineri (10-15 ani), care poarta chipie ofiteresti rosii sau albe,
impodobite cu oglinzi, margele, beteala, toti au vestoane la fel care trebuie sa fie ca cele ale
militarilor (cu nasturi de metal, stranse pe corp, cu trese pe umar)..

Corpul calaretului este infundat in jumatate de ,,covatd” tdiatd , asezatd cu fundul in
sus, care inchipuie corpul calului. Ea are 1n fatd un gat de cal cu cap, bine cioplit si lustruit,
infrumusetat cu panglici, cordele cu motive populare, margele. Calaretul tine calul de haturi,
acestea fiind prinse de botul calului. Covata este imbracata cu o panza impodobita, de aceeasi
culoare la toti calutii, care uneori este inlocuitd cu stergare populare rosii, fesute in stative.

Numarul calutilor ce alcatuiesc un grup diferd, ajungand uneori la 9 - 10 masti. Calutii
sunt nsotiti de un instrumentist, un fluieras si comandantul care dirijeaza jocul acestora.
Dansul lor este bine organizat, avand o anumitd simetrie Tn miscari si cu momente bine
gradate in timp, 1nsotit de melodiile prezentate de instrumentist.

In aceeasi categorie a alaiurilor trebuie plasati Irozii, care nu se identifica cu Vicleimul
Varsta celor ce compun grupul irozilor este foarte diferita; de la 4 - 5 ani la 20 - 22 de ani, din
grup facand parte si fete; ele nu sunt simple figurante ci sunt dansatoare ale cetei. Din modul
de executie al dansului fac parte integrantd toba §i arma, care nu apartin recuzitei, aga cum ar
pdrea la prima vedere, ci sunt elemente indispensabile ale dansului.

Inca exista semne de intrebare referitoare la descendenta acestei datini. Iatd cateva idei
menite sa aducd putind lumind in aceastd problema. Grupurile de irozi se constituie numai cu
prilejul Anului Nou, melodiile si dansurile lor nu se intalnesc in repertoriul curent al satului,
fiind deci, ocazionale. Se stie ca la toate popoarele agrare apar, in jocurile de fertilitate,
vanatoare $i agrare, asemenea recuzite ca arma si toba.

Denumirea contemporana poate deruta, dar ea poate fi consideratd un Imprumut de la
anumite personaje din Irozi sau din Vicleim, insa costumul si jocul grupului lasa cale libera
unei explicatii mult mai plauzibile. Conform cercetarilor specialistilor, in care s-a pornit de la
descrierea calusarilor moldoveni facuta de Dimitrie Cantemir, se considera ca Intre costumatia
irozilor de astazi si a cdlusarilor vazuti de Rusalii, dar care au disparut, nu exista aproape nici
o deosebire. Ceea ce este specific acestei manifestari este desfasurarea dramatica ce se abate
de la subiectul biblic si intr-adevar, remarcabil la acesti irozi, nu este numai jocul, foarte viril

si zgomotos, ci §i costumul.
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Irodul poartd pe cap o caciuld conica facutd din zeci si sute de fasii de hartie colorata
rosu, alb, albastru, ce spanzura pe umeri ca niste suvite de par despletit. In dreptul tamplelor
se prind doud sau mai multe panglici late albe, pe care sunt cusute, la intervale scurte, desene
geometrice sau florale in culori vii. Panglicile ajung pana la brau. Dansatorii sunt Tmbracati in
camasa alba, iar peste umeri se trec si se incruciseaza in fata si in spate braie late, colorate, ce
se leagd de cureaua pantalonului sau se lasa sa spanzure ca niste ciucuri pe solduri. Maneca
albd a camisii se termind, cu un ,,pumnas” din 14n colorati. In mana irozii poarta sabii de
lemn sau, mai rar, de metal, fara teaca, de zgarda carora se leaga ciucuri de matase colorata si
alte ornamente. De la brau in jos imbraca fusta tesuta din ata rosie si cu motive populare. Pe
poala fustei se coase o banda de catifea neagra. Peste fusta rosie, pana la jumatatea acesteia, se
poartd un jupon alb, cu ajururi. La brau se mai prind si sunt lasate sa spanzure in jos 4 sau 5
batiste cu flori, cusute pe fond alb, de asemenea in culori vii. In picioare au ciorapi din lani
albd de oaie, impletiti de mana si cu motive florale, pe cat posibil identice la fiecare irod.
Exista doud deosebiri intre costumatia irozilor dansatori si a irozilor tobosari. Acestia din
urma poartd pantaloni (itari) albi in loc de fusta rosie, iar pe cap au chipiuri negre sau rosii
deosebit de frumos ornamentate cu margele, paiete, flori, beteala.

Irozii dansatori formeaza un cerc in jurul irozilor tobosari, dansand in ritmul tobelor si
tinand Tn méana dreapta sabia, de varful ei s1 nu de maner.

Spre deosebire de formele atestate in istorie si cunoscute din diferite scrieri sau din
cercetdri (D. Cantemir, F. Sulzer, T. Burada) in care dominante sunt numerele muzicale,
varianta investigatd de noi are un pronuntat caracter coregrafic, dansul irozilor respectand
ritmul divers realizat de tobe, preluand de la Vicleim — Irozi — doar denumirea personajelor.

Nu este exclus sa fie vorba despre jocul dramatic Arnaufii, care are 0 mai mare
raspandire in Moldova.

Spre deosebire de Capra, datina Ursilor e intalnita doar in Moldova, de Anul Nou. S-
a avansat chiar ipoteza ca la originea ei s-ar afla un cult traco-getic. Ursul este intruchipat de
un flacdu purtdnd pe cap si pe umeri blana unui animal ucis, impodobita in dreptul urechilor
cu ciucuri rosii. Alteori, masca este mai simpla : capul ursului se confectioneaza dintr-un
schelet de lemn acoperit cu o bucatd de blana, iar trupul dintr-o panza solida, astfel ornata
incat sd sugereze perii maronii caracteristici ai animalului. Masca este condusa de un "ursar",
insotitd de muzicanti si urmata, adesea, de un intreg alai de personaje (printre care se poate
afla un copil in rolul ,,puiului de urs"). Atatata de ursar (,,Joacd bine, mai Martine,/ Ca-ti dau
paine cu masline"), in rapaitul tobelor sau pe melodia fluierului, tinandu-si echilibrul cu

ajutorul unui ciomag, masca mormaie si imitd pasii leganati si sacadati ai ursului, izbind
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puternic pamantul cu talpile. Jocul sau trebuie sa fi avut, la origine, rolul de a purifica si
fertiliza solul in noul an. Reprezentatia se incheie cu obisnuitele urari adresate asistentei.

Masca cea mai spectaculoasa si care aici, in apropierea muntilor este la ea acasa, o
constituie ursul. Ursii din zona Darmanestilor sunt vestiti, putem spune chiar faimosi; cei care
au avut ocazia sa vada spectacolul lor, cu siguranta au tinut sa-si comunice impresiile celor
mai putin norocosi. In primul rind, pentru un necunoscitor al acestei traditii si a formei in
care ea este practicata aici, aparitia si prestatia ursilor este ceva cu totul neasteptat si inedit.

Componenta de baza a unei cete, banda ursilor reuseste sa capteze intreaga atentie a
spectatorilor, lucru lesne de inteles, avand in vedere faptul ca masca este o piele de urs
veritabild. Omul care poarta pielea de urs ,are pieptul si fata descoperite, masca fiind in asa fel
asezatd incat capul ursului este tinut deasupra capului purtdtorului cu ajutorul mainilor, de
care sunt prinse labele din fatd ale pielii. In partea din spate a capului de urs, aproximativ in
dreptul urechilor, sunt prinsi doi canafi rosii uriasi, care sunt foarte bine pusi in evidentd in
timpul dansului mastii. Botul ursului este fixat in asa fel, incat sa ramana deschis tot timpul
pentru ca, alaturi de ghearele foarte ascutite, coltii albi ce se vad sa impresioneze si mai mult
privitorii. Ursarul tine ursul legat cu ajutorul unui lant prins de botul mastii. El este imbracat
de obicei in haine negre, peste umeri este pus un brau rosu ce se incruciseaza atat in fata cat si
in spate. Pe pantaloni este prinsd o vipusca rosie. Ursarul este Incins cu centurd, pe cap poarta
caciula din blana din miel. Recuzita ursarului este constituita dintr-un ciomag frumos sculptat,
cu ajutorul caruia potoleste ursul sau il indeamna la joc, dintr-o tasca prinsa de gat si dintr-0
toba mare, cu o singurd membrand cu un diametru de 30-50 cm §i care are prinse In rama
discuri metalice zornaitoare. Uneori toba este inlocuitd cu diferite obiecte zgomotoase
capabile sd marcheze prin lovire ritmul in care danseaza ursii. Spre deosebire de alte zone
folclorice din Moldova, ursii din zona centrala a Vaii Trotusului danseaza doar pe melodia
cantatd vocal de catre ursari si bineinteles in ritmul tobelor. Atat melodia cat si ritmul
loviturilor de toba se schimba dupa dorinta ursarului, care, prin strigaturi noi, indica miscarile
ce trebuie sa le faca ursii.

Versurile melodiei cuprind o relatare a pataniilor ursului de cand a fost prins si era pui,
pana la maturizarea animalului si domesticirea lui, nefiind uitatd nici povestea ursarului §i a
ursaritei. Jocul este presarat cu momente dramatice dar si cu momente comice (ursul se
plimba printre spectatori cautnd sa stringa fetele in brate).

Insa succesiunea numerelor jucate de citre ursi nu este intotdeauna aceeasi, ea tinand
cont de capacitatea creatoare si de improvizatie a ursarului sau a conducatorului cetei. Dansul
ursului este greoi, fara un desen coregrafic obligatoriu si se compune mai mult din pasi

tropotifi pe loc, purtatorul mastii tindnd mainile ridicate deasupra capului, leganand intr-o0
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parte si alta capul ursului. Efortul fizic depus de dansator este considerabil (nici greutatea
pielii de urs nu este neglijabila!), umblatul cu ursul avand loc atit In ajunul cat si in ziua
Anului Nou.

Iata un aspect demn de a evidentia pasiunea, placerea cu care este practicatd aceasta
traditie pe meleagurile descrise, importanta care i1 este atribuitd. La prima vedere pare un
contrast, insd oglindeste foarte bine trairile sufletesti ale oamenilor din lumea satului. Este
uimitor sd vezi un urs de aproape 2 m. indltime dansand la comenzile unui ursar de doar 4 - 5
ani! Evident ca ursul este tatal, iar ursarul e fiul acestuia. Sau poti intalni ursuleti atat de mici,
incat tatal este ,,nevoit” sa-si poarte odorul in brate cu tot cu blana de urs.

Dar, pentru a intelege pe deplin tréirile emotionale ale acestor oameni la ceas de
sarbatoare, trebuie sa fii alaturi de ei, In mijlocul lor. Toate traditiile descrise mai sus si
practicate spre izvoarele Trotusului ii reprezintd pe oamenii locului si ajutd la definirea

personalitatii lor.

2.3.1. Teatrul haiducesc de pe Valea Trotusului

Teatrul popular nu are o raspandire generala si uniforma pe tot cuprinsul tarii. Horia Barbu
Oprisan in cartea sa ,, Teatrul fard scend” considera Moldova, pe drept cuvant, patria si inima
acestui gen folcloric, care reprezinta ceva mai mult decat un simplu divertisment, el fiind o
expresie originala, o forma aparte de exteriorizare a spiritualitdfii tardnesti, a simtului estetic
innascut al taranului roman. Despre teatrul popular romanesc putem spune cad are un repertoriu
intins, foarte variat si bogat in subiecte si motive. Insa, trebuie remarcat faptul ci, de la o regiune
la alta, importanta acordatd unei anumite categorii din acest teatru popular, este de asemenea
foarte diferita.

Poate nu intdmplator, pe Valea Trotusului, Jienii se bucura de o mare popularitate; in
primul rand, pentru ca subiectul piesei readuce in memoria oamenilor, fapte si intdmplari din
trecutul zbuciumat al poporului nostru, iar spectacolul in sine, constituie un prilej de desfatare
atat pentru privitori dar si pentru cei ce-l joaca.

Sarbatorile de iarnad constituie stagiunea acestui teatru, iar prispa, ograda sau odaia unde
sunt primiti “actorii” se transforma intr-o “scend temporara” pe care se desfasoard spectacolul.

Nu stim unde, cand si in ce forma s-a jucat pentru prima data acest gen de teatru. Dar stim,
ca au trecut mai bine de 100 de ani de la prima reprezentatiec cu piesa ,,Jianu” a teatrului
haiducesc, intr-o forma apropiatd care s-a pastrat pana astazi. Ea a avut loc la Roman, la 24

decembrie 1879 pe Strada Mare, avandu-l ca autor pe M.Pascaly. Timpul ce-a trecut de atunci nu
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a atenuat importanta acordatd acestui spectacol, ci dimpotriva, a capatat mai multa stralucire si
amploare, constituind in continuare piesa cea mai circulatd si mai iubita in practica populara.

Piesa lui M.Pascaly este in acelasi timp creatia de la care au plecat “dramaturgii populari”
cand au compus alte piese cu tematica haiduceasca, dar si model pentru alte spectacole cu alte
subiecte. Asadar, putem spune, ca Jianu este ,,parintele” teatrului nostru popular. El este prezent
pretutindeni, in cele mai diverse reprezentatii, cu masti sau fara masti.

Un alt aspect important este legat de originea personajului care std la baza piesei, si locul
unde s-a jucat pentru prima data acest spectacol. O privire de ansamblu asupra biografiei lui
Iancu Jianu este necesara pentru a intelege procesul care a dus la aparitia acestui gen de teatru si
a semnificatiilor lui. Dupa anumite cercetari lancu Jianu s-a ndscut in anul 1787. Nu este originar
din Moldova, ci era de peste Olt, din judetul Romanati, de pe Valea Tasluiului. A fost boier de
tara de starea a doua si zapciu de plasa. Tocmai originea sa boiereasca a fost aceea care a generat
faurirea atator ziceri pe tema ,,haiduciei” sale.

Dupa aprecierile lui Ion Ghica, lancu Jianu ,,a lasat un nume de haiduc, dar nici n-a
fost, nici gand n-au avut sa se faca vreodatda”.[69]. Cert este cd Anton Pann va publica balada
lui Iancu Jianu in Spitalul amorului sau cantatorul dorului, in ambele editii, din 1850 si 1852
[106] fiind transcrisa in notatie liniara de Gheorghe Ciobanu [106, pp. 122-125].

Balada a atras atentia autorilor capitolului Poezia epica din Istoria literaturii romdne
[87, p.135 si 148] precum si pe cea a lui George Breazul, descendent din zona si care transcrie
din notatia psaltica in cea liniara doua variante ale baladei in discutie diferite din punct modal,
avand comund doar formula initiala si la care etnomuzicologul avea in vedere ,,interesul
deosebit cu care marele psaltichist privea acest cantec haiducesc” [61]. Este vorba despre
cantecul haiducesc Subt poale de codru verde, urmat de Spune-mi, mdndro, mergi, nu mergi,
apreciat de Breazul ,,un veritabil cantec lung oltenesc, adica o forma de doina, in care
predomina principiul repetitiei”’, de Ce frunza verde se bate, ,,ramas de la cei batrani”, intr-un
mod ,,autentic frigic antic, in care curge lin melosul stravechii epici romanesti”, considerat
,»unul din cele mai vechi si autentice cantece batranesti” si de Mierlita, mierlitd, ,,conceput
intr-unul din cele mai vechi i mai preferate moduri populare romanesti, in stilul de cantec
lung sau doina olteneasca”. Cdantecul Jianului apare sub titlul N-a#i auzit d-un Jian si are nu
mai putin de 38 de strofe, ceea ce inseamnd ca in interpretare dura un spatiul temporal
considerabil [28, pp. 287 — 297].

Are dreptate Mircea Stefanescu sa se intrebe: ,,sa fi fost un cantec care se desfasura de-

a lungul a peste doud ore si jumitate ca auditie? In fata ciror auditori si in conditiile carui
ritual?” [134, p.33]. Intrebarea este preluati de Mihaela Nubert-Chetan, care misoara altfel

durata piesei (90 — 135 de minute) care ar avea 45 de strofe [102, p. 69].
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Din literaturd consacratd lui Iancu Jianu, trebuie amintit romanul Bucurei Dumbrava,
roman cu o circulatie intensd si de asemenea, cartea lui Paul Constant “lancu Jianu”. care
readuce 1n prim plan figura boierului haiduc.

Intorcandu-ne in timp, vom remarca importanta cirtilor marelui rapsod popular, Anton
Pann, carti care 1-au adus pe Iancu Jianu in literatura scrisd, marind astfel considerabil circulatia
zicerilor despre el. Intre cantecele de lume culese si transcrise in notatie psalticd, cu text foarte
dezvoltat, de Anton Pann “fiul Pepelei cel istet ca un proverb”, supranumit asa de catre poetul
nostru national, Mihai Eminescu, la loc de cinste se afla cele care oglindesc personalitatea
haiducului lancu Jianu.

Tocmai asemenea cantece si balade pe tematica haiduciei si a unuia dintre cei mai straluciti
reprezentanti ai ei, indreptatesc pe multi cercetdtori sa caute originea piesei sau premizele ei n
practica folclorica precedenta piesei lui M. Pascaly pe muzica lui Al. Fletchenmacher.

Din cele aritate mai sus, se desprinde una din cele mai importante caracteristici ale
teatrului folcloric, si anume realismul sau, ce se constituie ca un raspuns la framantarile de idei
ale spectatorilor si protagonistilor, in acelasi timp.

Acest realism este rezultatul urmaririi pas cu pas a momentelor mai semnificative din
istoria sociala si nationala si a impactului psihologic pe care l-au avut asupra taranului roman,
insetat de libertate si dreptate, haiducii devenind exponenti ai celor asupriti, ridicindu-se in
numele acestora, luptand pentru drepturile lor si pentru o viatd mai buna.

Asadar, haiducia reprezinta unul din aspectele principale ale luptei de eliberare nationala
si sociald din perioada feudald. In multe documente istorice haiducii sunt mentionati ca
participanti la rascoala lui Gheorghe Doja dar si in armata lui Mihai Viteazul. Incepand cu
secolul al XVIlI-lea, numarul haiducilor este in continua crestere, in primele doua decenii ale
secolului al XIX-lea inregistrandu-se cifre impresionante dar si memorabile fapte de dreptate
sociala, realizate de cetele conduse de vestitele capetenii: [ancu Jianu In Tara Roméaneasca si
Stefan Bujor in Moldova, acesta din urma fiind condamnat si executat la Iasi, Tn anul 1811.

Ca un raspuns de simpatie, de aprobare si incurajare a actiunilor haiducilor, creatorul
popular a transferat toate aceste fapte in legende, balade sau cantece batranesti, care odata cu
trecerea timpului s-au cristalizat, asa incat si astazi, la inceputul secolului XXI, batranii satelor
din Moldova, povestesc nepotilor despre vestitele capetenii, asociind faptele acestora cu locurile
in care s-au intamplat. lata cateva exemple: in inima padurilor ce acopera dealurile de pe Valea
Tazlaului, in apropiere de localitatea Helegiu, batranii din sat ii pot arata locul cunoscut sub
numele de ,,pestera haiducilor”. Aici padurea este atat de batrana si deasa, iar dealurile atat de
abrupte si de un pitoresc aparte, incat numele ce-i este atribuit vine sa intregeasca profilul de

legenda conturat pe parcursul anilor. Apoi, ceva mai la sud-vest, catre munti, la Targu Ocna se
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vorbeste ca haiducii isi aveau o ascunzatoare chiar in beciul unei vechi biserici, inconjurata de
ziduri de piatra, existente si astdzi, si ca ar exista un tunel pe care acestia il foloseau ca o
eventuald poarta de a scapa de potera. Si tot in apropiere de Targu Ocna, se povesteste ca vechile
ocne de sare constituiau, de asemenea, locuri in care haiducii se retrageau sa se ascunda.

Admiratia populard pentru faptele vitejesti ale haiducilor exprimata mai ales in creatii
artistice nu se putea manifesta decat la o mica distantd de timp de la savarsirea acestor acte.
Unele pareri inclina sa acorde o perioadd mai mare de vreme de la data petrecerii unor astfel de
fapte pana la transfigurarea lor in creatii artistice, considerand ca atat cantecele populare cat si
dialogurile din teatrul haiducesc ar fi derivate din legende care au nevoie de un anumit timp pana
la consolidare. Fara a neglija si acest adevar, vom putea considera cd aceastd perioada de
mitizare a faptelor eroilor nu va putea depasi mult pe cea a vietii lor, memoria colectiva neputand
retine aspecte atat de vii ale acestor aparatori ai dreptatii sociale timp indelungat fara a le
imortaliza in creatii.

Cu o ancorare atat de puternica in faptele istorice, nici nu este de mirare ca, aici, pe Valea

Trotusului, Jienii au ajuns sa-si subordoneze si sd pund in umbra toate celelalte manifestari
dramatice folclorice.
Uimitor este “profesionalismul” de care da dovada taranul — actor improvizat din voia sa, pentru
o zi sau doud pe an, in unele zone de la Craciun pana la Boboteaza, actor dar si creator in acelasi
timp. Acesti creatori-actori-cdntareti isi doresc, ca prin ceea ce fac, sa starneasca uimire,
curiozitate, vorbe, admiratia intregii colectivitati.

Inventivitatea, ingeniozitatea, spiritul de observatie si de imitatie sunt foarte ascutite,
actul artistic rezultat purtand pecetea spiritului rural. Dar totodata, nu se poate nega faptul ca in
el se regasesc aspecte luate din viata citadind; nu numai prin tema solemnd imprumutata din
cartile clasicilor nostri, dar mai ales prin modelele ordsenesti ale coregrafiei, muzicii, costumatiei
si chiar al limbajului; la acestea din urma, de la an la an, observandu-se mici modificari sau
imbunatatiri. imprumutate, bineinteles, din moda timpului.

Astfel, Capitanul va purta neapdrat uniforma politistilor, Vanatorul haina verde a
padurarilor iar Mireasa rochia alba traditionala. Jianul, Mama, haiducii. Anul Nou si Anul Vechi
vor pastra costumele traditionale romanesti: cu opinci, suman, itari. caciula de miel, catrinta, etc,
la care se adauga diferite ornamente realizate de fiecare personaj in parte, menite sa
infrumuseteze, sa faca fiecare costum cat mai deosebit.

De asemenea elementele de recuzitd sunt de o mare importanta, ele vin sa completeze
tinuta fiecarui personaj si care, asemeni pieselor de imbracaminte, privesc pe fiecare actor.

Trebuie sa ne oprim si asupra altor “personaje” integrate Jienilor si anume — caii. S-ar parea

ca acest aspect este specific numai Jienilor din Valcele, caii nefiind folositi in nici o altd zona
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folclorica a tarii unde se practica teatrul haiducesc. Fiecare actor are un cal, ales dintre cei mai
frumosi din sat, pe care il pregateste pentru marele spectacol impodobindu-1 cu diferite obiecte
specifice sarbatorilor de iarna: clopotei, hartie colorata tdiatd in diferite forme, beteala, stergare
lucrate de mana de catre femeile din sat, hamuri cu cat mai multe tinte etc.

In concluzie, atentia acordata de citre stapan “tinutei” calului este egala cu atentia acordata
vestimentatiei propriei persoane, in acest mod iesind in evidentd legitura ce s-a stabilit intre
haiduc si “tovarasul sau de pribegie” calul; apoi constituie un element de fast, de
spectaculozitate, si totodata este util, fiind folosit ca mijloc de locomotie pentru banda Jienilor,
care se deplaseaza de la un sat la altul sau catre centrele urbane apropiate.

Pentru ca 1n cadrul Jienilor exista si doud personaje de gen feminin, Mama si Mireasa, ele
vor cdlatori intr-o trasurd pregatitd special pentru cele doud zile de sarbatoare, astfel incat sa se
evidentieze caracterul festiv al momentului.

Banda Jienilor se constituie aproximativ pe la jumatatea lunii decembrie cand incep si
repetitiile. Acestea se fac sub indrumarea unui ,,capitan” care de regula, are o bogata experienta
in acest sens, fiind un “actor” mai vechi care s-a bucurat de o mare popularitate in sat; prezenta
unui nume sonor fiind o buna carte de vizitd pentru banda, avand astfel succesul asigurat.

Cei ce umbla, actorii, sunt tineri (14-20 de ani) dar pot fi si gospodari, oameni casatoriti, in
aceeasi banda gasindu-se uneori atat tatal cat si fiul. Fiecare este liber sa umble cu ceea ce vrea si
i1 face placere.

In preajma zilei de 31 decembrie, au loc una sau doui repetitii generale, de data aceasta in
costume; iar 1n ziua iesirii in sat, banda se adund la ,,capitan” acasd, pentru o ultima repetitie,
apoi cu totii merg la primarie, unde se desfasoara prima reprezentatie a spectacolului. Acest fapt
constituie o cinste deosebitd atit pentru mai marii satului cat si pentru banda Jienilor. Dupa
spectacol li se ureazd succes §i sunt rugati sa fie peste tot pasnici. Capitanul este cel care
hotaraste unde merg, urmarindu-se de obicei centrele comerciale, bodega, moara si bineinteles
gospodarii cei mai de seama.

Toate elementele pe baza carora este construita piesa Jienilor, pornind de la caracterul
de urare, subiectul inspirat din istorie, costume si recuzitd, apoi elementele literare si muzicale
aseaza teatrul haiducesc la loc de cinste pe Valea Trotusului, zona considerata un depozitar al
unui bogat tezaur de traditii folclorice specifice sarbatorilor de iarna si reprezintd un element
educational de mare eficientd pentru dezvoltarea laturii etnoartistice a culturii elevilor, asa

cum vom demonstra in continuare.
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2.3.2. Rolul muzicii in manifestarile teatrului popular (prin exemplul piesei de teatru
popular Jienii

Pentru o analiza detaliatd a Jienilor si pentru evidentierea numerelor muzicale ale
spectacolului vom prezenta in continuare textul cules din satul Valcele, considerandu-I
reprezentativ pentru Valea Trotusului.

Asupra celorlalte laturi ale teatrului cu tematica haiduceasca (dramatica, literara, etc.) si-
au spus cuvantul mulfi cercetatori ai teatrului popular romanesc, desi nu s-a ajuns decat la cateva
studii insuficiente, asa cum semnaleaza toti cei care s-au ocupat de acest gen, iar conturarea
continutului muzical al acestor manifestari a fost si mai neglijat, desi ofera un vast camp de
investigatii. Singura lucrare ce acordd atentie numerelor muzicale ale Jienilor, mentionand si
speciile carora apartin aceste numere, este semnat de Mihaela Nubert — Chetan, cercetitoare la
Institutul de Folclor Constantin Brailoiu din Bucuresti [102]. Trebuie subliniat faptul ca doar o
parte dintre numerele muzicale din aceastd lucrare sunt asemanatoare, piesa lasand libertate
interpretilor sa integreze si alte melodii.

Una din cauzele acestei rdmaneri Tn urmd a cercetdrii laturii muzicale a teatrului
haiducesc ne-o da Vasile Adascalitei, in studiul introductiv al culegerii de Teatru folcloric din
Jjudetele Bacau si Neamy: ,,Se poate aprecia ca ceea ce a determinat si determina inca lipsa de
insistentd asupra acestei parti a creatiei populare este dificultatea cu care ea se lasa apropiatd,
cucerita. Nici o alta categorie a manifestarilor folclorice nu prezinta atat de evident i
permanent sincretismul - acea calitate de a se expune simultan cu concursul mai multor forme
de arta” [2, p. 5].

La aceasta se adauga faptul ca teatrul profan cu haiduci este considerat de unii ca fiind de
origine culta, de altii cvasi-folclorica, iar repertoriul sdu muzical ,,are un caracter eterogen ca stil
si origine”. ,,Alaturi de melodii populare (cantece, balade, doine, jocuri) apar melodii orasenesti
(romante, marsuri), dialoguri” — semnala Emilia Comisel [39, p. 198].

Trebuie sa avem in vedere si o altd cale posibila de dezvoltare a teatrului haiducesc si
anume aceea a evolutiei vechilor manifestari folclorice cu caracter dramatic, care s-au intalnit cu
balada si cu cantecul haiducesc pe un teren apt a-i oferi conditii de dezvoltare fireasci. In fond,
toate manifestarile populare din perioada sarbatorilor Craciunului si Anului Nou au un pronuntat
caracter dramatic, asa cum reiese din studiul muzicologului Vasile Vasile Teatrul popular
romanesc.

Multumim si pe aceastd cale muzicologului Vasile Vasile care ne-a pus la dispozitie
textul primului volum consacrat Teatrului popular romanesc, achizitionat de Uniunea

Compozitorilor si Muzicologilor si propus pentru tiparire.
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Precedat temporal de balada haiduceasca, teatrul popular al Jienilor denumit Jienii,
Banda lui Jian, Bujor, Codreanu etc. are o dezvoltare mai tarzie in comparatie cu celelalte
genuri dramatice, in special cu Vicleimul. Iar parerile specialistilor in ceea ce priveste perioada
de aparitie (care se extinde pe durata unui secol) cat si a modului de cristalizare sunt foarte
diferite: descendent din ,,Irozi” si din alte manifestari teatrale si alimentat de poezia baladelor si
cantecelor haiducesti, ca o forma noud aparutd ca o consecintd a extinderii teatrului popular la
popoarele vecine, ca 0 continuare a spectacolelor de teatru cu tematica haiduceasca promovate
de Vasile Alecsandri si Matei Millo, origine cvasi-folclorica etc.

Un argument in favoarea clarificarii genezei si perioadei de raspandire a teatrului
haiducesc il constituie faptul ca incd din secolul al XIX — lea se recunoscuse poeziei populare
romanesti, un pronuntat caracter dramatic, mai evident in legende si balade, dar extins pana si in
colinde, sau in piesele sincretice din repertoriul pastoresc, in care se reliefeaza o dezvoltare
episodica dublata de asocierea elementelor literare cu cele muzicale, dramatice si coregrafice,
forma dialogata, aparitia recitativelor, interpretarea alternativa de mai multe grupuri de interpreti
sau a unor fragmente vocale si instrumentale, trecerea fara nici o pauza sau pregatire de la
recitare sau declamare la cantece prezentate individual, solistic, sau colectiv, coral etc. Aceasta a
permis alimentarea noului gen, nascut din simpatia fard margini, ca forma de exprimare a
solidaritatii pentru faptele vitejesti de dreptate sociald, realizate de haiduci si din nevoia
diversificarii creatiei artistice populare. La randul lor, baladele au preluat elemente de structura
si tematice, din cantecul vechi de vitejie, atestat nu numai In perioada lui Stefan cel Mare si la
stramosii nostri traco-geti, asa cum demonstreaza un alt studiu al muzicologului Vasile Vasile.
[139, pp. 5-76]

Balada este — asa cum o definea George Calinescu — ,,un ecou al actualitatii, o intamplare
senzationala pusad in cantec si publicatd prin lautari...”, [87, p. 215] iar in interpretarea unor
veritabili rapsozi capdtd un pronuntat caracter dramatic, lautarul luandu-si vioara in maini si
rostind unele versuri ale momentelor epice §i insistand asupra dialogului dintre personaje, prin
intonatii adecvate si specifice.

Asadar, plecand de la aceasta forma incipientd de punere in scend, astizi s-a ajuns ca
jocului dramatic al Jienilor sa-i fie unanim recunoscut caracterul de vodevil sau operetd. Aceasta
dezvoltare a fost posibila tocmai datorita existentei mai vechi si paralele cu formele primare de
teatru cu tematica haiduceasca, a baladei si cantecului haiducesc. Tabloul muzical al
spectacolului cu haiduci este mult mai complex decat pare la prima vedere, imaginea lui nu este

staticd, ci in continud innoire §i primenire, ca intreaga creatie populara.
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In continuare, referindu-ne strict la piesa Jienilor din Valcele si in special la numerele

muzicale incluse 1n ea, putem spune ca ele sunt creatii autentice populare, altele sunt niste copii

palide dupa modele indepartate, iar o altd parte este alcatuita din constructii hibride.

Din punct de vedere al interpretarii, muzica Jienilor din Valcele este eminamente

vocala, prezentata solistic, Tn grupuri mai mari sau mai mici, in forme dialogate, alternative, etc.

Acompaniamentul instrumental in timpul desfasurarii reprezentatiei lipseste cu desavarsire,

eventual la sfarsitul spectacolului muzicantii instrumentisti, dacd sunt prezenti, vor intona cateva

melodii de joc pe care vor dansa actorii impreuna cu gazdele.

Piesa Jienilor din Valcele debuteaza cu primul numar muzical, cantat de intreaga banda

de haiduci, si se constituie Intr-o succintd prezentare colectivd si In aducerea in prim plan a

personajului principal, lancu Jianu:

Noi, de - le -m cu chi - ca lun - ga, Si la  brau c-un
{) v i A
o - - [ I I I\’ ]
— [ S — to———
AT L) I | d Y i r | 17 | | [ 17 | | | |
[)) r 4 r [ 4 | [
1a-ta- gan___ Si cu - aceas-td ar - ma-n ma - ni s stal

Ex.nr. 1

Aplicand grila analizei unor melodii populare, elaboratdi de cei mai recunoscuti

specialisti in domeniul etnomuzicologii, vom constata urmatoarele caracteristici ale primului

numar muzical al piesei:

- are doud strofe melodice in care:
versul este octosilabic (opt picioare metrice). Imbinand forma acatalectica cu cea catalectica:
strofa melodicda are patru randuri melodice (rand melodic = partea de melodie
corespunzatoare unui vers);
primele doua randuri melodice sunt in modul eolian iar ultimele doud randuri sunt in modul
dorian (minor cu treapta a VI-a ridicata - sexta doricd), aici exemplul fiind transpus pe
fundamentala mi:
ambitusul este de octava.
mersul melodic se realizeaza prin salturi sau si prin mers treptat; ultimul rand melodic are

mers descendent, oprindu-se pe finala mi: la prima volta oprirea se face pe treapta a V-a
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(realizand o semicadentd) iar la seconda volta oprirea se face pe fundamentala (cadenta
finald);

melodia este silabica; fiecarei silabe ii corespunde o valoare de nota (patrime sau optime);

ritmul este dupa clasificarea lui Constantin Brailoiu ,,giusto silabic bicron”:

grupurile ritmice corespunzatoare perechii de silabe sunt:

a) la primul rdnd melodic —H—-DJ—{ =1amb
—H—ML{ = tribrah legat de u
ﬂ—J—'\—| = troheu si n final
ﬂ—'DJ—| =iamh

) al doilea rand melodic: =1roheu

=1amb

B

= 1amb

— pietor incomplet

¢) al treilea rind melodic:

|

= jamb

=1amb

&

= jamb

ﬂ—ohj—‘ =iamb



d) al patrulea rand melodic ﬂ—M—| =1amb

ﬂ—ﬁj—| = 1amb

—H—i‘j—| = jamb

ﬂ—J'—I =notd [inalad

Ex.nr. 2

Al treilea exemplu muzical este interpretat de catre Jianu, care, in cele doud fragmente

muzicale distincte, da glas framantarilor sale:

Frun - zu - i - t4 mir dom- nesc__ Stau in loc sl mi gin-dese

Sa iau ca-lea co-drmn - lui_ Po-te-ca_  ha__ du - cu - lui

co  dru_ Tui__ Po-te-ca hai - du - cu - lu

Ex. nr.3

Acest numar muzical este alcatuit din doud melodii, prima repetdndu-se in final.
Cea dintai dintre componentele melodiei, cu care incepe si se Incheie interventia Jianului,
are urmatoarele caracteristici:
+ vers octosilabic - imbinand forma catalectica (fara completare) cu cea acatalectica;
+ strofa are patru randuri melodice;
* modul este eolian, transpus aici pe finala mi:
* ambitusul este de octava:
* mersul melodic este mixt:

* melodia este silabica, pentru fiecare silaba corespunde in general o valoare de
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* nota (JJA). O singurd datd, la inceputul randului al treilea, apare o grupare ritmica J
Apentru o singura silaba tare s imprime care imprima melodiei un caracter melismatic.

» valorile de note se pot grupa in ritmul masurat, accentul periodic impune stabilirea de

masuri din sistemul modern al ritmului:

YR TS0 0, T S RS R ., N 0 R
SR I S 0. 0 9 S 9. 5, ,

Ex.nr. 4

Partea centrala a interventiei Jianului are urmatoarele caracteristici:

+ vers octosilabic, catalectic, necompletat in timpul cantatului;

» strofa are patru randuri melodice: primele doua sunt inedite iar ultimele doua sunt din prima
melodie;

« din punct de vedere modal, aici intdlnim paralelismul major-minor specific cantecelor
populare din zona;

« ambitusul este de octava; primele doud versuri au mers ascendent pana la octava mi,
randurile III si IV au mers descendent ajungand la finala modului, care se impune ca finala
si prin alungirea ei;

* melodia este silabica iar ritmul este o combinatie intre binar si ternar - in cazul primelor
douad randuri melodice si binar pentru partea secunda a cantecului, respectiv randurile III si
V.

Melodia si versurile celui de-al V - lea exemplu muzical redau foarte sugestiv starea
emotionald a celor ce au luat calea codrului In vremuri de restriste, Incercand sa scape de griji si

de nevoi:

Sunt un  hai-duc ra-ta - et la sub-ti-ori i am ni- mic




si are urmatoarele elemente specifice:

» vers octosilabic catalectic (fard completare) si acatalectic;

+ strofa are patru randuri melodice;

* modul este eolian (aici transpus pe finala mi);

e ambitusul este de decima;

» primul rand melodic Incepe la octava de sus si se termind pe fundamentald, desfagsurandu-se
in masura de 6/8 si intr-un mers descendent, cu exceptia celor douad salturi initiale; al doilea
rand melodic este Tn masura 2/8 si Incepe si se termina la octava de sus:

» randurile melodice III si IV sunt octosilabice acatalectice, se desfasoara in masura de 6/8 la
prima volta are loc o semicadentd pe treapta a V-a, la secunda volta cadenta finald este pe
fundamentala.

Exemplul nr. VI:
M.M..) =80

"4

Sunt si - tul de-a - td - tea chi-nuri Pand - n gatm-am s - tu - rat
5 I

Y g 1)
AN | 1} Y Z
e i r 4
Vi - no. tu, i1 - bi-to dra-ga, D¢ ma ve-zi cum stau_ lc - gat
6 Az. |
I I A \ ;
F = I\’ ™ ] 1 |
)] r
stan__  le - gat.

Ex.nr.6
este cantat de Jianu dupa ce a fost prins de potera si incatusat si prezintd urmatoarele
caracteristici:
 vers octosilabic;
* structura arhitectonica: patru randuri melodice;
* randul I este acatalectic (8silabe) ca si al III — lea rand melodic;
» randurile IIT si IV sunt catalectice (7 silabe ce nu se completeaza in timpul cantatului);
e ambitusul este de octava;

* melodia este silabica, chiar valorile scurte () nu sunt melisme ci corespund silabei din vers;

* melodia se desfagoara pe un nivel acut cu usoare alunecari de intervale; abia randul al 1V, -
lea pornind de la octava superioara, merge coborator pana la nota finala sol;

* modul este ionian;

* ritmul este masurat, primele trei randuri melodice sunt scrise Tn masura de 3/8 iar incheierea

se face 1n masura de 6/8.
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Raspunzand chemarii din cantecul Jianului, intrda in scend Mireasa care canta,

acompaniata de toti haiducii urmatoarea melodie, cu un refren specific:

(3+2)

e 'Y \ . o _
. I j 4 4 ¥ 4 ' ' '
Frun - zu - Ii - ta foa - ic la - t&, Ti - ne - rel— =z - or

£

\ | 1N Y N N
| I | T | Y 1. | I
- | 1 T | |
[ & W T f et & = ! f re} e
D—8 7 ) bt 14 7 17 T —=
[ " . "

N

14 ¥ 14 4
Eu 1 - am fost tie a - man - ta, Ti - ne - rel zi - orl___
0 v A A ;
pr AR~ I WY N Y 1113 ] | 1 |
6 8 > ' I IR A” ] £ | 1 |
O I | E——— n— L —
[y | |4
Voi - m - cel 71 - or;
Ex.nr. 7

sl Cu urmatoarele caracteristici:

» vers octosilabic acatalectic, urmat de un refren cu vers de hexasilabic catalectic repetat in
final cu text diferit;

e structura arhitectonica: doua randuri melodice urmate de cate un refren, ultimul dublat
pentru a se incheia pe fundamentala;

* modul este ionic;

* mersul melodiei este mixt: ascendent si descendent;

« ritmul este giusto silabic si cuprinde urmatoarele grupe corespunzatoare perechilor de

silabe:
ﬂ_'D‘L' - pmie LD e
AH—J—‘L| = troheu ‘H—J‘b = troheu

. LD ibran
—H—M = tribrah

Ex. nr. 8

Urmatorul numar muzical

89



f) &4 \ A N A
o i) T 1 % | ] 13 T |- N f I | | - | IhY I i ]
2. [ ] ] i 15 1 Il |- N ﬁ 1 I ] ) I = ] - H - I - I
L 1 1| Il | | ] |
. 3 e__ b v
O, ma - mi dul - ¢e ma_ ma . Fi - ul tiu_—_ do - rit .

Fi - ul tau__  tc  chca-ma____ séd-1__ vezmmw cha - mu - i1t Fi - ul
18
E! % — I\ \ \ N N A \
] | Y | I | I T N N I | = I N T i Il |
17 1 1 1 | | T Il I 1 13 1 1 I I 1l |
| | — . » | ] | 1 1 T 1 |
A T r | P4 JI] 1 - 1 ¥ L - ) . .
. LA 4 e
tin te chea-ma__ sa-1 vezi ¢chhi - no - it
Ex.nr. 9

este o creatie de provenieta cultd, melodia ciculand cu versurile lui Mihai Eminescu din poezia O
mamad, fiind creatia compozitorului ardelean Guilelm Sorban.

Melodia are structura unei romante si pare a fi printre cele dintai melodii create pe
versurile genialului poet. S-a bucurat de o mare circulatie pe intreg arealul romanesc,
popularizandu-ce. Ea este adaptatd nu numai contextului dramatic dar si textul a suferit
modificari. Melodia este cantata intr-o tonalitate minora, randul al IV - lea melodic se incheie cu
0 cadenta pe treapta a V-a iar randul al VI - lea melodic cu cadenta finala pe fundamentala mi.
Rolul ei in angrenajul piesei de teatru folcloric este de a spori tensiunea dramaticd prin

introducerea mamei, ca personaj simbolic cu o contributie insemnata in desfasurarea actiunii

M.M..) =388

Mii Jh -e - ne , fi-twl__ meu__, Ve-de-teas ti niar fla-ciu .

Ca - pi-tan pes te hai- duci____ 81 la eco-dri__  sa te duci_

[ 4

4
e -cat teas ve_  dea a - cu-ma in lan-turi la

)
|
<

Mai bl - ne- ntr-o_ mi-nds - 1 - r1e si fii  In - cu iat
17
f) = N \ I\ N N I
—— e = e
ﬁhq_—’(m t—*= - | m— T !
S& ei-test nu_ mal cdrp sfin - tc sd faci ru - gi_ ciuni.

77
£

Dum -ne - zeu c-o

ne sca - pe ta -ra de pi_  gani

Ex. nr. 10
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In cateva versuri un creator anonim s-a reusit si se redea tot ceea ce poate simti 0 mama
care stiindu-si fiul ,,in lanfuri legat”, nu poate uita ca intregul popor este asuprit si ca orice
crestin 1si indreapta nadejdea spre Dumnezeu. Pentru redarea acestor trairi complexe sunt reunite
doua melodii diferite notate cu a si b:

a) -versuri octosilabice-catalectice;

» structura arhitectonica este de patru randuri melodice, grupate douad cate doud;

* melodia este silabica, cu usoare tendinte melismatice prin alunecarea notei de la silaba a 1V-
a; aceasta formula se repeta la toate randurile melodice;

* dupa al doilea rand melodic oprirea pe treapta I (sol), cu valoare de patrime poate fi
considerata drept cezura (oprirea cu o respiratie), continuarea se face printr-un salt de sexta,
totul desfasurandu-se ca pe un recitativ de incheiere;

* ritmul se desfasoara pe formula unui peon 4 ( M8 J ) tot timpul.

b) Partea a doua din exemplul nr.7 pare a fi tot o creatie culta folclorizata. Versificatia
imbina picioare metrice de 8 si 5 silabe. Melodia este alcatuita dintr-o fraza care se repeta de trei
ori cu mici variatii si cu cadentd deschisa pe dominanta.

Exemplul nr. XI este un cantec soldatesc ce se canta in ritm de mars:

O

\ , N , . | . A A A A
I I ] I 15 15 Y 13 ]
- ] & 1 I ; T
‘79 25 I| < e . ﬁl
Q) I L 7 7 Y \___’
Fu sunt Ca-p - ta - nul cel ne -in - tre - cut « P cam-pul de
6
Ou ! A , \ N N
) AR 1 | I 5 T I I LN N N I & T o - - ]
é I r r > 17 1 1 1 11 1T [l [ = F 2 = = = - ]
1 U | L]
e/ r r ' ’ T | 4
lup - 1 mult am su - fec - rnt, U - na, do-uid, trel hai cu tou fla

N )
M

¢l C-o-ceas-ta es - te ta - ra in ca-re td - m
17
N — s
’ | i L > - > I
@ ™ r =  ———.| | P
[ ] 1) L) L7 | hl
Y] A A A
Si pen - tra ea we - bme s mu - 1im
Ex.nr.11

si are urmatoarele caracteristici:

» primul vers este hexasilabic acatalectic, al doilea vers este catalectic, al treilea acatalectic si
a patrulea catalectic;

* urmeaza o exclamatie, o comanda alcatuitd din doua grupe de 5 silabe;

* melodia este silabica si se incadreaza in sistemul tonal modern (Sol- major — Re major);

* ritmul se incadreaza in sistemul binar de la inceput pana la sfarsit.
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Ex. nr. 12

Dom_ nul no- roc.

Exemplul nr. 12 este un numar muzical ce pare a rezulta din combinarea a doua melodii

difeite. Prima provine, probabil, din cantecele dedicate Independentei sau cantate cu aceasta

ocazie si poporanizate. Cea de-a doua pare a avea provenienta populara, cele doud fraze ale sale

intercaland reluarea temei incipiente. Prima aparitie a celei de-a doua teme muzicale este in

masura de 2/4, iar cea secunda in masura de3/4, dand numarului muzical o mare diversitate.

Numarul muzical péstreaza caracterul tonal cu sfarsiturile de frazd de obicei pe tonica.

Mesajul versurilor este specific cantecelor cantate de catre soldati, ca in a doua parte mesajul sa

se transforme intr-o urare specificd sarbatorilor de iarna.

Exemplul muzical nr. XIII, ca si cel anterior, este cantat de Intreaga banda a Jienilor, si

reprezintd urarea lor adresata gazdelor sau spectatorilor.

M.M.-=88
f) 4 \ A A Y
) Il ] 1Y N
3} ) 3 ol
3, A S A 4 == r— ¥ 4
A -mul Nou ca - re-0c 1n - tral__ Va h ve - sel st bo - gat____
5
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= I = o —
\/\ 1)
Y 4 4
Va fi ve - sel sl bo - pat
Ex. nr. 13

Principalele caracteristici ale melodiei sunt urmatoarele:

« Vers octosilabic catalectic;

* Structura arhitectonica este de doua randuri melodice cu repetarea celui de-al doilea;

* Ambitusul este de cvinta, scara folosita fiind pentacordica;
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*  Mersul melodic este mixt; primul rand ascendent, al doilea rand - descendent;
* Melodia este silabica cu exceptia a trei melisme: la sfarsitul randurilor melodice I si II, si la
inceputul celui secund.

Asa cum s-a demonstrat, exemplele muzicale sunt interpretate de intreaga trupa dar exista
si numere solistice.

Repertoriul muzical din Jienii are un caracter eteroclit reunind cantecele populare,
soldatesti, sau creatii de factura culta. Unele din exemplele muzicale pot avea la origine piese
muzicale cu tematica haiduceasca ce s-au intalnit cu creatiile muzicale care au pregatit si au
insotit marile momente din istoria noastra: Unirea, Independenta, Marea Unire, creatii poetico-
muzicale in care s-au concretizat gandurile si nadejdile, s-au imbarbatat oamenii necajiti, au fost
preamariti, cei ce intruchipau aspiratiile celor asupriti, au fost cantati eroii. Lipsa de preocupare
pentru consemnarea cantecelor aparute cu prilejul acestor evenimente — mai ales pentru cele de
la sfarsitul sec. al XVIII-lea si de la inceputul celui urmator —a facut ca doar traditia orala sa mai

pastreze ceva pana in zilele noastre.

2.4. Concluzii la capitolul 2

Folclorul este un complex de manifestari si de atitudini estetice. Creatia populara se afla
intr-un circuit deschis al vietii. Cercetarea si pastrarea folclorului asigura o cale de cunoastere a
istoriei nationale, si a traditiilor sale, permitand apropierea de viata taranilor si de traditiilor
etnice.

In ultimii ani, asistim la o revigorare a folclorului cu continut religios care are dreptul si
participe alaturi de cel laic la infrumusetarea spirituala generala a folclorului romanesc.

Consideram ca functiile lor sunt paralele, procesul de asimilare a unuia de cétre altul pare
a intarzia. Daca functia veche, ce se pierde In negura secolelor ce isi are originea in protoistoria
si etnogeneza poporului roman, isi pierde importanta, urmare a disparitiei traditiei taranesti —
deci si a complexului de relatii dintre om §i naturd, natura capatand importanta din ce in ce mai
micd, comparativ cu drepturile inalienabile ale omului, folclorul religios nu poate suplini
functiile folclorului laic, dar nici nu trebuie neglijat sau ignorat deoarece poartd in sine virtuti
educationale din cele mai importante.

Analiza detaliilor numerelor muzicale folosite in teatrul haiducesc ne-au condus la
urmatoarele concluzii:

. Jienii reprezintd o forma importanta de teatru popular in care muzica

ocupa un loc important; eliminarea numerelor muzicale determina distrugerea genului;
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. Numerele muzicale au o provenientd foarte diferitd (creatii populare,
creatii de factura cultd poporanizate, romante, marsuri militare, cAntece scolare etc.);

. Fara a fi o imitatie a numerelor muzicale din teatrul liric, teatrul haiducesc
are in constructia sa numere solistice echivalente ale ariilor si recitativelor, numere de grup-
cantate coral unisonic, numere imbinand interventii solistice si de grup;

. Se poate vorbi despre diversificarea numerelor muzicale de grup, existand
in manifestarea ,,artistica”, un ,,cor” general, alcatuit din to{i membrii cetei, dar si ,,coruri” care
grupeaza personaje (haiducii, delenii, personaje reprezentand oficialitatile);

. Se constatd aparitia cantarii alternative (solistii si grup sau grupuri
diferite), incredintarea ,,ariilor” personajelor principale (Jianu, Mama, Capitanul etc.) si prezenta
unor forme embrionare de leitmotive.

Este rolul si domeniul profesorului de educatie muzicald de a prelua, constientiza
valoarea muzicala a folclorului, a traditiilor ancestrale, prezentate prin teatrul popular, incercand
sd adopte prin pregatirea necesara, profesionista, un domeniu teoretic, de mare importanta pentru
pastrarea identitatii nationale in scoald, in comunitatea in care-si desfasoara activitatea elevii sai,
prin practica artisticd ce urmeaza sa acorde atentfia cuvenita celei folclorice, care trebuie sa se
bazeze pe valori autentice.

De asemeni, in lupta cu productiile muzicale numite populare, ce au cu primordialitate
functie distractiva, hedonicd, profesorul de educatie muzicald are nevoie de a iesi In
intdmpinarea cererii diferitelor manifestari in cadrul scolii, avand in vedere caracteristicile
generale ale diferitelor repertorii, din care unele au fost prezentate aici.

Pedagogia actuala modifica relatia elev — arta in sensul deplasarii accentului de pe pozitia
de spectator-receptor a copilului, la cea de spectator avizat si critic $i mai ales spre pozitia de
descoperitor, valorificator, interpret si creator de artd, sau de frumos, avand astfel posibilitatea de

a incorpora frumosul in propria lui viata si activitate.
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3. ACTIVITATEA EXPERIMENTAL-PRAXIOLOGICA DE FORMARE A CULTURII
ETNOARTISITCE A ELEVILOR PRIN INTERMEDIUL TEATRULUI POPULAR

3.1. Metodologia formarii/dezvoltarii culturii etnoartistice a elevilor

Dupa ce am conturat parametrii conceptului de cultura etnoartistica, cu aprofundari ale
perspectivelor psihologice, pedagogice si estetice si am descris aspectele etnoartistice ale
teatrului popular romanesc, cu insistente asupra fenomenului viu care este piesa de teatru
Jienii de pe Valea Trotusului, cu coordonatele ei teatrale, dramatice si muzicale, am ajuns la
prezentarea mediului educational al formarii culturii etnoartistice prin intermediul unor
asemenea manifestari de teatru popular, pornind de la exemplul concret analizat in
componentele sale si in contextul celorlalte manifestari ale sarbatorilor Craciunului in
Moldova.

Pentru a ajunge la experimentul propus vizadnd integrarea manifestarilor de teatru
popular in activitatea educationald am considerat necesard o incursiune in metodologia
formarii culturii etnoartistice a elevilor, conducatoare spre proiectarea demersului
experimental privind implementarea si validarea didactica a unor asemenea manifestari ce
tintesc integrarea lor nu numai in activitatile artistice scolare dar si in cele ale comunitatii,
artistice si sociale. In felul acesta am creionat parametrii principiilor, obiectivelor, metodelor
si modelului didactic ca va sta la baza experimentului. Acesta ilustreaza dinamica cresterii
culturii etnoartistice a elevilor si dorinta lor de a extinde in viata spirituala a comunitatii
asemenea valori, convinsi ca sunt multe astfel de valori spirituale ce trebuie reactivate nu atat
ca documente de viata si simtire, ci si ca elemente viabile ale culturii nationale. Toate vor
conduce spre concluziile generale ale demersului experimental si ale lucrarii si spre
recomandarile practice utile tuturor cadrelor didactice dornice sd contribuia la revitalizarea
unor traditii spirituale ale poporului nostru ce ne pot reprezenta cu cinste in cultura europeana.

Pentru a ajunge la coordonatele metodologice ale dezvoltarii culturii etnoartistice a

elevilor consideram necesara trecerea in revista a functiilor si principiilor acesteia.

3.1.1. Functiile educatiei etnoartistice

Educatia este conceputa ca o investitie in om. Ea reprezintd o preocupare a intregii
societati prin valorificarea optima a resurselor sale materiale si umane. La realizarea educatiei
contribuie familia, mediul social, scoala, Biserica, institutiile culturale, mass-media si structurile

asociative. In constelatia acestor factori de educare a tinerei generatii, scolii 1i revine locul
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central, ea fiind ,,principala institutie sociald specializata in pregatirea oamenilor pentru munca si
viata” [88, p.7].

Din perspectiva pedagogica este important de a contura rolul si functiile importante care
sunt atribuite etnoculturii. Educatia etnoculturala, fiind o ramura a stiintelor educatiei se bazeaza
pe functiile educatiei. Raportandu-se la cele doud sisteme cu care interactioneaza — individul si
societatea — functiile educatiei pot fi grupate in doua categorii:

- functii individuale ( psihopedagogice) ale educatiei;
- functii sociale (sociopedagogice) ale educatiei.

Analizand functiile educationale inaintate conceptualizate de diferiti autori sintetizam si
le propunem pe cele care pot fi atribuite educatiei etnoculturale:

Functiile individuale sunt centrate pe individ si sunt generale si particulare. [44 Cocos]

A. Functiile generale se impart in:
B. functia antropologic-culturala;
C. functia axiologica;

D. functia de socializare.

Functia antropologica reprezintd functia de umanizare a omului. Omul devine om daca
este Invatat sa fie om. Umanizarea se realizeazd prin incercare sau prin imitatie. Exersand se
ajunge la automatizare. Functia axiologica este functia de invatarea a valorilor culturii. Acest
proces duce la responsabilizarea omului, la formarea acestuia de a lua atitudini si de a aprecia
ceea ce 1l Inconjoard. Funcfia de socializare se refera la maturizarea umana care asigurad
adaptarea si integrarea sociald a individului.

- Functie cognitiva — de transmitere de cunostinte;
- Functie economicd — de formare a indivizilor pentru activitatea productiva;
- Functie axiologicd — de valorizare si dezvoltare a potentialului de creatie culturala.
(Dupa O. Safran)
Pedagogul Ioan Nicola propune o alta clasificare a functiilor:
- functia de selectare si transmitere a valorilor de la societate la individ;
- functia de dezvoltare constienta a potentialului biopsihic al omului;
- functia de pregatire a omului pentru integrare activa in viata sociala.
Eminentul pedagog, George Vaideanu, clasifica astfel functiile educatiei etnoartistice:
- functia formarii competentelor si calificarilor necesare societatii
- functia national culturala;
- functia internationald a educatiei (pregdtirea omului pentru a deveni cetdfean al

lumii).
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In sistemul educational pe langi functiile instructive, educative A. Afanasieva se
pronuntd pentru functia ocrotitoare (de ocrotire) a sanatatii. Sub aceastd terminologie se
subintelege ocrotirea sanatatii fizice si psihice a elevilor. Drept mijloc de realizare a acestei
functii ale educatiei se concepe folclorul. Folcloroterapia, concept introdus de A.Afanasieva,
considerata ca una din directiile ale art-terapiei in cadrul careia, prin intermediul folclorului se
realizeaza o psihocorelare, armonizare a personalitatii [152].

Prin urmare, A.Afanasieva contureaza functiile etnoculturii:

1. Axiologica (etnocultura, ca valoare, este vital necesara unei etnii, unui popor);

2. Psihologica (contribuie la mentinerea sanatatii psihice a omului, care prin valorile

etnoculturale 1si gaseste putere, vointa, echilibru spiritual);

3. Sociald (consolideaza diferite paturi sociale in jurul unor valori, tradifii culturale

milenare).

In general, persoana fiind legata de traditiile etnoculturale, ca regula se afla intr-o stare de
armonie psihologica, spirituald cu universul si acest fapt in mare parte contribuie la
imbunatatirea starii sanatatii a ei [152].

Asigurarea calitdtii in educatie este una dintre preocupdrile primordiale actuale si una
dintre finalitatile educatiei. In opinia lui R. Killen [apud Paun, Potolea] calitatea unui sistem de
educatie poate fi judecata din cel putin trei perspective: intrarile in sistem, ceea ce se intdmpla in
interiorul sistemului si iesirile din sistem.

Scoala traditionald, caracterizatd dupa modelele didactice ale lui Comenius si Herbart, a
dus la un invatamant centrat pe cunostinte. Scoala modernd pune accent pe dezvoltarea
multilaterald a personalitdfii, capabild sa facd fatd tuturor schimbarilor generate de exploziile
informationale si tehnologice. Finalitatile urmarite sunt raportate la intrarile in sistem. Pe baza
rezultatelor obtinute putem constata daca s-a realizat ceea ce ne-am propus. Conceptul de
finalitate a educatiei defineste trasaturile fundamentale ale activitatii de formare-dezvoltare a
personalitatii si exprima ,capacitatea de proiectare a educatiei conform unor finte” si
»capacitatea de valorizare a educatiei prin intermediul unor repere constante” [44, p. 104-105]
Idealul educatiei a contribuit la dinamizarea teoriei educatiei prin identificarea acelor calitéti ale
personalitatii umane care trebuiau valorificate ca finalitati ale educatiei.

Scopul educayiei realizeaza acordul intre idealul educatiei si oObiectivele sale. Scopul
vizeaza finalitatea unei actiuni educative determinate si detaliaza continutul idealului educatiei.
Scopul educatiei ,,asigura orientarea activitatii de educatie in mod real”. (Viviane et Gilbert de
Landsheere, 1979) [apud 44, p. 116]

Finalitatile educatiei etnoartistice sunt bazate pe cele ale pedagogiei si se rezuma in unele

competente, capacitati/cunogtinte/atitudini. Cunoasterea, asimilarea si insugirea culturii populare
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este nu numai o colaborare etnoculturala a profesorului cu elevul, ci este o viatd comuna, o traire
comund, §i o Infaptuire comund a bunului. Trdirea traditiilor populare se intelege ca fiind
instaurarea unei atmosfere emotional pozitive, or, constientizarea lor ca drept eveniment al vietii
personale [155, p.38].
Finalitatile educatiei etnoartistice fiind prezentate la elevi printr-o cultura etnoartistica

formata prevad diferite niveluri:

N.Bondareva prin insusirea traditiilor populare deduce trei niveluri de evaluare a culturii
etnoartistice:

nivelul inferior — cand elevii, participand la teatralizari populare insusesc unele reguli de
conduitd morala, la un nivel pur reproductiv;

nivelul mediu — cand elevii analizeaza posibilitatea incercarii de introducere a traditiilor
populare in viata lor personala si a societatii;

nivelul superior - cand elevii sunt apti de sine statator sa foloseasca aceste traditii in viata
sa personald.

N.Bondareva mai vorbeste despre formarea etnopedagogica a profesorului enuntand
urmatoarele aspecte necesare: atitudini motivational-personale, cunostinte despre conginutul

etnopedagogiei, capacitati de realizare a educatiei etnice [155, p. 40].

3.1.2. Principii ale formarii/dezvoltirii culturii etnoartistice prin teatrul popular
romanesc

Principiile educatiei sunt cerinte de baza fatd de procesul educativ. Etimologic termenul
de principiu 1si gaseste originea in cuvintele principium (cel dintai) si princeps (cel mai
important), avand sensul de teza, idee generala care sta la baza tuturor celorlalte, care orienteaza
cursul comun al mai multor elemente dintr-un anumit domeniu. Ele indica unele conditii
necesare pentru formarea si dezvoltarea pozitiei educatului. Pentru garantarea succesului
principiile trebuie sd functioneze intr-o interconexiune §i intercorelare permanenta.

Formarea/dezvoltarea la elevi a culturii etnoartistice prin valorificarea manifestarilor ale
teatrului popular necesitd din partea profesorului orientare dupa un sistem teleologic concret si
finit: finalitati, sistemul de principii, strategii, tehnologii, metodologii clar ierarhizate. Formarea/
dezvoltarea culturii etnoartistice constituie o parte a personalititii ,.depline”. In acest sens
alegerea sistemului de principii trebuie sa fie intr-o concordanta nemijlocitd cu principiile
educatiei moderne, principiile etnopedagogiei, principiile axiologice, principiile educatiei
artistice, principiile perceptiei muzicale etc.

Aceasta face ca idealul educativ sa se apropie mai mult de categoria estetica a

frumosului, decat de categoria stiintifica a adevarului. De altfel, in gandirea greaca, acest ideal
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uman catre care tinde toata existenta cotidiand era numit ,,kalokagaton™ si se atinge prin ceea
ce au numit tot ei ,,paideia”. ,,Or, asa cum remarca si Mumford, citat de Cezar Birzea
»paideia" era In esentd o categorie esteticd: ,Paideia este educatia consideratd ca o
transformare a personalitatii umane, pe toatd durata existentei, in care fiecare aspect de viata
are un rol. Contrar sensului traditional al educatiei, paideia nu se limiteaza la procesul de
instruire constienta sau la initierea tinerilor in patrimoniul social al unei comunitati. Paideia
constd mai degrabd in a da forma insasi vietii: considerand fiecare situatie de viatd ca un
mijloc de a se construi pe sine si ca o parte a unui proces mai vast de conversiune a faptelor in
valori, a procedeului in scop, a sperantelor si proiectelor in rezultate. Paideia nu este educatie,
pur si simplu: ea este creatie si inventie; omul Tnsusi este opera de arta pe care paideia cauta sa
o formeze” [Apud:17, pp. 65 — 66].

Propunem 1in continuare o prezentare succinta a celor mai importante principii
implicate in realizarea educatiei etnoartistice.

Principiul orientarii umaniste (N.Silistraru) a educatiei exprima o cerinta importanta fata
de sistemul de valori, propus in calitate de fundament al educatiei.

Principiul educarii activismului (N.Silistraru) (pentru folosul altora) este bazat pe
intelegerea faptului ca personalitatea se formeaza in directia in care este organizata activitatea ei.
Aceasta inseamna cd formarea pozitiei morale a personalitatii se realizeaza datorita participarii
educatului la actiuni utile, pentru binele altor oameni; pozitia cetateneasca in actiuni orientate la
perfectionarea mediului social; pozitia esteticd - la constientizarea contactului cu frumosul;
pozitia religioasa - spre realizarea emotionala pozitiva a cerintelor de cult, iar atitudinea pozitiva
pentru invatatura se dezvolta In cadrul succeselor la invatatura. Prin acest principiu se subliniaza
inegalitatea aprecierii formelor verbale de educatie.

Principiul integrarii organice a teoriei cu practica (N.Silistraru). Lectiile sa ofere cat mai
multe ocazii de valorificare in practica a cunostintelor insusite, adicd de generare si dezvoltare a
capacitatilor, aptitudinilor, deprinderilor si priceperilor formate-dezvoltate precum si a
atitudinilor formate-educate, ceea ce favorizeaza sesizarea adevaratei valori a cunostintelor
teoretice. Ceea ce se nsuseste se cere a fi valorificat in activitatile ulterioare (didactice sau de
viatd), iar educabilii trebuie sa cunoasca valentele operationale ale cunostintelor ce urmeaza a si
le insusi, pentru ca ceea ce se invatd in virtutea unei aplicari concrete se insuseste mult mai
temeinic §i cu mai mare motivatie. Prin urmare, procesul de invatamant trebuie raportat la
eventualele aplicatii practice ale continutului stiingific pe care-1 vehiculeaza.

Principiul corelatiei intre senzorial si rational, dintre concret §i abstract (N.Silistraru).
Cunoasterea umand se realizeaza prin intersectarea unui dialog permanent intre concretul

senzorial si raportarea rational intelectuala la realitate. Asertiunea lui Locke, dupa care ,,nimic nu
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exista in intelect dacd mai intai nu ar exista in simfuri” primeste in contextul didactic o puternica
relevanta. Psihologia contemporana acrediteaza teza conform careia cunoasterea sporeste si se
amplifica atat prin traiectul inductiv, prin simguri — de la concret, dar si deductiv, prin intelect —
de la abstract la concret.

Principiul motivarii activitagii (N.Silistraru) elevilor necesita: antrenarea benevola a
copilului 1n activitate, increderea lui in alegerea mijloacelor si metodelor pentru atingerea

Principiul coeziunii de grup a educatilor este o conditie importantd a succesului in
educatie. Daca educatorul reuseste sa consolideze grupul elevilor prin valorile promovate de
idealul/scopul/obiectivele si continuturile educatiei, precum §i prin propriile valori
umane/profesionale, se va obtine si consolidarea de grup in baza comunitatii valorice. Grupul
unit devine un factor important al educatiei, el 1si asuma o parte importantd a functiilor
educatorului [122, pp.112-115].
In sistemul de principii de formare la elevi a culturii etnoartistice consideraim important
integrarea principiilor axiologice (If.Avram) precum:

- Principiul educatiei prin si pentru valori;

- Principiul transpunerii valorilor in fapte de civilizatie;

.....
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- Principiul dominarii valorilor nationale perene [8, p.82].

Pe langa principiile conturate, procesul de formare a culturii etnoartistice prin intermediul
teatrului popular angreneaza si principiile educatiei muzicale, in special pe cele care privesc
aspectele multiple ale perceptiei muzicale.

1.Gagim formuleazi principiul acfiunii totale a muzicii asupra omului. In aspectele
biologic si psihofiziologic acesta se realizeazd prin ritm (=element fundamental al activitatii
organismului), declansand pulsatii meloritmice in diverse zone ale corpului. Organismul
functioneaza in baza a circa 300 de ritmuri, o parte din ele intrand in comunicare cu ritmurile
muzicii, inclusiv la nivel subcortical/subsenzorial [66, p. 22].

Principiul pasiunii (1.Gagim) conditioneaza decisiv desfasurarea si finalitatile procesului
de educatie muzicala: perceptia/intelegerea/interpretarea muzicii sunt posibile doar in conditiile
unei stdri de activism interior, de contemplare activa; emotia artisticd nu se produce decat in
relatie cu interesul/pasiunea/inspiratia; muzica insasi contribuie la crearea acestei atmosfere,
oferindu-se drept un fidel colaborator al profesorului si elevilor. Crearea unor conditii pentru
insugirea materiei muzicii la un inalt nivel de pasionare/interes/captivitate, in toate formele —

auditie, interpretare, discutie - constituie o exigenta fundamentald pentru EM;
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Principiul intuitiei (1.Gagim) presupune cd invatarea trebuie sprijinitdi pe o baza
perceptiva, concret — senzoriald, operationalizatd in actiunea directd a educabililor cu diversele
obiecte studiate sau cu substitutele logice ale acestora. Principiul intuitiei are la baza ideea lui
Lock potrivit careia: ,,nimic nu exista in intelect daca mai intdi nu a existat In simguri”, Tnsa nu
trebuie scapat din vedere, ca un amendament diacronic, faptul ca a fost construit inifialmente, cu
multi ani mai Inainte, de citre Comenius. Psihologia contemporand acrediteaza teza potrivit
careia cunoagterea sporeste pe doud cdi: - inductiva: prin simf, de la concret la abstract; -
deductiv: prin intelect, de la abstract la concret.

In viziunea pedagogului 1.Gagim principiul intuitiei presupune stabilirea unui contact viu
cu lucrarea drept conditie indispensabild 1intelegerii ei: muzica este cunoscutd prin
simtirea/trdirea nemijlocitd a mesajului ei; in EM lectura/explicarea/analiza teoreticd a piesei
muzicale succede si se subordoneaza receptarii emotionale; emotia anticipeaza reflectia, practica
— teoria; discutia despre muzica se intemeiaza pe cele auzite/traite; - corelatiei educatiei muzicale
cu viata, dedus din didactica generala, este baza si conditia existentei muzicii, el reglementeaza
raportul muzica-viatd: receptarea-interpretarea muzicii este adecvatd si plenard doar prin
angajarea si a altor domenii si activitafi umane, fenomenelor lumii Intregi, in primul rand ale
vietii spirituale; legile muzicii se suprapun legilor spiritului uman, iar acestea - legilor
universului;

Principiul unitatii educatiei-instruirii-dezvoltarii muzicale (l1.Gagim) preconizeaza
unitatea celor trei domenii ale EM - muzicologia, psihologia, pedagogia; valorificarea muzicii ca
raportare a subiectului receptor la ea solicita cu necesitate unificarea componentelor de baza ale
procesului educational in triada instruire-dezvoltare-educatie muzicala: instruirea (formarea de
cunostinte/capacitati) realizeaza implicit si dezvoltarea competentelor muzicale de baza ale
elevului receptor (auzul muzical, perceptia, sensibilitatea emotionald, imaginatia etc.), primele
doud componente reprezentand temelia pentru educatia muzicala propriu-zisa;

Principiul interiorizarii muzicii (1.Gagim) deriva din teoria musicosophica (G.Balan),
Acest principiu serveste drept temelie pentru intreg domeniul EM, integreaza si materializeaza
celelalte principii care decurg din legitatile EM. Interiorizarea muzicii se produce ca aprofundare
in muzica si ca aprofundare in sine. La stadiul prereceptarii eul si creatia muzicala exista separat
pe orizontald; la faza interiorizarii eul si muzica se intalnesc/se contopesc pe verticala, creand o
realitate psiho-muzicald integrd, supra dialectica, care depaseste forma exterior-interior.
Principiul interiorizarii muzicii arata ca aceasta se transpune din realitatea fizica in una psihica,
in sensul ca sonorul muzical se transforma din fenomen exterior-obiectiv (artistic) in fenomen
interior-subiectiv (spiritual). Prin interiorizarea muzicii se obtine muzicalizarea fiintei la gradul

superior, iar prin aceasta edificarea ei [66 ].
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Pastrand legaturile ce tin de realizarea educatiei muzicale, trebuie mentionat faptul ca in
stabilirea fundamentelor teoretico-praxiologice ale eficientei educatiei muzical-artistice a
elevilor V.Babii propune unele principii [9, p.17-18], dintre care consideram necesare in
formarea culturii etnoartistice urmatoarele:

Principiul creativitatii. (V.Babii) Creativitatea a devenit un termen de sintezd, o
paradigma performanta in orice domeniu in care sunt prezente elementele noului, originalitatii.
Ea necesita noi abordari, dar aceasta nu exclude reconceptualizarea celor existente si elaborarea
altor notiuni si definitii. Personalitatea, prin felul sau individualizat, constituie o structura de
valori (caracter, abilitati, atitudini, preferinte etc.), care capatd o dezvoltare orientatd intr-un
domeniu, datoritd alegerii unui ideal. Creativitatea nu este un construct impus firii umane din
exterior, ci este o esentialitate de principiu a modului de ,,a fi”, de a trai, de a se schimba si
dezvolta, cu tendinta spre inovare. Studiul creativitatii obligd explorarea raporturilor dintre
creativitate si imaginatie, creativitate si procesualitate, creativitate i stimulare.

In continuare cercetitorul urmireste fenomenul prin prisma prezentului: actualmente,
problema se reduce nu la un exercitiu creativ in domenii concrete ci, prin intermediul unui sau
altui domeniu, la formarea la elev a unei viziuni creative de genezad, de stipanire a unei arte
creative, valabile pentru oricare situatie comportamentald. Creativitatea vizeaza nu un gen de
activitate oarecare, ci acea capacitate generald, care determina productivitatea individuala a
personalitatii in spatiul social.

La acelasi pedagog gédsim sistematizat principiul succesului (V.Babii) care in esenta are
in vedere faptul ca in plan formativ, ,,predominanta ramane a fi starea de succes — succes, care
inseamna ca, de pe urma unei activitati/ actiuni muzicale, realizate individual sau in grup, nimeni
nu este in pierdere. Contrar starii de succes-succes este cea de succes-insucces, care se reduce la
dorinta elevului de a obtine succes in activitate prin oricare mijloace. Persoanele care actioneaza
conform paradigmei descrise impun altora vointa lor proprie, chiar si atunci cand actiunile
practice sau intentionalitatile sunt lipsite de originalitate.” Raportul dintre ceea ce s-a obtinut si
ceea ce s-a consumat, constituie randamentul eficientei succesului. Asadar, succesul constituie
acea stare de satisfactie care stimuleaza persoana, i fortifica puterile si siguranta pentru a tinde
spre o manifestare ampla si continua.

In lumina ultimilor cercetiri, pedagogia populard se prezinti ca o ramura a cunostintelor
empirice, acumulate de popor in care-si gasesc oglindire scopurile educatiei, precum si totalitatea
mijloacelor, procedeelor si deprinderilor, folosite de mase in scopul educatiei generatiilor tinere.
Pedagogia populara nu este o stiintd, ci un domeniu de cunostinte empirice. Prin urmare, asa cum

sintetizeazd un pedagog contemporan ,,pedagogia populard este obiectul de studiu al stiintei
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pedagogice, iar ramura stiintei pedagogice, care se ocupa de studierea, analiza si generalizarea
faptelor si fenomenelor pedagogiei populare, o constituie etnopedagogia” [121, p. 13].

Avand grija de dezvoltarea spirituala a neamului, din generatie In generatie, fiecare
culturd etnica, depune eforturi sporite, pentru ca elevii sa fie educati in baza traditiilor cultural-
istorice ale parintilor, mosilor si strimosilor. In acest sens, pedagogia populard este un izvor
inepuizabil de intelepciune care il educa pe copil in spirit national si general uman.

Reintorcandu-ne la sensul initial al cuvantului cultura (cultura) povata poporului,
educatia, instruirea, dezvoltarea, respectul fatd de om, observam ca sfera spiritual-morala a
activitatii si creativitatii elevilor (cultura etnoartistica) este/ se poate valorifica din perspectiva
etnopedagogiei, deoarece creatia populara, educatia populara, intelepciunea populard, cultura
educatiei traditionale formeaza obiectul de studiu al etnopedagogiei.

N. Silistraru specifica trasaturile esentiale proprii ale pedagogiei populare. Le amintim
aici deoarece sunt prezente in manifestarea prezentatd mai sus, in forma ei sincretica si cu
nebanuite implicatii educationale si culturale. Vom sintetiza cele mai importante dintre aceste
trasaturi esentiale.

Colectivismul — in sensul ca ea este opera colectiva a maselor, ca la crearea ei au participat
sute si sute de intelepti si pedagogi populari rdmasi anonimi, insd a cdror maiestrie si bogatie de
idei a fost mereu selectata, imbogatita de popor si transmisa de-a lungul veacurilor.

Empirismul si practicismul — Ccaracterizeazd creatia pedagogicd populara care este
puternica nu prin teorii i sisteme de educatie noi si originale, ci prin unele realizari stralucite de
maiestrie, de practica educationala;

Continuitatea §i consecutivitatea pedagogiei populare asigura transmiterea din generatie in
generatie a celor mai valoroase conceptii, forme, mijloace, experiente pedagogice. Aceasta
trasatura deriva din principiul fundamental al continuitdtii istorice, fara de care nu poate fi
conceputd dezvoltarea sociala, inclusiv, cea pedagogica.

Sincretismul — diversele forme ale pedagogiei populare se desfasoara concomitent si intr-0
unitate indisolubild cu alte manifestari ale vietii sociale, impletindu-se organic cu multitudinea
de obiceiuri, datini, traditii, ritualuri etc. [121, p.13-14].

Sfera spiritual-morald a activitatii si creativitatii, in opinia lui N.Silistraru, ne reintoarce
la sensul initial al cuvantului cultura (cultura) povata poporului, educatia, instruirea, dezvoltarea,
respectul fatd de om. Creatia populara, educatia populara, intelepciunea populara, cultura
educatiei traditionale formeaza obiectul de studiu al etnopedagogiei, constituind un reper

functional al educatiei etnoartistice.
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In acest context, pentru educator este utild valorificarea pedagogiei populare. Potentialul
educational al pedagogiei populare este reprezentat sintetic de dimensiunile definitorii ale
acesteia:

» pedagogia populara este un element firesc, inseparabil al vietii poporului;

* participarea reprezentdrilor poporului in procesul de educatie a maselor, luand in

consideratie faptul ca cea mai mare avutie a societatii sunt copiii;

» fiecare se naste nepotul cuiva si moare bunic;

* integritatea procesului pedagogic, valorificarea educatiei, prin care s-ar crea 0 armonie

dintre constiintd, comportament §i activitate;

» includerea timpurie a copiilor in procesul pedagogic, in procesul autoeducatiei, educatiei

reciproce, reeducatii individuale si de varsta);

 cultul straimosesc, cultul mamei, cultul copilului in toate sistemele traditionale de educatie

e axiomatic.
In basme, legende, balade, cantece lirice, uraturi, proverbe, zicdtori ale poporului aflam
inepuizabile date privind viata, despre cele mai importante evenimente istorice, despre evolutia
normelor etice si estetice ale neamului. Valentele emotional-estetice pot fi utilizate nu numai

prin intermediul disciplinelor de profil, ci si prin toate activitatile instructiv-educative, fapt ce

e wy e
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deoarece in cele mai bune plasmuiri artistice este generalizatd experienta estetica a poporului.
Privind educatia morala ca element al culturii etnoartistice este important sa ne adresam
principiilor etnopedagogiei. N.Siliastraru considerd cd formarea profilului moral in optica
populara angajeazd sensul bio-psiho-social si pedagogic al moralei plasate intr-un camp
pedagogic deschis pentru profesor in educatia permanenta (dar si In educatia muzicald) din
perspectiva urmatoarelor principii:
» corespondenta pedagogica dintre stiinta pedagogica si educatia traditionala a moralitafii;
+ valorificarea resurselor si disponibilitatilor pozitive ale personalitatii umane, in vederea
elimindrii celor negative in lumina intelepciunii populare;
* unitatea continuitdtii axiologice a tuturor formelor modalitdtilor, mijloacelor si factorilor
etnopedagogiei in proiectarea, si realizarea educatiei morale;
» diferentierea educatiei morale, in dependenta de functia culturald a educatiei, care are o
pondere specificd in cadrul activitatilor de formare-dezvoltare a personalitatii in viziunea

idealului popular;

» corelarea functionala a educatiei traditionale cu stiinta pedagogica [122, pp. 148 — 149].
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3.1.3. Obiectivele privind formarea/dezvoltarea culturii etnoartistice a elevilor

Finalitatile educatiei etnoartistice trebuie sd se coreleze armonios cu obiectivele
educationale.

Obiectivul educational desemneaza tipul de schimbari pe care procesul de Invatdmant le
realizeaza. Ele sunt redate in comportamente concrete, vizibile, masurabile. Pentru a deveni
functionale, obiectivele au fost impartite in mai multe grupe. in functie de domeniul la care se
referd, sunt obiective (C.Cucos, [.Bontas):

- cognitive (urmaresc transmiterea si asimilarea cunostintelor);

- afective (vizeaza formarea convingerilor, atitudinilor, sentimentelor);

- psihomotorii (centrate pe conduite si actiuni).

Educatia este o activitate de esentd psihosociald care urmareste formarea si dezvoltarea
personalitatii umane. Abordatd ca actiune, educatia ,,permite fiinfei umane sa-si dezvolte
aptitudinile sale fizice si intelectuale”, precum si ,,sentimentele sale sociale, estetice si morale,
in scopul realizarii cat mai bine posibil a misiunii sale de om”, dupa cum afirma Reboul, citat
intr-o lucrare recenta de pedagogie [Apud 44, p. 126].

Dupa constatarea acestor pedagogi, ,,proiectarea, realizarea si dezvoltarea misiunii de om,
angajeaza, in egald masurd, educatia morala, intelectuald, estetica, psihomotrica” intelese atat
ca dimensiuni stabile (componente ale educatiei) in activitatea de dezvoltare a personalitatii cat
si ca niste confinuturi specifice generate de problemele naturii si societatii aflate intr-o continua
transformare [Apud: 48 p. 126].

Educatia etnoartistica inglobeaza in sine diferite dimensiuni ale educatiei, inclusiv cea
intelectuald, religioasd, morald, estetica, interculturald. Semnaldnd multitudinea ,,cerintelor din
perspectiva carora trebuie formata fiinta umana” [107, p. 68.] dimensiunile educatiei se
concretizeazd n urmatoarele laturi, importante in demersul nostru deoarece manifestarile de
teatru popular a caror modalitati de manifestare le-am gasit in practica populard au generat
proiectarea, implementarea si validarea experimentului ce va fi descrie in continuare, contin in
ele, tot intr-o forma sincretica, aceste componente ale educatiei:

- educatia intelectuala;
- educatia religioasa;
- educatia morala;

- educatia estetica;

- educatia interculturala
Dupa parerea lui Stan Panturu ,,toate aceste dimensiuni constituie elementele unui intreg, unui

sistem, caruia i-am putea spune educatia completa a omului”[107, p. 69].
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Scopul educatiei intelectuale este de a ,,pregati elevii pentru cunoasterea si activitatea
teoreticd, rationald. Este educatia pentru si prin stiintd, ceea ce semnifica trecerea de la pregatirea
pentru Intelegerea notiunilor, teoriilor, principiilor, la intelectualizarea personalitatii si formarea
conceptiei stiintifice”. [88] ,,Idealul lui Montaigne, dupa care este de dorit un cap bine format in
locul unui cap plin, este elocvent pentru scopul educatiei intelectuale” [46].

In consecintd, obiectivele educatiei intelectuale sunt urméatoarele:
»dezvoltarea si antrenarea capacitdtilor senzoriale specifice” (pentru observarea
aspectelor realitatii);
- ,consolidarea capacitatilor si proceselor psihice antrenate in cunoastere” (atentia,
memoria, gandirea, limbajul, vointa, motivatia) [46];
- ,insusirea cunostintelor de bazd si a cunostintelor operationale” care 1i asigurda
educatului adaptarea la diversele situatii ale vietii concrete;
A deveni om in sensul adevarat inseamna a fi si religios De aici derivd necesitatea educasiei
religioase a generatiilor tinere, componenta care lipseste din unele lucrari de pedagogi. ,,Religia
este o formd a constiintei sociale care prin teorii i practici specifice asigurd credinta in
Dumnezeu” [107, p. 71].

Notiunea de religie (latinescul religo - a lega; relego — a restitui, religo — pietate, cinstire
divind) implica doud aspecte: credinta, ca legaturd a omului cu Dumnezeu si ritualul, ca practica
de ceremonii. Religia este o forma a constiintei sociale care asigura credinta in Dumnezeu. Ea da
omului certitudinea impartasirii unor valori supreme. Existand religie in viata omului, exista si
Dumnezeu. Viata fara Dumnezeu nu are valoare pentru ca, pe langa trup, omul este inzestrat cu
suflet. Valorile omului depind de credinta in Cel de Sus care vegheaza permanent asupra noastra.
Prin dimensiunea eticd a religiei, omul se apropie de om prin Dumnezeu si prin Acesta incearca
sd devind mai bun, mai curat, mai intelegator cu ceilalti si mai echilibrat.

Obiectivele educatiei religioase constau in:

- dobandirea de cunostinte religioase;

- sensibilizarea sufletului fatd de faptele sfintilor, ca modele pentru orientarea vietii
individului;

- formarea sentimentelor, convingerilor si atitudinilor religioase;

- formarea conduitei morale prin practica religioasa.

Educatia morala contribuie la ,,dobandirea virtutii” si la ,,subordonarea simfurilor de
catre ratiune”[ 34, p.29]. Scopul educatiei morale, ca proces de formare a profilului moral, este
acela de formare a constiintei si conduitei morale. Educatia morald contribuie la dezvoltarea
constiintei morale a personalitatii actionand asupra mai multor componente ale acesteia:

notiunile si reprezentarile morale, ideile si conceptiile morale, sentimentele morale, atitudinile
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morale, convingerile morale, aspiratiile si idealul moral. Conduita morala este dezvoltata prin
actiunea educatiei morale asupra deprinderilor morale, vointei si caracterului. ,,Evantaiul
metodologic este larg: supraveghere, exemplul moral, povestirea, exercifiul, aprobarea,
dezaprobarea, convorbirea, dezbaterea, pedeapsa si recompensa, studiul de caz” [46, p.67].
Aceste metode se completeaza reciproc.
Obiectivele educatiei morale constau in:

- dobandirea de cunostinte morale;

- formarea gandirii moral - Civice;

- dezvoltarea comportamentului moral — civic;

- formarea capacitatii de evaluare si autoevaluare moral — civice.

Dupa parerea Elenei Dimitriu-Tiron, citata de Sorin Cristea [43, p. 144], educatia
esteticd urmareste pregatirea educatului pentru actul de valorificare si pentru procesul de
creare a valorilor estetice, prioritar a celor artistice si culturale. Educatia estetica o regasim la
tot pasul, atat prin identificarea tinutelor adecvate cat si prin comportamentul pozitiv de care
dam dovada in orice situatie. Scopul educatiei estetice constd in formarea conduitei si
constiintei estetice prin realizarea premiselor pentru intelegerea, receptarea si integrarea
valorilor estetice. Frumosul este categoria centrald a esteticii, aldturi de sublim, maiestuos,
comic, tragic si urat, care reflectd aspectele de echilibru si armonie prezente in natura.
Educatia estetica contribuie la dezvoltarea personalitatii ,,proiectatd si realizatd prin
receptarea, evaluarea, trdirea §i crearea valorilor frumosului din societate, natura, arta.”

,,Orice lucru are frumusetea lui, dar nu oricine o vede.” - afirma Confucius de aici
deriva obligatia educatiei de a inlesni celor mici sd descopere frumosul
Obiectivele educatiei estetice constau in:

- sensibilizarea individului la frumos;

- interiorizarea valorilor estetice;

- formarea capacitatilor de apreciere a frumosului;

- dezvoltarea sentimentelor i convingerilor estetice;

- formarea deprinderilor de pastrare si promovare a

- valorilor estetice;

- dezvoltarea capacitatilor de a crea frumosul;

- dezvoltarea senzatiilor, perceptiilor si reprezentarilor estetice;
- dezvoltarea capacitatii de gandire estetica;

- formarea si exersarea gustului estetic;
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Esteticul este o ,,dimensiune esentiala - este un mod specific uman de viatd”. ,,Educatia
estetica raspunde unei trebuinte fundamentale, aceea de a percepe, trdi si crea frumosul”.

Fiind un proces continuu si dinamic, educatia evolueazd imbracand noi forme in
concordantd cu exigentele societdfii. Dintre aceste noi perspective ale educatiei pe care le
analizam sunt: educatia permanenta, autoeducatia si educatia interculturala

,»lot ce suntem, ce facem, ce gandim, vorbim, auzim, dobandim si posedim nu este
altceva decat o scara pe care ne urcdm din ce in ce mai mult pentru a ajunge cat mai sus, fara
insd si putem atinge vreodatd suprema treaptd” (Fauré, 1974) [Apud: 123, p. 61]. in zilele
noastre educatia trebuie conceputa ca ,,un continuum existential, a carei durata se confunda cu
insusi durata vietii si care nu trebuie limitata in timp si spatiu”. (Fauré, 1974) [apud: 46, p.161].

Toate aceste laturi sunt reunite in ceea ce se numeste educatia permanenta.

Obiectivele educatiei permanente sunt:

- ,reinnoirea spiritului uman care va impune o transformare revolutionara a educatiei” (Dave,
1991) [Apud: 43, p. 211].
- ,pregatirea individului pentru a deveni propriul subiect si propriul instrument al dezvoltarii
sale prin intermediul multiplelor forme de autoinstruire” [Apud: 43, p. 211];
- pregatirea personalitatii pentru autoeducatie.
,Perspectiva interculturald de concepere a educatiei poate sa conduca la atenuarea conflictelor si
la formarea unor comportamente precum: aptitudinea de a comunica, cooperarea, toleranta,
respectul de sine si al altora, stdpanirea emotiilor primare”. (Walker, 1992) [Apud:46, p. 135]
Constantin Cucos [46, p.138] afirma ca ,,educatia interculturald vizeaza dezvoltarea unei educatii
pentru toti in spiritul recunoasterii diferentelor ce existd in interiorul aceleiasi societdfi”.
Educatia interculturald impune o noud ,,abordare a orizontului valorilor, ale continuturilor
programelor de educatie, o largire a gamei de strategii $i metodologii didactice, in functie de
comunitatea scolard si particularitatile culturale ale elevilor” [46, p.138]. Acelasi pedagog
afirma: ,,Nu poti face educatie de tip intercultural dacd nu ai competenta de a asocia sau a corela
simboluri culturale diferite” [Apud: 96, p. 153].

Obiectivele educatiei interculturale au fost sistematizate de mai multi pedagogi.

Teodor Cozma enuntd urmatoarele obiective:

- pastrarea pluritatii culturilor;

- deschiderea spre nou, spre neobisnuit;

- dezvoltarea aptitudinii de a percepe si accepta ceea ce ne este strain;
- alungarea fricii fata de altul;

- formarea aptitudinii de a ne asuma conflicte;

- formarea capacitatii de a recunoaste reperele etno-sociale;
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- stabilirea de relatii Intre mai multe popoare;
- instaurarea unui climat de intelegere activda si de respect fatd de calitatile culturale ale
celuilalt [41];

- Anca Nedelcu completeaza paleta acestor obiective cu urmatoarele:

- stimularea gandirii critice;

- cultivarea capacitatii de combatere a prejudecatilor;

- deschiderea spre intelegerea valorilor, stilurilor de comunicare specifice celorlalti;

- ,cultivarea abilitagii  si disponibilitatii de a 1incuraja dialogul privind problematica

prejudecatilor si discriminarii” (Gaine, Keulen, 1997) [Apud: 96, p.36].

Educatia interculturala, privitd ca o ,,reforma comprehensiva si o forma de educatie de
baza pentru toti” [96, p. 178] devine un mod de viata al scolii. Interculturalismul trebuie perceput
firesc, ca o stare de normalitate a vietii scolii. Primul pas pe care trebuie sa-lI facem este acela de
a te respecta pe tine ca fiind diferit. ,,Pentru a respecta o alta cultura, trebuie sa-{i respecti intai
propria identitate” — scrie pedagogul T. Cozma citand pe Edward Edinger [Apud: 41, p. 214].

Educatia artistica in toate timpurile a constituit o premisa importantd in formarea unei
personalitati culte. Scopul artei este sd dea o cunostintd completa despre lume si despre sine.

Educatia muzicala, prin obiectivele si confinuturile ei, urmareste realizarea educatiei
artistice, ca parte componentd a culturii spirituale. Notiunea de educatie muzicala este
interpretatd ca proces individual continuu de autodesavarsire spirituala a personalitdfii prin
multiplele forme de contactare cu arta muzicii.

Educatia etnoartistica se fondeaza, in mare parte, pe obiectivele educatiei muzicale, in
special referindu-se la urmatoarele:

- cunoasterea elementelor de limbaj muzical si perceperea lor ca mijloace de expresivitate
muzicald §i determinarea trasaturilor distinctive, specifice, perceperea semnificatiilor
emotionale ale acestora.

- cunoasterea formelor muzicale ca structura si mijloc de redare a mesajului muzical.

- cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul muzicii nationale si universale.

- initierea permanenta 1n cunoasterea tezaurului muzical popular.

- cultivarea aptitudinilor de percepere si interpretare expresiva a muzicii.

- dezvoltarea capacitatilor muzicale generale si a celor psihomotorii.

- dezvoltarea capacitatii de a patrunde in sfera intonationalda, imagistica, de mesaje ale
muzicii.

- cultivarea capacitdtilor creative prin practicarea activitatilor specifice muzicale.

- cultivarea gustului artistic evoluat cu capacitate de apreciere competentd a operelor

muzicale.
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- educarea dragostei fata de cultura muzicala populara si aprecierea adecvata a valorilor
muzicii profesioniste nationale.
al vietii spirituale.

Activitatea teatrala a elevilor este considerata aprioric ca un mijloc de educare culturala,
cale spre valorile morale, etice ale poporului lor si de identificare cu acestea, asa cum subliniaza
mai multi pedagogi: N.Silistraru, If. Avram, A. Ostrovski si altii). Scoala este un fenomen de
,toate zilele”, iar teatrul este mereu o sarbatoare. Teatrul are posibilitatea de a dezvalui viata in
plinatatea sa, fapt ce mai putin se reuseste la lectiile obisnuite. Prin urmare la lectie se dezvolta
mai cu seama aptitudinile cognitive, iar calitatile umane se valorifica in activitatea teatrala.

Consideram, ca in formarea culturii etnoartistice ale elevilor, este important sa ne fondam
si pe obiectivele educatiei teatrale, precum:

- cunoasterea diferitor tipuri de teatru (teatru popular, teatru de papusi, teatru dramatic, teatru

de opera);

formarea cunostintelor elementare despre terminologia teatrald, forme artistice teatrale,

elemente de actiune teatrala etc.

cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul teatrului popular;

formarea/ dezvoltarea capacitatii de percepere a valorilor estetice, etice a culturii nationale

si analiza lor critica;

dezvoltarea deprinderilor artistice prin trdirea fenomenului artistic si redarea/ intruchiparea

imaginii artistice, modelarea abilitatilor de comportament social in conditii specificate;

dezvoltarea abilitatilor artistice si aptitudinilor generale (atentia auditiva, vizuald, memoria,

spiritul de observatie, gandirea artistica prin imagini etc.);

dezvoltarea aptitudinilor psihomotorii, a abilitatilor de miscare artistica (coordonare,
plasticitate, improvizatie in miscari, crearea plasticdi a chipurilor §i a miscarilor
animalelor, diferitor personaje imaginare sau reale) prin urmare — obtinerea senzatiei de

armonizare a corpului cu lumea inconjurdtoare;

dezvoltarea abilitatilor specifice activitatii teatrale (respiratia vocald, insusirea vorbirii

scenice, articulatia, dictia si tinuta scenica);

cultivarea gustului artistic evoluat, educarea dragostei fatd de cultura populara si aprecierea
adecvata a valorilor etice, artistice nationale.
Ca rezultat propunem ca dimensiunile educatiei etnoartistice sa cuprinda spectrul de
obiective ale educatiei intelectuale, educatiei religioase, educatiei morale, educatiei estetice,

educatiei muzicale, educatiei teatrale, educatiei permanente, educatiei interculturale.
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Ca rezultat propunem ca dimensiunile educatiei etnoartistice si cuprinda spectrul de

obiective ale educatiei intelectuale, religioase, morale, estetice, educatiei muzicale, educatiei

teatrale, educatiei permanente, educatiei interculturale. Am incercat sa reprezentim 1in

urmatoarea schema rezumativa, conclusiva, toate aceste consideratii ale unor pedagogi si

metodicieni interesati de educatie si implementata de noi in vederea formarii/dezvoltarii culturii

etnoartistice a elevilor.

FORMAREA CULTURII ETNOARTISTICE A ELEVILOR

Dimensiunile Obiectivele
educatiei

etnoartistice

Educatia = dezvoltarea si antrenarea capacitatilor senzoriale specifice ( pentru

. . observarea aspectelor realitdtii);

intelectuala; -  consolidarea capacititilor si proceselor psihice antrenate in cunoastere
(atentia, memoria, gandirea, limbajul, vointa, motivatia)
= insusirea cunostintelor de baza si a cunostintelor operationale care 1i asigura
educatului adaptarea la diversele situatii ale vietii concrete.

Educatia = dobandirea de cunostinte religioase;

. - sensibilizarea sufletului fata de faptele sfintilor, ca modele pentru orientarea

religioasa; vietii individului;
= formarea sentimentelor, convingerilor si atitudinilor religioase;
= formarea conduitei morale prin practica religioasa.

Educatia - dobéandirea de cunostinte morale;

5 - formarea gandirii moral - Civice;

morala; - dezvoltarea comportamentului moral — civic;
- formarea capacitatii de evaluare si autoevaluare moral — Civice.

Educatia - sensibilizarea individului la frumos;

L. - interiorizarea valorilor estetice;

estetica; - formarea capacitatilor de apreciere a frumosului;
- dezvoltarea sentimentelor si convingerilor estetice;
- formarea deprinderilor de pastrare i promovare a
valorilor estetice;
- dezvoltarea capacitatilor de a crea frumosul;
- dezvoltarea senzatiilor, perceptiilor si reprezentarilor estetice;
- dezvoltarea sensibilitatii afective;
- dezvoltarea capacitatii de gandire estetica;
- formarea si exersarea gustului estetic;

Educatia - cunoasterea elementelor de limbaj muzical si perceperea lor ca mijloace de
expresivitate muzicala si determinarea trasaturilor distinctive, specifice,

muzicala

perceperea semnificatiilor emotionale ale acestora.

- cunoasterea formelor muzicale ca structura si mijloc de redare a mesajului
muzical.

- cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul muzicii nationale si
universale.

- initierea permanenta in cunoasterea tezaurului muzical popular.

- cultivarea aptitudinilor de percepere si interpretare expresiva a muzicii.

- dezvoltarea capacitatilor muzicale generale si a celor psihomotore.

- dezvoltarea capacitatii de a patrunde in sfera intonationald, imagistica, de mesaje
ale muzicii.

- cultivarea capacitatilor creative prin practicarea activitatilor specifice muzicale.
- cultivarea gustului artistic evoluat cu capacitate de apreciere competenta a
operelor muzicale.

- educarea dragostei fad de cultura muzicala populara si aprecierea adecvata a
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valorilor muzicii profesioniste nationale.

act esential al vietii spirituale.

Educatia —cunoasterea diferitor tipuri de teatru (teatru popular, teatru de papusi, teatru
. dramatic, teatru de opera);

teatrala . : T .
—cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul teatrului popular;
—dezvoltarea deprinderilor artistice prin triirca fenomenului artistic si
redarea/intruchiparea imaginii artistice, modelarea abilitatilor de comportament
social in conditii specificate;
—dezvoltarea abilitatilor artistice si aptitudinilor generale (atentia auditiva, vizuala,
memoria, spiritul de observatie, gandirea artistica prin imagini etc.)
— dezvoltarea aptitudinilor psihomotorii, abilitatilor de miscare plastica
(coordinatie, plasticitate, improvizatie In miscari, crearea plasticd a chipurilor
animalelor, diferitor personaje artistice) prin urmare — obtinerea senzatiei de
armonizare a corpului cu lumea inconjuratoare;
— dezvoltarea abilitatilor specifice activitatii teatrale (respiratiei vocale, insusirea
vorbirii scenice, articulatiei, dictiei si tinutei scenice);

Educatia - reinnoirea spiritului uman care va impune o transformare revolutionara a

. educatiei

permanenta - pregitirea individului pentru a deveni propriul subiect si propriul instrument al
dezvoltarii sale prin intermediul multiplelor forme de autoinstruire
- pregétirea personalitatii pentru autoeducatie.

Educatia - pastrarea pluritatii culturilor;
- deschiderea spre nou, spre neobisnuit;

interculturala

dezvoltarea aptitudinii de a percepe si accepta ceea ce ne este striin;

- alungarea fricii fata de altul;

- formarea aptitudinii de a ne asuma conflicte;

- formarea capacitatii de a recunoaste reperele etno-sociale;

- stabilirea de relatii intre mai multe popoare;

- instaurarea unui climat de intelegere activa si de respect fatd de calitatile
culturale ale celuilalt;

- stimularea gandirii critice;

- cultivarea capacitatii de combatere a prejudecatilor;

- deschiderea spre intelegerea valorilor, stilurilor de comunicare specifice celorlalti;

prejudecatilor si discriminarii”

Fig. 3.1. Dimensiunile educatiei etnoartistice.

Am insistat asupra acestor componente ale educatiei, deoarece toate se regasesc In

manifestarile de teatru popular, mergand de la colinda, cantec de stea, sorcova, pana la formele

complexe ale Irozilor si ale teatrului haiducesc, in care se incadreaza piesa analizata mai sus si

care a constituit obiectul experimentului pedagogic avand ca obiectiv revitalizarea unora

asemenea traditii populare cu mare eficientd educationald si culturala.

Pe plan intelectual, elevii capatd si adancesc elemente de istorie, cu aspecte de lupta

sociald, pentru dreptate, dar si de literatura, avand un model viu de teatru muzical, a carui scena

este curtea gospodarului gazda sau/ si sala de spectacole.

Pe plan moral, elevii pot verifica intr-o forma artistica, lupta pentru dreptate, cu modele

de oameni simpli care au foarte dezvoltat acest sim{ si sunt in stare sd se sacrifice pentru

respectarea legilor de etica sociald, de solidaritate pentru binele public etc.
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Planul religios este mai putin prezent in piesa descrisd in forma ei vie, din practica din
satele de le Valea Trotusului, dar el este foarte pregnant in modelul acesteia, care pare a fi
Vicleimul, in cantecele de stea si in colindele populare.

Latura estetica este acoperita de idealurile ce se desprind din piesa intesata cu cantece,
dar si de cadrul general care angajeaza si alte arte, in afard de muzica si literatura: arta dramatica,
coregrafia, migcarea, costumele populare, recuzita personajelor etc.

Cea mai pregnantd trasiturd a manifestarii, integratd 1n cea etnoartistici este cea
interculturald, manifestarea reunind elemente de factura populara cu cele de factura culta, intr-0
sintezd cu desfasurare dramaticd. Se adaugd o componentd socialda caracteristicad oricarei
activitati educative, aici fiind vorba despre comunicarea artisticd Intre ,,actorii” piesei §i
comunitatea locald, dar si intre generatii diferite, precum in practica populard unde traditia se
mosteneste in forme orale, limbajul folosit fiind accesibil ambelor categorii: practicanti si
»spectatori”. In acelasi timp, asemenea manifestiri ce vizeaza cultivarea frumosului artistic
determind deprinderi de autoeducatie si de educatie permanentd, care se adaugd celor de

autoevaluare a unor activitati optionale.

3.2. Demersul experimental privind valorificarea / validarea metodologiei
formarii culturii etnoartistice a elevilor
Conturarea evolutiei conceptiei despre educatia etnoartistica, principiile, obiectivele si
parametrii generali ai infloririi teatrului popular cu elementul reprezentativ cules din vatra
folclorica a Vaii Trotusului — Jienii — au condus la crearea premiselor pentru elaborarea unui
experiment avand ca finta valorificarea unor asemenea manifestari in practica educationala.
Experimentul a cuprins elaborarea materialului experimental, constituirea esantioanelor pentru
aplicarea lui si rezultatele finale, prezentate si analitic si sintetic. Pentru a ajunge la toate aceste,
am considerat necesara o prezentare, la fel succinta, a strategiilor si metodelor de dezvoltare a

culturii etnoartistice a elevilor si a modelului pedagogic aplicat in experiment.

3.2.1. Strategii si metode de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevi
N.Bondareva declara ideea cd etnopedagogia se afla intr-0 Situatie de criza, deoarece,
mediul de trdire a traditiilor populare (care este considerat drept mijloc de baza in educatia
etnologicd) astizi, din picate se pierde. In acest context se propune ca modalitate didactica in
educatia etnoartistica - teatralizarea, improvizarea, montarea traditiilor si obiceiurilor populare
si evident coparticiparea, trdirea emotionald activa a elevului §i profesorului in acest proces.
Cunoasterea, asimilarea si insusirea culturii populare este nu numai o colaborare

etnoculturald a profesorului cu elevul, ci este o viatd comuna, o traire comuna, si o Infaptuire
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comuna a bunului. Trairea traditiilor populare se intelege ca fiind instaurarea unei atmosfere
emotional pozitive, or, constientizarea lor ca drept eveniment al vietii personale [155, p.38].
Etnopedagogia se bazeazd pe metode ale educatiei morale prin care intelegem modul de
lucru si influenta varstnicilor asupra copiilor, prin care acestia isi formeaza notiunile,
sentimentele si convingerile morale, obisnuitele de cultura morala [121, p.137-143].

Cunoasterea acestor metode cu specificul lor inlesneste adoptarea si adaptarea lor la
educatia etnoartistica. De aceea consideram necesard o prezentare a lor, in forma succinta,
oferind sugestii si solutii pentru experimentul nostru, pentru teoretizarea, aplicarea si validarea
lui, cu recomandarea extinderii spre alte medii educationale si spre alte specii folclorice,
amenintate cu disparitia ca si cel de care ne-am ocupat si lI-am propus drept continut pentru a fi
experimentat cu elevii din mediul in care manifestarea artistica a Jienilor mai e inca viabila.

Printre metodele educatiei morale transferabile in formarea -culturii etnoartistice
consideram importante urmatoarele:

Explicatia morala . Cu ajutorul acesteia putem dezvalui continutul, sensul si necesitatea
respectarii unei valori, norme sau reguli morale. Realizandu-se cu ajutorul limbajului, ea implica
doua functii principale: informativa si stimulativa. Prima consta in constientizarea sensului unei
cerinte morale externe, relevandu-i note definitorii sau imbogatindu-i continutul cu noi aspecte.
Aceeasi constientizare se realizeaza in functie de experienta copilului (elevului), explicatia
folosindu-se cu precadere atunci cand aceastd experientd este mai redusd sau inexistenta, ea
avand menirea sd conduca la recunoasterea si intelegerea adevarului moral.

Cultivarea traditiilor ca metoda de educatie: in general, traditiile sintetizeaza experienta
pozitiva acumulata de-a lungul unei perioade istorice si se concentreaza in organizarea periodica
a unor activitati ce marcheaza cele mai semnificative momente din viata familiei si a scolii sau a
grupurilor de copii cu interese comune. Ele se caracterizeaza prin faptul ca odatd ce sunt
consolidate, se transmit de la o generatie la alta devenind astfel puternice focare de atractie si
concentrate a energiilor individuale, repercutindu-se pozitiv asupra activitatilor pe care le
implica si, deci, a exercitarii unor deprinderi morale si volitive ale copiilor.

Din pedagogia generala au servit suport metodologic urmatoarele metode:

Copacul ideilor este un organizator grafic in care cuvantul cheie este Inscris la baza foii.
De la acesta se ramifica asemeni crengilor unui copac toate cunostintele evocate. Copacul poate
fi completat fie individual, fie pe grupe. Completat pe grupe, fiecare elev are posibilitatea sa
observe ce au completat ceilalti colegi Tnaintea lui. Diferentele dintre elevi sunt studiate si
acceptate ca baza de pornire a demersului didactic. Se folosesc forme diverse de organizare a
activitatii: pe grupe, frontal sau individual. Sunt admise perspective multiple asupra

evenimentelor si ideilor. Elevii se ajuta intre ei asistati in rezolvarea problemelor. Profesorul
114



faciliteaza activitatea independenta a elevilor. Elevii actioneaza impreuna cu profesorii pentru a
stabili obiective si criterii de evaluare. Tehnica este avantajoasd deoarece propune elevilor o
noud forma de organizare a cunostintelor evocate sau a informatiilor noi. Pentru varietate, in
unele lectii, copacii ideilor pot avea subiecte diferite [54, pp. 59-60].

Ciorchinele este o tehnica de predare-invatare care-i incurajeaza pe elevi sa gandeasca
liber si deschis. Ciorchinele este un ,,Brainstorming necesar”, prin care se stimuleaza
evidentierea legaturilor (conexiunilor) dintre idei; o modalitate de a realiza asociatii noi de idei
sau de a releva noi sensuri ale ideilor, pe urmatoarele etape .

1) Scrierea unui cuvant sau a unei propozitii-nucleu in mijlocul tablei, al unei hartii de pe
flipchart sau al unei pagini de caiet;

2) Scrierea unor cuvinte sau sintagme care va vin in minte in legatura cu tema/ problema pusa
in discutie (scrisa in mijloc);

3) Legarea cuvintelor sau a ideilor produse de cuvinte, sintagma sau propozitia - nucleu
initiald, stabilitd ca punct de plecare, prin trasarea unor linii care evidentiazd conexiunile
dintre idei;

4) Scrierea tuturor ideilor care va vin in minte in legatura cu tema/ problema propusa, pana la
expirarea timpului alocat acestei activitati sau pana la epuizarea tuturor ideilor care va vin in
minte. Ciorchinele este o tehnicd flexibila care poate fi utilizata atat individual cat si ca
activitate in grup.

Cel mai important aspect al Invatarii active il constituie faptul ca elevii devin coparticipanti
la procesul propriu de instruire §i educare. Pentru atingerea finalitdtilor educatiei o importanta
sarcind a cadrului didactic este contextualizarea metodelor didactice la specificul demersului
educativ.

Jurnalul cu dubla intrare este o metoda prin care cititorii stabilesc o legatura stransa intre
text si propria lor curiozitate si experientd. Acest jurnal este deosebit de util in situatii in care
elevii au de citit texte mai lungi, in afara clasei. Elevii trebuie sa imparta o pagina in doua,
tragand pe mijloc o linie verticala. In partea stinga li se cere si noteze un pasaj dintr-un text care
i-a impresionat. In partea dreapti li se va cere si comenteze acel pasaj. Dupi ce elevii au realizat
lectura textului jurnalul poate fi util in faza de reflectie.

Metoda studiului de caz consta in etalarea unor situatii tipice, reprezentative, semnificative,
ale caror trasaturi sunt cercetate profund, din mai multe puncte de vedere. Un caz poate servi atat
pentru cunoasterea inductiva, in sensul cd de la premise particulare se trece la concluzii generale
(reguli, principii, legi), cat si pentru cunoasterea deductiva, prin particularizari si concretizari ale
unor aspecte generale. Cazul este ales cu grija de catre profesor (de altfel, el trebuie sa dispuna

de un portofoliu de cazuri reprezentative), printr-o atenta inspectare a cdmpului cazuistic si prin
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identificarea acelor situatii din sectoarele cunoasterii, culturii, istoriei care sa comporte bogate si
semnificative note si trasaturi putdnd fi identificate si comentate de catre elevi (de pilda,
Renasterea italiana pentru studierea Renasterii, Revolutia franceza de la 1789 pentru revolutia
sociald in general etc.). In cadrul studiului de caz, se urmireste identificarea cauzelor ce au
determinat declansarea fenomenului respectiv, evolufia acestuia comparativ cu fapte si
evenimente similare. In prezentarea studiului de caz, se parcurg anumite etape: sesizarea sau
descoperirea cazului, examinarea acestuia din mai multe perspective, selectarea celor mai
potrivite metode pentru analiza, prelucrarea cazului respectiv din punct de vedere pedagogic,
stabilirea unor concluzii.

Prin modelare didactica se intelege un sistem relativ simplu, un ,,inlocuitor” al unui
sistem obiectual sau procesual mai complex, care ingaduie o descriere si o prezentare
esentializata a unui ansamblu existential, dificil de sesizat si cercetat in mod direct. Conditia de
baza a unui model o constituie analogia cu un sistem de referinta, caruia trebuie sa-i capteze (sa-i
conserve) — structural si/ sau functional — notele, trasaturile si transformarile specifice.
Modelarea constituie tocmai acest procedeu de a cerceta si decripta obiectualitatea fenomenala
indirect, cu ajutorul unor modele izomorfe. in procesul de invatamant, se folosesc mai multe
categorii de modele:

- obiectuale (obiectele insele, ca — de pilda — un animal conservat, corpuri geometrice,
instalatii sau piese selectionate etc.) ce prezinta un grad Tnalt de fidelitate fata de obiectul real;

9

- iconice (mulaje, machete, scheme, grafice etc.), care ,,seamand” structural si/ sau
functional cu obiectele/ fenomenele de referinta;

- simbolice (formule matematice, formule chimice, scheme cinematice etc.), bazate pe
simboluri conventionale care, structural, trimit la 0 anumita realitate.

Pentru formarea culturii etnoartistice la elevi servesc drept suport metodologic
urmatoarele metode preluate din didactica muzicali, sistematizate de lucrarea profesorului lon
Gagim si utilizate in experimentul realizat si prezentat in continuare:

Metoda actiunii emotionale (E. Abdullin) se manifesta in capacitatea profesorului de a crea
o atmosferda emotiva in jurul oricdrui moment de intalnire a elevilor cu muzica, sub orice forma:
interpretare, auditie, analiza-discutie, apreciere, creatie etc. Aceastd metoda se va realiza in baza
urmatoarelor procedee: crearea efectului mirarii, crearea situatiei de succes, crearea situatiei de
joc.

Metoda dramaturgiei emotionale consta 1n transformarea orei de muzica din lectie scolara
»tip” In ,spectacol” pasionant. Astfel, lectia de muzicd va fi construitd dupa aceleasi legi
dramaturgice care stau la baza unei creatii muzicale. Realizarea principiului pasiunii in mare

masura se datoreaza utilizarii reusite a acestei metode. Incepand cu un ,,crescendo” treptat, lectia
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va urmari o dezvoltare panad la o ,,culminatie” dramaturgica (in sens emotional, tematic etc.),
unde, ca in ,,sectiunea de aur”, se vor contopi scopurile si obiectivele formulate de profesor.

Metoda caracterizarii poetice a muzicii (1.Gagim) este 0 metoda care mai poate fi numita si
metoda verbalizarii artistice a muzicii. Fara apel la cuvant, ca mijloc de “apropiere de lucrare”,
de ,,intrare” 1n continutul ei ezoteric, de analiza si de apreciere in expresii specifice a formei si
fondului ei ideatic, predarea muzicii nu poate fi intreprinsa. Cuvantul artistic despre artd este de
neinlocuit in explicarea ei. Caracterizarea poetica a lucrarii muzicale se va realiza atat de catre
profesor, cat si de elevi.

Metoda stimularii imaginatiei (1.Gagim). Imaginatia se afla la baza oricarei activitati de
creatie, inclusiv a celei muzicale. Nici compunerea, nici interpretarea, nici auditia muzicii nu
poate avea loc in afara lucrului activ al imaginatiei. Stimularea/mobilizarea imaginatiei se poate
produce prin diferite forme — verbale, vizuale, auditive, chinestezice etc.

Metoda reinterpretarii artistice a muzicii (1.Gagim) realizeaza traducerea muzicii in
limbajul altor arte, o privire asupra muzicii de pe pozitiile altor genuri de arta. ,,.Bineinteles, nu
vom intentiona sa substituim muzica prin limba altei arte, ci ne vom apropia de muzica prin alta
artd, vom crea, prin alta arta, acea dispozitie sufleteasca [...] care ar consuna cu ideea exprimata
in muzica datd”. Printre formele concrete de aplicare a acestei metode sunt amintite:
reinterpretarea muzicii in limbajul culorilor, formelor, liniilor artei plastice, artei coregrafice,
artei cuvantului si altele.

in metodologia educatiei etnoartistice se includ si unele metode ale educatiei teatrale,
aflate in sistemul preconizat de Stanislavski in lucrarea Munca actorului cu sine insusi, tradusa si
in limba romana de Lucia Demetrius si tiparita in 1955.

Sistemul se concentreaza pe crearea in mod realist a personajelor. Actorii erau instruifi sa
foloseascd ,,memoria afectiva” pentru a portretiza In mod natural emotiile personajelor
interpretate. Pentru a reusi In aceasta incercare, actorilor li se cerea sd se gandeascd la un
moment din vietile lor in care au simgit emotia dorita si sd incerce sd o prezinte pe scena, totul in
dorinta de a asigura o interpretare cat mai apropiata de realitate. Sistemul lui Stanislavski este o
metoda complexa pentru interpretarea unor personaje credibile. Una dintre caile folosite de
Sistem este aceea a ,, magicului daca”. Actorii erau indemnati sa-si puna cat mai multe intrebari
in legaturd cu personajul interpretat, una dintre primele astfel de intrebarii fiind: "Ce as fi facut
eu daca m-as fi aflat in aceeasi situatie cu personajul meu?"

Concluzionand, putem mentiona cd metodologia formarii culturii etnoartistice la elevi
necesitd o privire ampla, sincretica, urmand sa imprumute sau sa transfere metodologii existente
deja in unele domenii apropiate sau conexe. Apelarea la metode din sfere metodico-artistice

diferite (pedagogia generala, educatia muzical-artistica, educatia teatrala etc.) in opinia noastra,
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va eficientiza procesul educational etnoartistic, motiv pentru care am simtit nevoia prezentarii lor

1n acest context.

3.2.2. Modelul pedagogic de formare a culturii etnoartistice a elevilor
prin integrarea unor manifestiri de teatru popular

Din reperele filosofice ale culturologiei deducem ca o caracteristica esentiala a fiintei
umane este aceea de a trai intr-o ambianta pe care ea insasi si-a creat-o. Pilonul conceptual al
modelului pedagogic inaintat este reprezentat de una dintre valorile artistice nationale.

Crearea modelului pedagogic a avut in vedere realizarea raportului antropologic ,,om
— culturd — ,,om deplin” in care conceptul de cultura este definit din mai multe perspective,
caruia sunt atribuite semnificatii diverse.

Astfel, In opinia unor specialisti, cultura devine sursa de proiectie si, prin urmare,
dezvolta, inevitabil, etnocentrismul.

Asadar, in modelul nostru didactic drept sursd de formare a culturii etnoartistice la elevi
consideram folclorul national si in special teatrul popular cu una dintre principalele manifestari -
Jienii. Acest gen al folclorului se caracterizeaza prin legdturi sincretice ale artelor populare,
muzica, literatura, coregrafia, dramaturgia, artele plastice (costume, machiaje, obiecte). Formarea
culturii etnoartistice prevede o metodologie specifica, ce se realizeaza prin urmatoarele functii,
prezentate 1n detalii mai sus, preluate aici in forma sintetica:

e functia antropologic-cultural;

e functia de selectare si transmitere a valorilor de la societate la individ;
e functia national culturala;

e axiologica,

e psihologica;

sociala.

Formarea la elevi a culturii etnoartistice prin valorificarea manifestarilor ale teatrului
popular necesitd din partea profesorului orientare dupd un sistem teleologic concret si finit:
finalitdti, sistemul de principii, strategii, tehnologii, metodologii clar ierarhizate. Formarea
culturii etnoartistice constitui o parte a personalitatii ,,depline” (dupa L.Blaga). In acest sens
alegerea sistemului de principii trebuie sa fie intr-o concordare nemijlocitd cu principiile
educatiei moderne, principiile etnopedagogiei, principiile axiologice, principiile educatiei
artistice, principiile perceptiei muzicale etc. Asadar, metodologia formarii culturii etnoartistice
se va baza pe urmatoarele principii:

. principiul orientarii umaniste;
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o principiul creativitatii;

. principiul interiorizarii muzicii;

o principiul unitatii educatiei-instruirii-dezvoltarii muzicale;

. principiul corelatiei intre senzorial si rational, dintre concret §i abstract;
. principiul intuitiei,

o principiul pasiunii;

e principiul actiunii totale a muzicii asupra omulut;

. principiul motivarii activitatii;

. principiul educatiei prin §i pentru valori;
. principiul transpunerii valorilor in fapte de civilizatie,
. principiul dominarii valorilor nationale perene.

Educatia este o activitate de esentd psihosociala care urmareste formarea si
dezvoltarea personalitatii umane. Abordata ca actiune, educatia va permite fiinfei umane sa-si
dezvolte aptitudinile sale fizice si intelectuale, sentimentele sale sociale, estetice si morale, in
scopul realizarii cat mai bine posibil a misiunii sale de om.

In atingerea scopului scontat am considerat importanti axarea pe obiectivele
pluridimensionale ale educatiei. Ca rezultat propunem ca dimensiunile educatiei etnoartistice
sd cuprinda spectrul larg de obiective ale: educatiei intelectuale, religioase, morale, estetice,
muzicale, teatrale, permanente, interculturale.

Educatia etnoartistica este realizata prin tehnologii/ metode specifice etnopedagogiei,
educatiei morale; educatiei muzicale etc. detaliate mai sus si prevede urmatoarele:

- teatralizarea,

- improvizarea,

- montarea traditiilor si obiceiurilor populare

- coparticiparea, trdairea emotionala activa a elevului si profesorului in acest proces.

Educatia etnoartistica este posibila prin diferite forme, ce pot fi incadrate in cele
curriculare (optionale), in cele extracurriculare si in cele extrascolare. In opinia psihologilor,
pedagogilor si didacticienilor, activitatile extrascolare contribuie mult la dezvoltarea
personalitatii si cultiva alte calitati precum responsabilitatea, rabdarea si perseverenta.

Activitatile extrascolare se desfasoara intr-o atmosfera nonformala, ceea ce contribuie la
diversificarea invatarii formale. Ele contribuie la formarea copiilor si le oferd ocazia de a avea
propria parere si de a cipita mai multe abilititi de invatare. In opinia pedagogilor, activititile

extrascolare largesc orizontul de cunostinte ale elevilor si le cultiva anumite valori. De exemplu,
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o vizitd la teatru, Insofitd de vizionarea unui spectacol, unde copilul este doar un simplu
spectator, 1i ofera acestuia o mulfime de impresii, emotii pozitive si i cultiva dragostea pentru
artd. Activitatile extragcolare 1i ajutd pe copii sa-si exprime emotiile, sd cunoasca lucruri noi si
totodata sa se simtad importanti pentru societate.
Printre metodele educatiei morale in formarea culturii etnoartistice consideram importante
urmatoarele:
o FExplicatia morala
o Cultivarea traditiilor ca metoda de educatie

Din pedagogia generali au servit suport metodologic urmitoarele metode:

e Copacul ideilor

e Ciorchinele

e Jurnalul cu dubla intrare

¢ Metoda cazului

e Modelarea didactica
Din pedagogia muzicala am selectat:

e Metoda actiunii emotionale

e Metoda dramaturgiei emotionale

e Metoda caracterizarii poetice a muzicii

e Metoda stimularii imaginatiei

e Metoda reinterpretarii artistice a muzicii
Pedagogia teatrala ne-a servit cu metodele:

e Metoda ,, memoria afectiva”

e Metoda ,, magicului daca”

Educatia etnoartisticd este posibila prin diferite forme. In cadrul lectiilor se realizeazi
forma curriculard a educatiei. In opinia psihologilor, activitatile extrascolare contribuie mult la
dezvoltarea personalitdfii i cultiva calitai precum responsabilitatea, rabdarea §i perseverenta.
Activitatile extragcolare se desfasoara intr-o atmosfera neformald, ceea ce contribuie la
incheierea invatarii formale. Activitdfile extrascolare i formeaza si le ofera copiilor ocazia de a
avea propria parere si de a cipita mai multe abilitati de invitare. In opinia pedagogilor,
activitatile extragcolare le largesc orizontul de cunostinte si le cultiva copiilor anumite valori. De
exemplu, o vizita la teatru, unde copilul este doar un simplu spectator, ii ofera acestuia o multime
de impresii, emotii pozitive si 1i cultiva dragostea pentru arta. Activitafile extrascolare 11 ajutd pe
copii sd-si exprime emotiile, sd cunoasca lucruri noi si totodata sa se simtd importanti pentru

societate.
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Obiectivele educatiei non-formale nu urmiresc si excludd modul traditional de
educatie, ci sa completeze si sa diversifice instruirea pur teoretica, prin activitati atractive, la care
sa aiba acces un numar cat mai mare de tineri. Aceste obiective se prezintd astfel:

- completarea orizontului de cultura din diverse domenii;

- asigurarea unui mediu propice exersarii si cultivarii diferitelor inclinatii, aptitudini
si capacitati.

- crearea de conditii pentru formarea profesionala;

- sprijinul alfabetizarii grupurilor sociale defavorizate;

Educatia non-formala se imparte in 2 tipuri principale, variind in functie de activitatile
specifice:

- activitati extradidactice: cercuri de discipline, ansambluri etnofolclorice si artistice,
concursuri, olimpiade, serbari si spectacole ale scolarilor in cadrul scolii si al comunitatii
etc.;

- activitati extragcolare: diverse proiecte artistice si de formare civica, excursii, actiuni social-
culturale (in clubul elevilor, la muzeu, la teatru, in biblioteci, in cadrul sarbatorilor nationale,
al evenimentelor etnoartistice, serbari si spectacole ale scolarilor in institutii de cultura etc.)

In elaborarea si esalonarea etapelor de formare a culturii etnoartistice ne-am axat pe
teoriile psihologiei si sociologiei muzicale (I. Gagim, A. Sohor, Z. Kazanjieva-Velinova) din
care rezultd ca perceptia dispune de o anumita structurd, forma. Noi nu auzim intreaga materie
sonord (toate sunetele) concomitent, ca o avalansd sonord, dar urmarim sunete aranjate intr-un
anumit mod, structurate, compartimentate - de la microstructurd (un sunet) la macrostructura
(lucrarea in intregime sub forma de cantec, melodie instrumentald, lied, fuga, sonata etc.). Cu
toate cd auzim in momentul dat un singur sunet, perceptia il raporteaza la sunetele precedente
precum si la cele ulterioare, intuindu-le succesiunea si diversitatea melodica, ritmica, timbrala,
agogica, dinamica, structurald. In timpul perceptiei are loc auzirea treptata (pas cu pas, structura
cu structurd) a discursului muzical.

Caracterul structural al perceptiei muzicale capatd o tangentd directd cu caracterul
psihicului nostru, pentru ca actul perceptiv, dupa cum scrie H. Ey, ,,se constituie intr-o structura
care ne trimite la structura matriceala a constiintei, la o arhitectonica a trairii” [Apud: 65, pp.162-
163].

A. N. Sohor deduce trei etape/ stadii in perceperea creatiei muzicale:

1) etapa provocarii, aparitiei interesului §i motivatiei pentru cunoasterea creatiei
muzicale,
2) etapa auditiei propriu-zise,

3) etapa trairii si intelegerii;
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4) etapa interpretarii personale si a evaluarii estetice.

Autorul mentioneaza ca aceste etape sunt divizate conditionat deoarece pot difuziona
intre ele.

Z. Kazandjieva-Velinova mentioneaza despre trei etape ale perceptiei muzicale:
precomunicativa (fiind legatd de starea de pregatire psihologica, estetica, motivationala
pentru auditie); comunicativa (reflecta nemijlocit procesul de auditie), si postcomunicativi
(fiind legata de constientizare, intelegere si valorificare personald) [164].

Prin urmare, o atentie deosebita atribuie cercetatorii primei etape a activitatii muzical-
auditive in cadrul careia se formeazd o stare de predispunere cdtre percepere. Dupa
consideratiile aceleiasi Z. Kazanjieva-Velinova, in formarea predispunerii citre actul de
percepere sunt necesari urmatorii factorii: nivelul de culturd, interesele muzical-artistice,
gusturile estetice, preferintele genuistice etc. Crearea predispozitiei pentru actul de percepere
este determinata de starea emotionala anterioara. Problema profesorului constd in crearea
unei stari emotionale favorabile, ea fiind un fundament necesar in procesul de perceptie
emotionala.

In cercetarea noastra consideram important sd parcurgem acestea trei etape pentru

dezvoltarea culturii etnoartistice, prezentate mai sus:

. precomunicativa;
° comunicativa;
. postcomunicativa.

Drept finalitate a modelului pedagogic este vizatd cultura etnoartistica cu
componentele sale (cognitivd, psihomotorie, atitudinald). Acest concept al culturii
etnoartistice se fondeaza pe conceptul filozofic al lui Lucian Blaga, care presupune formarea
omului ,,luciferic”, a omului deplin.

Am 1incercat sa reprezint intr-o forma schematica acest model didactic de dezvoltare a
culturii etnoartistice la elevi prin integrarea teatrului popular. Ea, integrarea, contine toate
coordonatele descrise mai sus, organizate ntr-o forma mai concisa si mai sugestiva, in care
valorile etnoculturale propuse a fi experimentate sunt reprezentate in Fig. 3.2.2.2.

Formularea modelului didactic al modulului experimental tine seama de conditiile
specifice ale unei asemenea operatii: constituirea grupului martor si a grupului experimental
luand in calcul apartenenta rurala si urband a subiectilor, de nivelul lor scolar, respectiv
gimnazial §i liceal, cum vom vedea in continuare. De asemenea, modelul didactic al
modulului experimental are in vedere principalul continut - teatrul haiducesc — Jienii — cules
de pe Valea Trotusului, din zona centrald a Moldovei, precum si metodologia de realizare, de

implementare si de evaluare, bazata din elementele pedagogice si didactice enuntate.
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3.3. Aplicarea modelului pedagogic de dezvoltare a culturii etnoartistice a
elevilor

Dupa ce am prezentat ceea ce am putea denumi conginutul experimentului si cadrul
evolutiei educatiei etnoartistice, numerele muzicale si literare ale manifestarii Jienii,
metodologia de experimentare, implementare si de evaluare a modului experimental, vom

expune modalitdtile didactice de cercetare si de aplicare si generalizare.

3.3.1. Determinarea nivelului initial de dezvoltare a culturii etnoartistice a
elevilor
Pentru o cat mai concreta determinare a nivelului initial a culturii etnoartistice a elevilor,
am selectat mai multi elevi din medii diferite — cum am precizat mai sus - elevi din mediul urban
si din cel rural, elevi de gimnaziu si elevi de liceu, elevi care trdiesc in mediul In care
manifestarile folclorice sunt viabile si cei care nu stiu nimic, sau stiu prea pugin, despre asemenea
manifestari populare. Se Intelege ca apelam la un esantion martor in care sunt integrati elevi care
nu sunt straini de manifestari similare si cei care aud prima datd despre ele. Constatarea acestui
nivel se va realiza pe ambele categorii de subiecti inclusi in experiment. Testarea initiala a
subiectilor ambelor esantioane — cel martor si cel experimental — are in vedere aceleasi
elemente/intrebari, vizand nivelul cunoasterii unor asemenea manifestari si atitudinea subiectilor
fata de ele. Scopul experimentului de constatare rezida in studierea nivelului initial al culturii
etnoartistice a elevilor.
Metodologia cercetarii a inclus:
e metode teoretice de cercetare: documentarea stiintifica, discriminarea, analiza,
e sistematizarea, generalizarea, sinteza, modelizarea teoretica etc.;
e practice: studiul experiential, observarea, convorbirea, chestionarul, exercitiul etc.;
e statistice: inventarierea §i depozitarea datelor cercetarii;
e matematice: analiza matematica a datelor statistice ale cercetarii.
La etapa de constatare s-a facut diagnosticarea nivelului culturii etnoartistice a tuturor elevilor,
respectiv a celor doud esantioane.
In cadrul acestei etape s-a urmdrit realizarea urmatoarelor obiective:
- elaborarea criteriilor descriptive ale culturii etnoartistice si ierarhizarea
componentelor descriptive pe module specifice;
- elaborarea chestionarului conform modulelor inaintate;
- sondajul elevilor cu scop de determinare a nivelului initial de formare a culturii

etnoartistice.
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in experiment au fost inclusi in esantionul martor si in cel experimental, in total 159 de

elevi, cu urmétoarea provenienta (urban — rural) si ca nivel scolar (gimnaziu — liceu):

Scoala ,,G.Enescu”, Moinesti, jud. Bacau, clasa a VII —a ,,A”. Diriginte prof. Paduraru Elena. 30

de elevi

Scoala ,,G.Enescu”, Moinesti, jud. Bacau, clasa a VII —a ,,B”. Diriginte prof. Breahnd Nicolae,
30 de elevi;
Colegiul National ,,Ferdinand I”, Bacau: clasa a 1X-a ,,A” 24 de elevi, clasa 1X-a ,,B” 26 de

elevi, clasa a Xl-a,,A” 24 de elevi, clasa XI-a,,B” 25 de elevi.

In partea teoreticd a cercetarii am conceptualizat evaluarea nivelului culturii etnoartistica a

elevilor, remarcand elementele importante ale acesteia:

interesul si dragostea pentru traditiile populare (limba, obiceiuri, traditii, religie s.a.):
receptivitatea estetico-artistica, capacitatea de a percepe arta populara (a privi, asculta, a
auzi, a simti, a trai);

cunostinte folclorice si despre folclor;

capacitatea de a face reflectii, consideratii, observatii despre arta populara, de a o aprecia
din punct de vedere valoric;

motivatia si necesitatea comunicarii cu arta populara etc.

S-a stabilit drept criteriu important in determinarea etnoculturii elevilor — capacitatea de

a integra independent traditii populare in viata personala.

In cercetarea noastra, evaluarea culturii etnoartistice este realizabila dupa modulele

urmatoare:

Modulul: Cunostintele etnoculturale;
Modulul: Interesul pentru cultura etnoartistica;
Modulul : Gandirea etnoculturala ;

Modulul : Activitatea etnoculturala.

Testele initiale aplicate ambelor esantioane, martor si experimental, au avut In vedere

doar primele doua paliere, deoarece este usor de presupus ca subiectii pot raspunde la intrebarile

privind gandirea si activitatea etnoartistica numai dupa aplicarea modulului experimental.

Sondajul a reflectat un nivel slab de cunoastere a fenomenelor ce constituie obiectul

chestionarului, nivel valabil atat pentru grupul {inta cat si pentru esantionul martor.

cunostintele etnoculturale (C. Et.).
interesul pentru cultura etnoartistica (I. Et.).
gandirea etnoculturala (G. Et.)

activitatea etnoculturala (A. Et.).
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Cu ajutorul indicatorilor culturii etnoartistice descrise in Tabelul 3.1 si Anexa 2 au

fost stabilite trei niveluri de manifestare a culturii etnoartistice:

11 - 15 puncte — nivel superior de formare/dezvoltare a culturii etnoartistice

5 - 10 puncte — nivel mediu de formare/dezvoltare a culturii etnoartistice

0 - 4 puncte — nivel insuficient de dezvoltare a culturii etnoartistice.

Indicii culturii etnoartistice le propunem in Tabelul 1

Tabelul 3.1. Descriptorii culturii etnoartistice.

CULTURA ETNOARTISTICA

Interesul pentru Gandirea Cunostintele Activitatea
cultura etnoartistica etnoculturala etnoculturale etnoculturala
Atitudini Aptitudini Cunostinte Capacitati

e Interesul si
dragostea pentru
traditiile populare
(limba, obiceiuri,
traditii, religie s.a.);
e formarea si
exersarea gustului
estetic;

e formarea conduitei
morale prin practica
religioasa.
edeschiderea spre
intelegerea valorilor,
stilurilor de
comunicare
specifice celorlalti;

¢ Receptivitatea
estetico-artistica,

e capacitatea de a
percepe arta populara
(privi, asculta, auzi,
simti, trai);

e dezvoltarea
senzatiilor,
perceptiilor si
reprezentarilor
estetice

e dezvoltarea
capacitdtii de gandire
estetica;

e formarea
moral - civice

gandirii

e Un volum de
cunostinte folclorice
si despre folclor;
e dobandirea de
cunostinte
religioase;

e dobandirea de
cunostinte morale
e interiorizarea
valorilor estetice;
[}

e dezvoltarea
capacitatilor de a
crea frumosul

e formarea
capacitatilor de
apreciere a
frumosului

e formarea
deprinderilor de
pastrare si
promovare a
valorilor

e Capacitatea de a
folosi de sine
statator traditii
populare 1n viata sa
personala.

e formarea
capacitatii. de a
recunoaste reperele
etno-sociale;

Esantionul experimental a fost format din 78 de elevi: Colegiul National ,,Ferdinand 17,
Bacau: clasa IX-a ,,A” 30 de elevi, Colegiul National ,,Ferdinand I, Bacau: clasa IX-a ,,B” 24 de
elevi, clasa Xl-a ,,B” 24 de elevi.

Esantionul martor a fost constituit din 81 de elevi: Scoala ,,G.Enescu”, Moinesti, judetul
Bacau, clasa a VII —a ,,A”. Diriginte prof. Paduraru Elena. 30 de elevi, Scoala ,,G.Enescu”,
Moinesti, judetul Bacau, clasa a VIII —a ,,B”. Diriginte prof. Breahna Nicolae, 25 de elevi;
Colegiul National ,,Ferdinand I”, clasa XI-a ,,A” 26 de elevi,

Am aplicat esantionului experimental, alcatuit din colective scolare, cele patru module,
conform modelului didactic expus mai sus, pe parcursul unui semestru scolar si constand din:

prezentarea de fotografii, prezentarea audio — video a spectacolului, comentarii asupra
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elementelor lui specifice, reaudierea numerelor muzicale, integrarea unor elemente din
manifestarea popularda in activitati educationale, intdlnirea cu niste practicanti ai Jienilor,
deplasarea cu elevii interesati, in mediul in care se desfisoara manifestarea artistica,
recomandarea unor lucrari ce contin elementele teatrului haiducesc etc.

In urma parcurgerii sistematice de citre cele trei colective ale esantionului, a programului
stabilit, a elementelor curriculare prevazute, am aplicat noi chestionare, cuprinzand itemi care au
fost avuti In vedere pe parcursul aplicarii elementelor programatice si rezultatele sunt total
diferite fata de stadiul initial si de cel reflectat de chestionarele reaplicate celor din grupul
martor.

Intrebarile Chestionarului corespunzitoare ,,Modulului I - Cunostintele etnoculturale” au fost
indicate cu cifra I:

o Numiti obiceiurile neocazionale romdnesti.

o Numiti obiceiurile ocazionale romdnesti.

o Care sunt traditiile populare practicate in timpul sarbatorilor de iarna (Craciun, Anul

Nou, Boboteaza)

o (e fel de piese din teatrul popular romdnesc cunoasteti?
e Care sunt, in opinia dvs. valorile unei societati moderne?

in urma sondajului realizat dupa aplicarea modulului experimental, elevii au dat la

prima intrebare mai multe rdspunsuri, din care am selectat urmatoarele:

- Cdntece de leagan, balade, doine, cantece de joc.

- Cdntece de leagan, balade, doine, cdntece de joc. Preferate sunt cdntecele de leagan,
deoarece imi plac copiii mici;

- Laceade-all - aintrebare am selectat urmatoarele raspunsuri:

- Obiceiurile de iarna, de primavara, de nuntd, de botez;

- Obiceiurile de iarna, de primavara, nunta, botezul. Preferate sunt obiceiurile de iarna.

- Obiceiurile de iarna, de primavard, nuntd, botez. , Prefer obiceiurile de primavara,
deoarece sunt legate de Invierea Domnului;

- Obiceiurile de iarna, de primavara, de vard, deoarece pot fi linistitoare, iar unele
placute;

- Obiceiurile de iarna, de primavara, de vara. Mie imi place obiceiurile de iarna pentru
ca adun mulfi bani,

Pentru cea de-a Ill - a intrebare din chestionar au fost inregistrate, la fel, mai multe
raspunsuri §i am selectat urmatoarele:

— Traditiile populare sunt mersul cu colindul, ursul, capra, mascatul;
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Colinde, mersul cu uratul, cu capra, cu ursul, cu mascatul;

Uratul, mascatul, colinde, semanatul;

— A merge cu plugusorul; cu uratul, capra, ursul;

Mersul cu caluseii; cu ursul;

Cu plugusorul, cu jianul, cu cerbul, cu ursul;

Colindul, capra;
— Jianul, Capra, Ursul;
Dintre raspunsurile la intrebarea a IV — a am selectat un inventar al raspunsurilor date
de mai multi elevi:
— Piesele populare pe care le cunosc sunt: plugusorul, calusarii, ursul, capra;
Inventarul raspunsurilor la ultima intrebare a chestionarului este mai amplu si din el am
ales ca reprezentative urmatoarele:
- Consider ca valorile unei societati sunt: traditiile culturale, valorile istorice si artistice;
- Consider ca valorile de baza ale societatii sunt: familia, credinta in Dumnezeu, frumosul din
uUnivers;
- Valorile unei societati sunt considerate resursele umane §i economice. O economie
puternica este o valoare de nepretuit pentru stat §i pentru societate,
- Nu stiu care sunt valorile unei societati;
- Prietenia si pacea reprezinta valori pentru societate;
In grila de evaluare am propus si se acorde:
- cate 3 puncte pentru raspunsuri corecte si complete, la intrebarile propuse;
- cate 2 puncte pentru cunoastere partiala;
- 1 punct — pentru raspunsuri cu incoerente, si inexactitati,
- 0 puncte s-a acordat in cazul cand elevul ignora intrebarea sau nu stie ce sa raspunda.
Comparand rezultatele testului initial cu cele ale testului realizat dupa aplicarea
programei noi, obtinem urmatoare crestere dinamica:

Intrebarile Modulului | au prevazut depistarea nivelului de cunoastere a elevilor. Din toti
subiectii majoritatea au dat raspunsuri corecte, ca doina, cantecul, balada, cantecul de leagan, de
joc, sunt genurile de baza ale obiceiurilor neocazionale; la fel elevii cunosc bine si obiceiurile
neocazionale romanesti. In urma analizei rezultatelor s-a obtinut ci nivelul superior (11-15
puncte) au acumulat 20 elevi EE, 21 elevi EM; nivelul mediu (5-10 puncte) au atins 51 de elevi

EE, 53 elevi EM; rezultate insuficiente (0-4 puncte) au primit 7 elevi EE si 7 elevi EM.
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Tabelul 3.2. Rezultatele elevilor. Modulul Cunostinte etnoculturale.

ESANTION CUNOSTINTELE ETNOCULTURALE
INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %
EE 78=100% 7 8,97 51 65,38 20 25,64
EM 81=100% 7 8,6 53 65,4 21 26
Modulul 11 - Interesul pentru cultura etnoartistici

e Care din obiceiuri neocazionale sunt preferate?
e Care din obiceiuri ocazionale sunt preferate?
o  Numeste traditiile populare de sarbatorire a Anului Nou preferate.

e Care este personajul preferat din piesa ,,Jianu”? De ce?

La chestionare au participat ambele esantioane experimentale, raspunsurile elevilor fiind
urmatoarele:

Prefer cantecul propriu-zis, deoarece fredonez cantecele mele preferate;

Preferate sunt cantecele de joc, deoarece sunt foarte amuzante, distractive §i ma fac sa ma
simt bine;

Imi place balada, pentru ca de obicei se referd la patrie;

lubesc cdntecul propriu-zis deoarece ma impresioneaza cand sunt cantate la diferite
instrumente;

Eu prefer doina deoarece este un cdntec ce exprima complexitatea vietii sufletesti, trairile
interioare ale omului (tristete, bucurie);

Cantece de joc, balada, doina. Prefer doina deoarece poate fi interpretata instrumental §i
vocal,

Preferate sunt doina si balada: doina este duioasa, balada este mai complexa;

Cantecul de leagan pentru ca este linistit i trezeste sentimente, sensibilitate

Imi plac obiceiurile de iarnd, fiindcd sunt mai vesele;

Obiceiurile legate de evenimentele importante din viata omului. Mie imi plac obiceiurile de
iarnd, deoarece se imprdstie un aer de sarbatoare;

Nunta, botez, zilele de nastere. Prefer ziua de nastere, pentru ca te distrez, mandnci,
primesti felicitari;

Nunta, botez, zilele de nastere, obiceiurile de iarna, de primavara, de vara. Prefer
obiceiurile de vara.

Preferate sunt obiceiurile de nunta;

Prefer obiceiurile de iarna, pentru ca atunci este familia reunita §i ne distram;

Sarbatorile ocazionale imi trezesc un sentiment de dragoste materna;
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In urma cercetarilor noastre s-a constat ci elevii au demonstrat un nivel suficient de
cunostinte culturale: ei cunosc bine obiceiurile neocazionale, ocazionale romanesti Este salutabil
faptul ca majoritatea copiilor demonstreaza interes, atitudine pozitiva fatd de obiceiurile diferite,
dar foarte rar ei au mentionat aspectul cultural, mai des ei declara ca primesc niste satisfactii
materiale, emotionale, distractive. Putini elevi au valorificat aspectele spirituale (nasterea
Domnului, traditiile nationale, mostenirea unor evenimente spirituale, estetice stravechi). S-a
mentionat ca genul de cantec este preferat, asadar, demonstrand spectrul ingust de genuri folosit
in viata/activitatea personala.

Putem concluziona ca traditiile populare sunt niste momente emotionale pentru copii, si astfel
prezinta un mijloc eficient de influentare culturala, educare spirituald a lor. Asadar, valorificand
unele traditii populare, (teatrul popular) putem tinde spre o cultivare a dragostei pentru frumos, si
respectiv, spre formarea culturii etnoartistice.
e Imaginati-va situatia ca sunteti invitati concomitent cu prietenii la discoteca in
cafenea si ca membru al unei cete de uratori. Care va fi alegerea voastra? De ce?
- Voi merge cu prietenii la discotecd, pentru ca este varsta si timpul in care nu mai mergi cu
colindul.
- Vreau sa ma duc la discoteca, pentru ca e mai multa distractie
- Merg cu prietenii la cafenea ca sa ma distrezi mai bine.
- Euas prefera sa ma duc cu uratul, deoarece imi place sa respect traditiile de iarna.
- FEu ag prefera discoteca, deoarece imi plac mai mult genurile de muzica contemporana.
- Eu ag prefera sa ma duc cu prietenele la cafenea, deoarece nu imi place sa merg cu uratul,
pentru ca eu cred ca este mai mult pentru bdieti.
- M-as duce cu ceata de uratori, pentru ca m-as distra foarte bine i as face §i niste bani.
- Num-as duce la discoteca, deoarece la discoteca merg doar cei care sunt huligani, doar
cei fara educatie.
- Sincer, as alege sa merg la discotecd, obiceiurile sunt frumoase si interesante, dar nu sunt
pe gustul meu, insd apreciez persoanele care fac asemenea lucruri.
- As alege sa merg la urat pentru ca trebuie sa pastram traditiile §i daca noi nu vom face
acest lucru, urmasii nostri nu vor avea de unde sa afle de traditiile lor.

Raspunzand la aceastd intrebare elevii au manifestat interes, o atitudine clard fatd de
traditiile si obiceiurile romanesti. O parte din respondenti (circa 70%) au afirmat ca vor alege
discoteca, circa 20% de elevi au remarcat importanta pastrarii traditiilor frumoase de iarna si
dorinta de a participa la ele. 10 % de respondenti au raspuns nu atat de afirmativ. (demonstrand
ca traditiile sunt frumoase dar varsta nu le permite (cl. VII!!), sau cd stimeazad pe cei care

pastreaza traditiile etc.) si in final tot au ales discoteca. Sau au fost cazuri cand elevul a raspuns
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ca nu va pleca la discotecd, deoarece considerd ca este amoral si lipsit de cultura, dar fara sa

valorifice importanta colindelor i necesitatea pastrarii acestor traditii culturale etc.

Pentru evaluarea rezultatelor obtinute la Modulul II ,JInteresul pentru cultura

etnoartistica” s-a decis sa se acorde elevului cate 3 puncte pentru cd demonstreaza interes

sporit, este initiat Tn problemad, propune sugestii personale etc.; 2 puncte pentru cointeresare

partiald, cu predominarea altor valori si interese; 1 punct pentru cei care nu demonstreaza interes

sau sunt pasivi; 0 puncte ignoreaza problema/ nu au dat raspuns.

Sintetizand rezultatele obtinute la acest modul remarcam urmatoarele: nivelul superior (11-

15 puncte) au acumulat 11 elevi din EE, 11 elevi din EM; la nivelul mediu (5-10 puncte) au

ajuns 52 de elevi EE, 54 elevi EM; rezultate insuficiente (0-4 puncte) au primit 15 elevi EE si 15

elevi EM.
Tabelul 3.3. Modulul Il - Interesul pentru cultura etnoartistica.
ESANTION INTERESUL PENTRU CULTURA ETNOARTISTICA
INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %
EE 78=100% 15 19,24 52 66,66 11 14,1
EM 81=100% 15 18,52 54 66,7 11 13,6

In aprecierea nivelului de cultura etnoartistic ,,Modulul Gandirea etnoculturald”

constituie un element foarte important, deoarece intrebarile din chestionar, indicate cu cifra III,

ne vor ajuta sd evaludim modul de gandire a elevilor, sd auzim opinia personala si atitudinea

elevilor fatd de cultura etnoartistica nationala, traditiile populare etc.

De ce preferi aceste obiceiuri?

Care este personajul preferat din piesa ,, Jianu”? De ce?

Ce fel de valoare reprezinta teatrului popular romanesc ?

Dati o analiza-sinteza vizavi de nivelul culturii la etapa actuala in Republica.

Raspunsurile elevilor au fost urmatoarele:

Eu prefer cantece de leagan, balade, doine, deoarece le pot canta in orice moment.
Preferate sunt cantecele de joc, deoarece sunt foarte amuzante, distractive si ma fac sa ma
simt bine;

Imi place balada, pentru cd de obicei se referd la patrie;

Eu prefer doina deoarece este un cantec ce exprima complexitatea vietii sufletesti, trairile
interioare ale omului (tristete, bucurie);

Cantece de joc, balada, doina. Prefer doina deoarece poate fi interpretata instrumental §i
vocal,

Imi plac obiceiurile de iarna, fiindca sunt mai vesele,
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o Obiceiurile legate de evenimentele importante din viata omului. Mie imi plac obiceiurile de
iarnd, deoarece sa imprastie un aer de sarbdatoare;

e Prefer obiceiurile de iarna, pentru ca atunci este familia reunita si ne distram,

e Sarbatorile ocazionale imi trezesc un sentiment de dragoste maternd;

e Personajul meu preferat este Jianul, el fiind un mare haiduc. Acesta este curajos,
indraznet, priceput §i are un aer aparte.

e Prefer personajul lancu Jianu, deoarece este un desavdrsit manuitor al armelor, un foarte
bun calaret, un haiduc vesel. Actiunile sale nu erau indreptate doar impotriva boierilor, ci
aveau un puternic caracter national antefanariot antihabsburgic dar mai ales antiotoman.

e Personajul meu preferat este chiar Jianu, el fiind un mare haiduc. Lupta impotriva
boierilor §i impotriva otomanilor, fiind generos cu sdtenii. Era indrdznet, energic, era
indemanatic cu armele si avea un sarm personal.

e Personajul meu preferat este haiducul Matraguna deoarece el este cel care reugeste sa-|
rascumpere de capitan si de la turc pe Jianu, dandu-le in schimb o punga mare cu bani.

o Jianul, fiindca este aparator al dreptatii.

e Personajul meu preferat este amanta deoarece ea reprezintd o femeie puternicd, capabila
sd treaca peste o distanta, ce o desparte de iubitul ei haiduc, prins de vanatori

o Eu prefer haiducii romani deoarece ei reprezinta libertate si curaj

e Jianul, deoarece in jurul lui se petrece toatd actiunea,

o Prefer personajul ,,mireasa” deoarece are obligatia sa se imbrace in alb, ceea ce
semnifica puritatea.

e Nu am nici un personaj preferat din aceasta piesa deoarece nu cunosc in intregime
continutul acestei piese din teatru popular.

e  Nu cunosc piesa ,,Jianu”

e Personajul principal este mireasa. Toata emotia acesteia ma impresioneazd, md face sa ma
intreb, cum va fi cand voi fi in locul ei, cand voi fi mireasa.

o Sunt doud personaje pe care le prefer — Anul Nou §i Anul Vechi. Imi place antiteza dintre
vechi si nou, trecerea de la rau la bine, renasterea.

e Haiducul Jianul, deoarece se aseamana cu Robin Hood, unul dintre personajele mele
preferate din literatura engleza.

e Nu ma intereseaza teatrul popular §i nu pot sa ma exprim la acest capitol.

o FEste o piesa arhaica. Astazi sunt personaje mult mai atractive §i impresionante.

Pentru raspunsuri la ,,Modulul IIT Gandirea etnoculturala” s-a hotarat sa se acorde a

cate 3 puncte elevilor care demonstreaza gandire etnoculturala dezvoltata, inteligenta, grad inalt
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de initiere in problema; 2 puncte pentru cei care poseda gandire critica, intelect dar nu se bazeaza
pe valori etnoculturale; 1 punct — nu formuleaza opinii personale clare, nu au conceptii personale
critice; 0 puncte ignoreaza problema/ nu au dat raspuns.

Analizand rezultatele obtinute la acest modul, am observat ca elevii in majoritatea sa
cunosc, coparticipa la sarbatorile ocazionale. Dar putin din respondenti au demonstrat un grad
mare de pasiune, atractie personala catre evenimentele culturale nationale. O mare parte din elevi
nu cunosc piesa teatrului popular ,,Jianu” 1n intregime. Elevii nu cunosc personajele acestei piese
si nu apreciazd la justa lor valoare esentd, sensul si menirea acestor piese pentru cultura
nationala.

Rezultatele s-au repartizat in modul urmator: la nivel superior (11-15 puncte) au ajuns 1
elev din EE, 9 elevi din EM; nivel mediu (5-10 puncte) au atins 67 de elevi din EE, 58 elevi din
EM; cu calificativul insuficient (0-4 puncte) sau ales 10 elevi din EE si 13 elevi din EM.

Tabelul 3.4. Rezultatele elevilor la Modulul ,,Gdndirea etnoculturala”.

ESANTION GANDIREA ETNOCULTURALA
INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %
EE 78=100% 10 12,82 67 85,9 1 1,28
EM 81= 100% 13 16 58 71,60 9 11,11

»Modulul IV Activitatea etnoculturald” a presupus obtinerea informatiei care ne va demonstra
gradul de activism al elevilor in participarea la evenimentele culturale etnoartistice. Pentru noi a
prezentat interes stiintific studierea gradului initial de ,,activism etnocultural al elevilor”, or,
capacitatea elevilor de sine statdtor sd foloseasca traditiile populare 1n viata lor personala.
o Ce fel de obiceiuri neocazionale /ocazionale practicati in activitatea personala?
e Care traditii populare de sarbatorire a Anului Nou le practicafi in activitatea personala?
Scrieti o uratura sau o colinda de Anul Nou preferata.
e Ai participat vreodata in teatralizari populare?
e La ce activitati cu caracter etnocultural afi participat? (la nivel de clasa, scoala, oras,
tara ) Prin ce v-au placut?
Elevii sau referit la sarbatorile cele mai iubite si valorificate in familie:
- Zilele onomastice.
- Pasca, mielul, Anul Nou.
- Zilele onomastice, zilele religioase.
- Pasca, vopsitul oualor, cozonacii.

- Moancarea traditionala, traditiile de Florii, zilele ocazionale.
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- Mersul cu colindul de Craciun, zilele onomastice

- ,,Sorcova, vesela
Sa traiti sa infloriti
Peste vara. Primavara
Ca un par, ca un mar
Ca un fir de trandafir”
Fiind mic am participat cu prietenii la teatralizari populare de Anul Nou
Am umblat cu Capra, dar acum n-am timp.

Desi elevii au mentionat sarbatorile cele mai importante ale familiei, majoritatea din ei la
intrebarea ,,Cum participi in ele?” nu au dat raspunsuri explicite. Nimeni din respondenti nu a
mentionat ca participa cu toatd familia la manifestarile teatralizate de Anul Nou. Asadar putem
concluziona ca sa pierde traditia de participare cu toatd familia in cadrul unor manifestari teatrale
care sunt traditionale pentru aceastd zona.

Pentru evaluarea rezultatelor obtinute la Modulul IV ,,Activitatea etnoculturald” s-a decis
sa se acorde elevului cate 3 puncte pentru participare activa la multe evenimente culturale si
etnice; 2 puncte 1n cazul cand elevii partial se implica in viata etnoculturala a societatii; 1 punct
pentru participari foarte rare (o datd); 0 puncte sd acorde in cazuri cand elevul nu participa in
genere la astfel de evenimente/ nu au dat raspuns.

In urma evaluarii rezultatele au fost urmatoarele:

Tabelul 3.5. Modulul 1V Activitatea etnoculturala.

ESANTION ACTIVITATEA ETNOCULTURALA
INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %
EE 78=100% 19 24,36 58 74,35 1 1,29
EM 81=100% 19 23,45 42 51,85 20 24,7

Berger G. (1973) releva: cultura nu inseamna nici posedarea unor cunostinte imense, nici
pura eruditie, nici arta de a strdluci in societate, nici cunoagsterea unei discipline privilegiate.
Toate invatamintele ne pot da o culturd, daca ele ne sunt prezentate intr-un spirit anumit. [18]
Cultura este simful umanului sau, dupa cum afirma A.Moles (1974) cultura apare ca principalul
material al gandirii In raport cu viata spirituala. Cultura, ca material al gandirii, reprezinta ceea
ce existd, iar gandirea — ceea ce se construieste sau se obtine din acest material.[97] Asadar, in
organigrama culturii etnoartistice un interes aparte prezinta componentele ,.gandirea

etnoculturala” si ,,activitatea etnoculturald”. Sintetizand rezultatele obtinute la toate modulele

putem crea tabloul general privind nivelul initial de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevi.
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Tabelul 3.6. Sinteza rezultatelor elevilor din EE la modulele culturii etnoartistice.

ESANTION EE 78=100%
NIVEL INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %

Cunostintele 7 8,97 51 65,38 20 25,64
etnoculturale
Interesul pentru 15 19,24 52 66,67 11 14,1
cultura etnoartistica
Gandirea 10 12,82 66 84,62 2 2,56
etnoculturala
Activitatea 19 24,36 56 71,79 3 3,85
etnoculturala
CULTURA 12,75 16,4 56,25 72,11 9 11,54
ETNOARTISTICA

In clasele experimentale tabloul general este prezentat de urmatoarele valori:

La componenta cunostinte etnoculturale nivelul superior au atins 25,64 % de elevi, nivelul
mediu este reprezentat de catre 65,38 % de elevi, si respectiv la nivelul inferior s-au situat circa
8,97 % de elevi.

La componenta Interesul pentru cultura etnoartistica nivelul superior este atins del4,1 %
de elevi, la nivel mediu s-au situat 66,67 % de respondenti, iar nivelul inferior este prezentat de
catre 19,24 % de elevi.

La componenta Gandirea etnoculturala nivelul superior este prezentat de catre numai 2,56
% de elevi, nivelul mediu de catre 84,62 % si cel inferior de 12,82 % de respondenti. La acest
capitol se observa o dinamica descrescanda, semnaland un nivel insuficient de gandire specifica.

Rezultatele componentei Activitatea etnoculturald sunt marcate la fel de o dinamica
nefavorabila, nivelul superior au atins numai circa 3,85 % de elevi, nivelul inferior de catre 24,36
%, majoritatea respondentilor situandu-se la nivelul mediu 71,79 % de elevi.

Asadar, grafic aceste rezultate vor ardta in modul urmator:
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Componentele culturii etnoartistice EE

M inferior M mediu superior

Cunostintele Interesul pentru Gandirea Activitatea
etnoculturale cultura etnoculturala etnoculturala
etnoartistica

Fig. 3.3. Nivelul initial de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevii din EE.

Este evident faptul cd in organigrama ,,cultura etnoartistica” componentele gindirea si
activitatea etnoartistica sunt cel mai slab prezenate, vorbind prin urmare despre situarea acestor
elevi la un nivel inferior de dezvolatare a culturii etnoartistice, deoarece dupa N.Bondareva,
anume activitatea etnoaculturala de sine statatoare a elevilor se poate vorbi despre o superioritate
in insusirea/cultivarea unor norme/valori cultural-morale.

Prin urmare analizand rezultatele obtinute in clasele martor am ajuns la urmatorul tablou
cantitativ/calitativ.

Tabelul 3.7. Sinteza rezultatelor elevilor din EM la modulele culturii etnoartistice.

ESANTION EM 81=100%
NIVEL INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %

Cunostintele etnoculturale 7 8,64 53 65,43 21 25,93
Interesul pentru cultura 15 18,52 55 67,90 11 13,58
etnoartistica

Gandirea etnoculturala 13 16,05 63 77,78 5 6,17
Activitatea etnoculturala 19 23,46 55 67,90 7 8,64
CULTURA 5 13,5 16,67 56,5 69,75 11 13,58
ETNOARTISTICA

La componenta cunostinte etnoculturale nivelul superior au atins 25,93 % de elevi, nivelul
mediu este reprezentat de catre 65,43% de elevi, si respectiv la nivelul inferior s-au situat circa

8,64% de elevi.
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La componenta Interesul pentru cultura etnoartistica nivelul superior este atins de13,58%
de elevi, la nivel mediu s-au situat 67,9% de respondenti, iar nivelul inferior este prezentat de
catre 18,52% de elevi.

La componenta Gdndirea etnoculturala nivelul superior este prezentat de catre 6,17% de
elevi, nivelul mediu de cétre 77,78% si cel inferior de 16,05% de respondenti.

Rezultatele componentei Activitatea etnoculturala au demonstrat ca la nivelul superior au
ajuns circa 8,64% de elevi, nivelul inferior este prezentat de catre 23,46%, nivelul mediu fiind

prezentat de catre 67,9% de respondenti.

Componentele culturii etnoartistice EM

M inferior M mediu superior

Cunostintele Interesul pentru Gandirea Activitatea
etnoculturale cultura etnoculturala etnoculturala
etnoartistica

Fig. 3.4. Rezultatele elevilor din esantionul martor privind nivelul dezvoltarii culturii
etnoartistice.

In comparatie cu elevii din esantionul experimental rezultatele la componentele Gdndirea
etnoculturala si Activitatea etnoculturala in esantionul martor sunt mai favorabile, nivelul
superior fiind atins de mai mulfi elevi. Acest rezultat il putem explica prin faptul cd esantionul
martor in majoritatea sa este format din elevi din regiunea rurald, unde traditiile etnoculturale
sunt pastrate mai bine si copiii participd mai activ la evenimentele etno-artistice ale comunitatii.
In continuare nivelul initial de dezvoltare a culturii etnoartistice este expus in histogramele
urmitoare. In linii mari putem vorbi despre un nivel aproximativ acelasi cu unele mici exceptii:

Nivelul superior al culturii etnoartistice in EE este prezentat de circa 11,54% de elevi, dar
in EM de circa 13,58% la suti, ceea ce este cu 2 % mai mult decat in EE. Acest moment fiind
explicat prin componenta acestuia din elevi ai zonei rurale. Nivel mediu au atins majoritatea
elevilor din ambele esantioane 72,11% EE, 69,75% EM. La nivelul inferior s-au situat 16,4% de
elevi din EE si 16,67% de elevi din EM.
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Cultura etnoartistica EE Cultura etnoartistica EM

® INFERIOR m MEDIU SUPERIOR ® INFERIOR = MEDIU SUPERIOR

69

16 3

CULTURA ETNOARTISTICA CULTURA ETNOARTISTICA

Fig. 3.5. Tabloul comparativ. Nivelul initial de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevii din EE
si EM.

Nivelul initial de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevii din EE si EM, dupd cum
putem observa din cele de mai sus, este aproximativ acelasi. Pentru a demonstra ca diferenta
dintre nivelurile initiale de dezvoltare a culturii etnoartistice la elevii din EE si EM nu este
statistic semnificativa s-a aplicat testul Fisher. Acesta este un criteriu statistic multifunctional si
poate fi aplicat asupra diverselor date, in diferite contexte. Criteriul Fisher a fost ales deoarece
alte teste sau nu pot fi aplicate sau nu ofera precizia necesara:

e Criteriul U a lui Mann-Whitney nu poate fi aplicat la un esantion mai mare de 60;

e Criteriul Q a lui Rosenbaum nu ofera precizia necesara.

Au fost formulate urmatoarele ipoteze de cercetare:

Ho: Nivelul superior in esantionul experimental se intalneste nu mai des decat in esantionul
martor.

Hi: Nivelul superior in esantionul experimental se intdlneste mai des decat in esantionul
martor.

Pentru a aplica criteriul ¢* a lui Fisher se construieste un tabel in care se indica numarul

de elevi care au demonstrat nivelul superior de dezvoltare a culturii etnoartistice in ambele

esantioane.
Tabelul 3.8. Nivelul superior al elevilor din ambele esantioane experimentale.
_ Este atins nivelul superior Nu-i atins nivelul superior
Esantion Suma
NR % NR %

EE 9 11,54 69 88,46 78
EM 11 13,58 70 86,42 81
Suma 20 12,56 139 87,44 159
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Din tabele cu valori critice se determina urmatoarele valori:
»(13,58) = 0,755
¢(11,54) = 0,693

1 M

n
P *emp= (o1 — ¢2) m

Unde:

¢, - valoarea unghiului pentru cota mai mare;
@, - valoarea unghiului pentru cota mai mica;
n, - volumul primului esantion;

n, - volumul esantionului doi.

78 - 81
@ *emp= (0,755 — 0,693) T 0,39

Valorile critice sunt ¢ *.,. = 1,64 (pentru p < 0,05) si @ *. = 2,31 (pentru p < 0,01).
Deoarece ¢ *emp < @ *¢ se acceptd ipoteza nuld: nivelul superior de dezvoltare a culturii
etnoartistice in esantionul experimental se intalneste nu mai des decat in esantionul martor.

In concluzie, imaginea generald privind nivelul de dezvoltare a culturii etnoartistice la
elevi din ambele esantioane nu este aplaudabild. Experimentul de constatare ne-a demonstrat ca
problema conturata intr-adevar exista si prin urmare putem purcede la implementarea in practica
a modelului pedagogic elaborat in vederea formarii/dezvoltarii culturii etnoartistice la elevi prin

integrarea teatrului popular.

3.3.2. Validarea experimentalid a Modelului pedagogic de formare/dezvoltare a
culturii etnoartistice la elevi

Imperativele formarii culturii etnoartistice preconizeazd valorificarea investigatiilor
stiintifico-artistice ale diferitelor stiinte: psihologie, pedagogie, filozofie, muzicologie. La
intersectia acestor stiinfe muzicologii A.N.Sohor, Z.Kazandjieva-Velinova, |.Gagim au
conceptualizat diferite etape de receptare a fenomenului artistic (consideram ca ele pot fi
implementate si in procesul de perceptie a valorilor etnoartistice si drept consecinta sa contribuie
la formarea culturii etnoartistice).

Asadar, A.N.Sohor deduce patru etape/stadii in perceperea creatiei muzicale: 1) etapa
provocarii, aparifiei interesului i motivatiei in cunoasterea creatiei muzicale, 2) etapa auditiei

propriu-zise, 3) etapa trairii si intelegerii; 4) etapa interpretarii personale si evaluarii estetice.
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I. Gagim considera ca receptorul trebuie sa parcurgd urmatoarele faze in cunoasterea
fenomenului muzical (artistic) [65, pag 44]:

1. Simtire-trdire (la care se acumuleazd impresii muzicale si se integreaza in experientd

interioard);

2. Descoperire-urmarire (in situatii concrete cant, auditie);

3. Aplicare practica sub diverse forme (executare, creatie);

4. Constientizare-definire teoretica.

Z. Kazandjieva-Velinova mentioneaza despre trei etape ale perceptiei muzicale:
precomunicativa (fiind legata de starea de pregatire psihologica, estetica, motivationala pentru
auditie); comunicativid (reflectd nemijlocit procesul de comunicare cu valori artistice), si
postcomunicativa (fiind legatd de constientizare, intelegere si valorificare personald). Prin
urmare, o atentie deosebita atribuie cercetdtorii primei etape ale activitatii muzical-auditive In
cadrul careia se formeaza o stare de predispunere catre percepere.

Prin urmare, in cercetarea noastra am considerat ca trebuie sa tinem cont de aceste
realizari teoretice si experimentale de formare si sd le efectudm dupa aceleasi etape:
precomunicativd, comunicativd, postcomunicativd, care se identifica, astfel, cu:

1. etapa precomunicativa - cea de insusire a cunostintelor folclorice si despre folclor
(teatrul popular, obiceiuri ocazionale si neocazionale etc.);

2. etapa comunicativa - cea de comunicare propriu-zisa cu fenomenul etnocultural si de
insusire a atitudinilor valorice.

3. cea postcomunicativa: constientizarea valorica a fenomenului studiat, practicarea de
sine statatoare a cunostintelor/ competentelor in context didactic/ extra-didactic
continuu §i evaluarea, insotitd uneori de confruntarea cu alte opinii.

Prima etapi a experimentului de formare - ,,PRECOMUNICATIVA” — etapa de insusire a
cunostintelor folclorice si despre folclor (teatrul popular, obiceiuri ocazionale i
neocazionale etc.) are drept scop initierea elevilor in lumea folclorului romanesc; obiectivele
acestei etape au vizat insusirea cunostintelor despre folclor, cultivarea atitudinilor fata de
valorile lui, provocarea interesului pentru teatrul popular”.

Obiectivele urmarite la aceasta etapa de implementare si validare sunt urmatoarele:

— Cunoagterea traditiilor populare romanesti (studierea folclorului muzical, teatral,

cunoasterea surselor etnografice etc.);

— cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul folclorului national (muzical si

teatral);
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— cunoagsterea elementelor de limbaj muzical si perceperea lor ca mijloace de expresivitate
muzicala si determinarea trasaturilor distinctive, specifice, perceperea semnificatiilor
emotionale ale acestora;

— cunoasterea formelor muzicale ca structura si mijloc de redare a mesajului muzical.

— Insusirea cunostintelor despre tezaurul folcloric zonal si national,

— dobandirea de cunostinte morale, desprinse din anumite productii folclorice;

— initierea permanentd in cunoasterea tezaurului muzical popular.

— cultivarea aptitudinilor de percepere si interpretare expresiva a muzicii.

— dezvoltarea capacitatilor si deprinderilor muzicale generale si a celor psihomotorii:

— dezvoltarea capacitatii de a patrunde 1n sfera intonationald, imagistica, de mesaje ale
muzicii.

— cultivarea capacitatilor creative prin practicarea activitatilor specifice muzicale.

— cultivarea gustului artistic evoluat cu capacitate de apreciere competenta a operelor
muzicale.

— educarea dragostei fatd de cultura populara si aprecierea adecvata a valorii ei in societate;

— cultivarea sensibilitatii pentru frumos si capacitatii de a crea si integra ca pe un act
esential al vietii spirituale.
— dezvoltarea si antrenarea capacitdtilor senzoriale specifice ( pentru observarea aspectelor
realitatii);
— dobandirea de cunostinte religioase;
— formarea sentimentelor, convingerilor si atitudinilor religioase;
— sensibilizarea individului la frumos;
— interiorizarea valorilor estetice;
La aceasta etapa a experimentului s-a apelat la diverse forme de organizare a procesului de
invatamant — curriculare, activitati extrascolare, activitati educationale non formale. Toate
acestea activitati au fost grupate in modul urmator:
e activitati frontale
e activitati de grup
e activitati individuale
Activitagile frontale au cuprins urmatoarele forme: lectia, seminarul, laboratorul artistic,
vizitarea institutiilor cu profil etnografic, excursii, pregatirea spectacolelor folclorice etc.
Activitatile de grup dirijate au inclus: consultatii, meditatii, exercitii independente, intalniri
cu specialisti Tn etnomuzicologie, etnografie, concursuri si dezbateri scolare, sesiuni de
comunicari si referate cu teme din domeniul propus.
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Activitatile individuale au cuprins: studiul individual, efectuarea temelor pentru acasa, studiul

in biblioteci, intocmirea de proiecte, referate, desene, scheme, alte lucrari scrise, comunicari

stiintifice, alte proiecte practice, toate axate pe tematica valorilor folclorului.

Pentru realizarea obiectivelor propuse au fost practicate urmatoarele metode:

Tabelul 3.9. Metode valorificate la etapa de formare a experimentului pedagogic.

e Expunerea.

¢ Conversatia euristica.

e Demonstratia didactica.
e Observatia didactica.

e Jocul de rol.

¢ Brainstorming-ul.

e Metoda cazului

e Dramaturgia teatrald

e Metoda crearii
atmosferei artistice

¢ Brainstorming

e Jurnalul cu dubla

e Metoda ,cultivarea = o Metoda dramaturgiei intrare
traditiilor” muzicale e Cubul
e Explicatia morala e Metoda reprezentarii e Bulgdrele de zdpada
e Problematizarea. e Metoda  ,arta  trdirii ® Ciorchinele
o Algoritmizarea. artistice a fenomenului” e Turul galeriei
Stimularea imaginatiei e Metoda improvizatiei = e Mozaicul
teatrale e Eseul de cinci minute

e Metoda crearii
imaginilor/evenimentelor
etnoartistice

e Copacul ideilor

A doua etapi din experimentul de formare numiti, in mod conditionat, COMUNICATIVA
— etapa de comunicare propriu-zisd cu fenomenul etnocultural. Insugirea atitudinilor valorice.

La etapa COMUNICATIVA s-a trecut in urma etapei pregititoare, atunci cand elevii au fost
orientati spre comunicare cu arta folclorica nationald, cu teatrul popular in special. Elevii au
acumulat un volum de cunostinfe necesare, au constientizat necesitatea si valoarea estetica,
axiologicd a tezaurului national. Pentru realizarea cu succes a acestei etape formarea elevilor a
fost orientatd spre valorificarea diferitor aspecte ale artei folclorice (teatrul popular): aspectul
istoric, muzicologic, etnografic, filozofic.

Activitatile frontale au cuprins: lectia, laboratorul artistic, vizita locasurilor etnografice,
excursii, pregdtirea s1 montarea spectacolelor folclorice etc.

Printre activitatile de grup dirijate s-au practicat consultatii, meditatii, exercitii
independente, cercul etnoartistic de elevi, intalniri cu specialisti in etnomuzicologie, etnografie,
concursuri si dezbateri scolare, reviste scolare.

Activitatile individuale cuprind studiul individual, efectuarea temelor pentru acasa, studiul
in biblioteci, lectura suplimentara si de completare, intocmirea de proiecte, referate, desene,

scheme, alte lucrari scrise, comunicari stiintifice, alte proiecte practice.
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- s-a pus accentul pe munca independentd, fard supraveghere directd si consultanta din
partea profesorului;

- S-au practicat mai multe variante de organizare individuald a activitatii elevilor: cu sarcini
de instruire comune pentru toti elevii, cu teme diferentiate pe grupe de nivel, cu teme diferite
pentru fiecare elev. S-a tinut cont de particularitatile fizice si psihice ale fiecarui elev, de nivelul
pregatirii sale, aptitudinile lui, de nevoile lui educationale.

S-a urmarit ca profesorul sd organizeze activitdtile didactice astfel incat sa sporeasca
sansele de reusita a atingerii obiectivelor propuse, adoptand o varietate de activitati la specificul
si potentialul elevilor.

Obiectivele trasate au urmarit:

- consolidarea capacitatilor si proceselor psihice antrenate in cunoastere (atentia, memoria,

gandirea, limbajul, vointa, motivatia) ;

- sensibilizarea sufletului fata de faptele sfintilor, ca modele pentru orientarea vietii

individului;

- formarea gandirii moral - Civice;

- formarea sentimentelor, convingerilor si atitudinilor artistice, morale, religioase;

- dezvoltarea capacitatilor de a crea frumosul prin asimilarea si interpretarea unor

activitati folclorice;

- formarea conduitei morale prin practica etnofolclorica.

- dezvoltarea capacitatii de gandire estetica;

- formarea aptitudinii de a solutiona anumite stari conflictuale;

- formarea capacitatii de a recunoaste anumite repere etno-sociale;

prejudecdtilor si discriminarii;

- exprimarea prin migcare a unor stdrii sufletesti create de muzica audiatd, in cazul de

fata a numerelor muzicale din piesa folclorica;

- improvizarea spontand a combinatiilor ritmice pe silabe sonore, onomatopeice;

- interiorizarea valorilor estetice;

- dezvoltarea sentimentelor i convingerilor estetice;

- dezvoltarea senzatiilor, perceptiilor si reprezentarilor estetice;

- formarea si dezvoltarea gustului estetic;

- stimularea gandirii critice;

Studiind diferite creatii folclorice ( muzicale, teatrale) elevii au rezolvat urmatorii itemi:

1. Determinati caracterul de baza a lucrarii.
143



- Ce fel de sentimente sunt redate in lucrare?
- Ce fel de sentimente ai trait tu?
- Care episod al lucrarii te-a impresionat cel mai mult?
2. Determinarea mijloacelor de expresie muzicala
- Cu ce fel de mijloace de expresie muzicala (melodia, ritmul, armonia, forma etc.) s-a
realizat redarea sentimentelor trezite?
3. Dinamica dezvoltarii imaginii muzicale.
- Cum incepe creatia muzicala?
- Ce fel de caracter este redat prin melodie, ritm si alte mijloace de expresie?
- Ce fel de imagine artistica s-a creat Tn imaginatia ta?
- Cum se dezvolta tema principala?
- Cum se sfarseste ideea muzicala?
In cadrul experimentului de formare sau initiat diverse activitati artistice, concerte
folclorice pe meleagurile moldovene cu prilejul sfintelor sarbatori de iarna unde sau valorificat

obiceiurile si traditiile intalnite in judetele Bacau, Iasi, Vaslui, Neamt s.a.

TRADITIL: TEXTE: (vezi anexa 13)
- Colinde - Colinde
- Plugusor - Plugusor
- Capra - Sorcova
- Sorcova - Capra din Cosmesti
- Calutii (Calusarii) - Cerbul din Buznea
Dans de incheiere - Ursul — Jocul Ursului

- Irozii (Vicleimul)

PROGRAMUL SERBARII CLASEI a VI-a A (Anexa 14)
COLIND — “Deschideti usa, crestine!”

COLIND - “O, brad frumos!” (limba germana, franceza, romana)
COLIND - “Vive le vent” (limba franceza)

COLIND - “Jingle bells” (limba engleza)

POEZIE — “Beetleem, o Beetleem!” — Laura Stoica

COLIND — “Colindita” chitara — Mihaila Radu

COLIND — “La poarta la Stefan Voda”; “Din raiul cel luminos”
STEAUA — demonstratie Lucas Tutuianu

COLIND - “Steaua sus rasare” chitara — Cristian Burghelea
POEZIE - “Mos Craciun” — Sebastian Hofman
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COLIND - “Mos Craciun”
CAPRA — tiganul (Cosmin Partenie); mosul (Stefan Nastac);
baba (Alexandra Olariu); negustorul (Vlad Savin)

Prin urmare, promovand diverse activitati etnoartistice elevii au fost orientati spre o auditie

constienta, pentru o comunicare adevarata cu tezaurul folcloric.

A treia etapa ,,POSTCOMUNICATIYV, (” - constientizarea valoricd a fenomenului

studiat, practicarea de sine statdatoare a cunostintelor/ competentelor in context didactic/

extra-didactic continuu, evaluarea a avut urmatoarele obiective principale:

cuantificarea insusirii cunostintelor de baza si a cunostintelor operationale care ii asigura
educatului adaptarea la diversele situatii ale vietii concrete si diferite, in cazul de fata fiind
vorba despre o participare pe post de spectator sau de ,,actor”, ,,interpret”;
dezvoltarea comportamentului moral — civic;
formarea capacitatii de evaluare si autoevaluare moral — civice si artistice;
formarea deprinderilor de pastrare si promovare a valorilor estetice;
reinnoirea spiritului uman prin asimilarea de catre elevi a unor valori necunoscute;
pregdtirea individului pentru a deveni propriul subiect si propriul instrument al dezvoltarii
sale prin intermediul multiplelor forme de autoinstruire si integrare in situatii concrete de
viata sociala si culturala;
pregdtirea personalitdtii pentru autoeducatie.
acceptarea pluralitatii culturilor;
deschiderea spre nou, spre neobisnuit, spre necunoscut;
dezvoltarea aptitudinii de a percepe si accepta ceea ce ne este aparent strdin, deoarece este
necunoscut;
stabilirea de relatii interumane, interconfesionale, interculturale si chiar intre mai multe
popoare;
instaurarea unui climat de intelegere activd si de respect fatd de calitatile culturale ale
celuilalt;

La aceasta etapd ne-am axat pe urmatoarele activitati:
participarea la spectacole muzical-folclorice in care au fost prezentate specii folclorice
amintite, indeosebi cele de teatru popular;
exersarea pe urmadrirea sincretismului din piesa propusa pentru experiment;
vizionarea integrald a unor manifestdri de teatru popular sau a unor obiceiuri si traditii
populare lucrarilor propuse;

asocierea elementelor literare si dramaturgice cu realitatea sonora;
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* redarea vocala a temelor piesei;

» analiza manifestarilor artistice la care au participat In grup sau individual vizionate si

audiate;

» exersarea unor elemente ale limbajului specific din cadrul unor momente reprezentative

din piesa de teatru sau din alte manifestari similare;

e aprecierea prin comentarii libere asupra modalitatilor de integrare in asemenea

manifestari complexe a elementelor literare, plastice, coregrafice si mai ales muzicale.

Intru obtinerea rezultatelor privind nivelul interesului, gandirii etnoartistice la elevi a fost

promovat un sondaj de opinii cu privire la determinarea conceptului de cultura etnoartistica si

nivelul ei 1n tara. Elevii au dat urmatoarele raspunsuri:

Parcurgem o perioada istorica denumita conventional ,,perioada de tranzitie”. Din
trasaturile ei divergente §i controversate, un anume consens se constata prin faptul ca
starea culturii §i a comunitdtilor rurale este recunoscut precard, mai cu seamad in
universul rural si nu numai;,

Cultura este un produs al omului in care el isi proiecteaza imaginea si in care se
regaseste in multitudinea ipostazelor sale existentiale.

Cultura se poate defini astfel ca activitate creatoare de valori spirituale, a unor sisteme
de obiceiuri §i traditii integrate intr-o zona anume §i intr-un proces educational, cultural.
Cultura este un proces de socializare pe care il parcurge un individ si care consta in
incadrarea acestuia in sfera valorilor.

Cultura se manifesta prin existenta §i activitatea institutiilor social-culturale implicate in
promovarea $i difuzarea ei (culturii);

Asi zice ca viata culturald a unei comunitati (rurale sau urbane) este contextul in care
aceasta isi dobdndeste rostul sau istoric,

In spatiul vietii culturale se ordoneaza valori, credinte, norme, idealuri, modele si
simboluri care asigura comunicarea intre generatii, continuitatea dar §i comunicarea cu
sine;

Originea vietii culturale este educatia prin valori artistice mogtenite de la generatii
trecute;

Cultura neamului este reflectata in diverse emisiuni, publicatii ale mass-mediei. Ce fel de

probleme si teme abordeaza mass-media, astfel se creeaza ambianta culturala;

Observatiile efectuate in timpul evaluarii curente si sumative dupd matricea de evaluare

(propusa in Anexa 2) au servit la obtinerea urmatoarelor rezultate.
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Observatiile efectuate in timpul evaludrii curente si sumative, dupa matricea de evaluare au
confirmat cresteri semnificative, demne de luat in seama pentru implementarea lui in alte unitati
scolare si extins si pentru alte specii folclorice asemanatoare.

Tabelul 3.10. Rezultatele formarii culturii etnoartistice in EE.

ESANTION EE 78=100%
NIVEL INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %

Cunostintele 5 6,41 38 48,72 35 44 87
etnoculturale

Interesul pentru 11 14,10 46 58,97 21 26,92
cultura etnoartistica

Gandirea 7 8,97 60 76,92 11 14,10
etnoculturala

Activitatea 14 17,95 52 66,67 12 15,38
etnoculturala

CULTURA 9,25 11,86 49 62,82 19,75 25,32
ETNOARTISTICA

Tabelul 3.11. Rezultatele culturii etnoartistice in EM.

ESANTION EM 81=100%
NIVEL INFERIOR MEDIU SUPERIOR
NR % NR % NR %

Cunostintele 7 8,64 70 86,42 21 25,92
etnoculturale
Interesul pentru 14 17,28 54 66,67 12 14,81
cultura etnoartistica
Gandirea 11 13,58 58 71,60 7 8,64
etnoculturala
Activitatea 16 19,75 57 70,37 8 9,88
etnoculturala
CULTURA 12 14,81 59,75 73,77 12 14.81
ETNOARTISTICA

Pentru a demonstra ca dupd experimentul de formare intre nivelurile de dezvoltare a
culturii etnoartistice n esantionul experimental si martor exista diferentd si aceasta diferenta
este statistic semnificativa s-a aplicat acelasi criteriu statistic ¢ * a lui Fisher. Vom considera

aceleasi ipoteze. Construim tabelul ajutator:
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Tabelul 3.12. Compararea rezultatelor in esantioanele EE si EM.

_ Este atins nivelul superior Nu-i atins nivelul superior
Esantion Suma
NR % NR %
EE 20 25,64 58 74,35 78
EM 12 14,81 69 85,19 81
Suma 32 20,13 127 79,87 159

Din tabele cu valori critice se determina urmatoarele valori:
¢(25,64) = 1,054
¢(14,81) = 0,79

(1,054 — 0,79) 7881 1,664
* = - —
@ Femp ’ ’ 78 + 81 ’

Valorile critice pentru testul ¢ *., sunt 1,64 (pentru p < 0,05) si 2,31 (pentru p < 0,01).

Deoarece ¢ *emy > @ * (pentru p < 0,05) se acceptd ipoteza Hi: nivelul superior de dezvoltare
a culturii etnoartistice in esantionul experimental se intdlneste mai des decat in esantionul

martor.

3.3.3. Dinamica cresterii nivelului culturii etnoartistice a elevi (experimentul de
control)
Rezultatele validarii experimentale a modelului pedagogic elaborat ne-a condus la
posibilitatea analizei dinamicii cresterii a standardelor culturii etnoartistice a elevilor. In urma
experimentului de formare in cadrul caruia s-a validat modelul pedagogic prezentam rezultatele

finale din esantionul experimental si martor in vederea formarii culturii etnoartistice.

Cultura etnoartistica in EM Cultura etnoartistica EE
= INFERIOR ® MEDIU = SUPERIOR ® INFERIOR zal’IBRIU SUPERIOR
o 46,16
64% %

%

CULTURA ETNOARTISTICA CULTURA ETNOARTISTICA

Fig.3.6. Tabloul comparativ in rezultatul experimentului formativ in
esantionul EE si EM.
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In esantionul experimental tabloul este marcat de o crestere evidentd la calificativul
,superior”. La componenta ,,cunostintele etnoculturale” rezultatele au crescut de la 25,64 %
pana la 44,87 %; si respectiv nivelul inferior de la 8,97 % s-a micsorat la pana la 6,41 %,
nivelul mediu de la 65,38 % a ajuns la 48,72%.

In cadrul experimentului de formare s-a realizat cresterea nivelului de performante.
Cunostintele etnoculturale constituie un compartiment indispensabil al culturii etnoartistice si
contribuie mult la cresterea indicilor de performante la celelalte componente selectate, la fel ca
»gandirea etnoculturald” si ,activitatea etnoculturala”. Asteptarile noastre s-au confirmat prin
analiza rezultatelor primite la toate componentele culturii etnoartistice. Asadar indicele au fost
urmatoarele: Interesul pentru culturid etnoartistica a crescut: la etapa de constatare nivelul
superior a fost prezentat de 14,1% pe cand la etapa de formare deja prezinta 26,92%. Nivelul
inferior considerabil cade de la 19,24% pana la 14,1%.

Cunostintele Interesul pentru cultura
etnoculturale etnoartistica
70 80
65,38
= 60 e 5 0 667 M—
£ 50 e £ o —
o 40 o 58,97
2 " 44,87 5 40
E "E 30 ’)R,Q’)
: S0 2564 ; 0 15
. e —
a 10 —8-97—&’ a 10
o I 6,41 0 14,1 14,1
constatare formare constatare formare
== |NFERIOR 8,97 6,41 =@==|NFERIOR 19,24 14,1
== MEDIU 65,38 48,72 ={il=—MEDIU 66,67 58,97
SUPERIOR 25,64 44,87 SUPERIOR 14,1 26,92

Fig. 3.7. Dinamica cresterii culturii etnoartistice la compartimentele ,,Cunostintele

etnoculturale” si ,,Interesul pentru cultura etnoartistica”.

Compartimentul Géandirea etnoculturala este la fel marcat de o crestere evidentd a
indicilor. Elevii au demonstrat gandire etnoculturala dezvoltata, un grad inalt de initiere.

O dinamica pozitiva se observa si la compartimentul Activitatea etnoculturala. Elevii s-
au integrat 1n activitagile teatral-artistice folclorice propuse. Au manifestat un interes sporit fata
de evenimentele culturale promovate la nivel clasa, scoala, judet. Au participat la montarea

spectacolelor scolare folclorice consacrate sarbatorilor de Craciun si Anul Nou.
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Nivelul inferior la elevii initiati in experimentul pedagogic a descrescut de la 24,36%
pana la 17,95%, demonstrand prin aceasta o dinamica a cresterii culturii etnoartistice. Nivelul

superior a avansat la 15,38%.

Gandirea Activitatea
etnoculturala etnoculturala
-y~ R
= 70 d b=
P €0 = 60 66,67
S S 50
50
2 40 3 40
: i 14,1 : N e 158
2 20 17,82 ' 2 20 —
o ’ [
10 O 10
0 — 897 0 3,85 17,95
constatare formare constatare formare
—o—INFERIOR 12,82 8,97 —o—INFERIOR 24,36 17,95
—@—MEDIU 84,62 76,92 —@—MEDIU 71,79 66,67
SUPERIOR 2,56 14,1 SUPERIOR 3,85 15,38

Fig. 3.8. Dinamica cresterii culturii etnoartistice la compartimentele ,,Gandirea etnoculturala”
,,Activitatea etnoculturala”.

In esantionul martor rezultatele au rimas practic la acelasi nivel.

Cultura etnoartistica EM Cultura etnoartistica EM
etapa de constatare etapa de formare
® INFERIOR = MEDIU SUPERIOR ® INFERIOR m MEDIU SUPERIOR

6 7

CULTURA ETNOARTISTICA CULTURA ETNOARTISTICA

Fig. 3.9. Dinamica cresterii culturii etnoartistice in esantionul martor
(Tabloul comparativ).

In faza de evaluare a experimentului s-au inregistrat progresele elevilor privind
dezvoltarea culturii lor etnoartistice. Datele finale evidentiaza sporurile obtinute, atat din punct
de vedere cantitativ cat si calitativ, urmarindu-se in paralel evolutia claselor experimentale in
raport cu cele martor.

Pentru a determina dacd progresele observate sunt statistic semnificative s-a aplicat
acelasi criteriu Fisher. Au fost formulate ipotezele:
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HO: Progresele elevilor privind dezvoltarea culturii lor etnoartistice in esantionul
experimental nu sunt mai mari decat progresele elevilor din esantionul martor.

H1: Progresele elevilor privind dezvoltarea culturii lor etnoartistice in esantionul
experimental sunt mai mari decat progresele elevilor din esantionul martor.

Pentru a determina valoarea criteriului s-au determinat numarul de elevi si cota in
procente a elevilor care au progresat in ambele esantioane. Astfel elevii au progresat in
dezvoltarea culturii lor etnoartistice trecand de la nivelul inferior la nivelul mediu sau de la
mediu la nivelul superior. Datele obtinute au fost incluse in tabelul ajutator.

Tabelul 3.13. Rezultatele elevilor privind progresul dezvoltarii culturii etnoartistice.

_ Este progres Nu-i progres
Esantion Suma
NR % NR %
EE 15 19,23 63 80,77 78
EM 3 3,7 78 96,3 81
Suma 18 11,32 139 87,42 159

Din tabele cu valori critice se determind urmétoarele valori:
¢(19,23) = 0,91
¢(3,7) = 0,387

@ *emp= (0,91 — 0,387) 3,29

78 +81
Valorile critice pentru testul ¢ *., sunt 1,64 (pentru p < 0,05) si 2,31 (pentru p < 0,01).
Deoarece ¢ *emp > @ *¢ (pentru p < 0,01) se accepta ipoteza Hi: progresele elevilor privind
dezvoltarea culturii lor etnoartistice in esantionul experimental sunt mai mari decat progresele
elevilor din esantionul martor.
Compararea si interpretarea rezultatelor nregistrate de esantionul experimental fata
de cel martor au confirmat ipoteza cercetarii si au contribuit in mod evident, argumentat

statistic, la definitivarea problemei cercetarii.

3.4. Concluzii la Capitolul 3
Educatia etnoartistica este conceputd ca o investitie Tn om. Din perspectiva pedagogica
pentru noi a prezentat importanta conturarea rolului si functiilor care sunt atribuite etnoculturii.
Functia axiologica este realizatd in cazul conceperii etnoculturii ca valoare, necesitate vitala a
unui popor.
Realizarea functiei psihologice confirma valorificarea etnoculturii ca mijloc de mentinere a

sanatatii spirituale a societdtii si a fiecarui individ in parte. Astfel, prin valorile etnoculturale
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omul isi gaseste putere, vointa, echilibru spiritual si chiar locul sau in cadrul comunitatii
nationale si universale.

Prin consolidarea unor valori, traditii culturale milenare este realizata functia sociald si
trebuie subliniat faptul cé teatrul folcloric indeplineste in acest domeniu un rol important.

Se poate ajunge pana la a sustine ca si anumite elemente ale functiei de ocrotire a sanatatii
sunt realizabile prin intermediul educatiei etnoartistice. Prin valorificarea conceptului de
folcloroterapie putem obtine 0 psihocorelare, o armonizare a personalitatii, fructificand
atmosfera tonifianta a creatiei populare.

Dimensiunile educatiei etnoartistice prevad obiectivele diferitelor tipuri, modalitati de
educatie. Sincretismul artei populare, in speta al teatrului folcloric, a dus la conturarea unor
metode specifice ale educatiei etnoartistice, ele fiind axate pe metodologiile educatiei morale,
literar/ artistice, muzicale, teatrale si estetice.

Modelul pedagogic de formare a culturii etnoartistice a elevilor prin integrarea teatrului
popular a fost valorificat prin probe experimentale. Experimentul formativ a parcurs urmatoarele
trei etape/ faze.

In cadrul etapei numitai ,PRECOMUNICATIVA” elevii si-au insusit cunostinte
folclorice si despre folclor (teatrul popular, obiceiuri ocazionale si neocazionale etc). Ei au fost
initiati in lumea artistica si plurivalenta a folclorul romanesc. Obiectivele acestei etape au vizat
deprinderea cunostintelor despre folclor, cultivarea atitudinilor, provocarea interesului pentru
fenomenul complex numit ,.,teatrul popular .

A doua etapi din experimentul de formare numitd ,,COMUNICATIVA” este cea de
comunicare propriu-zisa cu fenomenul etnocultural, conducatoare spre insusirea atitudinilor
valorice. La aceasta etapa elevii au acumulat un volum de cunostinte necesare, au constientizat
necesitatea i valoarea esteticd, axiologica a tezaurului national si dorinta de a-l practica. Pentru
realizarea eficienta a acestei etape elevii au fost orientati spre valorificarea diferitelor aspecte ale
artei folclorice (teatrul popular): aspectul istoric, muzicologic, etnografic, literar, etic, filosofic,
estetic.

In cadrul etapei ,,POSTCOMUNICATIVE” s-au evaluat toate realizarile elevilor, s-a pus
accentul pe constientizarea valorica a fenomenului studiat. Elevii s-au aflat in situatii de exersare
independentd a cunostintelor/ competentelor in context didactic/ extra-didactic continuu.

In esantionul experimental tabloul este marcat de o cresterea evidenta spre calificativul
,superior”, in timp ce in esantionul martor rezultatele nu au fost marcate de o crestere
considerabild. Datele statistice ne-au demonstrat eficienta si productivitatea modelului didactic

propus.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI PRACTICE

Studiul teoretic si praxiologic, modelizarea teoretica si validarea prin experimentul de
formare a reperelor teoretice si a modelului de formare la elevi prin intermediul teatrului popular
a culturii etnoartistice probeaza solutionarea problemei de cercetare cu privire la cerintele
crescande de valorificare a traditiilor etnoartistice nationale in contextul globalizarii evidentieaza
insuficienta teoretica, organizationald si metodologica in formarea acestora, aducand in teoria si
practica educatiei muzicale un plus de valori, rezumate in urmatoarele concluzii si recomandari.
1. Relevanta studiului nostru este impusa de cerintele tot mai mari ale societatii moderne in ceea

ce priveste formarea culturii etnoartistice la tAnara generatie. Cultura etnoartistica (populara)
reprezinta totalitatea valorilor artistice (materiale si sprituale) create de popor de-a lungul
istoriei. Cultura etnica este rezultatul unei ,,mutatii ontologice”, mutatie care face ca omul sa
se ridice din starea de pre-om sau de animalitate, la statutul de om deplin —cum formula
acelasi poet — fiolosof Lucian Blaga. Fiind o dovada a spiritului creator al poporului, cultura
etnoartistica, reprezintd aspectul atitudinal si aptitudinal al acestuia, implicand spiritul,
afectivitatea, toatd fiinta umana. [GAVRILITA L., Conceptualizarea notiunii de culturd
etnoartisticd in contextul educatiei spirituale a elevilor //In: Revistd de culturd, stiintd si
practica educationala: Arta si Educatie artistica,. Balti, 2010, nr. 1-2 (14-15), p. 67-74,
Categoria B, ISSN 1857-0445]

2. Elementele culturii etnoartistice a unei persoane se manifesta in: interesul si dragostea pentru
traditiile populare (limba, obiceiuri, traditii, religie s.a.), receptivitatea estetico-artistica,
precum s§i 1n capacitatea elevului de a percepe arta populard concretizatd Tn mai multe
manifestari interferente: a privi, a asculta, a auzi, a simfi, a trdi, un anumit volum de
cunostinte despre folclor, toate contribuind la formarea gustului estetic, artistic, avansat, la
capacitatea de a comenta arta populara, de a o aprecia din punctul de vedere al necesitatilor lui
sufletesti, de a comunica cu si prin arta populara etc. Drept criteriu al unui anumit nivel
etnocultural format la elevi este luatd capacitatea de a integra independent, individual sau
colectiv, traditii populare in viata sa personali. [GAVRILITA L., Repere psihopedagogice ale
formarii culturii etnoartistice la elevi, // In: Revista de cultura, stiinta si practica educationala:
Arta si Educatie artistica, Balti, 2014, nr. 1 (23), p. 91-103, Categoria B, ISSN 1857-0445];

3. Prin valorificarea aspectelor etnoartistice si muzicologice ale teatrului popular romanesc S-a
reliefat caracterul sincretic (reunind muzica, literaturd, arta dramatica §i coregrafie arte
vizuale), folclorul romanesc si in special teatrul popular, constituind un izvor/ mijloc didactic
important in formarea culturii etnoartistice a elevilor — quod erat demonstrandum.

[GAVRILITA L., Conceptualizarea notiunii de culturd etnoartisticd - obiectiv al educatiei
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artistice, In: Starea de a fi roman. Editura Alma Mater, Bacau, 2009, p. 163-174. ISBN 978-
606-527-019-0.]
. In vederea stabilirii reperelor metodologice a fost conceputd si validati experimental
teleologia educatiei etnoartistice care a pus in valoare: functiile si principiile ei; a conturat
dimensiunile educatici etnoartistice, a esalonat formele, etapele, metodele si strategiile
educatiei etnoartistice si a structurat componentele culturii etnoartistice;
. Reperele teoretice, rezultatele experimentului de constatare ne-au permis sa elaboram o
metodologie de formare a culturii etnoartistice a elevilor ce reprezinta instrumentarul
tehnologic de organizare-desfasurare si monitorizare a activitatii didactice.
. In conformitate cu conceptiile moderne si cerintele curriculare au fost stabilite componentele/
descriptorii culturii etnoartistice, care au prevazut: cunostintele etnoculturale, interesul pentru
cultura etnoartistica, gandirea etnoculturala, activitatea etnoculturala.
. Prin experimentul de constatare au fost stabilite:
— datele initiale ale cercetarii privind nivelul formarii/ dezvoltarii culturii etnoartistice a
elevilor;
— metodologiile specifice de formare la elevi a culturii etnoartistice.
. Rezultatele experimentului de formare realizat prin aplicarea Modelului pedagogic,
demonstreaza ca nivelul culturii etnoartistice la elevii din grupa experimentald s-a imbunatatit
semnificativ in comparatie cu rezultatele elevilor din grupa martor. Datele statistice si
matematice fiind prezentate drept dovadi a solutiondrii problemei de cercetare. [GAVRILITA
L., Teatrul haiducesc de pe Valea Trotusului ca valoare artistica si didacticd, in Conferinta
stiintificd nationala cu participare internationala Stiinta in nordul Republicii Moldova:
Realizari, Probleme, Perspective, Balti, 2015, pp. 214-218, ISBN 978-9975-3054-5-7.;
GAVRILITA L., Folclorul in educatia copiilor-cantecul de leagan. In: Studii de specialitate,
vol. 5, Bacau, Editura: Didactica si Stiintifica, 2007, p. 90-94. ISBN 973-86195-9-9.
. Cercetarea noastra demonstreaza eficienta educatiei muzicale prin manifestari ale teatrului
popular, dezvoltand la elevi nivelul de culturd etnoartistici. Educatia muzicald este
componenta esentiala in formarea culturii artistice si a celei spirituale, iar rezultatele cercetarii
au demonstrat ca axarea pe valorile etnoartistice ale teatrului popular dezvolta cultura
etnoartistica care este o componentd indispensabild a culturii muzical-artistice si a culturii
spirituale. [GAVRILITA L., Teatrul haiducesc de pe valea Trotusului ca valoare artistica si
didactica, in Conferinta stiintificd nationald cu participare internationala Stiinta in nordul
Republicii Moldova: Realizari, Probleme, Perspective, Balti, 2015, pp. 214-218, 1SBN 978-
9975-3054-5-7.]
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In baza datelor experimentului considerim utile urmitoarele recomandri:

Institutiilor de formare profesionala initiala si continud li se propune 0 conceptie
principial noud 1n vederea formarii profesionale a cadrelor didactice bazate pe dimensiunile,
principiile, metodologiile educatiei etnoartistice; si repercle teoretice si metodologice fata de
cunoasterea nivelurilor posibile de formare a culturii etnoartistice la elevilor;

Conceptorilor de curriculum se recomanda includerea in unitatile de continut a surselor/
valorilor folclorice regionale, ca suport metodologic indispensabil in vederea formarii la elevi a
competentelor specifice, culturii etnoartistice;

Cadrelor didactice care realizeaza educatia muzicala, educatia teatrala si populara li se
propun sugestii metodologice de proiectare si realizare a procesului de predare-formare-evaluare
a valorilor etnoculturale in conformitate cu modelul pedagogic ce directioneaza formarea culturii

etnoartistice in conditiile actuale ale educatiei elevilor.
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ANEXE

Anexa 1

CHESTIONAR ,,Cultura etnoartistica a elevilor”
pentru determinarea nivelului de cunostinte/ capacititi/ atitudini
privind traditiile populare romanesti
Modulul 1
I.  Numiti obiceiurile neocazionale romanesti?

Il.  Care sunt preferate ?

I1l.  De ce preferi aceste obiceiuri?
IV. Ce fel de obiceiurile neocazionale practicati in activitatea personala?

Modulul 2
I.  Numiti obiceiurile ocazionale romanesti?
Il.  Care sunt preferate ?

I1l.  De ce preferi aceste obiceiuri?
V. Ce fel de obiceiurile ocazionale

practicati in activitatea

personala?

Modulul 3
I.  Care sunt traditiile populare de sarbatorire a Anului Nou?

Il.  Care sunt preferate ?
I1l.  De ce preferi aceste obiceiuri?
IV. Care le practicati in activitatea personala?

Scrieti o uratura sau o colinda de Anul Nou preferata
Modulul 4
I. Ce fel de piese din teatrul popular romanesc cunoasteti?
Il.  Care sunt personajele principale in piesa ,,Jianu™?
I1l.  Care este personajul preferat din piesa ,,Jianu”? De ce?
Ce fel de valoare reprezinta teatrului popular romanesc
IV. Al participat vre-o data in astfel de
teatralizari?

Modulul 5
I.  Care sunt, in opinia dvs. valorile unei societati

moderne?
Il. Imaginati-va situatia ca sunteti invitati concomitent cu prietenii la discoteca in cafenea si ca

membru al unei gete de uratori. Care va fi alegerea voastra? De ce?

[1l.  Dati o analiza-sinteza vizavi de nivelul culturii la etapa actuald in Republica?

IV. Lace activitati cu caracter etnocultural ati participat? (la nivel de clasa, scoala, oras,
republicd) Prin ce v-au
placut?”
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Anexa 2.
Barem de evaluare a rezultatelor obtinute (Chestionar)

Modulul 1 Cunostintele etnoculturale

3 puncte —raspunsuri afirmative, corecte, pline la intrebarile propuse
2 puncte - cunoastere partiala,

1 punct — incoerente in raspunsuri, multe inexactitati

0 puncte ignoreaza intrebare, nu stie ce sa raspunda

Modulul II Interesul pentru cultura etnoartistica

3 puncte —demonstreaza interes sporit, este initiat in problema, propune sugestii personale
etc.

2 puncte — cointeresare partiald, cu predominarea altor valori si interese;

1 punct — nu demonstreaza interes, sunt pasivi;

0 puncte ignoreaza problema/ nu au dat raspuns.

Modulul IIT Gindirea etnoculturala

3 puncte —demonstreaza gandire etnoculturald dezvoltata, inteligenta, grad inalt de initiere in
problema;

2 puncte — poseda gandire critica, intelect dar nu se bazeaza pe valori etnoculturale

1 punct — nu formuleaza opinii personale clare, nu au conceptii personale critice;

0 puncte ignoreaza problema/ nu au dat raspuns.

Modulul 1V Activitatea etnoculturali

3 puncte —participa la multe evenimente culturale si etnice enumerate;

2 puncte — partial se implica in viata etnoculturala a societatii;

1 punct — participa foarte rar (o datd).

0 puncte nu participa in genere la astfel de evenimente/ nu au dat raspuns.
11-15 puncte — nivel superior de dezvoltare/formare a culturii etnoartistice

5-10 nivel mediu de dezvoltare/formare a culturii etnoartistice

0-4 puncte nivel insuficient de dezvoltare a culturii etnoartistice
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Anexa 3
Grila de observatie privind nivelul de performantda a elevilor la modul LII, IILIV.
Esantionul experimental

EE 78 elevi

N Numele elevulut I Cunostintele Nr II Interesul pentru cultura Nr
etnoculturale puncte etnoartistica puncte
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48.| Iscu Georgiana 1 10|21 1 5 0 1 2 1 1 5
49.| Iscu Nicu 1103 1|0 0 4 2 0 2 1 1 6
50.| Istrate Codrut 2 |1]1]0 0 4 1 0 2 1 0 4
51.| Istoan Cristina 311|010 0 4 1 0 2 1 0 4
52.| Istoan Teodor 2 10210 0 4 1 0 1 2 0 4
53.| Lacaci Rozalia 3 (13]|3]2 2 13 2 1 2 1 2 8
54.| Malai lon 212 (11]0 0 5 3 2 2 1 0 8
55.| Manasa Maria 2 213]0 1 8 1 0 2 2 0 5
56.| Marian Teodor 2 |22 |0 1 7 3 3 1 1 0 8
57.| Mihaila Ion 312|211 1 9 2 1 0 2 2 7
58.| Mireanu Bogdan 02|22 2 8 2 2 2 2 2 10
59.| Musteata Loredana 2 1212 |1 1 8 2 1 3 2 2 10
60.| Palade Emeric 2 | 2|11 1 7 1 1 0 1 0 3
61.| Palade loana 2 | 0]3]0 0 5 0 0 2 2 0 4
62.| Pana Sandu 2 1212 |1 1 8 2 1 2 2 0 7
63.| Patrascu Mihai 2 |23 1|0 1 8 2 1 3 3 1 10
64.| Popa Francesca 31211 1 8 0 1 2 2 0 5
65.| Sapa Daniel 2 | 2|03 0 7 2 2 3 2 2 11
66.| Scortanu loana 3 13|21 1 10 3 3 3 1 1 11
67.| Spinu Madalina 2 11131 1 8 2 1 2 1 1 7
68.| Stroncea Nicolae 2 13|10 1 7 2 2 0 1 2 7
69.| Sturza Anastasia 312|310 2 10 2 2 1 1 1 7
70.| Sava Ioan 2 11121 1 7 1 1 2 1 1 6
71.| Tanco Adrian 31221 1 9 2 2 3 3 1 11
72.| Trancdiald Nicu 2 111210 0 5 2 3 3 2 2 12
73.| Turtuianu Catalin 3 13|21 1 10 2 2 2 2 1 9
74.| Ulea Alexandra 3 13|11 1 9 3 3 2 2 1 11
75.| Veleche Cosmin 2 10(1]0 1 4 1 1 3 2 1 8
76.| Vizitiv Gleb 3121310 0 8 2 1 1 1 2 7
77.| Zaharia Nicoleta 012|210 1 5 0 0 0 1 0 1
78.| Zota Andrea 2 | 2|11 1 7 3 3 1 1 1 9
11-15 p -6 elevi 11-15 p -11 elevi
EE| Media modul 5-10 p. -65 elevi 5-10 p. -52 elevi
0-4 p. -7 elevi 0-4- 15 elevi
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74.| Ulea Alexandra

75.| Veleche Cosmin

76.| Vizitiv Gleb

77.| Zaharia Nicoleta

78.| Zota Andrea 111 1 1 1
11-15 p -lelevi 11-15 p -lelevi

EE| Media modul 5-10 p. -67 elevi 5-10 p. -56 elevi
0-4 p. -10elevi 0-4- 19 elevi
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Anexa 4

Grila de observatie privind nivelul de performanta a elevilor la modul 11, I11,1V.

Esantionul martor

EM 81 elev
N/I Numele elev I Cunostintele Nr II Interesul pentru cultura Nr
al etnoculturale puncte etnoartistica puncte
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
1.| Ababei Beatrice 2 0 2 0 0 4 2 1 3 2 2 10
2.| Apetri Georgiana 1 2 3 1 0 7 1 1 2 2 0 6
3.| Baci Alina 2 1 2 1 1 7 1 1 2 1 1 6
4.| Balogh Zsolt 2 2 1 1 1 7 1 1 0 1 0 3
5.| Baltag Andrei 1 2 2 1 1 7 3 1 3 2 2 11
6.| Bancea Gabor 1 2 3 1 0 7 3 3 2 1 2 11
7.| Banciu Larisa 2 1 2 1 1 7 3 3 3 2 2 13
8.| Barbu Rebeca 1 2 3 1 1 8 1 1 2 1 1 6
9.| Barbu Tudor 1 1 2 1 1 6 2 2 2 2 2 10
10.| Bejan Bianca 2 1 2 0 0 5 2 3 3 2 2 12
11.| Berszany Antonia 2 2 2 1 1 8 3 3 1 1 0 8
12.| Bertalan Andrea 2 2 3 1 1 9 2 2 2 2 1 9
13.| Bihari Zsolt 3 3 1 1 1 9 3 3 2 2 1 11
14.| Bjoza Diana 3 2 2 1 1 9 2 1 0 2 2 7
15.| Blidariu Patricia 2 2 3 0 1 8 1 1 1 1 0 4
16.| Bodor Zsolt 3 2 2 1 2 10 2 0 1 1 1 5
17.| Boer Sebastyen 3 2 2 0 0 7 0 0 2 0 0 2
18.| Bogateanu 1 0 3 2 1 7 2 0 1 1 1 5
Andreea
19.| Bogateanu 2 0 3 0 0 5 0 0 2 2 0 4
Andreea
20.| Boian Adrian 2 2 3 0 1 8 2 1 3 3 1 10
21.| Boloni Sziddnia 0 0 1 2 2 5 3 2 1 1 0 7
22.| Bondar loana 2 0 3 0 1 6 3 3 2 2 0 10
23.| Buda Adrian 1 2 3 1 1 8 0 1 1 1 1 4
24.| Carpencu Glad 2 2 1 1 1 7 1 2 0 1 1 5
25.| Cojocariu Ana 3 1 2 0 2 8 1 0 2 1 1 5
Maria
26.| Cojocariu Delia 2 2 2 2 1 9 3 3 3 1 1 11
27.| Cosma Radu 2 1 2 0 2 7 1 0 2 1 1 5
28.| Costea Laura 3 2 2 2 2 11 0 0 2 2 1 5
29.| Costin Adina 2 1 2 1 1 7 2 1 2 2 2 9
30.| Danila Monica 1 2 2 3 2 10 2 3 2 1 0 8
31.| Darau loan] 2 2 3 0 1 8 1 0 2 2 0 5
Cristian
32.| Demian Andrada 1 0 2 1 1 5 0 1 2 1 1 5
33.| Dila Alexandru 3 2 2 1 1 9 2 2 3 3 1 11
34.| Florea Alexandra Oj12 0] 2 5 1 1 1 2 0 5
35.| Gaban Bianca 1 0 3 1 1 6 1 2 2 2 2 9
36.| Gaitd Razvan 2 0 2 0 0 4 1 0 1 2 0 4
37.| Hagiu Lavinia 2 2 3 0 1 8 3 1 1 1 0 6
38.| Halau Andrea 2 2 3 1 1 9 3 1 2 2 2 10
39.| Ilas Flavius 3 2 1 0 1 7 1 0 1 1 0 3
40.| Incze Kata 2 2 3 1 1 9 3 1 2 2 2 10
41.| lonescu Dora 2 0 1 0 1 4 1 1 3 2 1 8
42.| Jakab Erika 3122122 11 3 1 2 1 0 7
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43.

Kiss Bogdan

44.

Mari Andrei

45.

Mester Attila

46.

Micu Florin

47,

Mocanu Razvan

48.

Mungiu Emilia

49.

Munteanu
Maximilian
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50.

Musteata Karina

Sl

Negrea Maria

52.

Nistor Bianca

53.

Orsu Oana

54.

Patrar Elena

55.

Pirva Tania

56.

Pomohaci Maria

57.

Popa Daniela

58.

Popescu Cilin

59.

Popovici Stefan

60.

Postolica Larisa

61.

Preda Anca

62.

Procopiuc Sergiu

63.

Rosca Paul

64.

Rusu Toma

65.

Sava Gabriela

66.

Sinca Octavian

67.

Sirbu Otilia

68.

Stan Ramona

69.

Stanciu Florin

70.

Stef Giulia

71.

Stef Tulian

72.

Stroe Adrian

73.

Tepelus David

74.

Tereu Bogdan

75.

Tirc Sorin

76.

Trufin Emil

77.

Ugron Nora

78.

Ungureanu Daniel

79.

Vasilcin loan

80.

Vidican Ramona
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81.

Vladu lulia
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EM

Media modul

11-15 p -5
5-10 p. -69
0-4p. -7

11-15 p -11
5-10 p. -54
0-4-15
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EM 81 elev

Numele e i | III Gandirea etnoculturalid | Nr puncte | IV Activitatea etnoculturala ] Nr puncte
odul 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
1.| Ababei Beatrice 1 0 3 2 1 7 1 1 2 1 1 6
2.| Apetri Georgiana 3 2 2 1 2 10 2 0 1 1 1 5
3.| Baci Alina 3 2 2 0 0 7 2 0 1 1 1 5
4.| Balogh Zsolt 1 2 3 1 1 8 2 1 1 0 0 4
5.| Baltag Andrei 2 2 0 2 1 7 1 1 2 0 0 4
6.| Bancea Gabor 0 0 1 2 2 5 0 0 2 0 0 2
7.| Banciu Larisa 2 2 3 0 1 8 1 1 2 2 0 6
8.| Barbu Rebeca 3 2 2 2 2 11 3 2 1 1 0 7
9.| Barbu Tudor 3 2 2 2 2 11 3 1 1 1 0 6
10.| Bejan Bianca 3 2 2 2 2 11 3 1 2 1 0 7
11. BerszanyAntonia 2 0 1 0 1 4 2 3 2 3 2 12
12.| Bertalan Andrea 3 2 2 2 2 11 0 0 2 2 1 5
13.| Bihari Zsolt 2 2 2 0 1 7 2 3 2 3 2 12
14.| Bjoza Diana 2 1 1 1 0 5 1 1 2 1 0 5
15.| Blidariu Patricia 2 0 1 1 1 5 1 1 2 0 0 4
16.| Bodor Zsolt 2 3 3 1 0 9 1 1 1 0 0 3
17.| Boer Sebastyen 2 0 1 0 1 4 0 1 1 1 1 4
18.| Bogateanu 2 1 1 1 0 5 1 1 2 1 1 6
Andreea
19.| Bogateanu 3 1 2 0 2 8 1 0 2 1 1 5
Andreea
20.| Boian Adrian 3 1 0 1 0 5 1 1 2 2 1 7
21.| B6loni Szidonia 3 3 3 3 3 15 1 0 3 2 1 7
22.| Bondar loana 2 1 2 0 2 7 1 0 2 1 1 5
23.| Buda Adrian 0 1 2 0 2 5 1 1 1 2 0 5
24.| Carpencu Glad 3 2 1 0 1 7 1 0 1 1 0 3
25.| Cojocariu Ana 2 0 1 0 1 4 2 3 2 3 2 12
Maria
26.| Cojocariu Delia 2 2 1 1 1 7 2 3 2 3 2 12
27.| Cosma Radu 2 2 3 0 1 8 3 3 1 1 2 10
28.| Costea Laura 2 1 2 1 1 7 1 1 1 1 0 4
29.| Costin Adina 2 2 3 2 2 11 3 3 3 2 2 13
30.| Danila Monica 0 2 1 1 2 6 1 2 0 0 0 3
31.| Darau loan] 2 2 0 1 1 6 3 3 2 1 2 11
Cristian
32.| Demian Andrada 3 3 3 3 3 15 2 1 2 2 2 9
33.| Dila Alexandru 1 0 3 1 1 6 1 2 2 2 2 9
34.| Florea Alexandra 2 2 1 1 1 7 1 1 1 1 0 4
35.| Gaban Bianca 2 2 2 1 1 8 3 3 3 1 1 11
36.| Gaitd Razvan 3 3 2 2 1 11 2 2 2 2 1 9
37.| Hagiu Lavinia 2 3 1 1 1 8 2 3 2 1 0 8
38.| Halau Andrea 2 0 2 0 0 4 0 0 2 2 1 5
39.| Ilas Flavius 2 2 2 1 1 8 1 1 1 1 0 4
40.| Incze Kata 2 2 2 2 1 9 3 3 3 1 1 11
41.| lonescu Dora 2 2 3 1 1 9 2 2 2 2 1 9
42.| Jakab Erika 3 3 3 3 3 15 2 3 2 1 0 8
43.| Kiss Bogdan 2 1 3 1 1 8 0 0 2 2 1 5
44.| Mari Andrei 3 2 1 1 1 8 2 1 3 2 2 10
45.| Mester Attila 2 1 0 0 0 4 2 1 2 1 2 8
46.| Micu Florin 1 2 2 1 1 7 3 2 2 1 0 8
47.] Mocanu Razvan 2 0 1 0 1 4 3 1 2 2 2 10
48.| Mungiu Emilia 1 0 2 1 1 5 0 1 2 1 1 5
49.| Munteanu 1 0 3 0 0 4 1 1 1 1 0 4
Maximilian

172




50.| Musteata Karina 2 1 1 0 0 4 2 2 0 1 3 8
51.| Negrea Maria 3 1 0 0 0 4 3 1 3 3 2 12
52.| Nistor Bianca 2 0 2 0 0 4 1 0 1 2 0 4
53.| Orsu Oana 3 3 3 3 3 15 3 3 3 3 3 15
54.| Patrar Elena 2 2 1 0 0 5 2 3 2 1 1 9
55.| Pirva Tania 2 2 3 0 1 8 0 0 2 2 1 5
56.| Pomohaci Maria 2 2 2 0 1 7 3 3 1 1 0 8
57.| Popa Daniela 3 2 2 1 1 9 2 1 0 2 2 7
58.| Popescu Calin 0 2 2 2 2 8 2 2 2 2 3 11
59.| Popovici Stefan 2 2 2 1 1 8 2 1 3 2 2 10
60.| Postolica Larisa 2 2 1 1 1 7 1 1 0 1 0 3
61.| Preda Anca 2 0 3 0 0 5 0 0 2 2 0 4
62.| Procopiuc Sergiu 2 2 2 1 1 8 2 1 2 2 0 7
63.| Rosca Paul 2 2 3 0 1 8 3 3 3 3 3 15
64.| Rusu Toma 3 2 1 1 1 8 1 1 1 1 0 4
65.| Sava Gabriela 2 2 0 3 0 7 3 3 3 3 3 15
66.| Sinca Octavian 3 3 2 1 1 10 3 3 3 3 3 15
67.| Sirbu Otilia 2 1 3 1 1 8 2 1 2 1 1 7
68.| Stan Ramona 2 3 1 0 1 7 2 2 0 1 2 7
69.| Stanciu Florin 3 2 3 0 2 10 3 3 3 3 3 15
70.| Stef Giulia 2 0 1 0 1 4 1 1 1 1 0 4
71.| Stef Iulian 3 2 2 1 1 9 2 2 3 3 1 11
72.| Stroe Adrian 2 0 1 0 1 4 1 1 3 2 1 8
73.| Tepelus David 3 3 2 1 1 10 3 3 3 3 3 15
74.| Tereu Bogdan 3 3 1 1 1 9 3 3 2 2 1 11
75.| Tirc Sorin 2 0 1 0 1 4 1 1 1 1 0 4
76.| Trufin Emil 3 2 3 0 0 8 2 2 3 3 1 11
77.| Ugron Nora 0 2 2 0 1 5 2 2 2 2 1 9
78.| Ungureanu Daniel 2 2 1 1 1 7 3 3 1 1 1 9
79.| Vasilcin loan 2 3 1 0 1 7 2 2 0 1 2 7
80.| Vidican Ramona 3 3 1 1 1 9 3 3 2 2 1 11
81.| Vladu lulia 3 2 1 1 1 8 1 1 1 1 0 4
EM| Media modul 11-15 p -9 11-15 p - 20
5-10 p. - 58 5-10 p. -42
0-4p.-13 0-4-19

173




Anexa 5

Proiect de lectie la educatia muzicala in cl 5

PROIECT DE LECTIE

Colegiul National ,,Ferdinand I’ Bacau

Clasa a Xl-a

Profesor: Gavrilita Laura

Aria curriculara: arte

Disciplina: Educatie muzicala

Unitatea de nvatare: Deprinderi de interpretare

Subiectul lectiei: a - Colinda);

b — Sus la poarta raiului; La poarta la Stefan voda;

¢ — colinde din repertoriul corului de copii Symbol;

Tipul lectiei: de predare

Durata orei: 50min.

Obiective de referinta/competente specifice

- sa cunoasca datinile si obiceiurile romanesti

- sd interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranjamente
armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor tipuri de muzica,

- sd Tmbogateasca cantarea vocala cu interventii instrumentale;

- sd asculte cu interes lucrari muzicale, sesizdnd expresivitatea elementelor de
limba;j invatate,

- sd sesizeze aparifia temelor caracteristice in discursul muzical si sd le
fredoneze;

- sa-si exprime preferintele muzicale, argumentandu-le;

- sa recunoasca lucrari muzicale identificind genul de muzica;

- sd cante nuantat, coreland interpretarea cu mesajul ce trebuie transmis.

Obiective operationale ale lectiei:

La sfarsitul lectiei elevii vor fi capabili:

O 1 -sainterpreteze cel putin 3 colinde;

O 2 —sd explice mesajul colindelor audiate;

0.3 - sd recunoasca obiceiurile de iarna romanesti: specificul lor, periodele in care se
practica, modalitati de valorificare spectacologica etc.;

0.4 — sa gaseasca alte exemple, s reprezinte grafic continutul unei colinde etc;
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Metode si procedee:

Conversatia, explicatia, demonstrarea prin cantec, munca independenta;

Forma de organizare: activitate frontald, pe grupe si individuala

Activitati de invatare:

intuire auditiva;

recunoasterea in auditii

exprimarea opiniilor personale;

analizarea expresivitatilor si a sonoritatilor;

diferentierea timbrelor timbrurilor vocale

DESFASURAREA LECTIEI
Momentele Activitatea profesorului Activitatea elevului | Timpul
lectiei alocat
1.Momentul | Organizarea clasei pentru buna desfasurare a Preiau sarcinile

organizatoric

lectiei si pregatirea psihicd pentru o lectie de
muzica

propuse de profesor

2. Verificarea | Va pune intrebari legate de lectia precedenta Raspund la

temei si a intrebari
cunostintelor

teoretice

3. Anuntarea | Anunta titlul lectiei Datini romanesti legate de | Elevii sunt atenti si
temei si sarbitorile de iarna — colinde. noteaza in caiete
prezentarea Unul din momentele cele mai importante ale

materialului | serii de 24 decembrie este impodobirea bradului

ales de Craciun, la care se obisnuieste sa participe

toti membrii familiei. Colindul este una din cele
mai cunoscute datini de iarna. Mai demult,
cetele de colindatori erau formate din copii

care, dupa miezul noptii de 24 spre 25
decembrie umblau din casa in casa, aducand
urari de sandtate, fericire si noroc gospodarilor
pe care i colindau.

Colindele de iarna sunt texte rituale cantate la
sarbatori crestinesti Inchinate Craciunului si
Anului Nou. Originea lor se pierde in vechimile
istoriei poporului nostru. De-a lungul secolelor
au devenit mai frumoase si au cdpatat 0 mare
varietate pe intreg teritoriul tarii. Ele degaja
atmosfera de sarbatoare si buna dispozitie cu
care tofi romanii intampind Sarbatoarea Nasterii
Domnului si Anul Nou.

Evocand momentul cand, la nasterea lui lisus,
steaua care i-a calauzit pe cei trei magi din casa
in casd cantand colinde si purtand cu ei o stea.
Plugusorul este un obicei stravechi, potrivit
caruia, in ajunul Anului Nou, cete de flacai

Copiii sunt atenti la
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merg pe la casele oamenilor si rostesc diferite
urdri. Acestia sunt Insotiti de un plug mic, de
unde si denumirea colindului.

Astfel vestea Nagterii Mantuitorului este
raspandita in fiecare an de colindele care intra
in fiecare casa prin intermediul colindatorilor.
Acestia sunt rasplatiti de gazde cu fructe (mere,
nuci) colaci, bomboane si chiar bani.

profesor,
colaboreaza cu
acesta si noteaza in
caiete

4. Se vor audia colinde. Se vor studia si Invata | Sunt mai Intai atenti
Consolidarea | colindele:  ,,Sus boierii”, ,,Scoalda gazda”, | la profesor si apoi
continutului | ,,Ziurel de =ziud”, ,Colindita”, ,Plecarea | repeta cu el.

propus magilor” de la paginile 65-66 din manual.

5. Evaluarea | 10- invitarea intregului material predat;

9- insusirea cunostintelor cu 2-3 erori;
8- reproducerea slaba a materialului
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Anexa 6
PROIECT DE LECTIE

Scoala: Colegiul National ,,Ferdinand I’ Bacau

Clasaa Vll-a

Profesor: Gavrilita Laura

Aria curriculara: arte

Disciplina: Educatie muzicala

Unitatea de invatare: Deprinderi de interpretare

Subiectul lectiei: a - Cantec de joc (Genuri ale folclorului muzical romdnesc);

b - Hugulca, Mandru-i jocul Hategana La cumatru laudat;

¢ - Ana Lugojana de Ion Vidu, cantece din repertoriul Mariei Tanase.

Tipul lectiei predare

Obiective de referinta/ Competente specifice:

1. cultivarea interesul si dragostea pentru traditiile populare (limba, obiceiuri,
traditii, religie s.a.);

2. dezvoltarea la elevi receptivitatea estetico-artistica, capacitatea de a percepe
arta populard

Obiective operationale:

- la sférsitul orei elevii vor putea canta: Hufulca, Mdandru-i jocul Hategana, La
cumadtru laudat;

- la sfarsitul orei vor fi capabili sa evidentieze mesajul pieselor ascultate si elementele
lor specifice;

- sa defineascad genul muzical Céantec de joc

- sa identifice melodii din folclorul muzical romanesc apartinand genului si sa
aprecieze valorile culturii populare;

Metode si procedee:

Explicatia, demonstrarea prin cantec, conversatia euristica, descoperirea didactica,
munca independentd, metoda lucrului cu manualul (si alte materiale)

Resurse, material didactic: Manualul clasei a VI-a; autori Anca Toader, V. Moraru,
A. Scornea, Editura Sigma, 1998, Bucuresti, casetofon, laptop, video proiector, marker, creta,
tabla interactiva, materiale curriculare si metodice: Ministerul Educatiei Nationale Consiliul
National pentru Curriculum — Programe scolare pentru clasele a V — a — a VIII — a Aria
curriculara Arte, Bucuresti, 1999; Gagim, 1., Metodica educatiei muzicale, Chisinau, Stiinta,
2003, Vasile Vasile,
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Metodica educatiei muzicale, Ghid metodologic. Editura muzicala, 2004,

Cantecele din manualul de educatie muzicala: , Hutulca” Ludovic Paceag,

»Mandru-i jocul Hategana” dupd G. Soima, ,,La cumitru laudat”- cules de Vasile

Popovici.

Orga sau alt instrument muzical

Auditia muzicala: piesa corala ,,Ana Lugojana” de Ion Vidu, cantece din repertoriul

Mariei Tanase.

DESFASURAREA LECTIEI
Activitatile Activitatea profesorului Activitatea Buge-
didactice elevului tul de
timp
1.Momentul Creeaza conditii optime pentru desfagurarea orei de | Se pregateste
organizatoric | educatiec muzicala pentru ora
Organizeaza colectivul de elevi asigurand
Pregateste materialul didactic disciplina,
Anunta scopul si obiectivele lectiei pregatirea
caietelor si
manualelor
2. Pregatire | Intoneaza exercitii de emisie, Intoneaza

a
muzicald

Exercitii de
cultura
vocala

respiratie,omogenizare pe sunetele gamei do major
Intoneaza cu elevii cantecul ,,Trandafir de la
Moldova”- cantec moldovenesc, arpegiul si tonica
gamei Do

Liama o Major
e a— | E——

Arpegiu Tonica

e ©
-y -G Li]

1 H 34 ] b
Y

i

\/
£l

exercitii de
cultura vocala

Intoneaza cu
profesorul,
exercitii de
emisie, respiratie

3.Reactualiza
rea
cunostintelor
si
deprinderilor
muzicale
necesare noii
activitati

Verifica lectia precedentd: pune cateva intrebari
legate de problema teoretica anume

- Ce prezintd cantecul propriu-zis pentru

folclorul muzical romanesc?

- Cu ce genuri muzicale mai este asociat
uneori?

- Cum este forma strofica?

Elevii sunt atenti
s1 se pregatesc
pentru ascultare si
verificare

- Cel mai
raspandit si bogat
gen al muzicii
populare

- Cu doina, balada
si chiar cantecul
de joc

-Forma strofica
este precisa cu
versuri formate
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- Cum este ambitusul?

- Dar ritmul?

- Ce cuprinde tematica genului?

din 7-8 silabe

Ambitusul este
potrivit

Ritmul este
simplu dar cu
accente expresive,
potrivit textului
Tematica
cuprinde sfera de
preocupari si
trairi ale tuturor
varstelor si
categoriilor
sociale 1n diferite
ocazii

4.
prezentarea
materialului
nou

Elevii vor viziona un material in care se va canta pe

piesa ,,Hutulca” — cantec de origine ucraineana,

asimilat de folclorul nostru, precizandu-se ca este
un cantec de joc, din Suceava-Brodina si a fost
cules de Ludovic Paceag

- Se va scrie titlul lectiei pe tabla ,,Cantecul de
joc’,

- Explica genul ce apartine muzicii populare:

Cantecele de joc, se intalnesc adesea la petreceri,

trecand cu usurintd de la cele cu text la cele

instrumentale, adica jocul popular.

- Trasaturi: au un anumit ritm constant, cu accente
puternice pentru a marca pasii; are forma
strofica, pdatratd, compus din patru randuri
melodice;

- - forma este adesea de tipul ,,strofa-refren” dar
intalnim si ,,rand melodic-refren”

- De multe ori refrenul poate fi monosilabic: la-la
Dansuri ca hategana, hora, sarba etc. au o mare
varietate 1n alternare formulelor ritmice
impunand cantecelor = multa  vitalitate,
expresivitate.

Textele sunt adesea impregnate de umor,

inveselind pe cei care le canta.

- Compozitorii romani au cules si prelucrat
cantecul popular cu maiestrie in lucrarile lor
de factura culta precum sunt: G.Enescu,
T.Brediceanu, D.Georgescu Kiriac,
S.Dragoi

Sunt mai intai
atenti la profesor
si apoi repeta cu
el.

Copiii asculta si
noteaza

5. Aplicatie
pentru
materialul nou

- Predarea cantecului ,,Hutulca”
- Analiza cantecului se face cu elevii;

- In ce masura este scris

Asculta
explicatiile si
scriu  in  caiete

titlul melodiei noi
raspunzand corect
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Ce valori de note recunoasteti?

In ce tonalitate este scris si de ce?
Ce fel de semn de alteratie este?
Ce reprezintd in cantec?

Profesor va intona cantecul pe note tactand
masura $i apoi pe cuvinte

Va relua cantecul impreuna cu clasa,
individual si In grup.

Vor viziona un material video, cum se
danseaza cintecul ,,Hutulca”, iar
interpretarea va fi de aceasta data
instrumental - ,,Hutulca” din Brodina
interpretata de fratii Reut.

Vor invata cantecul popular ,,La cumatru laudat”,
cantec satiric (pe cuvinte) — Basarabia, cules de
Vas.Popovici.

Pune intrebari despre lectia noua invatata
Vor audia piesa corald ,,Ana Lugojana” de
I.Vidu, prelucrare din folclor;

Eleva Alexe Diana de la clasa a Vlll-a ,B”,
va intona liedul ,,Dragu-mi-i mandro de
tine...” de T.Brediceanu,

Vor recunoaste dupa auditie lucrari ale
marilor compozitori romani inspirate din
folclorul muzical romanesc.

precum si lucrari muzicale de factura culta
audiate in orele anterioare

Se va anunta titlul lectiei pentru ora urmatoare.

la intrebarile
puse.

In masura de doi
timpi
Optimi, patrimi

Constitutiv
Reprezinta
armura gamei
Asculta

Elevii vor canta
cantecul pe note
tactand masura si
apoi pe cuvinte

Audiaza frag. Din
Rapsodia nr.1 de
G.Enescu;

Dans taranesc a
lui C.Dumitrescu;

- Balada pentru
vioarda
C.Porumbescu;
- Cantecele
interpretate  de
M.Tanase
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TEATRUL FOLCLORIC
PROPRIU-ZIS
Haiducii Jeinii
Bujor Contele

Randul de flacai

Anexa 7

Tipologia teatrului

popular zonal elaborata de catre elevi

ALAIURI PROVENITE
DIN EVOLUTIA UNOR

Paduretul

OBICEIURI SI PRACTICI
RITUALE STRAVECHI

Valaretul

N\

UMANE

ALAIURI PROVENITE
DIN JO

DRAMATICE CU MASTI

Anul nou si Anul Vechi

Mocanasii

Sitarii

= o .

>

=

Paiantitele

B —— RSN

—

R

=

~S— e
.Globul

Randul de fete L&

ALAIURI PROVENINITE
DIN JOCURILE
DRAMATICE CU MASTI
ZOOMORFICE

Capra

Cerbul

ra

Ursul

Calul
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Anexa 8

Exemplu de valorificare a metodei ,,Jurnalul cu dubla intrare”

Jurnalul cu dubla intrare

COMENTARII
GINDURI
APRECIERI

Jocurile cu masti
N. Livescu

Jocurile cu mastile din Moldova sunt obiceiuri
arhaice, agrare si pastorale de traditie multimilenard, ce
au loc cu prilejul Anului Nou”. (...) ,,Se organizau in
antichitate primavara, cdnd incepeau muncile agricole,
dar reforma calendarului roman din anul 46 i.e.n. fixeaza
data de 1 ianuarie pentru inceputul anului, in loc de 1
martie, si de atunci are loc mutarea obiceiurilor din
primavard in plind iarna”.

,Mistile de Anul Nou, capra, cal, urs, cerb, berbec,
tap, cocostarc, struti, mosnegi 1si au originea 1In
indepartate rituri agrare si pastorale, rituri care au evoluat
si s-au dezvoltat simultan cu riturile funerare si cultul
mortilor stramosi.

Constituite in alaiuri de capre, cerbi, tapi, berbeci, boi,
struti, cocostirci, cai si ursi, in sunetul tdlangilor, al
zurgalailor, al fluierului si tobelor, mastile strabat si acum
satele in ajunul si in ziua de Anul Nou, — amintind de
serbarile bahice si dionisiace din antichitatea greco-
romand, ca si, in general, de toate vechile serbari de
pretutindeni legate de cultul fertilitatii si fecunditatii.

Referitor la aceste vechi obiceiuri, Mircea Eliade sustine:
«Asemenea ceremonii sunt inca populare in Balcani, in
Romania mai ales, in timpul celor 12 zile din Ajunul
Craciunului, pana la Boboteaza. La origine, acestea erau
ceremonii in legdaturd cu intoarcerea periodica a mortilor
si comportau tot felul de mdsti animale — cal, capra, urs
(..)» In continuare, acelasi autor adaugi: «Avem destule
probe ale mostenirii pdgdne, adica geto-dacice si daco-
romane la romani. Este de ajuns sa te gandesti la cultul
mortilor si la mitologia funerard, la riturile agrare, la
obiceiurile sezoniere, la credintele magice etc., care, se
stie, persista abia schimbate de la o religie la alta, timp de
milenii.»”
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Matrice de evaluare a elevului

Anexa 9

Matrice de evaluare

Clasa Scoala
Profesorul
competente Instrumente de evaluare
Proba Proba Portofoliu | Tema de Activitatea Observarea
orala practica lucru in extracuriculard | sistematica
clasa a elevilor
(interactiva)
Cunostintele | x X
etnoculturale
Interesul X X X
pentru
cultura
etnoartistica
Gandirea X
etnoculturala
Activitatea X X X
etnoculturala
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Anexa 10. Exemple de localitati etnografice vizitate de citre elevi

SMuzeul de Istorie Buhusi

situat pe strada Bradului nr. 16, Buhusi;

infiintat in anul 1977,

functioneaza in fostul conac al boierului Toader Buhus, datand din secolul X VIII;

in 1991, expozitia de istorie a fost reorganizata, iar colectiile Tmbogatite cu utilaje tehnice care sa

ilustreze istoria industriei textile din Buhusi: razboaie de tesut, melita, roti de tors, cataloage cu mostre de
stofa, costume nationale etc.

22 Colectia de arta populara Preot Vasile Heisu
e expusa in sediul Primdriei Racaciuni, localizata pe bulevardul Stefan cel Mare nr. 42 din localitatea

situata la cca. 25 km de municipiul Bacau;

e constituita pe parcursul mai multor decenii, de citre preotul Vasile Heisu din Racaciuni;
e cuprinde piese de port popular, textile de interior (scoarte si stergare), obiecte etnografice diverse si

piese de arheologie din sate de pe Valea Siretului: Racaciuni, Orbeni, Pancesti, Parava, Valea Seaca si
Corbasca, de la sfarsitul secolului XIX si prima jumatate a secolului XX;

Complexul Muzeal Paul Taralunga din Prajesti

e situat in comuna Prgjesti, la 20 km de Bacau;

e detine aproximativ 3.000 de piese, grupate in sapte sectii: geologie, paleontologie, arheologie,
numismatica, etnografie, botanica si zoologie;

e pot fi vazute fosile de mamut (oase si dinti), descoperite in vechea albie a Siretului, obiecte de
cult si fragmente de ceramica din cultura Cucuteni si epocile neoliticului si bronzului, mamifere
si pasari autohtone rare (printre care acvila {ipatoare si pasarea ogorului) impaiate, obiecte
traditionale din lemn si os, cu o vechime de doua secole, precum si costume populare;
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Palatul Stirbei din DArmanesti

BPodul de Piatra al lui Stefan cel Mare

o situat la kilometrul 24 de pe soseaua Onesti-Adjud, pe raza satului Negoiesti, comuna Stefan cel Mare;

e construit peste paraul Garbovana, din porunca lui Stefan cel Mare, a costat, spune traditia, "un kertic
domnesc de 2000 oca sare”; de-a lungul timpului, a suferit transformari, adaugiri, refaceri,

e astdzi masoara 14 m in lungime, 8 m in latime, 11 m in Tniltime, iar deschiderea boltii este de 5,80 m;

e este singurul pod din tara pastrat de pe timpul voievodului;
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Anexa 11

Imagini de teatralizare: ,,Ursul” de la Darmanesti
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Anexa 12
Imagini ale activititii etnoartistice a profesorului L.Gavrilita

20.12.2013 Serbare de Mos Craciun, 1a Colegiul “Ferdinand I” | Desteptarea

8:14 am - vineri decembrie 20, 2013

LN Y PALAS i
Demmma 3 MALL |BSI

HOME  Magazin Editia digitala  Publica anunt  Trimite informatii  Bacaul vorbeste  Rate car(

serbare de Mos craCiun’la colegiul ! Auter: Ovidiu Paulive | 19
“Ferdinand I” [ ; decembrie 2013 | 0

Elevii clasei a Vl-a A de la Colegiul National “Ferdinand I' au fost Opinii
protagonistii unei serbari speciale de sfarsit de an, desfasurate joi, Mica publicitate
chiar in sala de cursuri.
Sub coordonarea dirigintei Laura Gavrilita, copiii au cantat si au spus Actzm poti publica un anunt
uraturi traditionale, jar si o vari laborat n i EDITORIAL
‘l. admonalg al.J adus chiar si o varianta elaborata a dansulu dpeoe
caprei in fata unei asistente numeroase, asezata ca la teatru, formata
din parinti, bunici, matusi. in editia tiparita a cotidianului
La final, si-a facut aparitia si Mos Craciun, care a fost darnic si a Dﬂt.pttl‘ ea )
impariit cadoun copiilor, in timp ce diriginta Gavrilita le-a oferit si BUATA BE FAGE CU CARDUL SA DUBRYPAL] SO TASENS

parintilor mici daruri.
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ECHIPA DE DANSURI LA REPETITIE — INSTRUCTOR PROFESOR LAURA
GAVRILITA

ANSAMBLUL VOCAL CONDUS DE PROFESORUL LAURA GAVRILITA
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Anexa 13
Scenarii ale pieselor montate in cadrul experimentului pedagogic

Capra din Cozmesti

Capra. Corpul este alcatuit din spice de stuf cusute pe o panza groasd. Capul este de lemn,
impodobit cu coarne naturale. Falca de jos este mobila.
Mosneagul. Are haine batrdnesti. In mand duce un bdt.
Baba. Imbracd haine femeiesti bétranesti. Rolul acesteia este interpretat in travesti.
Negustorul. Poarta pelerind, sapcd. Are carja si cos.
Doctorul. Peste hainele obisnuite imbracd un halat alb pe care este cusutd o cruce mare. In
manda are 0 trusd.
Vanatorul. Poarta haine verzi, de padurar. Are pusca. La brau se incinge cu o centura de
cartuse.
Fluierarul. Se imbraca in haine comune.
Mosneagul si baba: Ta, ta, ta, caprito, ta, Ta, ta, ta, la munte, ta! Ta, ta, ta, la iarba verde,
Unde lupul nu te vede!
Mosneagul :
Ta, ta, ta, caprito, ta, Ca pun mana pe nuia! $i nuiaua-i de cires N-ai sa stii pe und-sa iesi! Ta, ta,
ta, caprito, ta, Nu te da, nu te lasa! Ca de cand te-am cumparat Mult necaz tu ne-ai mai dat. Si
cerand mereu la fan M-ai facut un mos batran. Ta, ta, ta, caprito, ta, Ta, ta, ta, la munte, ta!
Dar de cand te-ai linistit
Vanatorul te-a zarit,
Pusca la ochi a luat
Si pe tine te-a-mpuscat. Vindatorul: (Pune pusca la ochi i se face ca trage). Pac!
Mosneagul:
Of, of, of! Omule, cu ce-am gresit
Capra de mi-ai omorat?
M-ai lasat un om sarac,
Fara capra ce ma fac?
Capra noastra dadea lapte
Si maneam noi doi cat sapte
Hai, bre baba, tu ce zici,
La vara mancam urzici?
Baba:
Incotro s-o apucam?
N-avem ce sa mai mancam.
Capra noastra dadea lapte
Si mancam noi doi cat sapte.
Vanatorul:
Puteti sa plangeti cat ati vrea!
Ce-ai catat in iarba mea?
Hai, grabiti-va acum
Si va cautati de drum!
Negustorul:
Ce va targuiti asa, Vi s-a Intamplat ceva?
Mosneagul:
Mi-a ucis capra aici, Si-am ramas oameni calici.
Negustorul:
Bucurati-va, indata Eu v-o cumpar asa moarta! Ca sunt negustor de piei Si-mi trebuie blana ei!
Spuneti cati lei vreti pe ea, Sa-mi caut de treaba mea!
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Mosneagul:

Doua mii de lei sa-mi dai Si-o banita de malai.
Negustorul:

Ceri prea mult. Eu 1ti dau o mie de lei Si-o banita de malai. Cer un doctor, mester mare, Sa puie

capra-n picioare!
Doctorul:

Eu sunt doctor cu renume. Vreti un bine de la mine ?
Negustorul:

Da, domn' doctor!

Sa-mi pui capra in picioare

Ca eu nu pot sti ce are! Si ce cei sa-mi spui indata,

Ca eu nu sunt rau de plata.
Doctorul:

Sa vedem ce are capra,

Ca apoi iti spun eu plata.

Capra nu e moarta,

Ci e lesinata.

Ce vrei, caprita, apa?

Stai si-asteapta!

Paine?

N-am la mine!

Bomboane?

Nu ti-i foame?

Poate vrei un retevei?

Iti dau cate vrei!

Poate vrei un tap?

Capra, la auzul ultimei intrebari, incepe sa se migte.
Toti:

Am tot plans si am oftat

Dar caprita s-a-ndreptat.

Ta, ta, ta, caprita, ta,

Joaca si nu te muia!

Nu te-anina de podele

Ca ramai fara cordele!

Ta, ta, ta, la munte, ta,

Ta, ta, ta, caprito, ta!

Anul Nou cu noroc

Si vin mult in poloboc!

La anul cand venim,

Mai bogati sd va gisim!
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Ursul
Personajele:
Ursul. Masca si corpul acestuia se confectioneaza din blana de oaie. Pe cap sunt aplicate
diferite podoabe ca: hurmuz, oglinzi, beteala, tinte alamite, etc. Ursul are un hadarag. El este
legat cu un lang de care il duce ursarul.
Ursarul. Poarta haine de culoare inchisd. in picioare are cizme. Pe cap are cdciuld neagrd.
Foloseste o toba.
Fluierarul. Are haine taranesti obisnuite. Fluierarul cdinta melodia specifica la jocul ursului.
Ursul asculta mereu de indicatiile date de ursar prin strigaturi. Ursarul spune:
Buna seara, gospodari!
Venim cu ursul din deal,
Sa va uram sanatate,
Multi ani, multi ani si bucate!
Ursul nostru-i mare domn
Si mereu, mereu i-i somn!
Si daca i-ai da sarmale,
Ursul ti-a cilca pe sale;
Te-a mangaia pe obraz,
Ca sa uiti orice necaz!
Dati-ne si un covrig;
Ursului i-i tare frig!
Hai, Gavrile, la pamant,
Si ascultd-ma ce-ti cant!
Cand erai mai mititel
Tare erai fumusel,
Dar de cand ai crescut mare,
Ma dai jos de pe picioare!
Te-ai facut asa de rau,
Ca nu am ce-ti face eu;
Da' eu tot nu m-oi lasa,
Cu bata te-oi mangaia!
Joaca, joaca, mai Gavrile,
Ca-ti dau paine si masline;
Joaca, joaca tropotit,
Ca Frasina la prasit!
Asta noapte n-am dormit,
Toata casa am lipit;
Nici la noapte n-am sa dorm,
Ca sd pun lutul pe horn,
Caci se vad nuielele
Si ma rad muierile!
Ia, mai saltd din suman,
Ca lleana la spital!
Ea, cand trece prin salon,
Parca trece un tractor
Si cand spune-o vorbulitd
Zici ca bate o melita!
Si canta din frunzisoara,
Ca si Borea de la Moara,
Cand da drumul la faina
Cu tarata si neghina!
Dar dac-apuci sa-I cinstesti,
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Anexa 14
Exemple de cintece folosite in cadrul experimentului pedagogic

Bund dimineagd de Mos Ajun

Muzica de A. Podoleanu, 1. Chirescu

Nod'.‘:?to " — '
B ;.l ! l > e

Dom-nulSfint si

La un en cu | sd -ni- tm-te,

Buna dimineata la Mos Ajun
Ne dati, ori nu ne dati?
Ne dati, ori nu ne dati?
Ne dati, ori nu ne dati?

Am venit si noi odata
La un an cu sanatate,
Domnul Sfant sa ne ajute
La covrigi si la nuci multe.

192



Aho, aho, copii si frati,
Stati putin $i nu manati
Si cuvantul mi-ascultati:

Am plecat sa colindam
Pe la case sa uram,
Plugusorui roménesc
Obiceiul stramosesc.
Va uram cum se cuvine
Pentru anul care vine
Holde mari

Cu bobul des

Si pe creste

Si pe ses!

Cate mare 1n livezi
Atatea vite-n cirezi;
Cata apa in izvoare
Atata lapte-n sistare;

Sa ne fie-ndestulata

Casa toata!

Tara toata!

Ia mai méanati, mai flacai!
Si strigati cu totii mai!
Hai, hai!

Ca suntem infrigurati
Si cu daruri incarcati
Hais... cea. Hais...hiis.

Noi suntem de prin Bacau,
De pe muntele Ceahlau,
Unde brazii ne-amintesc,
Obiceiul crestinesc

Si e vremea, dragi parinti
Sa va lasam fericiti,

Multi ani sa traiti,

Multi ani, fericiti!

Busuioc verde pe masa,
Rémai gazda sanatoasa
Anul Nou ce-ati asteptat
Sa va fie imbelsugat,

Tot cu grau si cu porumb,
Daruit de Domnul Sfant.
Hais... cea. Hais...hiis,

Busuioc verde pe jos,
Ramaneti toti sanatosi.
Casa sa va fie plina,
De a cerului lumina,
Ziua Sfantului Vasile,
Sa va fie tot spre bine...

Plugusorul stramosesc din Bacaul romanesc

Multi ani sa traiti, Multi ani, fericiti!
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La anul si la multi ani!

Sorcova,

Vesela,

Sa traiti,

Sa-mbatraniti

Ca merii,

Ca perii,

in mijlocul primaverii;
Ca vita de vie

La Sfanta Marie.

Anul Nou ce vine,

Cu zile senine

Si cu sanatate

Si cu spor la toate

La anul si la multi ani!

Sorcova

Vesela,

Sa traiti
Sa-mbatraniti,
Caun mar,

Ca un par,

Caun fir

De trandafir.
Cate pietricele
Atatea mielugele;
Cati bolovani
Atatia carlani;
Cate cuie sunt pe casa,

Atatia galbeni pe masa.

Sorcova,

Vesela,

Sa traiti,
Sa-mbatraniti,

Caun mar,

Ca un par,

Ca un fir de trandafir.
Tare ca piatra,

Iute ca sageata,

Tare ca fieru',

Iute ca otelu',

La anii' si la multi ani!

Sorcove
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Gavrilita Laura, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz

contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

10.05.2016 Gavrilita Laura
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Curriculum
vitae
Europass

Informatii
personale

Nume / Prenume
Adresa(e)
Telefon(oane)

Fax(uri)
E-mail(uri)
Nationalitate(-tati)
Data nasterii

Sex

Locul de munca
vizat / Domeniul
ocupational

Experienta
profesionala

Perioada

Functia sau postul ocupat

CURRICULUM VITAE

GAVRILITA LAURA

CALEA REPUBLICII,NR.1,SC.F,AP15 ,BACAU, JUD BACAU
0334421475 Mobil 0746207812

laura_pntl@yahoo.com
romana
30.04.1979

feminin

Septembrie2001-pana in prezent

2005 Colegiul National ,,Ferdinand I > Bacau
2004-2005-Liceul Teoretic ,,Spiru Haret’” Moinesti
2001-2004 Scoala ,,George Enescu’” Moinesti

Profesor Educatie Muzicala -titular
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Activitati si
responsabilitati
principale

Numele si adresa
angajatorului

Tipul activitatii sau
sectorul de activitate

Educatie si formare

Perioada

Profesor coordonator de activitati cultural artistice;
Profesor metodist;
2015- Conferinta stiintificad internationala jubiliara consacrata celor a 70
de ani de la fondarea Catedrei Slavistica, Balfi, 2015
2015- Conferinta stiintifica nationala cu participare internationald Stiinta
in nordul republicii Moldova: Realizari, Probleme, Perspective, Balti,
2014-Conferinta internationala “Turismul rural romanesc in contextul
dezvoltarii durabile. Actualitate si perspective”, Vatra Dornei ;
2013-2014 -Participarea la proiectul ,,Prescolarii Duc Traditia Mai
Departe™” Bacau ;
2014-Participarea la concursul Interjudetean ,,Tinere Talente Bacaoane
Bacau ;
2013-Infiintarea unui Ansamblu de dansuri populare ,,Hora” in cadrul
Colegiului National ,,Ferdinand I >* Bacau;
2013- Participarea la festivalul muzical ,,Mihai Drambe”” —Buhusi ,Jud.
Bacau ;
2013-Profesor diriginte la clasa a VIl a cu promovabilitate 100%de
promovare la sfarsit de an scolar;
2002-2014-Participare la simpozioane si internationale,colaborari la
diferite lucrari si publicatii;
2012-Simpozion Euroregional ,, Satul -Emblema Romaniei in Uniunea
Europeana’’ , editia a IV a, localitatea Hitiasi , Jud Timis;
2011-2013 ,, Learning Europe by Arts —Comenius Multilateral
Partnership”” ;
2010- Colocviul National ,,Constantin Micu Stavila’’ , editia a ITI —
Colaborator;
2007- Simpozion National ,,Interdisciplinaritatea- Conditia invatamantului
modern’’ -,,Formarea la preadolescenti a abilitatilor de cercetare si
valorificare a folclorului muzical romanesc *’, editiaa IV a ;
2005-Simpozion International ,,Interdisciplinaritatea- Conditia
invatamantului modern’’ - ,, George Enescu, un Lucefar din Moldova”,
editiaa Il a;
2005-Simpozion national ,,Rolul imaginii in comunicare” -,,Sufletul
pamantului romanesc in legende’” ;
2005-Simpozion Medodico-Stiintific, Nivel National -,,Sus cortina copii ! ”
2004-2005-Participare la Concursul Interjudetean ,,Gymnasium’’, Onesti,
Jud. Bacau;
2004-Simpozion International ,,Interdisciplinaritatea- Conditia
invatamantului modern’’ , editiaalIl a;

Colegiul National ,,Ferdinand I * Bacau ,str. George Bacovia, Nr.45

Educatie

1997-2001 Absolventa a Universitatii de Stat a Artelor Chisinau
Republica Moldova;
2001-2002 Masterand a Universitatii de Stat a Artelor Chisinau Republica

Moldova;
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Calificarea / diploma
obtinuta

Disciplinele principale
studiate / competente
profesionale dobandite
Numele si tipul institutiei
de invatamant /
furnizorului de formare
Nivelul in clasificarea
nationala sau
internationala

Aptitudini si
competente
personale

Limba(i) materna(e)

Limba(i) straind(e)
cunoscuti(e)

2003-obtinerea definitivatului in invatamant ;

2007-obtinerea gradului didactic Il;

in prezent doctorarand la Universitatea de Stat ,,Alecu Russo™’Balti -
Republica Moldova;

cursuri de formare continua si perfectionare a cadrului didactic;
2008-Alaiul datinilor si oboceiurilor de iarna;

2008-Fonduri Structurale —dezvoltare institutionala;

2008-Scoala incluziva- Scoala Europeana;

2008-Proiectul ,,Fantasticul eliadesc in nuvela La Tiganci”™’
2011-Pedagogia diversitatii si dificultatile de invatare
2012-Orriginea romilor-teorie legende,fapte;

2012-,,Competente Cheie TIC in Curriculum scolar’’;

2013-Learning Europe by Arts-Proiect Comenius ;

2013-Festivalul Muzical Interjudetean ,,Mihai Drimbe” —editia XVII
2013-Le Grand Tour en Europe:art,paysage,jardins,creativite,innovation;

-diploma de studii superioarede licenta-atestat;
-certificat masterat;

-certicat de acordare adefinitivarii in invatamant;
-certificat de acordare a gradului didactic II;
-diploma;

-atestat de formare

-atestat de formare

-diploma

-adeverinta

-adeverinta

-certificat

-certificat

-diploma

-atestat de formare

Pedagogia muzicii

(rubrica facultativa, vezi instructiunile)

Precizati limba(ile) materni(e) limba romana

Limba franceza
Limba engleza
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Autoevaluare

Nivel european (*)

Limba
Limba

Competente si abilitati
sociale

Competente si
aptitudini
organizatorice

Competente si
aptitudini tehnice

Competente si
aptitudini de utilizare a
calculatorului

Competente si

aptitudini artistice

Alte competente si
aptitudini

intelegere Vorbire Scriere
Ascultare Citire Participare la Discurs oral
conversatie
1 bine foarte bine bine bine
2 foarte bine bine bine bine

(*) Nivelul Cadrului European Comun de Referinta Pentru Limbi Straine

-aptitudini de comunicare,aptitudini specifce de munca si echipa

- abilitati de prezentare i comunicare

- consecventa, atitudine pozitiva

-adaptabilitate rapida in insusirea de noi cunostinte si promovarea acestora
-autodidact in dobandirea de noi cunostinte necesare dezvoltarii personale
si profesionale

- adaptare rapida la conditii de stress

-deprinderea de a fi punctuala, responsabila

- implicarea si sprijinirea colegilor in rezolvarea unor probleme

- preocuparea de a fi permanent informata cu ceea ce apare nou in
domeniu

- sunt o persoana serioasa, dinamica, creativa, cu spirit de echipa.

- am colaborat foarte bine cu toti colegii din Colegiul National ,, Ferdinand
I, cu colegii din cadrul cercurilor metodice, din alte licee, dovedind ca
sunt un foarte bun coechipier, ca ma pot integra usor intr-un colectiv
reusind sa organizez cu aportul colegilor manifestari educative la nivel
local

- disponibilitate pentru lucrul in echipa

- in prezent coordonez activitatile artistice la nivel Colegiului National ,,
Ferdinand I, Bacau

~coordonez Ansamblu de dansuri populare ,,Hora” ;

-colaborare permanenta cu profesorii de educatie muzicala din judet;

Cunostinte foarte bune de utilizare a calculatorului ( Word, Excel)

pasiune muzica,design,calculator,organizarea activitatilor artistice,
literatura;

coordonator de activitati extracurriculare-cercetare stiintifica in folclor;
spirit de echipa;

spirit de observare;

capacitate de organizare a timpului sarcinilor si alocului de munca;
placere si abilitate de a invata lucruri noi, responsabilitate,ordine,
corectitudine si reponsabilitate;

-indeplinirea activitatilor zilnice conform R.O.I.
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