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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Prin contributia sa vasta si multilaterala la
dezvoltarea artei vocale de opera in Republica Moldova, tenorul Mihail Muntean (nascut in
1943) impulsioneaza creatia liricd nationald, initiaza montarea unor opere din repertoriul
universal, propaga arta vocala autohtond in tard si strainatate, implicd activ discipolii sdi in
spectacolele Teatrului de Opera si Balet ,,Maria Biesu” (in continuare TNOB). Desi aportul
maestrului este incomensurabil, activitatea sa nu a fost reflectata in profunzime, dupa cum s-ar fi
cuvenit. Au existat doar recenzii, articole si schite publicistice. Prezenta lucrare este prima
cercetare complexa in stiinta muzicald autohtona consacrata studierii rolului lui M. Muntean in
evolutia artei vocale de opera din tara noastra prin implicarea lui in procesul consolidarii TNOB.
Sunt introduse in uzul stiintific rezultatele analizei operelor vest-europene (Paiate de
R. Leoncavallo si Bal mascat de G. Verdi), ruse (Evgheni Oneghin si Dama de pica de
P. Ceaikovski) si nationale (Petru Rares de E. Caudella si Serghei Lazo de D. Ghersfeld),
examinate prin viziunea interpretativa originala a tenorului.

Descrierea situatiei in domeniul cercetirii si identificarea problemelor de cercetare.
Aparitia lui M. Muntean pe scena liricd chisinduiand a devenit un eveniment remarcabil in
cultura muzicala a Republica Moldova, fapt reflectat in opinia muzicienilor si in ecourile presei.
Dintre acestea mentionam astfel de publicatii ca: Onecuna nowom monoovie, Onepa na 6cio
orcusib, Dama de pica etc. In anul 1986, la Chisinau apare in trei limbi (romana, rusi, englezi)
lucrarea muzicologului G. Ludman Mihail Muntean, in care autoarea indicd date biografice,
roluri, analizeaza cateva dintre ele, enumera turneele, invoca aprecierile partenerilor de scena, ale
presei republicane si straine, toate acestea vizand activitatea tenorului de pana in anul 1986. Abia
in anii 2013 si 2014, in legatura cu jubileul maestrului, i-au fost dedicate doua editii mai ample:
Mihail Muntean: o viata in lumea muzicii, editatd sub auspiciile Academiei de Stiinte a
Moldovei, si volumul jubiliar Mihail Muntean: O viata dedicata operei, semnat de A. Danila si
G. Cocearova. Nici lucradrile mentionate mai sus nu au epuizat problematica pe care o genereaza
activitatea artistica a lui M. Muntean. Depistam o disproportie intre importanta activitatii sale si
studierea insuficientd in literatura de profil a realizarilor artistice ale tenorului moldav de talie
mondiald. Din acest motiv actualitatea tezei date este conditionata de necesitatea eliminarii unei
lacune din muzicologia autohtona, acest lucru fiind posibil prin examinarea multilaterala a
aportului lui M. Muntean la dezvoltarea artei vocale de opera in Republica Moldova.

Este evident faptul ca in volumul unei cercetari nu poate fi elucidat intregul diapazon
artistic in care se manifesta plenar cantaretul. Prin urmare, in calitate de material al tezei au fost

selectate doar cateva roluri centrale din operele compozitorilor vest-europeni, rusi si nationali.



La aceasta alegere s-a recurs din urmatoarele considerente: M. Muntean, fiind tenorul de frunte
al TNOB ,,Maria Biesu”, include in palmaresul sau acele partide vocale, stabilite in repertoriul
teatrului potrivit strategiei artistice din anii 1970-1990, care se inscriu pe trei directii stilistice ale

operei: vest-europeana, rusa si nationala. Din operele occidentale au fost selectate pentru analiza

Bal mascat de G. Verdi si Paiate de R. Leoncavallo, din creatiile ruse — Evgheni Oneghin si
Dama de pica de P. Ceaikovski, iar din lucrarile nationale — Petru Rares de E. Caudella si
Serghei Lazo de D. Ghersfeld.

Pentru a argumenta alegerea noastra si atentia acordata anume acestor opere, Vom invoca
urmatoarele motive. Lirica italiana ocupd un loc deosebit in repertoriul oricarui vocalist,
deoarece sta la baza dezvoltarii tehnicii belcanto. Autoarea prezentei teze a cercetat doar operele
Bal mascat si Paiate, roluri pe care M. Muntean le interpreteaza pana in prezent, pentru a putea
realiza o analiza bazatd pe propriile observatii in urma vizionarii acestor spectacole. Selectia a
fost influentatd si de constientizarea diversitatii operelor din punctul de vedere al stilului lor
componistic (romantism, verism) si al imaginilor artistice. Rolul lui Riccardo (Bal mascat) este
unul specific deoarece chipul artistic al eroului principal se dezviluie preponderent in duete si
ansambluri. Din acest considerent, a fost evitat de multi tenori si este reflectat insuficient in
literatura de specialitate. Cel de-al doilea personaj din opera italiana este Canio (Paiate), a carui
interpretare pe scenele din Marea Britanie in 2004 i-a adus maestrului aprecierea (facuta in presa
engleza) de ,,cel mai bun Canio al Europei”. Acest lucru ne-a inspirat sa cercetam resorturile
rolului, pe care M. Muntean le inglobeaza intr-o intrebare: ,,Cine suntem noi — oameni, paiate?”

Din vasta creatie a lui P. Ceaikovski, in vizorul nostru s-au situat doua opere ai caror eroi
principali au caractere diametral opuse. Posedand un timbru lirico-dramatic, M. Muntean
realizeaza plastic atat pe liricul poet Lenski, cit si pe dramaticul Gherman. In partida vocala
centrald din opera Dama de pica, una dintre cele mai complexe si dificile, M. Muntean a avut
posibilitatea de a-si developa desavarsit maiestria, iar interpretarea rolului tanarului poet din opera
Evgheni Oneghin a devenit o mostra artistica ce a servit drept exemplu pentru succesorii sai.

Lirica operistica nationald este ilustratd de partidele titulare din operele Petru Rares de
E. Caudella si Serghei Lazo de D. Ghersfeld. Din cele trei roluri nationale din palmaresul tenorului
(la cele mentionate se adauga si partida lui Sutake din opera Glira de Gh. Neaga), ne putem referi
doar la primele doua,dat fiind ca partitura operei Glira nu s-a pastrat.

Reiesind din cele expuse, a fost stabilit scopul principal al tezei care consta in evaluarea
contributiei lui M. Muntean la dezvoltarea artei vocale de opera in Republica Moldova pe baza
analizei partidelor vocale centrale din lucrarile lirice ale compozitorilor vest-europeni, rusi si
autohtoni, realizate de tenor. Unele din ele au fost interpretate in premiera pe scena TNOB. In
vederea realizarii acestui scop sunt formulate urmatoarele obiective:
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1. stabilirea bazei metodologice, care reprezintd punctul de pornire si de documentare in
cercetarea stiintifica a aportului lui M. Muntean la evolutia artei vocale de opera din Republica
Moldova;

2. analiza complexa a partidelor vocale reprezentative din repertoriul tenorului, format
din creatii lirice si apartinand diverselor scoli componistice, intru configurarea particularitatilor
stilului interpretativ al cantaretului si actorului M. Muntean;,

3. relevarea dificultatilor interpretative si a problemelor tehnice in partidele vocale din
operele analizate, precum si a modalitatilor de depasire a lor, implementate de M. Muntean;

4. determinarea profilului artistic al cAntaretului In calitate de promotor al artei lirice;

5. evidentierea impulsului dat de catre M. Muntean procesului de imbogatire a
repertoriului de opera al teatrului autohton, prin prima interpretare a multor roluri din operele
universale si nationale;

6. determinarea influentei maiestriei interpretative a lui M. Muntean asupra promovarii
creatiei de opera in Republica Moldova;

7. evaluarea contributiei artistului la crearea imaginii cultural-artistice a tarii noastre
peste hotarele ei.

Scopul si obiectivele tezei au determinat metodologia cercetarii stiintifice care se
bazeaza pe examinarea muzicologica complexa si Stilistico-interpretativa, avand un caracter
sintetic, a celor mai reprezentative partide centrale din repertoriul de operi a lui M. Muntean. in
procesul de elaborare a tezei, au fost aplicate urmatoarele metode de cercetare:

- metoda analitica, a stat la baza examinarii muzicologice complexe a partidelor vocale,
vizate in teza, din punct de vedere componistic si interpretativ;

- metoda istorica, a permis atat observarea evolutiei genului de opera pe parcursul
secolelor, cat si a artei interpretative a lui M. Muntean pe parcursul carierei sale artistice;

- metoda deductiva si inductiva ne-a oferit suportul necesar la formularea unor concluzii
si generalizari pe marginea analizei muzicologice a partidelor vocale din palmaresul lui
M. Muntean;

- metoda comparativa, a facilitat actiunea de reliefarea a afinitatilor si deosebirilor artei
interpretative a lui M. Muntean in partidele centrale analizate in teza.

Se recurge si la metode din domeniul teoriei literaturii, imbinate cu examinari
muzicologice de tip istorico-analitic. In lucrare sunt folosite, de asemenea, notiuni si principii
metodologice fundamentale din teoria si metodica cantului.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii este determinata de studierea complexa a
activitatii artistice a lui M. Muntean. Cercetarea aduce in circuitul stiintific un material amplu ce
vizeaza repertoriul interpretului, parteneri, dirijori, regizori, cu care a colaborat in turneele

5



intreprinse, marturii documentare si extrase din publicatii periodice. Caracterul inedit al tezei
este asigurat de mai multe elemente ale continutului ei: sunt depistate si analizate dificultatile
interpretative si problemele tehnice in operele interpretate de M. Muntean, precum si solutiile
vocale implementate de el pentru depasirea acestora; pentru prima data in muzicologia autohtona
se cerceteaza detaliat rolul interpretului M. Muntean in promovarea creatiei de opera; este
sistematizata intr-un tabel cronologic lista rolurilor in care protagonistul tezei s-a produs pe
parcursul carierei sale.

Problema stiintificA importanta solutionatd rezida in argumentarea teoreticd a
aportului cantaretului Mihail Muntean la evolutia artei vocale de operd, argumentare ce ofera, la
randul sau, instrumentarul necesar 1n aprecierea valorii acestei contributii si ponderii ei in cultura
muzicald nationald, toate acestea in vederea utilizarii rezultatelor obtinute atdt in muzicologia
autohtona, cat si in procesul de invatdmant artistic din Republica Moldova.

Semnificatia teoretica a tezei consta in imbinarea aspectelor teoretice si practice de
cercetare muzicologicd, vizand repertoriul lui M. Muntean si aportul lui la promovarea creatiei
lirice in Republica Moldova. Prin sinteza unor valoroase cercetdri, observatii si concluzii,
prezenta lucrare contribuie la imbogatirea si aprofundarea datelor stiintifice privind arta vocala,
prin elucidarea stilului interpretativ al tenorului, a particularitatilor tehnicii cantului, a
recomandarilor metodice In depasirea problemelor vocale. Teza poate servi drept baza pentru
cercetarile stiintifice ulterioare in domeniul artei cantului.

Valoarea aplicativi a lucrarii. Cercetarea poate fi utilizatd ca sursd metodica
complementara la studierea genului de opera in clasa de Canto academic. De asemenea, ea poate
servi drept material didactic la disciplinele Practica pedagogica vocala, Istoria si teoria artei
interpretative, Clasa de opera in cadrul institutiilor speciale de invatamant artistic. Materialele
tezei pot avea si un caracter aplicativ In activitatea vocalistilor i in cea a profesorilor de canto,
pot servi ca suport in investigatiile viitoare in domeniul artei interpretative.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Imbinarea traditiilor interpretative de diferita geneza in creatia lui M. Muntean: pe de 0
parte — cultura vocald populara mostenita de la familia sa (interpretarea pieselor populare si a
romantelor), si, pe de alta — traditiile academice insusite n procesul de studiu la Institutul de
Arte ,,Gavriil Musicescu” din Chisinau (clasa marelui tenor si dascal N. Diducenco), dar mai cu
seama in timpul stagiului in citadela culturii vocale — teatrul milanez La Scala (clasa renumitei
cantarete Gina Cigna).

2. Contributia subtantiala a lui Mihail Muntean la promovarea artei vocale de opera, la
imbogdtirea repertoriului liric prin interpretarea In premiera a rolurilor centrale din urmatoarele
opere: Aleko de S. Rahmaninov, Vrajitoarea de P. Ceaikovski, Norma de V. Bellini, Turandot de
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G. Puccini, Forta destinului de G. Verdi, Adriana Lecouvreur de G. Cilea, Serghei Lazo de
D. Ghersfeld, Petru Rares de E. Caudella etc.

3. Influenta activitatii artistice a lui M. Muntean asupra dezvoltarii traditiei componistice
din Republica Moldova. Un sir de compozitori autohtoni se orienteazd In mod special spre
potentialul vocal al tenorului. Reiesind din problematica tezei date, este foarte important faptul
ca una dintre operele nationale (Serghei Lazo de D. Ghersfeld) a fost scrisd special pentru
creat lucrari vocal-simfonice V. Zagorschi, E. Lazarev, Z. Tkaci, creatii de camera — V. Rotaru,
A. Sokireanski, Gh. Mustea, E. Doga.

4. Existenta unor trasaturi individuale ale stilului interpretativ al lui M. Muntean (trasaturi
identificate in baza analizei exemplelor audio) in mod special evidentiindu-se timbrul sau natural
si inconfundabil. Maestrul poseda un material sonor extraordinar ca emotivitate, nuanta timbrala,
bogatic a componentelor armonice, ceea ce determind particularitatile estetice si acustice
distincte ale vocii acestei personalitati artistice. Nu mai putin importantd este maniera
individuald a exprimarii logice si sugestive a frazelor muzicale, cu evidentierea cuvintelor
importante atat din punct de vedere literar, cat si muzical. Tenorul poseda o frazare muzicala
rafinata si elevata, etalandu-si cu un artistism deosebit maiestria vocala.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Materialele tezei au fost implementate in
activitatea pedagogica a autoarei la catedra Canto academic a AMTAP. Au fost prezentate mai
multe comunicari la conferinte stiintifice nationale si internationale organizate de Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice (Invdtamdntul artistic — dimensiuni culturale: 10.04.2009,
30.04.2010, 15.04.2011, 04.05.2012, 22.04.2016; Creatia muzicala din Republica Moldova:
realitati si perspective: 28.10.2011, 27.04.2012), dar si la sedintele Seminarului metodologic din
cadrul AMTAP (Probleme metodico-didactice in invatamdntul artistic superior: 26.03.2010,
17.03.2011, 18.03.2016). O parte din ideile si rezultatele cercetarilor tezei de doctor si-au gasit
reflectarea Tn 10 lucrari stiintifice publicate.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctor a fost elaborata conform planului de
cercetare stiintifica la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Ea a fost discutata la sedinta
catedrei Muzicologie si compozitie in data de 25.06.2016 si examinata de Seminarul Stiintific de
Profil de la AMTAP, specialitatea 653.01 — Muzicologie in sedinta din 18.10.2016, fiind
recomandata spre sustinere.

Publicatiile 1a tema lucrarii. Rezultatele cercetarii au fost elucidate Tn 10 publicatii
stiintifice, dintre care 7 — in reviste nationale de profil aprobate de CNAA; unul a fost inclus in
culegerea Mihail Muntean: o viata in lumea muzicii; altul a fost prezentat in cadrul Internet-
conferintei internationale a Academiei de Muzica Gnesin din Federatia Rusd Myswikanonas
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Hayka Ha nocmcosemckom npocmpancmee — 2011; iar cel de-al treilea a fost publicat in revista
AMTAP Invatamantul artistic — dimensiuni culturale: Rezumatele lucrarilor: Materialele
conferintei stiintifice internationale — 2016, cu volum total de 5,3 c.a.

Volumul si structura tezei. Prezenta teza are un volum de 150 de pagini — text de baza,
care cuprinde: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 272
de titluri in limbile romana, engleza, franceza, italiana, spaniold, germana, rusd si ucraineana, 7
anexe, care cuprind Note explicative (structurate pe capitole), ce contin scheme ale formelor
muzicale din unele numere solistice, dar si relatarea unor aspecte generalizatoare ale tezei; sunt
incluse Exemple muzicale (48 la numar), care au stat la baza analizei muzicologice a partidelor
vocale; precum si un Glosar cu termeni vocali folositi in cercetare. Prezentam de asemenea si
Portretu/ de creatie al lui M. Muntean, realizat in urma cercetarii surselor documentare
arhivistice. Urmeaza un sir de Secvente din spectacole cu cele mai reprezentative scene, in care
tenorul M. Muntean apare alaturi de mai multe soliste ale TNOB. Anexele includ si
compartimentul Inregistrari audio, care au fost utile in aprecierea manierei interpretative a lui
M. Muntean in rolurile centrale din operele analizate, dar si a colegilor de scena in aceleasi
roluri. Anexa se incheie cu un Tabel, care evoca totalitatea rolurilor interpretate de M. Muntean,
de la debut si pana la sfarsitul anului 2015.

Cuvinte-cheie: Mihail Muntean, tenor, belcanto, opera, rol central, Bal mascat, Paiate,
Evgheni Oneghin, Dama de pica, Petru Rares, Serghei Lazo, dificultati tehnice vocale, Teatrul

National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”.

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere sunt conturate limitele generale ale prezentului studiu, cu descrierea
actualitatii si importantei temei abordate. De asemenea, sunt expuse scopul si obiectivele tezei,
principiile si metodele de cercetare aplicate in tratarea subiectului; este reliefatd noutatea si
originalitatea stiintifica a rezultatelor obtinute, precum si problema stiintifica solutionata; sunt
conturate importanta teoreticd si valoarea aplicativa a lucrdrii; este mentionata aprobarea
rezultatelor cercetdrii si este prezentat sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1, intitulat Rolul artei interpretative a lui Mihail Muntean in dezvoltarea
culturii muzicale nationale: coordonate ale cercetarii, este consacrat analizei aprofundate a
surselor bibliografice care dezvaluie gradul de cunoastere a problemei abordate pana in prezent.
In acest sens, au fost cercetate lucriri stiintifice publicate atit in tari, de citre muzicologi,
istorici, biografi autohtoni, cat si cele elaborate de catre cercetatorii de peste hotare. O atentie

sporita a fost acordata publicatiilor recente.



Materialele acestui capitol sunt structurate in trei subcapitole, in care Se examineaza
lucrari ce vizeaza activitatea tenorului M. Muntean, literatura consacratd metodicii de predare a
cantului si cercetarile dedicate genului de opera.

Subcapitolul 1. 1., Baza metodologica a cercetarii activitatii artistice a tenorului Mihail
Muntean, prezinta instrumentarul metodologic in cercetarea activitatii artistice a tenorului si
cuprinde atat analiza articolelor din culegerile stiintifice, cat si analiza celor din presa nationala
si internationald. Sunt amintiti autorii care au abordat in publicatiile lor personalitatea lui
M. Muntean: Z. Stolear, lu. Tibulschi, E. Abramova, G. Ludman, L. Doros, S.Benghelsdorf,
G. Cocearova, R.luncu, V. Malicova, A.Prihodco, V. Tesliuc, S. Vladaca, R.Homenco,
S. Bogdanas, V. Dasevski, A. Matusevici, L. Negru, N. Roibu, C. Stirbu etc.

O latura importanta in valorificarea imaginii artistice a lui M. Muntean in calitate de
vocalist 0 alcdtuiesc numeroasele inregistrari audio a interpretarilor sale. Acestea sunt fragmente
din creatii lirice cum ar fi operele lui G. Verdi: Aida — Romanta lui Radames, Forfa destinului
— Recitativul si Romanta lui Alvaro, Bal mascat — Recitativul si Romanta lui Riccardo,
precum si renumitele arii din operele Elixirul dragostei de G. Donizetti — Una furtiva lagrima,
doua arii din Turandot de G. Puccini — Nessun dorma si Non piangere, Liu, faimoasa aria a lui
Cavaradossi din Tosca de G. Puccini — E lucevan le stelle, Evgheni Oneghin de P. Ceaikovski
— A oo sac etc. In fondurile radiodifuziunii nationale putem audia nu doar lieduri si cantece
napolitane de diversi compozitori in interpretarea lui M. Muntean, dar si inregistrari ale operelor
complete. Un alt aspect valoros in crearea conditiilor de cercetare comparativa este insumarea
resurselor din internet, ce vizeaza interpretarea unor fragmente din operele investigate, atat in
tratarea lui M. Muntean, cét si in cea a tenorilor din Republica Moldova: A. Arcea, V. Mironov,
S. Pilipetchi, I Timofti si I. Turcan, care au drept scop crearea unui tablou panoramic al
diverselor maniere de interpretare a rolurilor vizate in teza.

Cele relatate in acest capitol vin in confirmarea faptului ca artistul M. Muntean
desfasoara o activitate prodigioasa si diversd, cu contributii marcante pentru viata culturala a
R. Moldova. Rolul lui primordial in promovarea artei lirice este cel de interpret, care a sustinut
spectacole pe diverse scene, atit nationale cat si internationale, fiind Tnalt apreciat de critici
muzicali, oameni de culturd si stiintd din toate colturile lumii. Dar si latura pedagogica este
foarte importanta in continuitatea evolutiei artei vocale in Republica Moldova, M. Muntean
reusind sa pastreze, sa dezvolte si sa elaboreze noi metode in predarea cantului.

In subcapitolul 1. 2. Arta si stiinta cantului sunt concentrate ideile metodico-stiintifice
incluse in volumele care dezvaluie problematica procesului de impostare a vocii si a tehnicii
vocale. Aici sunt abordate lucrari semnate de autori romani si straini: L. Campeanu, E. Cernei,
P. Ciochina, O. Cristescu, G. Niculescu-Basu, I. N. Pop, A. Severin, R. Husson; precum si cele
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aparute in Rusia: A. Varlamov, I. Nazarenko, V. lusmanov etc., in care sunt expuse tehnici si
metodici vocale ce sunt frecvent utilizate in clasa de canto a lui M. Muntean. Studierea lucrarilor
dedicate problemelor de cant si metodica predarii lui permit sa afirmdam ca ele abordeaza
totalitatea particularitatilor vocii umane ca instrument viu, diferentele timbrale intre categoriile
de voci, particularitatile impostarii vocale, specificitatile respiratiei, ceea ce i-a oferit lui
M. Muntean posibilitatea utilizarii acestor principii in activitatea sa interpretativa, si In practica
pedagogica.

Subcapitolul 1. 3., care vizeaza Problematica genului de opera, cuprinde cercetari din trei
domenii stiintifice: primul face parte din literatura stiintifico-informativa (enciclopedii,
dictionare, ghiduri). Mentionam asa autori ca D. Bughici, G. Constantinescu, Gh. Firca,
Gh. Merisescu, |. Sava, 1. Stefanescu, Stanley Sadie, A. Kandinski, E. Orlova T. Livanova,
K. Rozensild, E. Todokov, lu. Keldis s. a.

Al doilea domeniu cuprinde monografii despre diversi compozitori, ale caror creatii sunt
vizate in teza actuald. Mentionam lucrarile urmatorilor autori: L. Solovtova, G. Toradze,
N. Vladikina-Bacinskaia, V. Meyerhold, N. Tumanina N. Sebov, Z. Stolear, |. Maftei,
E. Mironenco, E. Vdovina, G. Marchesi s. a.

Si cel de-al treilea domeniu este reprezentat de lucrarile care abordeaza problemele
teoretice ale operei. Aceste aspecte sunt reflectate in volumele lui: M. Cosma, A. Danila
C. Tuchila, V. Seican, B. Asafiev, A.Gozenpud, B. larustovski, M. Druskin, G.Kulesova
M. Gheilig, V. Ferman, A. Hohlovkina, B. Pokrovski s. a.

Astfel, abordarea metodologica presupune extinderea si consolidarea bazei teoretice si
practice de studiere a contributiei tenorului M. Muntean la dezvoltarea artei vocale de opera.

Concluzii la capitolul 1:

Analiza literaturii de specialitate la tema prezentei teze permite sa afirmam urmétoarele:

1. Artistul Mihail Muntean a fost si continud sa fie in vizorul presei nationale si
internationale. Creatia artisticd a acestui renumit tenor a constituit un obiect de cercetare
muzicologica, in studii ce contin date biografice, informatii despre premierele lirice, despre
turneele in diverse tari, recenzii la spectacole si la rolurile realizate de M. Muntean etc. Acestea
sunt completate in teza de fata prin materiale nepublicate, cercetate si anexate sub forma de tabel
cronologic, care accentueazi importanta prestatiilor lirice in activitatea lui artistici. Insumand
informatiile analizate, se contureaza 0 imagine complexa a figurii notorii a lui Mihail Muntean
— personalitate artistica de mare valoare, care a impulsionat dezvoltarea multilaterald a vietii
artistice si pedagogice din Republica Moldova.

2. In urma analizei bazei metodologice in domeniul predirii cAntului am conchis ca

modul in care M. Muntean abordeaza procesul de lucru asupra vocii, respiratiei, dezvoltarii
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ambitusului, asupra tuturor dificultatilor din procesul fonator este unul solid si intemeiat pe idei
stiintifice viabile din sfera artei vocale. Metodele de predare a cantului sunt cercetate de autori
care au tratat teorii de impostare a vocii, de formare a sunetului, de clasificare a vocilor dupa
diapazon, de studiere a respiratiei corecte, de dezvoltare a rezistentei vocale etc. Cercetarea
acestui complex de lucrari elucideaza principiile in baza carora M. Muntean prelucreaza propriul
aparat fonator si transmite aceste cunostinte studentilor sai.

3. Genul de opera, domeniu complex, democratic si totodata contradictoriu al artei, s-a
bucurat de o atentie deosebitda din partea criticilor muzicali pe parcursul multor secole.
Muzicologii, dar si regizorii de teatru abordeaza diverse aspecte: analiza unor opere concrete,
investigarea genurilor si a formelor de opera, urmarirea caii istorice a operei din diferite tari si
epoci, expunerea conceptelor regizorale generale si particulare. Cunoasterea acestor laturi
stiintifice permite sd sesizam preferintele lirice ale artistului n alegerea repertoriului.

Consideram ca cele relatate mai sus sunt in masurd sa ne convingd de necesitatea
continuarii cercetarilor privind arta vocala si dezvoltarea ei gratie activitdtii tenorului
M. Muntean, totodata, aceste cosiderente proiecteaza noi fascicule de lumina asupra artei vocale
din Republica Moldova.

In capitolul 2 al tezei, intitulat Manifestarile lirice ale lui Mihail Muntean in opera vest-
europeand, sunt cercetate evoluarile lui M. Muntean in roluri din opera vest-europeana. Tenor
lirico-dramatic, cu voce de un diapazon larg, M. Muntean are la activ un numar mare de
intruchipari scenice ale unor cunoscute personaje din repertoriul operistic universal. Or, este
evident ca artistul prefera opera vest-europeana, si, in special, pe cea italiana, lucru firesc, daca
gandim ca Italia este patria operei, spatiul in care tehnica interpretarii vocale, cunoscutd ca
belcanto, a fost ridicatd la rang de ideal. Eroul care I-a insotit pe parcursul intregii sale cariere
este Canio din opera Paiate de R. Leoncavallo (pe care I-a interpretat de 117 ori). Un alt rol mult
indragit de Mihail Muntean este si Cavaradossi din opera Tosca de G. Puccini (maestrul a
interpretat aceasta partida de 72 de ori). Locotenentul de marind americana Pinkerton din opera
Madama Butterfly de G. Puccini, a fost realizat de M. Muntean de 71 de ori. Partida centrala din
opera Trubadurul de G. Verdi i-a fost foarte apropiata dupa spirit: M. Muntean creaza chipul lui
Manrico de 69 de ori. Nobilul Riccardo din opera Bal mascat de G. Verdi se numara si el printre
favoritii renumitului tenor in, opera respectiva insumand la aceasta ora 60 de reprezentatii. Pe
curajosul Radames din opera Aida de G. Verdi, M. Muntean |-a interpretat de 50 ori, pe Pollion
din opera Norma de V. Bellini — de 49 de ori, pe tanarul taran Turiddu din opera verista
Cavalleria rusticana de P. Mascagni — de 41 de ori, pe printul Calaf din opera Turandot de
G. Puccini — de 38 de ori. O pasiune aparte manifesta artistul pentru rolul lui Alvaro din opera
Forta destinului de G. Verdi, evoluand in aceasta partida de 34 de ori. Partida lui Alfredo din
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opera Traviata de G. Verdi, M. Muntean o canta in 19 spectacole, a tanarului ofiter Ismaele din
opera Nabucco de G. Verdi — 14 reprezentatii. Gelosul Otello din opera omonima de G. Verdi a
intrat ultimul in repertoriul lui M. Muntean si este transpus scenic de 6 ori. Din repertoriul operei
franceze cel mai longeviv a fost Jose din opera Carmen de G. Bizet, care a cunoscut 24 de
interpretiri. Inca doud mostre ale operei franceze au fost montate cu contributia lui M. Muntean
de, relativ, mai putine ori. Este vorba de opera Samson si Dalila de C. Saint-Saéns — rolul lui
Samson, pe care il interpreteaza de 5 ori, si de opera Faust de Ch. Gounod — partida lui Faust
tenorul o realizeaza de 4 ori. Don Carlos din opera omonima de G. Verdi a fost prezentat pe
scena TNOB de M. Muntean doar de 2 ori, fapt care nu i-a permis interpretului sa se manifeste
plenar in aceasta creatie.

Din vastul repertoriu occidental tenorul s-a simtit mereu extrem de atras de partida lui
Riccardo din opera Bal mascat, pe care a insusit-o inca in perioada stagiului de perfectionare in
Italia. Gelosul Canio din opera Paiate de R. Leoncavallo reprezinta pentru M. Muntean un chip
complex pe care il recreeaza de nenumarate ori de-a lungul carierei sale artistice.

Subcapitolul 2. 1., Nobilul Riccardo din opera Bal mascat de Giuseppe Verdi, include o
analizd minutioasa din punct de vedere componistic si interpretativ a partidei lui Riccardo.
Pentru a realiza acest rol, M. Muntean a studiat istoria Suediei din timpul domniei regelui Gustav
al Ill-lea, lucrand neobosit asupra maiestriei actoricesti, asupra articularii textului. El a transmis
cu pregnantd si expresivitate o multitudine de sentimente si stiri sufletesti ale eroului sau.
Artistul trece liber de la o stare emotionald la alta, accentuand contrastele afective prin tuse
viguroase si exacte. Vocea lui a adus un plus de expresie dramatica si de inedit timbral, fiind
flexibild, abundenta. Ea fixeaza de sine statator culorile si nuantele vocale: de la tonurile sumbre,
ardente ale situatiilor dramatice acute, la cele mai catifelate, moi, calde in paginile lirice ale
operei. Mentionan faptul ca tenorul interpreteaza rolul, conturand cu precizie cele mai subtile
nuante ale diagramei emotive a protagonistului: de la dragoste curatd, de la sete continud de
fericire, la un deznodamant fatal.

In subcapitolul 2. 2., Personajul verist Canio din opera Paiate de Ruggero Leoncavallo,
sunt relevate dificultatile vocale ale partidei lui Canio si modul in care le depaseste artistul; sunt
reliefate realizarile actoricesti in aceasta opera. Pentru M. Muntean este caracteristica o
interpretare pasionald ce captiveaza prin puterea sentimentelor, o tratare grijulie a cuvantului, o
subordonare a tehnicii vocale sarcinii de a crea un caracter viu, 0 mezza voce calculatd si o
explozie vocala neasteptatd. Surprinzator de usor ii cedeaza tesitura extenuanta, tenorul
infruntdnd lejer ,,perfidiile” acesteia. Maestrul interpreteaza aceasta partidda deja multi ani,
pastrandu-i stralucirea: ,,pe un arcus”, cu uniformitate si puritate vocald in toate registrele si cu
un piano impresionant.
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Concluzii la capitolul 2:

Concluzionand asupra celor relatate in acest paragraf al tezei, mentionam:

1. Traditional, in opusurile romantice si veriste tenorului i se acordd locul Intéi, insa nici
Riccardo, nici Canio nu au pagini solistice desfasurate, ci sunt incadrati in ansambluri, duete si
scene de amploare, numerele solo fiind putine si reduse in dimensiuni. M. Muntean reuseste
totusi sa 1si evidentieze eroii, astfel Incat Riccardo este stdpanul adevarat al situatiei, regele
scenei, iar Canio cucereste simpatia publicului in ciuda faptului cd devine in final un asasin.
Asemenea partide-roluri pot fi interpretate veridic si convingator doar de un artist experimentat,
care, cu adevdrat, are ce prezenta publicului, ceea ce si urmarim n prestatiile lui M. Muntean.

2. Nuantele si expresia timbrului vocal al lui M. Muntean sunt sintetizate si concentrate
intr-o manierd interpretativa proprie, in care sunt imbinate in mod organic gradatia fina a
fiecaruia dintre elementele vocal-scenice cu echilibrul dintre cantitate si calitate. M. Muntean
posedd un timbru ,,suculent”, ,,de aur” si o voce cu o Insufletire uimitoare si cu o excelenta
capacitate de a nuanta timbrul in una si aceeasi partida, voce pe care o foloseste cu usurintd in
diferite masuri de intensitate si expresivitate.

3. Prin metode scenice, M. Muntean dezvaluie amplu lumea lduntrici si psihologica a
fiecarui personaj din operele interpretate. Anume eroii romantici si veristi sunt terenul propriu pe
care artistul are posibilitatea de a-si da masura talentului sau. In intruchiparea scenici a lui
Riccardo vedem un M. Muntean calm, cumpatat, putin ironic, indulgent parinteste. Dragostea lui
fata de Amelia se manifesta prin emotii devastatoare si pasiuni puternice. Profunzimea
gandurilor si raportarea realista la viata nu au atenuat acuitatea perceperii si ardoarea tineretii.
Canio, un erou patimas, isi trieste drama sub masca unui bufon. Maestrul surprinde si reda toate
avatarurile care transforma un sot iubitor intr-un asasin cu sange rece.

4. M. Muntean domind pe scena in aceste partide nu numai prin cunoasterea detaliata a
rolurilor si a intruchiparii lor scenice, dar si prin libertate vocala absoluta, maiestrie scenica,
lucruri pe care le-a insusit cu multi ani in urma si care fi permit sa evolueze pana in prezent. In
interpretarea sa, Riccardo si Canio creaza impresia perfectiunii si corespunderii totale conceptiei
marilor compozitori. Tenorul stapaneste de o maniera exemplara registrele vocale in pasajele de
cantilena: toate registrele sund omogen datorita utilizarii coordonate a rezonatorilor, carora
interpretul le acorda o atentie deosebita. Puterea si frumusetea vocii sale se datoreaza, in mare
parte si caracterului activ emotiv al artistului, potentialului fiziologic si psihotehnic puternic ce
determina producerea impulsurilor sistemului nervos central care actioneaza asupra aparatului
vocal si asupra frecventei vibratiei coardelor vocale.

5. Vocea lui M. Muntean suna larg, bogat, neintrerupt nu doar in cantilend, in episoadele
de stil muzical-dramatic, dar si in intonarea melodioasi a recitativelor, ce se transforma intr-
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un aliaj exceptional, de 0 expresivitate sculpturala, dintre muzica, cant si cuvant. Datoritd acestui
fapt, M. Muntean este unic: recitativele din Bal mascat sunt interpretate in maniera mai retinuta,
mai echilibratd, mai nobila, iar recitativele din Paiafe sund cu o fortd si o pasiune proprie
dragostei lui Otello fatd de Desdemona. El include in limbajul sdu vocal un procedeu nou,
nefolosit de nimeni anterior — recitarea emotional-activa, logica, patrunsa de o cantabilitate
profunda si de o frumusete aparte a cuvantului cantat.

In Capitolul 3, intitulat Realizarile lui Mihail Muntean in domeniul operei ruse (prin
prisma operelor lui P. Ceaikovski), este cercetata o altd dimensiune a creatiei lui M. Muntean.
Artistul s-a produs de 46 de ori in rolul poetului Lenski din opera Evgheni Oneghin de
P. Ceaikovski, inclusiv in fata spectatorilor Teatrului Bolshoi din Moscova, dar si in Ucraina si
Bulgaria. Prestatiile din aceasta partida sunt mereu aclamate de public si inalt apreciate de critici
muzicali, fapt ce 1l face sd se reintoarcd cu drag la acest rol. Entuziasmul si dragostea pentru
viatd a eroului sdu sunt atat de caracteristice naturii tenorului, incat evoluarile lui in acest rol
reprezinta o adevarata sarbatoare atat pentru publicul meloman, cat si personal pentru maestru. O
alta partidd memorabild, cea a cneazului luri din opera Vrdgjitoarea de P. Ceaikovski, totalizeaza
15 interpretari, inclusiv in cadrul turneelor organizate in Rusia.

Un alt erou deosebit de complex si semnificativ din palmaresul lui M. Muntean este
Gherman din opera Dama de pica de P. Ceaikovski — a fost realizat de 12 ori, in cadrul unor
turnee in Federatia Rusa si Belarus. Artistul s-a pregatit indelung, tenace si constiincios pentru
abordarea acestul rol. Cavalerul Vodemon din opera lolanta de P. Ceaikovski este interpretat de
maestru in 10 spectacole, unele dintre acestea exportate in Ucraina si Belarus. Mai modeste sunt
prestatiile in rolul boierului Likov din opera Mireasa Tarului de N. Rimski-Korsakov, al
tandrului tigan din opera Aleko de S. Rahmaninov si al contrarevolutionarului Antonov din opera
In furtuna de T. Hrennikov. Pentru ultimile doui roluri sunt semnalate doar cate 2 interpretiri pe
scena lirica din Chiginau.

Ca orice vocalist cu mari ambitii, M. Muntean se adreseaza personajelor ceaikovskiene,
atras de specificul, de particularitatile culturii nationale ruse, de manifestarile spiritului enigmatic
rus. Este fascinat indeosebi de geniala opera Evgheni Oneghin, al carei continut emotional, de un
inegalabil dramatism, a constituit pentru interpreti o adevarata piatra de incercare. Din punctul de
vedere al complexitatii partidelor vocale pentru tenori, la fel de importanta este optiunea lui
M. Muntean pentru o altd opera a lui P. Ceaikovski — Dama de pica. Aceste doua opere stau la
baza urmatoarelor doud paragrafe.

Subcapitolul 3. 1., Imaginea poetului Lenski din opera Evgheni Oneghin, se ocupa de
personajul respectiv, devenit unul eblematic in galeria personajelor operisticii mondiale. Cu acest
rol, M. Muntean a participat la primul sau turneu international in Bulgaria, unde a cucerit
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publicul prin intonatii vibrante, pertinente, prin expresivitatea si timbrul cald al vocii sale.
Renumita arie a lui Lenski (cu putin timp inainte de moarte) a devenit o perld in repertoriul
artistului si serveste drept exemplu tinerilor vocalisti. In acest paragraf sunt analizate ariile,
duetele si ansamblurile operei, din punct de vedere muzicologic si stilistico-interpretativ.

Subcapitolul 3. 2., Personalitatea contradictorie a lui Gherman din opera Dama de pica,
se apleacd, dupa cum se anuntd in titlu, asupra personajului in cauza si asupra felului in care
intelege M. Muntean sa incarneze aceasta controversata, impulsiva si fatala faptura.
Compartimentul ia in dezbatere inovatiile dramatice aduse de M. Muntean in acest rol, precum si
alte coordonate ale talentului pluridimensional al artistului, toate acestea pornind de la analiza
minutioasd a materialului muzical din partida principala a operei.

Concluzii la capitolul 3:

Analiza partidelor vocale de tenor din doud opere ruse (Evgheni Oneghin si Dama de
pica) din punctul de vedere al manifestarii vocal-scenice a lui M. Muntean ne ofera posibilitatea
de a formula urmatoarele concluzii:

1. In opera rusa M. Muntean di prioritate creatiei lui P. Ceaikovski; el patrunde in
esenta Stilului muzicii acestui compozitor si transmite cu maiestrie profinzimea liricii
ceaikovskiene. Desi diferentele depistate in aceste doua personaje de operda sunt destul de
vizibile, tenorul reuseste, totusi, sa le Imbogateasca existenta cu o alurad lirica propie naturii lui.

2. Talentul lui Mihail Muntean reliefeaza pregnant firile romanticilor Lenski si Gherman,
omologate cu cele mai importante personaje din opera rusa a sec. XIX. Acesti doi eroi se
situeaza la doud poluri: Lenski intruchipeaza sinceritatea sufletului poetic, iar Gherman
ilustreaza transfigurarea latenta a unui tanar indragostit intr-o persoana care isi pierde ratiunea in
goana dupa avere. Personajele difera si in ceea ce priveste capacitatea de a percepe dragostea:
Lenski iubeste cu naivitate si tot din naivitate moare, iar Gherman iubeste pasional si intens, fara
a mai da o sansa alesei inimii sale. Eroii au, insa, si lucruri in comun: maximalismul afectiv,
nesabuinta cu care se lasa dusi de talazurile dragostei. Si Lenski, si Gherman sunt reprezentanti
ai elitei sociale (unul este poet, altul — ofiter), ambii sunt in floarea varstei si au un sfarsit tragic.
Particularitatile comune si cele individuale il obligd pe M. Muntean sa gaseasca Solutii dramatice
adecvate pentru fiecare personaj si sa contureze prezente scenice memorabile.

3. Pentru crearea imaginii vocal-artistice a eroilor romantici M. Muntean utilizeaza o
paleta complexa de culori timbrale, folositd cu randament in redarea diverselor stari psiho-
emotionale ale lui Lenski — lirismul entuziasmat al spiritului naiv, gingdsia, inocenta,
impulsivitatea inflacarata, capriciile aproape copildresti, susceptibilitatea; si ale lui Gherman —
dragostea pasionald, nelinistea, nervozitatea, misterul, nebunia, sarcasmul, tragismul etc. In
zugravirea protagonistilor sai maestrul adaugd mereu tuse noi, le imprumuta de fiecare datd ceva
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personal si inedit. M. Muntean are capacitatea de a schimba radical timbrul vocal in aceste doua
partide diferite: astfel, pe Lenski il innobileaza cu un timbru cald, primavaratic si proaspat, iar
pentru Gherman mobilizeaza un timbru mai dramatic, mai profund si cu mai multe armonice
baritonale. Consideram ca, in interpretarca vocala a partidei lui Lenski, M. Muntean utilizeaza
preponderent tehnica de portamento, tenuto, legato, ceea ce difera de metoda de emisie vocala in
partida lui Gherman, aceasta fiind bazata pe tehnica spinto, ce presupune o fonatie concentrata
prin utilizarea respiratiei diafragmal-abdominala.

scenice, prin care il plasmuieste cu multd grijd pe naivul si liricul poet Lenski si il faureste pe
Gherman, initial retinut, apoi din ce in ce mai nervos si mai impulsiv, iar in episoadele
culminante — chiar frenetic-paroxistic. Aceste trasaturi ale caracterelor eroilor séi au fost puse
in valoare prin accentuarea specificului aspectului fizic al fiecarui protagonist, prin maniera de
interpretare a textului muzical, prin inscrierea in anturajul scenic si actiunea dramatica, prin jocul
inspirat si maiestria actoriceasca ale cantaretului M. Muntean.

5. Maiestria interpretarii acestor partide, nuantarea vocala deosebit de fina, conditionata
de starea psihologica a eroilor sai, |-a apropiat pe M. Muntean de cei mai mari actori-
interpreti europeni. Evoludrile lui sunt atdt de complexe Incat lasd impresia ca ,traieste” pe
scena impreuna cu eroul sau. Muntean—cantaretul nu poate fi separat de Muntean—actorul. Astfel,
se naste o sinteza impresionantd intre dramaturgia muzicala si cea scenicd. Prestatiile scenice de
un nivel atat de inalt in aceste roluri ar fi putut duce la aparitia unui stereotip, insa maestrul a
stiut nu doar sa evite acest complementare pericol, ci si sa imprime fiecarei interpretari nuante si
expresii noi, atitudini si gesturi complimentare.

in Capitolul 4, intitulat Prestatiile Iui Mihail Muntean in opera nationald, este reflectat
aportul artistic al lui M. Muntean la promovarea operei nationale, prin interpretarea exclusiva (in
Republica Moldova), a rolurilor titulare din operele Petru Rares de E. Caudella si Serghei Lazo
de D. Ghersfeld.

Subcapitolul 4. 1., Particularitatile rolului Petru Rares din opera omonimad de
Eduard Caudella, abordeaza montarea pe scena lirica din Chisinau a operei Petru Rareg, un opus
semnificativ prin faptul ca reinvie, scenic, evenimente istorice importante. Succesul acestei
montdri a depins in mare masura de reusita personajului central redat de maestrul scenei lirice
Mihail Muntean. In urma cercetirii noastre, am reperat particularitatile partidei lui Petru Rares,
printre care identificam numarul redus de episoade solistice, caracterul protagonistului urménd a
fi conturat in evolutiile celorlalte personaje. Desi, dupa cum spuneam, rolul este lipsit de iesiri
solistice desfasurate, M. Muntean reuseste sa scoata in relief, spiritul combativ si fermitatea
volitiva, si chiar vocatia lirica a eroului sau. Personajul capata consistenta si credibilitate gratie
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unei lecturi atente substructiilor psihologice ale rolului si gratie mobilizarii plenare a aresenalului
mijloacelor maiestriei vocale.

Subcapitolul 4. 2., Eroul revolutionar din opera Serghei Lazo de David Ghersfeld,
dedicat evolutiei lui M. Muntean in rolul Iui Serghei Lazo. Autoarea face, in prealabil, o analiza
muzicologicd a opusului In intregime si a partilor lui constitutive (arii, duete, ansambluri),
apeland la exemplificari muzicale pentru a-si sustine rationamentele. Ea constatd cd tandemul
compozitor — libretist nu s-a multumit cu o viziune simplista, limitativa asupra protagonistului, ci
I-a conceput ca pe o fire complexa. Astfel, S. Lazo apare nu doar ca un militant revolutionar cu
atributele-tip aferente, ci se infatiseaza si ca o persoana afabild comunicativa, iubitoare si
grijulie, iar in interpretarea lui M. Muntean, el devine un nobil fin, dar ferm si neinfricat in
momentele cruciale ale vietii. In comportamentul lui putem sesiza simplitate si naturalete, iar
eroismul lui nu este unul ostentativ, ci unul de o sublima forta morala. Artistul a evidentiat in
eroul sau, Tnainte de toate, latura lirica a caracterului: atasamentul fatd de mama, tandretea fata
de Olga si fiica Ada, bunatatea in raport cu confratii sai. Dupa spusele artistului, el s-a ghidat de
un principiu scenic imbatabil: ,,nu-I face pe Lazo — fii tu insuti Lazo”.

Concluzii la capitolul 4:

Cercetarea vizand doua opere nationale (Petru Rares si Serghei Lazo) prin prisma
caracteristicilor partidelor vocale centrale si a realizarilor scenice ale acestora semnate de
M. Muntean, ne permite sa tragem urmatoarele concluzii:

1. Eroii celor doua opere nationale analizate se revendica de la personaje istorice reale.
De aceea, M. Muntean, in perioada de pregatire a rolurilor, a cercetat o vastd literaturd istoricd
pentru a patrunde mai adanc in atmosfera epocilor invocate si in caracterul eroilor vizati.
M. Muntean cauta sd surprinda si sa valorifice momentele comune in destinul personajelor:
ambele lupta pentru interesele poporului, ambele se implica la modul activ in cursul istoriei,
ambele descind din elitele sociale (Petru Rares este domnitor si urmas al lui Stefan cel Mare, iar
Serghei Lazo este un nobil carturar). Totodatd, in maniera interpretativa a lui M. Muntean
transpar diferentele inerente intre termenii de comparatie: cei doi sunt reprezentanti ai unor
epoci diferite, traiesc intr-un ritm de viata diferot, au aspiratii diferite.

2. Imperativul altoirii expresivitatii muzicale pe cea dramatica afirmat de M. Muntean
a fortificat traditia nationala in teatrul de opera. De aici vin originalitatea si inovatia pe scena de
opera, capacitatea de developare a starii launtrice intr-o postare frumos stapanita sau in dinamica
miscarilor scenice. Versiunea artistica a lui P. Rares si S. Lazo, propusa de M. Muntean, se
distinge prin pregnanta culminatiilor, prin evolutia veridici a situatiilor si a caracterelor. In
fiecare tablou, artistul a identificat si a evidentiat culminatia vocal-de circumstantd, ca mai apoi,
sa-i gaseasca locul si rostul in diagrama tensional-afectiva a intregului spectacol. Artistul a

17



scondat o dinamizare crescanda a actiunii dinamizare care accelereaza — e si firesc! — miscarea
spre deznodamantul dramaturgiei muzicale.

3. In transpunerea eroilor P. Rares si S. Lazo, M. Muntean dezvolti si amplifici ideea
compozitorului, transformand-o in viziune si framantare proprie, intondnd muzica, ,,in felul
sau”, ,,deconspripand” cu ajutorul paletei timbral-psihologice a vocii fatetele ascunse ale
personajului muzical sonorizat. Tusele vocale sigure, forarea in substraturile psihologice ale
discursului muzical, cantilena larga si libera sunt atuurile lui M. Muntean in interpretarea
partidelor centrale din operele Petru Rares si Serghei Lazo. Cuvantul in rostirea maestrului
capata o nalta semnificatie si devine deosebit de expresiv. Astfel, putem afirma ca in arta sa
vocald, M. Muntean a sudat cantul si limbajul verbal intr-un aliaj durabil, obtindnd o fuziune
organica componentelor muzica-verb.

4. Din punctul de vedere al limbajului muzical, operele aflate in vizor sunt polarizate:
Petru Rares se vadeste rodul unei gandiri componistice mai fruste si, respectiv, vehiculeaza
procedee componistice mai simple, Serghei Lazo este un opus mai elaborat la nivel de concept si
realizare si, in consecinta, mizeaza pe un limbaj muzical complex. Pentru interpretarea rolului lui
Rares, M. Muntean si-a mobilizat maiestria frazarii expresive si simtul stilistic, pe cand
realizarea partidei lui Lazo i-a solicitat un efort intonativ, dar si de memorie. Serghei Lazo se
singularizeaza in repertoriul maestrului gratie limbajului vocal specific fiind, de fapt, destul de
»incomod” pentru interpretare. Aceasta plasmuire scenica este una iesita din cadrul predilectiilor
lirice ale lui M. Muntean (deschise spre operele romantice); ea i-a permis, in schimb, sa-si
incerce fortele si sa-si spuna cuvantul in creatia lirica contemporana.

5. Operele Petru Rares si Serghei Lazo nu au avut o0 viata scenica prea lunga. Dar insusi
faptul ca au vazut lumina rampei i se datoreaza in mare parte spiritului activ al lui M. Muntean:
partitura operei Petru Rares €l a adus-0 personal la Chisinau de la Teatrul de Opera din Iasi, iar

eroul principal din opera Serghei Lazo a fost conceput special pentru vocea maestrului.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Prin investigatia in cauza, am solutionat o problema stiintificd importanta, care rezida
in argumentarea teoretica a aportului maestrului Mihail Muntean la evolutia artei vocale de
operd, argumentare ce oferd, la randul sau, instrumentarul necesar in aprecierea valorii acestei
contributii si ponderii ei in cultura muzicalda nationala, toate acestea in vederea utilizarii
rezultatelor obtinute atat in muzicologia autohtonad, cat si in procesul de Invatdmant artistic din
Republica Moldova. Caracteristicile acestei contributii pot fi rezumate in felul urmator:

1. Stabilirea bazei metodico-stiintifice pe care am intemeiat lucrarea noastrda ne-a
permis realizarea unei analize argumentate a contributiei lui M. Muntean la dezvoltarea artei
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vocale de opera din Republica Moldova. Acest lucru a fost posibil datorita procesarii unor
materiale deosebit de variate si dispersate, care ne-au oferit informatiile necesare pentru
desfasurarea activitatii stiintifice. Ele sunt cuprinse in diverse recenzii ziaristice si muzicologice
vizand prestatiile tenorului in diferite montéri, in materiale ce ofera cunostinte despre metodica
predarii cantului utilizatd de M. Muntean, dar si in monografii ce descriu istoria montarii
operelor analizate in teza.

2. Demonstrarea influentei artei interpretative a lui M. Muntean asupra promovarii
genului de opera in Republica Moldova, prin propagarea mostrelor operistice de valoare
nationale si universale in tara si peste hotarele ei. Cert este ca maestrul a incantat publicul
meloman din intreaga Basarabie, a cucerit spectatorul din tarile vecine: Romania, Ucraina,
Rusia, a sustinut spectacole pe cele mai prestigioase scene din Italia, Spania, Portugalia, Anglia,
Ungaria, Germania, Austria, Elvetia, Olanda, Viena, SUA. Pana in prezent, s-a produs in mai
mult de 800 de spectacole si concerte. Acest palmares este, in sine, un argument, dar si o baza
faptica solida, pe care se sprijina evaluarea contributiei maestrului la crearea imaginii cultural-
artistice a Republicii Moldova in intreaga lume.

3. Arta liricd nationald a fost impulsionatd de maiestria interpretativd a lui
M. Muntean. Aici, ne referim la montarea operei Petru Rares de E. Caudella, posibila gratie
spiritului activ al tenorului, care a adus in tard partitura operei de la Teatrul National de Opera
din Iasi, dar si la faptul ca opera Serghei Lazo de D. Ghersfeld a fost compusa special pentru
potentialul vocal-scenic al protagonistului tezei. Este inestimabild contributia artistului la
popularizarea operelor compozitorilor clasici, dar si contemporani. A fost primul interpret al
unui sir intreg de partide vocale pe scena de operda din Moldova: tanarul tigan (Aleko,
S. Rahmaninov), luri (Vrdjitoarea, P. Ceaikovski), Pollion (Norma, V. Bellini), Calaf (Turandot,
G. Puccini), Alvaro (Forta destinului, G. Verdi), Maurizio (Adriana Lecouvreur, G. Cilea) etc.

4. Reperarea caracteristicelor tehnicii vocale a lui M. Muntean. Analiza partidelor
tenorului din operele vizate permite identificarea dificultatilor vocale si prezentarea unor
modalitati de depasire a lor. Mentiondam respiratia costodiafragmala si cele trei faze ale
respiratiei, salturile intervalice ce necesita egalarea registrelor, uniformitatea si puritatea
vocalelor, rezonanta echilibratd, ajustarea rezonatorilor naturali cu cei ,profesionali”,
deschiderea si ,relaxarea” laringelui, dezvoltarea penetrantei vocii etc. Radiografierea
modalitatilor prin care M. Muntean inlaturd aceste dificultati vocale va permite studentilor
vocalisti sa identifice si sa foloseasca tehnicile eficiente pentru surmontarea lor.

5. Cercetarea realizarilor scenice ale lui M. Muntean ne motiveaza sa conturam portretul
artistic al acestei figuri emblematice din cultura nationala. Tenorul se adreseaza unui spectru
larg de caractere umane si le trateaza in mod original, respectand caracteristicile fiecarui personaj
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(fie el domnitor sau actor ambulant, inaintasul sau contemporanul nostru). Personajele lui sunt
asa cum ar fi insusi M. Muntean in circumstantele operei interpretate. Artistul se exprima prin
intermediul eroilor sai, prin muzica, aceasta face ca personalitatea lui artistica sa iasa in prim
plan si sa decida soarta spectacolului.

6. In rezultatul investigatiei centrate pe operele italiene, nationale si ruse, suntem in
masura sa ne pronuntam asupra stilului interpretativ al lui M. Muntean. Stilul sau sintetizeaza
urmatoarele elemente esentiale: timbrul natural, inconfundabil si munca asidua care confera
vocii native o paleta intreaga de culori. Mihail Muntean poseda un material sonor extraordinar ca
emotivitate, nuantd timbrald, bogatie a componentelor armonice, toate acestea avand un impact
important asupra rezultantei estetice si acustice la care poate accede aceasta personalitate
artistica. Ne vedem obligati sa staruim, odata in plus, asupra timbrului care, de fapt este ,,cartea
de vizita” a interpretului vocal, un generator fiziologic al nuantei si expresiei, o posibilitate
nativa de prefigurare artistica, de acces spre lumea ideatic-expresiva a artei muzicale.

7. Distingem maniera interpretativa proprie a lui M. Muntean, ce consta in redarea
logica si expresiva a frazelor muzicale, cu evidentierea cuvintelor-cheie atat din punct de vedere
literar, cat si muzical. Tenorul construieste frazari muzicale si elevate, marcate de un rafinament
stilistic aparte si de o dictiune filigranata. Cantaretul are o dexteritate vocala remarcabild in
recitative, ceea ce 1i permite sa Inregistrexze un punctaj maxim la capitolul maiestrie
declamatorie in spectacolele de opera.

8. Punctam coordonatele maiestriei actoricesti a lui M. Muntean. Tenorul si-a
demonstrat capacitatea de a crea imagini artistice credibile, proaspete si moderne, de a
reconstitui viata reala din diverse perioade istorice, de a se ralia bucuriilor sincere ale oamenilor
simpli, dar si celor ale elitei societdtii, de a exterioriza dragostea neimpartasita, gelozia cruda,
deziluziile omului, dementa si dezintegrarea sa. El nu ,,joaca” si nu ,,imitd”, ci intrd in pielea
eroului sau, traieste sentimentele si reactiile acestuia. Avem aici explicatia naturaletei conduitei
scenice, autencitatii psihologice a intonatiei si fascinatiei exercitate de rezultanta artistic — rolul
in ansamblu.

9. Remarcam atasamentul fati de traditiile nationale evident in creatia artistului.
Acesta se manifesta atat in pasiunea pentru cantilend specifica cantecelor si romantelor populare,
cat si in patrunderea esentelor spiritualitatii culturii nationale, in care pe prim plan se situeaza
atentia fati de om si empatia proprie poporului nostru M. Muntean. Imbogiteste cu aceste
insemne etnice registrul emotiv al eroilor sai, fortificand predispozitiile lor lirice, dramatice sau
pasionale. Rolurile create de Mihail Muntean au intrat in istoria Teatrului National de Opera si
Balet ca mari realizari in arta interpretativa si pot servi drept etalon pentru interpretii de opera
din intreaga lume.
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RECOMANDARI

1. A continua cercetarea vizand realizarile vocal-scenice ale lui M. Muntean in baza altor
roluri reprezentative din palmaresul tenorului.

2. A stabili locul pe care il ocupa M. Muntean in randul altor tenori ce au activat si
activeaza in cadrul Teatrului National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”.

3. A elucida aspectele activitatii vocal-camerale desfasurate de M. Muntean de-a lungul
carierei sale concertistice.

4. A aprofunda studiul activitatii pedagogice-artistice a lui M. Muntean, al metodelor de
predare a cantului, a releva succesele obtinute de discipolii sai.

5. A determina raportul dintre cantiaret — dirijor, cantaret — regizor, cantaret —
concertmaistru in baza activitatii artistice a lui M. Muntean.

6. A elabora un ghid metodic pentru studentii vocalisti cu reflectarea principiilor si
metodelor utilizate in activitatea vocala a lui M. Muntean.

7. A stimula efectuarea de noi cercetari stiintifice dedicate interpretilor de opera din
Republica Moldova care au contribuit la dezvoltarea artei lirice autohtone: M. Biesu,

N. Diducenco, T. Aliosina, P. Botezat, L. Erofeeva, V. Dragos, |. Cvasniuc etc.

LUCRARI STIINTIFICE PUBLICATE LA TEMA TEZEI

2. Articole in diferite reviste stiintifice:
2.3. in reviste din Registrul National al revistelor de profil

2.3.1. Nistreanu Elena. Mihail Muntean in rolul principal din opera ,,Petru Rares” de
Eduard Caudella. in: Revista stiintifica Arta - 2011. Seria arte audio-vizuale. Chisinau, 2011,
p. 139-142. ISSN 1857-1050. Categoria B.

2.3.2. Nistreanu Elena. Prezentarea lirica de catre David Ghersfeld si Mihail Muntean a

eroului revolutionar din opera Serghei Lazo. In: Anuarul stiintific: Muzica, Teatru, Arte

Plastice, nr.1-2 (9), Chisinau: Notograf Prim, 2009, p. 39—48.1SSN 1857-1581. Categoria C.

2.3.3. Nistreanu Elena. Inceputurile teatrului liric profesionist romdnesc: opera Petru Rares
de Eduard Caudella. in: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice, nr. 1-2 (12-13),
Chisinau, 2011, p. 69-75. ISSN 1857-1581. Categoria C.

2.3.4. Nistreanu Elena. Mihail Muntean. Ascensiune si reintoarcere. In: Revista de stiinta si
cultura Limba Romanad, nr. 3—4 (202). Chisinau, 2012, p. 205-208. ISSN 0235-9111. Categoria C.

2.3.5. Nistreanu Elena. Reflections upon the artistic evolution of Mihail Muntean. In: Arta si
educatia artistica. Nr. 1 (19). Balti, 2012, p. 50-54. ISSN 1857-0445. Categoria C.
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https://ibn.idsi.md/ru/vizualizare_numar_revista/82/1053
https://ibn.idsi.md/ru/vizualizare_numar_revista/57/926

2.3.6. Nistreanu Elena Manifestarile lirice ale lui Mihail Muntean in opera italiand: opera
. Bal mascat” de Giuseppe Verdi. In: Anuar stiinfific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice, nr. 1
(14).Chisinau, 2012, p. 32-40. ISSN 1857-1581. Categoria C.

2.3.7. Nistreanu Elena. ,, La meilleur Canio” interprete Mihail Muntean (opera Paillasse de

Ruggero Leoncavallo). In: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice, nr. 1 (18). Chisinau,
2013, p. 27-34. ISSN 1857-1581. Categoria C.

3. Articole in culegeri stiintifice
3.3. Culegeri nationale

3.3.1. Nistreanu Elena. Mihail Muntean — profesor. in: Mihail Muntean: o viati in lumea
muzicii. Chisinau: Stiinta, 2013, p. 83-87. ISBN 978-9975-67-907-7. Categoria C.

4. Materiale/teze la forurile stiintifice
4.1. Conferinte internationale (peste hotare)

4.1.1. Huctpsny E. Mactepa bel canto Ha mocrcoBeTckoM mpocTpaHcTBe: TeHOp Muxami
MyHTSH. Poccuiickas Axanemus MY3bIKU WMEHHU ['HecuHBbIX, r. Mockga,

http://2011.gnesinstudy.ru/page/nistreanu_doklad.html. 2011, (vizitat 21.10.2011) 9 pagini.

4.2. Conferinte internationale in republica

4.2.1. Nistreanu Elena. Ecourile ziaristice despre activitatea artistica a tenorului Mihail
Muntean. In: Invatamantul artistic — dimensiuni culturale: Rezumatele lucrarilor: Materialele
conferintei stiintifice internationale, 22 aprilie, 2016. Chisindu: Academia de Muzica, Teatru si

Aurte Plastice (Tipogr. ,,Notograf Prim”), 2016, p. 21-22. ISBN 978-9975-9617-8-3. Categoria C.
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ADNOTARE

Nistreanu Elena. Contributia tenorului Mihail Muntean la dezvoltarea artei vocale de
operda in Republica Moldova. Teza pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in studiul
artelor si culturologie la specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2017.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 272 de titluri (in limbile romana, engleza, franceza, italiana, spaniold, germana,
rusa si ucraineand), 7 anexe, 150 de pagini text de baza, 48 pagini anexe.

Cuvinte-cheie: Mihail Muntean, tenor, belcanto, opera, rol central, Bal mascat, Paiate,
Evgheni Oneghin, Dama de pica, Petru Rares, Serghei Lazo, dificultati tehnice vocale, Teatrul
National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”.

Domeniul de studiu: istoria artei interpretative de opera din a doua jumatate a sec. XX —
inceputul sec. XXI.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul cercetarii constd in evaluarea contributiei lui
M. Muntean la dezvoltarea artei vocale de operda in Republica Moldova pe baza analizei
partidelor vocale centrale din lucrarile lirice ale compozitorilor vest-europeni, rusi si autohtoni,
interpretate de tenor, unele din ele fiind interpretate in premiera pe scena TNOB ,,Maria Biesu”.
Obiectivele cercetarii rezida in efectuarea analizei multiaspectuale a partidelor vocale din unele
opere in interpretarea lui M. Muntean; relevarea atat a dificultdtilor vocale si a problemelor
tehnice, cat si a modalitatilor de depdsire ale acestora, utilizate de cantdret; caracterizarea
manierei interpretative a lui M. Muntean si determinarea profilului artistic al cantaretului in
contextul creatiei de opera; determinarea influentei activitatii lui artistice asupra dezvoltarii
creatiei de operd in Republica Moldova si peste hotarele ei.

Noutatea stiintifica si originalitatea. Prezenta teza este prima cercetare complexa in
stiinta muzicald autohtond, consacrata studierii procesului artistic si a problemelor tehnico-
vocale in realizarea rolurilor centrale din diverse opere create de M. Muntean. Sunt introduse in uz
stiintific rezultatele analizei operelor vest-europene (Paiate de R. Leoncavallo si Bal mascat de
G. Verdi), ruse (Evgheni Oneghin si Dama de pica de P. Ceaikovski) si nationale (Petru Rares
de E. Caudella si Serghei Lazo de D. Ghersfeld), care sunt examinate prin prisma viziunii
interpretative originale a tenorului. In lucrare este utilizati o metoda de cercetare complexa ce
presupune imbinarea aspectelor muzicologic si interpretativ.

Problema stiintificA importanta solutionata rezida in argumentarea teoreticd a
aportului cantdretului Mihail Muntean la evolutia artei vocale de operd, argumentare ce oferd, la
randul sau, instrumentarul necesar in aprecierea valorii acestei contributii si ponderii ei in cultura
muzicald nationala, toate acestea in vederea utilizarii rezultatelor obtinute att in muzicologia
autohtona, cat si in procesul de invatdmant artistic din Republica Moldova.

Semnificatia teoretica. Studierea activitatii artistice a lui M. Muntean constituie un aport
considerabil la aprofundarea cunostintelor in domeniul artei vocale din Republica Moldova si in
evolutia activitatii TNOB ,Maria Biesu”. Lucrarea de fata completeaza informatiile despre
personalitatea artistica a lui M. Muntean prin elucidarea stilului sau interpretativ, a
particularitatilor tehnicii cantului, a recomandarilor metodice in depasirea problemelor vocale.
Concluziile teoretice pot servi drept bazd pentru cercetari stiintifice ulterioare in domeniul artei
cantului si istoriei operei nationale si universale.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele cercetarii pot fi aplicate in cursurile
universitare de Canto, Maiestrie de opera, Istoria artei vocale, Practica artistica, Istoria muzicii
universale, Istoria muzicii nationale din institutiile de invatamant de profil. Recomandarile
formulate pot fi utile atat studentilor si pedagogilor de canto, cat si viitorilor cercetatori.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au fost aprobate in
cadrul mai multor conferinte stiintifice internationale din Republica Moldova si Rusia, fiind
reflectate in 10 publicatii stiintifice ale autoarei.
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AHHOTAIUA
Hucrpany Enena. Bkiaax teHopa Muxamia MyHTsiHa B pa3BUTHE OIEPHOI0 BOKAJBLHOIO
uckyccrea B PecnyOsiuke MougoBa. Jluccepranuss Ha COUCKAaHME YYEHOM CTENEHM JIOKTOpa
HCKYCCTBOBENICHUSI M KYJIbTYpOJIOTHH MO crenuanbHocTH 653.01 — My3sbikoBeaenue, Kummnes,
2017.

CTpykKTypa AuccepTaumMu: BBEJCHHE, YETHIPE TJIaBbl, OCHOBHBIC BBHIBOJbI U PEKOMEHIAIINH,
oubnuorpadus u3z 272 HauMeHOBaHUN (Ha pyMBIHCKOM, aHTJIMMCKOM, (DPaHITy3CKOM, HTAIbSTHCKOM,
HCIIAHCKOM, HEMELIKOM, PYCCKOM M YKPAaWHCKOM sI3bIKax), 7 npuioxeHuit; 150 crpanul; ocHOBHOTO
TEKCTa, 48 CTpaHUIl NPUITIOKEHUH.

KiaroueBbie cioBa: Muxamn MyHTSH, TeHOp, OenbkaHTO, oOfmepa, TJIaBHAs poib, ban
mackapao, lasywvl, Eecenuti Oneeun, Iluxosas oama, llempy Papew, Cepeeu Jlazo, BOKadbHbIE
TeXHUUYecKue TpyAHocTH, HannonanbHeIi TeaTp onepsl u 6anera uMm. Mapuu buemnry.

O0JsacTh HMCCIEIOBAHMA: HUCTOPUS OIEPHOIO MCIOJIHUTEIBCKOTO HCKYCCTBA BTOPOMU
nosnoBuHbl XX — Havasia XXI BB.

Heab u 3agaun padotsl. Leanb ucciegopannsa — onenka Bkiaaa M. MyHTsiHa B pa3BuTHE
BOKaJIbHOTO ONEPHOT0 MCcKyccTBa B Pecriybnuke MongoBa Ha OCHOBE aHallM3a BEAyIIUX TEHOPOBBIX
MapTUH U3 OMEp 3aIaTHOCBPONECUCKUX, PYCCKUX M OTEUYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B MCIIOJHEHUU
IIeBIIa, HEKOTOPBIE U3 KOTOPBIX UCHOJIHEHBI UM BepBble Ha cueHe HTOb um. M. buemy. 3apaun
HCCIIEIOBAHUSI — KOMIUICKCHBIN aHAJIU3 BOKAJIbHBIX MAPTHH M3 HEKOTOPBIX OMEp B MCIOJHEHUU
M. MyHTsHa; BBIBIIEHHE B HUX KaK MEBYECKUX TPYAHOCTEH M TEXHHUYECKHX MPOOJIEeM, TaK U
IpeijaraéMblX ClOCOOOB MX PEIICHUS; XapaKTEPUCTUKA UCIIOJIHUTENBCKOW MaHEphl U TBOPUECKOTO
o0JMKa TeBIla B KOHTEKCTE OINEPHOr0 MCKYCCTBA; OIpEJEJCHHE BIUSHHUS €ro apTUCTHUYECKOMN
JeSITEIbHOCTH Ha pa3BUTHE onepsl B PecriyOmrke MosnjioBa u 3a ee mpeenamu.

Hayunasi HOBU3HA M OPUTHMHAJIBbHOCTD. [/laHHas paboTa — mepBoe B OTEUECTBEHHOW HayKe
KOMIUIEKCHOE  MCCIEJOBAaHHE,  IOCBSIIEHHOE  H3YYEHHMIO  TBOPYECKOTO U BOKAJIbHO-
TEXHOJIOTUYECKOIro Ipoliecca B paboTe HaJa UEHTPaJbHBIMU POJSIMU U3 OMEp, HCHOTHEHHBIX
M. MyHTsiHOM. B HayuHbIll 00MX0/A BBOASTCS pe3yJIbTaThl aHAJIM30B 3anajHoeBponeickux (llasayv
P. JleonkaBamio u ban mackapao Jx.Bepmm), pycckux (Eeeenuti Oneeun n Ilukoeas oama
I1. YaiixoBckoro) u HanmoHanbHBIX ([lempy Papew . Kaynemnst u Cepeeui Jlazo 1. I'epmidensa)
orep ¢ MO3UIUU OPUTMHAIBLHON UCIIOJIHUTENbCKOM TPAKTOBKU MeBLA. B nuccepranum ncnoiab30BaH
METO/I IIEJIOCTHOT'O aHAJIN3a, BKIIFOYAIOIINN MY3bIKOBETUECKHUI U NCIIOJHUTEIbCKHUI aCIIEKTHI.

Baxknasi HayyHasi mpo0jeMa, pa3pelleHHasi, 3aKJIIOYaeTcsl B HAyYHOM apryMeHTaluu
BKiIaga M. MyHTsSHa B pa3BUTHE BOKAJIbHOI'O OINEPHOIO HMCKYCCTBAa, YTO JAa€T TEOPETUYECKOE
000CHOBaHUE TS XY/I0KECTBEHHON OIICHKH €r0 TBOPUYECKUX AOCTHXKEHUN U OTMpeNIeICHHs UX POIU
B OTEYECTBEHHON MY3bIKAJIbHON KYJIbTYpE, W TMO3BOJIAET NMPUMEHSTH MOJYyUYCHHBIE PE3YIbTaThl B
OTEYECTBEHHOM MY3BIKOBEJIEHUH, U B My3bIKAIbHOM 00pa3oBanuu Pecrnybnuku MongoBa

Teopernyeckoe 3HaueHue. lccienoBanne TBOPUYECKON AeATENBHOCTH M. MyHTsIHa BHOCHT
3HAQUMUTENIbHBIA BKJAJ B OCMBICIEHHE IIpPOllecCa Pa3BUTHS BOKAJIBHOTO HWCIIOJIHUTENBCTBA B
PecniyOnmnke MongoBa u nyreit 3somtonuu HTOB um. M. buemry. Pabora gononssier marepuaisl o
XYJO0KECTBEHHOM OOJIMKE TEBIA: O €r0 MCIOIHUTEIBCKOM CTHIIC, OCOOCHHOCTSX TEXHUKU TEHUS,
METOAMYECKUX  TPHUHIMNAX, MCIOJb3yeMbIX B  TMPEOJOJEHWU BOKAJIBHBIX  TPYIHOCTEH.
TeopeTnueckre BBIBOJBI MOTYT CIYXKUTh 0a30i AJs NadbHEHIINX HAyYHBIX U3BICKAaHUH B 00JIaCTH
BOKQJIBHOTO HCKYCCTBA M HICTOPUH MUPOBOM M HAIIMOHATILHOM OTIEPHI.

[IpakTHyeckas 3HAYUMOCTHL PadoThI. Pe3ynbraTel paboThl MOTYT HCIIOIB30BATHCS B Kypcax
Ilenue, Onepnoe macmepcmeo, Hcmopus eoxanvHozo uckyccmea, Mcnonnumensckas npakmuka,
Hcmopusa 3apybescrnoii mysviku, Mcmopus HAyuoHanvHou My3bliKU B MY3BIKAIbHBIX Yy4eOHBIX
3aBesieHUsAX. PeKoMeHJauy OKaKyTcs MOJIE3HBIMU CTYAEHTaM, TIe1aroraM 1 UCCIIe10BaTENSIM.

BHenpenue Hay4yHbIX pe3yabTaToB. PesynbTarel paboThl ObUIM  anmpoOHpOBaHBl Ha
MEXIyHApOAHBIX HAyYHBIX KoH(pepeHusx B MonaoBe u Poccum m oTpakensl B 10 HaydHBIX
MyOIHKAIUIX.
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ANNOTATION

Nistreanu Elena. The contribution of tenor Mihail Muntean’s to the development vocal art
of Opera in the Republic of Moldova. Thesis for doctor’s degree in the study of arts and
culture science, speciality 653.01 — Musicology, Chisinau, 2017.

Structure of the thesis: introduction, four chapters, general coclusions and
recommendations, bibliography consisting of 272 titles (in the Romanian, English, French,
Italian, Spanish, German, Russian and Ukrainean languages), 7 appendices, 150 pages of the
basic text, 48 appendix pages.

Keywords: Mihail Muntean, tenor, belcanto, opera, leading part, Masquerade Ball,
Piazzo, Eugene Onegin, The Queen of Spades, Petru Rares, Serghei Lazo, vocal technical
difficulties, the Maria Biesu Opera and Ballet Theatre.

Area of research: the history of the opera interpretative art from the second half of the
20th and the beginning of the 21st centuries.

Purpose and objectives of the thesis: The purpose of the research consists is to present
the appriciation of M. Muntean’s contribution to the development of vocal art of opera in the
Republic of Moldova on the basis of the analysis of the leading tenor parts from lyrical works by
West-European, Russian and native composers, performed by the singer, some of the these parts
being realized by him on the stage of the Maria Biesu NOBT for the first time. The objectives of
the research consist in presenting a complex analysis of the vocal parts from operas performed
by M. Muntean; revealing both the vocal difficulties and technical problems present in them as
well as presenting his methods of solving them; characterizing his interpretative manner and the
singer’s creative portrait in the context of opera art; determining the influence of his artistic
activity on the development of opera art in the Republic of Moldova, and beyond its borders.

Scientific novelty and originality. The present thesis is the first complex research in
native musical science devoted to the study of both the artistic process and the technical-vocal
problems while working on the leading parts performed by M. Muntean in different operas. The
results of the analysis of the West-European operas (Piazzo by R. Leoncavallo and Masquerade
Ball by G. Verdi) the Russian operas (Eugene Onegin and The Queen of Spades by
P. Tchaikovsky) and the national operas (Petru Rares by E. Caudella and Serghei Lazo by
D. Ghersfeld) have been introduced in scientific use. These operas are examined in the light of
the tenor’s original interpretative treatment. An original method of research that combines
musicological and interpretative aspects has been used in the present investigation.

The scientific problem solved in the thesis consists in the theoretical argumentation of
M. Muntean’s contribution to the development vocal art of Opera, fact that proposes the
necessary instrument for appreciating the value and share of this contribution to national musical
culture, for using the obtained results both in native musicology as well as in the process of
artistic education in the Republic of Moldova.

Theoretical value. The study M. Muntean’s artistic activity constitutes a considerable
contribution to the comprehension of the development of vocal art in the Republic of Moldova,
and the evolution of the Maria Biesu National Opera and Balet Theatre. The present work
completes the information about the famous tenor’s artistic image: about his interpretative style,
the technical peculiarities of singing and the recommendations for overcoming the vocal
difficulties. The theoretical conclusions can serve as basis for further scientific research in the
field of vocal art.

Practical significance of the work. The results of the research can be used in the
university courses Singing, Opera Mastery, History of Vocal Art, Interpretative Practice, History
of Universal Music, History of National Music taught in specialized institutions. The formulated
recommendations can be useful both to the students, teachers of singing and future researchers.

Application of scientific results. The results of the work were approved at international
scientific conferences held in the Republic of Moldova and Russia being reflected in the author’s
10 scientific publications.
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