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ADNOTARE

Ichim Traian. Impactul interpretilor basarabeni asupra devenirii teatrelor de opera din
Bucuresti si Cluj in anii 1920-1940. Tezd pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in
studiul artelor si culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisindu, 2017.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 355 de denumiri, 15 anexe, 153 de pagini ale textului de baza.

Cuvinte cheie: Opera Romana din Bucuresti, Opera Romana din Cluj, Opera basarabeana,
perioada interbelica, cantareti basarabeni, cronici, premierd, solist, cor, stagiune, traditia lirica
basarabeana.

Domeniu de studiu: istoria teatrului liric.

Scopul principal al tezei: cercetarea complexa a activitatii interpretilor basarabeni din
perioada interbelica la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti.

Obiectivele lucrarii: scoaterea in relief a similitudinilor intre debutul si traditia teatrului
liric in Romania si Basarabia; evidentierea factorilor importanti care au determinat procesul
migrarii artistilor basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti; descoperirea celor mai
reprezentativi artisti basarabeni prezenti pe scenele lirice din Cluj si Bucuresti in perioada
interbelica si sistematizarea scolilor in care s-au format acestia; depistarea noilor documente si
materiale din arhivele Operelor Nationale din Cluj si Bucuresti; intocmirea registrului cu toate
premierele din perioada 1920-1940 la Operele din Cluj si Bucuresti cu participarea interpretilor
basarabeni; cercetarea presei din perioada interbelicd privind activitatea lor la teatrele sus
mentionate; determinarea impactului prezentei acestora asupra devenirii celor doud institutii
lirice romanesti din perioada interbelica.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Studiul trateazd fenomenul artistic interpretativ
basarabean in cadrul vietii culturale romanesti din perioada interbelica, cu focusare pe domeniul
artei teatrului liric. Pentru prima data In muzicologia din Republica Moldova au fost analizate
aspecte noi ale problemei precum cele legate de traditia si impactul prezentei cantaretilor
basarabeni la teatrele lirice de Stat din Cluj si Bucuresti in perioada anilor 1920—-1940.

Problema stiintifici importanta solutionati constd in abordarea complexa a activitatii
interperetilor basarabeni din perioada interbelica la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti, fapt
ce a condus la aprecierea obiectiva a activitatii creative a acestor artisti, in vederea determinarii
impactului pe care l-au avut asupra devenirii Operelor Romane din Cluj si Bucuresti, avand drept
rezultat aprofundarea cunostintelor istorico-teoretice despre evolutia fenomenului operistic
basarebean.

Semnificatia teoretica a studiului constd in imbogatirea bazelor teoretice, privind istoria
culturii artistice din perioada interbelica, atat nationala, cat si universala. In cadrul tezei sunt
prezentate dovezi documentare, capabile sd demonstreze importanta, pe care au avut-o interpretii
basarabeni in activitatea Teatrelor de opera din Cluj si Bucuresti, in perioada 1920-1940. Teza
este o contributie 1n studierea istoriei fenomenului operistic din perioada basarabeana.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Continutul tezei poate fi utilizat in mod practic si teoretic
ca si material didactic pentru cursurile de Dramaturgia teatrului de opera, Istoria muzicii,
Maiestrie de opera, Istoria artei vocale, atat In cadrul institutiilor de Invatamant preuniversitar,
cat si universitar.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele stiintifice au fost implementate prin
publicarea a 9 articole stiintifice cu un volum total de 5.0 c. a. si 5 rapoarte sustinute la
conferinte nationale §i internationale (in Republica Moldova si Roméania), axate pe problematica
respectiva.



AHHOTANUA
HNxum Tpasu. Biaussaue 0eccapadCKUX HCIOJHUTENel HA CTAHOBJIEHHE ONIEPHBIX TEATPOB B
Byxapecre u Kiyxe B roast 1920-1940. /[uccepranus Ha cOuCKaHUE YUYEHOUN CTENIEHU JOKTOpa
HCKYCCTBOBEJICHHUS U KYJIbTYPOJIOTHH, cnenuaibHocTh 653.01 — My3sbikoBenaenue, KummHes,
2017 ron.

CrpykTypa amccepranMu: BBEACHHE, 3 TJaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJBI U PEKOMEHJIALNH,
oubnuorpaduyecknii MaTepuan M apXuUBHbIE MCTOUYHUKM M3 355 HamMmeHOBaHUWi, Bcero 153
CTpaHULl OCHOBHOT'O TEKCTa, 15 nmpuioxeHui.

KiroueBble ciaoBa: Bbyxapectckas pymblHCKas omepa, Kiykckas pyMbIHCKas oIepa,
Oeccapabckast orepa, MEKBOCHHBIH 1mepro, 0eccapabckue NMeBIbl, XPOHUKHU, IPEMbEpa, COJHCT,
XO0p, ClieHa, Oeccapabcekas ornepHast TPaJUIIHsL.

O0J1acTh HCcJIeq0BaHNS: UCTOPUS OIIEPHOTO TeaTpa.

Heas auccepramum: OCHOBHOW 1LENbIO JaHHOM pPabOTHI SBISETCS KOMIUIEKCHOE
HCCIIEIOBaHUE TBOPUECTBA ONEPHBIX MCIIOIHUTENEH B onepHbIX TeaTpax Kiyxa u Byxapecra B
MEKBOEHHBIN MTEPUO/L.

3aauyM Hcc/Iel0BAHNSA: BBISIBUTH CXOJCTBO MEXIY A€OIOTOM M TpaIHIKEH JTUPUIECKOTO
teatpa B PymbiHuMm u beccapabuu; BBIIENUTH BaKHBIE (DAKTOPHI, KOTOPBIE OIMpPEACIININ
MUTPAIMOHHBIN Tporiec OeccapaOCKUX apTHUCTOB K omepHbIM TeaTpam Kiyxka u Byxapecra;
cucremMaTu3anus HauOojiee BbINAIOUIMXCS OeccapaOCKUX apTUCTOB, NPOSIBUBIIUX ceOs Ha
mupuueckux cueHax Kimyxa u byxapecra B MeXBOEHHBII IEPUOJL; BBIIBUTh HOBBIE JJOKYMEHTHI U
MaTepuasbl U3 apXMBOB HAllMOHAIBHBIX OomNepHBIX TearpoB Kiryxka m byxapecrta; cocraBieHue
IepeyHs Bcex npembep npomeqmuux B nepuon 1920-1940 B Kiyxxe u byxapecte ¢ yyactuem
OeccapaOCKHX apTUCTOB; UCCIEAOBAHMS MPECCHl MEKBOCHHOTO MEPHO/Ia KOTOPas OCBEIIACT UX
JESATENIbHOCTh B BBIIIE YKa3aHHBIX TEaTpax; OINPEACICHUE BIMSHUA HX TPUCYTCTBUSA Ha
CTaHOBJICHUE 3TUX JBYX PYMBIHCKUX OIEPHBIX YUUPEKICHUM.

HoBu3Ha u Hay4yHasi OpUrHHAJBbHOCTB. lccienoBanue paccmaTpuBaer Oeccapabckuii
XYJI0’)KECTBEHHO-UHTEPIIPETATUBHBIN ()eHOMEH B KyJIbTYpPHOU JKHU3HU MEKBOCHHOH PyMbIHHH, C
aKIIEHTOM Ha HMCKYCCTBO JIMPUYECKOTO Tearpa. BmepBrie B My3bIkoBeAeHHMH MOIIOBBI ObLTH
MIPOAHAIM3UPOBAHBI CYIIECTBEHHBIE aCIIEKThI IPOOIEM TPATUIMHU, ACITEIHHOCTHA U BO3ACHCTBUS
OeccapaOCKUX JTUPUUECKUX MEBIIOB HAa TBOPUYECKHIA MPOLIEC B rOCYAapCTBEHHBIX Tearpax Kiyxa
u byxapecra B nepuog 1920-1940 rr.

Pemiénnas HayyHasi mpo0jeMa COCTOUT B TOM, 4TO Obla jJaHa OOBEKTHBHAs OIICHKA
TBOPYECKOH AEATEIBHOCTH OeccapaOCKUX apTHCTOB MEKBOCHHOTO MEPHOa Ha CLEHAX ONEPHBIX
teatpoB Kiyxa m Byxapecra, 4To NpuBENO K KOMIUIEKCHOMY OCBEIIEHHIO TBOPYECTBA ITHUX
nesTenel, BBUAY BBISIBICHHUS HX POJM M BIUSHUSA Ha CTAHOBJIICHHE DPYMBIHCKHX OIEPHBIX
TEaTpOB, PE3YJbTATOM SBJIETCS IMOBBIIIEHUE OCBEJOMJIEHHOCTH O HCTOPHKO-TEOPETUYECKOU
HBOJIOIMH OeccapaOCKOro OMepHOro SBJICHUS.

Teopernueckoe 3HaAYeHHE HCCICOBAHUS 3aKIIOYAECTCS B OOOTALICHUH TEOPETUYECKHX
0a3 UCTOPUH XYJOKECTBEHHOW KyJIbTYyphl MEXKBOEHHOI'O IEepHOoJa, KaK HAlMOHAIBbHOH, TaKk U
YHUBEpCaJIbHOW. B nuccepraumy npencTaBieHbl TOKYMEHTAJIbHBIE J0KA3aTENbCTBA, KOTOPHIE
MOTYT NMPOJEMOHCTPUPOBATh BaXKHOCTb, KOTOPYIO UMeNu OeccapaOCKue apTUCTHI B TBOPYECKOM
nporecce omnepHbIx TearpoB Kiyxka m byxapecra mexmy 1920-1940 romos. Tesuc sBisercs
BKJIA/IOM B M3y4Y€HHUE UCTOPUH OTIEPHOTO SIBJIEHUS BO BpeMs beccapabekoro nepuosa.

Ilpuknagnoe 3Havenme padorbl. CopepxaHue  JUCCEpTalMM  MIPEAIIONATAET
MPAaKTUYECKOE U TEOPETHYECKOEe MPUMEHEHHE B KauecTBe y4eOHOTro MaTepuasia sl KypcoB
Hpamamypaus onepnoco meampa, Oneproe macmepcmeo, Hcmopus 60KaIbHO20 UCKYccmeéd,
Hcmopus my3viku, B paMKax ydeOHBIX JIOYHUBEPCUTETCKHX, a TaKK€ B YHHBEPCHTETCKUX
MYy3bIKaJIbHbBIX 3aBEICHUN.

IlpumeHeHre Hay4YHBIX pe3yJbTaTOB. Pe3ynbTaThl HCCIEIOBaHUS OTpPaXeHbl B 9
Hay4YHbIX IyOnukanusx (o0beM 5 a. J.) M MpelcTaBlieHbl Ha 5 HAy4yHBIX KOH(EpPEHIHSIX B
MomnnoBe u PymbiHMM 1O 1aHHON MpoOIeMaTHKeE.
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ANNOTATION

Ichim Traian. The impact of Basarabian performers on the establishment of opera theaters
in Bucharest and Cluj in 1920-1940. The thesis for scientific degree of the doctor of Arts and
Culturology, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2017.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography consisting of 355 titles, 15 appendices, 153 pages of the basic
text.

Key words: Romanian Opera in Bucharest, Romanian Opera in Cluj, Basarabian Opera,
interwar period, Basarabian performers, chronicles, premiere, soloist, chorus, theatre season,
Basarabian lyrical tradition.

Object of examination: The history of the lyric theater.

Goal of the research: is the comprehensive investigation of the activity of the bessarabian
artists from interwar period at the opera theaters in Cluj and Bucharest.

Objectives of the study: to highlight the similarities between the debut and the tradition of
the lyrical theater in Romania and Bessarabia; highlighting the important factors that have led to
the migration of Bessarabian artists to the works of Cluj and Bucharest; the discovery of the
most representative Bessarabian artists present on the lyrical scenes of Cluj and Bucharest during
the interwar period and systematization of the schools in which they were formed; detecting new
documents and materials from the archives of the National Opera of Cluj and Bucharest;
preparing the register with all the premieres from 1920-1940 at the operas in Cluj and Bucharest
with the participation of the Bessarabian performers; research of the media from the interwar
period on their activity at the aforementioned theaters; determining the impact of their presence
on the two Romanian lyrical institutions of the interwar period.

Innovation and scientific originality of research. The study deals with bessarabian
interpretative artistic phenomenon in the interwar romanian cultural life, with focus on the art of
the lyrical theater. For the first time in the Republic of Moldova’s musicology were analyzed
new aspects of the issue, such as the tradition and impact of the presence of the bessarabian
singers at the lyrical state theaters from Cluj and Bucharest during 1920-1940.

Main resolved scientific problem The important scientific problem solved consists in the
complex approach of the activity of Bessarabian artists in the interwar period at the Opera
theaters in Cluj and Bucharest, which led to the objective assessment of the creative activity of
these artists in order to determine their impact on the development of the Opera Theaters in Cluj
and Bucharest, with the result of deepening the historical and theoretical knowledge about the
evolution of the Bessarabian operistic phenomenon.

Theoretical importance. The theoretical significance of the study consists in enriching the
theoretical bases, on the history of the artistic culture from the interwar period, both national and
universal. The thesis presents documentary evidence capable of demonstrating the importance of
the Bessarabian performers in the activity of the Opera Theaters in Cluj and Bucharest between
1920-1940. The thesis is a contribution to the study of the Bessarabian operatic phenomenon’s
history.

Practical value of Thesis. The contents of this thesis can be used in practical way and as
educational material for the courses of Dramaturgy of a opera theater, Opera Mastery, History
of Vocal Art, History of Music, in the predegree, but also in the university musical educational
institutions.

Implementation of scientific results. Research results were reflected in 9 scientific
publications (volume is 5 author’s sheets) and presented at 5 National and International
Conferences on this range of problems in Moldova and Romania.
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INTRODUCERE

Dupa destramarea Operei basarabene, societate liricd activa la Chisindu in perioada
1918-1922, nou infiintatele institutii de opera din Cluj si Bucuresti au devenit centre de atractie
profesionald pentru mai multi compatrioti de-ai nostri, constituind subiectul unei lungi perioade
de migratie a fortelor artistice din Basarabia.

Initiativa acestei lucrari despre cantdretii basarabeni de demult s-a ndscut pornind de la
constatarea ca multi dintre cei care de-a lungul timpului si-au lasat amprenta asupra vietii
artistice din Basarabia, nume acoperite de glorie, in patrie, sau mai ales in strainatate, se afld in
prezent intr-un con de umbrd, fiind necunoscuti nu numai publicului larg, dar uneori chiar si
specialistilor. “Si marii dascali de ieri, si gloriosii interpreti, si vestita pleiadd a cantaretilor, si
toatd stiinta si Indelungata lor experienta, totul a fost trecut In uitare si e nesocotit de vitregia
junilor muzicieni de acum”, — scria renumitul muzicolog roman George Breazul [47, p. 393].

Actualitatea temei si importanta problemei abordate este sustinuta de faptul ca, pana
in prezent nu existd un studiu complet care sa ateste si sd sistematizeze activitatea prodigioasd a
artistilor lirici basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica. Studiile
existente nu acoperd integral subiectul, aceasta fiind tratat partial sau doar tangential.
Investigatia este motivata de intensificarea interesului pentru mostenirea culturala a trecutului, si
actualitatea tendintelor de Insusire deplind atat a patrimoniului muzical—cultural, cat si a istoriei
de dezvoltare a artei muzicale basarabene, vazutd pand nu demult cu multe rezerve sau omiteri.

Basarabia a fost dintotdeauna bogata in talente artistice, chiar daca odinioara unele s-au
irosit sau au migrat spre alte mari centre culturale, din lipsa de interes si de sprijin din partea
statului; astdzi este de datoria noastrd morald sa-i cinstim si sd le facem cunoscute numele si
activitatea. Paradoxal, multi dintre artistii luati in considerare sunt cunoscuti si apreciati pe
meleagurile adoptive, unde i-au Tmpins alegerile facute in cariera sau vicisitudinile istoriei, Tn
timp ce in patria lor natala au cazut in uitare.

Fara indoiald ca un parcurs al teatrului liric, a deceniilor de la Incrucisarea ultimelor
doud veacuri, va consfinti contributiile pe care le-au adus artei interpretative romanesti si
europene, numarul mare de artisti ajunsi pe scene importante ale lumii, pornind de pe tinuturile
basarabene. Abordarea si elucidarea subiectului este cu atdt mai actuald, cu cat multi dintre
artistii basarabeni ai acelor vremuri sunt deseori confundati cu traditia si apartenenta lor la alte
culturi decat cea basarabeana.

Scopul si obiectivele lucrarii. Pornind de la actualitatea tematica a investigatiei si
gradul ei de cercetare, scopul principal al tezei constd in abordarea complexa a impactului pe

care l-a avut activitatea interpretilor basarabeni asupra procesului de devenire a Operelor de Stat
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din Cluj si Bucuresti, demonstrand, prin materiale de arhiva, cronici din presa timpului,
programe de sald, materiale fotografice, importanta majord a prezentei acestor artisti la teatrele
romanesti de opera in perioada interbelica.

Scopul propus presupune urmatoarele obiective ale cercetarii:

* scoaterea in relief a similitudinilor intre debutul si traditia teatrului liric in Romania si

Basarabia;

* cvidentierea factorilor importanti care au determinat procesul migrarii artistilor
basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti;

* descoperirea celor mai reprezentativi artisti basarabeni prezenti pe scenele lirice din Cluj
si Bucuresti in perioada interbelica si sistematizarea scolilor in care s-au format acestia;

* depistarea noilor documente si materiale din arhivele Operelor Nationale din Cluj si

Bucuresti, privind activitatea interpretilor basarabenti;

* Intocmirea registrului cu toate premierele din perioada 1920-1940 la Operele din Cluj si

Bucuresti cu participarea interpretilor proveniti din Basarabia;

* reliefarea activitatii artistilor din stanga Prutului in institutiile lirice mentionate in lumina
presei din perioada interbelic;

* determinarea impactului prezentei acestora asupra devenirii celor doud institutii lirice
romanesti din perioada interbelica.

Noutatea si originalitatea stiintifica a investigatiilor consta in viziunea panoramica, de
sintezd, asupra activitdtii interpretilor basarabeni si relevarea importantei, pe care a avut-o
prezenta lor pe scenele Teatrelor de opera de Stat din Cluj si Bucuresti.

Studiul de fata, primul de acest gen, incearcd sa completeze acele segmente din istoria si
istoriografia artei interpretative din Republica Moldova, care in virtutea evenimentelor social—
politice au fost tratate sporadic, cu sau fara o analizd adecvatd fenomenului vocal basarabean
petrecut pe scenele teatrelor de opera din Cluj si Bucuresti.

Caracterul stiintific novator si originalitatea lucrarii se bazeaza, de asemenea, pe un fond
de materiale imagologice descoperite si analizate de autorul tezei, care pot oferi o viziune de
ansamblu asupra creatiei, dar si a importantei, pe care au avut-o interpretii de opera basarabeni la
teatrele lirice din Cluj si Bucuresti In perioada interbelica.

Lucrarea de fatd, cu o valoare documentara pronuntatad si o tentd istoriografica evidenta,
avand caracter recuperator, propune o abordare complexa a personalitdtilor, dar si a
evenimentelor privite din diferite unghiuri si sub diverse aspecte, capabile sa arate si sa

demonstreze impactul pe care 1-a avut activitatea artistilor basarabeni la Cluj si Bucuresti.
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Metodologia cercetarii stiintifice. Esafodajul metodologic si teoretico—stiintific al tezei
de fatd se bazeaza pe metodele de cercetare: istoricd, istorico—cronologica, dar si istorico—
comparativi, sprijinite pe cercetarea indirectd, mediatd de sursele documentare existente. In
realizarea acestei lucrari am dat preferintd metodei complexe de studiere a evenimentelor
istorice, pe baza principiului statistic, problematic si cronologic, cumuldnd aspectele
caracteristice metodologiilor muzicologice si istorice, precum si anumite concepte sau variabile
din metoda sociologica de cercetare.

Problema stiintificd importanta solutionata consta in abordarea complexa a activitatii
interperetilor basarabeni din perioada interbelica la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti, fapt
ce a condus la aprecierea obiectiva a activitatii creative a acestor artisti, in vederea determinarii
impactului pe care l-au avut asupra devenirii Operelor Romane din Cluj si Bucuresti, avand drept
rezultat aprofundarea cunostintelor istorico—teoretice despre evolutia fenomenului operistic
basarabean.

Valoarea teoretica si aplicativa a lucrarii constd in realizarea in premierd a unui studiu
cu caracter monografic-recuperator, care demonstreazd un patrimoniu intelectual valoros,
exprimat prin activitatea si aportul adus de artistii basarabeni la evolutia teatrelor lirice din Cluj
si Bucuresti. Perpetuarea traditiilor artei lirice basarabene pe scenele Operelor romane fac ca
acesti interpreti sa fie conceputi ca adevarati ambasadori, purtatori si reprezentanti de seama ai
culturii basarabene Tn mari centre artistice din intreaga lume.

De asemenea, elementul ce meritd subliniat din punct de vedere istoriografic, este
dezvéluirea unui material documentar inedit, capabil sd demonstreze existenta unui rezervor
urias de talente autohtone cunoscute si mai putin cunoscute astazi. Valoarea practicd a lucrarii
consta In prezentarea procesului de afirmare a artistilor basarabeni la Cluj si Bucuresti; totodata,
autorul tezei doreste sd demonstreze una din realitdtile esentiale in actualitatea procesului
artistic, si anume globalizarea fenomenului cultural in care marii artisti sunt reprezentanti
emblematici ai tarii de provenienta.

Rezultatele cercetarilor vizeaza in primul rand aspecte importante ale traditiei muzical-
teatrale din Basarabia, completand cunostintele despre o perioada importantd din istoria artei
interpretative basarabene, perioada in care mai multi artisti, si, in special, cantdreti de opera, au
desfasurat o rodnica activitate pe scenele teatrelor lirice de Stat din Romania.

Teza si studiile publicate pe parcursul elaborarii lucrarii pot fi folosite de specialisti ca
surse documentare ulterioare, la conceperea lucrarilor de sintezd si ca material didactic pentru
cursurile de prelegeri universitare la: Dramaturgia teatrului de opera, Istoria muzicii, Istoria

artei vocale, Mdiestrie de opera, atat la facultatile de arte, cat si la cele de istorie. Ele pot fi
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utilizate la elaborarea lucrarilor stiintifico-metodice, precum si la documentarea privind istoria
teatrului liric din perioada interbelici in Romania. Rezultatele obtinute constituie o baza
metodologica pentru proxime investigatii in acest domeniu, contribuind la elaborarea unor studii
fundamentale consacrate problemelor din istoria teatrului liric national.

Teza pune la dispozitie o colectie ampld de cronici si surse documentare din presa
romaneasca interbelica, care cu sigurantd completeazd baza stiintifica a domeniului, facilitdnd
documentarea studiilor ulterioare.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza de fatda a fost realizata la Institutul
Patrimoniului Cultural, fiind discutata si recomandatd pentru sustinere in cadrul sedintei sectiei
Arte Audiovizuale, a sectorului Muzicologie si la sedinta Seminarului Stiintific de Profil la
specialitatea 653.01 — Muzicologie. Rezultatele cercetarii stiintifice au fost reflectate in 9 articole
publicate si in comunicarile prezentate la cateva conferinte si seminare stiintifice: sesiunea
stiintifica ,, TARA BARSEI”, editia a X-a, cu tematica Relatii interculturale in secolele XIX-XX,
organizatd de muzeul "Casa Muresenilor" in perioada 19-20 mai 2011 la Brasov (Romania), cu
comunicarea Legadturi muzicale ale Principatelor Romdnesti cu Austria din prima jumatate a
secolului al XIX-lea; simpozionul national de muzicologie ARTA SI STIINTA din cadrul
Universitatii ,, Transilvania” Bragsov Facultatea de muzica 7 noiembrie 2011, cu comunicarea
Geneza §i metamorfoza genului de opera; simpozion national ARTA SI STIINTA, desfasurat in
cadrul manifestarilor artistice si stiintifice dedicate Implinirii a 20 de ani de activitate a Facultatii
de muzicd din Brasov (Romaénia), mai 2010, cu comunicarea Arta spectacolului de opera in
secolul XX, intre traditie §i inovatie; conferinta stiintifica internationala ,,Invatamantul artistic —
dimensiuni culturale”, desfasurata la AMTAP (Chisindu) pe 7 mai 2017, cu comunicarea Opera
basarabeana, o sursa importanta de voci pentru teatrele de opera de Stat din Cluj si Bucuresti in
perioada interbelica; conferinta stiintifica internationala ,,Patrimoniul cultural: cercetare,
valorificare, promovare” editia a 1X-a, desfasuratd la ASM (Chisindu) pe 30-31 mai 2017, cu
comunicarea Factorii esentiali ce au determinat procesul migrarii artistilor lirici basarabeni la
Operele din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica.

Sumarul compartimentelor tezei. Teza de doctor contine trei capitole, precedate de
Introducere si urmate de Concluzii generale si recomandari, Bibliografie si 15 Anexe, inclusiv
fotografii ale artistilor, fotografii din spectacole, tabele, afise la spectacole, materiale din presa
periodica, documente arhivistice, lista premierelor cu participarea artistilor basarabeni.

In Introducere, autorul tezei motiveaza actualitatea temei investigate, enunta scopul si
obiectivele lucrdrii, prezintd noutatea si originalitatea stiintifica a investigatiilor, argumenteaza

suportul metodologic si teoretico—stiintific al tezei, demonstreaza valoarea teoretica si aplicativa
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a lucrdrii, enumerd sursele care contin aprobarea rezultatelor stiintifice, descrie sumarul
compartimentelor tezei.

In capitolul 1 — Traditii si expresii ale artei lirice basarabene din perioada
interbelica, oglindite in literatura de specialitate si in sursele artistico-documentare, autorul
realizeaza un studiu si o analizd generald a surselor bibliografice referentiale, care dezvaluie
gradul de cunoastere a problemei abordate pani in prezent. In acest sens, au fost cercetate lucriri
stiintifice publicate atat in tara, de catre muzicologii autohtoni, cat si cele elaborate de catre
cercetdtorii din Roméania. Autorul tezei a acordat o atentie deosebita publicatiilor din ultimii ani.

In capitolul 1 — Traditii si expresii ale artei lirice basarabene din perioada
interbelica, oglindite in literatura de specialitate si in sursele artistico-documentare, autorul
realizeaza un studiu si o analizd generald a surselor bibliografice referentiale, care dezvaluie
gradul de cunoastere a problemei abordate pani in prezent. In acest sens, au fost cercetate lucriri
stiintifice publicate atat in tara, de catre muzicologii autohtoni, cat si cele elaborate de cétre
cercetdtorii din Roméania. Autorul tezei a acordat o atentie deosebita publicatiilor din ultimii ani.

Capitolul intdi este structurat in doua subcapitole. In subcapitolul 1.1. — Analiza surselor
referentiale ale istoriografiei din Republica Moldova privind arta lirica din Basarabia in
perioada interbelica, a fost intreprinsd o analizd a celor mai importante studii, ce vizeaza
traditia artei lirice basarabene la Chisindu. In acest demers am pledat pentru o perspectiva
istoricd, marcand aparitia principalelor rezultate in aceastd sfera de cercetare. Am colectat si
analizat rezultatele cercetarilor din domeniu ale unor autori, precum: B. Kotlearov,
R. Arabadgiu, S. K. Briseakin, A. Danild, G. Ciaicovschi-Meresanu, S. Buzila, C. Siscan,
S. Pojar, 1. Colesnic, R. Radiana etc.

In studiul nostru am delimitat cateva directii si anume: lucriri cu caracter enciclopedic:
S. Buzila, I. Colesnic, S. Pojar [51; 66; 255]; studii monografice: S. K. Briseakin, A. Danila,
G. Ciaicovschi-Meresanu, C. Siscan, S. Pojar [60; 92; 96; 346; 349; 354]; scrieri cu caracter
artistic—documentar: B. Kotlearov, R. Arabadgiu, R. Radiana [256; 341; 342; 343; 344; 345;
349; 350; 351].

Cele relatate in acest subcapitol ne permit sa afirmam cd, desi mai multi autori amintesc
in lucrarile lor despre prezenta cantaretilor basarabeni pe scenele operelor din Cluj si Bucuresti
in perioada intebelica, pana in prezent nu existd un studiu dedicat in exclusivitate acestui
fenomen. Mai mult de atat, mai multi artisti proveniti de pe meleagurile basarabene, care au
decis sd-si desfasoare activitatea la institutiile sus numite in acea perioadd, au fost renegati de

muzicologia sovieticd, fiind total necunoscuti in istoria muzicii nationale.
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In subcapitolul 1.2. regisim Investigarea fenomenului liric basarabean in realitatea
culturii interbelice roméanesti, proces dezviluit in literatura de specialitate din Romania.
Aici autorul evidentiaza principalele investigatii muzicologice ce vizeaza arta si traditia
operisticd basarabeand in existenta culturii interbelice romanesti, fenomen oglindit in literatura
de specialitate si Tn materialele artistico — documentare din Romania. Ca si in primul subcapitol,
au fost analizate si comentate cele mai importante contributii ale cercetdtorilor din domeniu,
precum: Viorel Cosma, Octavian Lazar Cosma, Anca Florea [71; 72; 73; 74; 75; 76; 77; 78; 79;
80; 81; 82; 116; 117].

De asemenea, o importantd deosebitd autorul tezei o acordd culegerilor de amintiri,
aparute sub forma unor carti de memoralistica. Aceste lucrdri cu caracter documentar au
capacitatea de a elucida actiunea actului artistic propriu-zis, petrecut sub forma unor evenimente,
precum: spectacole, concerte sau repetitii. Autorii acestor scrieri: Dinu Badescu, Ella Istratty,
Despina Petecel, Florica Cristoforeanu, George Niculescu—Basu, Corneliu Buiescu, Emil
Marinescu, Dan Smantanescu, Nicolae Miu, Viorel Cosma, Elena Dragulinescu—Stinghe,
Nicolae Secareanu, Jean Bobescu, au fost martorii oculari si ambasadori ai timpurilor demult
apuse, toti cei care au lasat asternute pe hartie dovada unor destine creatore remarcabile.

In rezultatul analizei literaturii de specialitate, in subcapitolul 1.3 am stabilit gradul de
valorificare stiintificd a fenomenului operistic basarabean din perioada interbelica. Studierea
materialului stiintific existent ne-a condus spre anumite concluzii, totodatd s-au formulat
problema de cercetare si directiile de solutionare. De asemenea, s-a enuntat scopul si obiectivele
tezei.

Cel de al 2-lea capitol — Premisele migrarii artistilor lirici basarabeni la teatrele de
operii din Cluj si Bucuresti, este structurat in patru subcapitole. In primul subcapitol 2.1. —
Evolutia fenomenului operistic in Basarabia si Roméania la inceputul secolului al XX-lea,
s-a realizat o incursiune analiticd 1n evolutia fenomenului operistic in Basarabia, la inceputul
secolului al XX-lea. In procesul cercetirii s-au urmarit factorii esentiali, care au determinat si au
condus la afirmarea genului de operd in Basarabia, fapt care a generat aparitia in 1918, la
Chisinau, a unei societdti de opera autohtona, numita sugestiv Opera basarabeana.

In subcapitolul 2.2. am urmirit Factorii esentiali ce au determinat procesul migririi
artistilor lirici basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti. Aici ne referim la fenomenul
migrarii din randul paturii intelectuale basarabene a tinerilor artisti in diverse centre culturale
prestigioase din Rusia si din Europa, un proces indelungat, care debuteazd incepand cu a doua

jumitate a secolului al XIX-lea. in acest capitol regisim si cauzele decisive ce au determinat
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desfiintarea antreprizei de opera din Chisindu, societate ce reunea un numar mare de talente, care
au fost nevoite sa se refugieze pe scenele din Cluj si Bucuresti.

In subcapitolul 2.3. — Opera basarabeani, o sursii importanti de voci pentru teatrele
de opera de stat din Cluj si Bucuresti, sunt aduse argumente, demonstrand potentialul vocal
extraordinar, prezent la Chisindu in cadrul proiectului Operei basarabene.

Dupa o analiza a stagiunilor teatrelor lirice romanesti de stat din perioada interbelica, n
care recunoastem mai multi cantareti basarabeni, angrenati in activitatea acestor institutii, in
subcapitolul 2.4. — Diversitatea traditiilor cultivate de interpretii basarabeni pe scenele
Operelor din Cluj si Bucuresti, redescoperim mai multe profiluri artistice marcate de traditiile
diferitor scoli, In care s-au format acesti artisti. Astfel, discernem mai multe filiere importante de
formare a acestora.

S-au formulat concluzii la capitolul 2.

In al 3-lea capitol, Activitatea interpretilor basarabeni la Opera roméani din Cluj si
Bucuresti in perioada 1920-1940, sunt elucidate evenimentele si factorii importanti ce tin de
prezenta si activitatea, pe care interpretii basarabeni au desfasurat-o la Opera Romana de Stat din
Cluj si Bucuresti in perioada interbelica. In acest sens, in primul subcapitol 3.1. — Figuri
basarabene la Opera din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica, au fost identificati cativa
dintre cei mai importanti cantdreti basarabeni, care s-au impus pe scena Operelor din Cluj si
Bucuresti in acea perioadd. Subcapitolul 3.2, intitulat Implicarea cantaretilor basarabeni in
noile montiri la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti in perioada 1920-1940, este dedicat
analizei intregului sir de premiere cu participarea artistilor basarabeni, montate pe scenele
teatrelor de operd din Cluj si Bucuresti in perioada respectivi. In subcapitolul 3.3. — Cantiireti
basarabeni — oaspeti pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti, autorul tezei prezinta lista de
spectacole si interpreti basarabeni invitati sa colaboreze cu institutiile mentionate.

Subcapitolul 3.4. este intitulat — Imaginea artistilor basarabeni prin prisma
amintirilor contemporanilor, articolelor din ziare, materialelor din fondurile arhivistice.

In acest compartiment am apelat la cronicile evenimentelor petrecute in perioada
interbelica, singurele documente, care pot recompune evenimentele din epocd, oferind totodatd o
imagine destul de mozaicata a opiniilor si preferintelor unor comentatori, a caror semndturd o
vom regasi decenii la rand in cotidiene si reviste de prestigiu, avand deci avantajul unor posibile
comparatii intre generatiile de solisti, care au strdlucit pe scena Operei in prima jumatate a
veacului al XX-lea. Ne-am raportat la cele scrise apdrute in presda, precum si la amintirile
publicate de cativa dintre artistii de seama. Chiar daca nu intotdeauna existd o concordantd de

pareri sau de date, referitoare la un anume moment sau personaj al lumii muzicale. Poate ca
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tocmai acest aspect determind o imagine mai coloratd asupra vietii teatrului liric, privitd prin
prisma subiectivitatii unora si obiectivitdtii altora.

In concluziile la capitolul al treilea, am punctat argumentele esentiale care si ateste o
activitate prodigioasda, pe care multi dintre interpretii basarabeni au avut-o la aceste doua
institutii lirice romanesti, activitate soldatd cu un puternic impact asupra traditiei si istoriei
Operelor Romane din Cluj si Bucuresti.

In Concluzii generale si recomandiri sunt formulate rezultatele principale ale
cercetdrii §i concluziile finale ale acesteia. Autorul tezei argumenteazd scopurile propuse in
cercetarea impactului, pe care l-a avut activitatea interpretilor basarabeni in devenirea Teatrelor
de operd din Cluj si Bucuresti intre anii 1920-1940, de asemenea, avantajele si valoarea
investigatiilor propuse, importanta lor pentru istoria culturii nationale.

In final s-au prezentat cateva recomandari privind cercetarile de perspectiva.
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1. TRADITII SI EXPRESII ALE ARTEI LIRICE BASARABENE DIN PERIOADA
INTERBELICA OGLINDITE iN LITERATURA DE SPECIALITATE SI IN SURSELE
ARTISTICO-DOCUMENTARE

Basarabia a fost dintotdeauna o pepiniera de vocalisti, care au evoluat pe cele mai mari
scene ale lumii. Studiile si lucrarile de specialitate publicate in ultimele decenii pe plan local sau
national, expozitiile organizate, i-au ignorat sau le-au acordat doar un spatiu restrans. In unele
cazuri, numele lor au iesit la iveald doar din colbul arhivelor. Uitarea s-a asternut chiar si peste
artisti precum Maria Cebotari sau Lidia Lipcovscaia, a caror creatie a constituit obiectul unor
monografii si expozitii de amploare. Numele si activitatea lor, cu exceptia unui cerc restrans de
specialisti si iubitori de arta, este astazi cvasinecunoscut in Republica Moldova.

Pornind de la premisa cd subiectul temei necesitd un studiu complex, cu multiple
elemente de cercetare atdt artistico—interpretative, cat si istorico—sociale ale mediului in care s-a
produs actul artistic, investigarea materialelor stiintifice apdrute in Republica Moldova si in
Romaénia ne demonstreaza existenta mai multor publicatii de specialitate, dar fard o focalizare
anume asupra destinului creator al acestor artisti din perioada interbelicd pe scenele teatrelor

lirice din Cluj si Bucuresti.

1.1. Analiza surselor referentiale ale istoriografiei din Republica Moldova, privind arta

lirica din Basarabia in perioada interbelica

Unul din primele studii din perioada postbelica, aparut in Republica Moldova, vizand viata
muzical-teatrald, parte integranta a unui proces cultural desfasurat pe meleagurile basarabene, il
regasim in lucrarea lui Boris Kotlearov si Alexandr Abramovici, Mondasckas CCP
(Moldavskaia SSR) (Republica Sovietica Socialistd Moldoveneascd) [349]. In cartea lor autorii
descriu evolutia fenomenului muzical—cultural pe teritoriul Republicii Moldova, incepand din
secolul al IV-lea, totodatd dezvaluind legaturile si interferentele culturale pe care le-a avut
poporul moldovenesc (din Basarabia taristd, antebelicd) cu alte culturi (rusd, romaneasca,
ucraineand, ungureasca, bulgareasca, sarbeasca etc.).

Cu un vadit caracter propagandistic, fapt cerut de perioada in care a aparut aceasta carte,
lucrarea contine un important material factologic, capabil sd descrie evenimentele social—
culturale petrecute pe teritoriul Basarabiei. Constatdm ca perioada 1918-1940 apare elucidata in

aceastd carte, In exclusivitate, prin prisma evenimentelor culturale desfasurate pe teritoriul
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Republicii Autonome Sovietice Socialiste Moldovenesti, actiunile artistice din Moldova din
dreapta Nistrului fiind ignorate de autorul cartii.

O lucrare de referintd, privind viata muzicald a Basarabiei din secolul al XIX-lea
inceputul secolului al XX-lea, este cartea autorului Boris Kotlearov, Myssikanvuas ocuzns
Odopesgonroyuonnoeo Kuwunésa (Muzikalinaia jizni dorevoliutionogo Kisiniova) (Viata muzicala
a Chisinaului inainte de revolutie) [351].

In baza unei documentiri asidue din materiale de arhivd si din presa timpului,
muzicologul Kotlearov dezvaluie procesul de devenire a vietii muzicale din Chisinau. Autorul
descrie cadrul si climatul socio—cultural in care s-a manifestat si s-a desfasurat actul artistic in
secolul al XIX-lea, fenomen care a pus bazele si a condus la formarea traditiilor muzical-teatrale
in Basarabia.

Alaturi de dovezi si observatii prezentate In aceastd lucrare, autorul cartii reuseste s
creeze o imagine de ansamblu asupra Inceputurilor si a evolutiei vietii concertistice, dar si a
procesului educational in Basarabia. Kotlearov descrie in cartea sa parcursul procesului de
afirmare a actului artistic, in special cel muzical-teatral, care privit prin prisma societatii si
relatiilor social—culturale existente in Basarabia secolelor XIX, inceputul secolului al XX-lea,
demonstreaza un amalgam de elemente si tendinte culturale eterogene, persistente in viata
muzical—culturalda a Basarabiei de atunci. Autorul aduce in aceastd carte informatii pretioase
referitor la trupele de opera, titluri de opera, artisti si cantdreti, care au prezentat spectacole in
Basarabia secolului al XIX-lea. De asemenea, muzicologul Kotlearov reitereaza nume de artisti
si trupe de operd din vechiul regat romanesc, acelea care au sustinut reprezentatii in Basarabia,
creand astfel, premisele unei colabordri dintre artistii basarabeni si cei romani, relatii
materializate In fazad incipientd cu studentii Seminarului teologic, angrenati in formula corala
pentru reprezentatiile de operd sustinute de trupele romanesti la Chisindu. Apoi procesul
continud prin “recrutarea” mai multor artisti romani, care au participat la activitatea Operei
basarabene in 1918-1921, in final aceastd colaborare regdsindu-se, prin prisma prezentei
artistilor lirici basarabeni pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti.

De asemenea, expunerea cronologica a evenimentelor ii permite cercetatorului Kotlearov
sa releveze procesul de devenire a formelor de invatamant in Basarabia. Cartea descrie climatul
socio—cultural in care au aparut primele unititi de Invatdimant muzical in Basarabia, dar si
aportul pe care l-au avut cateva personalititi marcante, precum V. Gutor sau V. Rebicov, acestia
reusind sd infiinteze la Chisindu scoli de muzica, adevarate laboratoare, in care s-au format

viitori solisti consacrati precum: L. Babici, S. Zalevschi, E. Lucezarscaia, M. Zlatova etc.
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Studiul lui B. Kotlearov este cu atdt mai important, cu cat ne dezviluie, in baza unor
materiale cu caracter documentar, aspectele fenomenului operistic in Basarabia, proces ce a
generat si s-a materializat in societati si companii autohtone de opera.

O colectie de articole, privind destinul catorva din cantaretii celebri din trecutul muzical
al Moldovei, o regasim in cartea lui Gleb Ciaicovschi—Meresanu, Cdntareti celebri (din trecutul
muzical al Moldovei) [56]. Culegerea debuteazd cu o introducere, un soi de radiografie a
fenomenului vocal in Moldova, in care Gleb Ciaicovschi-Meresanu prezintd evenimentele
esentiale petrecute aici, ce au dus la aparitia si afirmarea teatrului muzical in Moldova si implicit
la producerea unor fenomene vocale, nascute pe aceste meleaguri [56, p. 5-7].

Atentia autorului cartii se indreaptd spre cantaretii: Alexandru Antonovschi, Valentina
Cuza, Gabriel Afanasiu, Lidia Lipcovscaia, Eugenia Lucezarscaia, Nicolae Nagacevschi, Maria
Cebotari, toti cei care, dupa spusele autorului, au obtinut succese mari in Basarabia (partea de est
a Moldovei incorporata Imperiului Tarist rus), dar mai ales departe de patria lor, pe scene mari
din intreaga lume. Ei au dus faima tinutului natal, contribuind totodatd la descoperirea si
formarea tinerilor cantdreti de atunci, care au perpetuat in continuare traditia artei vocale
basarabene [56, p. 7].

Autorul aduce informatii generale legate de principalele evenimente petrecute in viata si
cariera artisticd a protagonistilor cartii sale. O reflectare sinoptica, privind destinul creator al
catorva cantareti celebri basarabeni din trecut, pe care cercetatorul Ciaicovschi-Meresanu o
abordeaza in cartea sa, ne ajuta sa ne facem o imagine, in spetd asupra destinului si personalitatii
cantaretului, de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea.

Expunerea materialului cartii poartd un caracter enciclopedic realizat intr-o forma
artistico—literard. La sfarsitul cartii existd un index cu date, privind nume de personalitati
(cantareti, artisti, compozitori, dirijori, critici de artd), teatre de operd, titluri de opera,
monografii, diverse alte publicatii din presa timpului, toate regasindu-se in lucrarea lui Gleb
Ciaicovschi—-Meresanu.

Cartea autorului Ciaicovschi-Meresanu prezinta un interes deosebit, fiind printre primele
lucrari de acest fel care trateazd subiectul cantaretilor celebri de opera proveniti de pe
meleagurile basarabene, oferind astfel un imbold aparte pentru studiile ulterioare asupra acestei
teme. Cartea a fost tradusd de autor si in limba rusd la editura Cartea moldoveneascd sub
titulatura 3uamenumoie nesyvr Monoasuu (Znamenitie pevti Moldavii) (Cantareti celebri ai
Moldovei), lucrare ce a vazut lumina tiparului in 1975 [353].

Dintre cei putini care au scris despre arta lirica basarabeand, si in special despre cantaretii

de operd, a fost si Rodion Arabadgiu. Cele cateva carti ale sale, aparute in limba rusa si dedicate
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in exclusivitate lor, sunt dovada preocuparilor sale pentru destinele artistilor lirici basarabeni,
afirmati si cunoscuti poate mai mult pe alte meleaguri, decat in tara In care s-au nascut. Pasiunea
pentru istoria artei operistice basarabene si cercetdrile arhivistice ale lui Arabadgiu, s-au
materializat in cele cinci lucrdri monografice ale sale: Ouaposannas necneii: CTpaHUIIBI )KU3HU U
tBOopuectBa JI. . JIunkosckoii (Ociarovanaia pesnei: straniti jizni i tvorcestva L. I. Lipcovscoi)
(Fermecata de cdntec: pagini din viata si creatia Lidiei Lipcovscaia) [341]; Kusmus
noceawénnasn cyene: cmpanuyvl meopyecmea E. M. Kyszwr (Jizni posviascionaia stene: straniti
tvorcestva E. 1. Cuzi) (Viata dedicata scenei: pagini din creatia Elenei Cuza) [342];
Heszasepwénnas menoous (Cmpanuyvr meopuecmea A.Il.Anmonosckozo) (Nezaversionaia
melodiia — Straniti tvorcestva A. P. Antonovscogo) (O melodie neterminata — pagini din creatia
lui A. P. Antonovschii) [343]; Cyovba npumadounvl: OCHOMUHAHUSA U OOKYMEHMbL O HCUSHU U
meopuecmee JI. A. Jlunxosckoti (Sudiba primadoni: vospominaniia i documentl o jizni i
tvorcestve L. 1. Lipcovscoi) (Soarta unei primadone: amintiri si documente despre viata si
creatia Lidiei Lipcovscaia) [344]; Heoxonuennas cum@onus: ouepx MHCU3HU U MEOpUecmed
nesuyvt M. Yeb6omaps (Neoconcenaia simfoniia: ocerc jizni i tvorcestva peviti M. Cebotari)
(O simfonie neterminata: schita a vietii si creatiei Mariei Cebotari) [345].

In aceste carti, autorul Arabadgiu reconstituie parcursul artistic al acestor cantireti,
potentialul capacitatii lor vocale, listele de repertoriu, teatrele de operd in care au cantat,
partenerii de scend care le-au fost aldturi, impresia pe care au lasat-o in diverse roluri, memorii,
scrisori, fotografii, interviuri, amintiri etc.

Bazandu-se pe surse documentare, cum ar fi: cronici, articole din presa timpului,
intervievarea persoanelor, care i-au cunoscut personal pe protagonistii scriirilor sale, sau din
materialele de arhivd, Arabadgiu reconstituie destinele unor personalitati ndscute in Basarabia si
afirmate departe de tara lor de bastina.

In virtutea faptului ca, in perioada activitatii lor, Basarabia a fost gubernie a Rusiei, acesti
cantareti au fost catalogati de Arabadgiu ca fiind stréluciti artisti rusi de operd. Desigur, poate in
cazul sopranei E. Cuza sau a basului A. P. Antonovschi, am putea vorbi de o oarecare
exclusivitate, deoarece acesti doi artisti si-au desfasurat activitatea doar pe scenele din Rusia si
Ucraina, dar ar fi eronat si credem acest lucru despre Lidia Lipcovscaia, soprand care a
cutreierat o lume intreaga, fiind cunoscuta pentru arta sa pe intreg mapamondul. De asemenea, a
existat o perioada in care artista a avut o activate prodigioasa la Bucuresti, din pacate, informatie
omisa de autor in discursul sau literar. Autorul aminteste doar fugitiv, despre acel rastimp in care
L. Lipcovscaia a fost profesor la Bucuresti, printr-un scurt pasaj dintr-un articol de ziar [344,
p. 108].
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In mare parte absolventi ai institutiilor de invatimant superior din Moscova sau Sankt—
Petersburg, multi din ilustrii artisti basarabeni de opera, si-au facut primii pasi si s-au afirmat in
arta liricd pe scenele de operd rusesti, si aici amintim in primul rand de E. Cuza, A. P.
Antonovschi, L. Lipcovscaia sau E. Lucezarscaia. Dar cu toate acestea, ar fi incorect sa afirmi
apartenenta totala a acestor ilustri compatrioti unei alte culturi, obstructionand rolul pe care l-au
avut pentru istoria artei interpretative basarabene.

O altd lucrare, care descrie evenimentele petrecute in cultura basarabeand, in perioada
interbelica, este studiul lui S. K. Briseakin, Kyasmypa beccapabuu 1918-1940 (Culitura
Besarabii 1918-1940) (Cultura Basarabiei intre anii 1918—1940) [346].

Cu un pronuntat caracter ideologic, cartea lui S. Briseakin cuprinde un consistent
material factologic. Facand abstractie de interpretarea autorului, lucrarea poate servi la
descifrarea obiectiva a surselor ce au atras dupd ele seria de evenimente petrecute in cultura
Basarabiei interbelice. Bazandu-se pe materiale deja existente, cercetdtorul Briseakin nu ezita sa
reitereze 1n cartea sa faptul cd Chisindul a fost o sursa esentiala de forte artistice pentru Operele
de Stat din Cluj si Bucuresti [346, p. 164]. In schimb, nu putem fi de acord cu informatia pe care
autorul a preluat-o din ziarul beccapabcroe crnoso (Bessarabscoe slovo) (Cuvantul Basarabiei),
din anul 1928, privind statutul artistilor basarabeni, conform careia acestia au fost folositi de
institutiile lirice din Cluj si Bucuresti doar pentru roluri secundare, sau ca elemente ale corului
[346, p. 165]. In acest sens, putem aminti de cativa dintre basarabenii, care nu doar ci s-au
afirmat in calitatea lor de primi solisti ai Operelor din Cluj si Bucuresti, dar care au fost si
adevdrati promotori ai genului liric in Cluj si Bucuresti, 1dsand in urma lor pleiade intregi de
discipoli remarcabili, si aici putem aminti, In primul rand de: L. Lipcovscaia, S. Zalevschi,
M. Arnautu sau C. Ujeicu.

In unul din capitolele cartii, autorul S. Briseakin ne vorbeste atit despre evenimentele
artistice, institutiile de invatamant, societatile si companiile muzical-teatrale, cat si despre
personalitdtile artistice, care au marcat viata muzical-teatrald din Basarabia interbelica,
asigurand astfel continuitatea fenomenului muzical pe aceste meleaguri. Artisti precum:
M. Berezovschi, 1. Bazilevschi, M. Barca, V. Bulaciov, S. Dailis, G. latentcovschi, E. Coca sau
A. Dicescu, au fost adevarati Insufletitori ai actului muzical—artistic in Basarabia din perioada
interbelica. Aportul lor in promovarea si educarea tinerelor talente In Basarabia a fost
remarcabil.

Autorul descrie in lucrarea sa, de asemenea, parcursul Societdtii basarabene de opera
condusd de B. Belousova, amintind si despre turneele artistilor si colectivelor de opera

desfasurate la Chisindu 1n anii ’20 ai secolului al XX-lea. Aici Briseakin vorbeste despre
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spectacolele sustinute de trupa lui N. Leonard, in lunile octombrie—noiembrie din anul 1923 cu
titluri de opera si operetd, sau turneul Operei din Cluj in anul 1927, care a sustinut la Chisindu
cinci spectacole cu titlurile: Fidelio, Aida, Carmen, Olandezul zburator [346, p. 183].

Tot din cartea autorului S. Briseakin aflam de o altd tentativd de a organiza un teatru
stabil de operd la Chisindu, eveniment petrecut in anul 1925, cand au fost invitati la Chisindu
pentru o serie de titluri de opera mai multi solisti ai Operei din Cluj, printre care si soprana Lidia
Lipcovscaia. Acest proiect realizat si coordonat de directorul colegiului muzical din Chisinau,
V. S. Kormilov, s-a petrecut sub egida unei expozitii agrare. Evenimentul a avut un puternic
impact cultural la Chisinau, si a oferit noi sperante In continuitatea prezentei actului operistic in
Basarabia [346, p. 183].

Dupa o analizd a materialelor documentare, pe care autorul le oferd in lucarea sa,
redescoperim o imagine anevoioasd capabild sd schiteze realitatea In care se afla cultura
basarabeand interbelica, acest fapt datorandu-se in primul rand situatiei politice si sociale
confuze in care se afla Basarabia 1n acea perioada.

Incercarea noilor structuri de conducere de la Bucuresti de a integra Basarabia in noul
stat romanesc intregit, atat politic, social, cat si cultural, a intmpinat o rezistentd puternica.
Acest fapt se datoreaza in mare masura circumstantelor, pe care le-a impus perioada indelungata
in care Basarabia a fost gubernie ruseasca.

Un alt fenomen negativ, pe care il observam in acea perioada in cultura basarabeand, a
fost marginalizarea si lipsa de sustinere materiala, din partea ministerului artelor si cultelor de la
Bucuresti, a institutiilor de culturd in Basarabia, consecintele regdsindu-se in exodul masiv al
artistilor in centre europene, precum Milano, Paris, sau in cele romanesti, cum ar fi Clujul sau
Bucurestiul.

Una dintre lucrarile de referintda Tn muzicologia din Republica Moldova, privind
legaturile culturale, pe care le-a avut Moldova in trecutul sdu, o gasim in cartea semnatd de
B. Kotlearov, M3 ucmopuu mysvikanvnvix ceszeti Monoasuu, Ykpaunwvt, Poccuu (1z istorii
muzicalinth sviazei Moldavii, Ucraini, Rosii) (Din istoria legaturilor muzicale dintre Moldova,
Ucraina si Rusia) [350]. Cartea descrie legaturile culturale si in special cele muzicale, care s-au
creat intre Basarabia, Rusia si Ucraina. Apartenenta totald a Basarabiei de Rusia in secolul al
XIX-lea, inceputul secolului al XX-lea, a constituit una din directiile principale pe care a
abordat-o cultura si sistemul educational basarabean.

Prezenta catorva personalitati venite din Rusia in Basarabia, cat si revenirea mai multor
basarabeni, care s-au format profesional la institutii de invatamant superior din Moscova, Sankt—

Petersburg, Kiev sau Harkov, a constituit elementul propulsor al fenomenului cultural-artistic
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din Basarabia secolului al XIX-lea. Turneele artistilor, turneele trupelor lirico—dramatice, dar si
societatile si scolile aparute in Basarabia, in special in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, au
determinat educarea unui public receptiv si capabil de a recunoaste adevaratele valori ale culturii
ruse, ucrainene, cat si a celor universale.

Un moment important pentru viata muzicald a Basarabiei l-a constituit deschiderea
tronsonului feroviar Iasi—Chisindu—Odessa. Acest fapt a condus la o afluentd considerabild de
artisti rusi, ucraineni sau strdini, care in drumul lor spre sau dinspre Rusia au poposit si la
Chisinau, sustinand recitaluri si concerte. Astfel, chisinduienii au cunoscut pe cei mai in voga
muzicieni ai acelor timpuri, acestia oferind publicului basarabean un repertoriu variat, multe din
compozitii fiind chiar, dintre cele recent compuse [350, p. 45].

Tot in cartea sa, Kotlearov descrie evolutia genului liric in Basarabia, fenomen vizibil, in
special, prin prisma artistilor si trupelor de opera sosite la Chisindu din Rusia, Ucraina, Polonia
etc [350, p. 46]. Autorul cartii atribuie un rol important, in acest sens, turneelor Societatii
artistilor rusi de opera sub conducerea lui G. Sein, in anul 1900. Durata turneelor, repertoriul, cat
si numarul de artisti ai acestei societdti, au fost semnificativ mai mari decat trupele italienesti sau
romanesti de operd si operetd, care au prezentat spectacole in Basarabia [350, p. 89]. Boris
Kotlearov reitereaza, de asemenea, o serie de trupe si titluri de operd si operetd sustinute de
artistii strdini in fata publicului basarabean.

Autorul atinge in cartea sa si subiectul criticii muzicale In Basarabia. Chiar daca se afla
intr-o faza incipienta, In multe cazuri, fenomenul este prezentat in cronici foarte pertinente si cu
argumente de ordin tehnic si estetic, savant interpretate [350, p. 47].

Boris Kotlearov mai aminteste in volumul sdu si de trupele romanesti de teatru muzical,
care au prezentat spectacole in Basarabia. Printre acestea s-au numarat chiar si formatii care au
poposit perioade mai lungi, asemenea celei conduse de actorul N. Luchian. Trupa venita de la
Iasi a sustinut Tn Chisindu nu mai putin de patruzeci de reprezentatii in perioada noiembrie 1968
— martie 1869. Aceste evenimente culturale s-au bucurat de mare interes in randul
intelectualitatii basarabene, astfel stimuland interesul bastinasilor pentru creatia romanesca de
teatru muzical [350, p. 48].

Cu un deosebit interes, autorul trateaza in studiul sdu existenta societdtilor si scolilor cu
profil muzical in Basarabia. Aici trebuie mentionate in primul rand: Sectia Societatii muzicale
ruse la Chisindu, apoi Colegiul de muzica, activ In cadrul societatii; si nu in ultimul rand, scolile
de muzica initiate si patronate de V. P. Gutor. Boris Kotlearov prezintd un material inedit, bine
documentat, in care pot fi urmariti cativa protagonisti importanti, care s-au preocupat de

activitatea pedagogicd si de educarea muzicald a maselor largi, implementand interesul pentru
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cultura muzicala si arta interpretativa, printre acestia, numarandu-se in primul rand: V. Rebikov,
V. P. Gutor, V. S. Kormilov si M. V. Serbulov. Din randul absolventilor acestor asezaminte de
invatamant au facut parte, printre altii, si: E. Lucezarscaia (Luci), L. Babici, S. Zalevschi,
P. Alexeev, A. Frunze etc [350, p. 62-91].

Evenimentele social-politice petrecute in Rusia, au cauzat migrarea in Basarabia a mai
multor artisti rusi, dar si basarabeni, in spetd cantareti, artisti care dupa o activitate prodigioasa la
Moscova sau Sankt—Petersburg, au poposit la Chisindu, din pacate multi dintre ei pentru o
perioadd nu foarte lungd. Printre acestia regdsim portrete de creatie a celor trei cantareti
basarabeni celebri de la sfarsitul secolului al XIX-lea, inceputul secolului al XX-lea: E. Cuza,
A. Antonovschi si L. Lipcovscaia. In unul din capitolele cartii sale, B. Kotlearov aminteste si
despre legaturile profesionale, care s-au creat intre muzicienii basarabeni, rusi si ucraineni. [350,
p. 146-150].

Generalizdnd, putem spune cd@ materialul documentar prezentat in lucrarea lui
B. Kotlearov, prezinta un interes deosebit, fiind expuse cronologic, cele mai importante
evenimente si personalitdti din lumea muzicala Tn Basarabia secolului al XIX-lea, pand in anii
’60 ai secolului al XX-lea. Sunt expuse legaturile si mai cu seama interdependenta, pe care au
avut-o culturile: basarabeana, rusa si cea ucraineana. Posibil, din considerente social-politice,
lipsesc aproape in totalitate aspectele relatiei cultural-muzicale, pe care Basarabia le-a avut cu
Romania, parte integrantd a istoriei culturale din Republica Moldova. Acest fenomen, privit in
cazul studiului nostru prin prisma artistilor lirici prezenti in activitatea Operelor din Cluj si
Bucuresti, ne ofera un vast teren de cercetare.

Unul dintre putinele studii dedicate celebrului bas basarabean, Alexandru Petrovici
Antonovschi, 1l regasim In culegerea semnatd de R. Arabadgiu, He3zasepwiénnas menoous
(Cmpanuyvr meopuecmsa A. I1. Aumonosckozo) [343]. In aceasti carte autorul elucideazi etape
din viata si activitatea artisticd a basului basarabean, unul dintre pionierii scolii basarabene de
canto, discurs literar bazat pe multiple surse documentare din presd si chiar din amintirile
contemporanilor. Studiul lui R. Arabadgiu este expus intr-o forma descriptiv—artisticd, cu o
bogatd paleta de titluri bibliografice. Ordinea evenimentelor este reiteratd cronologic, ultimul
capitol fiind dedicat perioadei in care A. P. Antonovschi a revenit la Chisinau. In aceasti etapi a
vietii sale, renumitul artist se dedicd in exclusivitate formarii tinerilor cantareti de opera. Nume
mari, precum: V. Siomin, T. Ciobanu, N. Diducencu, L. Boxan sau E. Ureche, toti au trecut pe la
clasa profesorului A. P. Antonovschi, devenind ulterior elemente indispensabile pentru teatrul de

opera moldovenesc. Autorul cartii descrie in acest capitol al lucrarii sale si putin din atmosfera
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care dainuia 1n viata artistica a Basarabiei interbelice, proces ce se regdsea in mare parte, legat de
cele trei conservatoare infiintate la Chisindu [343, p. 159].

In scrierele sale, R. Arabadgiu reuseste sa arate cele doua fatete ale artistului si omului
A. P. Antonovschi. Relatia cu studentii, dar si ideile pe care le Impartasea in randul discipolilor
sdi (in care le explica aspecte legate atdt de tehnica vocald, cat si despre subtilitatile de
interpretare ale partiturii unui rol de operd), demonstreaza talentul pedagogic, ce il recomanda ca
pe unul dintre cei mai importanti profesori de canto, cunoscuti vreodatd in Republica Moldova.

Oricat ar parea de paradoxal, numele celebrei noastre compatrioate, Maria Cebotari,
primadona Operei din Dresda, Berlin si Viena, este cu mult mai cunoscut in intreaga Europa,
decat la ea in patrie. Sporadicele aparitii in presa autohtond, precum si cartile Heoxonuennas
cumgponus: oyepx ocusHu u meopyecmea nesuysi, Mapuu Yebomapw, semnatd de Rodion
Arabadgiu [345] si Maria Cebotari in amintiri, cronici §i imagini, lucrare scrisd de Aurelian
Danila [93], au suscitat atentia asupra uneia dintre cele mai importante voci de opera din prima
jumatate a secolului al XX-lea.

Gratie stralucitei cariere pe care a facut-o, soprana devine primadona Operei din Dresda,
Berlin si apoi din Viena, cucerind intreaga Europd in urma turneelor la Londra, Paris, Milano,
Praga, Riga, Bucuresti etc. Presa muzicala europeana 1i aduce elogii, numind-o ,,prima interpreta
a lui Puccini si ultima mare cantireatd a Vienei”. Atat cartea lui Rodion Arabadgiu, cat si
monografia lui Aurelian Danila, ambele urméresc povestea vietii Mariei Cebotari. Prin fotografii
si cronici, redate Tn mod cronologic, incepand cu micuta Marusea in sanul familiei, apoi, intre
colegele din corul lui Mihail Berezovschi, plecarea ei cu trupa lui Varubov la Paris, si nu in
ultimul rand, evolutiile sale pe scenele operelor din Dresda, Berlin sau Viena, in ambele lucrari
regasim comentarii ample asupra vietii si activitatii sale profesionale.

Comparand aceste doud lucrari valoroase, trebuie sa remarcdm, cu precadere, importanta
si autenticitatea materialului folosit de Aurelian Danila in monografia sa. In virtutea unor fericite
imprejurdri, cercetitorul Danild reuseste sa redescopere o serie de documente necunoscute si
imagini absolut inedite cu celebra cantareata, oferindu-le cu generozitate cititorilor sdi. Imaginile
din cartea sa, nu doar ca reusesc sa readuca chipul Mariei Cebotari In diverse roluri sau ipostaze
ale vietii sale, dar si servesc ca adevarate documente, elucidand timpul si spatiul in care a trait si
s-a afirmat aceasta mare cantareata.

Un alt studiu, in care se descriu, de aceastd datd, preocupdrile compozitorului si
dirijjorului Mihail Barcd in domeniul interpretarii si creatiei muzicale, la Chisindu, dar si in
Oltenia, la Craiova, il regdsim in cartea lui Gleb Ciaicovschi-Meresanu, Mihail Barca,

compozitor i dirijor [58]. Lucrarea include doud capitole in care sunt prezentate cantece pentru
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voci egale, lucrari corale, lucrari pentru voce si pian, canturi religioase, colinde si cantece de
stea. In continuarea celor doui capitole este expusa lista creatiilor compozitorului Mihail Bérca.
La finalul monografiei este o anexad ce reprezintd scrisorile sale adresate lui G. Ceaicovschi—
Meresanu. Interesul nostru pentru aceastd lucrare a fost suscitat de lista cu date, referitoare la
spectacolele Operei Basarabene dirijate de Mihail Barca, cét si indexul cu numele participantilor
la aceste evenimente, material ce se regaseste in anexa cartii.

Ca o replica a lexiconului Muzicieni din Romdnia a lui Viorel Cosma, regdsim lucrarea
lui Serafim Buzild, Interpreti din Moldova: lexicon enciclopedic (1460-1960), o ampla fresca a
interpretilor moldoveni pe parcursul a cinci secole de artd muzicald nationald [51]. Volum unic
in lexicografia moldoveneasca, cartea lui Serafim Buzila se prezintd ca un ghid enciclopedic al
interpretilor moldoveni de pe ambele parti ale Prutului. Structurat in ordine alfabeticd, lexiconul
lui Buzild ne dezviluie informatii referitor la un numir impresionant de muzicieni. In multe
cazuri, datele biografice sunt insotite de fotografii si informatii in ce priveste colaborarile cu alti
artsti, lista de discografie, filmografie, bibliografie, elevii pe care i-au avut, si dacd e cazul, lista
de roluri interpretate. Volumul mai cuprinde si un compartiment de note, in care autorul enumera
institutiile de Invatamant cultural apdrute in Romania si Basarabia, aducand totodata si informatii
generale privind acestea (scoli medii de muzica, conservatoare de muzica, academii de muzica,
studiouri de opera etc). Din alt punct de vedere, lucrarea autorului S. Buzild recompune
parcursul istoric al unor destine artistice afirmate in diverse medii social-politice, In care relatia
profesor—elev, se poate urmari ca o continuitate a traditiei interpretative. Astfel, legaturile dintre
diferiti interpreti, prin intermediul relatiei profesor—elev, ne demonstreaza faptul ca, evolutia
artei interpretative in Moldova este produsul mai multor scoli (rusd, romana, italiand, germana
etc.), a carei finalitate o regdsim astdzi in traditia culturii muzicale din Republica Moldova. Titlul
cartii lui Serafim Buzild apare in multiple trimiteri biografice si bibliografice, fapt ce denotd, atat
originalitatea, unicitatea, cat si importanta unui astfel de demers in istoria artei interpretative
moldovenesti.

Cartea autorului Aurelian Danild, Opera basarabeana (1918—1925), aparuta la Editura
enciclopedica ,,Gh. Asachi”, reprezintd o investigatie in lumea “Operei basarabene”, fenomen
muzical artistic de la inceputul secolului al XX-lea, ce s-a desfasurat la Chisindu [92]. In lucrarea
sa, semnatarul dezvaluie primele tentative de formare a teatrului de opera la Chisinau intreprinse
chiar Incepand din anul 1910, dar concretizate abia in 1918, odata cu sosirea din lasi la Chisindu
a dirijorului Jean Bobescu si a baritonului Jean Athanasiu, initiatorii organizdrii “Operei

basarabene”. Societatea a cuprins solisti de operd si muzicieni din Romania, Rusia, cat si
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discipoli ai Scolii muzicale autohtone, proiect sustinut financiar de B. Belousova, proprietara
magazinelor muzicale si a agentiei teatrale din Chisinau.

In viziunea cercetitorului A. Danila, fenomenul teatral-muzical, cat si primele incerciri
de a crea o societate autohtond de opera la Chisindu, este privitd si contrapusd realitatii
existentiale a societdtii si relatiilor social-politice din Basarabia interbelicad. Dependenta
permanentd a companiilor de opera basarabene de factorul financiar, ne aratd vulnerabilitatea
actului artistic, care se afla intr-o permanentd cdutare de afirmare si de surse spre existenta.
Aceste circumstante au impus mai multe reorganizari ale trupelor de opera: “Societatea de opera
basarabeana”, “Opera basarabeand”, “Opera artisticd”, “Societatea artistilor de operd”,
“Societatea de operda” (condusa de dirijorul E. Massini si tenorul M. Nasta).

Un rol important in monografia lui A. Danila ii este atribuitd “miscarii de studiou si
mediului artistic” din Basarabia. Cum se va vedea mai tarziu, in lipsa unui teatru liric stabil,
incepand cu anul 1919, acest fenomen va mentine aprinsd flacara artei operistice la Chisinau,
fiind firul calduzitor spre Infiintarea unui teatru de opera autohton. Dintre aceste ateliere de
creatie, autorul remarca “Opera tinerelor forte”, condusd de pianistul si compozitorul
V. Serotinski, si nu in ultimul rand, “Studioul de operd, drama si balet” fondat de tenorul
N. Nagacevschi, care avea drept scop nu doar o innoire a esteticii spectacolelor de opera, ci si
educarea solistului actor. De asemenea, cercetatorul A. Danila reliefeazd importanta deosebitd a
relatiilor care au existat in acea vreme intre lasi si Chisindu, amplificate odata cu concentrarea
fortelor artistico—muzicale la Iasi. Din cauza primului rdzboi mondial, tot atunci, Chisinaul a
cunoscut mai multi membri importanti ai “Societdtii roméane de operd”. Autorul cartii insista si
asupra unui alt aspect important precum cel legat de aparitia “Operei basarabene”, fenomen
artistic intercultural ce a cuprins influente ale culturii vest—europene si cele ale culturii teatrului
muzical rus, care au generat, prin contributia lor, aparitia unui produs artistic unic la Chisinau.
Conceptele estetice, pe care le-au format artistii Operei basarabene, fiecare venind din diverse
medii muzical—culturale, fiind purtdtori si chiar reprezentanti ai diferitelor culturi cu diverse
traditii muzicale, au reusit sa influenteze spectaculos evolutia artei de operd nu doar in Moldova,
dar si in teatrele de opera din Romania.

Imbinarea traditiilor stilului clasic, a spectacolului de operd, cu tendintele moderne de
interpretare, precum si impletirea traditiilor scolii italiene de belcanto cu traditiile scolii rusesti,
concept ce mizeaza mult pe forta cuvantului exprimat prin muzicd, au dat nastere acelui proiect
unic, desi de scurtd duratd, cu un impact important in definirea traiectoriei traditiilor muzical—

operistice In Moldova.
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O importanta lucrare pentru muzicologia din Republica Moldova, cu privire la
invatamantul muzical si etapele de formare ale acestuia, aflam in cartea muzicologului Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Invditamantul muzical din Moldova (de la origini pand in secolul XX)
[60]. Monografia reprezintd un amplu studiu istoriografic, in care autorul reitereazd parcursul
evolutiv si etapele invatdmantului muzical in Moldova, de la origini (secolul al XV-lea, scolile
manastiresti, primele manuscrise) pana la sfarsitul secolului al XX-lea. Lucrarea vadeste o
documentare solida, bazata pe multiple materiale de arhiva, documente, studii, publicatii la tema,
copii in facsimile, afise de la concerte si spectacole, fotografii vechi, si nu in cele din urma,
articole din presa, toate sintetizate intr-un amplu demers muzicologic, capabil de a dezvalui cu
elocventa originea, evolutia, cat si rolul invatamantului muzical in formarea generatiilor intregi
de artisti. Lucrarea prezintd interes pentru investigarea noastrd, privita prin prisma problematicii
legate de invitimantul din Basarabia din prima jumitate a secolului al XX-lea. In aceasti
perioada, sistemul scolar din Basarabia a format pe unii din viitorii solisti ai Operelor din Cluj si
Bucuresti. O parte dintre ei, revenind in Basarabia, au fost chiar promotorii si initiatorii noilor
institutii de invatdmant, precum cele trei conservatoare: Unirea, National si Municipal. Artisti ca
A. Dicescu, L. Lipcovscaia, N. Nagacevschi, au fost adevarati piloni, capabili nu doar sa
pastreze vie traditia artei lirice basarabene in vremuri nefaste, perioade determinate de conditiile
social—politice ale diferitor etape istorice, dar sd si consolideze o activitate didactico—artistica,
care a dus la formarea viitoarelor generatii de cantareti basarabeni. Autorul lucrarii, “produs” al
sistemului de invatamant din Basarabia interbelica, reuseste In lucrarea sa sd abordeze
problematica invatamantului basarabean din prima jumdtate a secolului al XX-lea cu o
cunoastere obiectivd a fenomenului. Muzicologul G. Ceaicovschi—-Meresanu ne demonstreaza
argumentat importanta activitatii artistice, organizatorice si in special didactice, pe care au avut-o
in Basarabia interbelicd: A. Dicescu, N. Nagacevschi, L. Lipcovscaia, Z. Radzilovschi, iar mai
tarziu in perioada postbelicd, L. Babici, N. Diducencu etc., toti fosti solisti ai Operelor din Cluj si
Bucuresti. Activitatea acestor artisti nu doar cd a sustinut fenomenul operistic in acea perioada in
Basarabia, dar a si propulsat noile generatii de cantareti de opera din Republica Moldova.

Cercetatorul Gleb Ciaicovschi-Meresanu anexeazd lucrdrii, o bogata si inedita colectie
de afise si programe de la productiile, recitalurile si concertele sustinute la Chisindu de elevii si
studentii scolilor si conservatoarelor de muzica [60, p. 189-227]. Supravegheate si indrumate de
profesori ca: A. Dicescu, L. Lipcovscaia, M. Zlatov sau A. Antonovschi, aceste productii
muzicale au avut menirea de a suplini In Chisindul interbelic lipsa unor institutii profesioniste,

totodatd sa asigure continuitatea actului artistic, si in special cel muzical—teatral. Tot in studiul
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lui Gleb Ciaicovschi—-Meresanu, existd si o bogata listd bibliografica, in care se regiseste si se
elucideaza subiectul monografiei.

Unul din cele mai importante studii de specialitate aparute pana in prezent in Republica
Moldova, privind tema tezei propuse, descoperim in monografiile semnate de Aurelian Danila,
Opera din Chisinau: Privire retrospectiva [96]. Subiectul investigatiilor cercetitorului A. Danila
se axeaza in special pe parcursul istoric si artistic al Operei basarabene, dar si in portretizarea
destinului creator al ilustrilor artisti lirici basarabeni. O astfel de retrospectiva, privind aparitia si
afirmarea genului liric la Chisinau, o aflam in monografiile sale: Opera din Chisinau, Opera
basarabeana si Onepa Mondoswi: XX eex (Opera Moldovi: dvadtatii vec) (Opera Moldovei:
secolul XX) [92; 66; 348]. Lucrarile cuprind o paleta istorica largd a evenimentelor ce au condus
la afirmarea genului liric in Chisindul secolului al XX-lea, parcurs cronologic ce a generat
organizarea unui teatru de operd si balet de stat, Incununand astfel ideea si sacrificiile multor
predecesori pentru a avea o opera stabila la Chisinau.

Monografia lui Aurelian Danild prezinta o analiza ampla a istoriei Operei basarabene,
lucrare cu vadit caracter enciclopedic, care 1si propune nu doar o trecere in revistd a
spectacolelor de operd montate la Chisindu in perioadele 1918-1922/ 1956—1920, dar si o analiza
a distributiilor, cronicilor, strategiilor repertoriale etc. Aurelian Danild se preocupa in acest
volum de reconstituirea documentard, sub formad de cronicd evenimentiald, portretizarea si
punerea in relief a fondului original al personalitdtii, toate urmadrite prin prisma contextului
social-istoric 1n care s-au desfasurat acele actiuni.

Remarcam de asemenea in cartea sa, o impresionanta colectie fotografica, multe din
imaginile aparute in monografie fiind instantanee chiar din spectacole. Astfel cd, fotografiile
redau nu doar expresia fetei sau costumul personajului, dar si putin din emotia pe care o
sugereaza starea interpretului in acea clipa, fapt ce reuseste sd transporte cititorul, chiar daca
numai pentru un moment, in atmosfera spectacolelor de demult. In absenta inregistririlor video
sau audio, dovezi plauzibile ale activitdtii artistilor lirici, Aurelian Danild oferd in aceasta
monografie mai multe fragmente din numeroase cronici de la inceputul secolului trecut, de multe
ori unice marturii ale actului artistic din acele vremuri. Un material inedit descoperim si in lista
repertoriului si a interpretilor spectacolelor de operd din perioada 1918-1922, acesta
reprezentand un sir cronologic al productiilor muzicale, desfasurate la Chisindu sub egida Operei
basarabene. Materialul demonstreaza o activitate intensd sustinutd de multi artisti valorosi
(basarabeni, rusi, romani, italieni etc.) stabiliti la Chisinau. Multe din acele nume le regdsim, mai
tarziu, pe scenele Operelor de Stat din Cluj si Bucuresti. Dintre cei care au pus umarul la

afirmarea artei lirice In acea perioadd la Chisinau, iar mai apoi au fost adoptati de teatrele de
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opera din Cluj si Bucuresti, recunoastem pe: E. Ivoni, A. Dicescu, N. Nagacevschi, G. Borelli,
Gr. Melnic, 1. Bein, M. Crebs—Mori etc.

Importanta primordiald a lucrarii este sustinuta de: aprofundarea riguroasa a cercetarii;
abundenta de materiale cu caracter informativ; oferta bogatd de documente inedite si
necunoscute pand in acel moment; si nu in cele din urma, efortul autorului de face o portretizare
mai multor artisti, in multe cazuri, a unor personalititi demult uitate, al caror parcurs profesional
poate fi usor asociat cu soarta Operei basarabene. Toate evenimentele descrise de autorul acestei
monografii sunt redate in asa fel, incat cititorul sd inteleagad procesul de afirmare a genului liric
in Moldova, intr-un climat politic si social, in care personajele principale (cantareti, dirijori,
regizori, scenografi etc.), apar ca un evantai in destinul, adesea anevoios, al teatrului liric
moldovenesc. Autorul aduce in lumina numele multor artisti, in spetd cantareti, despre care nu
s-a stiut nimic, sau In cel mai bun caz, exista o imagine foarte vaga asupra creatiei acestora,
anonimat impus de regimul politic al timpurilor respective.

Cu certitudine putem afirma ca, monografia lui A. Danild serveste ca si material
documentar referential, capabil sd umple golurile din istoria culturala interbelica, parcurs istoric
cultural redat foarte sumar in literatura de specialitate sovietica. Cartea descrie, de asemenea,
importanta, pe care au avut-o pentru arta operisticd in Moldova, infiintarea celor 3
conservatoare: Unirea (1919), National (1928), Municipal (1936) — laboratoare stiintifice, in care
personalitdti remarcabile din lumea muzicald au indrumat si au format pe multi din viitorii
pioneri ai Teatrului moldovenesc de Opera si Balet (1956).

O versiune in limba rusd, a aceluiasi material documentar semnat de Aurelian Danila,
regasim si in monografia sa Onepa Mondoswi: XX eex [348]. O lucrare ampld, ce contine mai
multe completari si noi materiale documentare, de importantd reald pentru reconstituirea
parcursului istoric al teatrului liric basarabean.

Un alt studiu de proportii, de aceasta data, referitor la relatiile culturale, pe care le-a avut
Moldova cu Rusia, si In special, privit prin prisma personalitatilor artistice, gasim la autorii
Constantin Siscan si Sergiu Pojar, semnatarii volumelor Mondascko—pycckue 83aumocssasu 6
uckyccmee 8 auyax u nepconanusax: buodbubnuorpaduyeckuii croBapb—CIPABOYHUK B IBYX
tomax [XVII- nawamo XXI B.] (Moldavsco-ruskie vzaimosviazi v iscustve v litah 1
personaliiah) (Legaturi moldo—ruse in arta: oameni si personalitati) [354]. Lucrarea se prezinta
sub forma unui dictionar bibliografic, cu personalitati din lumea artei. Un volum ce contine
elemente de culturologie, in care autorii relateaza relatiile culturale ruso—-moldovenesti, fenomen
exprimat prin prezenta artistilor de etnie rusa in procesul cultural din Basarabia, apoi 1n cel din

Republica Moldova. Dintre acestia, dupa spusele autorilor in prefata lucrarii, au existat si o parte
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dintre individualitatile ruse, care la un moment dat, au poposit temporar pe aceste meleaguri,
contribuind semnificativ la consolidarea artei si culturii basarabene.

Fenomenul cultural din Basarabia, si mai ales cel artistic, a fost marcat si fortificat pe
parcursul anilor de prezenta mai multor personalititi de diverse etnii (rusi, ucraineni, bulgari,
evrei, nemti, polonezi, cehi, armeni, tigani etc.), ajustand astfel arta basarabeana cu multiple
elemente adiacente din diferite culturi. Acest proces, poate si datorita conditiilor social-politice
create Tn Basarabia, a fost sustinut Intr-o proportie mai mare de cultura si sistemul de invatamant
rusesc. Faptul cd multi basarabeni au plecat la studii si apoi au ramas temporar sa-si desfagoare
activitatea in Rusia, a consolidat si mai mult relatia culturala ruso—basarabeana.

Sub aspectul importului de specialisti rusi, stabiliti pe aceste meleaguri, Basarabia a
cunoscut o afluentd semnificativda, care, cu sigurantd a marcat fondul social-cultural din
Republica Moldova. Autorii acestor volume prezintd o colectie impresionantd de personalitati
cunoscute si mai putin cunoscute, din lumea muzicii, operei, arhitecturii, dansului etc,
completand astfel baza de date istorico—culturala din Republica Moldova cu informatii generale,
privind perioadele si domeniile de activitate ale acestora. Fiecarui articol, autorii ii anexeaza o
scurta listd bibliografica. Cartea prezintd interes pentru studiul nostru, deoarece sub aspect
informativ, multi cantareti din acest ghid al personalitatilor de etnie rusa, care s-au nascut pe
aceste meleaguri, sau altii care au fost adoptati de cultura basarabeana, 1i regdsim mai tarziu pe
scenele Operelor din Cluj si Bucuresti. Lucrarea ofera prespective largi de cercetare ulterioara,
deoarece subiectul tezei, mai exact activitatea interpretilor basarabeni de etnie rusd pe scenele
Operelor din Cluj si Bucuresti, este atins de autori doar la nivel de informatie primara.

Am consultat si alte articole aparute in Republica Moldova, vizand tematica propusa.
Multe dintre ele aduc in discutie activitatea si personalitatea cantaretilor basarabeni de opera din
prima jumatate a secolului XX, cu apelare la sursele cunoscute anterior si cu dezbaterea
subiectelor deja tratate, de unde au rezultat si interpretarile unilaterale, repetitive. Printre acestea
regasim seria articolelor semnate de Gleb Ciaicovschi—-Meresanu: Tenorul de la Tibirica,
cantaretul basarabean N. Nagacevschi (Cultura, nr. 33, 19 august 1967) [55]; Dirijorul si
compozitorul Mihail Bdrca (Literatura si arta, nr.18, anul 1988) [57]; Maria Cebotari
(Calendar, 1990); Nicolae Nagacevschi (Calendar, 1990); Anastasia Dicescu (Stiinta, nr. 6, iunie
1995); Spectacolele de opera la Conservatoarele din Chisinau in perioada interbelica (Arta,
1995) [59].

De asemenea, o colectie importanta de articole, ce releva viata si activitatea cantdretilor
basarabeni celebri din timpurile demult apuse, o gasim semnatd de cercetdtorul si muzicologul
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Conservatorului, in Literatura si arta [90, p. 6]; Maria Cebotari la Viena, in Literatura si arta [91
p. 6]; Soprana Elena Basarab— 100 ani de la nastere, in Literatura siarta [94 p. 6]; Lidia
Lipcovscaia, in revista Arta[95 p. 199-200]; Alexandru Antonovschi (22.08.1863 —
13.03.1939), 1n revista Arta, [97, p. 122-124]; Opera din Chisinau, in revista Arta [98, p. 125];
Bas—basarabeanul Sigizmund Zalevschi si opera romdnd, in revista stiintificd Akademos, [99, p.
138-139].

Alte articole ar fi: Radiana R. Viata si mesterii ei in Basarabia, In revista Viata
Basarabiei [256]; Ichim T. Lidia Lipcovscaia — figura marcanta a teatrului liric basarabean, n
revista Limba romana [133, p. 181-187].

O sursd importantd de articole cu caracter general, ce vizeaza biografia si portretul de
creatie, reiterand importante evenimente din activitatea cantaretilor celebri basarabeni de opera,
o regasim si 1n cele cateva enciclopedii aparute la Chisindu: Cosemckas Monoasus — Kpamkas
anyuknoneoun (Sovetscaia Moldaviia — cratcaia anticlopediia) (Moldova sovietica — o mica
enciclopedie), (articole despre: Gavriil Afanasiu, Valentina (Elena) Cuza, Nicolae Nagacevschi)
[347, p. 31, p. 318, p. 420]; Literatura si Arta Moldovei (enciclopedie), vol. I, anul 1985,
(articole despre: Alexandru Antonovschi, Gavriil Afanasiu, Lidia Babici, Mihail Berezovschi,
Mihail Barca, Sigismund Zalevschi, Valentina (Elena) Cuza, Lidia Lipcovschi); [295, p. 38, p.
71, p. 72, p. 88, p. 120, p. 243, p. 351, p. 386]; Literatura si Arta Moldovei (enciclopedie),
vol. II, anul 1986, (articole despre: Nicolae Nagacevschi, Cleopatra Hrsanovschi, Maria
Cebotari) [295, p. 74, p. 408, p. 419]; Iurie Colesnic, Chisindu (enciclopedie), volum dedicat
personalitatilor basarabene, printre care si cativa cantareti de opera faimosi din perioada
interbelica [66].

Prin urmare, putem afirma ca, desi mai multi autori basarabeni amintesc in lucrarile lor
despre prezenta cantaretilor basarabeni pe scenele operelor din Cluj si Bucuresti in perioada
intebelicd, pand in prezent nu existd un studiu dedicat In exclusivitate acestui fenomen. Mai mult
de atat, artisti faimosi proveniti de pe meleagurile basarabene, care au decis sd-si desfasoare
activitatea la institutiile sus numite, in acea perioada, au fost renegati de muzicologia sovietica,
fiind total necunoscuti in istoria muzicii nationale, exemple elocvente, in acest sens, fiind:
M. Arnautu, C. Ujeicu, F. Dobranscaia, Gh. Znamirovschi etc.

Existd si lucrari, cum ar fi cele dedicate vietii artistice a sopranei Lidia Lipcovscaia,
semnate de R. Arabadgiu, in care, perioada prezentei sale In Romania, a fost descrisa foarte
lacunar, avand caracter pur informational.

Remarcam existenta unor studii ample, In care autorii descriu evolutia cantaretilor de

operd in Basarabia la Inceputul secolului al XX-lea. Astfel de lucrari, precum cele semnate de
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Aurelian Danila, ofera un bogat material factologic, in special referitor la prezenta acestor artisti
de opera la Chisinau, studii, care ne indeamna la o cercetare ulterioara, privind destinul artistic al

mai multor compatrioti de-ai nostri, pe scenele romanesti de opera din perioada interbelica.

1.2. Investigarea fenomenului liric basarabean in realitatea culturii interbelice roménesti,

proces dezvaluit in literatura de specialitate din Roménia

In Romania, investigatiile privind contributiile cantiretilor basarabeni de operd din
perioada interbelica, nu au facut obiectul unor preocupdri sistematice ale muzicologilor, ele
purtand mai curdnd un caracter sporadic si fara pretentia unor studii de anvergura. Dintre autorii
romani, care au cercetat si au scris despre istoria artei interpretative in Romania, il regasim pe
reputatul Viorel Cosma. Muzicolog, lexicograf si critic muzical roman, numit simbolic, profetul
muzicii romanesti, Viorel Cosma are peste o sutd de titluri publicate. Devotamentul si
meticulozitatea, cu care cronicarul roman s-a preocupat de parcursul artistic al artei interpretative
romanesti, ne ajutd astazi sa descoperim destinul creator al mai multor artisti proveniti din
Basarabia, a caror carierd la un moment dat a fost legata de activitatea institutiilor de cultura
romanesti.

Pentru studiul nostru de cercetare am parcurs citeva din lucrarile sale. Printre acestea, un
demers istoric privind arta romanescd, si in special, spatiile unde s-a produs actul artistic
propriu—zis, regasim n volumul Romdnia muzicala, aparut la Bucuresti in anul 1980 [80]. Cartea
descrie institutiile de culturd aparute in Romania in secolul al XX-lea, printre care aflam:
institutii lirico-dramatice, filarmonici si orchestre simfonice, formatii si ansambluri camerale,
teatre de revistd si estradd, fanfare militare si civile, formatii de muzica usoara, rock, folk si jazz.
Paleta articolelor scurte sunt incadrate in descrieri succinte, ce cuprind si cele doud institutii
lirice romanesti, si anume, Opera Romana din Cluj si Bucuresti.

Articolul despre Opera bucuresteana, debuteazd cu cateva din evenimentele ce au
precedat infiintarea acestei institutii lirice de stat. Tot aici sunt trecute de autor si cateva din
titlurile romanesti cu impact puternic la publicul spectator, nume de compozitori, dirijori, solisti
etc. Dintre artistii basarabeni, pe care i-a cunoscut publicul din Romania, autorul Viorel Cosma
aminteste in cartea sa, de Sigismund Zalevschi, Elena Cernei, si nu in cele din urma de Maria
Cebotari, despre care scrie cd, alaturi de nume reprezentative precum: Paul Constantinescu,
Tiberiu Brediceanu, Clara Haskil, Dinu Lipatti, Elena Teodorini, Hariclea Darclée, Florica
Cristoforeanu, George Georgescu, Constantin Brailoiu etc., “a ridicat in lume prestigiul muzicii

romanesti din prima jumadtate a veacului XX [80, p. 10].
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Cartea a fost scrisd intru-un climat social—politic cenzurat, astfel ca evenimetele descrise
de autor 1n cartea sa, poartd o usoard tentd politica, fiind redate ca apartinand culturii muzicale
socialiste romanesti. Volumul poate fi folosit ca si ghid informativ cu date primare despre istoria
institutiilor de culturd, aparute 1n secolul al XX-lea in Romaénia.

Un alt studiu important al muzicologului roman Viorel Cosma, privind istoria muzicii
romanesti, aflam in volumul aparut in anul 1977, Douda milenii de muzica pe pamantul Romaniei
[79]. Lucrarea lui Viorel Cosma puncteaza principalele momente culturale si politico—sociale
petrecute in spatiul geografic romanesc, evenimente istorice ce si-au pus cu pregnantd amprenta
pe viata culturald romaneasci. In acest sens putem aminti de Revolutia din 1848 si unirea
principatelor Munteniei cu Moldova, evenimente de o importantd covarsitoare pentru cultura
nationald romaneasca situate intr-o epocd de avant politic si social de la mijlocul secolului al
XIX-lea. Autorul demonstreazd in studiul sdu interdependenta scolii muzicale romanesti cu
celelalte culturi nationale, un exponent de frunte in aceastd directie, fiind George Enescu.

Un alt aspect important, pe care-1 regasim in volumul lui Viorel Cosma, este evolutia si
afirmarea teatrului muzical in spatiul romanesc, traiect Incununat de aparitia institutiilor
nationale de opera la Cluj si Bucuresti. Cartea reprezinta nu doar o istorie a muzicii romanesti,
reconstituitd de Viorel Cosma pe un tapet social—politic in diferite periode de timp, dar dupd cum
marturiseste chiar autorul in prefata lucrarii, o incercare de a releva contributia scolii nationale
romanesti la evolutia creatiei universale. Lucrarea, prin densitatea informatiilor furnizate, face
dovada unei documentari asidue, Viorel Cosma folosindu-se la alcétuirea cartii de materiale din
arhiva Bibliotecii Academiei Romane, Arhivele centrale de Stat din Bucuresti, muzeele Operei
Romaéne din Bucuresti, Muzeul de istorie al orasului Bucuresti, Muzeul de istorie din Constanta,
Muzeul Brukenthal din Sibiu, Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti. Volumul
semnat de muzicologul roman prezintd interes pentru studiul nostru, intrucat, elucideaza perfect
climatul politic, social si cultural-artistic, in care au activat multi dintre compatriotii nostri, pe
scenele romanesti in perioada interbelica.

O altd lucrare de amploare semnatd de Viorel Cosma, este seria de carti intitulate
Enciclopedia muzicii romdnesti [82; 83]. Pana in prezent au aparut doar primele doud volume.
Autorul a conceput aceastd enciclopedie ca un ghid larg, rapid, eficient si sintetic, ce prezintd
interferente cu literatura, teatrul, cinematografia, coregrafia, stiinta etc. Enciclopedia, prin largul
aparat critic (bibliografie, discografie, filmografie, videografie), satisface orice ambitie de
investigatie laborioasd pentru viitor. Lucrarea cuprinde un bogat material enciclopedic despre:
diferite orchestre si colective muzicale; termeni de forma si agogica muzicald; descrierea

oraselor muzicale; termeni muzicali; instrumente muzicale; ilustratii (fotografii vechi, imagini cu
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sali de concerte, biblioteci, biserici, teatre, fotografii cu artisti); date biografice referitoare la
diversi artisti, compozitori, dirijori, cantireti etc. In aceastd enciclopedie gasim articole despre
mai multi basarabeni care s-au afirmat atat in Basarabia si Romania, cit si pe alte scene europene
importante. Tot aici autorul oferd material biografic si bibliografic despre: G. Afanasiu,
A. Antonovschi, M. Arnautu, M. Berezovschi, L. Babici, E. Babad, E. Basarab, M. Barca,
A. Baianova, G. Bertini, L. Boxan, M. Boxan, M. Biesu etc.

Un studiu important in muzicologia romaneasca apare in anul 2010 la editura Charmides,
lucrare intitulatd Opera Romdna din Cluj. O monografie semnatd de Octavian Lazar Cosma, in
care autorul puncteaza, sub forma unui discurs cronologic, cele mai importante evenimente
artistice desfasurate la Opera Romana din Cluj in secolul al XX-lea [76]. Perioada propusa de
autor este cuprinsd in cele doud volume, primul acoperind intervalul de timp de la debutul
institutiei (1919) si pand in anul 1959, iar cel de al doilea volum, descrie evenimentele petrecute
la Opera Romana din Clyj intre anii 1960—1999. Trebuie mentionat ca, lucrarea este una destul
de voluminoasa, cuprinzand in total 1689 de pagini (889 si 800 de pagini). Octavian Lazar
Cosma reitereaza In monografia sa nobilul trecut al Operei Roméane clujene, intr-o panoramare a
stagiunilor si a evenimentelor petrecute la Opera din Cluj, incepand chiar cu anul 1919, an in
care a luat fiinta prima Operd de Stat romaneasca — Opera Romana din Cluj. Monografia trateaza
istoria Operei Roméne de la Cluj pe parcursul a 80 de ani de existentd, si este un excelent
document istoric, analitic si statistic, in care autorul pune accent pe informarea exacta, oferind
date atat in format brut, cat si prelucrate si ordonate in diferite grafice si statistici. Cartea
autorului Cosma dezvéluie informatii precum, numarul de reprezentatii pe care l-a avut oricare
titlu in fiecare stagiune, in unele cazuri chiar si numarul biletelor vandute pentru anumite
spectacole. De asemenea, monografia autorului roman aduce un material fotografic
impresionant, un parcurs istoric, cultural si artistic Tn imagini, deschizand astfel, acolo unde este
posibil, prin imortalizari din premierele vremii, cate o cale spre atmosfera evenimentului evocat.
Totodata, autorul incearca sa recreeze si mediul local sau national in care au loc spectacolele,
cateodata, invitdnd cititorul dincolo de cortind, chiar in laboratorul de creatie regizoral—
interpretativa etc.

Modalitatea conceperii acestei sinteze este una reconstitutivd. Din inméanuncherea
detaliilor si din aditionarea si comentarea materialelor referitoare la viata de zi cu zi a Operei
clujene, rezultd o adevaratd cronicd a acesteia. Mari voci, regizori de exceptie si premiere
memorabile, intdlniri Intre mai multe nume sonore pe aceeasi scend — toate acestea si multe
altele, sunt desfasurate intr-o reconstituire plina de acribie si de precizie. Totodatd, descoperim in

monografia lui Cosma rostul unui pilon, precum a fost Opera clujeand, in vremuri de control
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ideologic si de penurie, aratand cat de important poate fi pentru moralul unei natiuni, supuse
incercarilor, sd existe ca un indemn si un sprijin moral, o artd functionald si un contact
permanent cu frumosul.

Cele doua volume pot servi ca o bund introducere in universul repertorial al genului,
facand cunostintd cu nume sonore din arta lirica romanescd, dar si cu unele dintre cele care au
vizitat orasul de pe Somes, prezente semnificative ale unor artisti de marca, de asemenea, de
momente de forta si de slabiciune ale unui ansamblu de operd clujean, colectiv cu un puternic
impact cultural in Roméania. Dupa cum marturiseste chiar autorul monografiei in introducerea
primului volum, domnia sa s-a ajutat in demersul sdu cronologic, de materialul dactilografiat a
lui Caius Olaru, bibliotecarul Operei din Cluj din perioada interbelica, datorandu-i acestuia toate
informatiile de naturd statisticd, inserate la sfarsitul stagiunilor. De asemenea, in intocmirea
acestui volum, autorul a depistat fonduri particulare, dispersate in mai multe centre din Romania,
la artisti, la urmasii acestora si la iubitorii de opera. Meritul incontestabil al cartii muzicologului
Octavian Laziar Cosma constd In marea ei valoare documentara, rezultatd din cercetarea
minutioasd a materialelor din arhive, a articolelor din presd, a bibliografiei memorialistice,
aceasta apartinand unor autori marcanti $i unor mari personalitifi artistice, precum si a
fasciculelor netiparite ale studiilor documentare despre Opera Roménd din Cluj ale lui Caius
Olariu, de la Inceputuri si pana in 1958, materiale bazate pe surse documentare, utilizate in 1939
intr-o schitd monografica, cu caracter general, de Ioan Gherghel. Numeroase fotografii ale
marilor interpreti, realizate artistic de autori necunoscuti, gasite dupa insistente cautdri, precum
si alte obiecte pastrate de la urmasii acestora, cum sunt, de exemplu, cele din casa de la Bistrita
Bargaului a lui Constantin Pavel, sunt prezentate in valorosul volum intocmit de Octavian Lazér
Cosma.

Un material vast, referitor la activitatea Operei din Bucuresti si multitudinea de artisti
care i-au cdlcat pragul, evoluand pe scena liricd bucuresteand, regdsim in monografia — Opera
Romdna din Bucuresti, volume semnate de muzicologul roméan, Anca Florea [116; 117].
Autoarea descrie 1n cartea sa cursul evenimentelor care s-au petrecut pe scena Operei Nationale
din Bucuresti chiar de la Infiintarea acestei institutii, pe 8 decembrie 1921, seara inaugurala a
Operei Romane institutionalizate. O istorie a Operei bucurestene divizatd in mai multe volume,
fiecare volum concentrandu-se asupra unui deceniu din existenta sa, asupra artistilor, care au
consacrat-o, asupra spectacolelor, distributiilor si mai cu seama, asupra impresiilor de dupa acele
spectacole, apdrute in carti de memoralisticd, arhive personale, cronici din presa timpului sau

materiale din Arhiva Operei Romane din Bucuresti etc.

36



In aceste volume regisim, de asemenea, multe alte stiri si informatii, elemente de epoca,
de ordin social, politic, economic, evenimente, care prezintd activitatea cotidiand a Operei
bucurestene, in contextul social—politic si economic al perioadelor respective. Cu atdt mai mult,
cu cat autorul monografiei a gasit in ziare §i reviste, articole scrise de solisti binecunoscuti sau de
directori ai Operei, extrem de ,ancorati” in cerintele timpului, teatrul confruntandu-se cu
abuzuri, conflicte, probleme greu de imaginat. Mirajul spectacolelor adesea exceptionale
contrasteaza brutal cu realitatea durd a cotidianului, cititorii reusind sd descopere ,,marirea si
decdderea” Operei Romane, in diverse etape ale existentei sale framantate.

Firul cronologic, depanat de autor in studiul sdu, cuprinde aproape toate spectacolele
stagiunilor, cu distributii si detalii asupra evolutiei solistilor si ansamblului, ba chiar si cu
adnotari ,,de culise”, insotite de articole decupate din presa vremii, programe de sald, cronici,
interviuri, amintiri — in parte, puse la dispozitie de impétimiti melomani sau chiar de cétre
interpreti, altele preluate din insemndrile decupate din comentariile bibliotecarului Ionascu, din
perioada interbelica. Anca Florea mai pune la dispozitia cititorului, informatii privind activitatea
zilnica a teatrului, precum si concertele, turneele, concursurile la care participau artistii acelor
ani, angajati sau doar invitati pe scena liricd, incercand sd le urmareasca si eventuala cariera
internationald ulterioara.

O alta sursa, nu doar importanta, dar si plauzibild, capabila de a reitera evenimentele
artistice petrecute la Operele din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica, avandu-i protagonisti
pe artistii lirici basarabeni, o regdsim in mai multe culegeri de amintiri, aparute in Romania sub
forma unor carti de memoralisticd. Aceste documente ,morale”, au capacitatea de a elucida
actiunea actului artistic propriu-zis, petrecut sub forma unor evenimente precum: spectacolele,
concertele, repetitiile, sau amintirile din viata de zi cu zi; despre felul de a fi, particularitati
legate de aspectele fizice, sufletesti ale artistilor basarabeni (Dinu Badescu — Pe Cararile unei
vieti de boem [38]; Ella Istratty — De vorba cu Edgar Istratty [148]; Despina Petecel — Muzicienii
nostri se destainuie [236]; Florica Cristoforeanu — Amintiri din cariera mea lirica [84]; George
Niculescu—Basu — Cum am cdntat eu... [198]; Corneliu Buiescu — Gheorghe Folescu [48]; Emil
Marinescu — Portrete si siluete din lumea operei [187]; George Niculescu—Basu — Amintirile
unui artist de opera [199]; Dan Smantanescu — Portrete si autoportrete (cantareti romani) [277];
Nicolae Miu — Amintiri din sala Operei clujene [191]; Viorel Cosma — Dirijorul Egizio Massini
[81]; Elena Dragulinescu—Stinghe — Amintiri [102]; Nicolae Secareanu — Din viata mea de artist
[273]; Jean Bobescu — La pupitrul operei. Amintiri [42]; Ella Istratty — Jean Athanasiu [149].

Multi dintre autorii acestor carti de memoralisticd ofera spatii ample in volumele lor, sau

chiar capitole intregi dedicate artistilor basarabeni, fapt ce denotd nu doar importanta prezentei
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lor la institutiile lirice roméanesti, dar si impactul moral, pe care l-au avut multi dintre
compatriotii nostri pentru generatii de artisti romani din acea vreme (S. Zalevschi,
L. Lipcovscaia, M. Arndutu etc.)

Aceste surse de materiale cu caracter artistico-documentar, apdrute sub forma unor
volume de memorii, ne ajutd astdzi sd reconstituim multe din elementele legate de personalitatea
artistului si omului din acele vremuri, in care de multe ori, arta constituia un mod de existentd a
unor personalitdti lipsite de orgolii si vanitate, rimase astdzi pentru multi, in neantul timpului
trecut. Amintirile si intamplarile legate de artistii basarabeni, regdsite in paginile acestor
culegeri, ne demonstreaza In multe cazuri, cd personalitatea, talentul si daruirea céatorva din
artistii veniti din Basarabia, au marcat destine intregi, precum cel al lui Gheorghe Folescu sau
Nicolae Secdreanu, pentru care, basul Sigismund Zalevschi, a fost nu doar un artist complex, dar
si un prieten devotat, care le-a calauzit pasii carierei.

O sursa importanta, in demersul nostru stiintific, o constituie colectia de ziare si reviste
din perioadd interbelica. In publicatii precum: Patria, Curentul, Curierul artelor etc., gisim
cronici din spectacole, interviuri, articole ample cu privire la destinul artistilor din acele vremuri
etc. Parerile Impartite ale cronicarilor ne ajuta astdzi sd redescoperim adevarata valoare, pe care
au avut-o multi din artistii acelor vremuri, din pacate, privati de posibilitatea unor nregistrari
audio sau video. Aceste crampee decupate din presa interbelicd, referitor la spectacole,
personalitati artistice sau in general soarta artistului din acea perioadd, servesc astazi ca si
adevdrate documente istorico—social-artistice, ramase peste timp drept marturii ale unor
evenimente unice, a caror protagonisti au fost, de multe ori, cantaretii proveniti de pe
meleagurile basarabene. In acest sens am consultat peste 2000 de diverse publicatii: ziare si
reviste, consolidand o adevaratd bazd documentard, a cdrei analizd a generat imagini despre
diferite spectacole, concerte sau premiere la care au participat artisti basarabeni din perioada
interbelica pe scenele din Cluj si Bucuresti. Rezultatul acestui studiu ne aratd ca, parerile
referitoare la prezenta lor la Cluj si Bucuresti au fost unanim apreciate atat de public, cat si de
spectatorii prezenti la acele spectacole. Pe de altd parte, exodul masiv al artistilor lirici
basarabeni la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti din perioada interbelicd a fost remarcat n
mai multe randuri si de muzicologia romaneasci. In multe cazuri acestia au fost, pe nedrept,
catalogati ca, fiind cantareti rusi.

Problema de cercetare constd in demonstrarea importantei pe care a avut-o activitatea
interpretilor basarabeni pentru teatrele de opera din Cluj si Bucuresti in perioada 1920-1940.
Solutionarea acestei probleme a necesitat o tratare multilaterald, sintetizdnd in acest sens

diferite aspecte, precum cele istorico—diacronice, social-politice, multiculturale. In rezultat, am
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preconizat sd cercetam existenta fenomenului liric basarabean, care si-a pus amprenta asupra
devenirii teatrelor de operd romanesti in perioada interbelicd, realizand o analiza detaliata a
activitatii acestora la Cluj si Bucuresti.

Aceasta tezd este o prima incercare de a prezenta activitatea creatoare a interpretilor
basarabeni la teatrele de operd romanesti dintr-o perioada determinatd. Studiul realizat tinde sa
completeze mai multe goluri din istoria artei interpretative din Republica Moldova, legate de
activitatea unor importanti artisti basarabeni, care din motive obiective si-au desfusurat cariera
artisticd pe alte meleaguri decat cele natale.

Scopul tezei constd in cercetarea complexd a activitdtii interpretilor basarabeni din
perioada interbelica la teatrele de operd din Cluj si Bucuresti. Pentru realizarea acestuia ne-am
propus urmatoarele obiective:

1. scoaterea in relief a similitudinilor intre debutul si traditia teatrului liric In Romania si
Basarabia;

2. evidentierea factorilor importanti care au determinat procesul migrarii artistilor
basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti;

3. descoperirea celor mai reprezentativi artisti basarabeni prezenti pe scenele lirice din Cluj
si Bucuresti in perioada interbelica si sistematizarea scolilor in care s-au format acestia;

4. depistarea noilor documente si materiale din arhivele Operelor Nationale din Cluj si
Bucuresti;

5. Intocmirea registrului cu toate premierele din perioada 1920-1940 la Operele din Clyj si
Bucuresti cu participarea interpretilor basarabeni;

6. cercetarea presei din perioada interbelicd privind activitatea lor la teatrele sus
mentionate;

7. determinarea impactului prezentei acestora asupra devenirii celor doud institutii lirice
romanesti din perioada interbelica.

Problema stiintificd importanta solutionata consta in abordarea complexa a activitatii
interperetilor basarabeni din perioada interbelica la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti, fapt
ce a condus la aprecierea obiectiva a activitatii creative a acestor artisti, in vederea determinarii
impactului pe care l-au avut asupra devenirii Operelor Romane din Cluj si Bucuresti, avand drept
rezultat aprofundarea cunostintelor istorico—teoretice despre evolutia fenomenului operistic
basarabean.

Metodologia cercetarii stiintifice. Esafodajul metodologic si teoretico—stiintific al tezei
de fatd se bazeaza pe metodele: istoricad de cercetare, istorico—cronologicd, cat si istorico—

comparativa, sprijinite pe cercetarea indirectd, mediatd de sursele documentare existente. In
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realizarea acestei lucrari am dat intaietate metodei complexe de studiere a evenimentelor istorice,
pe baza principiului statistic, problematic si cronologic, cumuland aspectele caracteristice
metodologiilor muzicologice si istorice, precum si anumite concepte sau variabile din metoda
sociologica de cercetare.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Studiul trateaza fenomenul artistic interpretativ
basarabean in cadrul vietii culturale romanesti din perioada interbelica, cu focusare pe domeniul
artei teatrului liric. Pentru prima data In muzicologia din Republica Moldova au fost analizate
aspecte noi ale problemei precum cele legate de traditia si impactul prezentei cantaretilor
basarabeni la teatrele lirice de Stat din Cluj si Bucuresti in perioada anilor 1920-1940.

Semnificatia teoretica a studiului constd in imbogatirea bazelor teoretice, privind istoria
culturii artistice din perioada interbelica, atat nationala, cat si universala. In cadrul tezei sunt
prezentate dovezi documentare capabile sd demonstreze importanta pe care au avut-o interpretii
basarabeni in activitatea Teatrelor de opera din Cluj si Bucuresti, in perioada 1920-1940. Teza
este o contributie 1n studierea istoriei fenomenului operistic din perioada basarabeana.

Valoarea aplicativa a lucrarii si implementarea rezultatelor stiintifice. Continutul tezei
poate fi utilizat in mod practic si teoretic ca si material didactic pentru cursurile de Dramaturgia
teatrului de opera, Istoria muzicii, Maiestrie de opera, Istoria artei vocale, atat in cadrul
institutiilor de Invatdmant preuniversitar, cat si universitar. Totodatd, materialele vor aduce o
contributie certd la identificarea si conservarea patrimoniului cultural si artistic al Republicii
Moldova.

Pana in momentul de fata, in literatura de specialitate, tematica propusa nu a fost indeajuns
studiata. Focusarea asupra activitdtii, si importanta interpretilor basarabeni in procesul de
afirmare a celor doud institutii lirice, emblematice pentru cultura romaneasca interbelica,
constituie adevdrata miza a investigatiei.

Rezultatele stiintifice au fost implementate prin publicarea a noud articole stiintifice cu un
volum total de 5.0 c. a. si cinci rapoarte sustinute la conferinte nationale si internationale (in

Republica Moldova si Romania), axate pe problematica respectiva.

1.3. Concluzii la capitolul intii

In rezultatul analizei literaturii de specialitate, am stabilit gradul de valorificare stiintifica
a fenomenului operistic basarabean din perioada interbelica. Studierea materialului stiintific
existent ne-a permis sa conturdm urmatoarele concluzii:

1. Putem afirma ca in Republica Moldova nu existd decat citeva volume dedicate

exclusiv cantdretilor basarabeni de opera din prima jumatate a secolului XX (Maria Cebotari de
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Aurelian Danila; 3uamenumvie nesyvt Monoasuu de Gleb Ceaicovschi—-Meresanu;
Heokonuennas cumghonus.: ouepk scusnu u meopuecmea nesuywvlt, Mapuu Yebomapu de Rodion
Arabadgiu; Ouaposannas necueii: cmpanuysl dcusnu u meopyecmea JI. A.  Jlunxosckoii de
Rodion Arabadgiu; Cyodvba npumadouusi: Bocnomunanus u OOKYMEHMbl O JCUSHU U
meopuecmee JI. A. Jlunkosckoti de Rodion Arabadgiu si doar unul singur aparut in Romania,
Consonante lirice, volum semnat de Mihail Arnautu si Ligia Ardelean.

2. Constatam cd s-a vorbit fragmentar despre prezenta cantdretilor basarabeni la Operele
din Cluj si Bucuresti din perioada interbelicd, subiectul fiind unul cenzurat de muzicologia
sovietica. Astfel, s-a format o perioada lacunard in parcursul istoric al devenirii teatrului liric
basarabean, un destin materializat si privit de aceastd datd prin prisma activititii mai multor
artisti lirici basarabeni pe scena institutiilor lirice din Cluj si Bucuresti.

3. Urmarind si studiind lista publicatiilor la tema tezei, descoperim in special, in lucrarile
din literatura sovietica postbelicd, multe goluri si inexactitdti In tratarea problemei, aspect dictat
de cenzura politicd din acea perioadd. Un exemplu elocvent in acest sens este cartea lui
S. Briseakin, Kyrsmypa bBeccapabuu 1918—1940. Subiectul prezentei artistilor lirici basarabeni
din perioada interbelica la Cluj si Bucuresti a fost atins fugitiv, in multe cazuri autorul evita
intentionat sd vorbeasca despre importanta acestora pentru teatrele lirice romanesti de stat.

4. Lista lucrarilor enumerate poate servi ca un ofertant material documentar, ce propune o
perspectiva clara asupra cercetarii ulterioare a parcursului creativ a artistilor lirici basarabeni din
perioada interbelica, pe o parte dintre ei regasindu-i pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti.

5. O sursa importantd, si totodata plauzibild, capabild de a reitera evenimentele artistice
petrecute la Operele din Cluj si Bucuresti in perioada interbelicd, avandu-i protagonisti pe artistii
lirici basarabeni, o regdsim Tn mai multe culegeri de amintiri, aparute iIn Romania sub forma unor
carti de memoralistica.

6. Exodul masiv al artistilor lirici basarabeni la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti din
perioada interbelica a fost remarcat in mai multe randuri si de muzicologia romaneasca. In multe
cazuri acestia au fost pe nedrept catalogati ca fiind cantareti rusi.

7. Analiza literaturii publicate care se referd la activitatea interpretilor basarabeni de
opera la Cluj si Bucuresti din perioada anilor 1920—-1940 ne permite sa conchidem ca tema n-a
devenit obiectul unui studiu exhaustiv unde ar fi fost analizatd multilateral, sub aspect artistic,
istoric si cultural. In majoritatea cazurilor problema este tratati sumar intr-un context mult mai
amplu si in limite cronologice mai vaste. Aceasta situatie denota ca problema respectiva necesita

noi contributii istoriografice.
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2. PREMISELE MIGRARII ARTISTILOR LIRICI BASARABENI LA TEATRELE DE
OPERA DIN CLUJ SI BUCURESTI

2.1. Evolutia fenomenului operistic in Basarabia si Roménia la inceputul secolului al XX-
lea

Evolutia fenomenului operistic in Basarabia la inceputul secolului al XX-lea

Circumstantele credrii in 1918 a unei societati de operd, numitd sugestiv Opera
basarabeand, a fost rezultatul unui intreg proces cultural-artistic petrecut in Basarabia si 1n
special la Chisinau. In demersul nostru asupra problemei, am incercat sa gisim factorii esentiali,
care, nu doar ca au generat si sustinut evolutia fenomenului operistic in Basarabia, dar care au si
determinat aparitia unui teatru de opera autohton, unul dintre simbolurile fenomenului cultural
de o covarsitoare importantd pentru arta si cultura basarabeana.

Existenta si evolutia fenomenului operistic in Basarabia la inceputul secolului XX, se
poate urmari, in primul rand, prin prisma celor doud componente importante ale vietii muzicale
din acea perioada: Infiintarea scolilor de muzica si turneele artistilor si trupelor strdine de opera
si opereta in Basarabia. Dupa ce timp de 20 de ani Chisinaul se multumeste cu vizite sporadice
ale artistilor de vaza si cu amatori autohtoni, motivul fiind intr-o mare masura lipsa unei sali
suficient de spatioase pentru a addposti o trupd de opera sau operetd, la inceputul secolului XX
se construiesc si se amenajeaza cateva incinte mai mari: sala lui Oradovschi, sala Auditorului, si
poate cel mai reprezentativ edificiu in acest sens, sala Adunarii Nobilimii, marita considerabil in
anul 1900 [43, p. 20, p. 29]

Datorita asezarii geografice, dar si tronsonului de cale feratd lasi—Chisindu—Odesa,
aparutd in anii 70 ai secolului al XIX-lea, viata muzical—culturald a Chisindului cunoaste un
progres semnificativ la inceputul secolului al XX-lea. Multi artisti rusi sau strdini in drumul lor
dinspre sau spre Rusia, dadeau concerte si spectacole in Basarabia. Astfel publicul basarabean a
cunoscut si a ascultat pe unii dintre cei mai importanti interpreti ai momentului [350, p. 45]. De
asemenea, un rol extrem de important in dezvoltarea vietii muzicale in Basarabia la inceputul
secolului al XX-lea, si cu precadere pentru formarea apetitului pentru spectacolul de opera, l-au jucat
trupele de operd striaine. Turneele acestora au contribuit Tn mare masurd la formarea gustului
publicului pentru genul in cauza, pregitind numerosi spectatori pentru intelegerea spectacolului
de opera.

Comparativ cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, la inceputul secolului al XX-lea se
intensificd numarul acestor formatii la Chisindu. Prezenta unor celebritati ai operei italienesti
precum: E. Giraldoni, L. Tetrazzini, M. Battistini, A. Vilgelmi, T. di Lorenzo, A. degli Abbati—

Campodonico, M. Zembrich, sau personalitati rusesti, ca 1. V. Tartakov, F. Saleapin,
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N. N. Figner, L. G. lakovlev, M. E. Medvedev, L. V. Sobinov, A. V. Smirnov, P. 1. Tesevici,
O. 1. Kamionskii, G. A. Alcevskii, M. 1. Dolina, I. A. Melinicov, M. N. Kuznetova—Benua,
A. V. Nejdanova, si altii, au rasfatat publicul basarabean, obisnuindu-l cu adevaratul gen
operistic. Prezenta acestor artisti a adus faima orasului Chisindu, recunoscut atunci, ca unul
dintre cele mai muzicale orase dintre provinciile rusesti [351, p. 108; 43, p. 29; 96, p. 11].

Judecand numai dupa lista de titluri prezentate de trupele operelor italienesti, ucrainene,
sau a celor rusesti de sub directia Iui Sein, Valentinov, Liubimov, Cerepnikov, Zurabov, Saltikov
sau a altora, constatdm cd, acestea desfasurau la Chisindu adevarate stagiuni de operd. Publicului
basarabean i-au fost prezentate adevarate capodopere ale genului, precum: Rigoletto, Demonul,
Traviata, Bal mascat, Carmen, Mignon, Evghenii Oneghin, Faust, Barbierul din Sevilla, Ruslan
si Ludmila, Aida, Bohema, Cavaleria rusticana, Lakmé, Lucia di Lammermoor, Robert—diavol,
Othello, Hughenotii, Dama de pica, Masepa, Samson si Dalila [351, p. 108].

De mai multe ori, soseste la Chisindu si Societatea de operd a artistilor rusi, sub
conducerea lui A. Suhodolski. In repertoriul prezentat de aceasta trupa se regaseau atat titluri de
opera, cat si spectacole de teatru acompaniate de muzicd si dansuri, in mare parte, lucrari
semnate de autori ucraineni. S-a remarcat la Chisindu, de asemenea, prezenta trupei italienesti de
opera, condusa de Castelano, sustinand spectacole cu concursul solistilor Monti Bruner, Modesto
Delabatti, si altii [351, p. 109]. Aceste reprezentatii de operd nu doar cd au contribuit in mare
masurd la formarea gustului publicului pentru genul operistic, dar au si pregétit numerosi
spectatori pentru intelegerea acestui tip de spectacol.

Pe langa spectacolele de opera, publicul din Chisindu a avut ocazia sd cunoasca si un
bogat repertoriu de opereta. In anii 1899, 1901, 1902 si 1903 la Chisindu a jucat trupa de opereta
a lui P. S. Alexandrescu. Prezenta acestei trupe in Basarabia a provocat cea mai sincera admiratie
pentru teatrul romanesc. Acest colectiv artistic a prezentat printre altele, titlurile: Boierul i
ciubotarul, Nunta la tara, Flautul fermecat, Nebunia de amor, Baba—Harca, Karabin—Ispoli. Tot
in acea perioada, in debutul secolului al XX-lea, si-a facut simtitd prezenta la Chisindu si opereta
rusd a lui Novikov, o alternativa concurentiala pentru reprezentatiile trupei romanesti de opereta
[43, p. 33-34].

In 1908 a jucat la Chisindu Compania liricid romdnd a lui Constantin Grigoriu, despre
care, ziarele locale scriau dupa spectacole cd, s-a prezentat intr-un mod stralucit. Din formula
artisticd s-au evidentiat solistii: V. Miciora, L. Apateanu, F. Apdteanu, L. Maximilian si
P. Alexandrescu. Printre succesele importante ale trupei romane de atunci, s-a numarat opereta

lui J. Offenbach, Viata pariziana [43, p. 34].
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De un viu interes s-au bucurat la Chisindu, si turneele frecvente ale trupelor de opereta
conduse de Krilov, Sein si Gorev [351, p. 109].

O altd componentd indispensabild a parcursului afirmarii fenomenului operistic in
Basarabia, proces care a evoluat treptat, generand aparitia unei societati autohtone de operd, a
fost infiintarea scolilor de muzica in orasul Chisindu. Acest eveniment social—cultural a avut cea
mai mare implicare asupra dezvoltarii culturii muzicale in Basarabia. Atat prin elevii sdi, cat si
prin publicul prezent la concertele si productiile muzicale ale acestor unititi de nvatdmant,
scolile de muzica au trezit interesul populatiei pentru arta muzicala si au ridicat nivelul muzical—-
artistic al provinciei, instruind si obisnuind publicul sa faca deosebire intre muzica privita ca arta
si diletantism.

Dupa ce la sfarsitul secolului al XIX-lea in Chisindu a luat amploare o puternica miscare
muzicald cu caracter amatoristic, sustinutd de concerte si serate desfasurate in case si spatii
private, un reviriment in atmosfera muzicald din Chisindului inceputului de secol XX, o aduce
sosirea compozitorului rus Vitalii Rebikov, autorul operei ¥ Grozu (In toiul furtunii), lucrare
prezentatd publicului chisinduian la 23 noiembrie 1900. Compozitorul V. Rebikov, datorita
legaturilor sale cu lumea muzicala din centrul Rusiei, a reusit sa infiinteze la Chisindu, pe 24
februarie 1899, sectia Societdtii imperiale ruse de muzicd. In cadrul sectiei au fost organizate
clase de muzica, transformate ulterior (1900) in scoald muzicald. Insemnitatea acestei unititi de
invatamant pentru viata muzicald a Chisindului Tnceputului de secol XX, a fost de o importanta
covdrsitoare. Scoala a adunat sub tutela sa, pe cei mai reprezentativi muzicieni din oras. Printre
specializarile cele mai solicitate, predate la scoala de muzica, se numarau, pianul, vioara si canto,
iar dintre discipolii consacrati ai acestei scoli, viitori solisti de operd, ii putem aminti pe Olga
Grozovscaia si Sigismund Zalevschi [43, p. 25-28].

Miscarea revolutionard din Rusia de la inceputul secolului al XX-lea s-a resimtit si n
mediul social-cultural din Basarabia. Sub influenta factorilor social-politici se observd o
schimbare in continutul si formele de manifestare a actului artistic. Daca pana atunci concertele
si spectacolele muzicale au fost o Indeletnicire, aproape in exclusivitate a anumitor paturi
sociale, inceputul secolului al XX-lea aduce eforturi semnificative pentru a coopta si a
familiariza masele largi, cu acest fenomen. Printre cei care au sustinut popularizarea si
apropierea maselor largi de evenimentele cultural-muzicale din acea perioadd s-au numarat
V. Gutor si V. Bogdanovici [350, p. 16]. In acest sens, o importanti amprenti pentru cultura
muzicald a Chisindului, la inceputul secolului al XX-lea, a 1dsat-o Scoala particulara a lui Vasili
Gutor. Infiintata in 1901, unitatea de invitimant a reusit si adune sub egida sa mai multi

profesori importanti din Chisindu. Dintre absolventii acestei scoli, remarcam pe viitoarea solista
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de opera Eugenia Luci (Lucezarscaia), dar si pe Alexandru Frunza, artist de opera si conducator
al Capelei curtii imperiale rusesti [43, p. 19].

Aportul Scolii lui Gutor asupra vietii muzicale a Chisindului a fost unul major. Doar 1n
anul scolar 1900/1901, elevii scolii au sustinut 8 serate, In care 71 de discipoli ai acestei unitati
de Invatdmant au interpretat 166 de lucrari muzicale, printre care regasim mai multe fragmente
de opera semnate de compozitori rusi si strdini [351, p. 83].

O alta scoald aparuta la Chisinau la Inceputul secolului al XX-lea, a fost cea condusa de
K. F. Hrsanovschi, o scoald mica, particulard de canto, denumitd sugestiv: Clasa cantului
individual dupa programul conservatoarelor. Aceasta scoald a fost utila unor elemente cu voce,
dar care nu doreau o anumita specializare 1n arta cantului [43, p. 28].

Incepand cu anii *60 ai secolului al XIX-lea mai multi cantireti basarabeni isi fac studiile
la institutii de invatamant din Rusia si Italia (A. Boldur, Muzica roméneascd de azi. Bucuresti,
1939, p. 750). In lipsa unui teatru de operd in Basarabia, acestia riman si-si desfisoare
activitatea 1n diferite centre culturale europene si in special in teatrele de operd din Sankt—
Petersburg si Moscova. Printre acesti artisti dorim sa-i amintim, in primul rand, pe: Valentina
(Elena) Cuza, Alexandru Antonovschi, Gabriel Afanasiu, Lidia Lipcovscaia, Eugenia
Lucezarscaia, Sigismund Zalevschi. Prezenta acestor exponenti de seama ai culturii basarabene
pe scena teatrelor de operd din Rusia si din intreaga lume, cum a fost si cazul sopranei Lidiei
Lipcovscaia, au starnit nu doar admiratia publicului, dar si respectul criticii de specialitate. Arta
lor a fost recunoscutd si comparata cu cele mai importante cariere solistice de opera ale acelor
vremuri.

Renumele acestor artisti basarabeni, s-a confundat adesea cu destinul teatrului de opera
rus, ludnd in considerare faptul cd majoritatea dintre ei au studiat la Conservatoarele din
Moscova si Sankt—Petersburg, apoi au facut primii pasi In arta spectacolului muzical, tot pe
scenele teatrelor de operd ruse. Insa, revenirea unora dintre ei pe meleagurile de bastini, cum a
fost cazul lui Alexandru Antonovschi, al Anastasiei Dicescu, sau mai tarziu al Lidiei
Lipcovscaia, a avut un puternic impact asupra infiintarii scolii basarabene de canto. Prezenta lor
la Chisinau a sustinut semnificativ formarea si pregatirea unei pleiade de cantareti, dintre care,
mai multi viitori solisti de opera.

Un laborator, in care s-au format mai multe voci de operd, a fost si Corul Arhieresc din
Chisinau. Acest colectiv indrumat cateva decenii la rand de Mihail Berezovschi, a fost o serioasa
scoala si o importantd pepinierd de cantdreti. Un exemplu elocvent in acest sens a fost Maria
Cebotari, soprand cu renume mondial. Descoperitd si Indrumatd la inceputul sau de

M. Berezovschi, M. Cebotari a cantat in Corul Arhieresc timp de 12 ani. Talentul pedagogic al
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preotului si muzicianului M. Berezovschi, al acestui formator de voci si in special de sonoritati
vocale exceptionale, asa cum a fost Corul Arhieresc din Chisindu, a reusit sd descopere
potentiale vocale remarcabile. Printre discipolii sdi, viitori solisti de operd, s-au mai numarat:
E. Berezovschi, A. Frunze, A. Scurovschi si G. Bors [351, p. 83; 43, p. 36-44].

Primele incercari de infiintare la Chisindu a unui teatru de operd particular autohton, i-au
apartinut Bojenei Belousova, in anul 1910. In al sau demers Bojenei Belousova, fiica nobilului
basarabean Victor Antonovici lacubovici, proprietara magazinelor de muzica din Chisindu, care
serveau ca si centre de propaganda a artei muzicale teatrale, a fost ajutatd de catre G. 1. Seidler,
directorul Scolii de muzica, absolvent al Conservatorului din Paris. Din pécate idea a esuat, si
directorul Seidler, inversunat luptator Impotriva incompetentei si a coruptiei din filiala locald a
S. M. R. din acea perioada, a fost demis de la conducerea scolii [96, p. 17].

Un alt fapt important pentru arta vocald in Chisindu, a fost numirea profesorului
V. S. Kormilov in functia de director al Scolii de muzica in 1916. Absolvent al Conservatorului
din Moscova, Kormilov a reusit sd creeze nu numai o clasa serioasd de canto solistic in cadrul
Scolii, dar sa si organizeze din nou corul si orchestra elevilor. Din pacate si in acel moment, idea
credrii unui teatru de opera autohton, a fost incd prea timpurie. Doar in anul 1918, a devenit
posibild realizarea unei Societdti de opera basarabene, atunci cand Jean Bobescu, sosit la
Chisinau 1n cadrul turneului orchestrei simfonice iesene, avandu-l pe George Enescu la pupitru,
acceptd provocarea credrii unei companii de operd la Chisinau, devenind ulterior conducator
muzical al acesteia [96, p. 17].

Aparitia Operei basarabene la Chisindau a Tnsemnat un proiect indraznet si totodatd un
fenomen cultural cu o influentd uriasd, asupra dezvoltarii in regiune a culturii muzicale.
Realizarea ideii de a organiza in Basarabia o societate de operd autohtona, capabila sd sustind o
stagiune intreagd, a starnit un interes aparte, reusind sd coopteze, atat muzicieni basarabeni,
plecati demult in diferite orase din Rusia, cat si solisti roméani de la lasi sau Bucuresti.
Mentionam cd un fenomen similar vom observa mai tarziu, si In cazul cantéretilor basarabeni
plecati la Operele din Cluj si Bucuresti. Trebuie sd recunoastem ca infiintarea companiei de
operd in Basarabia a beneficiat de un set de Tmrejurari favorabile, atat culturale, cat si social—
politice. Si aici, putem vorbi in primul rand despre revolutia din Rusia, care a generat refugierea
mai multor artisti la Chisindu, atat basarabeni, cat si rusi. Dar totodatd, remarcdm si vecindtatea
Chisinaului cu orasul Iasi, care In acea perioada devenea capitala Romaniei, fiind adapostul mai
multor artisti romani, refugiati in urma razboiului, in care a fost implicatd si Romania in acea

perioada.
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Astfel ca, primul proiect al Operei basarabene, ce a avut loc la Chisindu pe 6 august
1918, cu titlul Faust de Ch. Gounod, a reunit forte artistice redutabile: de la Iasi au venit — Jean
Bobescu (dirijorul spectacolului), Florica Lupu, in rolul Margaretei si Jean Athanasiu (Valentin);
Sofia Gorskaia, venita din Moscova si stabilita la Chisindu, in rolul Marthei; si nu n ultimul rand
basarabenii, Giacomo Borelli (numele adevarat Simion Zaic, nascut la Tiraspol) in rolul lui
Faust, Grigore Melnic (Mefisto), Maria Krebs—Mori (Siebel) si Vasile Malanetchi,
intruchipandu-1 pe Wagner.

In scurta perioada de existenta a Operei basarabene, cuprinsi intre anii 1918 (august) si
primavara anului 1922, Compania lirica basarabeana apare sub diverse forme si titulaturi: Opera
basarabeanda, Societatea basarabeana de operd, Compania basarabeand de opera, Opera
artistica, Societatea artistilor de opera si nu in cele din urma Opera Nationala [96, p. 18-53].

In pofida dificultitilor financiare si a indiferentei din partea autoritatilor Statului, Opera
basarabeand a reusit mereu sa renasca in acesti patru ani. Cu noi sperante si ambitii a catorva
persoane, care nu au abandonat ideea existentei unui teatru liric autohton la Chisindu, Opera
basarabeana a fost un fenomen artistic cu un puternic impact cultural, care a reusit sd adune In
capitala Basarabiei forte artistice impresionante. Condusa, calauzita, sustinuta financiar si moral
in scurta sa existentd, de Bojena Belousova, Jean Bobescu, Leon Dobronravov, Egizio Massini,
Mihail Nasta, Opera basarabeand a reunit artisti si in special solisti de prima linie. Chisinaul a
cunoscut 1n acea perioadd madiestria artistica a unor cantareti, ca: sopranele F. Lupu, M. Tobuc—
Cercas, E. Ivoni, E. Rodrigo, O. Grozovscaia, A. Dicescu, L. Babici, M. Zlatova, mezosopranele
E. Luci (Lucezarscaia), S. Gorskaia, M. Izar, tenorii G. Borelli, N. Nagacevschi, M. Nasta,
V. Karavia, A. Gheorghiewsky, G. Giorini, baritonii J. Athanasiu, A. Costescu—Duca, I. Gorschi,
basii S. Iankovski, Gr. Melnic, R. Steiner, V. Malanetchi, Z. D’Arin etc. Pe multi din aceasta
listd, 11 vom regasi mai tarziu, devenind prim solisti la Operele de Stat din Cluj si Bucuresti.

Repertoriul abordat de Opera basarabeand a reusit sd adune o colectie impresionantd de
titluri din repertoriul italian, francez si rus. Publicul basarabean a urmarit adevarate capodopere
ale genului liric, precum: Faust, Traviata, Rigoletto, Trubadurul, Aida, Tosca, Dama de Pica,
Evghenii Oneghin, Cavalleria rusticana, Pagliacci, Ebreea, Barbierul din Sevilla, Carmen,
Papuceii, fragmente din Rusalka, Demonul, Ernani, Demonul [43, p. 39-40; 96, p. 18-53, p. 93-
115].

In alta ordine de idei, in vara anului 1919 a inceput la Chisindu miscarea de studio in arta
de opera. Genul operistic castiga din ce In ce mai multi adepti si sustindtori in randul tinerilor,
astfel apare ideia organizarii unei ,,Opere a tinerelor forte”, proiect initiat pe 10 august 1919, la

un an diferenta fatd de spectacolul de debut al Operei basarabene. Formata din studenti ai scolii
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de muzica, din cei ai Conservatorului, sau din simpli amatori, ,,Opera tinerelor forte”, dupa trei
luni de repetitii, reuseste sda prezinte publicului o noud productie cu Faust de Ch. Gounod.
Alaturi de o orchestrd, care a cantat si in Opera Bojenei Belousova, condusd in acea seara de
V. M. Serotinski, cu un cor pregaitit de tanarul cantiret S. I. Hanculov (unul din viitoarele
elemente de valoarea ale corului Operei Romane din Cluj), echipa de tineri solisti: L. Babici
(Margareta), D. Berezovschi (Mefisto), M. Vinearski (Valentin), S. T. Veinberg (Siebel si
Martha), si nu in ultimul rand, N. Nagacevschi, invitat in ultimul moment pentru rolul Faust, in
locul tandrului A. Gurovici; proiectul tinerilor artisti lirici basarabeni a produs o puternica
impresie asupra publicului, dar si asupra criticii muzicale. Dupa acea premiera, ziarul Bessarabia
din 13 august 1919, afirma cu indrazneald ca, ,,Opera tinerelor forte” era o mandrie, nu doar
pentru orasul Chisindu, dar si pentru Intreaga tara [96, p. 54].

Reusita proiectului a suscitat interesul tinerilor artisti si a publicului spectator pentru
genul de opera, generand infiintarea unui nou studiou de operd cu sectii de drama si balet.
Condus de N. Nagacevschi, noul laborator artistic a reusit sa adune in jurul sdu pe cativa dintre
cei mai importanti artisti-indrumatori in artele spectacolului liric. Astfel ca, acest program de
instruire a tinerilor artisti de operd, aproape la fel de amplu ca si In conservatoarele din capitala,
a beneficiat de profesori, precum: N. Nagacevschi (Clasa de canto solistic si de expresie vocald),
I. Bazilevschi (Clasa de ansamblu), C. Romanov (Clasa de teoria muzicii si solfegiu),
L. Dobronravov (Clasa de estetica, istoria operei, machiaj, costum), E. Kozireva (Clasa de
expresivitate plastica si balet special), M. Basarabov (Clasa de declamatie), R. Urlateanu (Clasa
de muzica nationald romaneascd), M. Barca (Clasa de cor), pictorita M. Berezovscaia (Clasa de
machiaj pentru teatru).

In scurta sa perioada de existenta (27 noiembrie 1919 — 4 aprilie 1920), Studioul de opera
condus de N. Nagacevschi a sustinut 9 spectacole, in care tinerii artisti, alaturi de mentorii lor, au
prezentat mai multe fragmente din opere. Printre aceste titluri regdsim lucrari reprezentative din
repertoriul rus, italienesc si francez: Dama de Pica, Mazepa, Evghenii Oneghin si Papuceii,
opere semnate de P. I. Ceaikovski, Demonul de A. Rubinstein, Rusalka de A. Dargomijski,
Sadko de N. Rimski—Korsakov, Halka de S. Moniuszko, Traviata de G. Verdi, Bohema de
G. Puccini, Paiate de R. Leoncavallo, Aida de G. Verdi, Faust de Ch. Gounod [96, p. 55-57].

O alta incercare de a promova spectacolul de opera la Chisinau, si in acelasi timp sa
pregateasca tineri cantdreti pentru o cariera in domeniul teatrului muzical, se regdseste in ideea
infiintarii unei clase de opera din cadrul Scolii de muzica, al carei director era V. S. Kormilov.
Cu o perioadd de activitate mai scurta decat cea in care a functionat Studioul de opera al lui

N. Nagacevschi (februarie—martie 1920), Clasa de opera din cadrul Scolii de muzica, alaturi de
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conducatorul ei I. Gorski si dirijorul Lempkovici, a reusit sd sustind patru spectacole, in care s-au
prezentat cateva fragmente din operele: Dama de Pica si Evghenii Oneghin de P. 1. Ceaikovski,
Demonul de A. Rubinstein, Boris Godunov de M. Musorgski, Traviata si Aida de G. Verdi,
Faust de Ch. Gounod [96, p. 58-59].

Astfel cd, desi existenta laboratoarelor artistice de promovare a artei spectacolului de
opera, desfasurate in cadrul ,,Operei tinerelor forte”, Studioului de opera, cu sectii de drama si
balet, si la Clasa de opera din cadrul Scolii de muzica, a fost de scurta durata, activitatea acestora
a jucat un rol semnificativ in dezvoltarea artei de operd in Basarabia. Experienta acumulata de
discipolii acestor cursuri de initiere in artele spectacolului de opera, 1i va ajuta pe multi dintre ei
sa se afirme 1n calitate de solisti sau coristi pe diverse scene ale teatrelor de opera.

O altd componentd importantd in evolutia si afirmarea genului operistic in Basarabia, o
regasim in existenta Clasei de operd din cadrul Conservatorului Unirea, aparut la Chisindu in
anul 1919. Fondata in anul 1923, Clasa de opera a avut drept scop, nu doar pregatirea tinerilor
cantareti pentru o viitoare carierd, intr-un teatru de operd, dar si de a influenta procesul de
pregitire si aparitia unui teatru de operi national la Chisindu. In mare masurd, datorita
directoarei Conservatorului, soprana Anastasia Dicescu, activitatea sustinutd, dar si nivelul de
pregatire a studentilor vocalisti din cadrul Conservatorului, a permis clasei de opera abordarea,
atat a fragmentelor din opere, cét si realizarea integrald a spectacolelor cu diverse titluri. Dintre
astfel de proiecte, putem aminti prezentarea operei Demonul de A. Rubinstein, in anul 1930, sau
spectacolul cu opera Logodnica tarului de N. Rimski—Korsakov [96, p. 61]. Cu sigurantd ca
aparitia si existenta unei asemenea clase in cadrul Conservatorului, nu doar a pregatit viitori
artisti de operd, dar a avut si cel mai mare impact asupra procesului de devenire a unui teatru de
opera la Chisinau.

La modul general, putem spune ca fenomenul operistic in Basarabia, la inceputul
secolului al XX-lea, a avut o evolutie ascendentd, procesul afirmarii acestui gen fiind mult mai
pronuntat la Chisinau, si lipsind aproape cu desavarsire in alte orase din Basarabia. Comparativ
cu evenimentele muzical-culturale din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, inceputul
secolului al XX-lea aduce conditii sociale si profesionale, mult mai bune pentru masele largi ale
populatiei. Alte evenimente importante care a adus un aport considerabil la promovarea
spectacolului de operd in Basarabia, o reprezintd, deschiderea la Chisindu a unor sali mai mari,
folosite pentru desfasurarea spectacolelor de operd si operetd, si nu in cele din urma, aparitia
unei cai ferate lasi—Chisindu—Odesa, care a facilitat sosirea Tn Basarabia a mai multor artisti
strdini consacrati, totodatd crescand si numarul turneelor colectivelor de operd si opereta ruse,

italienesti, ucrainene etc. Protagonistii concertelor si spectacolelor au fost in mare parte
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muzicieni—profesionisti, absolventi ai Scolii muzicale a lui V. Gutor si a Colegiului muzical din

cadrul Filialei Societatii Muzicale Ruse de la Chisinau.

Evolutia fenomenului operistic in Roménia la inceputul secolului al XX-lea

In demersul nostru asupra vietii muzical-teatrale in Romania la inceputul secolului al
XX-lea, ne-am focusat atentia in special spre fenomenul operistic prezent la Bucuresti si Cluj.
Intru-un anumit sens, originea teatrului si a muzicii romanesti este identica, avand aceleasi
radacini si antecedente. Cantecul si textul dramatic au mers Tmpreuna spre afirmarea si
dezvoltarea creatiei muzicale nationale romanesti de opera. Potrivit practicii teatrale, Incepand
chiar din prima jumadtate a secolului al XIX-lea, spectacolul era insotit de muzica. Directori de
trupe teatrale, precum M. Millo sau C. Caragiale, apeleazd la talentul si priceperea
compozitorilor Al. Flechtenmacher si J. Wachmann. Colaborarea se explicad prin dorinta
antreprenorilor de a avea in repertoriu compozitii muzicale care sa corespundd momentului
teatral si sa exprime, prin prisma intonatiilor de epoca sau populare, sensul emotional al piesei
jucate. Prin urmare, forma cea mai complexa, mai profunda si ca atare mai pregnant simtitd in
peisajul muzical al secolului al XIX-lea, inceputul secolului al XX-lea, ce se consolideaza pe
meleagurile romanesti, o reprezinta spectacolul teatrului muzical, sustinut de formatii ambulante
straine si autohtone.

Viata muzical-teatrald de la inceputul secolului al XX-lea In Romania trebuie privita
prin prisma evenimentelor politice si artistice petrecute in secolul al XIX-lea. In acel veac,
fenomenul cultural a fost strans legat si se explicad prin venirea la Bucuresti, lasi, Cluj, Brasov
sau Sibiu a trupelor ambulante de opera strdine, fenomen Intalnit in orasele romanesti inca din
deceniul al optulea din secolul al XVIII-lea [75, p. 225-226].

Pe parcursul secolului al XIX-ea a existat o migratie spre sud si est din orase ca Viena,
Milano, Venetia si Praga, proces care a fost vizibil in orase din Serbia, Ungaria, Grecia, Bulgaria
si nu in ultimul rdnd in Tara romanesca', fenomen care a facut parte dintr-o actiune indelungati
de schimb politic, social si cultural. Astfel un numar de artisti din Austria, Italia, Franta,
Germania, Cehia, au sosit in Principatele Romanesti exact la momentul cand, printr-un proces
sustinut pe larg de politica internationald, modul de viatd greco—otoman a fost abandonat in
favoarea obiceiurilor din vest. Politica, economia si cultura au suferit o profundad reforma care a
afectat mentalitati, limbi §i practici sociale. Artistii strdini de origine italiand, germand, franceza,
ceha si in special muzicieni austrieci, invitati de printi sau familii influente locale, sau chiar cei
sositi pe cont propriu in cdutarea unor mandate favorabile, au participat activ la acest lucru de

renovare, in principal in prima sa faza (1821-1859) [132, p. 189-196].
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Separat de activitatile conduse de muzicienii care s-au stabilit In provinciile romanesti,
punctele de contact au fost in mare masura prin intermediul turneelor companiilor de opera, dar
si popasul artistilor concertisti in sud—estul Europei vizitand orasele Romaniei, majoritatea in
drumul lor spre Rusia.

Companiile de operd, si In special cele frantuzesti si germane, erau acelea care calatoreau
in general din vest spre Bucuresti, trecand prin Viena — Budapesta — Arad — Timisoara — Sibiu —
Brasov. Companiile italienesti mai des au calatorit din est, adicd din Kiev — Cernduti/Cernovet
spre lasi, sau din Sankt—Petersburg — Odessa spre Iasi si Bucuresti [77, p. 26].

In aceeasi perioada productiile autohtone cresteau ca numar. Daca unii dintre autori au
fost romani care au studiat la Viena (spre exemplu Flechtenmacher), apoi altii au fost chiar de
origine austriaci (Wachmann, Wiest etc). In acelasi timp, dramaturgia roméneasca a prins profil
cu atingerea sa specificd inspiratd de melodii, dansuri si subiecte luate din folclor (in mare parte
din cel urban).

Desi un aport considerabil l-au adus spectacolele trupelor strdine de operda, meritul
principal in formarea gustului pentru muzica al maselor nu revine acestora, ci trupelor romanesti
de vodevil si operetd, iar mai tarziu, de opera, care, ducandu-si activitatea in conditii extrem de
nefavorabile, prezentau lucrari adesea inspirate din realitate, si ale caror muzica, de cele mai
multe ori, era de provenientd populard. Dar nu numai ascultitorii preferau acest gen, ci si
compozitorii, deoarece, cu putine exceptii, el constituia domeniul principal al creatiei multora
dintre acestia: Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella, George Stephdnescu, mai tarziu
Ciprian Porumbescu, Tudor Flondor, Tiberiu Brediceanu, George Enescu etc [73, p. 15-41].

In timp ce companiile striine prezentau programele sale obisnuite in Romania, la fel ca si
in Austria, Ungaria sau Rusia, repertoriul contemporan a fost initiat de membrii teatrului local
conform gusturilor bastinasilor. Genurile mici erau preferate in absenta grupurilor profesioniste
(orchestre, coruri) capabile s cante un repertoriu mult mai complex”.

Pe parcursul céldtoriilor prin Europa de est, mai multi artisti faimosi au sustinut concerte
in provinciile romanesti. Un aspect interesant, a fost faptul ca, avand ocazia sa asculte muzica
folcloricd romaneasca si dorind sa se apropie mai mult de audienta lor, ei au compus mici piese
cu teme folclorice, printre primele de acest gen, fara dubii, cu mare valoare documentara.

Prin urmare, in acea perioadd a existat un fenomen invers celui pe care-l trdim acum, si
anume, mai multi artisti strdini si In special muzicieni austrieci au solicitat rezidenta permanenta
sau temporard In provinciile romanesti. Artisti precum, Elena Teyber, Francois Ruzitski
[Rouschitzki, Rujitchi, Rouschinski, Rusitschi, Ruszitski], Johann Andreas Wachmann, Ludwig
Wiest, Heinrich Ehrlich, Josef Herfner si Eduard Hiibsch, au fost ndscuti in Imperiul Habsburgic,
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si-au completat studiile la Viena, au venit in provinciile romanesti in tineretea lor si au ramas
acolo pana la sfarsitul vietii lor [78, p. 240-465].

De asemenea, secolul al XIX-lea a fost perioada aparitiei si afirmarii primelor actiuni de
teatru romanesc muzical profesionist. In aceasta directie trebuie amintita figura proeminenti a lui
George Stephanescu. Chiar de la numirea sa in functia de dirijor al Teatrului National din
Bucuresti in anul 1875, G. Stephdnescu a fost hotdrat sd infiinteze acolo si o trupa de opera
romaneasca permanentd, formata din elemente tinere, pe care le avea pregitite la Conservator.
Cu toate piedicile ce a Intdmpinat, activitatea lui G. Stephanescu la Teatrul National s-a soldat cu
o serie de spectacole cantate numai de cantdreti romani, ceea ce a deschis drumul spre
intemeierea unei trupe permanente de operd romand in anul 1885, la Teatrul National din
Bucuresti. Trebuie remarcat ca, G. Stephdnescu de la inceput a cdutat sa elimine anomalia ce
exista in faptul cd, Roméania avea Conservatoare si la Bucuresti si la lasi, cu elemente foarte
bune, care jucau doar rolul de pepeniere de cantareti pentru strainatate [149, p. 21-23; 300, p. 12-
16].

Coexistenta trupei dramatice romanesti si a trupelor de opera strdine, pe aceeasi scend a
Teatrului National, s-a continuat pana la finele secolului, cdnd se formeaza si primele trupe de
operd romanesti. In acest cadru al teatrului dramatic romanesc s-a dezvoltat si teatrul liric. Pus in
conditii de inferioritate fata de trupele strdine de opera, neincurajat de guvern, dar sustinut din ce
in ce mai mult de public, teatrul romanesc se dezvolta si isi imbogateste neincetat repertoriul, isi
amelioreaza spectacolele. Dacd e sda facem o paranteza, trebuie spus cd, o situatie similara o
regasim si la Chisindu, unde in luna decembrie a anului 1921 se organizeaza o trupd de operd in
cadrul Teatrului National din Chisinau. Atunci sosirea dirijorului Egizio Massini, a cantdretului
Mihail Nasta si a regizorului Mihail Ilinski, trezea o noud sperantd in sufletele melomanilor: de a
avea un teatru liric permanent In Basarabia, in competitie cu trupele de operd strdine si
romanesti, care veneau in turneu la Chisinau [96, p. 46].

Existenta unei trupe lirice romanesti pe scena teatrului National a Tnsemnat o puternica
incurajare pentru compozitorii roméni. Inci in 1880, sunt reprezentate lucrari muzical-teatrale
ca, Lampa fermecata de 1. A. Wachmann, Sanzeana si Pepelea de G. Stephanescu, Olteanca si
Hatmanul Baltag de Eduard Caudella etc., astfel cd pand in jurul anului 1900, creatia lirica
romaneascd se imbogateste cu numeroase lucrari ce tind spre forma mare a operei. Dintre
acestea, se cuvin a fi mentionate operele Petru Rares si Dorman sau Dacii si Romanii de
Ed. Caudella, Todorel, Insula florilor si Mazeppa de M. Cohen—Lanaru, opereta Sergentul
Cartus si opera Nini de C. Dumitrescu etc. Ins, cu tot efortul si straduinta, in primivara anului

1901, Opera Roméana de la Teatrul National din Bucuresti condusa de G. Stephédnescu este silitd
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sd-si intrerupa activitatea. Subventia mica alocatd trupei romanesti de operd, burghezia, care
manifesta interes doar pentru tot ce venea din afara tarii, dar si dezinteresul politic fatd de arta
nationald, au dus la destramarea operei lui G. Stephdnescu, preferintele indreptandu-se cu
precadere catre opera italiana. Astfel ca, cantaretii romani au fost din nou nevoiti sa-si gaseasca
angajamente in strdinatate, In corurile bisericesti sau in cazul cel mai bun caz in trupele de
opereta, care sustineau spectacole in gradinile de vara.

Popularitatea de care se bucura genul de opera, dar si existenta cantaretilor formati in
conservatoare §i care nu aveau unde canta, a dus la mai multe incercari de reorganizare a Operei
romane. Pana in anul 1917 au existat mai multe incercéri de a crea trupe romanesti de opera,
dintre care amintim: Societatea lirica romdna (1902) reinfiintatd de G. Stephanescu, Compania
de opera italo-romdnd de la Comedia, Compania Grigoriu, Teatrul celor cinci directori (1911-
1913), Opera studenteasca (1914), Compania lui Leon Popescu (1916) la lasi.

In anul 1915, la Bucuresti, isi desfisurau activitatea simultan, chiar citeva companii
muzical-teatrale, insd conditiile in care activau aceste companii erau extrem de grele. Stagiunile
durau foarte putin, mizand de multe ori doar pe cativa protagonisti pentru a atrage publicul,
restul, contand n mai mica masurd. Ba mai mult, au fost chiar si trupe, care repetdnd mai multe
luni 1n sir, ajungeau sd nu sustind nici un spectacol.

in lipsa unui teatrul muzical autohton, Parisul, Roma, Sankt—Petersburgul si Viena, au
primit cu bratele deschise pe cantaretii romani, siliti sd-si pardseasca patria pentru a putea
castiga o bucatd de paine pe scenele din strdinatate. Un fenomen similar 1l intdlnim si in cazul
Operei basarabene, cand antrepriza solistilor de la Chisindu a fost ruinatd, ldsand mai multi
cantareti basarabeni remarcabili sa se indrepte spre alte teatre de opera din strainatate.

Oficialitatile, care nu l-au sprijinit pe G. Stephédnescu si nici alte incercari de organizare
a Operei romanesti, continud s invite i sa subventioneze trupe de operd si operetd strdine.
Astfel apar trupele de opera italiene din fiecare stagiune, trupe de opereta vieneze din stagiunile
1903-1904 etc. Deseori impresarii, la cererea publicului, alcdtuiau trupe de operd mixte italo—
romane in care se sustineau spectacole cu concursul celebritatilor, precum, H. Darclée,
E. Teodorini sau L. Tetrazini. O astfel de trupa a fost si cea condusad de impresarul G. Gonzales,
care cu un repertoriu de aproape 30 de titluri din creatia compozitorilor G. Bizet, G. Verdi,
F. Marchetti, V. Bellini, G. Donizetti, s.a, a sustinut Tn mare parte stagiunea liricd 1902—1903 la
Bucuresti. Din componenta trupei faceau parte atunci o garniturd de solisti, bine inchegata, o
orchestrd alcatuiti din 30 de instrumentisti si un cor compus din 30 de membri. In compania
acestei trupe, la data de 15 ianuarie 1903, soprana Hariclea Darclée a inaugurat o serie de

reprezentatii pe scena Teatrului National. Artista venea dupd unul din obisnuitele turnee din
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Rusia, si interesul bucurestenilor pentru marea stea a artei lirice roméane, era cu totul deosebit.
Hariclea Darclée a prezentat o serie de spectacole: Traviata, Trubadurul, Boema, Aida, Paiate,
Faust si Tosca, unele dintre aceste titluri prezentandu-le chiar de mai multe ori. Dupd acest
contract, H. Darclée a pardsit Bucurestiul pentru a merge intr-un turneu in Argentina, unde la
Buenos Aires canta in compania lui Enrico Caruso si Titta Ruffo, sub bagheta Iui Arturo
Toscanini [71, p.189-184].

Dar politica guvernului fatd de trupele muzicale roméanesti si-a spus cuvantul si asupra
profilului acestora. Daca inainte de 1900, trupele roménesti erau in majoritatea lor de opera,
dupa acest an, profilul lor se schimba, predominand opereta. Se alcatuiesc companii particulare
de opereti. in 1902, G. Stephanescu detine conducerea unei asemenea trupe — Societatea liricd
Romana, care urmeaza sa-si inceapa sezonul la 15 septembrie 1902, in sala Edison. Se conta pe
un deplin succes, deorece artistii angajati proveneau din trupa Operei Romane, care s-au strans
uniti n jurul maestrului foarte respectat, refuzand ofertele venite din partea Directiei Teatrului
National, chiar dacd pareau mai tentante. Tot in acea perioadd se reorganizeaza companiile de
operetd a lui A. Bobescu, Al. P. Marinescu, A. Barcanescu etc [72, p. 399-428].

Teatrul roménesc apare, astfel, ca un leagdn al creatiei lirice romanesti. La Teatrul
National din Bucuresti s-a cantat muzica de scena scrisd pentru piesele romanesti compuse de J.
A. Wachmann, Al. Flechtenmacher, Ed. Wachmann, Ed. Hiibsch, L. Wiest. Si tot aici, dupa ce
G. Stephanescu a intemeiat prima trupa de opera, alcdtuita numai din cantareti romani, s-au
putut prezenta primele creatii de operd si operetd romaneascd ale lui Ed. Caudella si
C. Dumitrescu. Compozitor talentat, profund cunoscator al muzicii, profesor de “bel-canto” la
Conservator, unde a educat generatii de cantareti, G. Stephanescu a venit la Teatrul National
hotarat sa creeze acolo o trupd de operd romaneasca din elementele tinere, formati de el la
Conservator [74, p. 183-393].

Chiar de la inceput prezenta lui G. Stephanescu s-a facut simtitd. Preludnd unele
vodeviluri din repertoriul existent, el 1-a imbogatit la Inceput cu o serie de operete din repertoriul
francez, ca mai apoi, trupa romaneascd de opera sa prezinte la 6 mai 1885, opera Linda di
Chamounix in limba romana. Astfel, pentru prima datd, dupd mai bine de 40 de ani de la
permanentizarea spectacolelor de opera, sustinute de trupe straine, Bucurestiul are Intr-o stagiune
intreagd, nu doar trupa italiana. A fost Intdia mare victorie a tinerei arte interpretative romanesti.

Denumirea de “Opera Romana” apare pe afise din anul 1885 (28 septembrie), cand trupa
romaneasca alcatuitd de G. Stephdnescu inaugureaza stagiunea de opera roméand in cadrul
Teatrului National cu Lucia di Lammermoor, stagiune in care au fost prezentate titluri ca: Lucia

di Lammermoor, Faust, La Traviata, Don Pasquale, Boccacio etc. Spectacolele au fost elogiate
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de intreaga presa, care mentiona atat calitatea solistilor, cat si cea a orchestrei condusd de
G. Stephinescu. Insi subventia pe care o alocau autorititile trupei romanesti de operd era
jumatate din ceea ce a dat operei italiene. Astfel opera romand intemeiata la Bucuresti, cu multe
sacrificii, osteneald si devotament, dupa doar o singura stagiune a incetat, in stagiunea urmatoare
scena Teatrului National fiind din nou ocupata de trupa italiana [299, p. 1-15].

Drept urmare a acestor evenimente a existat un exod al cantaretilor romani; lipsa de
perspective de dezvoltare pentru atdtia tineri cantareti la inceputul carierei lor, nepasarea
oficialitatilor a facut ca artisti precum G. Gabrielescu, D. Popovici—Bayreuth, M. Demetrescu, sa
se expatrieze cucerind rasunatoare succese in strdinatate: Weimar, Milano, Bayreuth etc., unde
devin celebritdti internationale. Mai tarziu, un fenomen similar il urmarim, din pacate, si in ce
priveste Opera basarabeana, cand datoritd neglijentei unora, a reavointei altora si nepdsarii
celorlalti, se destrama o societate de opera, cladita cu multd truda si pasiune.

Perseverenta lui G. Stephdnescu, care nu a dorit sd renunte la ideea unui teatru liric
romanesc, se soldeazd cu o noud Incercare, de aceastd datd intemeind Asociatia lirico—
dramatica, societate in care 1i aduna in jurul sdu pe o parte din fostii sdi elevi. Obtinand sala
Teatrului National, G. Stephanescu izbuteste cu mari sacrificii materiale personale, s monteze
intre 1889— 91 1nca vreo 30 de spectacole cu diverse titluri.

Din 1897, trupele strdine de opera joaca doar la Teatrul Liric, Teatrul National fiind
ocupat de Opera Romana, al carei director este numit Ed. Wachmann, iar sef de orchestra
C. Dumitrescu. Repertoriul este imbogatit cu noi opere de P. Mascagni, R. Leoncavallo,
G. Puccini, R. Wagner, precum si cu operete si opere romanesti (Nini de C. Dumitrescu, Crai
Nou de C. Porumbescu, si Petru Rares de Ed. Caudella).

Anul 1901 a marcat destraimarea Operei romane a lui G. Stephinescu. In urmatorii ani au
existat mai multe tentative de a crea o trupa de operd stabild la Bucuresti, dar din pécate,
conditiile materiale precare nu au permis decat cateva incercari, dar si acestea soldandu-se cu
esec. Conditiile 1n care activau trupele de opera erau extrem de grele si toate aceste Incercari de
reorganizare a operei romane, au avut doar rolul de a mentine vie ideea de a avea vreo data o
opera stabila, care sa nu permitd exodul cantdretilor romani siliti sa-si paraseasca patria pentru a
putea castiga o bucata de paine in strainatate.

In 1916, Romania a intrat in razboi, multi artisti lirici, parasind Bucurestiul, s-au refugiat
la Tasi. De acolo o parte dintre ei au mers mai departe, ajungand mai tarziu, chiar si la Chisinau,
unde au evoluat in spectacolele sustinute de Opera basarabeana. Trebuie spus ca lasul in acea
perioada a devenit o adevaratd fortdreata de forte artistice, reusind sa adune mai multi dintre

marii artistii ai Romaniei intr-o miscare culturala calduzita de personalitatea lui George Enescu.
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Tot in lasul refugiului s-a format si Societatea Romdna de Opera, dupa cum scrie
E. Dragulinescu—Stinghe in cartea sa, “viitorul nucleu al Operei Roméane de Stat din Bucuresti”
[102, p. 104]. Societatea adund in jurul sau mai multi solisti, pe care 1i regdsim mai tarziu in
colectivul Operei de Stat din Cluj si Bucuresti, printre acestia s-au numadrat: J. Athanasiu,
G. Niculescu—Basu, V. Rabega, E. Istratty, R. Vrabiescu, E. Dragulinescu—Stinghe, A. Costescu—
Duca, M. Niculescu, F. Lupu, dar si A. Dicescu, aldturi de dirijorii U. Pessione si J. Bobescu.

Despre Societatea Romdna de Opera, compozitorul roman Eduard Caudella, cel care a
asistat la spectacolele sustinute de aceastd asociatie de artisti lirici pe scena Teatrului National,
spunea: “ca atunci cand ai elemente atat de excelente ca doamnele Dicescu, Rodrigo si ca domnii
Vrabiescu, Nasta, Istratty, cand directorul insusi nu este altul decat Jean Athanasiu, si cand toti
acestia sunt adunati sub bagheta lui Jean Bobescu, se poate féli oricine de a avea o asemenea
trupd si nu e de mirare cd publicul vine numeros si plin de recunostintd pentru toti acesti mari
artisti”. Printre titlurile prezentate atunci in fata publicului iesean s-au numarat: Madame
Butterfly, Faust, Cavalleria rusticana, Il Pagliacci, Ernani, Lakmé, Povestirile lui Hoffmann,
Traviata si Rigoletto. In acest din urma titlu, publicul a putut si o admire in rolul Gildei pe
primadona Operei basarabene, Anastasia Dicescu, cea care “a fost o partenerd admirabila” pentru
baritonul J. Athanasiu, alaturi de care, in duetele Gilda—Rigoletto, “au ridicat sala in picioare”,
lasand o frumoasd amintire despre creatia lor din acea perioada la lasi. Dupa mai multe
demersuri, Societatea Romdna de Opera capata o forma oficiald la 31 martie 1918. Cateva luni
mai tarziu, in luna august 1918, Societatii li s-au alaturat si solistii basarabeni: sopranele Ivoni,
Crebs—Mori, basul Melnic si tenorul Borelli. Inainte de a porni spre Bucuresti aceasta trupa de
operad mai sustine la Iasi ultimile concerte si o reprezentatie cu Aida de Verdi. Distributia titlului
verdian a cuprins atunci pe solistii: L. Slezak, Gr. Teodorescu, G. Folescu si E. Ivoni in rolul
titular. Prezent la acel spectacol, viitorul solist al Operei Romane din Bucuresti, Nicolae
Secdreanu, scria mai tarziu in cartea sa: “Nu se poate exprima prin cuvinte ce desfatare auditiva
m-a patruns in acea seard. Un entuziasm fard frdnd m-a cuprins. Nu stiai pe cine sa admiri mai
intai, pe Radames al lui Slezak..., pe Aida, interpretata de El. Ivoni, care in acea seard s-a
intrecut pe sine, — pe Amonasro al lui Gr. Teodorescu, cu note centrale de tunet sau pe Ramfis al
lui Folescu, cu sunetele de bronz ale vocii sale” [149, p. 69-71; 271, p. 31].

Intorsi la Bucuresti, artistii lirici inregistreaza o alta societate si anume Asociatia liricd
romana Opera, o etapa premergatoare debutului Operei Romane, ca si institutie de stat, care pe
17 martie 1920 si-a deschis stagiunea cu opera Aida de G.Verdi. Sub directia de scena a lui
A. Markowski, au cantat solistii: R. Vrabiescu, J. Athanasiu, Gh. Folescu, E. Istratty si E. Ivoni.

Activitatea Societatii lirice “Opera” s-a inchis in seara de 31 mai cu opera Lakmé de Delibes,

56



urmand ca noua stagiune si inceapa in toamna. Insd Societatea ,, Opera ”, care se transformase in
anul 1921 1n institutie de Stat, 1si incheie bilantul unei activitati incununate de succes, caci dupa
aproape 50 de ani de la infiintarea, de catre G. Stephanescu a trupei de operad ce-si desfasura
spectacole pe scena Teatrului National, se implinea in sfarsit un vis, si anume acela de a avea o
Opera Romana in capitala.

O cu totul alta situtie regasim la Cluj, unde viata teatral-muzicala este strans legata de
infiintarea asociatiilor si formatiilor corale de amatori, care in Transilvania si Banat, iau mare
amploare inca de la jumatatea secolului al XIX-ea. Dintre aceste asociatii si societdti amintim
“Societatea pentru fond de teatru roman” (1870), ”Reuniunea muzicala de la Brasov” (1868),
corurile de la Lugoj, Siliste, Chizatau. In sanul lor cresc si se formeazi muzicieni ca: Iacob
Muresianu, Gheorghe Dima, Ion Vidu, Tiberiu Brediceanu, care vor juca un rol de seama in
dezvoltarea muzicii nu numai in Transilvania, dar si in toati Romania. In cadrul acestor
colective artistice de amatori se creaza si lucrari muzical-dramatice. Elocventa in acest sens este
opereta “Crai nou” de Ciprian Porumbescu. La aniversarea celor cinzeci de ani de activitate,
formatia de amatori din Oravita joaca opereta “Nasa Trina”, scrisd de un compozitor care a dorit
sd ramand necunoscut. “Reuniunea muzicala din Sibiu” prezintd in 1886 opera O noapte in
Granada de K. Kreutzer. In 1902 se joacd in premieri tabloul muzical etnografic de
T. Brediceanu Transilvania, Banatul, Crisana si Maramuresul in port, joc §i cdntec, iar cativa
ani mai tarziu, tabloul muzical La sezatoare al aceluiasi compozitor (15 iunie 1908, la Sibiu)
[224, p. 1-3].

Nivelul artistic al acestor formatii muzicale creste intr—atat, incat vor prezenta chiar si
spectacole de operd. Astfel la 5 iunie 1913, "Reuniunea muzicala din Sibiu” prezinta operele
Cavalleria rusticana de P. Mascagni si Secretul Suzanei de E. Wolf-Ferrari. In aceeasi luna
“Reuniunea muzicala din Brasov”, condusa de Gh. Dima, prezintd opera Cavalleria rusticana si
La sezatoare de T. Brediceanu [68, p. 25-41].

O figurd proimenentd a muzicii romanesti din Transilvania, alaturi de Gh. Dima, a fost
lacob Muresianu — compozitor i animator al vietii muzicale. Creatia sa cuprinde cantece,
coruri, piese pentru pian, vodeviluri, cantate. I. Muresianu a fost initiatorul genului vocal-
simfonic in muzica romaneasca si a dus o sustinutd munca pentru raspandirea culturii muzicale
in randul maselor.

De genul muzical dramatic, I. Muresianu a fost atras inca de pe timpul anilor de studiu la
Viena, unde era spectator fidel al spectacolelor de opera. Insa intentiile sale de a scrie opera au
fost irealizabile in epoca dominatiei Habsburgice, cand de viata muzicala si de un teatru muzical

romanesc, capabil sd-i interpreteze lucrdrile in Transilvania, nici nu putea fi vorba. Abia spre
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anii 1900, cand formatiile muzicale de amatori deveneau focare de popularizare a muzicii si
cand incep sd execute alaturi de coruri si lucrdri mai pretentioase, I. Muresianu se hotaraste sa
abordeze genul vodevilului, scriind muzica la piesele lui V. Alecsandri: Millo director, Scara
matii, Rusaliile, Florin si Florica, Cinel-Cinel, Nunta taraneasca si Ramasagul. Muzica sa este
simpla, melodioasa, purtdnd amprenta folclorului muzical orasenesc [122, p. 5].

O altd personalitate marcantd a muzicii romanesti, provenitd de pe meleagurile
transilvanene, a fost compozitorul, folcloristul si personalitatea care a sustinut $i promovat
cultura muzicald romanesca, Tiberiu Brediceanu. Compozitorul a cules si a prelucrat
nenumarate cantece populare din Transilvania si Banat. Tiberiu Brediceanu este primul
compozitor roman care in genul muzical-dramatic se adreseazd exclusiv creatiei populare
taranesti. Lucrarea sa — tabloul La sezdtoare s-a bucurat de un succes considerabil, atit in
oragele Transilvaniei, cat si In orasele de dincoace de Carpati, fiind jucat si prezentat de
numeroase formatii muzicale.

Viata muzicald la Cluj si in toatd Transilvania a fost marcata de indemnul la lupta pentru
libertate si unire a populatiei romanesti aflate sub dominatia habsburgica. O lucrare in acest sens
a fost si poemul muzical etnografic Transilvania, Banatul, Crisana si Maramuresul in port, joc
si cantec de Tiberiu Brediceanu, care avea drept scop prezentarea obiceiurilor, jocurilor i
cantecelor din provinciile locuite de populatia romanesca. Tiberiu Brediceanu a fost unul dintre
romanii entuziasti, inzestrati cu spirit de intiativa. O fire de o rard mobilitate spirituala si plin de
energie, Brediceanu a obtinut, dupa mult efort, la 13 septembrie 1919, in calitatea sa de director
al artelor in Resortul Cultelor si Instructiunii Publice din Consiliul Dirighent Roméan de la Sibiu,
aprobarea pentru infiintarea unui Teatru National si a unei Opere Nationale la Cluj [272].

Un alt creator al genului muzical-dramatic, la fel de legat de miscarea artisticd de
amatori, a fost Tudor Flondor — compozitor, autorul unor cantece, coruri si vodeviluri pe texte
de V. Alecsandri si M. Millo. Desi o mare parte din lucrarile sale au fost create in ultimele doua
decenii ale secolului al XIX-lea, totusi, numele sdu este legat de secolul XX, deoarece
principalele sale lucrari sunt scrise sau au primit o noud redactare dupa anul 1900. Printre
lucrarile sale, care s-au bucurat de o mai mare popularitate, putem aminti operetele Mos
Ciocarlan, Pescarul Dunarii si opera comicd Noaptea Sfantului Gheorghe. Tudor Flondor in
creatia sa a folosit intonatiile populare, adeseori sub forma unor citate intregi, pe care le-a
invesmantat cu multd indemanare spre a le pastra specificul [49; 294].

Evolutia operetei la compozitorii clujeni se desfasoara pe alte cadi decat cea a lui
Flechtenmacher, Porumbescu si Flondor. Daca in creatia acestor compozitori subiectele erau

imprumutate din viata satului si limbajul muzical era legat de intonatiile populare, nu acelasi
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lucru se poate vorbi despre operetele lui lon Hartulary—Darclée si Ionel Bratianu, inspirate din
viata ordseneasca. Subiectele operetelor lui Darclée sunt luate in majoritatea lor din literatura
universald. Iatd cateva titluri din creatia sa: “Capricio antic”, “Amorul mascat”, “Amazoana’,
“Zig—zag”, “Margery” etc., majoritatea premierelor ale acestor lucrari avand loc la Milano,
Venetia, Torino, Buenos—Aires. La fel si Ionel Bratianu a depus o munca sustinutd pentru
propasirea operetei originale, Inscriindu-si numele printre animatorii genului de la inceputul
veacului: Poenaru, Grigoriu si Leonard [270].

Infiintarea Operei Nationale din Cluj a fost rodul unor actiuni si evenimente multiple
elaborate complex. Intemeierea Operei de Stat din Cluj este strans legati de puternica dezvoltare
a vietii muzicale Tn Ardeal de la sfarsitul secolului al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea.
Opera Romana din Cluj s-a ndscut ca urmare fireasca a unei continudri de traditii a activitatii
muzicale, a reuniunilor de muzica si cantari din Ardeal. Spectacolele de opera interpretate pentru
prima data de artisti romani, in limba romana, instruite §i regizate de romani sunt considerate de
o importantd covarsitoare, nu numai din punct de vedere national si istoric, dar si in ceea ce
priveste propasirea artei lirice si netezirea drumului spre infiintarea Operei Roméane la Cluj. De
asemenea, infiintarea Operei Nationale Roméane din Cluj a fost strans legata si impletita cu viata
si personalitatea creatoare a lui Constantin Pavel®, organizatorul si inima acestui asezimant. in
debutul activitatii acestei institutii, C. Pavel a format, a instruit si a condus: serviciul
administrativ, personalul artistic, solistii, corul, instrumentistii, dirijorii, corepetitorii, pictorii—
scenografi, sufleurii, coregrafii, personalul de scena etc. A avut forta de a le organiza si coordona
personal pe toate. Deoarece inceputul a pornit de la “nimic”, drumul “injghebarilor” si al
infaptuirilor a fost greu. Datoritd capacitatilor sale multiple, datoritd competentei exceptionale,
dotat cu talent de sintetizare a problemelor extrem de diverse, C. Pavel a organizat Opera
Nationala din Cluj, care a devenit prima opera de stat din Romania [50, p. 25-32; 122, p. 4].

Prin urmare, analizand viata muzical—teatrala din Basarabia si Romania de la inceputul
secolului al XX-lea, gasim mai multe similitudini, dar si fenomene caracteristice. La Bucuresti,
ca si la Chisindu, au existat doua structuri importante, a unor societdti de opera cu artisti
autohtoni, ce au reliazat mai multe stagiuni permanente, cu un puternic impact cultural si social,
care mai tarziu s-au materializat in aparitia unor institutii de operd de stat. Aici mentiondm:
Opera Romdna a lui G. Stephanescu, organizata in cadrul Teatrului National din Bucuresti in
1885, si Opera basarabeand, ce si-a desfisurat activitatea la Chisinau in perioada 1918-1922. in
ambele cazuri, societitile au reusit sa concentreze trupe de solisti de forta, cor, dar si o orchestra
completd, iar in cazul Operei basarabene, vorbim chiar si de balet. Chiar daca perioada, in care

si-a desfasurat activitatea Opera basarabeana, nu a fost una foarte mare, semnificatia organizarii
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unei societdti de operd la Chisindu a fost una majora, odatd prin faptul ca se creease un precedent
care se dorea a fi repetat, si nu in ultimul rand, increderea pe care au dobandit-o artistii
basarabeni, prin reusita organizarii unui teatru de opera stabil la Chisindu.

In ambele cazuri se poate vorbi despre un proces artistic ce a debutat pe parcursul
secolului al XIX-lea, si care a cuprins o serie de evenimente, ce au dus la formarea unor traditii,
ale teatrului liric autohton. Atat in Romania, cat si in cazul Basarabiei, dezvoltarea artei teatral—
muzicale nationale a fost marcatd de mai multi factori, printre care putem spune cu certitudine
cd, un rol important l-au avut turneele artistilor si trupelor de opera striaine. Acestia, au reusit sa
formeze nu doar un public autohton pentru genul teatrului liric, dar au si cooptat, in procesul
artistic pe care l-au desfasurat in Principatele romanesti si In Basarabia, mai multi artisti
autohtoni, in cele din urma, fiind una din premisele importante pentru infiintarea Operelor
Nationale la Cluj, Bucuresti, si mai tarziu, la Chisindu. In faza cristalizarii artei nationale
romanesti—basarabene, spectacolele trupelor strdine au avut rolul sa stimuleze fortele locale, care
au Inteles ca s-ar putea organiza cu mijloace proprii formatii, cu atdt mai mult cu cét resursele
nationale erau prielnice: nu lipseau nici vocile, nici talentul muzical autohton.

De asemenea, un rol important pentru infiintarea agsezamintelor nationale de opera din
Cluj, Bucuresti si Chisindu, l-au avut: organizarea invatdmantului autohton, activitatea
societatilor culturale, si nu in ultimul rand, afirmarea creatiei muzicale si evolutia artei muzicale
interpretative nationale. In concluzie putem afirma c, aparitia institutiilor autohtone de opera,
din orasele mai sus mentionate, a fost atat rodul unor evenimente si procese artistice indelungate,
cat si efortul mai multor artisti si personalitati marcante din lumea muzicala, ce n-au precupetit

nimic pentru visul de a avea un teatru de opera national.

2.2. Factorii esentiali ce au determinat procesul migrarii artistilor lirici basarabeni la

Operele din Cluj si Bucuresti

Fenomenul migrarii din randul paturii intelectuale basarabene, si inclusiv a tinerilor
artisti in diverse centre culturale prestigioase din Rusia si din Europa, a cunoscut un proces
indelungat, debutul sau avand radacini chiar in a doua jumatate a secolului al XIX-lea [165,
p. 17-42]. Printre cauzele primordiale ale acestui proces se pot enumera, in primul rand,
potentialul uman, pe care l-a avut Basarabia in acea perioada, si nu in ultimul rand, dificultatile
de ordin politic, cultural-spiritual, cat si lipsurile organizatorico—institutionale, cu care se

confrunta Basarabia in acea perioada.
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Schimbarile social-politice care au avut loc in Rusia incepand cu a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, si a apoi in debutul secolului al XX-lea, au avut o reflectare directd pentru
atmosfera sociala si implicit cea culturala in Basarabia.

Din alt punct de vedere, al migratiei umane, Primul Razboi Mondial a fost unul dintre
cele mai importante evenimente ale epocii contemporane. in urma conflagratiei mondiale (1914—
1918), lumea a cunoscut o noud si puternicd revolutie economica si demografica, iar un numar
impresionant de oameni si-au cautat siguranta, prosperitatea si fericirea in alte tari.

Exodul masiv al artistilor lirici basarabeni din perioada interbelica, avand ca destinatie
Clujul sau Bucurestiul, a fost cauzat de mai multi factori importanti, dintre acestia regasim
factori de ordin: social, economic, politic si cultural. Elementul esential, care a facut posibil acest
fenomen al migratiei fortelor artistice, nu doar la Cluj si Bucuresti, dar si In toatd Romania, a fost
in primul rand actul unirii Basarabiei cu Roméania din anul 1918.

Fenomenul migrarii artistilor basarabeni din perioada interbelica trebuie privit in
contextul social-politic si economic, in care apare Basarabia din acea perioada. Schimbdrile, in
special cele de facturd politico—economice, determind in Basarabia transformari radicale: in
sectorul economic, cultural, si nu In ultimul rand, in invatamant. Pe de alta parte, actul unirii
Basarabiei cu Romania a determinat Incetarea legaturilor pe care le-a avut Basarabia cu Rusia.
Multe din societdtile sau institutiile de odinioara s-au autodesfiintat sau au suferit transformari
radicale. Un exemplu elocvent In acest sens poate fi Sectia Societatii Muzicale Ruse de la
Chisinau, societate, care dupa unirea Basarabiei cu Romania, a incetat s mai primeasca subsidii
din partea Rusiei, de altfel ca si din partea autoritdtilor locale. Acest fapt a determinat procesul
de autodesfiintare a unei societati cu o activitate culturald importanta pentru viata muzical—-
artisticd din Chisinau la Tnceputul secolului al XX-lea.

Un alt factor determinant, poate mai mult de factura psihologica, a fost destrdmarea
“Operei basarabene” de la Chisindu, un proces suprapus cu infiintarea teatrelor de opera la Cluj
si Bucuresti. Astfel, mai multe forte artistice de la Societatea de operd din Chisindu, au cautat
atunci si-si continuie activitatea la alte institutii de operd. In acest sens, ar fi interesant si
urmarim cauzele esentiale ce au determinat desfiintarea antreprizei de operd din Chisinau,
societate ce reunea un numdr mare de talente, ce au fost nevoite sa se refugieze pe scenele din
Clyj si Bucuresti. Printre acestea, regasim urmatoarele:

1. Lipsa subventiei si impunerea unor taxe exagerate din partea autoritatilor de la
Bucuresti: cu tot succesul de care s-au bucurat spectacolele de operd in randul publicului, cu
toatd aprecierea elogioasa a criticii, la 25 aprilie 1919 ministrul Ciugureanu, delegat al

Guvernului central pentru Basarabia, semneaza Ordonanta nr. 18, in care se spune cd, incepand
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cu 15 aprilie 1919, teatrele din Basarabia sunt supuse impozitelor conform articolului 43 din
Legea privind organizarea si administrarea teatrelor. Pentru Opera basarabeana acest fapt a
constituit un puternic impediment in continuarea activitatii.

2. Orgoliile artistilor si atmosfera profesionald nefasta din interiorul societatii basarabene
de opera: dupa parerea ziaristului de la publicatia Bessarabia din 6 septembrie 1920, societatea a
fost “ucisd de ambitii artistice, de antagonismul acut, cand “toti” se uitau chioras unul la altul, se
separau In grupuri”.

3. Plecarea unor nume importante din cadrul antreprizei de opera: Opera s-a mentinut la
un inalt nivel artistic datoritd unor artisti talentati precum Lucezarscaia, Lipcovscaia, Dicescu,
Nagacevschi etc., ceea ce Incuraja si pe alti interpreti de prestigiu sd se producd pe scena
Teatrului Liric din Chisindu. Dar odata cu plecarea acestora scade nivelul spectacolelor.

4. Lipsa costumelor, decorurilor, partiturilor, si nu in ultimul rand lipsa spatiului, cladirea
teatrului din Chisindu fiind de multe ori cedata, pentru perioade mai lungi, colectivelor venite in
turneu. “Nenorocirea pentru operd, scria Bessarabia (1921, 20 februarie), este faptul ca ea
reuseste cu multa greutate sd recapete zile de la directia teatrului, iar uneori nu poti fi sigur ca
ziua acordatd nu va fi luatd”. De altfel, problemele materiale afectau si calitatea spectacolelor
[96, p. 23-41].

Un alt aspect determinant, ce a favorizat in perioada interbelica exodul artistilor lirici
basarabeni, a fost infiintarea teatrelor de opera la Cluj si Bucuresti. Operele din Cluj si Bucuresti
prezentau 1n acea perioadd unice si adevarate ateliere de creatie si de promovare a spectacolului
liric din Romania. Aceste institutii ofereau artistilor nu doar o satisfactie profesionald, dar si o
siguranta financiara, care sd le permitd un trai decent. Interesul Operelor din Cluj si Bucuresti a
fost suscitat de potentialul vocal extraordinar, pe care il avea Basarabia in acea perioada. Drept
dovada, poate servi faptul ca, directorul Operei Roméane din Cluj, D. Popovici-Bayreuth, a venit
personal la Chisindu pentru a selecta artisti lirici pentru corul Operei din Cluj. Ulterior jumatate
din acest compartiment al teatrului liric clujean a fost completat cu cantareti din Basarabia.

Intr-un articol din revista Gandirea din anul 1938, renumitul muzicolog roman George
Breazul facea cateva afirmatii. Printre altele, acesta spunea cd, incd de la primul contact cu viata
muzicald basarabeana, se putea vedea bogatia neasemuitd de daruri vocale inascute, pe care o
purta aceasta regiune. De altfel, in viziunea lui G. Breazul, Basarabia constituia in acea perioada
un rezervor de forte vocale, care ar fi putut alimenta si satisface toate nevoile Operelor de Stat
din Clyj si Bucuresti [60, p. 94].

Un factor important regasim si in faptul ca, n perioada 1918-1923, cand mai multi artisti

romani faceau parte din Societatea de opera basarabeand, organizatd la Chisindu, aceasta

62



colaborare a Tnsemnat nu doar un proiect cultural prodigios, dar a si generat mai multe legaturi
profesionale si de amicitie, care ulterior s-au regasit si reluat la Operele din Cluj si Bucuresti.
Activitatea desfasurata la Chisindu, in cadrul Operei basarabeane, a servit mai tarziu ca si o buna
recomandare pentru multi dintre artistii lirici basarabeni, invitati sa cante la Cluj si Bucuresti.

Vorbind despre factorii care au determinat procesul migrarii, trebuie sa amintim si de o
alta forma a acestui fenomen, si anume, cea prin care mai multi dintre tinerii artisti basarabeni,
care si-au perfectionat studiile la Academiile de muzica din Iasi, Cluj sau Bucuresti, au ramas si
s-au angajat ulterior la Operele din Cluj si Bucuresti. De asemenea, nu trebuie omis faptul ca,
multi dintre acesti studenti in trecut au studiat si la Conservatorul Unirea din Chisinau [58,
p. 94]. Daca unii au ales sa plece la Cluj, Bucuresti, lasi, sau in multe alte centre culturale din
Europa, reusind astfel sd contribuie la afirmarea traditiilor vocale basarabene pe scene lirice
internationale, totusi am dori sa 1i amintim i pe cei care s-au Intors la locul de bastina, incercand
astfel, in continuare, sd promoveze arta spectacolului de opera la Chisindu. Printre acele
personalitdti, care au initiat si au format tinere pleiade de artisti lirici basarabeni, dorim Tn mod
special sa-i amintim pe: N. Nagacevschi, I. Gorski, A. Dicescu, L. Lipcovscaia, M. Tobuc—
Cercas sau Z. Radzilovschi, toti cantareti de mare valoare, care au stralucit pe scenele Operelor
din Cluj si Bucuresti.

Urmarind si analizdnd evenimentele care au determinat procesul migrarii artistilor lirici
basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti, putem constata ca, acest fenomen nu a fost unic in
felul sau, si ca a fost generat de anumiti factori importanti, care s-au desfasurat intr-o perioada
mai lungd de timp, pe care trebuie sd o privim intr-un anumit context social—politic si cultural.
Conjunctura social—politica si culturald creata 1n anii *20 ai secolului al XX-lea in Basarabia, cat
si cea de pana atunci, a favorizat exodul artistilor lirici basarabeni la Cluj si Bucuresti, dar si in
multe alte centre culturale din Europa. Dezinteresul autoritatilor din Chisindu, dar si a celor de la
Bucuresti, abilitate in a sustine si a promova activitatea artistilor autohtoni in Basarabia, a
condus la falimentul economic, care in cele din urma, a determinat desfiintarea mai multor

societati culturale, printre care si cele de opera basarbeana, organizate in perioada 1918-1923.

2.3. Opera basarabeana, o sursa importanta de voci pentru teatrele de opera de stat din

Cluj si Bucuresti

Perioada interbelicd e semnificativd pentru Basarabia si prin faptul cd s-a Incercat
organizarea la Chisindu, a unei trupe de opera permanentd. De fapt, primele incercari de

infiintare la Chisindu a unui teatru particular de opera au fost intreprinse in anul 1910 de Bojena
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Belousova. Insa dupi cativa ani neproductivi in aceast privinta, montarea primelor spectacole
de operi a devenit posibild numai in anul 1918. In acest sens, un merit deosebit in organizarea
Operei basarabene ii revine lui George Enescu. In urma primului siu turneu cu orchestra
simfonica din lasi, intreprins la sfarsitul lui martie 1918 la Chigindu, muzicianul sustinea ca ar
dori sa creeze la Chisindu, nu numai o societate muzicald, ci si un Conservator, dar si o Opera
stabila cu o orchestra bine organizata, doar ca aceasta necesitd fonduri mari [92, p. 25; 313].

Pentru a sustine concerte de muzica de camenra, dar si pentru a contribui la crearea unui
conservator si a unei opere stabile, G. Enescu lasa la Chisindu un cvartet de profesionisti, printre
care si pe violonistul Jean Bobescu. Pornind de la o orchestrd simfonicd formatd din 25 de
instrumentisti, selectati de J. Bobescu dintre cei mai buni muzicieni locali, ulterior si un cor
format tot din 25 de persoane, toti participanti ai corurilor bisericesti din localitate, cantareti cu
voci foarte frumoase si puternice, care lasau impresia auditivd a unui ansamblu mult mai mare,
alaturi de solisti ca A. Dicescu, J. Athanasiu, G. Borelli, E. Rodrigo, G. Melnic, 1. Gorski si altii,
s-a reusit formarea la Chisindu a primei Societdti de operd basarabeana, care isi face debutul la 6
august 1918 cu opera Faust de Ch. Gounod [42 p. 100; 96 p. 18].

Trecand printr-un sir de reorganizari, intr-o perioada relativ scurtd in care a functionat,
Opera basarabeand se constituie succesiv, intre 1918-1922, in mai multe societiti: “Opera
basarabeana” (6 august 1918), “Societatea basarabeanda de opera” (mai, 1919), “Compania
basarabeana de opera” (iunie 1919), “Opera artistica” (toamna, 1919), “Societatea artistilor
de opera” (decembrie, 1919), “Teatru de opera” (3 noiembrie 1920), “Opera Nationala”
(decembrie, 1921) [96, p. 18-53]. Chiar dacd in urma primelor reprezentatii din 1918 la
Chisindu, montarea unor spectacole de opera s-a dovedit a fi destul de dificila, atat din punct de
vedere organizatoric, cat i material, orice reprezentatie necesitdnd un efort urias, a fost creat un
colectiv cu reale valente profesionale [355]. Asadar, n perioada 1918-1922, la Chisindu a existat
nu doar o trupd de solisti de forta, ci i o orchestra, un cor, precum si mai multi balerini. Opera
basarabeana din Chisindu a reusit sd adune in aceasta perioadd nume mari, din lumea teatrului
liric ale acelor timpuri. Artisti precum: J. Athanasiu, A. Dicescu, M. Tobuc—Cercas,
L. Lipcovscaia, G. Borelli, E. Ivoni, A. Antonovschi, G. Afanasiu, M. Zlatova, A. Costescu—
Duca, R. Steiner, M. Nasta, A. Gheorghievsky [Gheorghievschi], J. Bobescu, M. Barca, Egizio
Massini, E. Kozireva, G. Melnic, M. Ilinski, V. Krigher, D. Smirnova, B. Romanov, A. Obuhov,
A. Gvozdetkaia etc., toti au constituit patrimoniul si totodatd garantia unei societati lirice
remarcabile, pe care a admirat-o publicul de la Chisindu.

Perioada, in care si-a desfasurat activitatea Opera basarabeand, nu a fost una foarte mare,

insd semnificatia organizarii unei societdti de opera la Chisindu a fost una majord. O data prin
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faptul ca se crease un precedent, care se dorea a fi repetat, si nu in ultimul rand, increderea pe
care au dobandit-o artistii basarabeni, de a fi reusit sd organizeze un teatru de opera stabil la
Chisinau. Din pacate Opera basarabeand nu a fost sustinutd in activitatea sa de autoritati, mai
mult de atat, nefiind subventionatd de guvern si supusd impozitelor exagerate, se afld in
imposibilitatea de a mai exista, si majoritatea artistilor parasesc Basarabia pentru a se afirma pe
scenele Teatrelor de opera din intreaga lume si in special la recent infiintatele Opere de Stat din
Cluj si Bucuresti, unde sunt recunoscuti ca si solisti foarte valorosi, contribuind la afirmarea
acestor institutii pe firmamentul artei romanesti.

Desigur, multi cantdreti de opera, plecati pe alte meleaguri si desfasurandu-si activitatea
in cele mai mari centre muzicale europene, nu s-au mai intors niciodatd in Basarabia. Au existat
insa, si artisti lirici, care au ales sa se reintoarca pentru a reincepe de la zero formarea artei
operistice in Basarabia. Urmarind acest proces, distingem mai multe generatii de artisti care s-au
intors in diferite etape ale afirmarii artei lirice in Basarabia. Din prima generatie au facut parte
cei care au revenit in Basarabia inainte de 1918, si care au avut un rol primordial in organizarea
primelor societdti de opera din Chisindau. Dintre acestia putem sa amintim pe: G. Afanasiu,
P. Alexeev, Al. Antonovschi, L. Lipcovscaia, G. Borelli, E. Lucezarscaia, N. Nagacevschi,
A. Dicescu, C. Hrsanovschi, E. Ivoni, T. Iatentkovski, I. Gorski, Gr. Melnic etc. O parte dintre
acesti cantareti, au reusit sd se afirme pe scene importante din Rusia, Italia, Austria, Germania,
altii si-au facut doar studiile in straindtate, dupd care, s-au reintors la Chisinau, pentru a sprijini
“Opera basarabeand” In debutul acesteia.

O alta generatie de artisti basarabeni, reveniti in Basarabia in anii 30 — 40, au fost cei
care si-au continuat activitatea in cadrul scolilor de muzica, conservatoarelor de muzica, si nu in
cele din urma, oferind ore particulare de canto, astfel reusind sa formeze mai multi tineri
cantareti de opera, pentru a nu ldsa sa dispara genul operistic in Basarabia. Un alt merit pe care
l-a avut aceasta generatie, a fost cel de a fi pregatit viitorii solisti si coristi pentru Teatrul de Stat
si Opera din Chisindu, ce avea sa apard in anul 1956, si aici trebuie amintite personalitati ca:
L. Lipcovscaia, N. Nagacevschi, A. Dicescu, L. Radzilovschi, Z. Radzilovschi, L. Babici,
P. Caldararu, O. Tcacenco, D. Vranceanu, M. Zlatov si altii, care si-au pus In valoare toate
cunostintele, talentul si experienta, acumulate in cariera lor, pentru a pregati o pleiada
remarcabild de solisti, precum: M. Severin, Al. Achindinov, 1. Korjuev, L. Boxan, V. Savitcaia,
N. Levitkaia, E. Ureche etc [51].

Inainte de anul 1920, Chisindul a cunoscut numerosi reprezentanti ai culturii ruse, care au
parasit Rusia imediat dupa revolutie. Printre ei s-au numarat: maestrul de cor V. Buliciov,

violoncelistul Gh. Iatentkovski, pianistii I. Bazilevski, C. Romanov, V. Onofrei, M. Litvin,
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V. Serotinski, K. Fainstein, cantaretele El. Ivoni, A. Kubitcaia s.a. S-au intors de asemenea,
basarabeni care au cucerit publicul unor teatre de prestigiu din lume, interpretii: L. Lipcovscaia,
A. Antonovschi, G. Afanasiu, M. Zlatova, violonistul M. Pester, s. a. Toti facusera studii in cele
mai de seami institutii de specialitate din Europa. Insi in anii ce-au urmat dupa 1920, multi
parasesc Basarabia, incat, dupd aprecierea gazetei Bessarabscoe slovo din 26 septembrie 1928,
in aceastd perioadd “Chiginaul devine principalul furnizor de forte muzicale pentru teatrele
romanesti de stat” [255].

Au existat de asemenea multi cantareti straini, veniti la Chisindu in turnee, si care mai
tarziu s-au stabilit si au fost incetateniti 1n viata artisticd a Basarabiei. Artisti, care prin aportul
lor, au reusit sd formeze mai multe generatii de cantdreti in Basarabia, fiind astfel marcatorii
unor traditii ruso—italo—romane in arta cantului de opera in Basarabia. Printre acestia ii regasim
pe: L. Privalov, V. Slusarevscki, S. Zarifian, V. Annenkov, M. Tobuc—Cercas, N. Diducencu,
A. Disconti, V. Dolev—Gorceakov etc [51].

Prin urmare, dacd pana in anul 1923 Opera basarabeana a fost cea care a reusit sd atraga
solisti valorosi precum: A. Costescu—Duca, R. Steiner, M. Tobuc—Cercas, J. Athanasiu,
M. Crebs—Mori, G. Assaturoff, J. Bobescu, E. Massini, E. Rodrigo, G. Giorini, M. Nasta, alaturi
de basarabenii G. Melnik, M. Izar, A. Dicescu, E. Lucezarscaia, V. Malanetchi, 1. Gorski,
I. Bein, R. Urlateanu, G. Borelli, E. Ivoni, V. Caravia, A. Gheorghievschi, N. Nagacevschi,
M. Barca si multi altii, atunci, odata cu destramarea Societatilor lirice basarabene, o buna parte
dintre acestia au putut fi vazuti pe afisele Operelor din Cluj si Bucuresti, unde cu pricepere,
talent, experienta artistica si daruire au servit rodnic cultura vocald romaneascd, contribuind din
plin la dezvoltarea si afirmarea tinerelor institutii lirice. Astfel tinerele institutii de opera din Cluj
si Bucuresti, care erau sprijinite de Guvernul Romaniei atat moral, cat si material, au devenit
centre de atractie profesionald, pentru mai multi compatriofi de-ai nostri, constituind subiectul
unei lungi perioade de migratie a fortelor artistice din Basarabia [96, p. 139].

Intr-un interviu acordat ziarului Rampa, in anul 1929, George Breazul, savantul
muzicolog si critic, profesor al Conservatorului din Bucuresti si fondator al Arhivei fonogramice
de pe langd Ministerul Artelor, reintors dintr-o lunga calatorie de studii intreprinsd in Basarabia,
unde, avand prilejul sa cerceteze viata artisticd si culturald de peste Prut sub toate aspectele, a
facut unele constatari relevante, comunicand din impresiile sale acumulate in cursul calatoriei.
Printre altele, G. Breazul, sustinea ca nu a gasit in nici o altd regiune a tarii atatia cantareti si
instrumentisti inzestrati din belsug de naturd, afirmand atunci ca, “Tara Romaneascd posedd in
Basarabia un izvor bogat de elemente pretioase menite sd facd cinste institutiunilor de artd ale

Statului, atat la Operele din Bucuresti si Cluj, cat si in orchestrele simfonice din alte centre
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romanesti” [169].

In alta ordine de idei, organizarea institutiilor muzicale in Basarabia a fost de bun augur
pentru pregatirea muzicala a tineretului basarabean. Numerosi reprezentanti ai tinerei pleiade de
muzicieni s-au format anume n cadrul institutiilor de profil din Basarabia, ca apoi sd-si continue
studiile la Academiile de Muzica din Cluj, Bucuresti, Viena, Moscova, Sankt—Petersburg, s. a.
Din pécate, veniturile mici, sau chiar lipsa unui loc de muncd, determind plecarea multor
muzicieni din Basarabia pentru a se afirma pe scenele: Clujului, Bucurestiului, lasului, sau in
alte orase ale Europei. Un numar Insemnat de interpreti basarabeni s-au realizat in orasele
Romaniei, remarcandu-se in diverse domenii ale muzicii: muzica instrumentala, muzica vocala,
dirijat si compozitie.

Opera basarabeana a fost un fenomen artistic cu un puternic impact cultural, care a reusit
sa adune 1n capitala Basarabiei forte artistice impresionante. Fara indoiala, ca o istorie a teatrului
liric, a deceniilor de la Incrucisarea ultimelor doud veacuri, va consfinti contributiile pe care le-
au adus artei interpretative romanesti si europene, multimea artistilor, care au poposit pe marile
scene ale lumii, pornind de pe meleagurile basarabene. Zeci de cantareti nascuti in Basarabia au
demonstrat decenii 1n sir, valoarea talentelor romanesti pe scenele Operelor din: Cluj, Bucuresti,

Milano, Londra, Moscova, Sankt—Petersburg, New—Y ork, Paris, Viena, Berlin etc.

2.4. Diversitatea traditiilor cultivate de interpretii basarabeni pe scenele Operelor din Cluj

si Bucuresti.

Dupa o investigare a stagiunilor Operelor din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica, si
in special a listei cu interpretii basarabeni, angrenati in activitatea institutiilor lirice romanesti din
acea perioadd, recunoastem diverse profiluri artistice marcate de traditiile diferitor scoli in care
s-au format acesti artisti. Interferenta procesului de formare dar si a experientei profesionale,
acumulata de acestia in mai multe centre europene universitare, se regaseste sub diverse aspecte,
atat in ce priveste tehnica vocald, cat si modalitatile de interpretare a diferitor roluri. Amprenta
actului artistic unic, prin care multi dintre cantaretii basarabeni s-au evidentiat in activitatea lor
la Operele din Cluj si Bucuresti, se datoreaza In mare parte procesului de instruire si formare, pe
care l-au avut in aceste centre muzicale. Experienta acumulata pe scene importante din intreaga
lume a facut ca unii dintre ei, precum: L. Lipcovscaia, S. Zalevschi sau E. Lucezarscaia, sa

marcheze noi viziuni si traditii de interpretare in teatrele lirice romanesti din perioada interbelica.
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Astfel, dupd o cercetare a parcursului profesional, si mai ales a procesului de instruire a
cantaretilor basarabeni, regasiti in activitatea Operelor din Cluj si Bucuresti in perioada
respectivd, discernem mai multe filiere importante de formare a acestora:

= scoala si traditia rusd de interpretare;

» scoala si traditia germana de interpretare;

= scoala si traditia italiand de interpretare;

» scoala si traditia romaneasca de interpretare.

Au existat si cativa dintre cantareti care au studiat la Viena, Odesa, Kiev sau Chisindu,
scoli pe care le consideram tributare culturilor: germand, rusd, sau mixte, cum ar fi cazul
Basarabiei. Prin urmare, 1i regasim formati in scoala si traditia rusd de interpretare, pe:
L. Lipcovscaia, E. Lucezarscaia si I. Gorski (Conservatorul Imperial din Petersburg),
N. Nagacevschi, Z. D’Arin, Gr. Melnic si E. Ivoni (Conservatorul din Moscova), S. Zalevschi
(Scoala muzicald din Kiev), L. Babici (Institutul muzical-dramatic L. Beethoven din Odesa),
G. Zaic—Borelli (Scoala muzicala din Odesa), A. Dicescu (Conservatorul din Odesa). Formati in
scoala si traditia germand de interpretare, pe: M. Cebotari (Academia de muzicd din Berlin),
I. Gorski (Conservatorium fiir Musik und darstellende Kunst der Gesellshaft der Musikfreunde
din Viena). Formati in scoala si traditia italiand de interpretare, pe: L. Babici (Conservatorul
G. Verdi din Milano), A. Dicescu (Academia de muzica din Roma), L. Lipcovscaia (Scoala din
Milano cu Vittorio Vanzo), M. Tobuc—Cercas (Liceul Santa Cecilia din Roma), G. Zaic—Borelli
(Conservatorul G. Verdi din Milano), S. Zalevschi (Academia de muzica Santa Cecilia din
Roma). Formati in scoala si traditia romaneasca de interpretarepe, pe: C. Ujeicu, F. Dobranscaia,
P. Caldararu, Gh. Znamirovschi, M. Mihai, V. Siomin si G. Stefanovici (Conservatorul de
muzica de la Cluj), M. Arndutu (Conservatorul E. Massini din Bucuresti), N. Nagacevschi
(Conservatorul din Bucuresti). Si nu in cele din urma, cei care au studiat in Basarabia (Chisinau):
L. Babici (Scoala medie de muzicd din Chisindu), E. Babad, E. Basarab, P. Caldararu,
N. Soculschi, M. Cebotari, N. Diducencu (Conservatorul Unirea din Chisinau), E. Lucezarscaia
(Scoala muzicala a lui V. Gutor), N. Nagacevschi (Seminarul teologic din Chisinau), M. Tobuc—
Cercas (a studiat cu Zina Radzilovschi la Chisindu). In cazul Basarabiei, dorim a mentiona
originea si traditia scolilor, ale caror tributari au fost profesorii, ce au instruit cantdretii sus
numiti. Si aici vorbim de M. Berezovschi, reprezentant al traditiei bisericesti (basarabeand,
bulgara, sarba, ucraineand), alaturi de cea laicd rusa, acesta fiind elev al lui A. Leadov. De
asemenea, un reprezentant al scolii ruse a fost si V. Gutor, absolvent al Conservatorului din
Moscova. Exponent al scolii si traditiei romano—italiene a fost Zina Radzilovschi, absolventa

Academiei de muzica si arta dramatica din lasi, la clasa de canto al italianului Enrico Mazzetti.
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Astfel ca, si pilonii scolii si traditiei basarabene de canto au avut radacini, influente si
traditii din diferite medii academice europene. Prin urmare, fenomenul cosmopolit, prezent in
procesul de formare si afirmare al scolii si traditiei de canto in Basarabia, s-a impus sub cele mai
fericite auspicii, care in tandem cu talentul national, au oferit culturii europene multi
reprezentanti de seama ai scenei internationale de opera.

Au existat, de asemenea, cantareti care s-au format In mai multe scoli europene, fiind
considerati un produs mixt marcat de diferite traditii culturale, printre acestia 1i putem enumera
pe: L. Babici, M. Cebotari, A. Dicescu, L. Lipcovscaia, N. Nagacevschi, G. Borelli si
S. Zalevschi.

O alta caracteristica importantd, o putem urmari prin prisma activitatii prefesionale pe
care au desfasurat-o mai multi cantdreti basarabeni, in diferite medii culturale, respectiv: Rusia,
Ucraina, Italia, Germania, Austria, Franta, America etc. Traditiile muzicale, si mai ales cele de
interpretare, au marcat, nu doar felul in care acesti cantdreti interpretau diverse personaje
operistice, dar si Intreaga lor personalitate artistica. Prin urmare, recunoastem artisti care au
stralucit pe scene, ca: Teatrul Mariinsky din Petersburg (L. Lipcovscaia, S. Zalevschi,
V. Caravia, E. Ivoni); Teatrul Bolsoi din Moscova (E. Lucezarscaia, E. Ivoni); Teatrul muzical—
dramatic din Petersburg (L. Lipcovscaia); Teatrele imperiale ruse unite de la Paris (G. Zaic—
Borelli); La Scala din Milano (S. Zalevschi, G. Zaic—Borelli); Opera din Odesa (E. Ivoni), Opera
de Stat din Viena (M. Cebotari, S. Zaic—Borelli); Teatrul Regio din Torino (S. Zalevschi); Opera
din Berlin (M. Cebotari); Opera din Dresda (M. Cebotari, G. Zaic—Borelli); Metropolitan Opera
House (S. Zaic—Borelli); Opera lui Zimin din Moscova (E. Ivoni) etc.

Pentru a putea intelege mai bine complexitatea fenomenului vocal pe scena teatrelor
lirice din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica, la care au contribuit considerabil si artistii
basarabeni, am facut o analizd succinta a particularitatilor acestor scoli de canto nationale
europene, aparute in secolul al XVII-lea, ce se caracterizeaza prin propriu stil de interpretare, o
maniera distinctd de conducere a sunetului, dar si de imprimare a unui anumit caracter sunetului
cantat.

Reflectarea traditiilor de interpretare, caracteristici lingvistice, temperamentul,
caracterulul, intonatiile modale si componentele ritmice ale unei anumite tari sau regiuni,
melosul muzicii populare, toate acestea se regasesc in stilul scolilor nationale de canto. Astfel ca,
cea italiana se Intemeiaza pe cultivarea naturalului vocal si a frumusetii sonoritatii vocii umane,
fiind superioara celorlalte, mai ales pentru cd sonoritatea limbii italiene, cu preponderenta
vocalicd, ajutd pe tinerii cantareti la dobandirea unei emisii vocale foarte bune, cu o articulare

clara si distincta. Scoala italiana de canto se evidentiaza printr-o tehnica perfectd a belcanto-ului
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(cantatul frumos) si a vocii strdlucitoare. Scoala italiand a impus un anumit standard de
sonoritate vocald, de asemenea, influentdnd formarea si dezvoltarea altor scoli nationale de
canto. Trebuie mentionat cd, creatia lui G. Puccini, R. Leoncavallo, P. Mascagni sau
U. Giordano a adus caracteristici moderne ale artei cantaretilor italieni: cresterea elementului
muzical-declamator si o acuitate emotionald deosebitd in cantat.

Scoala germano—austriacd a incercat sd unifice bel canto-ul italian si “expresionismul”
excesiv al scolii franceze, in care se regasesc, atat emotia, cat si perceptia cerebrald a actului
artistic. Asa au aparut lucrarile lui J. S. Bach, Fr. Haendel sau W. A. Mozart, acesta din urma a
sintetizat realizdrile tuturor principalelor scoli contemporane.

Melosul cantecului popular german il regdsim in creatia compozitorilor L. Beethoven,
C. M. Weber, Fr. Schubert, F. B. Mendelssohn, R. Schumann, J. Brahms, H. Wolf; toti cei care
au initiat un nou mod vocal de inerpretare, si anume cel al /ied-ului german. Scoala si traditia
germand de canto a fost profund marcata si de creatia lui R. Wagner, cea care a dat nastere la un
anumit stil de a canta: o puternica timbralitate, un procedeu declamator distinctiv (de multe ori
excesiv, chiar si distructiv pentru vocea umana), performanta unor fraze lungi cu cresteri incisive
de sonoritate. Creatia acestui compozitor necesitdnd voci mari, robuste si foarte rezistente,
capabile sa faca fatd de multe ori unui aparat orchestral masiv, dar si sd reziste unor creatii foarte
lungi ca duratd. Scoala germanda de canto a fost influentatd, de asemenea, de creatiile
compozitorilor R. Strauss, A. Schonberg, A. Berg, P. Hindemith, C. Orff; s. a.

Apoi scoala germana de canto raméne importantd in spatiul pedagogiei mondiale pentru
ca a realizat experimentari noi, a incercat justificarea pe baze stiintifice a principiilor de canto
promovate in cadrul scolii si pentru ca a cristalizat o scoald nationald de canto, cu elemente
inovatoare de tehnicd vocald, si In acelasi timp cu realizarea unei sinteze a cunostintelor
traditionalelor scoli de canto, italiand si francezd. Denumirea specificd a operei germane,
Singspiel-ul, reprezintad traducerea expresiei italiene dramma per musica, $i exprima foarte clar
fenomenul operei germane.

In ce priveste traditia scolii ruse de canto, trebuie spus ci, arta vocala pani la inceputul
secolului al XVIII-lea s-a manifestat in Rusia doar sub forma cantului popular si bisericesc. Pana
atunci, pregdtirea cantdretilor fiind posibila doar in cadrul manastirilor, iar apoi si in scolile
parohiale bisericesti. Afirmarea operei ruse ca si gen operistic desinestatator este legat de creatia
compozitorului M. Glinka. De altfel, nu mai putin important a fost rolul sau si ca interpret si
profesor de canto, fiind initiatorul metodei asa—zisului “cant concentrat”.

Caracteristicile scolii vocale ruse se impun prin: iscusinta jocului dramatic, simplitatea si

sinceritatea in interpretare bazate pe o tehnica vocala superioard, abilitatea de a combina
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maiestria vocald, dublatd de o puternicd Incdrcatura emotionald a cuvantului rostit. Spre
deosebire de celelalte scoli, scoala rusd atinge profunzimi de o fortd nemaiintalnita in redarea
sentimentelor lirice. Aceastd scoald de interpretare a stiut sd patrunda in lumea personajului,
redand diferitele stari sufletesti ale eroilor sdi, sa surprindd melancolia intimd, poezia si pasiunile
clocotitoare, care isi au izvorul in viata inconjurdtoare. Sub influentele evenimentelor social—
politice ce au avut loc in jurul anilor 1860—1861, conceptiile despre artd s-au transformat
necontenit. Ideile realiste se maturizeaza in contact cu adancimea realistd a muzicii si se produce
afirmarea elementului comic, ca una din trasaturile cele mai caracteristice, pentru intreaga scoala
nationala rusi. Imbinand ironia cu umorul, durerea cu sarcasmul, se creeaza sensul realizarii unui
comic profund, axat pe o gandire si pe o emotie adanca, un comic imbinat cu umorul sanétos,
izvorat din mediul popular.

Asadar, facand o analiza cu privire la pregatirea profesionald pe care au avut-o cantaretii
basarabeni de operd, prezenti la Cluj si Bucuresti in perioada interbelica, am ajuns la urmatoarele
concluzii:

* La Cluj regdsim majoritatea cantaretilor basarabeni formati in scoala si traditia
romaneasca de canto (Cluj, Bucuresti si lasi), cu exceptia catorva cazuri, cum ar fi
A. Dicescu (cu studii la Odesa si Roma), sau P. Caldararu (Chisinau si Cluj),
Z. D’ Arin (Moscova), N. Soculschi (Chisinau si Cluj), N. Nagacevschi (Chisinau,
Moscova si Bucuresti), N. Diducencu (Chiginau si Bucuresti).

¢ 1In schimb la Bucuresti, cea mai mare parte a interpretilor basarabeni au fost

reprezentanti ai diferitor scoli si traditii europene.

2.5. Concluzii la capitolul al doilea

1. In concluzie putem spune ci, datoriti unui angrenaj de evenimente, Chisinaul la
inceputul secolului al XX-lea devine un mediu cultural propice pentru evolutia fenomenului
operistic. In Basarabia aceasta actiune a fost generata si perpetuatid de anumiti factori, care nu
doar au sustinut acest proces de afirmare, dar au si determinat aparitia unui teatru de opera
autohton. Printre etapele acestui proces regasim: infiintarea scolilor de muzica, turneele artistilor
si trupelor de opera, dar si infiintarea tronsonului de cale ferata lasi—Chisinau—Odesa.

2. Infiintarea la Chisindu a unui teatru de opera autohton a beneficiat de asemenea, de un
set de imprejurdri favorabile, atat culturale, cat si social-politice. Si aici putem aminti de

vecindtatea Chisindului cu orasul Iasi, care pe atunci devenea capitala Romaniei, fiind adapostul
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mai multor artisti romani, refugiati In urma razboiului in care a fost implicatd Romania in acea
perioada. Si nu in cele din urma, revolutia din Rusia, care a generat un proces de migrare a mai
multor artisti la Chisindu, atat basarabeni, cat si rusi.

3. Analizand evenimentele importante, care au determinat procesul migrarii artistilor
lirici basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti, constatim urmétoarele:

* conjunctura social-politica si culturald nefasta creatd in anii *20 in Basarabia;

* desfiintarea Societdtii de Opera basarabeana;

* Infiintarea la Cluj si Bucuresti a teatrelor de opera de Stat (stabilitate profesionald
si financiard);

* existenta unui potential vocal extraordinar pe care il avea Basarabia;

* numarul mare de artisti lirici basarabeni care si-au facut studiile la Iasi, Cluj si
Bucuresti (ramanand apoi acolo).

4. Operele din Cluj si Bucuresti au fost beneficiarele unui fond de forte artistice
basarabene remarcabile, formate in diferite centre culturale europene. De altfel, multi dintre
acesti interpreti erau deja afirmati pe cele mai importante scene de operd din intreaga lume.
Comparand cele doua institutii de opera din Cluj si Bucuresti, si anume formarea profesionala pe
care au avut-o artistii basarabeni prezenti In acea perioada in teatrele lirice romanesti, aflam ca la
Clyj in majoritatea lor au fost tributari scolii si traditiei romanesti de canto, In schimb la
Bucuresti, aflaim cantareti basarabeni scoliti la Moscova, Sankt—Petersburg, Berlin, Roma,
Milano, Kiev, Odesa etc.

5. Organizarea la Chisindu a unei societdti de operd, care a prezentat regulat spectacole
de bund calitate cu artisti basarabeni si roméani talentati, a constituit dupd destrdmarea sa, o
pepiniera importantd, sau chiar decesiva dupd cum vedem in cazul Operei din Cluj, unde atat o
parte dintre solisti, cat si doud treimi din cor au fost artisti proveniti din Basarabia.

6. Prin urmare, in perioada interbelicd la Opera din Cluj si la Opera din Bucuresti a
existat un grup de artisti basarabeni bine instruiti, tributari ai diferitor scoli si medii culturale in
care s-au format ca si cantdreti, dar si ca personalitdti. Experienta, pe care au acumulat-o pe
diverse scene internationale, le-a marcat parcursul profesional, ulterior, traditia interpretarii

diferitor roluri s-a regésit 1n activitatea lor pe scenele romanesti.
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3. ACTIVITATEA INTERPRETILOR BASARABENI LA OPERA ROMANA DIN CLUJ
SI BUCURESTI iN PERIOADA 1920-1940

3.1. Figuri basarabene la Opera din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica

Multi dintre cantdretii basarabeni au plecat in acei ani la Cluj. Aici marea metropold
urbana a adapostit §i 0 metropola culturald, in care Opera de Stat din Cluj a insemnat un focar al
culturii interbelice. Opera din Cluj a reusit chiar de la Inceput sd-si ataseze un manunchi de
artisti de reald valoare, care sub conducerea lui Constantin Pavel si Dimitrie Popovici—Bayreuth,
au debutat de la prima reprezentatie cu veleitati de artd occidentala. Opera din Cluj a facut
dovada utilitatii ei ca institutie de culturd de prima importanta, care pentru locul unde se afla, era
o adevarata cetate a culturii romanesti, fiind punctul principal de atractie si pentru talentele
muzicale si pentru publicul intelectual din aceasta parte a Romaniei.

Privind istoria Operei din Cluj din perioada interbelicd, in plan diacronic, am remarcat
douad perioade distincte marcate de diferite evenimente artistice, dar mai cu seama de activitatea
catorva personalitati, printre care si o pleiadd de basarabeni ce si-au facut simtitd prezenta,
aducand un aport considerabil la evolutia acestei institutii.

Etapa incipientd a evolutiei Operei clujene, cuprinde in opinia noastra, perioada
directoratului lui D. Popovici—Bayreuth, din anii 1920-1927*. Un principiu vehiculat de la bun
inceput de directorul D. Popovici—Bayreuth a fost acela de a asigura dubluri pentru toate rolurile
operelor Inscrise in repertoriu, fapt pentru care s-au invitat solisti din afara, potentiali angajati.
Astfel, pentru rolul Violettei din Traviata s-a apelat la A. Dicescu, pe care dirijorul E. Massini o
descoperd la Chiginau, iar ulterior o recomandd la Opera din Cluj. De altfel, tot la Chisindu
dirijorul roman mai colaborase cu A. Gheorghievschi, I. Gorski, L. Babici, E. Lucezarscaia si
multi alti solisti, care apoi au devenit angajati ai Operei Romane [81, p. 93-94].

Anastasia Dicescu

Personalitate marcantd a culturii basarabene de la inceputul secolului al XX-lea,
Anastasia Dicescu a fost printre primii artisti lirici basarabeni, angajati ai Operelor de Stat
romanesti. Soprana a intrat in randul cadrelor Operei Roméane din Cluj in stagiunea 1920— 21,
prezentandu-se de 89 de ori pe scena liricului clujean in decursul a patru stagiuni. A. Dicescu s-a
remarcat In roluri de coloratura, interpretdndu-le cu o rard inteligentd, si a detinut o importanta
pozitie printre solistii Operei din Cluj [122, p. 74].

Cu studiile facute la Conservatorul din Odesa si Academia de muzica din Roma, membra

a Societatii lirice romane din anul 1916, Anastasia Dicescu a avut ocazia de a inscrie o pagina de
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o exceptionald importantd in istoria artei interpretative romanesti. Drept dovada, in perioada
activitatii sale la Opera din Cluj, primadona Dicescu a prezentat un mare interes, nu doar pentru
publicul spectator, dar si pentru diversi cronicari, care i-au oferit spatii ample in presa clujeana.
“Privighitoarea Basarabiei”, cum era magulitd Anastasia Dicescu de publicul si presa
romaneasca, a reusit sd se impuna pe scena Operei din Cluj chiar de la inceput, ca un artist de
prim ordin. Aparitie surdzatoare, atasanta, soprana Dicescu s-a produs cu o frumoasd si
stralucitoare creatie in interpretarea unor roluri extrem de complexe, precum: Violetta din La
Traviata de G. Verdi, Margareta din Faust de Ch.Gounod sau Cio—Cio—San din Madame
Butterfly de G. Puccini, roluri care cu siguranta se inscriu printre marile victorii interpretative din
cariera acestei cantarete de exceptie. Patetismul inflacarat, demnitatea, vocea sa calda si vibranta
cu care a trdit eroinile principale, au explorat in interpretarea sa virtutiile personajelor, chiar
dincolo de limitele sale reale de operd. Vocea Anastasiei Dicescu s-a remarcat prin timbrul sau
catifelat, in special in registrul mediu, care era foarte frumos, egal dezvoltat, si cu o vigoare
suficientd, pentru a face fatd momentelor dramatice in rolurile pe care le-a interpretat [176].
Anastasia Dicescu, “fiicd a Basarabiei, venita de peste munti si ape, din dealurile dulci si
line”, dupd cum apdrea scris in ziarul Patria, la venirea sa in Cluj, nu era o necunoscutd pentru
publicul din Romania. Soprana care reusise, n lasul refugiului in rolul Margaretei din Faust, sa
smulgd accentele de simpatii ale unui public select, ramanea in memoria iubitorilor de opera din
Romaénia. Interpretarea sa in rolul Margaretei, starnea din nou si din nou admiratia publicului
spectator. Intr-una din cronicile apdrute in acea perioada, dupa o reprezentatie cu opera Faust,
autorul remarca legdtura care se crease intre publicul clujean si cantareata din Basarabia. Acesta
afirma ca, intr-o sala plind ca si la premierd, publicul 1si fixase atentia asupra rolului Margaretei.
Soprana Dicescu, “stapanita de Tnaltul sentiment al artei”, a emanat o distinctie aparte si a colorat
aristocratic rolul. Facand o comparatie cu multitudinea de artisti care apareau pe scenele
romanesti, cronicarul sustinea cd, A. Dicescu “a fost o revelatie prin tonalitatea calda si
nemestesugitd a vocei, prin atasamentul sentimentului si prin toata coloratura estetica, pe care a
stiut sd o presard in operda”. Tot acolo cronicarul adaugad ca, A. Dicescu a dominat sala si a
stapanit rolul prin “simplitate si sinceritate”, calitdti pe atunci foarte rare, in teatru si mai ales in
opera. In final, autorul concluzioneazi, afirmand ci existau artisti care cantd, dar nu creaza, iar
ceea ce o caracteriza pe A. Dicescu, a fost faptul ca, nu numai interpreteaza, dar si creaza rolul.
Cu aceste calitati, intalnite rar la acea vreme pe scena teatrului romanesc, autorul articolului isi
exprima dorinta, ca soprana Dicescu, sa nu uite Clujul si sd-si aducd aminte ca acolo exista un

public, care “glorifica” pe artistii romani [23; 154; 301].
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Facand un bilant al activitdtii Operei Romane la finalul anului 1920, ziarele aminteau de
contributia artisticd substantiala adusd de basarabeanca A. Dicescu la devenirea scenei lirice
clujene. Printre altele, publicatia Patria literara, mentiona atunci ca, in afard de aportul artistic al
E. Roman si al lui C. Pavel, a carui munca uriasa de cantaret si neintrecut director de scena, au
fost baza iInfiintarii si existentei Operei Nationale, Institutia liricd clujeana a avut multumirea de
a castiga pentru Opera Romana pe distinsa cantareata A. Dicescu [37].

In data de 21 martie 1921, soprana Dicescu debuteazi in Madame Butterfly pe scena
Operei din Cluj, alaturi de T. Grozivescu si I. Crisan. Insemnirile cronicarului ziarului Patria
dupa acel spectacol ne demonstreaza aprecierea si faima artistica de care se bucura A. Dicescu la
Opera din Clyj in acea perioada. Semnatarul cronicii sustinea atunci ca, Anastasia Dicescu era o
artistd de elitd si unul dintre cele mai importante elemente ale Operei din Cluj, iar Directia
Operei era datoare s o pdstreze pentru viitor [317].

Dupi o perioada in care Opera Nationala din Cluj a fost marcata de actiuni protestatare’,
concretizate In multe greve ale corului si orchestrei [271, p. 255-256], Anastasia Dicescu apérea
pe afisele Operei clujene la aproape toate premierele din stagiunile 1n care aceasta a fost angajata
Operei Romane din Cluj. Printre acele noi montari s-au numarat si premierele cu // Pagliacci si
Carmen, 1n care alaturi de soprand, in distributii, 1l regdsim pe N. Nagacevschi, tenorul
basarabean, care venea de la Chigsindu, 1iar anterior cantase la Moscova.

Nicolae Nagacevschi

Angajat 1n stagiunea 1921-1922 in randul solistilor Operei Romane din Cluj, debutul sau
a constituit un eveniment important in acea stagiune la Opera din Cluj, publicul intampinandu-1
cu multa cédldura si entuziasm. Absolvent al Conservatorului din Moscova si initiatorul unui
studiou de operda la Chisinau, N. Nagacevschi a convins pe deplin prin arta sa vocala
remarcabila, dublatd de o traire actoriceasca rar vizibila la un cantaret, afirmandu-se ca unul
dintre cei mai complecsi artisti de operd din acea perioada la Cluj. La Opera Roméana, a aparut
pentru Inceput in Faust si La Traviata, spectacole prezentate In 8 si 12 martie 1922, in care a
cantat alaturi de: A. Dicescu, A. Rozsa, L. Pop si N. Apostolescu.

Prezenta tenorului basarabean la Cluj a starnit un interes deosebit in presa clujeana.
Despre N. Nagacevschi, ziarul Voinfa scria, ca avea o voce simpaticd, dar micd, aproape de
salon, emisie temperata, “fila frumos notele de sus” [172]. Iar potrivit publicatiei Infrdtirea,
tenorul canta cu o suplete si mladiere, atat de naturald si bine modulata, incat, trecerea de la un
registru de voce la altul apirea imperceptibila [101]. Tot ziarul Infidfirea mai scria despre N.
Nagacevschi, ca era un foarte reusit Alfredo, cu o voce calda, inascutd si inteligent modulata,

avand multe momente pline de emotie. In acelas articol, semnatarul sustine, ca ar fi fost corect ca
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Nagacevschi sd nu mai fie considerat “un debutant” ci un “vrednic soldat” al Operei Roméane din
Clyj [320].

Succesul de care se bucura Nagacevschi pe scena Operei clujene, a facut sd fie solicitat
pentru multe alte roluri. Unul dintre acestea a fost si debutul sdu in Rodolfo din La Bohéme pe
17 martie 1922, cand alaturi de A. Dicescu (Mimi) si P. Céaldararu (Alcindor), tenorul basarabean
a confirmat asteptarile, fiind ulterior distribuit in toate spectacolele din acea stagiune cu acest
titlu.

Tandemul Dicescu—Nagacevschi apare destul de des in spectacolele Operei din Cluj in
stagiunea 1922— 23, formand un cuplu de scend de mare succes. Un astfel de titlu, urmarit cu
mare interes la Cluj, a fost si La Traviata, in care, ambii interpreti realizau una dintre cele mai
frumoase creatii ale lor. De altfel, in acea stagiune 1922— 23 a Operei clujene, rolul lui Alfredo
din La Traviata i-a revenit frecvent tenorului Nagacevschi, care a fost ideal pentru acest
personaj, prin firea sa poetica si vocea Incarcatd de senzualitate si lirism [76, p. 142].

Numele acestor artisti le regdsim atat In spectacolele curente, cat si in premierele si
reludrile ce-au urmat. Un moment deosebit la Opera din Cluj, avandu-i protagonisti pe
N. Nagacevschi si A. Dicescu, a fost si reluarea operei Rigoletto din 24 iunie 1923, cu concursul
baritonului J. Athanasiu, care aldturi de cei doi artisti basarabeni, era printre cei mai valorosi,
mai apreciati §i mai iubiti solisti In acel moment la Opera din Cluj, frecvent programati, cucerind
succes dupa succes. Acest trio de interpreti, aldturi de basul basarabean C. Ujeicu (Sparafucile),
au reusit sa obtind un memorabil triumf in acea seard. Nicolae Nagacevschi (Ducele de Mantua),
inzestrat cu o voce de tenor italian, melodioasa, la care viseaza cei indragostiti, de muzicalitatea
scolii italiene, a placut mult in Questa o quella din actul intai [281].

Prezenta si aportul adus de N. Nagacevschi la Opera din Cluj, a fost unul considerabil si
semnificativ. Tenorul N. Nagacevschi, despre a cirui scoald publicatia /nfi-itirea scria ci “se va
mentine intotdeauna, chiar si n roluri de a doua manad — pe planul intdi” [5], apare pe afisul
Operei cu o frecventa uluitoare, acoperind aproape tot repertoriul de tenor liric—plin la acel
moment. Bundoard, numai in luna noiembrie si decembrie 1923, tenorul cantd in spectacolele:
Madame Butterfly (18 noiembrie), Tosca (25 noiembrie, 2, 10 si 26 decembrie), Tannhduser
(Walter, 28 noiembrie si 5 decembrie), Faust din 25 si 30 decembrie.

Un titlu in care N. Nagacevschi a avut o frumoasa creatie pe scena Operei din Cluj a fost
si Tosca de Puccini. Urmarindu-1 in rolul lui Mario Cavaradossi, intr-o reprezentatie din 2 martie
1923, spectacol de debut al tinerei soprane Silvia Tiron, cronicarul publicatiei Infiitirea scria
despre N. Nagacevschi, cd a placut prin sobrietatea cantecului sau studiat cu multa ingrijire, prin

simplitatea manierei in frazare i prin expresivitatea calduroasa a sentimentilor [278].
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Pe langa activitatea desfasuratd de N. Nagacevschi pe scena Operei din Cluj, tenorul
basarabean mai sustinea o bogata activitate concertistica pe alte scene din Cluj. Dupa un astfel de
concert, desfasurat in sala conservatorului, in care N. Nagacevschi a fost acompaniat la pian de
pianistul G. Trofimoff, intr-una din cronici gasim scris ca, tenorul a demonstrat aceleasi calitati
vocale, consacrate de critica muzicala: o voce curatd i generoasd, arta desavarsitd a cantului,
articulatie impecabild, miscari simple si naturale, pline de caldura si de convingere, aratand mai
ales 1n exprimarea lirismului, calitati care “au vrdjit auditoriul” [279; 323].

Zaharia D’Arin

Reflectand asupra preocuparilor directorului D. Popovici-Bayreuth pentru promovarea
de noi solisti, precum si de Tnnoire a echipelor, care sustineau diferitele roluri ale putinelor titluri
aflate 1n repertoriu, trebuie spus ca se cautau tineri, acestia fiind promovati cu mult curaj. Se
recurgea si la vocile bune din cor, investindu-le cu incredere in diferite roluri solistice. Apar
nume noi in distributii. Bundoara, basul originar din Basarabia, Zaharia D’ Arin, putea fi urmarit
in spectacolul din deschiderea celei de a doua stagiuni, ce a avut loc pe 8 noiembrie 1920, cu
Aida, condusd de la pupitru dirijoral de Jean Bobescu. Alaturi de o distributie cu L. Pop,
E. Roman, C. Pavel si G. Teodorescu, basul Z. D’Arin, 1n fata unei sali arhipline, in rolul
marelui preot, a fost “impunator ca joc si ca voce” [89; 296].

Basul Z. D’ Arin, exponent al scolii ruse de canto si element al Operei basarabene, a fost
angajat solist la Opera din Cluj, pe parcursul a trei stagiuni 1919— 22, remarcandu-se cu cateva
dintre rolurile dificile, pe care le-a interpretat pe scena clujeana. Despre acest cantdret se spunea
atunci, ca poseda o veritabild voce de bas cu o intindere impresionantd, avand note grave sonore,
un registru mediu destul de clar, iar acutele erau bine atacate si tinute [52]. Debutul sdu in opera
Faust a fost intdmpinat cu mult entuziasm de publicul Operei din Cluj, aparitia sa in rolul lui
Mefisto, dovedindu-se a fi o surprizd si o revelatie pentru spectatori. Basul Z. D’Arin s-a
remarcat, atat ca joc de scend, cat si ca voce, sustinand ireprosabil rolul destul de dificil al lui
Mefisto, a meritat aprecieri dintre cele mai elogioase. A facut o impresie profunda in scena din
fata crasmei La Bachus [171; 197].

Zaharia D’Arin s-a afirmat la Cluj ca un cantaret de mare clasa, reusind sd obtind noi si
noi succese pe scena Operei Romane. Evolutia tandrului bas a fost comparata, in acea perioada,
cu cea a solistilor deja consacrati. Astfel, dupa un alt spectacol de Aida, cronicarul L. Tempea,
sublinia potentialul cantaretului basarabean, sustinand ca, basul R. Steiner, in rolul marelui preot,
a fost la acea reprezentatie, sub toate raporturile, mai mic decét cel al basului Z. D’Arin [297].
De asemenea, rasfoind din paginile publicatiei Universul pentru anul 1921, am gasit un articol, al

carui semnatar constata ca, solistii, pe care putea conta si baza Opera Roméana din Cluj in acel
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anevoios Inceput de drum, erau: sopranele E. Roman, A. Dicescu, mezzosoprana L. Pop, tenorul
C. Pavel, baritonul I. Tamasescu, baul R. Steiner si nu in ultimul rand, basul Z. D’ Arin [316].

Perioada petrecutd de Z. D’Arin la Cluj a fost una nu foarte lunga, dar semnificativa, céaci
conform unui articol din ziarul Infidtirea, plecarea sa a insemnat o pierdere simtitoare, att
pentru institutia Operei, cat si pentru publicul clujean [315].

Constantin Ujeicu

Un debut important, pe scena Operei din Cluj, s-a petrecut in spectacolul de Rigoletto,
din 31 januarie 1923. In rolul lui Sparafucile debuteazi basul basarabean Constantin Ujeicu® — pe
parcursul anilor, interpretul rolurilor mari si dificile. Artistul joacd timp de 8 stagiuni (1922—
1930) de vreo 458 de ori, apoi pleaca pentru 3 ani, ca sa revind la Cluj in stagiunea (1933— 34),
unde ramane angajat pentru Inca 25 de stagiuni.

Personalitate artisticd de prestigiu a meleagurilor clujene, basul de exceptie C. Ujeicu,
absolvent al Conservatorului de muzica din Cluj, a fost una dintre cele mai frumoase voci de bas,
pe care le-a avut Opera din Cluj. Plin de vitalitate, cu un registru vocal de mare intindere,
cultivat, cu fortd de exprimare si sensibilitate in vocea lui clard si puternica, C. Ujeicu a creat
certitudinea unei revelatii in muzica romaneasca. Eforturile artistului au fost indreptate cétre
ridicarea, prin arta sa, spre cele mai inalte varfuri posibile, a Operei Nationale de Stat din Cluj.
Despre acest bas, cronicarul G. M. Ivanov, spunea ca avea o voce, “care vine spre tine enorma si
cotropitoare, ca o mare ce navaleste Tnainte si dacd nu fugi de ea, speriat, e calda ca un val de
mare de August, in care te simti atat de bine, si atat de tamaduit” [151].

Vocea basului C. Ujeicu a rasunat in perioada petrecutd la Opera din Cluj, in peste 50 de
titluri. Interpreteaza roluri principale In opere ca: Povestirile lui Hoffman, Ernani, Cavalleria
rusticana, Tosca, Faust, Olandezul zburator, Tristan §i Isolda, Barbierul din Sevilla, Napasta
etc. Despre C. Ujeicu, o voce de bas cu un volum rar intalnit, Ion Gherghel spunea ca, avea o
mare calitate: trdia intens viata personajelor interpretate [122, p. 73]. Din fisa personalad a lui
Ujeicu, material pastrat in arhiva Operei Roméane din Cluj, aflam ca, pe parcursul anilor petrecuti
la Opera din Cluj s-a bucurat de un deosebit respect, atat din partea colegilor, cat si a directiunii,
dand dovada de un inalt profesionalism si de calitati umane deosebite. Pentru meritele sale, lui
Constantin Ujeicu 1 s-a decernat, de catre Statul Roman, titlul de Maestru emerit al artei si
Laureat al premiului de Stat (1953).

Petre Caldararu

Produs al scolii basarabene si romanesti de canto, baritonul P. Caldararu, a fost un alt

cantaret basarabean, angajat la Opera din Cluj in perioda directoratului lui D. Popovici—
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Bayreuth. Trebuie spus, cd prima datd numele sdu apare in registrele Operei in stagiunea 1921—
22, in compartimentul cor. Evidentidndu-se ca un foarte bun element, tanarul bariton a fost
solicitat de D. Popovici—Bayreuth si pentru cateva roluri solistice, printre acestea, in premierele
cu: La Boheme din 28 noiembrie 1921 (cand a cantat rolul Alcindor, alaturi de o distributie
solisticd cu A. Dicescu si Tr. Grozavescu); Regina din Saba, in seara de 16 noiembrie 1923 (intr-
o distributie cu N. Bretan, P. Marcu, S. Sudeteanu, N. Apostolescu si Aca de Barbu); si nu in
ultimul rand, Far—Frumos de H. Klée (intruchipand personajul Murgild, aldturi de alti doi
basarabeni — C. Ujeicu (Alb Imparat) si M. Virag (Un flacau).

Petre Caldararu, despre care, L.Paukerow sustinea ca era un bariton admirabil, inzestrat
de la natura [228], a fost angajat la Opera din Cluj pe parcursul a 7 stagiuni, intre anii 1921—
1928 si a interpretat mai multe roluri, dintre care: Faust (Valentin), I/ Pagliacci (Silvio), La
Boheme (Marcello), Traviata (Germont), Barbierul din Sevilla (Figaro) etc.

Aparitia baritonului P. Caldararu pe 3 decembrie 1924, cu Valentin din Faust, a avut un
succes considerabil ce a intrecut aproape toate asteptdrile. Astfel, P. Caldararu a confirmat
increderea ce i s-a dat, fiind promovat in randul solistilor, incepand cu acea stagiune. Intr-o
cronica aparutd dupa acel spectacol, semnatarul sustinea despre baritonul basarabean, ca era “un
artist de buna scoald, care indreptatea sperante frumoase” [118]. Evolutia lui P. Caldéararu cu
rolul lui Valentin din Faust pe scena Operei din Cluj a fost apreciata deopotriva de public, dar si
de cronicarii prezenti la acele spectacole. Urmarind si analizand mai multe cronici, aparute in
urma acelor reprezentatii, recompunem astizi imaginea unui “Valentin”, interpretat “excelent”.
Cu o voce curata, puternica si bine timbrata, subordonatd unui “joc sincer, veridic si pe alocuri
superb”, baritonul basarabean era “ireprosabil”, sau dupa cum afirma un alt cronicar al acelor
vremuri, interpretarea sa cu rolul lui Valentin “era fara rival” [153; 325].

Ascensiunea lui P. Céldararu la Opera din Cluj a fost evidenta. Baritonul reusea sa
convinga tot mai mult si mai mult ca era un artist de prim—ordin, cu o voce puternica, bine
timbrati, clard si cu o dictie ireprosabila. In acest sens au fost si aparitiile sale in I/ Pagliacci, in
care, cu un succes “pronuntat”, a intruchipat personajul lui Silvio, dar si in rolul lui Germont din
La Traviata, in care etala o voce de o rara frumusete, puternicd, sonorda si sigurd in toate
registrele, demonstrand o serioasa pregatire profesionala [86; 188].

Petre Caldéraru s-a prezentat in fata publicului iubitor de muzicd, nu numai de pe scena
Operei, ci si pe estrada salilor de concerte. Un astfel de concert a fost si cel sustinut de bariton in

compania tenorului Emilian Iacob. Despre glasul de bariton al lui P. Caldéraru s-a scris atunci,
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ca a fost excelent, ca un torent care cadea limpede, In cascade. O naturd muzicald din crestet
pana-n talpi, ce avea un mare viitor in fata [106; 228].

Nicolae Soculschi

Prezenta interpretilor basarabeni la Opera din Cluj a fost marcata si de un alt bariton
basarabean, Nicolae Soculschi. Absolvent al Conservatorului de la Cluj, baritonul N. Soculschi a
fost angajat la Opera din Cluj in stagiunea 1925-1926, unde a cantat timp de 23 de stagiuni,
interpretand roluri dificile, precum: Rigoletto (Rigoletto), Contele de Luna (I/ trovatore),
Germont (La Traviata), Olandezul (Vasul fantoma), Renato (Bal mascat), Luceafarul
(Luceafarul), Oneghin (Evgheni Oneghin), KruSina (Mireasa vanduta), Scarpia (Tosca) etc.

Spectacolul sau de debut pe scena Operei din Cluj, in calitate de solist, a fost in Traviata.
Alaturi de soprana invitatd A. Anghel, baritonul N. Soculschi a reusit sa se remarce, lasand o
frumoasd impresie. Urmarind ecourile din presa clujeand, aflim despre acel eveniment, ca a fost
o reprezentatie cu o inaltd tinutd artistica, in care baritonul, cu o rara finete a redat pe Germont.
Acea reprezentatie a fost, dupa cum s-a scris in ziarul Clujul, unica in calitatea ei pana atunci, iar
pentru viitor nu multe se intrevedeau asemanatoare [327]. Tot despre acel spectacol cronicarul
Ivanov sustinea ca, succesul lui Soculschi a fost un succes de finete, iar publicul i l-a recunoscut
si confirmat [153].

Nicolae Soculschi a reusit chiar de la inceput sd se impuna ca un element valoros din
garnitura solistilor basarabeni de atunci. Baritonul a fost scos din cor si se reveleaza ca si artist
de prim ordin, mai Inti In Traviata, apoi in Vasul fantoma $i Trubadurul. Bariton cantabil, cu
timbru liric, Nicolae Soculschi a culminat in Contele di Luna, justificind sperantele publicului
de la Inceput. Publicul clujean, atat de exigent in aprecieri §i in consacrari, I-a simpatizat pe buna
dreptate, N. Soculschi a adus un adevdrat aristocratism de rasa, de simtire si de Intelegere
artistica In tot ce reprezenta [157].

Multe si dificile au fost rolurile interpretate de Soculschi pe scena clujeana. Un moment
de recunoastere si de bun augur al talentului sdu a fost intruchiparea bufonului Rigoletto, din
opera lui G. Verdi. Un anunt interesant, referitor la debutul sau, apare in publicatia Biruinta, a
carui semnatar se aratd entuziasmat, si totodata increzator, cd in acest rol, considerat unul foarte
greu, de compozitie, N. Soculschi va iesi ca si pana atunci, cu succes sigur. In finalul anuntului,
publicatia Biruinta, mentioneaza ca, spectacolul din acea seard cu E. Dragulinescu—Stinghe,
P. Raiceff si N. Soculschi, urma sa fie pentru multi o delectare, iar pentru cei ce vroiau sd invete
ceva, “un prilej de reflexiuni si de moderatiune in aprecieri” [160]. De altfel, intreg spectacolul
de Rigoletto si 1n special prestatia baritonului N. Soculschi a fost primitd cu entuziasm de presa

locala, cronicarii nu au ezitat sa-si manifeste admiratia pentru baritonul basarabean, afirmand ca,
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aparitia sa In Rigoletto a fost mai mult decat satisfacitoare. Vocea sa a stdpanit resurse
imbelsugate, din care a putut risipi diverse stari sufletesti, ale chinuitului bufon [39].

Incepeau s se adevereasca previziunile, in ce-l1 priveste pe acest cantiret, devenind unul
din solistii indispensabili ai Operei clujene. Baritonul N. Soculschi reusea de la un spectacol la
altul sd convingd tot mai mult de puterea talentului sdu si de potentialul vocal extraordinar pe
care-1 poseda. In a doua jumitate a lunii ocombrie in 1927, dupi o serie de reprezentatii cu
participarea lui Soculschi pe scena clujeand, acelasi ziar Nafiunea, scria laudativ la adresa
baritonului, afirmand ca era un element admirabil al Operei Romane. Publicatia sustinea atunci
cd, cu o cunoastere desavarsita a stilului verdian, creatia sa in rolul Iui Renato sau a Contelui de
Luna, ar fi putut fi admirata si pe scenele cele mai pretentioase ale Apusului [120].

Prezenta sa se remarca, de asemenea, si intr-un alt eveniment memorabil pe scena Operei
clujene, ce a avut loc pe 14 mai 1927, avand la pupitru un nume celebru — Pietro Mascagni, care
isi dirija propria opera, Cavalleria rusticana, intr-o distributie aldturi de soprana Aca de Barbu si
tenorul M. Nicolescu.

O sensibilitate artistica din cele mai rare, un talent inventiv si plin de surprize si efecte
dramatice surprinzatoare, au dat posibilitate lui N. Soculschi sd fie intotdeauna atragitor si
emotionant [163]. Un rol de referintd sustinut de Soculschi la Opera din Cluj, a fost si Scarpia
din opera 7osca, despre care publicatia Patria scria: “Soculschi fu magistral! Un bariton de o
mare intindere, suindu-se la acute puternice, posedd si un joc de scend inteligent; in aceasta
opera, unde ariile nu-s scrise pentru Scarpia, avu toatad largimea gestului si recitativelor” [6]. Un
“alt condei” avizat al vietii artistice clujene, Ana Voileanu—Nicoara, saluta si ea elogios aparitia
lui N. Soculschi in rolul lui Scarpia, recunoscandu-i baritonului basarabean toate meritele pentru
realizarea acestui greu rol. A. Voileanu—Nicoard a remarcat vocea caldd, frazarea corecta si
tinuta distinsd a artistului [308]. Tot despre prestatia lui N. Soculschi in Tosca, lon Gherghel,
sustinea cd, a jucat cu multd prestanta, executand cu brio finalul actului intdi [121]. Marturie
privind creatia sa cu rolul lui Scarpia, ne serveste si cronica semnatd de I. Martalogu, in care
acesta noteaza ca, realizarea excelentd a baritonului basarabean in rolul lui Scarpia, a daruit clipe
de adevarata placere artistica, cantaretul ramanand acelasi artist sobru, ponderat in jocul de scena
si in cant, cum il cunoscuse cronicarul ziarului Patria, aproape in toate rolurile mari, pe care le-a
creat baritonul Soculschi la Opera din Cluj [190].

Fenia Nicolau Dobranscaia

O artista care a reusit sa se impuna pe scena liricului din Cluj ajungand sa faca parte din
elita solistilor acelei institutii, a fost si soprana de origine basarabeand, Fenia Nicolau

Dobranscaia, angajatd la Opera Roméanad in perioada 1921-1943.
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Un nume important in lumea muzicald, care a fost admirat si laudat Tn nenumarate
randuri, deopotrivd pe scena Operei din Cluj si Bucuresti, dar si in diverse concerte vocal—
simfonice si recitaluri, soprana F. Dobranscaia, produs al Conservatorului de muzica din Cluj, a
cantat 22 de stagiuni la Cluj, interpretand un numar impresionant de roluri, printre care se
numard: Rigoletto (Gilda); La Boheme (Mimi); Aida (Aida); Faust (Margareta); Trubadurul
(Leonora); Bal mascat (Amelia); Tosca (Tosca); Evghenii Oneghin (Tatiana) etc (Anexa nr. 11).

Nascuta pe 4 iunie 1899, in comuna Sapte Sate, judetul Lapusna, soprana F. Dobranscaia
a fost o artistd complexa, care cu siguranta s-a numadrat printre cei mai de seama solisti, care $i-
au adus aportul de-a lungul anilor, la afirmarea acestei institutii lirice din Ardeal. Despre
Dobranscaia, “o soprana liricd de prima calitate”, cronicarul Ivanov, sustinea cd avea o voce din
cele mai cristaline, care se putea auzi printre artistele din Romania. De altfel, cronicarul
mentioneaza ca, soprana “cunostea masura si gratia, iar ca actritd, dispunea de mari resurse de
transfigurare” [162; 163]. Un comentariu interesant 1l gasim si in publicatia Societatea de mdine
din anul 1928, din care aflam ca, dupa studiile facute, F. Dobranscaia ofereau “avantajoasa
posibilitate Operei, de a juca si opere cu triluri, care captiveaza publicul” [333]. In altd ordine de
idei, aproape ca n-a existat rol liric si de coloraturd, pe care sd nu-l fi interpretat soprana
Dobranscaia, la Opera din Cluj [122, p. 78].

Din impresiile, pe care le-am regasit in diverse cronici, privind creatia Feniei
Dobranscaia, remarcam cd, soprana, cu vocea ei agreabila, cu sonoritati “de mare pret” si multa
flexibilitate, a biruit toate pasajele dificile si a castigat simpatiile publicului in Principesa
Eudoxia din Ebreea de L.Halevy [233; 231; 156]. Cu un timbru clar si catifelat a fost
“ireprosabild in Michaela” din Carmen de G.Bizet [152; 302]. De asemenea, in rolul Rosinei din
Barbierul din Sevilla de G. Rossini, vocea sa de soprand lirica, a fost “sincer si firesc
intrebuintatd” [175]. Un alt rol de referinta a fost si pajul din Bal Mascat de G. Verdi, interpretat
“cu un glas impecabil de cristal” [174]. Bazandu-se pe o intuitie ce si-o epuiza din bogatia
naturii sale de artistd, pana Tn maduva oaselor, si in rolul Blondei din opera lui W. A. Mozart,
Rapirea din Serail, a avut o creatie “plind de farmec si de originalitate” [163; 293]. Cu o voce
din cele mai placute si atragatoare, a realizat si rolul Violetei din La Traviata de G. Verdi [164].
“Desavarsita ca Intotdeauna” a fost si in Mignon de A.Thomas [331]. Si nu in cele din urma, cu o
voce “de o calitate exceptionald”, F. Dobranscaia a fost “ireprosabila” in rolul Suzanei din Nunta
lui Figaro de W. A. Mozart [303].

Soprana F. Dobranscaia s-a bucurat in anii *30 de o mare popularitate. Conform studiului

efectuat de O. L. Cosma, intr-o monografie dedicata Operei din Cluj, solistii cei mai apreciati,
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mai indragiti in acea etapa erau, in ordinea preferintelor, Petre Stefanescu—Goanga, Fenia
Dobranscaia si Tomel Spataru [76, p. 359].

Urmarind activitatea Institutiei lirice clujene in acea perioada, remarcam cd, au existat
solisti la Opera din Cluj, care prin cantitatea reprezentatiilor cantate, Intr-un timp relativ scurt,
prezentau un adevarat tur de fortd si rezistentd vocald. O asemenea solistd a fost si
F. Dobranscaia, care bundoard, numai in luna martie a anului 1938, a reusit sa apara in mai multe
spectacole, demonstrand veleitati de adevaratd divd a scenei clujene: Manon din 13 martie
(Manon); Faust din 16 martie (Margareta); Martha din 18 martie (Lady Harriet Durham);
Rigoletto din 25 si 30 martie (Gilda); Hughenotii din 27 martie si 1 aprilie (Margarete de
Valois). In afard de aceste spectacole F. Dobranscaia a fost angrenati si in proiectul cu premiera
operei Hughenotii din 23 martie 1938.

Astfel, rasfoind file din publicatiile vremurilor de demult, am gésit diverse elogii la
adresa sa. Aprecierile de care s-a bucurat soprana, cu diverse roluri, ne permit sd afirmam azi, cu
certitudine, ca a fost una dintre cele mai importante soliste din acea perioada la Clu;.

Vladimir Siomin

Un solist mult aplaudat la Cluj, a fost si basul basarabean Vladimir Siomin. Exponent al
scolii ruse de canto, basarabeanul V. Siomin a fost angajat la Opera din Cluj in stagiunea 1927—
28, unde a cantat 12 stagiuni, interpretand aproape toata paleta rolurilor de bas din repertoriul
Operei clujene. Printre titlurile sustinute de cantaret, au fost: Aida (Ramfis), Rigoletto
(Sparafucile), Evghenii Oneghin (Gremin), Barbierul din Sevilla (Don Basilio), Ebreea
(Cardinalul Brogni), Regele Ysului (Regele), Fidelio (Rocco), Ernani (Gomez de Silva), Faust
(Mefistofele), Lucia di Lammermoor (Raimondo), Norma (Oroveso), Mefistofele (Mefistofele),
Tannhduser (Landgraful) etc.

Basul V. Siomin reusea sa creeze din roluri mici, neintrecute creatii, aducandu-le in prim
plan, astfel demonstrand inca odata cd, cea mai importanta este forta interpretdrii si nu ierarhia
rolurilor.

Amintind despre activitatea sustinutd a lui Siomin la Opera din Cluj, chiar de la debutul
sdu in aceastd institutie, trebuie spus cd numai in luna noiembrie 1928, solistul aparea in:
Madame Butterfly (Bonzo) in 14 noiembrie, Mireasa vanduta (Miha) in 16 noiembrie, Werther
(Le Bailli) in 21 noiembrie, Samson §i Dalila (un ebreu batran) in 23 noiembrie, si nu In ultimul
rand debuta in Barbierul din Sevilla (Basilio) in 30 noiembrie.

In aprecierele sale pentru V. Siomin, pianista si ziarista A. Voileanu—Nicoar3, scria intr-o
cronicd, cd avea o voce frumoasd, rotundd, expresiva, tinutd justd [310]. Tot despre vocea sa,

reputatul muzicolog si cronicar G. Sbarcea, afirma dupa o reprezentatie de Die Walkiire, ca in
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rolul intunecatului Hunding a intrat in scend cu prestanta unui glas coplesitor i cu o prezenta
scenicd impresionanta [126].

Un amdnunt interesant despre acest interpret ar mai fi faptul cd, in stagiunea 1931- 32,
V. Siomin a onorat un important contract, semnat cu Volksoper din Viena, cantand in Carmen si
Tiefland.

Gheorghe Znamirovschi

Multi dintre basarabenii veniti la Opera din Cluj in cor, mai apoi si-au perfectat studiile la
Conservatorul de muzica, devenind solisti ai scenei lirice clujene. Unul dintre aceste elemente a
fost si tenorul Gheorghe Znamirovschi’. Angajat la Opera Roméni din Cluj in anul 1925 in luna
septembrie, Znamirovschi a fost promovat in randul solistilor in anul 1933.

Trebuie spus cd tenorul Gh. Znamirovschi, pornind ca un element eminent al corului
Operei, ajunge sd fie printre cei mai importanti si iubiti solisti ai acestei institutii lirice.
Remarcandu-se prin calitdti vocale exceptionale si un simt artistic deosebit, se bucura deopotriva
de frumoase aprecieri din partea conducerii si a colegilor de la Opera din Cluj. Chiar de la
primele stagiuni petrecute la Opera clujeand, multitudinea de roluri secundare incredintate
domniei sale, a facut ca prezenta sa sd fie aproape permanenta, seard de seard pe scena Operei.
Atunci, reputatul muzicologul George Sbarcea scria intr-unul din articolele sale, dedicate Operei
clujene, despre Gh. Znamirovschi: “acest tenor a cdrui absenta din roluri mari am regretat-o
mereu, a cantat cu o caldura care a coplesit auditoriul... ” [282].

Dintr-un referat, gasit in arhiva Operei Roméane din Cluj, aflam despre Gh. Znamirovschi,
ca a fost un bun artist, care stia sd facd dintr-un rol mic un rol mare, foarte disciplinat si extrem
de constiincios, foarte muzical si scenic.

La Conservatorul din Clyj a fost admis in anul 1926. Cu o voce timbratd de tenor lirico—
dramatic, Gh. Znamirovschi a studiat la clasa profesorului Crisan, fiind remarcat ca unul dintre
cei mai buni studenti din facultate [124]. Fiecare prezentd pe scena Operei Roméane a tenorului
Gh. Znamirovschi, despre care s-a scris ca ar fi avut glasul “baritonal in centru si frumos timbrat
in acute”, demonstra virtuti de inzestrat cantaret si actor, starnind ropote de aplauze, dar si de
aprecieri elogioase 1n publicistica clujeand din acea perioada.

Multitudinea de roluri interpretate de Gh. Znamirovschi pe scena Operei Romane: La
Traviata (Alfredo), Carmen (Don José€), Lucia di Lammermoor (Edgardo), Madame Butterfly
(Pinkerton), Ebreea (Eleazar), Tannhduser (Schreiber), Tristan si Isolda (Melot), Il Pagliacci
(Canio), Cavalleria rusticana (Turiddu), Manon (Guillot), Faust (Faust), Evghenii Oneghin
(Lenski), Dama de pica (Gherman) etc., il claseaza printre cei mai importanti tenori, dintre cei

care au cantat pe scena clujeana. In toate aceste roluri interpretarea sa a fost de o structurd, atét
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de grandioasd, incat persista si astdzi in amintirea melomanilor de opera, ca si creatii greu de
egalat. Pentru meritele sale artistice, Tn anul 1954, a fost distins cu Ordinul Muncii cl.a I1I-a.

Mihail Arndutu

Un alt nume de referinta pentru Opera Romana din Cluj, dar si pentru Opera Nationald
din Bucuresti, a fost baritonul basarabean Mihail Arndutu. Absolvent al Conservatorului de
muzica din Bucuresti si angajat la Opera din Cluj in stagiunea 1935— 36, baritonul M. Arnautu
reusea sa se impund chiar de la prima sa aparitie pe scena institutiei lirice clujene ca o voce de
extrem de promitdtoare, demonstrand calitati de mare artist.

Dupa debutul sau la Cluj din 18 martie 1936, cu titlul Lohengrin, L. Voiculescu, scria
despre acest bariton, cu o mare doza de clarviziune: “O valoroasa achizitie, o voce plina, bine
timbratd, egala si foarte placutd... nu ne Impiedica a afirma, cu toatd convingerea, ca va fi cel
mai bun bariton al operei Clujene” [304].

Perioada petrecutd ca si angajat la Opera din Cluj, intre anii 1935-1938, aduce pentru
baritonul basarabean 12 debuturi, in roluri precum: Heraldul din Lohengrin, Gerald din Andrea
Chénier, Schaunard din La Boheme, Valentin din Faust, Contele de Luna din Il Trovatore,
Scarpia din Tosca, Closca din Horia, Fernando din Fidelio, Rigoletto din Rigoletto, Amonasro
din Aida, Tonio din 1l Pagliacci si Lescaut din Manon.

Soprana F. Dobranscaia—Nicolau, cea care a cantat mai multe spectacole alaturi de
baritonul M. Arndutu, 1i facuse un portret din trei calificative, care ar putea face invidios pe
oricare dintre artisti, soprana sustinea cd, M. Arnautu avea o voce frumoasa, era un actor talentat
si un foarte bun coleg [24, p. 46]!

Dupa trei stagiuni petrecute la Cluj, baritonul M. Arndutu s-a reintors in Bucuresti, orasul
studentiei sale, unde si-a desfasurat o activitate de peste 30 de ani de munca rodnicd in calitate de
solist la Opera din Bucuresti. Aici paseste, pe scena teatrului, pentru prima datd in calitate de
solist invitat pe 2 aprilie 1938, cu rolul Contelui de Luna din I/ Trovatore. Peste ani, M. Arnautu,
devenit unul dintre solistii reprezentativi ai Operei Romane, isi va aminti cu drag in cartea sa,
despre acea seard, in care a fost impresionat de caldura publicului bucurestean [24, p. 68-70].

La 26 de ani, baritonul era deja un solist sigur pe mijloacele sale artistice, muncind mult
pentru realizarea fiecarei fraze, fiecarui accent expresiv. Cronicele aparute dupa spectacolele sale
au fost dintre cele mai elogioase. Spre exemplu, N. I. Lazar sublinia in Neamul romanesc, faptul
ca, baritonul verdian de mare valoare artisticd, M. Arndutu, a fost un element care putea cinsti
orice scena liricd importanta din Europa. O voce mare, in sensul extinderii si volumului, calda si
omogena pe intreg registrul; voce tanard si sprintend, cu inflexiuni uimitor de agile, toate

imbinate cu un joc de scena rutinat. Incontestabil ca a intrecut orice asteptari [65, p. 22].
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Dar nu numai in cdmpul vast, dramatic sau comic al Operei, M. Arndutu s-a facut
cunoscut de marele public, pentru o imagine completa a artistului trebuie sd tinem seama si de
activitatea sa de profesor, pentru care a obtinut nu mai putine recunoasteri, atat din partea
studentilor, colegilor cat si a conducerii Operei Roméane din Bucuresti, unde inca din anul 1963,
fusese numit profesor de canto pentru tinerele elemente din randul solistilor si din cor. Ca
profesor de canto la cursul de perfectionare al Operei romane, Arndutu impartiseste cu daruire
generatiei tinere cunostinte acumulate de-a lungul a trei decenii, fiind astfel un indrumator si
marcand destinul unui numar mare de cantareti, printre acestia numarandu-se: F. Farcas, E.
Iurascu, E. Marinescu, A. Covali, M. Rosca, L. Spiess, V. Teodorian, precum si numerosi
cantareti ai teatrelor din tara cu care a lucrat in cadrul recitalurilor [65, p. 21].

Baritonul M. Arnautu, despre care basul Ed. Istratty a scris in volumul sdu de amintiri, cd

2

a fost “un foarte bun si simpatic bariton cu glas frumos si nobil, un artist serios”, 1si face debutul
sau, in calitate de solist angajat al Operei bucurestene, pe 10 decembrie 1938, in Faust de
Ch. Gounod [148, p. 163]. Despre acea reprezentatie, T. Selmaru sublinia ca, spectacolul
prezenta trei puncte de atractie: montarea improspatatd a regizorului S. Zalevschi, noua
prezentare a Noptii Valpurgiei in viziunea lui Capsali i “marea biruintd a serii”, aparitia lui
M. Arnautu 1n rolul lui Valentin. Cronicarul afirma ca, tanarul bariton a reusit sa faca din acel rol
al lui Valentin, ceea ce aproape nici nu mai exista pe scena Operei bucurestene, o realizare spre
care erau indreptate toate privirile unei sali pline. lar la finalul articolului, ziaristul scrie despre
debutul lui M. Arnautu la Opera din Bucuresti: “Azi, angajat al Operei Roméane, d-sa vine sa
umple un loc de frunte, pentru care vadeste calitati vocale exceptionale” [117, p. 274].

Un alt debut important al lui M. Arndutu pe scena Operei din Bucuresti, a fost si cel cu
Rigoletto, in data de 18 decembrie 1938. In ceea ce priveste atmosfera acelui spectacol, dar si
despre faptul cum a reusit cantaretul sd abordeze un asemenea rol dificil, la o varsta atat de
timpurie, baritonul povesteste in amintirile sale, asternute pe hartie, Intr-o frumoasd culegere
autobiografica [24, p. 75]. Un comentariu, vis-a-vis de acea prestatie a lui M. Arnautu in
Rigoletto, a fost si cronica lui N. Lazar in Rampa din 20 decembrie 1938, in care ziaristul scria
cd, intrat Tn acest personaj, care purta incd imaginea lui J. Athanasiu, tanarul bariton al Operei
Romaéne, M. Arndutu, si-a asumat o raspundere covarsitoare pentru a se integra in maturitatea
rolului. A fost Insd una din cele mai uluitoare revelatii. Mihail Arnautu, atunci noul bariton al
Operei Romane, purta in gatul si in temperamentul sdu insusirile unui adevarat mare artist. O
voce generoasa ca volum, cu timbru cald, cu registru omogen si elastic, pand in registrul de sus
al unui tenor dramatic, o frazare impecabila legatd de un temperament scenic aproape incredibil

pentru varsta si trecutul lui artistic. Vazandu-l jucand si ascultdndu-l, cronicarul afirma ca, nu de
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putine ori a avut viziunea marelui J. Athanasiu; iar in actul final, dramatismul lui M. Arnautu a
starnit puternice emotii. In finalul articolului, N. Lazar, sustine ci, Opera Romana se putea
felicita cu o astfel de achizitie, iar cu acest rol, alterndnd cu marele P. Stefanescu—Goanga,
M. Arnautu se clasa printre cei mai valorosi interpreti ai primei scene lirice romanesti [117, p.
275].

Pe baritonul M. Arndutu 1l mai gasim in distributia pentru reprezentatia de Faust din 9
decembrie 1939, in compania sopranei L. Bercescu, care cu aceastd ocazie isi facea debutul pe
scena Operei Romane. Peste ani, L. Bercescu, cea care a fost o mare voce a teatrului romanesc
de operd, isi amintea despre seara respectiva, si In speta despre creatia baritonului M. Arndutu in
rolul lui Valentin: “Nu am auzit pe nimeni cantand mai frumos acest rol” [236, p. 290].

Printre creatiile memorabile pe care le-a avut Arndutu pe scena Operei din Bucuresti,
s-au numarat titlurile: Carmen (Toreador), Cavalleria rusticana (Alfio), Il Trovatore (Contele de
Luna), Il Pagliacci (Tonio), Faust (Valentin), Boris Godunov (Boris), Tosca (Scarpia), La
Boheéme (Schaunard si Marcello), Andrea Chénier (Gerard), Gioconda (Barnaba), Aida
(Amonasro), Otello (Jago), Bal mascat (Renato), Evgheni Oneghin (Oneghin), Creazul Igor
(Igor), Parsifal (Klingsor), Vasul fantoma (Olandezul), Manon (Lescaut) si multe alte roluri, cu
care a ramas in memoria publicului bucurestean, ca unul dintre cei mai mari artisti care au
poposit pe scena Operei din Bucuresti.

Pentru remarcabila sa activitate inchinata dezvoltdrii si prosperitatii artei lirice romanesti,
Mihail Arnautu, care a cantat peste o mie de spectacole in cariera sa, a fost onorat cu inaltul titlu
de artist emerit al Romaniei si sdrbatorit printr-un spectacol omagial, cand apreciatul bariton a
interpretat cu deosebit succes, rolul titular din drama muzicala Boris Godunov de M.Musorgski
[67, p. 20].

Maria Mihai—Babenco

O alta soprana nascutd la Chisindu In 1904, angajatd la Opera Romana din Cluj in anul
1921 in compartimentul cor, ulterior devenind prim solista, a fost Maria Mihai—Babenco.

Colega cu P. Caldararu la clasa profesorului Stolita la Conservatorul de muzica din Cluj
in anul 1922— 27, soprana M. Mihai—Babenco a fost promovatd in randul solistilor Operei din
Clyj in anul 1936. Selectata si atent indrumatd de directorul D. Popovici—Bayreuth, M. Mihai—
Babenco a avut un palmares impresionant de roluri interpretate pe scena Operei Romane, fiind
solicitatd atat pentru spectacolele curente, cat si pentru foarte multe premiere. Printre rolurile de
referintd interpretate de aceasta soprana la Cluj, au fost: Rigoletto (Gilda), Lakmé (Ellen), Manon

(Javotte), Manon (Pousette), Hdinsel si Gretel (Gretel), Faust (Margareta), Liliacul (Adela),
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Barbierul din Sevilla (Rosina), Carmen (Michaela), Mireasa vdnduta (Esmeralda), Don
Pasquale (Norina), Il Pagliacci (Nedda), Povestirile lui Hoffamnn (Olimpia) etc.

Pe scena Operei din Cluj, M. Mihai—-Babenco a cantat in distributii solistice in roluri
titulare aldturi de: M. Arnautu, N. Soculschi, G. Znamirovschi, I. Pulca, A. Rosza, T. Spataru,
N. Diducencu, si multi altii.

Un frumos comentariu privind prestatia M. Mihai-Babenco intr-o reprezentatie de
Rigoletto, in care soprana a interpretat rolul Gildei aldturi de baritonul invitat Al. Sved si tenorul
T. Spataru, il gasim in ziarul Tribuna, in care, H. Stanca apreciaza la superlativ debutul sopranei
Mihai intr-un rol de calibru, remarcand siguranta pe care a avut-o 1n scena si, o muzicalitate, care
urmarea fara sfortdri valoarea notelor i promptitudinea intrérilor [284].

Nicolae Diducencu

Un alt reprezentant al traditiei lirice basarabene pe scena de la Cluj a fost si tenorul
basarabean Nicolae Diducencu, nascut pe 4 decembrie 1912, in localitatea Troitkoe, regiunea
Odesa. Dupa ce studiaza la Conservatorul Unirea (1934-1936) si Conservatorul Municipal
(1936-1938) din Chisindu cu A. Antonovschi si L. I. Menkovskaia, devine solist la Opera din
Cluj (1938-1945). Debutul sau pe scena Operei clujene s-a petrecut pe 3 octombrie 1938 intr-o
reprezentatie de Rigoletto, in care N. Diducencu a interpretat rolul Ducelui de Mantua, avand
parteneri de scend pe soprana: M. Stefanow, H. Demetrescu, V. Siomin, N. Mihalevschi.

In incercarea de a ne face o imagine despre calititile vocale ale lui N. Diducencu, am
gasit o cronicd aparuta dupa un spectacol de Rigoletto, in care aldturi de tenorul basarabean, in
rolul Ducelui de Mantua, au cantat soprana invitatd M. Stefanov si N. Soculschi, in rolul titular:
“In rolul printului de Mantua, N. Diducencu a reaparut cu aceeasi voce de tenor prea mare, prea
deschisa si prea impetuos dozatd, cu care ne-a intimpinat la debut. In schimb N. Diducencu are
multa prezentd in scend, daca ar face efortul de a nu deslantui oriunde si oricat vocea, daca deci
ar cauta efectele in nuantdri, in mai mult piano si pianississimo ar rdspunde complet necesitatii
de a figura in sirul totdeauna sarac al tenorilor unei opere” [283].

Chiar dacd perioada petrecuta de N. Diducencu la Opera Roméanad din Cluj a fost una
scurtd, el a reusit sd se impund ca un valoros si important cantaret in istoria liricului clujean,
aducand o contributie substantiala la mentinerea repertoriului din perioada respectiva la aceasta
institutie, rdimanand n amintirea si sufletul publicului clujean prin rolurile frumoase pe care le-a
creat.

Elena Ivoni

Spectacolul inaugural al Operei Romane din Bucuresti a fost Lohengrin de R. Wagner in

data de 8 decembrie 1921. Aldturi de un excelent regizor vienez, Adalbert Markowsky si de
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bagheta lui George Enescu, insufletitorul creator al acelei seri, se marcheaza un Inceput istoric al
institutiei de culturd, care adesea a reusit sa se ridice la nivelul marilor scene lirice europene,
oferind melomanilor clipe de emotie si unica bucurie spirituald. Un sentiment de mandrie ne
cuprinde cand ne gandim ca, la acel eveniment cultural memorabil, legat de debutul Operei
Romane, indrumat si sustinut de personalitatea lui G. Enescu, a participat si si-a adus un
considerabil aport, o fosti primadoni a Operei basarabene, El. Ivoni®, care desigur nu
intamplator era selectata pentru acea reprezentatie, fiind una dintre cele mai bune voci ale Operei
bucurestene la acel moment.

Urmarind parcursul artistic al sopranei E. Ivoni la Bucuresti, remarcam ca aceasta a fost
angajata Operei din Bucuresti In perioada 1921-1923, unde a sustinut roluri centrale in operele:
Lohengrin (Elsa), Tosca (Tosca), Aida (Aida), Vasul fantoma (Senta) si Bal mascat (Amelia). Pe
scena Operei bucurestene a colaborat cu: G. Enescu, R. Vrabiescu, Gh. Folescu, E. Roman,
G. Teodorescu, G. Magiari, S. Zalevschi, E. Tango, J. Arati, H. Reichenberger’ si multi altii. De
remarcat este, de asemenea faptul ca, E. Ivoni pare sa fi fost solicitatd in acea perioadd pentru
aproape toate premierele Operei Romane, fapt ce denotd potentialul vocal, dar si calitatile
artistice de netdgdduit, pe care le avea soprana, prestatia sa fiind unanim apreciata, atat de
publicul spectator, cat si de critica de specialitate.

Un rol reprezentativ pentru E. Ivoni, pe scena Operei din Bucuresti, a fost personajul
titular din 7osca de Puccini. Nu intamplator, dupa o reprezentatie cu acest titlu, J. Movila
marturisea In Curierul artelor, cd in acea stagiune, Tosca a fost incredintatd cu prioritate
sopranei E. Ivoni, care dupa parerea tuturor, dispunea de o voce foarte frumoasd, de un timbru
foarte placut, de un ambitus si culoare vocala remarcabile [193].

Despre interpretarea, pe care a dat-o E. Ivoni personajului Tosca, gdsim marturii in
diverse surse publicistice din acea perioadd. Bundoard, intr-un articol semnat de E. L. Manu,
acesta evident entuziasmat, sustine cd, in rolul titular din creatia lui G. Puccini, “miraculoasa”
conducere vocald, atat de intensa ca lansare, atat de stilizatd in fond, a sopranei E. Ivoni, a fost
din nou, profund emotionanta [182]. Acelasi cronicar, completand sirul complimentelor la adresa
sopranei, intr-un alt articol, nu-si ascunde admiratia fatd de calitdtile vocale ale sopranei,
exclamand: “Ce miraculos e glasul cald si bogat in resurse de rard muzicalitate al doamnei
Ivony!” [185]. Profund marcat de prestatia E. Ivoni in titlul puccinian, a fost si J. Movild, care
dupa o reprezentatie de Tosca, pe scena Operei din Bucuresti, afirma ca, E. Ivoni a oferit in acea
seard, cel mai splendid Vissi d’arte din cate s-au auzit de la Darclée pana atunci... [196].

In semn de recunostintd si apreciere pentru meritele acestei interprete in activitatea sa

artisticd, pe care a desfasurat-o la Opera Romana din Bucuresti, in luna martie a anului 1923,
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soprana a fost decorata la Palatul Regal cu Medalia Bene Merenti clasa I.

Eugenia Lucezarscaia

La inceputul lunii februarie 1922 ziarul Rampa anunta debutul, pe scena Operei Romane
din Bucuresti a Eugeniei Lucezarscaia'’, o tanira mezzosoprani, absolventd a Conservatorului
din Sankt—Petersburg, care a devenit pentru mult timp preferata publicului bucurestean, cu rolul
gitanei din opera lui Bizet [319].

E. Lucezarscaia, un nume de referintd pentru destinul Operei Roméane, a cantat pe scena
Operei din Bucuresti in perioada 1922-1938, fiind chiar colaborator permanent in staginile
1922— 26. Mezzosoprana a fost si va ramane pentru istoria Operei din Bucuresti, una dintre cele
mai faimoase interprete ale rolurilor: Navareza din Navareza, Amneris din Aida, Dalila din
Samson si Dalila, Charlotta din Werther, si nu in cele din urma, un etalon in interpretarea
personajului titular din opera lui Bizet. Numarul impresionant de spectacole sustinute de aceasta
cantareatd pe scena Operei bucurestene, din primele doua stagiuni ale Operei din Bucuresti, si
aici vorbim de aproape toate reprezentatiile cu Navareza, Samson si Dalila, si desigur Carmen,
demonstreaza importanta acestei artiste in destinul si traditiile institutiei lirice bucurestene. De
asemenea, aparitiile sale pe scena Operei Romane, au generat pentru mult timp subiecte aprinse
in presa scrisa din Bucuresti, cronicarii relatdind cu multd admiratie despre interpretarile sale din
Carmen, Werther, Aida sau Samson si Dalila.

Dat fiind lipsa inregistrarilor video sau audio, am incercat sa ne facem o imagine ale
acelor spectacole cu participarea mezzosopranei, rasfoind file din periodicele acelor timpuri,
care, desi sumar, reusesc totusi sd ne facd o imagine asupra personalititii de exceptie,
E. Lucezarscaia. Despre mezzosoprana originard din Basarabia, s-a scris cd era o cantareatd
incercatd, plind de avant vocal sustinut, avand o voce cu dimensiuni sigure si unitare, cu volum
plin, cu notatii §i rotunjimi personale timbrului sau placut. Artista a fost o cunoscuta si pretuitd
simpatie a publicului de la Bucuresti, iar celebrul si indragitul rol al “Carmencittei”, i-a prilejuit
un succes deplin la Bucuresti. Lucezarscaia a intruchipat pe faimoasa eroina a lui Mérimé cu o
rard virtuozitate in dozarea nuantelor, interpretind muzica lui Bizet cu o patimd de gitana
autenticd. Rolul lui Carmen i-a dat ocazia sa arate o perfectd intelegere, atat a muzicii, cat si a
psihologiei eroinei. Creatia sa cu acest personaj a fost o interpretare studiatd, bine fixatd, animata
de un brio, fard de care nu se concepe acest rol, in care Lucezarscaia cheltuia cu profunzime o
voce plind si rascolitoare, un temperament dramatic de mana intai, o rutind vrednica de a fi luata
drept model [21; 111; 332].

Un alt personaj reprezentativ pentru E. Lucezarscaia pe scena Operei Romane din

Bucuresti, a fost eroina operei lui Saint—Saéns, Dalila. Despre creatia sa cu acest rol, J. Movila,
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isi exprima la un moment dat punctul de vedere, afirmand ca, vocea si chiar jocul de scena al
acestei cantdrete, erau cu mult superioare celor din ultimii doi ani din vechea formatiune a
Societatii lirice romanesti. Rolul Dalilei interpretat de E. Lucezarscaia, cu toatd superioritatea
fatd de celelalte Dalile, vazute la Bucuresti, era un rol de mare finete, de mare rafinament, de
mare pretentie ca joc si cant [195]. Aceasta artistd experimentata s-a manifestat cu un joc veridic,
o voce calda timbratd si fermecator de egald, o inteligenta artisticd deosebitd, toate, calitati
vocale si muzicale din cele mai adecvate acestui rol. Amanunte scenice ca, atitudinea plastica
ademenitoare din actul I, in armonie cu dansul mladios al baletului, precum si atitudinea din
actul final, dovedeau o apropiere sufleteasca profunda a Eugeniei Lucezarscai, cu cea a eroinei
lui Saint—Saéns [183; 207].

Pe langa reprezentatiile de operd, mezzosoprana E. Lucezarscaia a sustinut la Bucuresti,
mai multe concerte si recitaluri. Un astfel de eveniment a fost concertul de la Ateneul Roman din
luna martie a anului 1926, prezentat de E. Lucezarscaia, alaturi de care, a evoluat in acea seara
cu mare succes si soprana L. Babici-Hancu. Despre importanta acelui act artistic, gasim dovezi
intr-o cronicd semnatd de Al. Petrovici, In care acesta sustine cd, gratie celor doud apreciate
cantarete ale Operei, E. Lucezarscaia si L. Babici, a avut prilejul sd asculte la Ateneu, unul din
cele mai frumoase concerte vocale din acea stagiune. Al. Petrovici, care o vedea pe
E. Lucezarscaia, ca pe o interpretd ideald pentru Carmen, ne transmite prin intermediul acelui
“document”, rdmas peste vremuri in periodicele “de demult”, ca artista avea o admirabila voce
de mezzosoprand, cu o deosebitd strdlucire in notele grave si medii. A impresionat mult
interpretarea repertoriului rusesc, care in opinia cronicarului, a fost redat cat se poate de nuantat
si de muzical. Astfel ca, aria din Dama de pica, ca si melodiile de S. Rachmaninov si
Al. Borodin, “au fost detailate cu multa artd”. Prin urmare E. Lucezarscaia reusea sa dovedeasca,
ca succesele pe care stia sa le cucereasca pe scend, nu le datoreaza numai temperamentului sdu
dramatic exceptional, ci indeosebi “artei Ingrijite a cantului, care-i ingdduia sd redea cu egala
siguranta, melodiile clasicilor, ca si lucrarile modernilor” [28; 247].

Talentul, dar si impactul pe care l-a avut E. Lucezarscaia asupra evenimentelor Operei
din Bucuresti, este recomandat de acei extraordinari artisti, alaturi de care a cantat la Bucuresti,
printre ei numadarandu-se: R. Vrabiescu, E. Istratty, El. Vrabiescu—Saghin, E. Marinescu,
R. Steiner, Gr. Teodorescu, Al. Lupescu, J. Sullivan, X. Rogowska etc.

Lidia Lipcovscaia

Stagiunea 19241925 a fost la Opera din Bucuresti una cu totul special. In acea stagiune
isi face aparitia pe scena Operei o primadona absoluta, cea care a incantat prin arta sa publicul de

pe mai toate continentele. O voce cu calitdti extraordinare, despre care se spunea cd, putea
91



ajunge cu o mare lejeritate la cele mai acute sunete posibile si deopotriva la cele mai grave
sunete de mezzo, la care poate doar visa o mezzosoprand. Si aici vorbim despre soprana Lidia
Lipcovscaia, absolventa Conservatorului din Sankt—Petrsburg, cea despre care se considera, ca a
facut parte din generatia marilor cantareti si animatori din lista celor mai buni, activitatea careia
poate constitui in sine subiectul unei teze de doctorat.

Primul sdu contact cu publicul din Romaénia s-a produs in august 1924. Soprana sustine
doud concerte la Sinaia, in data de 14 si 16 august. La acel concert au fost prezenti cei mai
cunoscuti impresari din Romania, care au si venit cu o serie de propuneri pentru citeva concerte
si spectacole de operd. In urma succesului rasunitor, Opera Roméana din Bucuresti semneaza un
contract cu artista pentru mai multe spectacole in stagiunea 1924—1925 [324; 352].

Un important capitol din viata sa a fost legat de Romaénia, si in special de Bucuresti. in
memoriile sale, L. Lipcovscaia ne dezvaluie cd era atrasa de acest oras, in primul rand, datorita
primirii cdlduroase cu care a fost intampinata la Opera romand, iar in al doilea rand, fiind nascuta
in Basarabia, se simtea la Bucuresti ca acasd. Lidia Lipcovscaia, pentru care Bucurestiul a
devenit “cea de a doua patrie a sa”, a fost unul dintre cei mai apreciati solisti care au cantat pe
scena Operei bucurestene. Arta sa a marcat, atdt publicul, cat si generatii intregi de artisti
romani. Chiar de la primele spectacole pe scena Operei Roméane, publicul bucurestean a aclamat-
o cu mare entuziasm si admiratie. Spectacolele cu L. Lipcovscaia la Bucuresti erau adevarate
evenimente, avand intotdeauna titulatura de spectacole extraordinare [344, p. 108, p. 207].

In perioda 1924-1934, soprana L. Lipcovscaia apare la Opera Romani cu urmitorele
titluri: Barbierul din Sevilla (Rosina), Madame Butterfly (Butterfly), Manon (Manon), La
Traviata (Violetta), La Boheme (Mimi), Lucia di Lammermoor (Lucia), Lakmé (Lakmé), Il
Pagliacci (Nedda), Rigoletto (Gilda) si Faust (Margareta), cantdnd in total peste 50 de
reprezentatii.

Primul spectacol cu participarea Lidiei Lipcovscaia pe scena Operei bucurestene, a fost
cu opera Lakmé de Leo Delibes pe 18 noiembrie 1924. Inaintea acestui spectacol ziarul Rampa
facea un anunt, prin care invita publicul bucurestean sa auda, “pe una din cele mai faimoase
soprane de coloratura, si una din cele mai strdlucite interprete ale rolului lui Lakmé” [266].
Impresia lasata de L. Lipcovscaia, pare sa fi fost una extraordinard. Mai multe ziare si reviste
publicau cronici ample, comentand pe larg evolutia sa. Un fin cunoscator al artei spectacolului
muzical E. D. Fagure, publicd o cronicda de la acel eveniment in ziarul Lupta, printre altele,
cronicarul remarca vocea sa de o Intindere spectaculoasd, “cultivatd la scoala rafinamentelor
cantului de agilitati” [110]. De asemenea, criticul muzical, E. Cerbu, sustinea ca, L. Lipcovscaia

a fost prima cantareatd, pe care o auzea la Bucuresti, si care umple rolul de plastica unei intense
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vieti interioare, lasatd deobicei la discretia mecanismului vocal al eroinei lui L. Delibes. Ziaristul
ne dezvaluie in articolul sdu, ca la acel spectacol, soprana si-a “stapanit glasul si a emis lejeritati
din belsug risipite in rol”, cu maturitatea unor aptitudini ajunse la desavarsire. Dificultatile
tehnice ale ariei clopoteilor, pe care le-a biruit cu “o ugurintd bulmacitoare”, 1-a facut sd-si dea
seama de “scoala de aleasa calitate” pe care o avea L. Lipcovscaia [54].

Dirijorul Operei Romane, Al. Alessandrescu, semnatarul articolului din Rampa, intitulat
“Anul muzical”, facand un bilant al anului 1924— 25, nu ezitd sa aminteasca de solistii invitati,
care au sustinut spectacole extraordinare pe scena Operei. Printre altele, Al. Alessandrescu scria
atunci cd, la Opera Romana au existat cateva reluari reusite, precum Barbierul din Sevilla si
Carmen, cu montari inspirate, si cativa artisti strdini de mana intdi. Printre acestia, autorul
articolului o citeaza si pe L. Lipcovscaia, a carei stiintd vocald si farmec irezistibil, In opinia sa,
trada o mare artista lirica si “o comediana fara pereche” [9].

Lipcovscaia a fost atrasa de Bucuresti si de Opera Romana, unde avea multi prieteni si
admiratori, dar si acele tinere voci, pe care le-a format si Indrumat in cariera lor. Multi dintre
tinerii cantareti, ghidati in arta cantului de celebra soprand, ajung prim—solisti la cele mai
faimoase teatre de operd din lume. Traditia si scoala Lidiei Lipcovscaia, dublate de
personalitatea sa puternica, au lasat o urma cilduzitoare in arta lirici romaneasci. In memoriile
sale, Lipcovscaia scria ca, in Romania erau foarte multe fete cu voci frumoase, carora le placea
sd cante §i care isi doreau mult sd ajungd pe marea scend lirica. Pe acestea, L. Lipcovscaia a
incercat, cat i-a stat in puteri, sd le ajute sa-si indeplineasca visul [344, p. 108]. Printre elevele
sale la Bucuresti, s-au numadrat personalitti din lumea teatrului liric roménesc, precum:
L. Babici, E. Basarab, V. Zeani, S. Coman—Bosica, M. Tobuc—Cercas, G. Zobian, A. Florescu
etc.

Travaliul publicistic asupra spectacolelor sale la Opera Romana se regaseste in foarte
multe cronici, un fapt ce dovedeste interesul deosebit pe care l-au manifestat cronicarii pentru
aceasta artistd. Despre soprand s-a afirmat atunci ca, alaturi de Joritza, era una dintre cele mai
mari cantarete ale timpului [285]. Fard indoiald, dintre toate cantdretele strdine, care “se
perindasera” 1n acea perioada pe scena Operei din Bucuresti, L. Lipcovscaia a cantat cel mai
mult si s-a bucurat enorm de simpatia publicului. Creatia acestei artiste era de-o rard perfectiune.
Vocea pe care o utiliza cu o indemanare rafinata, jocul sdu degajat si subtil, precum si
admirabilele sale calitdti muzicale, toate secondate de frumusetea si gratia sa, faceau din
L. Lipcovscaia o interpreta exceptionala [20; 250].

Memorabild a rdmas si creatia sa cu rolul titular din opera Manon de J. Massenet, pe care

soprana, cu multiplele sale resurse vocale si dramatice, il realizase minunat. De la Yvonne de
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Treville nu mai aparuse pe scenele romanesti o soprand, care sd aiba atata stralucire in partitiile
de coloratura, si atata intensitate in partidele dramatice [143; 239; 338].

Deliciile vocale, cu care “a fost semdnatd” interpretarea acestei cantarete de elitd,
consideratd una din cele mai distinse figuri artistice ale epocii, au aparut intr-o stralucire rara, si
in rolul Violettei din Traviata. Jocul de scend patetic, expresia intensd si gesturile de o
sculpturala armonie, au facut din L. Lipcovscaia interpreta ideald a acestui personaj [19; 112;
167; 241].

Printre rolurile reprezentative cu care s-a remarcat L. Lipcovscaia la Opera Romana din
Bucuresti, in acea perioada, s-au numadrat: personajul lui Lakmé din opera lui Léo Delibes, pe
care l-a cantat cu o deosebita strilucire; Cio—Cio—San (Madame Butterfly), cu o interpretare
remarcabild, atdt din punct de vedere muzical, cat si dramatic; si nu in ultimul rand, Rosina
(Barbierul din Sevilla), in care cu un joc de scend studiat pana in cele mai mici amanunte si cu
arta sa de a jongla cu dificultatile partiturii lui Rossini, L. Lipcovscaia era considerata, fara
indoiald, ca cea mai buna interpretd a acestui rol pana atunci la Opera bucuresteana [22; 244;
267].

Dupa multiplele reprezentatii la Opera, Lidia Lipcovscaia a {inut sa apara si in mai multe
concerte, toate fiind adevarate evenimente culturale la Bucuresti [240].

Sigismund Zalevschi

Un alt reprezentant de elita din istoria Operei Roméane din Bucuresti, cel care a marcat
destinul creator al mai multor generatii de artisti romani, a fost bas—baritonul basarabean
Sigismund Zalevschi.

Nascut la Balti in anul 1885, S. Zalevschi a fost absolvent al Academiei de muzica Santa
Cecilia din Roma si purtdtor al traditiei scolii italienesti de canto. Celebrul artist, care a obtinut
succese rasundtoare la Scala di Milano, si despre care se spunea ca in rolul lui Boris rivaliza cu
marele Saleapin, aparea pe scena Operei din Bucuresti in primavara anului 1923, cu trei titluri
reprezentative: Scarpia din Tosca (17 aprilie 1923), Mefisto din opera Faust (19 si 22 aprilie
1923) si Amonasro din opera Aida (21 aprilie 1923).

Impactul pe care l-a avut scurta vizita a baritonului S. Zalevschi la Opera Romana, a fost
unul major. Ideile sale inovatoare privind dramaturgia operelor, dar si o mai mare implicare §i o
transcendere a rolului interpretat de solistul-cantaret, ficea din S. Zalevschi un adevarat
reformator al conceptiei de joc si miscare scenicd, calitdti care au generat faptul ca, S. Zalevschi
sd fie dorit la Opera din Bucuresti si sa revind acolo nu numai ca si cantaret, dar peste ani, §i in
calitate de regizor.

In cei peste 20 de ani, in care a colaborat cu Opera din Bucuresti, S. Zalevschi a aparut pe
94



scena liricului bucurestean in mai mult de o sutd de spectacole. Diversitatea mare de personaje
abordate, extrem de complexe, precum: Scarpia (7osca), Mefisto (Faust), Amonasro (A4ida),
Boris (Boris Godunov), Rigoletto (Rigoletto), Escamillo (Carmen), Renato (Bal mascat) sau
Tonio (Il Pagliacci), reliefeaza stiinta artistului de a le contura cu o fortd si o expresivitate
impresionantd, necesara interpretarii acestor roluri.

In stagiunea 1930— 31 S. Zalevschi debuteaza la Opera din Bucuresti in calitate de
regizor, iar in urmatoarea stagiune devine prim regizor al acestei institutii. Talentul sau regizoral
s-a materializat in mai multe premiere. Ca director de scend al Operei Roméane a pus 1n scend cu
multd pricepere si simt scenic, operele: Boris Godunov, Aida, Lucia di Lammermoor, Martha,
Cneazul Igor, Carmen, Fidelio, La Fanciulla del West, Thais, Parsifal, Ora spaniola, Giuvaerele
Madonei, La drumul mare, Othello, Evgheni Oneghin, Cei patru badarani, Faust, Falstaff,
Adriana Lecouvreur, Andrea Chénier etc.

Vorbind despre impactul pe care 1-a avut Sigismund Zalevschi asupra destinului creator
al tinerilor cantareti romani, nu putem sa-l1 omitem si pe marele interpret al Operei Romane,
Gheorghe Folescu, care pentru a debuta cu rolul lui Boris Godunov pe scena Operei din
Bucuresti, pleacd la Genova in anul 1923 si vada si sa cunoascd indeaproape arta lui
S. Zalevschi. Cu el a invédtat Gh. Folescu rolul lui Boris, din care a facut mai apoi marea sa
creatie [199, p. 506-507]. Regizorul S. Zalevschi reusea, ca nimeni altul, sd stimuleze si sa
potenteze in Gh. Folescu valori pe care cantaretul nici nu banuia cd le are. Pentru Gh. Folescu,
S. Zalevschi a fost arta 1nsasi, cu toate valentele ei [273, p. 206]. Sigismund Zalevschi a savarsit
in persoana lui Gheorghe Folescu o metamorfoza, 1-a transformat pe acesta dintr-un cantaret intr-
un excelent artist de opera.

Schimbarea totald a artei lui Gh. Folescu nu s-a limitat numai la marele succes obtinut in
opera Boris Godunov. Dupa studiul cu S. Zalevschi, Gh. Folescu a jucat si a cantat cu trdire, cu
intelegere si adancime in toate celelalte roluri interpretate de el. Influenta lui S. Zalevschi in
cantul si arta lui Gh. Folescu reprezenta un moment hotarator, cu insemnatate in orientarea scolii
romanesti de cant, afirma Nicolae Secareanu 1n cartea sa de amintiri [274, p. 30]. Trebuie spus
cd, acesti doi mari artisti ai Operei bucurestene (Gh. Folescu si N. Secareanu), au fost puternic
marcati de geniul artistic al lui S. Zalevschi, care la nobletea si cdldura sufletului generos, a
iradiat o Inteleaptd bunatate, topind la jarul sau, orice urma de orgoliu, de vanitate sau de invidie,
de care se lasa uneori artistii furati In viata cotidiana si pe scena.

La inceputul lunii octombrie a anului 1931, ziarul Vremea publicd un amplu interviu
realizat cu directorul si dirijjorul George Georgescu, In care acesta anunta angajarea lui

Sigismund Zalevschi la Opera din Bucuresti, in calitate de prim regizor. Printre altele, directorul
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G. Georgescu spunea atunci ca a angajat un eminent director de scend, a carui sarcind va fi
nemasurat de grea. G. Georgescu declara cd, S. Zalevschi va face scoald cu cantaretii de la Opera
Roméand, va cultiva calitatile lor si 1i va Indruma spre a face din ei adevdrati artisti. Tot
S. Zalevschi trebuia sd se ocupe de toate reluarile de operad si sub conducerea sa, urma sa se
realizeze si reimprospatarea distributiilor [117, p. 7]. Astfel in aproape zece ani, cat a fost regizor
la Opera Romana din Bucuresti, S. Zalevschi a reusit s& monteze un numar impresionant de
spectacole.

Personalitatea emblematica a lui Zalevschi, pare sa fi raimas pentru Opera Romana si n
special pentru interpretii rolului titular din opera Boris Godunov, un etalon al interpretarii
respectivului rol. Prestatia lui S. Zalevschi in opera lui M. Musorgski, contestatd de unii si
admirata de altii, rimanea peste ani o creatie greu de egalat. Toti cei care si-au incercat in timp
puterile, intruchipand personajul lui Boris pe scena Operei Roméne, s-au raportat direct sau
indirect (vazandu-1 in spectacole, sau citind si auzind despre celebrul bariton) la creatia marelui
S. Zalevschi. Un document in acest sens, poate fi cronica aparuta in publicatia Cuvdntul din 5
martie 1928, al carei semnatar, G. Breazul, referindu-se la un specatcol cu Boris Godunov ce
avuse loc pe scena Operei in data de 28 februarie 1928, cu basul Gh. Folescu in rolul titular,
sustine ca... “in afard de foarte neinsemnate modificari de distributie, grandioasa fresca emotiva
a dramei, in zguduitorul ei tragic, in avantul ei liric, ca si in sublimul tragic—comic, s-a
reprezentat aproape in aceleasi conditiuni ca si anul trecut. Borisul basului Folescu insa, isi cauta
altd incarnare. Obsesia lui Zaleski 1i tulburd prestigiul personalitdtii. lata-1 dar, pe studiosul
nostru artist, preocupat de un nou Boris, din care au fost realizate pand acum desavarsite
fragmente, pe care Incetul cu incetul, Folescu le va fierbe in linia unitard si definitiva a unei
figuri eroice create de imaginatia si puterea lui artistica” [47].

Urmarind lungul sir de cronici, In care apare numele marelui interpret si regizor
S. Zalevschi, am decupat cateva pasaje In care sd se poatd vedea putin din atmosfera
spectacolelor, dar si impresiile, pe care le-a lasat artistul basarabean la Bucuresti: “Spectacolele
extraordinare organizate de Opera Romana, au infatisat din nou publicului nostru, doud elemente
lirice de seama: baritonul Zaleski si tenorul Raiceff. In afard de capacitatea vocala si scoala de
cant, este de atras atentiunea indeosebi, asupra fortelor actoricesti, mijloacele dramatice pe care
le utilizeaza acesti artisti de operad, in interpretarea lor” [46]; “Cel mai bun Scarpia dintre toti
aceia care s-au perindat pe scena Liricului, de cand existd o Opera stabila...” [185]; “Zalevschi
s-a prezentat cu o creatie impresionanta si cu totul diferitd de a celorlalti. O masca de o extrema
mobilitate, un joc de scend concentrat, simplu si stilizat, fac ca Zalevski sa conteze intre cei mai

buni interpreti dramatici ai acestui rol” [238]; “In rolul nu excesiv de bogat al lui Amonasro din
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“Aida”, bas baritonul Zalewski a vadit ca stie sa fie un foarte bun actor, prin masca reusita pe
care si-a alcatuit-o, prin jocul de scena extrem de vioi §i prin aceea ce stie sd caracterizeze in
personajiul pe care-1 Infatiseaza” [276]; “Creatia lui Zaleski in Boris Godunov poate fi socotita
fara exagerare, ca una dintre cele mai frumoase realizari dramatice si muzicale ce s-au vazut in
ultimul timp. Baritonul Sigismund Zaleski e fara indoiald unul din cei mai straluciti interpreti ai
lui Boris Godunov” [232]; “Zaleski este un mare actor — un attore cantante. Masca, cuvant, ton
si fiecare gest se contopesc spre a da fiorul situatiei. E un Novelli al operei. Cantul sau
impresioneaza prin accent, mai mult de cat prin voce, care insa se pliazd cu o extraordinara
suplete tuturor nuantelor, de la cele mai grave pand la cele mai subtile. Un glas care stdpaneste
teroarea si duiosia cu aceiasi magistrala sigurantd. Reprezentatiile cu Zaleski sunt nu numai un
regal public, dar si o mare scoala pentru cantareti si actori” [339].

Pentru pretiosul concurs dat Operei si frumosul gest de a fi cantat in romaneste rolul lui
Boris, pe 6 februarie 1926, Majestatea Sa Regele, In urma recomandarii ministrului artelor, a
binevoit ai acorda bas—baritonului S. Zalevschi, Steaua Romaniei in grad de ofiter.

Elena Basarab

O alta soprana originarda din Basarabia, o prezentd constantd in perioada interbelicd pe
scena Operei Romane din Bucuresti a fost soprana dramatica Elena Basarab.

Nascuta la Chisinau in 1902, eleva ai Lidiei Lipcovscaia, Elena Basarab, fiica lui Mihail
Berezovschi, a fost una din remarcabilele soliste ale Operei Romane din Bucuresti intre anii
1925-1947, reusind sa cante aproape tot repertoriul de soprana dramatica din acea perioada. Din
lista de roluri interpretate de soprana E. Basarab pe scena Operei Romane se numara: Julietta
(Povestirile lui Hoffmann), Senta (Vasul fantoma), Ortrude (Lohengrin), Rachela (Ebreea),
Briinhilde (Die Walkiire), Santuzza (Cavalleria rusticana), Aida (4ida), Liza (Dama de pica),
Venus (Tannhduser), Maresala (Cavalerul rozelor), Tosca (Tosca), Saffi (Voievodul tiganilor),
laroslavna (Cneazul Igor), Leonora (Fidelio), Kundry (Parsifal), Maria legorovna (La drumul
mare), Amelia (Bal mascat), Isolda (Tristan si Isolda), Salome (Salome), Eva (Maestri cantareti
din Nurnberg), Briinhilde (Siegfried).

Elena Basarab debuteaza la Opera bucuresteana pe 6 decembrie 1925, cu rolul Santuzza,
din Cavalleria rusticana de P. Mascagni. In stagiunile ce-au urmat numele sau apare pe afis, atat
pentru spectacolele din repertoriul curent, cat si pentru mai multe din premierele Operei
Romane. Chiar de la inceput, soprana Basarab, cu un larg ambitus vocal si o fortd dramatica
neobisnuitd, se afirmd ca o foarte buna interpreta a rolurilor wagneriene, mai tarziu, fiind un
exponent de seamad al acestui repertoriu pe scena Operei Romane din Bucuresti. Roluri cu

participarea sa, ca: Senta din Vasul fantoma, Ortrude din Lohengrin, Briinhilde din Die
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Walkiirie, Venus din Tannhduser, Maresala din Cavalerul rozelor, Kundry din Parsifal, 1solda
din Tristan si Isolda, Salome din Salome, Eva din Maestri cantareti din Niirnberg, Briinhilde din
Siegfried, au rdmas 1n istoria Operei Romane, ca si creatii greu de egalat.

Din franturi de cronici reusim astdzi sa recompunem, chiar dacad in parte, din impresiile
lasate despre soprana Basarab cu rolurile wagneriene interpretate pe scena Operei din Bucuresti:
“Basarab a dat o Ortrude excelenta” [27]; “reluarea operei Walkyria, a prilejuit Elenei Basarab sa
apara intr-un rol nou, acel al Briinhildei, vadind ca este o excelentd interpretd a eroinelor lui
Wagner si avand perspective frumoase pentru viitor”'', nota in registrul Operei dupa spectacolul
din 17 noiembrie 1927 bibliotecarul Operei Romane H. Goering; “Basarab a dovedit si de asta
datd — in rolul Briinhildei — aptitudini remarcabile pentru eroinele lui Wagner” [27]; “a cantat cu
mult simt partitura Briinhildei” [227]; “o aparitie cat se poate de fericita... care a dus la capat cu
mare succes covarsitorul rol al Briinhildei. Are o voce puternicd, de excelentd calitate si
rezistentd. Pe langd aceste calitdti se adaugd o plastica impecabild si un joc de scena de un
dramatism neobisnuit” [27]; “Aparitia sa in Briinhilde e remarcabilda” [205]; “in rolul Rahelei,
Basarab, 1n vadit progres, a stiut sa realizeze lucruri frumoase, atat in interpretarea muzicald, cat
si scenicd. Un element care promite mult” [27]; “Basarab in rolul Briinhildei, si-a statornicit o
remarcabild creatie” [29]; “a fost foarte in voce, plind de intelegere, preocupata oarecum si in
privinta jocului de scend” [69]; “minunata ca voce Basarab — mai cu seama in ultimul act, a fost
demna partenerad a marelui cantaret Marcel Journet ” [227]; “Basarab o nimerita Briinhilde, cu o
voce sonord si joc inteligent” [210]; “Dintre interpreti merita sa fie clasatd in primul rand d-na
Basarab, o Briinhilde energica si de o mare amploare vocald” [253]; “Basarab si-a stilizat
avantdrile, incadrandu-le destul de statornic in esentialele caractere ale dramei muzicale, si
reliefand simtit elementele declamatiei lirice wagneriene” [11]; “In Lohengrin Basarab a fost o
Ortrude patimasa, cu o notd de tragic acut” [214]; “rolul Maresalei a fost excelent cantat de
Elena Basarab” [251]; “soprana Elena Basarab posedd un glas foarte amplu si bine educat,
necesar tematicii wagneriene” [38 p. 107]; “wagneriana noastrd cantareatd, Basarab se simte in
elementul sau interpretind pe Briinhilde, unde sopranul sdu amplu, dramatic, isi gaseste
adevarata intrebuintare” [211].

Excelenta interpreta a rolurilor wagneriene, soprana E. Basarab a avut pe scena Operei
din Bucuresti, frumoase creatii si In roluri ale altor compozitori. Bundoara formula de succes E.
Marinescu (Cavaradossi) si E. Basarab (Tosca), completatd de baritonul italian Franceschi in
rolul lui Scarpia, o regdsim in reprezentatia cu 7osca de G. Puccini. Publicul a apreciat mult
interpretarea solistilor, remarcand-o in mod deosebit pe protagonista rolului titular, care cu o

voce calda si bine timbrata, a evoluat usor prin sinuozitatile partiturii. Solista, prin tehnica, jocul
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si stilul sdu, a fost emanatia unui profund spirit muzical si cultivat, a unui suflet extrem de
sensibil si eminamente poetic. Si aceasta sensibilitate rara a artistei a fost pusa sub controlul unei
gandiri lucide, care a construit admirabil rolul si a recreat capodopera muzicii lui G. Puccini'’.

Numele sopranei E. Basarab il regasim pe afisele unui eveniment de maxima atractivitate
pentru publicul din Bucuresti, si aici vorbim de cele trei concerte extraordinare, sustinute de
orchestra Filarmonicii, avandu-l pe G. Enescu la pupitru. Cel care cu 25 ani in urma executa
pentru prima datd in Romania, la Ateneul Roman, actul al Ill-lea din Parsifal, de aceasta data a
condus actul al Ill-lea din Siegfried, avand ca solisti pe N. Apostolescu, P. Stefanescu—Goanga,
M. Moreanu si E. Basarab, in zilele de 14, 21 si 28 noiembrie 1937.

Interesant si sugestiv ni s-a parut comentariul lui Mihail Jora la adresa sopranei E.
Basarab, dupa reprezentatia cu Tristan si Isolda, spectacol din debutul stagiunii 1938— 39,
desfasurat sub bagheta lui Ionel Perlea. Dupa parerea lui M. Jora, in acea seard, soprana E.
Basarab a facut cea mai frumoasa creatie din cariera sa de pana atunci. Cu toata oboseala care se
resimtea 1n actul III si mai cu seamd in scena de la sfarsit, aceastd artistd, dupd spusele
ziaristului, a plamadit rolul cu o deosebitd grija, i-a dat viata, i-a dat suflet. Glasul flexibil si
colorat a dominat scena, jocul si prestatia sa s-au aratat a fi acele ale unei regine, iar zbucimul
interior a fost intelept gradat. In finalul articolului, cronicarul afirma ci, cu acel rol, realizat pe
scena Operei Romane din Bucuresti, E. Basarab ar fi fost in stare sa cinsteasca oricare altd scena
cu traditie din lume [145].

Pe scena Operei din Bucuresti, E. Basarab a colaborat cu nume mari, atdt din Romania,
cat si invitati de peste hotare, precum: E. Istratti, E. Marinescu, N. Apostolescu, J. Sullivan, M.
Journet, J. Rogatchevscky, P. Zassevici, 1. Perlea, E. Massini, J. Bobescu, A. Alessandrescu etc.

Eugenia Babad

O altd artistd importantd pe scena Operei din Bucuresti, a fost Eugenia Babad.
Mezzosoprana (contralta) E. Babad a fost cea care a interpretat roluri multe si variate pe scena
Operei Romane. A fost printre putinii solisti ai liricului bucurestean, care sustine recordul
cantitativ si apare in peste 1000 de reprezentatii in doar 16 stagiuni (1924— 40)". Se vorbea
despre ea ca nu ar fi avut o voce mare, in schimb a fost un actor desavarsit si prin prezenta sa
aproape in toate titlurile Operei, in roluri secundare, a fost foarte utild si indispensabila institutiei
lirice bucurestene.

Debutul sdu pe scena Operei Roméne din Bucuresti se produce la 18 decembrie 1924, cu
rolul Martei, intr-o reprezentatie extraordinard cu Faust, in care L. Lipcovscaia a avut o
puternica creatie in rolul Margaretei, alaturi de V. Rabega si G. Folescu, cu I. Nonna—Otescu la

pupitru.
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Mezzosoprana E. Babad a fost cea distribuitd in general in roluri secundare, dar care
acoperea aprope tot repertoriul teatrului, printre aceste titluri s-au numarat: Cavalerul rozelor,
Madame Butterfly, Rigoletto, Adriana Lecouvreur, Faust, Manon, Cavalleria rustacana, Fedora,
Povestirile lui Hoffmann, Tosca, Lakmé, Gianni Schicchi, Lucia di Lammermoor, Hdinsel si
Gretel, Tannhduser, Bal mascat, Die Walkiire, La Traviata etc. Numele sdu se regiseste de
asemenea in distributiile solistice pentru premierele: Boris Godunov, Gianni Schicchi, Liliacul,
Voievodul tiganilor, La Fanciulla del West, Thais de Massenet, Parsifal, Andrea Chénier,
Bijuteriile Madonei, La drumul mare, Tiefland, Nevestele vesele din Windsor, Adriana
Lecouvreur, Noaptea Sf. Gheorghe, Salome etc.

Cu trecerea anilor, E. Babad va primi epitete tot mai variate, dar mereu magulitoare:
exemplard, minunatd, demnd, de neuitat, viguroasa, splendida, plind de noblete, prodigioasa,
magnifica — toate aceste definind-o intr-un acord unanim pe cantareata basarabeana.

Memorabile au ramas spectacolele extraordinare cu participarea sa aldturi de: baritonul
Zalevschi, soprana Cristoforeanu, basul Folescu, baritonul Athanasiu, tenorul Gheorghievschi,
basul Mozjuhin, baritonul Arndutu, soprana Cebotari, dirijorul Perlea, regizorul Markowski de la
Viena. O colaborare importantd o are Eugenia Babad pe scena Operei din Bucuresti, cu basul
Feodor Saleapin, intr-o reprezentatie extraordinard de Boris Godunov, ce a avut loc 1n ianuarie
1929, in care artistii romani au incadrat in modul cel mai stréalucit aparitia basului rus. Aldturi de
un ansamblu excelent, alcdtuit din artisti ai Operei Romane in frunte cu G. Niculescu—Basu, Al.
Lupescu, Em. Marinescu, Al. Algazi, T. Nanescu si E. Babad, spectacolul de Boris Godunov din
24 ianuarie, sustinut de marele artist rus pe scena liricului bucurestean, a fost o izbanda
definitiva, starnind un entuziasm general.

Urmarind cronicele aparute in periodicele bucurestene dupa spectacolele cu participarea
Eugeniei Babad pe scena Operei Romane, am gésit mai multe articole, in care cronicarii au
remarcat-o pe aceastd artistd, recunoscandu-i atdt meritul, cat si contributia la succesul acelor
reprezentatii. Printre acestea s-au numarat: opereta Liliacul de J. Strauss, in care Babad, “intr-un
travesti foarte reusit in Printul Orlovski, a schitat cu frumusete si inteligente resurse, un baietas
blazat de viata si de avere” [61]; reprezentatia cu Creazul Igor, in care “in Kontcheakowna s-a
achitat foarte bine” [213]; opera Madame Butterfly, in care “a dat o interpretare discreta si sigura
rolului lui Suzuki” [252]; si nu in ultimul rand in opera Salome de R. Strauss, cu care
mezzosoprana Babad, aldturi de colegii sdi de atunci, au inscris la activul Operei Roméane “o
izbanda demna de deosebita atentiune” [13].

Pe scena Operei din Bucuresti, mezzosoprana E. Babad a colaborat, printre multi altii,

cu: Gh. Folescu, E. Algazi, V. Rabega, R. Steiner, E. Marinescu, N. Apostolescu, R. Steiner,
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P. Stefanescu—Goangd, L. Kohanska, F. Somigli, N. Secareanu, P. Stefanescu—Goanga,
G. Niculescu—Basu, A. Gualtieri, E. Massini, Al. Alessandrescu, G. Georgescu, J. Vecoff, C.
Pavel etc.

De asemenea, a sustinut numeroase recitaluri de lied, fiind una dintre cele mai avizate
interprete ale repertoriului rus si francez, evoluand alaturi de pianistii T. Rogalski, G. Kulibin,
D. Bucholtz, I. Pruner etc. A lansat in prima auditie cantece si lieduri romanesti [82, p. 349].

In semn de recunostinti si apreciere pentru meritele acestei interprete, in activitatea sa
artisticd, pe care a desfasurat-o la Opera Roméana din Bucuresti, in anul 1946, solista a fost
distinsa cu Ordinul Meritul Cultural clasa I.

Arnold Gheorghievschi

Un important solist pe scena Operei din Bucuresti, a fost si Arnold Gheorghievschi
(Georgevschi, Georgiewski), tenor basarabean de origine evreiasca, nascut la Chisindu in 1885,
unul din membrii activi ai Operei basarabene Intre anii 1918-1921.

Gheorghievschi a debutat pe scena Operei Roméane pe 6 ianuarie 1922, cu rolul lui Faust
din opera Mefistofele de A. Boito, alaturi de Gh. Folescu, E. Roman si S. Verbioni. Pe scena
Operei Romane din Bucuresti a cantat In perioada 1922—1932. Fiind solist angajat in stagiunile
1922-1924 si 1926-1932, a interpretat mai multe roluri, printre acestea s-au numadrat: Contele
Almaviva (Barbierul din Sevilla), Des Grieux (Manon), Alfredo (La Traviata), Don José
(Carmen), Hoffmann (Povestirile lui Hoffmann), Turiddu (Cavalleria rusticana), Faust (Faust),
Faust (Mefistofele), Belmonte (Rapirea din Serai), Rodolfo (La Boheme), Pinkerton (Madame
Butterfly), Gerald (Lakmé), Mario Cavaradossi (7osca), Riccardo (Bal mascat), Vladimir
Igorevich (Cneazul Igor), Wilhelm Meister (Mignon), Werther (Werther).

La Bucuresti, tenorul A. Gheorghievschi a colaborat cu personalitdti importante din
lumea operei din acea perioadd, precum: F. Cristoforeanu, L. Lipcovscaia, Gh. Folescu,
U. Urbano, C. Sarebe, Y. Tapales, J. Athanasiu, G. Niculescu—Basu, A. Costescu—Duca,
E. Mlynarsky, G. Georgescu, J. Bobescu, P. Mascagni etc.

Prezenta lui A. Gheorghievschi pe scena Operei din Bucuresti a fost marcatd de numarul
impresionant de spectacole sustinut de acest cantaref. Numele sdu aparea pe afisele Operei cu o
frecventd uluitoare, tenorul basarabean, fiind solicitat, atat pentru spectacolele din repertoriul
curent, cat si pentru multe din premierele teatrului. Un exemplu in acest sens sunt spectacolele
din perioada 7-17 mai 1929, care au fost un adevarat tur de fortd din partea tenorului
A. Gheorghievschi, artistul cantand, in nu mai putin de sase roluri diferite: Almaviva (Barbierul
din Sevilla din 7 mai); Ducele (Rigoletto din 9 mai); Belmont (Rapirea din Serai din 10 mai);

Gerald (Lakmé din 12 mai); Alfredo (La Traviata din 15 mai) si Riccardo (Bal mascat din 17
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mai). Acest maraton al tenorului, trecerea de la o partitura la alta, intr-un timp relativ scurt, in
plus capacitatea si rezistenta vocala necesara acestui “slalom” rapid printre rolurile abordate,
roluri de facturi total diferite, demonstreaza abilitatile cu care a fost Inzestrat cantiretul
A. Gheorghievschi, rdmanand in istoria Operei Roméane, ca un element important, cu frumoase
realizari artistice.

Un eveniment de mare amploare, a constituit-o reprezentatia de Cavalleria rusticana, din
luna mai a anului 1927, spectacol dirijat atunci chiar de compozitorul Pietro Mascagni. in acea
seard, aldturi de tenorul A. Gheorghievschi, interpretul rolului Iui Turiddu, au cantat solistii:
C. Dobrescu, N. Botty, T. Nanescu si Gr. Petrovicescu.

Multe dintre sopranele celebre cu care a colaborat A. Gheorghievschi pe scena Operei din
Bucuresti au apreciat talentul si devotamentul tenorului basarabean. Printre acestea, regasim
artiste, ca: E. Ivoni, A. Dicescu, E. Dragulinescu—Stinghe, N. de Flondor, L. Lipcovscaia si nu in
ultimul rand, F. Cristoforeanu, aldturi de care, A. Gheorghievschi a sustinut mai multe
reprezentatii extraordinare. Colaborarea acestor doi mari artisti, a dat viatd mai multor spectacole
memorabile pe scena Operei din Bucuresti. Titluri ca Tosca, Manon sau Cavalleria rusticana, au
incantat publicul, fixdnd de multe ori un etalon al interpretarii acestor lucrari, pe scena lirica din
Bucuresti.

Urmarind cronicele aparute dupa spectacolele lor, am gasit urmatoarele afirmatii: “intr-o
admirabild dispozitie de voce si cu un joc captivant, A. Gheorghievschi (Turiddu), un partener
pretios (ptr. Cristoforeanu), il regdsesc cu aceleasi admirabile resurse vocale si conceptie justa
scenica” [204]; “in Tosca de Puccini, tenorul Gheorghievschi a fost un partener demn al distinsei
artiste” [26]; “Gheorghievschi a cantat cu multa caldura partitura lui Des Grieux™ [248]; “a fost o
mare satisfactie artistica, atdt prin montarea datd operei Manon a lui Massenet, cat si prin
interpretarea aleasa. Acesti doi minunati artisti (Cristoforeanu si Georgevschi [Gheorghievschi])
au realizat maximum de emotii muzicale si scenice, Intr-un comunicativ acord sufletesc si
scenic... vocea domnului Georgevschi e calda, vibranta, rotunda in notele acute” [203]; “alaturi
de Cristoforeanu tenorul Georgewsky a avut in rolul lui Des Grieux una dintre frumoasele creatii
cu care ne-a obisnuit in ultimul timp” [3]; “tenorul A.Georgewschi [Gheorghievschi], inapoiat de
asemenea 1n mijlocul nostru dupa o lungd absenta, a fost un Des Greux, demn pentru o Manon
atat de stralucitoare. Nu vom exagera, afirmand ca Georgewschi a adaugat creatiei remarcabile
pe care o are in acest rol, noi detalii de nespusa finete si poezie” [33].

Judecand si analizand cronicile aparute dupd spectacolele cu participarea lui
A. Gheorghievschi, remarcam, atat calitatile sale de bun cantaret, cat si faptul ca a reusit sa se

adapteze si sd invete mai multe roluri in limba romana, fiind chiar remarcat de critica muzicala
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pentru dictia excelentd si felul corect cum pronunta romaneste. Despre acest artist s-a afirmat n
publicistica bucuresteana ca, a fost o surpriza placutd pe scena Operei Roméane.

Arnold Gheorghievschi nu a avut o voce mare ca volum, In schimb foarte calda si
comunicativa. Din sirul lung de cronici, care elucideaza activitatea tenorului basarabean la
Teatrul de operd din Bucuresti, aflim ca A. Gheorghievschi, cu multd muzicalitate si cu o
remarcabild dulceatd de belcanto, a interpretat pe Rodolfo din La Boheme, la fel cum a stiut sa
redea si accentul vibrant al pasiunii, rolului Gerald din Lakmé. Pe de altd parte, tenorul Arnold
Gheorghievschi, a reusit s se acomodeze, cu toate dificultatile unui rol, ca cel al Ducelui din
Rigoletto [8; 87; 113; 114; 142; 201; 208].

Urmarind traseul de succes al tenorului A. Gheorghievschi, pe scena Operei din
Bucuresti In perioada interbelica, putem afirma cu certitudine ca, rolul pe care 1-a avut pentru
destinul acestei institutii a fost unul foarte important.

Olga Grozovscaia

Printre solistii basarabeni care au reusit sa inscrie o pagina importanta in istoria Operei
bucurestene a fost si mezzosoprana Olga Grozovscaia.

Odatd cu debutul sdu in stagiunea 1923— 24, intr-o reprezentatie cu premiera de Die
Walkiire din 8 noiembrie, O. Grozovscaia a demonstrat frumoase calitdti vocale si interpretative.
Ea a fost una din vocile mature ale Operei Romane, acoperind aproape tot repertoriul de
mezzosoprand. Printre acestea o regdsim in titluri ca: Povestirile lui Hoffimann, Tristan si Isolda,
Die Walkiire, Bal mascat, Aida, Dama de pica, Trubadurul, Cavalleria rusticana etc. Roluri ca
Fricka, Ulrica, Amneris, Azucena, Mama Lucia, Polina si multe altele, au cunoscut in
mezzosoprana O. Grozovscaia, o interpretd cu un puternic aport personal, care a reusit sd se
impuna pe scena Operei din Bucuresti, alaturi de cele mai importante mezzosoprane ce au cantat
in aceasta institutie pe parcursul anilor. Despre Olga Grozovscaia, C.C.Nottara scria cd, avea o
frumoasa si sonord voce de contraltd, poate cea mai solida de o asemenea facturd, pe care a avut-
o Opera Romana [219].

Printre cei cu care a colaborat O. Grozovscaia pe scena Operei din Bucuresti, s-au
numarat: D. Massini, M. Snejina, G. Niculescu—Basu, G. Oprisan, Sp. Dumitrescu,
N. Secareanu, Aca de Barbu, N. Apostolescu, M. Rosca, E. Massini, V. Schwartz, J. Athanasiu,
Gh. Folescu, si multi altii.

lakob Gorski

Data de 28 decembrie 1923, a fost marcata de un alt debut pe scena Operei din Bucuresti,
si anume, cel al lui Takob Gorski. Un artist care in trecut, a avut o contributie semnificativa la

desfasurarea spectacolelor Operei basarabene, baritonul si regizorul basarabean lakob Gorski, a
103



fost angajatul Operei din Bucuresti pe parcursul intregii stagiuni 1923— 24.

Apreciat deopotriva de public si de colegi, baritonul I. Gorski a cantat in 24 de spectacole
pe scena Operei Romane, unde a aparut cu titlurile: La Boheme (Marcello), Manon (Lescaut) si
Tosca (Scarpia), reprezentatii, in care a colaborat cu: M. Nicolescu, A. Costescu—Duca,
G. Niculescu—Basu, I. Alexiu, Nectara de Flondor, C. Nastea—Cerkez, R. Steiner, El. Roman,
M. Metaxa, E. Saghin, S. Verbioni etc.

Printre spectacolele importante sustinute de 1. Gorski pe scena bucuresteana, s-a numarat
si La Bohéme de G. Puccini din 8 februarie 1924. In acea seard, pe scena Operei Romane,
I. Gorski in Marcello si A. Gheorghievschi in rolul lui Rodolfo, au avut-o partenerd de scend pe
celebra cantareatd F. Cristoforeanu, soprana care cu acel spectacol, dirijat de G. Georgescu, isi
facea aparitia in fata publicului bucurestean dupa ani buni petrecuti in strdinatate.

De asemenea, prezenta sa pe scena Operei Romane s-a facut remarcatd si la premiera
operei Manon de J. Massenet, din data de 10 aprilie 1924. Distributia premierei a fost una
extraordinar. In frunte cu: F. Cristoforeanu (Manon), A. Gheorghievschi (Des Grieux), I. Gorski
(Lescaut), dar si ceilalfi interpreti precum: M. Metaxa, E. Saghin, S. Verbioni, Al. Lupescu,
G. Petrescu, C. Teodorian si C. Damian, toti au dat stralucire acelei noi montari a lui José Arati,
condusd muzical de G. Georgescu.

Lidia Babici

Numele Lidiei Babici-Hancu, soprand originara din Basarabia, apare pentru prima data la
Bucuresti, intr-o cronica a ziarului Rampa, din 16 decembrie 1925, in care, autorul Petrovici
remarca calitatile tinerii soprane, pe care o ascultase la un concert, la Ateneu. Ziaristul a scris
atunci despre L. Babici—Hancu ca, era Inzestratd cu reale insusiri pentru rolurile de coloratura, ca
avea o voce cat se poate de agreabild, de o mare intindere, o emisie usoard si o deosebitd
muzicalitate. In cele cateva arii din opere si in melodiile lui P. I. Ceaikovski si A. Gretchaninov,
soprana L. Babici-Héancu a dat dovada ca poseda in plus, un deosebit simt al interpretarii, si ca,
ar fi putut fi utilizata cu folos la Opera [243].

Debutul sdu pe scena Operei Romane are loc pe 26 decembrie 1925, cu rolul Violetta
Valery din La Traviata. Soprana L. Babici s-a impus chiar de la inceput ca un element valoros
pentru Opera Romana. Gratie calitatilor sale vocale, Lidia Babici sustine o paleta larga de roluri,
fiind soprana de mare utilitate si indispensabild pentru scena bucuresteana: Violetta din /a
Traviata, Rosina din Barbierul din Sevilla, Margareta din Faust, Mimi din La Bohéme, Manon
din Manon, Gilda din Rigoletto, Micaela din Carmen, Nedda din Paiate, Lakmé din Lakmé, sunt
doar cateva din personajele, atat de diferite, carora soprana L. Babici le-a imprimat maretia

cerutd, cu intreaga artd acumulatd in decursul anilor. Numele Lidiei Babici se regédseste de
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asemenea in distributiile mai multor premiere ale Operei din Bucuresti, si aici amintim de:
Rapirea din Serai (Constance), Parsifal (Kundry), Ebreea (Eudoxia), Mignon (Philine), Gianni
Schicchi (Lauretta), Regele Ysului (Rozen), Povestirile lui Hoffmann (Antonia), Cneazul Igor
(Iaroslavna) etc.

Arta sa a cucerit literalmente auditorul, prin eleganta supld, sonoritatea magnifica,
puritatea stilului si mai ales prin farmecul inexprimabil si de o comunicativitate extraordinara,
care se degaja din cantul sau.

Soprana L. Babici, o destoinica eleva a celebrei L. Lipcovscaia, care pe 10 august 1919
debuta la Chisindu cu rolul Margaretei din Faust de Ch. Gounod, a desfasurat o stralucitd cariera
pe scena Operei din Bucuresti, unde era consideratd ca, unul dintre cei mai reprezentativi solisti
din acea perioada. Cronicarii i-au atribuit cele mai inalte calificative artei Lidiei Babici. De
multe ori, interpretdrile sale au fost comparate cu cele ale marilor artisti. Printre impresiile lasate
de spectacolele cu participarea sa, pe scena Operei Romane, am regasit in periodicele
bucurestene urmatoarele afirmatii: “Continuand seria reprezentatiilor extraordinare cu baritonul
S. Zaleski, Opera Romana a reprezentat Sambata seara populara opera a lui G. Verdi “Rigoletto”
cu o distributie din cele mai alese... Rolul Gildei a fost cantat pentru prima oard de Lidia
Babici—Hancu, o tandra soprana cu o voce frumoasa, omogena si bine studiatd. A fost aplaudata
calduros dupa aria “Caro nome” [245]; “rolul Micaelei a fost cantat de L. Babici cu multa
candoare si incisivitate si excelente resurse vocale” [246]; “Povestirile lui Hoffmann s-au bucurat
de o distributie omogend si de o montare excelentd. Cu artisti de talia Lidiei Babici, a lui
Niculescu—Basu, reprezentatia a avut un frumos succes...” [200]; “vocea Lidiei Babici invinge
cu usurinta dificultétile rolului “Papusii Olimpia” [331]; “in papusa Olympia, Babici insuficient
de mecanica, dar satisfacator ca voce. Emisiuni pline, curate, cristaline. Frazare si joc de
virtuozitate izbutit...” [87]; “Babici a cantat in rolul Micaelei nespus de duios” [202]; “interpreta
rolului Micaelei, Lidia Babici, a fost de o ingenuitate minunata” [206]; “succesul serii a fost al
d-nei Lidia Babici in rolul titular” [144]; “pentru doamna Lidia Babici, reluarea operei lui
Delibes a fost prilejul unei stralucite exibitiuni de uluitoare virtuozitati si dificile vocalize si
coloraturi. Babici este azi in deplina stralucire a glasului exceptional pe care il posedd — o
cantareatd de mare clasa”; “Babici a fost foarte placutd, desi nu foarte neasteptatd surpriza.
Frumoasa sa voce §i puritatea vocalizelor puse la punct cu o deosebitd grija, s-au manifestat
remarcabil” [114]; “Din punct de vedere coloraturd, Violetta reprezinta unul din rolurile clasice a
acestui gen in care Babici s-a aparat cu o incontestabila autoritate vocald, scenica si fizica”
[209]; “a cantat rolul sdu dificil cu o foarte frumoasa virtuozitate si multd sinceritate expresiva,

obtinand un meritat succes” [257]; “Babici, pe care o auzeam pentru prima oara in Antonia, a dat
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rolului o destinsd sensibilitate interpretarii scenice si vocale” [211]; “Babici a cantat fara gres
partitura Michaelei” [15]; “rolul tinerii fete polovtiene a fost cantat cu expresiunea adecvatd de
catre Lydia Babici” [212]; “Babici a cantat rolul Margaretei cu muzicalitate si cu multe nuante”
[249]; “Lydia Babici era o Margareta simpla, candida si cu o voce curata” [273, p. 79]; “Babici a
dat o interpretare precisd, corecta si uneori nuantatd rolului Manon™ [29].

Lidia Babici a cantat la Bucuresti alaturi de mai multi artisti celebri ai acelor timpuri,
printre acestia s-au numarat: S. Zalevschi, E. Giletta, G. Georgescu, A. Gualtieri, N. Mariani,
J. Athanasiu, A. Mozjuhin, D. Onofrei, E. Istratty, E. Molinari, P. Raiceff, U. Urbano,
J. Sullivan, P. Stefanescu—Goanga, J. Nico etc. Soprana a avut o carierd lunga si impresionanta
pe scena Operei Roméane, unde a fost angajata in calitate de solista timp de 14 ani (1925-1939).
In semn de recunostinti si apreciere pentru meritele sale, in activitatea artistici pe care a
desfasurat-o la Opera Romana din Bucuresti, In anul 1936, solista a fost distinsd cu Ordinul
Meritul Cultural clasa I.

George Stefanovici

Debutul unui alt tenor basarabean cu mare potential de afirmare apare in itinerariul
Operei Romane din Bucuresti la inceputul stagiunii 1927- 28. Este vorba de Gheorghe
Stefanovici, tenorul, care si-a facut studiile la Cluj, unde a si inceput cariera sa de artist liric la
Opera. Apoi pentru mai multi ani, a fost angajat solist la Opera din Bucuresti, debutdnd in
octombrie 1927 cu rolul lui Leopold din Ebreea de Halevy.

Pe scena Operei bucurestene s-a manifestat chiar de la inceput cu reale valente ale unui
viitor prim solist. Dupd o reprezentatie cu Creazul Igor din acea perioada, in una din cronicele
aparute in ziarul Indreptarea, semnatarul articolului il remarca pe acest tanir element al scenei
Lirice bucurestene subliniind calitatile, si marele sau potential. Acesta sustinea ca, G. Stefanovici
a fost o adevarata surpriza in rolul Printului Igorevici. Cu un timbru curat de tenor liric, mare si
acut, a facut o impresie foarte buna. De asemenea, ziaristul 1si manifesta speranta cd, directiunea
Operei il va utiliza mai cu incredere pe viitor [104].

Urmarind registrele Operei Romane din Bucuresti, cu spectacolele reprezentate in
stagiunile din perioada interbelicd, remarcam, atdt numdrul mare de aparitii ale tenorului
G. Stefanovici pe scena Operei, cat si faptul cd, numele sau apare in distributii alaturi de artisti
cu renume international, precum: P. Zassevici, S. Zalevschi, M. Metaxa, L. Lipcovscaia,
J. Athanasiu, G. Lubin, M. Stabile, W. Werminska etc.

Aportul sau adus institutiei lirice bucurestene se poate deduce de asemenea din numarul
mare de premiere, la care a participat tenorul basarabean. Printre aceste titluri s-au numadrat:

Voievodul tiganilor, La Fanciulla del West, Il Pagliacci, Cneazul Igor, Parsifal, Andrea
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Chénier, Lucia di Lammermoor, Bijuteriile Madonei, Frederika, Cavalleria rusticana, Noaptea
Sf. Gheorghe, Falstaff si Fidelio.

Un moment deosebit in activitatea sa de la Opera din Bucuresti, s-a petrecut pe 5
decembrie 1936, cand a fost reprezentata la Palatul Regal opera romaneascd Constantin
Brancoveanu, spectacol dirijjat de Ionel Perlea, intr-o distributie alaturi de Gh. Folescu,
S. Tassian si M. Snejina.

Maria Cebotari

La mijlocul lunii mai a anului 1940, ziarele anuntau un eveniment cu totul special —
sosirea la Bucuresti a celebrei soprane Maria Cebotari, vedeta de cinematograf si cantireata, al
carei triumf pe toate marile scene de operd din lume a avut un rasunet deosebit de mare si in
Romaénia. Soprana, care cantase In compania celor mai mari dirijori ai lumii, printre care:
F. Bush, A. Toscanini, C. Krauss, K. Béhm, W. Furtwéngler, B. Walter sau H. von Karajan, si
care 1i avuse-se parteneri de scend pe unii dintre solistii cei mai renumiti, precum tenorul
Benjamino Gigli, sosea in acea primavara la Bucuresti, pentru a sustine doua spectacole la Opera
Romana: La Traviata si Madame Butterfly.

Impactul asupra vietii artistice din Bucuresti, pe care 1-a avut prezenta celebrei soprane, a
intrecut toate asteptarile. Intr-un articol publicat in ziarul Universul, M. Cebotari declara atunci
cd, urma sa cante pentru prima oara In Romania si isi exprima fericirea si bucuria, ca se afla din
nou in tard, unde va putea cunoaste personal cantaretii romani, ale caror voci le stia si le aprecia
dupa transmisiunile de la Opera din Bucuresti [264].

Dupa prima sa aparitie in fata publicului de la Bucuresti din 15 mai 1940, R. Al. scria in
ziarul Universul ca, Inviorarea pe care artistul de talent o poate aduce unei vechi si foarte cantate
partitii cum este, intre altele, Traviata lui G. Verdi, a fost desigur cu deosebitd gratie
demonstratd de M. Cebotari. Acelasi cronicar relateaza ca, prin natura delicatd a glasului sau de
fina educare artisticd, prin nuantata simtire scenica, mladiere de joc si o deosebita suavitate a
interpretarii lirice, M. Cebotari a putut gasi Violettei, gingasd sensibilitate si accente umane
emotionante. Tactul cu care soprana a caracterizat expresivitatea personajului, frumoasele
adaptdri ale infatisarii sale de cant, date starilor dramatice ale rolului de-a lungul actiunii, totul
sustinut cu mijloace vocale de remarcabil rafinament, s-au distins in special in intreaga
interpretare a Mariei Cebotari, In acea seard pe scena Operei bucurestene [263].

Un memorabil spectacol a fost si cea de a doua reprezentatie sustinutd de M. Cebotari, pe
scena Operei Romane din Bucuresti cu titlul Madame Butterfly. Despre evolutia sopranei in
opera lui G. Puccini, prezentatd pe 17 mai 1940, J. V. Pandelescu sublinia atunci in cronica sa,

ca 1n rolul titular, M. Cebotari a dezvaluit nu numai delicata structura a vocii, pe care o avea, dar
107



si un exceptional joc dramatic, iar dinamismul pasional, impresionant, al artistei, fiind subliniat
la limitele simplicitatii. Miscdtoarea manifestare de simpatie ce i s-a facut eminentei artiste a
avut in ea, fara nici o indoiala si ceva din sufletul silii, care se oferea romancei Maria Cebotari
[228]. Nici ziaristul E. Ciomac nu s-a lasat dezinteresat de eveniment, ba mai mult, in cronica
ampla, pe care o publicad in ziarul Curentul, 1i atribuie artei sale, cele mai frumoase apelative:
“Succesele d-nei Cebotari, rasunetul magulitor, ne facea parca sd Tmpartasim Gloria ce-si lua
zborul a fetitei din Chisindu... Primirea ce i s-a facut la a doua reprezentatie de la Opera Romana
a fost de o spontanietate si de o caldurd rar intalnite la publicul nostru in general pretentios si
sceptic... E semn sigur ca l-a castigat si ca el va adopta-o pentru totdeauna” [65].

Pentru merite deosebite i-a fost acordat de Statul roman, ordinul Steaua Romaéniei in grad
de comandor (1943).

Viadimir Caravia

Un castig semnificativ pentru Opera Romand din Bucuresti a constituit si angajarea
tenorului basarabean Vladimir Caravia, pentru stagiunile 1921- 24.

Chiar de la debutul sdu pe scena liricd bucuresteana in 25 februarie 1921, intr-un
spectacol in care a intruchipat pe Don José, aldturi de E. Lucezarscaia in rolul titular, tenorul
basarabean a fost o adevdrata revelatie. Energia si temperamentul lui V. Caravia, cu care a cantat
in opera lui G. Bizet, a facut o profunda impresie asupra auditoriului.

Arta sa a putut fi urmarita pe scena Operei bucurestene in titlurile: Carmen (Don José),
Lohengrin (Lohengrin), Tosca (Mario Cavaradossi), Aida (Radames), Mefistofele (Faust),
Werther (Werther), Die Walkiire (Siegmund), 1] Pagliacci (Canio), Wally (Giuseppe Hagenbach)
si La Traviata (Alfredo).

De mentionat ca tenorul V. Caravia alaturi de celdlalt tenor, A. Gheorghievschi,
acopereau in acea perioada, aproape tot repertoriul Operei la acel moment. Printre colegii sdi de
scend, cu care a colaborat la Bucuresti, s-au numadrat: E. Lucezarscaia, Gr. Teodorescu,
G. Folescu, E. Istratty, Al. Algazi, G. Niculescu—Basu, E. Teodorescu, T. Nanescu, S. Verbioni,
A. Costescu-Duca, R. Steiner, C. Damian, Al. Alger, si nu in ultimul rand soprana E. Ivoni,
alaturi de care a format un adevarat cuplu de scend, de mare succes. Spectacolele cu acesti doi
mari artisti erau considerate Intotdeauna reprezentatii extraordinare. Titluri ca Lohengrin, Tosca
sau Aida, au dat satisfactie publicului bucurestean, fiind reprezentatii de mare tinutd artistica, in
care protagonistii rolurilor centrale E. Ivoni si V. Caravia, realizau prin arta lor adevarate
evenimente artistice.

Aparitiile scenice ale tenorului V. Caravia la Bucuresti aduceau o adevaratd explozie de

entuziasm, atat in randul spectatorilor, cat si a criticilor, care redescopereau minunea unui glas ce
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se afla la apogeul unei cariere glorioase. Urmarind cronicele apdrute dupa spectacolele cu
participarea sa, am gdsit urmatoarele afirmatii in presa. Despre tenorul V. Caravia, s-a scris ca
vocea sa avea un registru inalt “sonor, frumos si stralucitor”, dar “cam voalat” pe mediu. Avea
un joc de scend bine—cugetat, achitindu-se constiincios de sarcina sa de fiecare dati. In ce
priveste rolurile, pe care le-a interpretat la Bucuresti, aflam ca a fost: “un element distins, de
pret” in Cavaradossi din Tosca de G. Puccini; a cantat si a jucat cu o artd superioard rolul lui
Faust din opera lui Ch. Gounod; iar cu rolul lui Radames din Aida de G. Verdi, “a intrecut cu
mult asteptarile” [7; 127; 128; 181; 192; 237].

Giacomo Borelli

Pe numele sau adevarat Simion Zaic, nascut la Tiraspol in 1887, Giacomo Borelli a fost
cel care a cantat in rolul titular din Faust de Ch. Gounod, in spectacolul inaugural al Operei
basarabene la Chisindu in 6 august 1918.

In data de 14 decembrie 1923, ziarul Rampa publici un articol cu titlul — Un debut
pretios la Opera Romadnad, in care anunta debutul unui alt tenor basarabean, si anume cel al lui
Giacomo Borelli pe scena Operei Roméane din Bucuresti. Borelli urma sa apara pentru prima data
in fata publicului la Opera bucuresteand, pe 14 decembrie 1923, interpretand rolul lui Sigmund
din Die Walkiire de R. Wagner. Acelasi ziar mai remarcd faptul ca, tenorul Borelli nu era un
necunoscut publicului bucurestean. in afard de faima de cantiret de mare anverguri, cu care
venise atunci la Opera Romana, tenorul basarabean cucereste la Bucuresti, un numar imens de
admiratori personali care i-au apreciat, in concertele date cu putini ani in urmad pe Estrada
Ateneului, vocea sa cu rare calititi si scoala sa solidi. In finalul articolului, ziarul Rampa
sustinea ca, G. Borelli “se prezintd cu sanse mari de succes, datd fiind puterea de rezistenta a
vocii sale, si arta de a emite sunetul — calitati indispensabile pentru un interpret wagnerian”
[322].

La Bucuresti, tenorul G. Borelli, despre a carui voce, dirijorul J. Bobescu spunea ca
“atingea cu usurintd un do plin”, a fost angajat in decembrie 1923 si a putut fi urmarit pe
parcursul intregii stagiuni 1923— 24 [42, p.99].

Rasfoind registrele Operei Romane din acea perioadd, am Incercat sa facem o evidentd a
reprezentatiilor, la care a participat tenorul G. Borelli, numarand astfel: 2 spectacole de Die
Walkiire (Siegmund), 9 spectacole de Bal Mascat (Riccardo), 3 spectacole de I/ Pagliacci
(Canio), 1 spectacol de Tosca (Cavaradossi), 1 spectacol de Wally (Hagenbach) si 3 spectacole
de Vasul fantoma (Erik).

Printre aparitiile sale cele mai reprezentative pe scena Operei bucurestene, s-au numarat:

spectacolul de Bal mascat din 30 decembrie, in care “vocea sa de o putere de rezistentd
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uimitoare a trecut cu inlesnire peste paginile partiturii”’ [2], cantand atunci aldturi de
Gr. Teodorescu, El. Roman si O. Grozovscaia (Ulrica), cu dirijjorul E. Massini la pupitru;
reprezentatia de Bal mascat din data de 25, aldturi de un invitat in rolul lui Renato, si anume
celebrul bariton rus Boris Popov, spectacol in care “tenorul Borelli a fost remarcabil” [286]; Bal
mascat din data de 30 ianuarie, alaturi de un alt interpret bine cunoscut, deopotriva si publicului
de la Chisinau, Jean Athanasiu; Tosca in 13 si 27 aprilie cu 1. Gorski (Scarpia); debutul sdu in 5
februarie, cu rolul lui Canio din opera I/ Pagliacci, spectacol in care a fost coleg de scend cu
C. Nastea—Cerkez, A. Costescu—Duca si A. Anciaroff, avandu-1 pe E. Massini la pupitru.

De asemenea, un adevarat tur de forta a fost cel facut de G. Borelli in luna februarie, cand
s-a prezentat in fata publicului bucurestean cu trei roluri diferite, cantate in patru zile consecutiv,
din care doua, au fost debuturi. Astfel primul spectacol cu participarea sa a fost atunci Wally, din
20 februarie 1924, cand a debutat alaturi de E. Rodrigo—Athanasiu (Wally), El. Dragulinescu—
Stinghe, A. Costescu—Duca, G. Folescu si R. Steiner, cu E. Massini la pupitru, apoi cel de-al
doilea, un rol de o factura total diferita, un rol solicitant, ce necesita o cu totul altd abordare, atat
vocald, cat si scenica, la diferentd doar de-o zi, interpretand personajul lui Erick din Vasul
fantoma, spectacol in care a cantat alaturi de R. Steiner, El. Roman, A. Lupescu, T. Nanescu,
M. Lazér, sub bagheta dirijorului G. Georgescu, si in fine, un titlu deja cantat de G. Borelli pe
scena Operei, Ricardo din Bal mascat, spectacol prezentat in data de 23 februarie 1924.

Isaac Bein

Un personaj important in evolutia Operei Romane din Bucuresti a fost si basarabeanul
Isaac Bein, anagajat corepetitor la aceastd institutie in stagiunea 1924— 25. Corepetitor si dirijor
la Opera basarabeana intre anii 1919-1922, 1. Bein devine un element foarte valoros al Operei
din Bucuresti, fiind angrenat aproape permanent, intr-o calitate sau alta, la aproape toate
premierele institutiei, pe care a slujit-o cu mult respect si devotament. Ca si mai tarziu, in cazul
corepetitorului basarabean Gh. Kulibin, I. Bein a reusit pe parcursul anilor petrecuti la Opera
Romana din Bucuresti, sa fie apreciat, atat in calitatea sa de stralucit corepetitor, cat si de foarte
bun dirijor al Operei, fiind solicitat in special pentru premierele de balet. In calitate de
corepetitor, I. Bein a fost implicat in pregatirea muzicala aproape a tuturor spectacolelor
prezentate pe scena Operei Romane, devenind de-a lungul anilor un pretios si indispensabil
element al Operei din Bucuresti.

Debutul sdu de dirijor la Opera Romana s-a petrecut pe 2 octombrie 1925, cand maestrul
I. Bein a condus muzical premiera baletului La maneuvre de Ansgemer, alaturi de o distributie
cu: E. Dobiezka, M. Apostolescu, P. Dobiezky, H. Petrenko, St. Cirvinsky si A. Romanovsky.

Considerat la Opera din Bucuresti ca un foarte bun specialist al titlurilor de balet, 1. Bein,
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pe parcursul anilor, a pregdtit muzical si a prezentat premiere de balet, precum: Chopiniana,
Petruska, Nippes, La maneuvre, Invitatie la vals, Seherazada, Zana papuselor, Divertisment
coregrafic, De-as fi rege etc. De asemenea, bagheta dirijorului Bein a condus si titluri de opera,
printre acestea, numadrandu-se: La Traviata, Cavalleria rusticana, La Boheme, Rigoletto,
Secretul Suzanei, Casatoria secretd, Liliacul, Povestirile lui Hoffmann, Casa cu trei fete,
Barbierul din Sevilla, Ebreea si multe altele.

Numele dirjjorului 1. Bein 1l regasim, alaturi de cel al lui E. Massini si in distributia
pentru turneul Operei Romane din luna mai a anului 1924. Opera din Bucuresti a realizat atunci,
primul sdu turneu 1n tard, prezentand in 16 orase, Casatoria secretd, titlu de mare succes, care in
regia lui G. Niculescu—Basu, alatura interpreti de valoare ai teatrului liric bucurestean: Gutianu,
Snejina, Cretoiu, Babad, Tassian, Chicideanu, Alger, Corfescu si Solomonescu.

Dintre cei cu care a colaborat corepetitorul si dirijorul Isaac Bein, s-au numarat nume
importante ale baletului, precum: E. Dobiezka, S. Siomin, E. Kozianska, O. Georgescu,
R. Moravsky, A. Romanovsky, M. Kaminska, M. Apostolescu, C. Apostolescu, J. Sternfeld,
A. Romanovsky; alaturi de cantaretii: F. Pomponiu, V. Cretoiu, M. Snejina, G. Niculescu—Basu,
A. Alger, E. Basarab, L. Babici, N. Botty, I. Gualtieri, regizorii: C. Pavel, J. Arati, S. Zalevschi;
si nu in ultimul rand dirijorii: E. Massini, I. Perlea, G. Georgescu, si multi alti artisti, pe
parcursul anilor petrecuti la Opera din Bucuresti, au apreciat talentul si profesionalismul
maestrului [. Bein.

Radu Urlateanu

Pe 19 aprilie 1928 intr-un concert comemorativ A. Dvorak, la pupitrul Operei Roméane
apare pentru prima data dirijorul Radu Urlateanu, fost elev al binecunoscutului, sef de orchestra
Oskar Nedbal. Sub bagheta sa concertul a cuprins atunci, atat simfonia Din Lumea Noud, cat i
opera Mireasa vanduta.

Dirijor si critic muzical, R. Urlateanu a fost angajat la Opera bucuresteand in stagiunele
1928-1930, mai mult de atat, in stagiunea 1928-1929, la recomandarea dirijorului Ionel Perlea,
pe atunci director general al Operei Romane din Bucuresti, a ocupat pozitia de director adjunct.

Radu Urlateanu, dirijor la Opera basarabeand din Chisindu intre anii 1919-1922, a
insemnat o fericitd achizitie pentru Opera din Bucuresti. Muzician erudit, R. Urlateanu a reusit sa
se impund la Bucuresti, atat prin spectacolele dirijate la Opera, cat si prin cronicele sale ample
aparute 1n periodicele bucurestene, capabile sd le dezviluie cititorilor, cu o mare doza de
obiectivitate, despre evolutia mai multor artisti lirici ai Operei Romane.

De la pupitrul liricului bucurestean, R. Urlateanu a dirijat titlurile: Mireasa vanduta,

Aida, Rigoletto, Barbierul din Sevilla, dar si multe concerte simfonice. Dupa un spectacol de
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Aida, in care debuta tenorul Sp. Dumitrescu, cronicarul ziarului Rampa a remarcat in mod
deosebit aportul enorm de insufletire si energie al dirijorului basarabean, directorul adjunct al
Operei Roméane de atunci. Prin arta cu care a condus ansamblul, Radu Urlateanu i-a asigurat o
coeziune deosebitd acelei reprezentatii, conchide cronicarul [4].

Printre solistii cu care a colaborat dirijorul Radu Urlateanu pe scena Operei Romane din
Bucuresti, s-au numarat nume sonore ale teatrului liric romanesc si international, si aici amintim
de: baritonul G. Notto, tenorul E. Marinescu, soprana M. Metaxa, baritonul J. Athanasiu, dar si
soprana L. Lipcovscaia, aldturi de care dirijorul R. Urlateanu, a sustinut mai multe reprezentatii
extraordinare. Dupd un astfel de spectacol cu opera Barbierul din Sevilla, corespondentul
ziarului Rampa, 1l remarca in cronica sa pe tanarul dirijor, despre care scria cd, a dat o
interpretare, cat se poate de nuantatd din punct de vedere orchestral [335].

Cu sigurantd Radu Urldteanu a rdmas in istoria Operei Roméne ca un valoros muzician,
completand linia marilor maestri ai baghetei dirijorale, ce-au condus cu multa stiintd, dar si
daruire reprezentatiile muzicale ale liricului bucurestean.

Gheorghe Kulibin

Basarabeanul Gheorghe Kulibin a fost un pretios element al Operei Romane din
Bucuresti, cu un aport considerabil la desfasurarea activitdtii acestei institutii pe parcursul a mai
multor decenii. Angajat In anul 1925 in calitate de corepetitor la Opera Romana, Kulibin, o buna
parte a carierei sale, s-a ocupat de instruirea muzicald a solistilor Operei Romane din Bucuresti,
indruméandu-i pe acestia cu multa rabdare si perseverenti in studierea si pregitirea rolurilor. in
calitate de corepetitor, Kulibin colaboreaza aproape cu toti solistii Operei Romane din Bucuresti
si cu multi dintre solistii invitati ai acestei institutii din acea perioada. Dar pe langa activitatea sa
de la Opera, Gh. Kulibin putea fi urmarit in mai multe concerte pe alte scene din Bucuresti, in
compania altor diversi artisti. Printre cei multi, cu care a colaborat pianistul Gh. Kulibin in
recitaluri, au fost E. Lucezarscaia si tenorul N. Nagacevschi, care cu acea ocazie, isi facea
debutul la Bucuresti, intr-un concert desfasurat pe 23 februarie 1928, in sala “Liedetafel”.

Mergand mai departe in aspiratiile sale, Gh. Kulibin, unul dintre cei mai complecsi
muzicieni ai Operei din Bucuresti din acea vreme, apare in matineul din prima zi a anului 1928,
la pupitrul Operei, pentru a conduce muzical baletul La maneuvre. Dupa acea reprezentatie,
bibliotecarul H. Goering nota in registrul Operei: “Spectacolul condus de Gh. Kulibin, care s-a
vadit un muzician de rasd, a avut o baghetd fermd si autoritard. Asteptaim sa-1 mai vedem la
pupitru”.

Pe parcursul anilor, Gh. Kulibin a dirijat nenumarate spectacole, printre acestea, regasim

titluri ca: La Traviata, Paiate, Seara de balet, Hdnsel si Gretel, La maneuvre etc. De asemenea,
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un eveniment important In activitatea sa de dirijor a avut loc In seara de 25 noiembrie 1937,
atunci cand s-a marcat un moment de referintd in istoria baletului roménesc, aducand pentru
prima oard pe scena Operei baletul lui P. I. Ceaikovski, Lacul lebedelor, in coregrafia realizata
de Vera Karalli.

Premiera de Parsifal de R. Wagner din 15 octombrie 1932, prilejuieste un nou debut al
lui Gheorghe Kulibin, care de aceastd datd a preluat si pregatirea corului. Dupd experienta
acumulata in calitate de corepetitor, posturd in care a continuat sa activeze in paralel, asemeni lui
Bein sau Rosensteck, Kulibin preia acest important compartiment al Liricului bucurestean, pe
care il conduce pana in anii 60, cu multd cunoastere si perseverenti. In calitate de maestru de
cor, Gh. Kulibin semneaza pentru mai multe din reludrile si premierele Operei Romane din
Bucuresti, printre aceste tilturi s-au numarat: Carmen, Othello, Evgheni Oneghin, Die Walkiire,
Maestrii cantareti din Niirnberg, Parsifal, La Traviata, Ermani, Rigoletto etc.

Dintre numele de referintd cu care a colaborat Gh. Kulibin la Opera din Bucuresti, putem
aminti pe: P. Stefanescu—Goanga, D. Massini, N. Apostolescu, G. Niculescu—Basu, M. Snejina,
G. Oprisan, N. Apostolescu, V. Costescu—Duca, G. Niculescu—Basu, P. Stefanescu—Goanga, Aca
de Barbu, A. Romanovsky, M. Moravsky, E. Dobiezka, S. Koziansky etc.

In memoria acestui mare artist, care a fost Gheorghe Kulibin, si in semn de omagiu
pentru aportul sau adus institutiei lirice bucurestene, sala de cor de la Opera din Bucuresti ii
poartd astazi numele.

In concluzie, in incercarea de a sistematiza lista cu artistii basarabeni activi in perioada
interbelica la Operele din Cluj si Bucuresti, observam mai multe tipologii de voci:

v soprane lirice (A. Dicescu, F. Dobranscaia, M. Mihai-Babenco, L. Lipcovscaia,
L. Babici, M. Cebotari)
soprane dramatice (E. Ivoni, E. Basarab)
mezzosoprane (L. Ciolac, E. Lucezarscaia, E. Babad, O. Grozovscaia)
tenori lirici (N. Nagacevschi, O. Gherman)
tenori lirici plini (Gh. Znamirovschi, N. Diducencu, Gh. Stefanovici, V1. Caravia)
tenori dramatici (I. Tautu, A. Gheorghievschi, G. Borelli)
baritoni lirici (P. Caldararu, M. Arnautu, 1. Gorski)
baritoni dramatici (N. Soculschi, M. Tico)
bas-baritoni (S. Zalevschi)
basi (C. Ujeicu, Z. D’Arin, V. Siomin).

AN N NN Y U N NN

Paleta larga de glasuri, pe care o vedem in aceasta listd, a fost capabild sa sustind roluri

centrale Tn opere din repertoriul: francez, italian, rus, ceh, englez, german etc.
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Pe parcursul anilor din acea perioada interbelica, interpretii basarbeni puteau fi urmariti
in mai multe creatii de referinta din literatura universald de operd. Dupd ce am studiat materialele
din arhiva institutiilor lirice din Cluj si Bucuresti, cronicele de dupa spectacole sau urmarind
amintirile diferitor interpreti asternute pe hartie, aflaim despre creatii etalon cu, E. Lucezarscaia
in rolul Carmencitei, E. Ivoni in Tosca, N. Nagacevschi intrucipandu-1 pe Alfredo, S. Zalevschi
in Boris, M. Arndutu in Valentin din Faust, M. Cebotari in Violetta etc., In majoritatea cazurilor,
acele interpretari au fost si sunt modele de urmat pentru generatiile urmatoare.

Un alt aspect interesant, pe care il regasim in colectia de afise si registre, pastrate in
arhivele Operelor din Cluj si Bucuresti, a fost politica repertoriald a acestor doua institutii de Stat
din perioada interbelica. Astfel, daca la Cluj s-a dat preferintd repertoriului italian, francez sau
romanesc, la Bucuresti regdsim interpreti basarabeni in distributi solistice pentru lucréri ale
compozitorilor, ca cei, germani, rusi sau cehi. Prin urmare, comparand activitatea acestor doua
institutii, vedem la Bucuresti, comparativ cu Clujul, o majoritate de voci mai pline sau chiar
spinte (precum, E. Ivoni, E. Basarab, G. Borelli, O. Grozovscaia, N.Soculschi sau S. Zalevschi),
iar la teatrul liric de pe Somes, regasim din abundentd voci lirice (precum, A. Dicescu,
F. Dobranscaia, M. Mihai, N. Nagacevschi sau P. Caldararu).

Pe de alta parte, efectivul vocal pe care 1-a dat Basarabia institutiilor lirice din Romania
in perioada interbelicd, nu poate fi complet fard a remarca corul Operei din Cluj, colectiv care in
proportie de doua treimi a avut in formula sa artisti lirici basarabeni de mare valoare. Fara a fi
acuzati de lipsd de modestie, putem afirma faptul ca, artistii lirici basarabeni, membri ai corului
Operei din Cluj din perioada interbelica, au constituit unul din nucleele definitorii pentru
activitatea si evolutia acestei institutii. Astfel de afirmatiile pot fi argumentate chiar de
declaratiile directorului de atunci al teatrului liric din Cluj, D. Popovici-Bayreuth, dar si de
mutitudinea de roluri solistice secundare in care regasim angrenati basarabeni din corul Operei
clujene (a se vedea In Note la numarul 2).

Prin urmare, fondate in anul 1920-1921, Operele Nationale Romane din Cluj si Bucuresti
au avut norocul de a selecta elemente muzicale din mai multe regiuni ale tarii si mai ales
cantareti din Basarabia, talente care au indicat mereu indl{imi si puncte noi de plecare, acei care
au fost expresia preocupdrilor, tendintelor de prefacere a vremurilor trecute, a evenimentelor ce
stau la baza infiintarii Operelor romanesti de stat, a caror contributii la progresul muzicii
romanesti a fost indiscutabil. Importanta artistilor basarabeni la Cluj si Bucuresti, poate fi privita
si prin prisma faptului ca, multi dintre acestia au realizat roluri principale in premiere absolute pe
scena Operei Romane, astfel, impunand anumite standarte, la care s-au raportat generatiile

ulterioare. Din materialul parcurs, vedem cd o parte din cantaretii basarabeni de la Opera
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Romand au studiat la Cluj sau Bucuresti, dar au existat si artisti basarabeni, pe care i-a adoptat
liricul clujean si bucurestean, acestia fiind produsul altor scoli, in speta cu traditie rusa, italiana si
germand. Prin urmare, ludnd In considerare faptul ca, multe din aceste elemente au aparut la
Opera din Clyj si Bucuresti, chiar in perioada de debut a acestora, realizdm ca, traditiile formate
la Operele Roméane se inscriu pe firmamentul artei lirice romanesti, cu un puternic impact al

interpretilor basarabeni.

3.2. Implicarea cantiretilor basarabeni in noile montiri la teatrele de opera din Cluj si

Bucuresti in perioada 1920-1940

Un atribut important in strategia repertoriald a unui teatru de operd, o constituie cu
sigurantd noile montdri, sau altfel spus, noile premiere, un factor important prin care se
acumuleazd si se completeaza lista repertoriului. Importanta acestor premiere se explicd prin
faptul ca, acest act artistic prezintd un punct de reper in evolutia unui anumit titlu pe scena
teatrelor de opera. Creatia, pe care au imprimat-o anumiti cantareti, In interpretarea rolurilor
principale in aceste premiere, a reprezentat de multe ori adevérate repere conceptuale, in
realizarea personajelor respective. Raportarea la creatia acestor inaintasi defineste un factor
primordial si obligatoriu pentru evolutia si afirmarea traditiei unui teatru de opera. Astfel ca,
prezenta anumitor interpreti basarabeni la premierele absolute pe scena Operelor din Cluj si
Bucuresti din perioada interbelica, a fost nu doar remarcata la acea vreme, dar a si ramas, in
multe cazuri, adevarate repere interpretative in redarea anumitor roluri.

Dupa ce am consultat lista completd cu premierele Operelor din Cluj si Bucuresti din
perioada intebelicd, remarcdm o prezentd constantd a interpretilor basarabeni, in distributiile
spectacolelor (a se vedea Anexa nr. 15). In continuare, am selectat citeva titluri ale celor mai
reprezentative premiere, care s-au montat la Opera din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica,
la care si-au adus un considerabil aport artistii basarabeni, totodata, relevand si din impresiile
cronicarilor legate de evolutia compatriotilor nostri de la acele spectacole, probe incontestabile
ale impactului artistic, pe care I-a avut prezenta lor pe scenele operelor din Cluj si Bucuresti.

O prezenti impunitoare pe scena Operei din Cluj a fost soprana A. Dicescu. Intr-o
perioada relativ scurta, cat a fost angajata la Cluj, A. Dicescu a fost solicitatd pentru mai multe
premiere. Printre rolurile cu care a reusit sa se remarce a fost si cel al Margaretei, la premiera cu
opera Faust de Ch. Gounod, prezentatd la Opera din Cluj pe 1 decembrie 1920, intr-o distributie
alaturi de: C. Pavel (Faust), R. Steiner (Mefisto), I. Tamasescu (Valentin), spectacol montat de

C. Pavel.
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Opiniile asupra prestatiei solistilor au fost destul de diferite. In Patria bunioara, se elogia
interpretarea Anastasiei Dicescu, subliniindu-se ca, prezenta sa pe scena Operei din Cluj facea ca
premiera clujeana sa constituie un eveniment artistic, de o deosebitd importantd, céci, a dat cea
mai frumoasa expresie ,,naivitatii unui suflet feciorelnic”. Ajutata de un joc de scena degajat si
sigur, cu deosebire 1n scena din temnitd, vocea sa calda, vibrantd si comunicativa, a stdpanit sala.
Admirabil de frumos au fost cantate scenele cu aria bijuteriilor si cantecul vartelnitei. In opinia
cronicarului publicatiei Patria, Faust a fost o reprezentatie aproape ireprosabila [314]. O alta
parere, In ceea ce-o priveste pe soprana A. Dicescu, a avut-o cronicarul Liviu Tempea, care
afirma atunci cd, in rolul Margaretei, soprana avea infétisarea caracteristicd, dar ca voce,
insuficientd, in schimb, scena din biserica reusindu-i foarte bine. Tot Tempea isi amintea si de
stagiunea de opera de la Chisindu din anul 1918, unde soprana a avut un succes desavarsit in
conditii mult mai nefavorabile [298].

Abilitatea cu care A. Dicescu a reusit sd abordeze lucrari din repertoriul italian, francez,
german, rus, sau romanesc, i-au adus recunostinta publicului si a criticii muzicale. Armonia ce o
caracterizeazi in cant si in gest, a reusit si cucereasca si pe cel mai pretentios critic. In unul din
articolele aparute dupa premiera la Cluj, cu opera Tannhduser de R. Wagner, pe 16 martie 1921,
autorul scria despre A. Dicescu, ca a stdpanit temeinic tehnica muzicii, remarcand la ea o cultura
muzicald europeand, un simt aristocratic al artei, o nobletd 1n joc, toate acompaniate de-o voce
plind, sigura, fara afectiuni, strabatutd de sinceritatea accentului, care a lasat urme de rezonanta
in sensibilitate. Despre A. Dicescu, semnatarul articolului mai spunea ca, era “tributul cultural al
Basarabieli, la cultura Romaniei unice”, si cd a aratat publicului din Cluj, care era arta muzicii pe
scend, onesta si sincerd, in deosebire de “maimutarie si cabotinajul operetistelor” [41; 85; 166].

Un trio solistic impunator: N. Nagacevschi (Ducele de Mantua), A. Dicescu (Gilda) si
N. Apostolescu (Rigoletto) au asigurat succesul unei alte premiere, cu titlul Rigoletto de
G. Verdi din 19 ianuarie 1923. Cateva marturii de la acel eveniment, gasim in ziarul Patria, in
care se putea citi ca, a fost “o seard frumoasa 1n toatd acceptia cuvantului, o seara care va ramane
in analele Operei Nationale din Cluj, o seara spre cinstea directiei si a cantaretilor”. In acelasi
articol semnatarul isi amintea despre soprand, cd o vazuse, in acelasi rol al Gildei, cu 5 ani in
urma, la lasi. Plecand atunci de la reprezentatie, cronicarul a fost fermecat de ,,delicioasa si
primavaratica” voce a sopranei. In acelasi articol isi mai reaminteste, cu o vie plicere, cum
Regina Maria a felicitat-o personal pe A. Dicescu. lar dupa 5 ani o regasea interpretdnd cu un
adanc sentiment, rolul Gildei, cu o mai mare amploare a vocii, la care, addugand dulceata
catifelatd a sunetelor, nu stia ce sd admire la ea mai mult: scoala desavarsitd sau sentimentul

situatiei, exprimat prin cea mai desdvarsitd interpretare vocala.
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Cronicarul a avut o remarcad frumosa si pentru Ducele de Mantua, interpretat cu multa
stiintd de N. Nagacevschi, despre care sustine cd, l-a surprins placut cu amploarea vocii, cu
finetea expresiei vocale, dar si dulceata si tineretea vocii sale [100]. Succesul artistilor
basarabeni a fost remarcat de asemenea si de cronicarul publicatiei Curentul Artelor, care a scris
cd, Dicescu a fost ,,precisa in notele de cap, coloraturi si agilitati”, iar N. Nagacevschi, cel mai
experimentat tenor al Operei, cu o voce lejerd, ,,stravezie”, a reusit ,,in registrul de cap sa subtie”
pana la confundare cu vocea sopranei A. Dicescu. Acelasi cronicar afirma, in incheierea
artcolului sdu, ca interpretii au fost sarbatoriti prin numeroase chemari la rampa si aplauze [139].

Premiera operei Bal mascat de G. Verdi a fost prezentata pe scena Liricului din Cluj la 8
decembrie 1926, reprezentatie la care, prestatia lui N. Soculschi in rolul lui Renato a fost cotata
ca una excelentd, paleta solistica fiind completatd de: M. Nicolescu, A. Donabidovici si A. de
Barbu [230]. Tinuta Ingrijitd a premierei apare in relatarile presei, sursa cea mai autorizatd pentru
resuscitarea adevarului istoric si artistic. In una din cronicele aparute dupa acea reprezentatie,
cronicarul sustinea autoritar ca, privind lucrurile prin prisma severd a exigentilor, realizarea
artistica se putea inregistra numai la A. de Barbu si N. Soculschi. In ce-1 priveste pe baritonul
basarabean, despre acesta ziaristul sustinea cd a fost un bariton central, cu o intindere vocala ce
cuprindea mai bine de doud octave, un glas vibrant, sonor, perfect de bine egalizat, pe langa o
emisie §i impostatie solida. Soculschi a fost un artist de conceptie si de o subtild inteligenta.
Figurd prezentabild, el reusea sa patrundd la inima auditorilor, prin portita intelectului.
N. Soculschi a emis tot in aria (Dul mio sens brileva) un sol, de o intensitate si facturad splendida,
pentru care orice bariton ar fi putut sa-1 invidieze [329].

Calitatile muzicale si scenice ale lui N. Soculschi au fost remarcate cu entuziasm si de
G. M. Ivanov. Intr-o cronici a sa asupra premierei de la Opera clujean, cronicarul n-a ezitat si-
si manifeste admiratia fata de prestatia solistului, afirmand atunci cd, baritonul basarabean trecea
din triumf in triumf... Soculschi culegea laurii, pe care i-ar fi putut invidia un artist cu multi ani
pe scend. Ziaristul remarcd, de asemenea, un glas generos, puternic, omogen, cu lejeritate in
notele acute. Cu o staturd de cavaler medieval, Soculschi a cantat cu o perfecta impostatie a
glasului, aria “eri tu che macchiavi”. In finalul articolului, cronicarul Ivanov se aratd optimist si
afirma cd, va veni o zi cand Clujul muzical se va mandri de a fi participat la debuturile falnice,
ale acestui artist si de a fi urmarit evolutia lui accelerata si plind de grandoare [158].

La 21 februarie 1927, a avut loc pe scena Operei din Cluj premiera operei in 3 acte
Lakmeé de Léo Delibes. Din distributia spectacolului au facut parte: C. Ujeicu (Nilakanta), alaturi
de E. Dragulinescu—Stinghe, A. Ducu, M. Albisi si V. Chicideanu. Despre aceastd premierd s-a

scris cd a avut o montare Ingrijitd, iar jocul desdvarsit al artistilor a distrat publicul peste
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asteptdri. In special C. Ujeicu, a obtinut un succes deosebit prin vocea sa puternici, clard si
sonora. Tot despre basul basarabean, s-a afirmat ca aducea o personalitate artistica de prim rang.
Atat jocul, cat si volumul neobisnuit al vocii sale, toate pledau pentru un artist de rasa, despre
care Martalogu sustinea cd a fost singurul element de valoare reald din intreg ansamblu [177;
188; 221; 222]. O buna impresie a lasat si corul, care in Lakmé, ca si in toate operele anterioare,
a fost mai presus de orice criticd. Un cor european, un cor ai carui componenti, erau fiecare in
parte, un artist, sustinea G. M. Ivanov in publicatia Biruinfa [159].

O alta realizare de rasunet a constituit-o drama muzicald populard Ndapasta, de Sabin
Dréagoi, a cérei premierd a avut loc la 15 mai 1929. Cu o distributie din care faceau parte:
C. Ujeicu (Ion), Aca de Barbu, V. Rabega, G. Antal, Tr. Gavrilescu, A. larotchi, alaturi de
echipa maestrilor: J. Bobescu, C. Pavel si H. Klee, reprezentarea la Cluj a operei Napasta a fost
demnd de nalta ei valoare artistica [88]. Interpretii principali si-au creat roluri perfecte si cu
toate dificultdtile ce decurg dintr-o “orchestratie greoaie”, au dat dovada de calitati solide,
contribuind cu mult la reusita Operei [225; 275]. Reprezentarea Napastei la Cluj a luat
proportiile unui eveniment artistic, fiind in special laudat C. Ujeicu, pentru jocul sau, pentru
trairea profunda, cat si vocea sa puternica. Talentul actoricesc al lui C. Ujeicu, intr-o creatie
referentiala, a fost de natura sa sustind cu probitate si pasiune partitura vocala, sd imprime relief,
puternicelor trasaturi ale personajelor [125]. C. Ujeicu in rolul lui Ion a realizat unul din cele mai
frumoase succese ale sale [137]. Despre C. Ujeicu in rolul lui Ion, renumitul muzicolog roman
G. Breazul scria peste ani ca, artistul dispunea de Insusiri vocale si scenice insemnate pentru a
concepe o interpretare personald a magistralului rol [47, p. 391]. Basul Constantin Ujeicu a facut
nobile eforturi, pentru a face ca publicul sd simta toate patimele, toatd atmosfera de razbunare,
mustrare de constiintd, de groaza si nebunie a dramei, completa publicatia Societatea de mdine,
sirul lung de comentarii asupra acelei premiere [88].

Basul C. Ujeicu se gasea in centrul atentiei caci, dupa Ion nebunul din Napasta, excela
intr-o partida foarte complexa, realizdnd o mare creatie, in rolul lui Boris Godunov, “dovedind
aceleasi calitati, care l-au pus de mult in sirul primilor basi din tard” [138]. Capodopera lui
M. Musorgsky, Boris Godunov, a avut premiera clujeand la 29 septembrie 1929. Cu privire la
acest eveniment, ziarul central Rampa aduce un omagiu si aprecieri convingdtoare, unei
productii reusite a liricului clujean, scriind: “Un Boris Godunov in conditiuni absolut stralucite: o
incarcaturd pentru ochi, o incantare pentru urechi. Daca vreti sa vedeti un Boris Godunov care se
apropie mult de idealul artistic, trebuie sa veniti la Cluj. Ujeicu in rolul titular a stiut sa redea cu
o masca maleabild, toate expresiile unei fiinte torturate, toate nelinistile i remuscarile tarului

Boris Godunov” [336]. Prestatia lui C. Ujeicu a demonstrat o maturitate vocala si artistica, care
118



l-a ajutat “sd lupte in mod onorabil cu acest rol, atat de greu”, scria cronicarul ziarului Patria
[147]. Dezvaluind din impresiile sale despre acea premiera, si A. Voileanu—Nicoard, un critic, pe
cat de perseverent, pe atat de corect in ideile si parerile sale, apreciind prestatia basului Ujeicu in
rolul lui Boris, a scris cd, acesta, cu 0 mascd admirabild, a sustinut rolul convingétor si just din
toate punctele de vedere [309].

O alta premierd, un mare si binemeritat triumf, care se cuvine subliniat cu hotérare, a fost
drama lirica 1n 3 acte, Turandot de G. Puccini, prezentatd pe scena Operei la 17 ianuarie 1936.
Un spectacol mare, care facea cinste scenei lirice din Ardeal, fiind una din cele mai frumoase
realizari ale Operei Roméne de pand atunci. Distributia solisticd aducea cativa dintre cei mai
reprezentativi solisti ai Operei clujene la acel moment. Alaturi de M. Nistorescu, M. Nicolescu,
A. Rozsa, H. Demetrescu, apar doi solisti basarabeni, care pe parcursul anilor au lasat o
amprentd importantd in evolutia institutiei lirice romanesti din Ardeal: Gh. Znamirovschi
(Imparatul Altoum) si C. Ujeicu, care realizase un foarte frumos rol al lui Timur [305; 340]. De
altfel, despre C. Ujeicu, A. Voileanu—Nicoard afirma ca, a cantat si a jucat foarte bine, artistul
avand darul de a fi intotdeauna exact asa cum iti imaginezi personajul pe care-l intruchipeaza.
Ana Voileanu—Nicoard a avut de asemenea cuvinte de lauda si pentru tenorul Gh. Znamirovschi,
acesta evoluand intr-un rol secundar. Si nu in cele din urma, A. Voileanu—Nicoara sustinea ca,
singurii cantareti de la care si-a permis sa intelegd ceea ce au spus in romaneste, au fost
A. Rozsa, si C. Ujeicu [311].

Sarbatoarea zilei Unirii Principatelor, a fost marcatd la Opera Roména printr-o premiera
de suflet, Horia de Nicolae Bretan, prezentatd la 24 ianuarie 1937. Aceast titlu “a insemnat
pentru autor si pentru Opera Romana din Cluj, dar si pentru interpreti, un triumf cum nu s-a mai
vazut niciodatd 1n fata unei lucrari originale”, consemna Lucian Voiculescu, intr-o cronica in
Natiunea Romdna [306]. Premiera a reunit pe afis mai multi cantareti basarabeni: M. Arndutu
(Closca), V. Siomin (Kemeny), M. Mihai (Hunfy), Gh. Znamirovschi (Nutu), T. Hancu (Urs),
A. Artamasov (Marcu), N. Mihalevschi (Faur), N. Prsemenschi (Berna), alaturi de M. Saveanu,
L. Pop, I. Andreescu, dar si N. Bretan, care 1n acea seard aparea in tripla ipostaza: compozitor,
director de scena si dirijor. O distributie numeroasa, antrenand cele mai valoroase forte artistice,
ceea ce a si justificat reusita, marcatd prin cele cinci programari in decursul stagiunii. S-a
remarcat Tn mod deosebit impetuosul bariton M. Arndutu, care se afla intr-un trend absolut,
ascendent, la Opera Romand din Cluj. Despre prestatia acestuia, L. Voiculescu scria, ca a pus
incd o datd la contributie, admirabila sa voce si caldura cantului sdu, caruia dupd cum i-a

marturisit insasi compozitorul dupa premierd, a fost “emotionant!” [24, p.42]
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O alta premiera pe scena Operei din Cluj, cu un puternic impact la public, a fost Les
Huguenots de G. Meyerbeer, spectacol desfasurat la 23 martie 1938, cu M. Saveanu la pupitru si
M. Nasta, director de scend. Distributia premierei a adunat o parte dintre cei mai valorosi solisti
ai Operei clujene din acea perioada, printre care se numarau si Gh. Znamirovschi (Raoul de
Negis), V. Siomin (Marcel) si M. Mihai (Urbano). In privinta acestui titlu, cronicarul Andrei
Lilin facea o remarca, mentionand cd, opera Les Huguenots nu parasise arhivele operelor din
Apus, in medie de zece ani. Iar dacd totusi a fost interpretatd, s-a datorat, inainte de toate, vreo
unui tenor exceptional, care a fost in stare sa Invinga greutatile scriiturii din partitura in mare
parte de tehnica supraomeneascd a lui Neurrit, primul interpret a lui Raoul, pentru care a si fost
scrisa. Astfel caracteriza cronicarul ziarului Romdnia Nouda, rolul pe care l-a interpretat
Gh. Znamirovschi, in acea seard a premierei, un rol dificil, care 1-a afirmat ca un viitor eminent
element solistic [173].

Pe o altd scend, si anume cea de la Opera din Bucuresti, ca si la Cluj, prezenta
interpretilor basarabeni se poate remarca, atat in spectacolele curente, dar mai ales in montarile
noi, spectacole fiind menite sa revigoreze afisele, sa dinamizeze efortul personalului artistic si nu
in cele din urma, sa capteze si mai mult interesul publicului.

Premiera de debut a Operei Roméane din Bucuresti a fost Lohengrin, in data de 8
decembrie 1921. Distributia spectacolului a cuprins solistii: R. Vrabiescu (Lohengrin),
Gh. Folescu (Regele), G. Teodorescu (Telramund), G. Magiari (Heraldul), E. Roman (Ortrude)
si E. Ivony (Elsa), alaturi de regizorul vienez A. Markowsky si bagheta maestrului G. Enescu.

Un articol aparut dupi acea premierd in ziarul /ndreptarea, semnat de Emanoil Ciomac,
descrie 1n termenii cei mai optimisti arta sopranei Ivoni: “Elena Ivoni e o admirabila Elsa, cu
nesfarsite i mari mijloace, care ii ingaduie sad-si cante rolul de la inceput si pana la sfarsit fara
umbra de sovaiald. Vocea ei metalicd si nuantatd e o incantare continud si, desi nu intelegem
nimic din ce spune, uitdm de orice ascultand-o, rapiti de farmecul acesta sonor... Oricum, 1n fata
superbei cantarete, ne inchindm ca inaintea unei puteri elementare a naturii” [62]. Nici
semnatarul articolului din ziarul Rampa, Emanuil Cerbu, nu s-a lasat dezinteresat de evenimentul
de la Opera Romana si in special de prestatia sopranei Ivoni, despre care marturiseste ca a cantat
cu multa caldura si cu o mimica, “ce voia sa tradeze adanc prapastii si valori sufletesti”. Totodata
Em. Cerbu, afirma ca, vocea Elenei Ivoni, fiind de o atat de cultivata distinctie si de o asa de
dulce puritate, a dat dialogurilor din camera nuptiald, multd amploare dramatica indoielilor si
banuielilor, amestecate cu iubire ale Elsei de Brabant [53]. Tot despre soprana E. Ivoni in rolul
Elsei, J. Movila, scria ca a evoluat cu voce splendida, argintie, clard, frumos nuantatd si pe

alocuri puternicd, dar cu un corp prea dezvoltat pentru a Intruchipa o ingenua fata delicata [192].
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O alta cronica aparuta in Adevarul, ne dezvaluie ca... “pe Elsa a cantat-o E. Ivoni cu acea voce
fermecatoare, care e un deliciu pentru o ureche muzicala” [140].

Un nou titlu pe afise, incepand cu 1 februarie 1922, a fost opera Carmen, regal artistic
sustinut de o distributie solisticd, dominatd absolut de E. Lucezarscaia, protagonista rolului
titular. Din distributia solistilor, s-au remarcat in acea seard, nume deja cunoscute publicului
bucurestean: R. Vrabiescu (Don Jos¢), Gr. Teodorescu (Escamillo) si V. Vasilescu (Michaela).
Dirijorul premierei a fost I. Nonna—Otescu, iar regia spectacolului a fost semnata de M. Moris si
J. Arati. Tinuta ingrijitd a premierei apare in relatdrile presei, sursa cea mai autorizata pentru
resuscitarea adevarului, istoric si artistic, comentand pe larg acea premiera. Incantat de noua
montare de Carmen si in special de mezzosoprana E. Lucezarscaia, s-a ardtat corespondentul
publicatiei Rampa, acesta afirmand atunci ca, E. Lucezarscaia a fost o Carmen, care avea toate
darurile, spre a fixa curiozitatea publicului. A redat fascinant linia driaceascd a caracterului
patimasei gitane, atit ca voce, dar si ca joc de scend. Interpreta a umplut de relief, de vraja, de
seductie, toate pauzele rolului. Altminteri, perfidia cochetei, a reusit s-o strecoare si in
moduldrile vocii, care prezentau frumoase calitati. Glasul sau solid a trecut sigur si bucuros peste
toate dificultatile rolului, biruindu-le cu o grija de artd, din cele mai rare [178].

Prezenta pe scena Operei a mezzosopranei Lucezarscaia la acel spectacol, a fost apreciata
elogios si comentata de asemenea de Emil D. Fagure, care a tinut neapdrat sa remarce cd, Opera
a facut in acea seard o excelenta reluare a capodoperei lui G. Bizet, inaintea unei sali stralucite,
la care s-au asociat regele, regina si principesa Mirioara. In continuarea articolului cronicarul
recunoaste, ca a cunoscut in interpreta rolului titular, nu numai o muziciand foarte buna, care si-a
condus vocea cu o artd superioard, dar a remarcat-o si pe actrita E. Lucezarscaia, care a dus
rafinamentul jocului de scend, pana la nuantele cele mai subtile. De la Theodorini si Gemma
Belincioni, Emil Fagure, sustinea atunci, cd nu a vazut o Carmen, mai impresionantd ca
dramatism. In finalul cronicii, semnatarul conchide: “Creatiunea d-nei Lucezarskaia ii face
d-sale, tot atita onoare, cat ne-a facut noud placere...“Carmen” constitue astfel un spectacol
vrednic de orice mare scend occidentala™ [107].

O altd premierd importantd prezentatd pe scena liricului bucurestean, a fost Tosca de
G. Puccini, in data de 16 februarie 1922. Alaturi de solistii R. Vrabiescu (Cavaradossi) si
A. Costescu—Duca (Scarpia), o regasim pe E. Ivoni, dar acum deja n posturd de primadond a
Operei din Bucuresti, cea care, n seara premierei a Intruchipat puternicul personaj feminin din
rolul titular, rol realizat cu o mare incarcaturd emotionald si cu resurse vocale deosebite. De
altfel, cronicarul ce semneaza cu Int. in ziarul Rampa, a fost cat se poate de sugestiv, afirmand

ca, succesul serii a revenit fard indoiald sopranei Ivoni, care a cantat rolul Toscéi cu o bogitie de
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nuante, cu o tinerete in voce si cu o putere de debit uimitoare. Declamatia vocald a fost
“Intovarasitd” de catre aceastd mare cantareatd cu un emotionant joc de scena [141].

Un titlu care a marcat prezenta mezzosopranei E. Lucezarscaia pe scena liricului
bucurestean a fost si opera Navareza de J. Massenet, a cdrei premierd s-a desfasurat la Bucuresti
in data de 27 martie 1922. Trebuie spus cd la acea premierd, Lucezarscaia i-a avut aldturi in
scend pe: G. Niculescu—Basu, V. Rabega, Dem. Baziliu, O. Calmusky si R. Steiner, toti solisti de
mare tinuti artistica. Intr-un articol aparut in ziarul Lupta, semnatarul E. D. Fagure, scoate in
evidentd calitatile unei mari artiste, comparand-o pe mezzosoprana E. Lucezarscaia cu cateva
dintre cele mai valoroase voci ale Romaniei din secolul trecut. Acesta sutine ca, pentru rolul
Navarezei, rol “plin de pasiune intensd si stil dramatic”, contr—alto Lucezarscaia s-a aratat
elementul cel mai indicat. Artista a reusit sd impresioneze profund, chiar dacd amintirea unor
personalitdti ca, Elena Theodorini sau Nuovina, In acest rol, era incad vie In memoria publicului
din Bucuresti [108]. Sau un alt articol semnat de E. L. Manu din Rampa, sublinia talentul
dramatic al artistei, printre altele, cronicarul sustinea ca, E. Lucezarscaia, nu doar a cintat, a si
jucat partida Navarezei 1n plind incordare, cu o mare fortd de sugestie si cu un crescendo
impresionant. De asemenea, mezzosoprana a gasit accente de o largd si animaticd plastica,
creand scena nebuniei cu 0 masca de o rara elocventa [179].

O premiera semnificativa pe scena Operei din Bucuresti, care a reunit in rolurile centrale
mai multe forte basarabene, demonstrand inca o data, atat utilitatea, cat si valoarea acestora, a
fost Aida de G. Verdi. Din distributia spectacolului ce a avut loc pe 29 aprilie 1922, au facut
parte solistii: E. Roman, E. Lucezarscaia (Amneris), V. Caravia (Radames), Gr. Teodorescu si
G. Folescu. Din cronica semnata de E. L. Manu, afldm ca tenorul V. Caravia a cantat partida lui
Radames, cu un joc de scena activ si totusi discret, care-l marca tot mai pregnant in linia
actorilor de mare valoare. Tot in acest articol, cronicarul sustine ca, Vladimir Caravia era din
scoala noud a artistilor, care cauta sa completeze, cu mimica si gest “cuprinsul sufletesc al
muzicii, talcul intelectual al libretului”. Vocea sa, chiar daca nu avea mare stralucire, s-a bucurat
de o conducere cultivata, savanta si constientd, fiind printre cele mai bune, pe care le avea Opera
din Bucuresti in acea perioada [180]. In acelasi articol autorul scria evlavios si despre prestatia
mezzosopranei E. Lucezarscaia, a carei interpretare cu rolul lui Amneris, o cataloga, ca fiind,
drept “remarcabilda”. Atat scoala de cant, cat si jocul de scend al Lucezarscdi, au fost vazute de
semnatarul articolului din publicatia Rampa, ca “rod al unei serioase educatiuni artistice”.
Cronicarul Manu isi incheie articolul prin a sublinia ca, linia cu care a cantat in actul al patrulea,
doar cu “emotiuni lduntrice”, a dat o incheiere, de o aproape mistica iluminare, finalului operei si

a “sguduit profund”. Dintr-o alta cronica, cu referire la acea premierad de Aida, aflam de la Juarez
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Movild, ca E. Lucezarscaia a fost in plenitudinea fortelor sale vocale si scenice. Autorul
articolului din Curierul artelor, sustine ca, creatia mezzosopranei E. Lucezarscaia Tn Amneris a
fost cel mai reusit rol din cate vazuse el pana atunci la Opera din Bucuresti, atat ca voce, cat si ca
joc de scend. In aceeasi cronica, Manu a scris despre tenorul V. Caravia ¢, a fost simpatic in tot
cursul serii, desi rezonanta vocii sale, mai ales in registrul mediu, a fost slaba si parea si mai
palida fatd de parteneri, toti cu voci incomparabil mai puternice, insd finalul actului al treilea:
Sacerdotte, io resta a te “l-a razbunat” [194].

Premiera din debutul stagiunii 1922— 23 a fost din nou o operd de R. Wagner, si anume
Vasul fantoma. Regia acelui spectacol a fost semnatd de A. Markowsky, conducerea muzicala
apartinandu-i chiar directorului G. Georgescu, care a beneficiat de o distributie excelenta, din
care au facut parte solistii: G. Folescu, Gr. Teodorescu, V. Rabega, S. Verbioni, St. Botez,
precum si soprana E. Ivoni, care a cantat cu multd constiinciozitate, partida Sentei [14]. De
remarcat este faptul ca, E. Ivoni, pare sa fi fost solicitatd Tn acea perioada pentru aproape toate
premierele Operei Romane, fapt ce denotd potentialul vocal, dar si calitatile artistice de
netdgaduit pe care le avea soprana, prestatia sa fiind unanim apreciata, atat de publicul spectator,
cat si de critica de specialitate. Despre interpreta personajului Senta, cronicarul ziarului Rampa,
E. L. Manu sustine ca, a cantat aria din actul de mijloc cu multd insufletire, cu multa finete, si cu
o artd deosebita. Mai mult de atat, dupa afirmatiile cronicarului, in acea perioada, soprana era
consideratd una dintre cele mai stralucite, cu care se mandrea Opera bucuresteana [181].

Dupa cativa ani de existentd, se ajunsese la Opera Romana, ca premierele sd fie de asa
naturd, Incat sa satisfaca si cele mai exigente gusturi. N-a facut exceptie nici noul spectacol cu
opera lui J.Massenet, Werther, prezentat la 16 februarie 1923, intr-o interpretare deosebitd cu
solistii: E. Lucezarscaia (Charlotte), A. Gheorghievschi (Werther), alaturi de N. Botty,
Gr. Magiari, Al. Alexiu si L. Calmusky, cu A. Alessandrescu la pupitru, intr-o regie semnata
J. Arati. Dupa premiera Curentul Artelor scria despre tenorul A. Gheorghievschi, ca in rolul lui
Werther a fost, atét ca voce, cat si ca joc, “destul de bine” [1]. In acelasi timp, E. D. Fagure, in
ziarul Lupta, sustine ca, raspunderea pe care a avut-o tenorul A. Gheorghievschi in rolul lui
Werther, a fost mare, si faptul cd succesul sau a fost tot atat de mare, Incat a capatat importanta
unui eveniment marcant in cariera acestui cintiret. in acelasi articol, cronicarul il descrie pe
tenorul A. Gheorghievschi, ca pe un element foarte muzical, cu dictie romaneascd impecabia,
precum si cu o stiintd profunda a cantului si jocului.

Despre E. Lucezarscaia, E. D. Fagure ne asigurd ca, mezzosoprana a avut de luptat in
primele acte cu caracterul rolului Charlottei, care nu era chiar potrivit vocii sale, dar ultimele

doud acte si 1n special al treilea, a dovedit cd era singura 1n trupa de atunci a Operei, care putea
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“domina situatiunea” cu autoritatea glasului si a artei sale [109].

Din punctul de vedere al lui E. L. Manu, care si el pare sd fi rdmas impresionat de
prestatia tenorului A. Gheorghievschi, acesta nu ezitd si-1 laude in articolul sdu, afirmand ca,
dintre toti solistii, tenorul basarabean a fost cea mai placutd surprizd. Gheorghievschi a sedus
auditorul cu frazarea sa cultivata si cu o dictie romaneasca de o distinctie minunata. O notd buna
a primit si jocul sau de scend, prin care, artistul A. Gheorghievschi a tratat dibaci personajul
melancolic al eroului titular, “plasandu-1 corect in mediul si atmosfera cerutd” [184].

O premiera mult agteptata de public a fost si opera Bal mascat, prezentata in 3 mai 1923.
Cu E. Tango la pupitrul dirijoral, intr-o versiune regizorald semnatd de regizorul J. Arati, in
distributia acelei reprezentatii, regasim doud dintre basarabencele celebre, E. Ivoni in rolul
Ameliei si E. Lucezarscaia, intruchipand personajul Ulricai. Dupd premiera, atat despre Ivoni,
care a cantat cu excelenta sa voce partida femeii adulterine, cat si despre Lucezarscaia, care a
fost stralucita ca voce, inteligentd muzicald si ca joc, in partida vrajitoarei Ulrica, despre aceste
doud “stele” ale Operei Romane, Em.Ciomac, scria in cronica sa, ca trebuiau pastrate pentru
liricul bucuresten si nu trebuiau pierdute “in nici un chip” [63; 186].

Pe Elena Basarab o regdsim solicitatd pentru premiera operei Cavalerul rozelor de
R. Strauss din 20 noiembrie 1929. Cu dirijorul 1. Perlea si regizorul A. Markowski de la Viena,
alaturi de o distributie formatd din solistii: M. Snejina, Em. Gutianu, G. Niculescu—Basu,
V. Miciora si E. Babad, sopranei E. Basarab i-a revenit unul dintre cele mai grele roluri ale
operei, aparea scris intr-o cronica din ziarul Rampa. Semnatarul articolului sustine ca, rolul
Maresalei este o intrupare a elegantei si distinctiei unei epoci, in care aceste doua calitdti primau.
Soprana E. Basarab a Infruntat ambele calitati in suficientd masura, addugand personajului creat
si un puternic nerv dramatic [30].

O premiera asteptatd cu un mare interes la Opera din Bucuresti, a fost si cea cu noua
montare a operei Boris Godunov de M.Musorgsky, in regia lui S. Zalevschi, care a avut loc la 30
ianuarie 1931. Astfel, S. Zalevschi, care fusese angajat al Operei in perioadele 1922— 23 si
1924-1928, realizdnd adevarate creatii in roluri de anvergurd, printre care si Boris Godunov,
revine la Opera din Bucuresti in calitate de prim—director de scend. Distributia spectacolului a
cuprins deopotriva, solisti consacrati si debutanti. In rolul titular a fost Gh. Folescu, alaturi de
M. Snejina, V. Cretoiu, V. Chicideanu, E. Babad (Doica), G. Niculescu—Basu, dar si Nicolae
Secdreanu'?, care in acea seard debuta pe scena Operei bucurestene.

Interesul publicului pentru acel proiect se poate justifica printr-un comentariu interesant,
pe care il gasim intr-un articol semnat de Aida Vrioni din ziarul Rampa, in care semnatara

sustinea, ca la acel moment, existau trei mari artisti care interpretau “dumnezeeste” pe Boris
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Godunov. In ordinea clasificarii acestia erau: Saleapin, Zalevschi si Vanai-Marcous. Acesti trei,
si 1n special Feodor Saleapin, dupa afirmatiile ziaristei, erau in stare sa cante acest rol cu toata
maiestatea ce i se cuvine [312].

O alta punere 1n scena realizatd de S. Zalevschi, avand o distributie solistica pe masura cu
E. Marinescu, J. Athanasiu, Gh. Folescu, R. Steiner, M. Simoniu si M. Snejina, a fost Aida de
G. Verdi din 6 februarie 1931. In ziarul Rampa, L. Artemie remarci foarte entuziast, ci trebuia
vazutd minunea Infaptuitd pe scena Liricului de S. Zalevschi, cu vechea opera a lui G. Verdi —
Aida. Aceeasi interpreti, acelasi cor, aceeasi orchestrd si acelasi dirijor — un alt spectacol!
Sigismund Zalevschi a montat Aida ca un om de teatru, a dat relief actiunii, a accentuat
conflictul dramatic si mai ales nu a uitat cd, Verdi a conceput aceasta lucrare ca o “operd mare”.
S. Zalevschi a reprezentat Aida intr-o serie de tablouri, ce se succedau rapid, fard a lasa ochiului
spectatorului profan, ragaz sa desluseasca anacronismele sau erorile arhitecturale [31].

O alta premiera importanta a fost Cneazul Igor de A. Borodin pe 1 octombrie 1931, intr-o
distributie cu L. Babici, J. Athanasiu, G. Niculescu—Basu, M. Lazar, M. Simoniu, V. Miciora,
G. Oprisan, spectacol condus de dirijorul E. Massini, avandu-l din nou director de scend pe
S. Zalevschi. Cronicarul ziarului Viitorul, Pan, afirma dupa spectacol ca, interpretarea, punerea
in scend si montarea au fost demne de orice scend europeand. Toti interpretii s-au intrecut pe ei
insisi, contribuind cu toatd ravna artistica, la strdlucitul succes al spectacolului, la deplina
multumire si desfatare artisticd a publicului ce a umplut sala Operei pana la ultimul loc. Lidia
Babici a intonat cu lirism o insinuanta arie de dor si iubire, iar directia scenica a lui S. Zalevschi,
care s-a dovedit a fi, nu numai artist rutinat i cu mari calitati, ci si un regizor emerit si constient,
a izbutit sd dea spectacolului multa viata si acea culoare caracteristica a vietii rusesti [15].

Punerea in scend a operei lui A. Borodin a Tnsemnat o mare provocare, atat din punct de
vedere muzical cét si al regiei, fiind consideratd o adevarata capodopera a muzicii ruse de opera.
Ziarul Rampa, remarca cd, pentru a-i da un cadru mai larg, mai spectaculos, din cele trei acte ale
operei, S. Zalevschi a facut sapte tablouri, toate de o puternicd expresie, respectand insda cu
strictete linia precisa a partiturii. Gratie disciplinei ansamblului si a regiei competente a lui
S. Zalevschi, premiera cu Printul Igor, asa cum a fost prezentatd la Opera Romana, nu numai ca
a placut, dar a si izbutit s tind pana la sfarsit incordata atentia spectatorilor [10; 32].

Sigismund Zalevschi semneaza regia si pentru urmatoarea premierd a Operei bucurestene
— Fidelio, prezentata publicului in 15 octombrie 1931. Alaturi de maestrul G. Georgescu, si cu o
distributie solisticd formatd din: Aca de Barbu, S. Dumitrescu, Gh. Folescu, Em. Gutianu,
V. Chicideanu, J. Athanasiu si R. Steiner, “punerea in scend a lui Zalevschi a impresionat

puternic” [212]. Parerile dupd premiera au fost aproape unanime, toate apreciind efortul si
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calitatea productiei regizate de S. Zalevschi. S-a simtit si de aceasta data, ca directia de scend a
harnicului si excelentului regizor, era aceea a unui maestru de mana intdi. La finalul
spectacolului, atat dirijorul G. Georgescu, cat si S. Zalevschi au fost indelung rechemati la rampa
[16; 115;258; 287].

Cronicarul unui alt ziar doreste sa evidentieze in cronica sa, nu doar aportul adus de
S. Zalevschi pentru Opera bucuresteana, dar si importanta prezentei sale pentru tinerii artisti,
care au avut ce Invata de la rutinatul maestru, printre altele acesta remarca: “Zalevschi a muncit
mult, cinstit, cu dragoste fata de artistii nostri si Opera noastrd, intrucat artisti de talia lui
Zalevschi, pun pasiune oriunde s-ar gasi. De la Zalevschi, artistii vor avea multe de Invatat si
punerea 1n scend a trei opere intr-o luna sub directia sa, dovedeste aportul de munca ce-1 depune
institutiei noastre de nalta culturd muzicald si ca atare prezenta sa la operd este o perfecta
achizitie facuta” [103].

O altd premiera ce purta marca regizorala a lui S. Zalevschi a fost si Thais de Jules
Massenet, opera prezentata publicului pe 10 martie 1932. Sub bagheta dirijorului G. Georgescu,
in acea zi au urcat pe scend solistii: E. Babad, V. Cretoiu, Z. Corfescu, E. Marinescu si
D. Massini. Comentand realizarea spectacolului, Emet scria cd, in montarea acelei opere,
S. Zalevschi s-a intrecut atunci pe sine Insusi, cu tot ce arhitectura poate sd aiba mai complex si
mai stilizat. A fost o realizare cinematografica [105]! Si Liviu Artemie, a fost cel care, in cronica
aparutd in Rampa din 13 martie, a remarcat si la felicitat pe regizor “pentru frumoasele cadre in
care a plasat cele sase tablouri” [35]. Cuvinte de lauda i-a adus regizorului si R. Al, considerand
ca noua premierd a avut “montarea excelenta” [261].

Din impresionantul palmares al lucrarilor montate de S. Zalevschi la Opera din Bucuresti,
mai trebuie amintite: La Fanciulla del West de G. Puccini din 6 noiembrie 1931, un spectacol
realmente dramatic [34; 260; 288]; titlul Parsifal de R. Wagner din 15 octombrie 1932, in care
regizorul a realizat un dinamism scenic clar, fara ezitari si plin de energie [17; 44; 215; 259; 289;
293]; opera Andrea Chénier de U. Giordano din 17 octombrie 1932, o montare despre care s-a
scris cd a fost, “frumoasa, in spiritul epocii” [216]; titlul Lucia di Lammermoor de G. Donizetti
din 27 octombrie 1932, apreciata mult de public, despre care colaboratorul ziarului Dimineata,
sustinea ca a fost “excelentd” [18; 217; 290]; opera Ora spaniola de M. Ravel, a carei premiera
are loc pe 15 decembrie 1932, montare “excelenta”, in care S. Zalevschi “a reliefat pitorescul in
chip foarte expresiv” [218; 262]; opera Tannhduser de R. Wagner din 26 ianuarie 1933, cu o
impresionanta montare [170].

Premiera titlului Bijuteriile Madonei de E. Wolf-Ferrari la Opera Romana, a fost

prezentatd pe 16 martie 1933. Conducerea muzicala i-a apartinut dirijorului I. Nonna—Otescu, iar
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regia a fost semnata de S. Zalevschi, despre care s-a scris cd, pentru reprezentarea acelei opere,
ilustrul director de scend, a pus impresionanta valoare In intreaga intrigd amorosdramatica,
precum si tot fastul, pe care l-a necesitat viata mirobolantd a Neapolului [219]. Distributia
premierei a cuprins “un ansamblu bine pus la punct” de S. Zalevschi, din care au facut parte
soligtii: Cojocareanu, Snejina, Cretoiu, Babad (Serena), Marinescu, Tassian si Stefanovici
(Tottono) [268]. Unul dintre tinerii solisti de atunci din distributia premierei, baritonul Serban
Tassian, care ulterior a ajuns sa faca parte din elita solistilor Operei Romane, 1si aminteste despre
acel proiect, care a fost prima colaborare a sa cu celebrul S. Zalevschi: “Cu el am studiat, timp
de o luna de zile, jocul de scend, machiajul, punandu-i, in aceasta privinta, zeci de Intrebari si
capacitand zeci de raspunsuri folositoare” [117, p. 96].

De un interes deosebit s-a bucurat si premiera operei La drumul mare de C. C. Nottara,
prezentatd publicului pe 23 martie 1933. Pentru acest proiect au fost solicitate cele mai serioase
forte solistice ale Operei Romane: Niculescu—Basu, Folescu, Basarab (Maria legorovna),
Dumitrescu, Secareanu, Oprisan, Miciora, Babad, alaturi de dirijorul Nonna—Otescu, scenograful
Feodorov si regizorul Zalevschi.

Aprecierea unanimd asupra regiei, exprimatd in numeroasele cronici aparute dupd
premierd, conduc la concluzia logica a viziunii unitare, de ansamblu, a montarii, a jocului de
scend si a relatiilor intre personaje. Chiar compozitorul C. C. Nottara, scria in Adevarul ca, in
interpretarea scenicd a acestui libret, atmosfera ruseasca, a fost foarte bine redata prin “ingrijita
regie” a lui S. Zalevschi. Tot despre regizorul basarabean, lon Borgovan, autorul unei alte
cronici aparute dupa acel spectacol, sustinea cd, prin ceea ce a realizat regizorul S. Zalevschi, a
demonstrat cat suflet pune in interpretarea unei lucririi romanesti. in ce priveste interpretarea, si
semnatarul cronicii aparute in Adevarul literar, sustine cd, “inscenatd cu multd putere” de
S. Zalevschi, opera La drumul mare a avut norocul unei admirabile interpretari vocale. Printre
cei remarcati a fost si creatia Elenei Basarab [45; 269; 291].

In 29 martie 1939 la Opera Romani s-a prezentat premiera operei Falstaff de G. Verdi.
Intr-o regie semnati S. Zalevschi, premiera a cuprins si pe solistii basarabeni M. Arnautu (Ford)
si G. Stefanovici (Doctor Caius). Rasfoind paginile minunatului volum de amintiri a lui
M. Arndutu, gasim o cronicd semnatd de Em. Ciomac, aparutd in Curentul din 6 aprilie 1939, in
care ziaristul afirma despre M. Arndutu, ca este un bariton cu glas amplu, cu expresie in cant si
declamatie concentratd, cd a realizat un excelent Ford, aproape mai bun decat cel al lui Piero
Biasini, cel care canta rolul sub directia lui A. Toscanini la festivitatile de la Salzburg (Perfectie
si splendoare farda seaman!) [64]. Tot despre M. Arnautu, R. Alexandrescu, colaboratorul ziarului

Universul literar, exclama intr-o cronicd a sa dedicatd acelei premiere, cd era un bariton
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remarcabil [12]. Intr-un alt ziar, Timpul din 5 aprilie 1939, intr-un articol dedicat aceluiasi
spectacol, semnatarul Mihail Jora pluseazi, afirmand chiar, ci: “Indata dupd Goanga (Falstaff)
s-a asezat baritonul M. Arnautu, care a cantat rolul lui Ford. Auzim intdia datd acest valoros
element al Operei din Cluyj si trebuie s spunem ca am fost impresionati de calitatea, de bogatia si
de amploarea vocii sale, condusd cu minunatd stapanire. El poate cel mai frumos glas de bariton
ce-1 avem 1in tara. Indrumat scenic de un regizor iscusit, Arnautu va face, fard indoiald, o mare
carierd” [24, p. 76].

Astfel ca, dupa o analiza a listei cu noile montéri pe scenele lirice din Cluj si Bucuresti
din perioada 1920-1940, aflam o participare activa a artistilor basarabeni. Printre cei mai

solicitati solisti In rolurile centrale se numara:

La Clyj La Bucuresti

C. Ujeicu — 31 de premiere E. Babad — 17 premiere

F. Dobranscaia — 23 de premiere S. Zalevschi (in calitate de regizor) — 16
V. Siomin — 20 de premiere premiere

Gh. Znamirovschi — 20 de premiere L. Babici — 7 premiere

N. Soculschi — 17 premiere A. Gheorghievschi — 6 premiere
M. Mihai-Babenco — 17 premiere E. Lucezarscaia — 5 premiere

G. Stefanovici — 10 premiere E. Ivoni — 4 premiere

A. Dicescu — 7 premiere V. Caravia — 4 premiere

P. Caldararu — 4 premiere E. Basarab — 4 premiere

N. Nagacevschi — 2 premiere O. Grozovscaia — 3 premiere

N. Diducencu — 2 premiere I. Bein (dirijor) — 3 premiere

M. Arndutu — 1 premiera; I. Gorski — 1 premiera

Gh. Kulibin (dirijor) — 1 premiera

M. Arndutu — 1 premiera.

Comparand participarea artistilor basarabeni in noile productii pe scenele lirice din Cluj
si Bucuresti din perioada interbelica, observdm o implicare mai mare la Cluj, fapt explicat
posibil de numarul mult mai mare de solisti, pe care il avea Opera Romanad din Bucuresti. De
asemenea, trebuie remarcat numarul mare de productii in care au fost solicitati, basul C. Ujeicu,
soprana F. Dobranscaia, basul V. Siomin, tenorul Gh. Znamirovschi, baritonul N. Soculschi,
soprana M. Mihai—Babenco, mezzosoprana E. Babad sau bas—baritonul S. Zalevschi, constatare
ce denota valoarea, dar si importanta majord pe care au avut-o acesti artisti basarabeni pentru

activitatea Operelor din Cluj si Bucuresti.
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Un alt moment pe care dorim sa-l remarcam este numarul mare de puneri in scend
semnate de regizorul S. Zalevschi. Un adevarat tur fortd a demonstrat, pe scena Operei din
Bucuresti, acest mare artist. In perioda 1931-1940, el regizeazi nu mai putin de 16 titluri.
Partituri cunoscute, dar si cateva necunoscute de publicul bucurestean pand atunci, precum,
Boris Godunov de M. Musorgski, Tannhduser de R. Wagner sau Fidelio de L. Beethoven. Au
fost oferite, de acest artist complex, creatii in care s-a regasit intrega sa experientd acumulatd pe
scene importante de opera din intreaga lume.

In concluzie, urmarind premierele din acea prima perioada din istoria Operelor din Cluj si
Bucuresti, prim prisma articolelor aparute dupa reprezentatii, putem spune ca, aprecierile facute
de diversi cronicari la adresa solistilor, dar si a intregului colectiv, ne indeamna sa credem si sa
afirmdm valoarea artisticd remarcabila pe care o aveau multi dintre membrii Operei din Cluj si
Bucuresti, printre aceastia numarandu-se, desigur, mai multi basarabeni, incetdteniti de
institutiile lirice romanesti. O analizd detaliatd a noilor montdri, prezentate in perioada
interbelica la Operele din Cluj si Bucuresti, la care au participat si artistii de opera basarabeni, ne
demonstreaza cd aportul, cat si importanta acestora a fost una majord. Atat numarul
spectacolelor, cat mai ales rolurile care le-au fost incredintate, trddeaza valoarea si nivelul
artistic Tnalt pe care 1l aveau multi dintre artistii basarabenii, aflati In acea perioada la institutiile
de operd din Cluj si Bucuresti. Mai mult de atat, urmarind lista premierelor vedem, nu doar o
bogatd activitate a interpretilor basarabeni, dar si faptul, cd acesti artisti proveniti din Basarabia,
au fost de multe ori, elemente absolut indispensabile pentru institutiile lirice romanesti din

perioada interbelica.

3.3. Cantareti basarabeni — oaspeti pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti

Un rol important in istoria Operei Romane din Cluj l-au avut artistii invitati. Printre
acestia s-au numadrat nume mari ale genului liric, precum: Jean Athanasiu, Elena Dragulinescu-
Stinghe, John Sullivan, Petre Stefanescu—Goanga, George Enescu, Oskar Nedbal, Pietro
Mascagni, dar si basarabenii: Sigismund Zalevschi, Lidia Lipcovscaia, Giacomo Borelli,
Eugenia Lucezarscaia etc. In unul din articolele aparute in ziarul Patria in acea perioada,
I. Martalogu sustinea ca, acesti artisti consacrati, permit comparatii absolut necesare intre oaspeti
si stagiarii Operei clujene si oferd celor din urma posibilitati pretioase de a nvata, la care se mai
adauga, profitul intelectual al artistilor clujeni ce-1 trag incontestabil de pe urma gastilor [189].

Evident, particularitatea sau nota caracteristica pentru activitatea si profitul institutiei din

anii interbelici si nu numai, a fost aducerea pe scena Operei, a solistilor invitati. O analiza
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detaliata a itenerariului Operei din Cluj din perioada interbelicd, ne permite sa regasim prezenta
pe scena clujeana, a catorva interpreti basarabeni consacrati, care au fost invitati de liricul
clujean pentru a sustine reprezentatii extraordinare, in calitate de artisti invitati (a se vedea
Anexa nr. 14).

Invitarea pe scena clujeana a unor solisti noi, constituia un factor de interes, dovada fiind
afluenta publicului, mai ales cad se urmareau artisti, care sustineau roluri—cheie la Opera Roména
din Bucuresti. Cateva crampee din presa clujeand, ne demonstreaza valoarea pe care o aveau
multi dintre ei. Din sirul lung de cronici apdrute dupa acele reprezentatii la Opera din Cluj, am
selectat cateva dintre cele mai reprezentative, care sa ateste importanta, dar si semnificatia
prezentei lor la Opera din Clu.

Bunaoara despre E. Ivoni s-a scris, ca a interpretat admirabil rolul titular din Aida, stiind
sa redea perfect toate manifestarile sufletesti, exprimate atat de frumos in muzica lui Verdi. Aria
Nilului, cantatd cu o nuantare desavarsita si cu o duiosie fard seaman, a entuziasmat publicul,
care nu s-a putut opri de a izbucni in ropote de aplauze. Interpretarea sa a fost o reprezentatie
demna de marile teatre din occident, soprana, prezentdndu-se ca o mare artistd, atat din punct de
vedere vocal, cat si in ce priveste jocul de scend [36; 318].

Calitati vocale excelente, un joc de scend rafinat §i multa pricepere in interpretarea
muzicii dramatice, a demonstrat si E. Lucezarscaia. Interpreta rolului titular din Carmen, a etalat
de asemenea, calitati eminente de comediana, fiind un talent incontestabil, de mare valoare, cu o
voce curatd si elegantd. Solista a avut o aparitie marcanta pe scena lirica de la Cluj.

La randul sdu tenorul V. Caravia, incredintase publicul clujean de frumusetea unei
distinse voci de tenor, aratand in romanta “Celeste Aida”, o profundd intelegere a tot ceea ce
interpreta. Semnatarul, unuia dintre articolele aparute in presa dupa spectacolele cu concursul
sau, recunostea, ca “Pur ti riveggo, mio dolce Aida”, in interpretarea sa, a emotionat pand la
lacrimi, si a facut ca publicul din Cluj, sa uite masacrarea acestei romante, de tenorii fara scoala
[128; 278; 321].

Un cantdret mult asteptat de publicul de la Cluj a fost si baritonul S. Zalevschi. Venirea
sa la Cluj a fost marcata nu doar de reprezentatiile extraordinare pe care le-a sustinut pe scena
Operei, sau de numarul mare de spectatori prezenti la spectacolele sustinute de marele artist, dar
si de impactul puternic cu care arta lui S. Zalevschi a reusit sa imprime noi viziuni felului in care
trebuie conceput si redat personajul de operd. Creatia lui Sigismund Zalevschi a adus la Clyj
putin din atmosfera marilor centre culturale europene, reusind sa imprime publicului spectator,

acel sentiment de participare la actul creativ, de cel mai Inalt nivel.
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Evident marcat de arta celebrului bariton, cronicarul G. M. Ivanov, carturar de sorginte
basarabeana, isi impartaseste din impresiile sale despre prima reprezentatie de Tosca, sustinutd
de S. Zalevschi pe scena Operei din Cluj in 26 noiembrie 1926, intr-un articol, in care printre
altele, reflectd si asupra aportului adus de cantdretii basarabeni in slujba artei romanesti, si
anume la devenirea Operelor din Cluj si Bucuresti:

“Aparitia lui Sigismund Zaleschi in Cluj, despre care regretdm cd va canta numai trei
spectacole pe scena Operei, ne da un prilej sd amintim in treacét, despre fortele muzicale ale
Basarabiei. O intreaga generatie de cantareti, de primul rang, au iesit din provincia de peste Prut.
Amintesc de acei, pe care 1i cunoastem aproape cu totii. Astfel a fost cantdreata Cuza, care
facuse o splendida cariera pe scenele imperiale din Rusia veche. Lidia Lipcovscaia, ndscutd in
Chisinau; Eugenia Lucezarscaia, Olimpia Grozovscaia, Elena Basarab, Lidia Babici de la Opera
Romana din Bucuresti, C. Ujeicu de la Opera din Cluj, si in sfarsit Sigismund Zaleschi, nascut
daca nu ma insel in Soroca, de origine polonez. Sub regim romanesc — aceastd pleiada de artisti
cu nume si cu viitor ar fi Imbogatit randurile cantaretilor romani...

Printr-o serie de magistrale reprezentatiuni pe scena Operei din Bucuresti, Zaleschi a
devenit In curdnd adorat In lumea noastra muzicala. Nimanui mai mult ca d-sale, nu 1 s-a facut
inalta favoare din partea Casei Regale, de a fi onorat, cu constanta prezentd in timpul
spectacolelor in care participa el. Cu cel mai netadgaduit merit, Sigismund Zaleschi, al doilea
dupa Schlesak din alte vremi, s-a vrednicit a dobandi din partea Familiei Regale, ordinul de
Comandor al Stelei Romaniei... Ce a fost Tosca de aseard? O reinviere, plasticd pana la
senzorialitate, a unei vietuiri omenesti, a unei epoci de viatd omeneasca, traitd demult... Cortina
desfasurata in jos, a incheiat, dupa actul al I1l-ea, o sarbatoare de artd, rara si solemnad” [155].

Desigur S. Zalevschi, a fost subiectul principal al cronicii artistice clujene din acea
perioada, cronicarii oferindu-i artei sale spatii ample in diverse publicatii. Despre artist, s-a
afirmat atunci, ca era un reprezentant glorios al aristocratiei cantului, un fel de “ultimo Mohican”
al generatiei fericite de cantatori, care intruneau in mod armonios toate conditiile cerute de
exigentele marilor teatre si de pretentiosul public apusean, mai ales in Italia. La Cluj, Sigismund
Zalevschi a stiut sa captiveze publicul, chiar din primul moment, prin simpla prezentd pe scena.
Cu o rarad bogatie de mijloace scenice a stiut sa realizeze pe Scarpia, asa cum el n-a mai fost creat
pe acea scena niciodatd. Zalevschi a umplut scena, a antrenat parteneri, muzica si actiunea, in
toate, palpitand personalitatea lui puternica. Artistul Zalevschi a mai aratat si idealul spre care
trebuia sa tinda artistii romani si ce atitudine trebuie sa aiba un artist la rampa [328].

In paginile revistei Societatea de mdine, care publici un articol intitulat O serie de

cronici culturale §i artistice, gasim o Incercare in a cuprinde puterea si longevitatea unei cariere
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artistice, a unui fenomen vocal ce a fost timp de decenii, S. Zalevschi. Cronicarul isi incepe
pledoaria prin a cataloga prezenta bas—baritonului la Cluj, drept “o senzatie muzicalad”.
Urmarindu-1 cu atentie in spectacolele sustinute de S. Zalevschi la Opera Romanad, ziaristul
afirmd, ca artistul a ardtat cum se joacd si se cantd pe scenele mari: cu o egald intensitate
dramatica, de la capat pana la sfarsit; a reabilitat “drama muzicala estetica” pana in cele mai
minutioase momente. Un Scarpia cinic, dar elegant si de salon; un Rigoletto suveran si un
Mefisto fin dominant — acestea ar fi caracterizarile sumare, si toate acestea, sprijinite pe o voce
ampla, cu un registru neobisnuit, bine condusa si calda, mai spune semnatarul articolului [330].

Despre spectacolul de Tosca din 27 aprilie 1927, neobositul cronicar si propagator al
Operei Romane, autorul unei monografii despre stagiunile liricului clujean, Ion Gherghel, scrie
in articolul sau ca Scarpia intruchipat de S. Zalevschi, a fost un Scarpia subtil, fin, ironic, distins
prin gesturi si atitudine. Pe final, autorul articolului, 1si aratd increderea ca artistii clujeni ar fi
putut sa invete mult din mimica si jocul de scena al lui S. Zalevschi, pe care il considera
“desavarsirea insasi” [119].

O altd invitatd de elitd pe scena Operei din Cluj a fost si soprana L. Lipcovscaia.
Aparitiile sopranei la Cluj au fost foarte cautate de catre amatorii de voci bune. Atat in Violetta
din Traviata, in Margareta din Faust, cat si in Cio—Cio—San din Madama Butterfly,
L. Lipcovscaia a avut creatii de mare valoare artistica, fiind viu aplaudata si rechemata la rampa.
Cu o voce timbratd, dulce, care nuanteaza fin si cu o tehnica desavarsita, in special in lirismul
delicat al Violettei, din populara opera a lui Verdi, soprana a avut sdli tixite, la Opera Roméana
din Cluj, cum de altfel a fost si la Opera Romana din Bucuresti. Convingerea generala, era ca au
in fata lor, in prima linie o mare artistd, care reusea sa captiveze spectatorii cu intreaga ei faptura
plind de armonie si gratie [40; 326]. O cronicd, publicatd in Societatea de mdine, remarca faptul
ca, arta cantului regdsea in L. Lipcovscaia, un reprezentant de elitd, care crea adevarate sarbatori
artistice [220].

O frumoasa impresie a lasat la Opera din Cluj si dirijorul R. Urlateanu. Un spectacol
atractiv condus de bagheta sa, a fost titlul Rigoletto, sustinut de o echipa de solisti, valoroasa, in
frunte cu N. Darie, 1. Indries si A. Capovia. Din cronicele dedicate acelui eveniment artistic,
aflam ca, dirijorul basarabean, atent, energic si mladios a condus de la pupitru cu o liniste
constientd, cuceritoare, cu pricepere si puritate, imprimand Intotdeauna ritmul necesar orchestrei
[146; 232].

O prezentd constantd pe scena clujeand, a fost si L. Babici, primadona Operei din
Bucuresti. Soprana apreciatd de publicul clujean, L. Babici poposeste pe scena Operei din Cluj in

mai multe stagiuni, abordand un numar impresionant de roluri. Dupa unul din spectacolele cu 1/
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barbiere di Seviglia, cronicarul Paukerow sustinea ca, L. Babici “a dat o Rozina de cea mai fina
calitate din punct de vedere muzical, avand un sopran deschis limpide, adesea cu tonuri si efecte
miraculoase de “flaut fermecat” [175].

Si la Opera Roméana din Bucuresti isi fac aparitia mai multi cantdreti basarabeni invitati,
in mare parte, toti solisti ai Operei din Cluj (a se vedea Anexa nr. 14).

Un moment atractiv pe scena liricad din Bucuresti a fost si concertul sustinut de soprana
A. Dicescu in data de 6 decembrie 1924, cu lucrari din creatia compozitorilor Thomas si Delibes,
intr-un recital la care si-au mai dat concursul Maria Giurgea si Jean Athanasiu. Prezenta la acel
concert, Lucrezzia Kar publicad o cronica in ziarul Rampa, in care scria despre soprand: “Tanara
si gratioasa primadona de la Cluj, ne-a dat prilejul — intr-un concert bine alcatuit — sa facem
cunostingd cu vocea sa agreabila de soprand lejerd. Un timbru placut, un volum suficient i un
registru destul de intins, iata calitdtile principale ale acestei voci. Un “mezzo” dulce si care se
accentueaza uneori, pana la o expresie duioasa” [168].

Ar mai trebui spus cd, un invitat de la Opera din Cluj, mult indragit de publicul din
Bucuresti, a fost basul C. Ujeicu, a cirui creatie, cu rolul Imparatului in opera Trandafirii rosii
de C. Bobescu, realizatd cu renumita-i “amploare vocald”, a starnit un deosebit interes. De altfel,

spectacolul a fost onorat si cu Tnalta prezenta a Regelui Romaniei [254].

3.4. Imaginea artistilor basarabeni prin prisma amintirilor contemporanilor, articolelor

din ziare, materialelor din fondurile arhivistice

Faptul cd nu existd o dovada “palpabila”, in cazul nostru, fiind vorba de inregistrari audio
sau video, afisele, cronicele si amintirile contemporanilor, rdman totusi dovada unei contributii
substantiale adusa de acesti artisti pe fagasul artei lirice, in afirmarea si dezvoltarea teatrului de
opera romanesc.

Doua nume importante din viata culturala a Basarabiei, din prima jumatate a secolului
XX, au fost A. Dicescu si N. Nagacevschi. Acesti doi promotori ai genului liric au adus un aport
considerabil, nu doar pentru cultura basarabeand, dar au marcat si destinul Operei Romane din
Cluj, institutie pe care au slujit-o la un moment dat, remarcandu-se ca doud elemente
exceptionale, fiind adesea comparati de critica muzicald cu cele mai importante voci prezente pe
scenele roménesti. In urma unui spectacol de La Traviata cu A. Dicescu si N. Nagacevschi, ce a
avut loc in 15 aprilie 1923, pe scena Operei Romane din Cluj, apare o cronicd in ziarul Patria,
semnatd Ivanhoe, in care cronicarul, vadit marcat de prestatia protagonistilor principali, nu-si

ascunde admiratia fata de acestia, realizand o frumoasa si sugestiva cronica:
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“In figura, in rictusul gurei, se vede puterea talentului, iar in privirea clar, in tineretea
surdsului, 1n balansarea taliei, in mersul usor legénat, proba originei d-sale aristocrate. Talentul
d-rei Dicescu, are ca baza, calitdti solide, castigate gradat, printr-o vointd inteligenta si
rabdatoare, care intotdeauna au trecut peste toate obstacolele; prin studii vocale deosebite, si-a
fortificat vocea d-sale, incat gratie admirabilei maniere de articulat, de a pune sunetele, de a
respira, produce efecte mari. Este o artista find. S-a incarnat in rolul Violettei, cu o artd mai
presus de orice elogiu, cu un foc, cu o pasiune, pe care as fi crezut-o strdind naturei d-sale —
artistd mare, avand nenorocirea sd-si cheltuiascd simtire si suflet pentru un public, care nu
intotdeauna este preparat sa inteleaga adevarata arta, artd plina de fineti incomparabile. De data
aceasta publicul insa electrizat — si artista comunicandu-i glasul sufletului sdu — a izbucnit in
ovatiuni lung repetate, rasplitind-o prin nenumarate chemari la rampa — astfel, intrarea d-rei
Dicescu, cu rolul Violettei, poate fi consideratd ca o adevaratd sarbatoare. DI. Nagacevski
(Alfredo), cu profilul bine desenat, dotat cu o voce frageda, curatd, dulce, adevarat “Tenore
d’amore”, cu timbrul in special foarte placut; d-sa ataca in mod hotarat nota si o stapaneste.
Trecerile d-sale dintr-un registru Intr-altul, se executa usor. Publicul, a inceput sa aprecieze deja,
gratia si dulceata vocii sale, care in d-sa va place din ce in ce mai mult. Cu aceasta voce, asa de
frumoasa, cu maniera d-sale de a fila, experienta va face din el un artist abil si de valoare” [150].

Creatia tenorului N. Nagacevschi a fost pe deplin apreciata, artistul basarabean, fiind
etichetat ca si unul dintre cei mai reprezentativi solisti ai Operei clujene, in perioada cat a cantat
la Cluj. In acest sens citim dintr-un articol aparut in publicistica clujeani din acea vreme:

“Solistii nostri sunt la inaltimea celei mai desdvarsite manifestari artistice, atat ca voce,
cat si ca, culturd scenicd. Elemente ca: Aca de Barbu, Nicu Apostolescu, Lia Pop, d-na
Nestorescu, Sadoveanu si Nagacevschi — ... pot infrunta oricand, cu convingerea ce o da arta
deplina ce o poseda, orice scend” [151].

Unul din semnatarii articolelor, care au redat din atmosfera reprezentatiilor Operei
clujene, Mihail Ivanov, remarca intr—una din cronicele sale, importanta corului Operei Romane:

“Despre acest cor al Operei romane din Cluj se povestesc justificat, adevarate legende...
Selectionat din adevarati artisti si de cantdreti, cu inepuizabile resurse vocale, corul operei
romane din Cluj este un organism viu, disciplinat, cu capacititi de adanca patrundere in
complexul unei creatiuni... Din acest cor au iesit cantdreti de seamd, protagonisti actuali ai
operei romane, ca Ujeicu, Soculschi, Dobranscaia, Ducu si altii, au fost la Inceputul carierei lor
membri ai acestui cor” [161].

Continuand parcursul cronologic al evenimentelor si al personalitatilor prezente pe scena

Operei Romane, redescoperim una din cele mai longevive si prodigioase cariere desfasurate de
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vre-un artist pe scena clujeand si anume, cea a basarabeanului Constantin Ujeicu. Basul Ujeicu a
fost una din cele mai formidabile voci pe care le-a auzit sala Operei clujene, vreo datd. Cu un
ambitus impresionant si o culoare vocald inconfundabila, cantaretul a fost alaturi de basii, de
talia marilor voci. Cu sigurantd, numele acestui interpret basarabean, aldturi de alti mari artisti
lirici, ce si-au dedicat Intreaga cariera, desfasurand o prodigioasa activitate la Opera din Cluj, va
ramane gravat pe frontispiciu cartii de istorie, al acestei importante institutii lirice romanesti, din
Ardeal. Un mare meloman al genului operistic, cel care a reusit sd urmareasca aproape seard de
seard toate spectacolele Operei Roméne, o importantd personalitate clujeana, profesorul
universitar, doctorul Nicolae Miu, intr-o carte a sa despre interpretii lirici, pe care i-a urmadrit pe
scena clujeand, scrie un articol intitulat Constantin Ujeicu, marele bas si actor al Operei din
Clyj:

“Mi-a fost dat sa-l ascult pe acest mare cantaret—actor al Operei din Cluj, care a cantat pe
aceastd scend 38 de ani (intre 1920 si 1958) si sunt fericit cad am avut acest mare noroc, deoarece
astfel mi-am putut imagina foarte bine cum a fost Saleapin!

Constantin Ujeicu a avut cea mai frumoasa voce de bas pe care am auzit-o “in direct”, o
voce de o expresivitate cu totul aparte, cantaretul avand, in plus, si o artd teatrala de a construi
personajul, demna de a figura in tratate de specialitate. Primul rol in care 1-am ascultat a fost lon,
din Napasta de Sabin Dragoi. Am fost uluit atat de “actoria” interpretului, cat si de arta cantului
sau. Sala, extaziatd, il urmarea pe Ion nebunul si lacrima. Era o trdire comuna, intr-o perioada in
care, in fiecare dintre noi exista ceva din suferinta lui lon, care fusese batut, respins de societate,
acuzat pe nedrept... Si, cu toate cd mai vazusem si am mai vazut de atunci mari actori de teatru
interpretand rolul lui Ion, eu, cand spun Ndpasta, ma gandesc la acest mare si unic artist.

L-am ascultat apoi intr-un rol total opus, dar tot atat de pretentios: Don Basilio in
Barbierul din Sevilla... Am vazut multi si mari Don Basilio, insé nici unul atat de reusit ca cel al
lui Constantin Ujeicu, a carui interpretare crea senzatia ca Rossini a scris rolul special pentru el.
Am avut sansa sa-l ascult si Tn Mefisto din Faust (rol realizat inegalabil) si in Ramfis din Aida
(partiturd dificild, chiar ingratd, dar care in redarea sa plind de maestrie artisticd dadea satisfactii
depline atat publicului, cat si interpretului). Un exceptional succes a obtinut acest mare bas in
operele rusesti; dupa ani, cdnd informatiile mele au devenit mai documentate, mi-am dat seama
ca noi, romanii, aveam aici, la Cluj, un Saleapin al nostru: Constantin Ujeicu” [191, p. 35-36].

Peste ani o altd mare voce a Romaniei, primul interpret al rolului Oedip, din opera lui
G. Enescu, David Ohanesian, isi amintea cu multa admiratie in cartea sa, despre artistul si omul
Constantin Ujeicu: “Ce bas extraordinar a fost Constantin Ujeicu! Si cu céatd grija ne inconjura

pe noi, tinerii cantareti ai Clujului... Cum ne indruma pas cu pas pe scend... Ore in sir v-as putea
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vorbi despre clipele de emotie artisticd pe care le petreceam ascultdndu-1, invatand necontenit de
lael...” [223, p. 38].

O apreciere frumoasa la adresa lui C. Ujeicu, dar si a baritonului basarabean Petre
Caldararu, un produs artistic al scolilor de canto din Basarabia si Romania, o regdsim in ziarul
Natiunea. Dupd un spectacol de Faust din 13 ianuarie 1929, in care cronicarul ziarului,
intervievandu-l pe celebrul actor si scenarist roman Constantin Ténase, ce asistase la acea
reprezentatie la Opera Romana, acesta si-a exprimat toatd admiratia fatd de Opera din Cluj,
Tanase avand cuvinte deosebit de elogioase pentru domnii Caldararu si Ujeicu, a caror
interpretare foarte studiata, a tinut s-o releveze [334].

O altd marturie asupra creatiei lui P. Céldararu in rolul Valentin, o regdsim intr-un alt
fragment dintr-o cronicd, aparutd in ziarul Rampa, al cérei semnatar, afirma cd, “Caldararu in
Valentin este Tnsdsi incarnatia tineretei dublat de cea mai frumoasad voce de bariton liric, ce are
tara astazi...” [151].

in fine, ultimul din triada'® basilor basarabeni, afirmati in perioada interbelici pe scena
Operei Romane din Cluj, a fost Vladimir Siomin. Despre acest proeminent solist pe care I-a avut
Opera clujeand, Ion Gherghel facea unele aprecieri elogioase in volumul Viata muzicala in
Ardealul de dupa Unire. Printre altele, publicistul ardelean, afirma in cartea sa, cd acestui
interpret i se incredintau cele mai grele roluri. Si din punct de vedere calitativ, basul Siomin se
afla deasupra celorlalti colegi. Magistrala a fost interpretarea sa cu rolul cardinalului Brogni din
Ebreea, dar si Mefisto din Faust, au fost creatii de neuitat, in interpretarea acestui cantaret, “pe
cat de modest ca om, pe atat de mare ca artist” [122, p.74].

Despre V. Siomin, isi aminteste un alt basarabean, fost prim—solist la Opera Romana din
Clyj, baritonul Vasile Barbieru: “Influenta puternicei sale muzicalitati, care-1 facea apt de a
intelege cu egald congenialitate un Verdi, un Mozart sau un Musorgski, s-a resimtit peste tot, in
interpretarea fiecdrui dintre rolurile abordate, in dozarea pretioasd a efectelor lirice si dramatice,
in pastrarea continud a liniei melodice, crednd si insufletind acel imponderabil, propriul
adevaratei arte, ce se cheama “stil”.

Un coleg exrtraordinar, ce a Tmpartasit fard rezerve tinerilor, din vasta sa experientd de
scend, care intotdeauna a fost sincer in sfaturile pe care le-a dat si a stiut sa se faca inteles si
apreciat deopotrivd de colegii si prietenii sai. lar interpretarea d-sale a fost de o structurd asa de
grandioasa, incat persista in amintire si Tngreuneaza succesul succesorilor.

A fost artistul profund, stilp al Operei clujene, incontestabil unul dintre cei mai buni

cantdreti ai acestei institutii. Spectatorii l-au iubit si l-au respectat pentru arta sa si pentru patosul
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sdu, caracteristic numai unei personalitati pline de fortd. Repertoriul sau a fost impresionant.
Realizari de prestigiu au fost interpretarile sale din: Aida, Carmen, Faust, Rigoletto, Lakmé etc.

El iubea rolurile grele, si poate de aceea a fost unul dintre cei mai subtili si fantastici
Mefisto pe care i-a auzit Opera din Cluj, caruia publicul clujean i-a rdmas recunoscator pentru
marile satisfactii pe care i le-a oferit”'°.

O alta voce cu un timbru inconfundabil, un solist remarcabil si un om altruist, care si-a
dedicat viata artei lirice, a fost Mihail Arndutu. Nascut la 19 septembrie 1912, in satul
Balabanca, judetul Cetatea—Alba — sudul Basarabiei, baritonul basarabean si-a Inceput cariera la
Opera din Cluj, apoi a cantat o perioadd lungd pe scena Operei din Bucuresti, afirmandu-se in
ambele ipostaze: ca solist si profesor.

Rasfoind un numar al revistei Muzica din anul 1969, am gasit un articol dedicat acestui
mare artist. Autorul reflectd in linii generale despre personalitatea si portretul de creatie al lui
Mihail Arndutu, despre care scria ca, a avut o voce supla si expresiva de bariton lirico-dramatic,
inzestrata cu un timbru cald si nobil, omogena si unitard in toate registrele, ajutata de o frazare si
dictiune impecabild, de o buna tehnica a emisiei si a impostatiei, voce capabild sd emotioneze,
prin diversitatea si varietatea nuantelor coloristice si de intensitate. Aceste nsusiri vocale
imbinandu-se armonios cu un joc actoricesc, de o rard mobilitate si prestantd. Un aspect
caracteristic al personalitatii artistice creatoare, a baritonului Mihail Arndutu l-a constituit forta
coplesitoare de expresie a ochilor sdi. Inegalabila “oglindd a sufletului”, ochii mari ai
cantaretului, singuri, chiar fara o altd mimicd sau gesticd, puteau sa comunice spectatorilor, in
modul cel mai convingator, ardenta trdire a personajului intruchipat, ideiile si simtdmintele
acestuia [67, p. 20-21].

Cautand urmele tineretii clujene a lui M. Arnautu, am descoperit intr-o carte, dedicata
acestui mare bariton, cateva din amintirile colegilor de odinioard, cu care l-a intersectat soarta pe
scena Operei din Cluj. Unul dintre acestia a fost si mezzosoprana Suzana Coman Bosica'’, care
isi aminteste despre Mihail Arnautu ca, “avea o voce foarte frumoasa si foarte ampla, o dictiune
foarte bine pusa la punct si o putere de transmitere impresionanta” [24, p. 57-58].

O alta personalitate artistica, Lya Hubic, o interpretd rafinatd si plind de temperament,
cea care decenii la rand, a stralucit pe scena clujeand, in mai toate rolurile de soprana lirico-
spintd, 1si aminteste cu drag de M. Arnautu: “El m-a incurajat in mod deosebit si m-a sfatuit in
acei primi pasi ai carierei. Era un coleg bun, iar eu aveam pentru el o mare admiratie. Vocea
aceea a lui, de tunet, plind de strilucire, daruirea, temperamentul scenic fantastic cu care
interpreta rolurile m-au cucerit. Ma bucuram de cate ori il aveam partener... era inteligent, avea

un spirit de observatie foarte fin si o personalitate complexa... Atat ca om, cét §i ca interpret stia
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sd ti se daruie cu spontanietate si generozitate. Simteai in el omul, artistul adevarat!” [24, p. 58-
62].

Anton Ronai, pasionat muzician, cu o prodigioasa activitate de-o viatd intreagd ca pianist,
acompaniator §i dirijor al Operei Romane i Operei Maghiare din Cluj Napoca, toate corelate cu
indeletnicirea de cronicar al tuturor evenimentelor muzicale de la infiintarea Operei, isi
aminteste despre Mihail Arndutu: “Era o placere sd colaborezi cu el. Nu este un compliment
pentru Arnautu, este un adevar! A fost printre primii — subliniez — din aceastd categorie
cantareti-muzicieni. Adaug ca astazi sunt mai multi, dar pe atunci m-a surprins si ne-a surprins
pe toti prin aceasta. Am regretat cand a plecat la Bucuresti, fiindca am pierdut un colaborator de
spectacol...” [24, p. 62-65].

Soprana, Lia Hubic, remarca si ea la baritonul basarabean, coeziunea extraordinara intre
interpretarea muzicald si jocul scenic, soprana afirmand despre duetul Nedda—Tonio, pe care
aceasta l-a cantat alaturi de Mihail Arnautu: “Ma infiora privirea lui, ma speria chiar, atunci cand
ma ameninta. Se transpunea cu totul in rol. Nu mai era Arnadutu, colegul care-mi urase noroc, ci
chiar brutalul, hidosul Tonio, care indraznea sd-mi ceard dragostea santajandu-ma. Ma treceau
fiori reci pe sira spindrii. Era un mare actor!” [24, p. 40].

Cornel Stavru isi aminteste despre M. Arndutu, ca “era un tip de cantaret altruist, foarte
generos. i ajuta mult pe tineri, era unul dintre putinii, dacd nu chiar singurul foarte dezinteresat
in a da ajutor!” [24, p. 165].

Unul din rolurile importante si totodata reprezentative pentru cariera lui M. Arndutu a
fost Scarpia din Tosca. Chiar de la debutul sdu cu acest rol, din 22 decembrie 1936, eveniment
petrecut in cadrul turneului Operei din Cluj la Timisoara, baritonul basarabean a reusit s
impresioneze publicul prin forta interpretarii si calitatile vocale deosebite.

Mihail Arndutu, vorbind el insusi despre acest rol al lui Scarpia din 7osca, afirma cd i-a
placut mai ales pentru ca punea probleme actoricesti, preocupandu-l fiecare nuanta, fiecare sunet
muzical, care trebuia colorat in raport cu semnificatia cuvantului, fiecare fraza aproape trebuia
subliniata, reliefatd si prin mijloace scenice [24, p. 41].

Sorin Botez isi aminteste ca “in rolul Scarpia din 7osca maestrul Arndutu a realizat un
personaj memorabil, prin explorarea profilului psihologic dual al baronului—politist, dominat de
dubla sa pasiune, politicd si eroticd: sarcastic si elegant, cand zbir, cand aristocrat, viril si
consecvent in cruzimea sa rece, Scarpia — In viziunea lui Mihail Arndutu — devenea simbolul
intregii meschindrii si al sordidului precarei conditii umane” [24, p. 7].

“L-am vazut in Scarpia si in [ago. — spunea soprana Lya Hubic — Era extraordinar. Avea

eqe vy
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construite, atat de fin analizate si le reda cu atéta... eficientd Incat devenea foarte convingator”
[24, p. 61].

Mezzosoprana S. Coman Bosica, isi aminteste si ea cu multd placere de evolutia
baritonului M. Arndutu in 7osca: “Era foarte impresionant in rolul Scarpia, mai ales in actul al
II-lea, acea vigoare si acel cinism pe care le cere personajul, el le reda cu atata convingere ca te
cutremurai. In plus, avea o anumiti eleganti, o eleganti pe care personajul trebuie si o aiba,
corelatd Tnsa cu acel interior sufletesc josnic, “de Scarpia” [24, p. 58].

Mihail Arndutu reusea s se transpuna pe scend in asa fel, incat lasa o sald Intreaga fara
rasuflare, prin jocul sdau admirabil, dar mai ales prin farmecul vocii sale de impresionanta
grandoare. O astfel de interpretare magistrald, Arnautu a avut-o si in rolul titular din opera
Rigoletto de G. Verdi, cu care a oferit publicului o interpretare de mare stil, dovedind inca odata
profundul sau simt muzical si scenic, dictiunea perfecta, cdldura cantului, o accentuata eleganta
in frazare si un foarte just bel canto [307].

Despre vocea baritonului M. Arnautul, dirijorul si baritonul Max Sédveanu, cel care
ascultase multe din “marile voci” ale secolului, sustinea, ca o asemenea sonoritate ampla n-a mai
auzit decat la Tita Ruffo, in anii sdi de plind glorie [24, p. 40]. Si tot despre vocea lui Mihail
Arnautu, Sorin Botez spunea ca, a fost de o calitate deosebita, dublata de o profunda muzicalitate
si Tnaltd stiintd a cantului. Talentul sdu Tnnascut, sustinut de studiu si reflexie, capacitatea de a
aborda fiecare personaj dintr-un unghi personal, absolut original, perfect veridic i convingator,
surprinzandu-i cu acuitate psihologica toate particularititile de caracter si temperamentale, —
darul rar, de a gasi mijloacele artistice cele mai potrivite, pentru a transmite publicului propria sa
emotie, Intreagd si nealteratd — toate au fost chezdsia remarcabilelor impliniri artistice ale
maestrului Mihail Arndutu [24, p. 6-7].

Un articol cu o importantd valoare documentard poate servi, cel aparut, inainte de
spectacolul inaugural al Operei Romane din Bucuresti, in ziarul Rampa. Semnatarul acestuia
reuseste sd dialogheze cu protagonistii rolurilor principale, afland din impresiile si viziunile
interpretative ale acestora asupra personajelor, pe care urmau sa le interpreteze.

In ceea ce-o priveste pe E. Ivoni, interpreta rolului Elsei de Brabant, am decupat un
fragment, 1n care corespondentul ziarului scria: “Marea cantdreatd nu va lasa, fara indoiala, sa
treacd nici acest prilej, pentru a-si afirma minunatele sale calitati vocale, si a repurta un nou
succes. Ardoarea, cu care d-sa ne-a vorbit despre rolul ce i s-a Incredintat, nu a putut decat sa ne
intdreasca aceasta convingere. Sunt indragostita de rolul Elsei — ne spune d-sa — si-i dau din toata
inima, toatd contributia artisticd de care dispun... Il voi canta cu mare dragoste, fiindca e un rol

minunat, divin” [265].
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Fara indoiald, soprana E. Ivoni a reusit sd se afirme pe scena Operei bucurestene, ca un
artist de prim ordin, fiind consideratd o primadond absoluta. Aldturi de alti corifei ai teatrului
liric romanesc, impactul pe care 1-a avut prezenta sa la Bucuresti, 1l putem deduce dintr-un pasaj
din cartea de memorii a basului Nicolae Secareanu, care scria peste ani:

“Artisti daruiti cu voci minunate, ca Alexandra Feraru, Elena Ivoni, Maria Dragulinescu,
Snejina, Lucezarscaia... precum si altii, au fost pentru mine un izvor de apa cristalina, din care
sorbeam cu nesat aproape in fiecare seard. Adeseori ma gandesc, ca niciodatd nu le voi putea
multumi indeajuns, fiindca ei mi-au luminat sufletul, m-au format si, auzindu-i, prin ei am pornit
si eu 1n aceastd cariera. Dacd n-ar fi fost ei, daca nu s-ar fi straduit pentru consolidarea Operei
noastre, dacd n-ar fi facut sacrificii, si daca n-ar fi daruit cu generozitate tot ce aveau mai bun in
sufletul lor, atunci noi, generatia de dupd ei, nu am fi ajuns artistii de azi. Sd-i omagiem
totdeauna pentru munca si pentru dragostea lor de arta...” [273, p. 26].

Despre o alta ilustrd artistd ndscutd In Basarabia, personalitate marcanta a teatrului de
opera international, soprana Lidia Lipcovscaia, s-au scris mai multe carti si articole, in special in
publicistica basarabiand. Din pacate, perioada pe care a petrecut-o la Bucuresti, a ramas
neelucidata.

Era o onoare sa canti alaturi de Lidia Lipcovscaia, de aceea multi dintre fostii colegi de
scend, nu ezitd sd aminteasca cu drag de soprana Lidia Lipcovscaia, in memoriile lor sau in
articolele de specialitate. Mezzosoprana Maria Snejina, primadona Operei bucurestene, alaturi de
care a cantat in mai multe reprezentatii, isi aminteste In cartea sa de amintiri, despre ziua in care

3

a cunoscut-o pe Lidia Lipcovscaia: “...atunci ne-a vizitat pentru prima datd marea cantireata
Lidia Lipcovscaia, coloraturd cu renume mondial. Ea a cantat la noi spectacole in mai multe
reprize. La 18 noiembrie 1924 a cantat in Lakmeé de Delibes cu tenorul Romano Ciaroff, in rolul
lui Gerald, cu basul George Folescu, in rolul lui Nilakantha, si cu mine, in rolul Malicai... Ce
putem spune despre Lidia Lipcovscaia? Recunoasterea ei pe plan mondial probeaza valoarea
acestei minunate cantarete. De exemplu, numai la ,,Metropolitan House” a cantat sapte ani de-a
randul, dupa care a revenit in Europa, unde si-a continuat strdlucita-i cariera.

Afara de dulceata in glas, gingdsie in miscari, joc inteligent si gratios si scoala superioara
de canto avea si un fizic foarte placut. Era creatd pentru roluri de coloraturd, vocea ei mica,
confirmand ca nu e intotdeauna nevoie de o voce mare ca sa faci carierd mondiala” [277, p. 239].

Amintirile despre creatia unor cantareti remarcabili reuseau sd persiste in timp. Parca,
ignorand trecerea anilor, trezeau, atat in sufletul publicului spectator, cat si a celor, care isi
dadeau cu parerea despre evenimentele artistice prin diverse publicatii, amintiri placute si multa

admiratie pentru arta si daruirea acelor artisti. Astfel, dupa o reprezentatie de Manon din 18
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noiembrie, Intr-o cronicd cu un semnatar anonim, acesta mentiona cd, spectacolul a fost sub
nivelul asteptarilor. Nici Pia Ravena, nici Baziliu nu au dat ceea ce trebuia 1n rolurile respective.
Soprana, de o raceald nordica, s-a multumit sa fie o Manon oarecare, fard nimic exceptional 1n
cant sau joc.

Iar la finalul articolului, ziaristul, scria atunci cu o mare doza de nostalgie: “Cat de
departe suntem de creatia plind de farmec, jocul comic, de dulcele cant al d-nei Lypkovska
[Lipcovscaia], desigur cea mai bund Manon din cate am avut la noi” [116, p. 127].

Soprana El. Dragulinescu—Stinghe, membru fondator al Operei Roméne din Bucuresti,
autoarea unei ample culegeri de amintiri dezvaluite Intr-o frumoasd carte, In care d-sa isi
aminteste, nu doar despre parfumul anilor trecuti, dar si despre personalitdti marcante ale
teatrului romanesc, povesteste, cd prima data a intalnit-o pe L. Lipcovscaia la Uriage les Bains, o
localitate n apropiere de orasul Grenoble: “Acolo am cunoscut-o, In imprejurari neobisnuite... —
scrie El. Dragulinescu—Stinghe... — Dupd mai multi ani ne-am reintalnit la Bucuresti si Cluj,
unde a jucat cu mare succes 1n operele Lakmé, Manon si M—me Butterfly” [102, p. 61].

Adesea printre numele de referintd, despre care vorbesc diferiti artisti In memoriile lor
“asternute pe hartie”, le regasim si pe cele ale cantdretilor basarabeni, un fapt ce dovedeste de
asemenea importanta si impactul pe care l-au avut acesti artisti, atat pentru Opera Romana in
general, cat si pentru tinerii interpreti, pentru care erau adevarate exemple de urmat. Astfel un
mare artist, un slujitor devotat al scenei lirice bucurestene, baritonul Alexandru Alger, isi
aminteste in memoriile sale:

“In trecut, un element tanar era foarte greu de distribuit intr-un rol principal. Trebuia ca
artistul sa posede mari calitdti vocale si interpretative sau sd prezinte un repertoriu cantat in
strainatate. Eu am cantat cu succes roluri principale cu mari cantareti, in spectacole extraordinare
si premiere. Am avut fericirea sd cant si cu celebritati strdine ca Lydia Lipkovska, Baratow,
Maria Cebotari, Adelle Kern, Bandrowska, Jovita Fuentes, Dobranska [Dobranscaia], Teoko
Kiwa, Ivone Gall, Tapales, E.Lucezarskaia s.a.” [277, p. 320-321].

Legat de debutul unei alte soprane consacrate pe scena Operei din Bucuresti, Margareta
Metaxa, cu rolul titular din La Traviata, am gasit un pasaj in cartea lui Grigore Constantinescu, o
monografie dedicatd celebrei cantérete, in care autorul descrie influenta puternicei personalitati
artistice ale Lidiei Lipcovscaia, privitd prin ipostaza talentului sau pedagogic, de indrumator de
tinere voci. Astfel cd, “dupa indelungate tatonari, Lypkovska a acceptat sa o asculte si, desigur in
conditii financiare de exceptie, sd o sfatuiasca in definitivarea interpretarii. Lectiile de bel-canto
cu Lypkovska se adauga, cu inca o treaptd, la profesionalizarea Margaretei Metaxa. Numai dupa

ce maestra s-a declarat multumita, M.Metaxa a solicitat incredintarea rolului...” [70, p. 39-40].
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Au existat generatii intregi, care au fost marcate de arta lui S. Zalevschi. Personalitatea sa
puternica, talentul si stiinta pe care a stiut sa o transmitd mai departe tinerilor cantareti, au facut
din S. Zalevschi un adevarat pilon al artei lirice interpretative romanesti. Printre cei al carui
destin muzical a fost ghidat de personalitatea lui S. Zalevschi, pe cel mai fericit fagas al artei
lirice, s-a numirat si Nicolae Secireanu. In volumul siu de memorii, in care artistul aminteste
despre personalitatile marcante din cariera sa, vorbeste si despre Sigismund Zalevschi:

“Cel de al patrulea invatator al meu a fost celebrul artist liric Sigismund Zaleski
[Zalevschi], 1n acelas timp regizor vestit. El a adus, prin prezenta lui pe scena Operei Romane, o
adevdrata rasturnare a obiceiurior si a traditiei In felul nostru de a céanta si interpreta un rol...
Zaleski era un artist desavarsit, daruit cu talent multilatelar si cu o cuceritoare Infatisare fizica.
Cu el am lucrat céateva roluri la Operd. Mai tarziu l-am rugat, si a acceptat, sd pregateascd cu
mine rolul lui Boris. Am trdit atunci cele mai frumoase zile in arta...” [187, p. 135-137].

Pe parcursul anilor, S. Zalevschi s-a bucurat de aprecierile celor mai importante
personalitdti ale liricului romanesc, bundoard marele bas roman George Niculescu—Basu, 1si
aminteste despre S. Zalevschi 1n cartea sa de memorii, ca avea o voce calda de bariton, o dictiune
perfectd si o rar intalnitd distinctie In interpretare. Rolurile interpretate de acest valoros artist au
fost adevdrate pilde artistice pentru o intreagd generatie de cantareti formati de el, pe scena
operei noastre.

Din pacate nu am gésit o carte, care sa-i fie dedicatd in exclusivitate lui S. Zalevschi, n
schimb, artistul a fost subiectul unor ample fragmente in cartile de memoralisticd, dedicate mai
multor cantdreti celebri, printre acestia numarandu-se cele ale lui Gh. Folescu si ale lui
N. Secareanu, care 1si aminteste in cartea sa, despre S. Zalevschi ca a fost artistul, profesorul,
directorul de scend al Operei Romane si cel care a adus prin prezenta sa pe scena Teatrului liric
din Bucuresti, un aer de adevarata arta [273, p. 200].

La randul sau, Gh. Folescu, una dintre cele mai frumoase voci de bas pe care le-a avut,
nu numai tara romaneasca, dar si straindtatea, un alt admirator credincios, pentru toata viata a lui
Zalevschi, cu o experientd acumulatad de la un spectacol la altul, afirma ca arta sa se impletea “in
mod fericit cu rafinamentul si rutina lui Zaleschi”. Intreaga fortd vocald de care dispunea
Gh. Folescu, s-a transfigurat gratie lui Sigismund Zaleschi, un singur rol, studiat cu Zalevschi, 1-
a schimbat total pe Folescu! De altfel, el insusi recunostea, fara rezerva, ca tot ceea ce a invatat
si a realizat ulterior, se datoreaza exclusiv acestui indrumator [48, p. 101-102; 123; 273, p. 206].

Peste ani, mezzosoprana M. Snejina, aminteste in cartea sa despre relatia dintre acesti doi
mari artisti: “Cand Folescu a plecat in Italia, ca sa se specializeze in rolul lui Boris din opera

Boris Godunov de Musorgski, acolo I-a cunoscut pe Zaleski, care era cel mai indicat profesor
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pentru acest rol. Intre acesti doi mari artisti s-a legat cu timpul o prietenie care a durat pani la
moarte. Se vorbeste ca ar fi chiar ingropati in acelasi mormant, cu toate ca Zaleski a trdit mult
mai mult decat Folescu. La insistentele lui Folescu, Zaleski a venit sd cante in Bucuresti cateva
spectacole. Succesul lui a fost atat de mare, incat directia Operei a cautat sa-1 retind cat mai mult.
Avand si alte angajamente si obligatii, Zaleski pleca si iar venea la Bucuresti. Apoi i s-a propus
sa monteze la noi din nou opera Boris Godunov, ceea ce a si facut. Acest lucru l-a obligat sa stea
la noi o perioada de timp mai indelungata. Pand la urma s-a stabilit impreuna cu sotia la
Bucuresti” [277, p. 240-241].

Tot in cartea sa, N. Secdreanu scria ca, aportul lui S. Zalevschi adus scenei bucurestene a
fost enorm. Incepand cu Gh. Folescu si terminand cu generatia tinara de pe atunci, intre care se
numara si autorul culegerii de amintiri, primeau prin pilda lui, prin arta si Indrumarile lui,
indemnuri si prespective de frumos, pe care, pand atunci nu se Intrevdzusera la Opera
bucuresteand. Aparitia lui Zalevschi a adus o schimbare totald, “o adevaratd rasturnare a
practicilor ieftine ale asa zisei traditii” [273, p. 212-213].

George Niculescu—Basu, una din marile voci ale liricii romanesti, cel care i-a fost coleg si
prieten lui S. Zalevschi, cantand aldturi de acesta ITn nenumadrate concerte si spectacole de opera,
aminteste despre acel moment In cartea sa, in care sustine cd, devenind regizor la opera
bucuresteand, Sigismund Zaleschi, marele interpret al lui Boris Godunov, avea obiceiul sd se
amestece printre coristi, costumat si machiat. Prezenta lui pe scend in timpul spectacolului usura
trecerea de la atmosfera de repetitie, la aceea de spectacol si imprima mai multa siguranta
solistilor si coristilor, mentinand totodata si cordialitatea realizata in timpul repetitiilor.

G. Niculescu—Basu, aprecia la regizorul S. Zalevschi, tocmai gandirea sa artistica
profunda, orizontul sau larg, care-i permitea sd facd din artd, nu doar joc al virtuozitatii, ci un
mijloc de comunicare a continutului muzicii. Basul roman spunea despre Sigismund Zalevschi,
pe care il vazuse pentru prima oara in rolul lui Mefisto in anul 1924 la Opera din Bucuresti, ca a
demonstrat, ca se pot obtine efecte scenice reale si printr-un joc sobru si interiorizat. Astfel, prin
putine gesturi sugera exact ceea ce vechea interpretare nu putea reda. “De atunci, rolul lui
Mefisto a fost jucat asa cum 1l crease Zaleschi” [198, p. 145].

Intr-o vreme in care inregistririle pe disc erau foarte putine, sau nu existau deloc,
amintirile artistilor reconstituie o epoca, mentalitati, atitudini, argumentatii in raport cu pozitia
fiecaruia fata de acele probleme, ofera date despre montarea unor spectacole sau despre colegii
lor de teatru, elemente, pe care nu le regasim, decat partial in cronicele muzicale sau registrele
operei. Emil Marinescu, dupa apusul unei frumoase cariere, scria 1n cartea sa de amintiri cu mult

regret, dar si multd admiratie, despre activitatea lui S. Zalevschi la Opera Romana:
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“Cati dintre cei care l-au auzit, l-au cunoscut si apreciat pe marele artist cantaref si cine
dintre criticii muzicali, care stau toatd ziua cu condeiul in mana, s-au gandit sd scrie macar
cateva randuri despre Tmbelsugata si rodnica sa activitate, desfasuratd de el vreme de peste
doudzeci de ani la noi in tard, cat si in marile metropole unde inzestratul cantaret polonez a lasat
amintiri neuitate? Noi toti cei care am lucrat sub indrumarea lui, i-am simtit nobletea inimii,
cinstea, bunatatea, omenia, fina educatie si bogata culturd ce le-a pus cu daruire si cu intregul sau
suflet Intr-o stralucita activitate a unei vieti, sfarsite pe pamantul tarii noastre” [273, p. 167].

Ecourile aparute in presa timpului dupa reprezentatiile lui S. Zalevschi, vorbesc de
modalitatea, prin care artistul reusea sa transcendad dincolo de dificultatile artei cantatului, unde
glasul devine doar o unealtd, in cdutarea adevdratei expresii a muzicii. S. Zalevschi, actor cu
vaste conceptii dramatice si mare interpret vocal, a fost o personalitate exceptionald, capabila sa-
si cladeasca rolul 1n proportii impunatoare.

Mai mult decat amanuntele concrete, date calendaristice, numar de spectacole, distributii,
este interesant sd aflam din impresiile interpretilor, din vremurile de demult. Bundoara la un
spectacol de Werther din 13 martie 1923, debuta celebra mezzosoprana Maria Snejina, care scria
mai apoi in amintirile sale, despre interpretul rolului titular din acel spectacol, tenorul Arnold
Gheorghievschi: “Am avut placerea sa cant cu Georgewski [Gheorghievschi] doar cateva
sdptamani, dupa care el a plecat la Viena. Avea o voce dulce, stia s-o conduca admirabil, fraza
inteligent si sensibil, avea dictiunea foarte clard...” [277, p. 235-236].

Tot Maria Snejina 1si aminteste cu drag in volumul sdu de memorii si despre soprana
Lidia Babici. Printre altele, aceasta sustine ca, Lidia Babici, a fost o buna si duioasa colega, avea
o voce dulce, frumos timbrata si bine condusa. Era veseld, bine dispusa, glumeata, spirituala si
deseori copilaroasa. Cand a intrat la Opera Romana din Bucuresti, avea aproximativ 24-25 de ani
[277, p. 244-245].

Persoanele din umbrd, cum mai sunt numiti corepetitorii la teatrele de operd, au o
covdrsitoare importantd in cariera cantaretilor, ajutdndu-i pe acestia sa-si studieze rolul si sa-si
creeze o primd imagine despre lucrarea, pe care urmeaza sd o interpreteze. Aca de Barbu isi
amintea cu multd recunostinta despre corepetitorii acelor vremuri, printre care regasim si numele
basarabeanului Gheorghe Kulibin: “Ce epoca de glorie a teatrului nostru liric, in care cantaretii
nostri fusesera pregétiti de corepetitori ca Alfred Alessandrescu, Mihail Andricu, Gheorghe
Kulibin...” [277, p. 147].

Un respect deosebit i-a purtat lui Gh. Kulibin si basul N. Secareanu, care in amintirile

sale, Tmpartasite in cartea tenorului E.Marinescu, spunea: “Drumul meu adevarat in artd se
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datoreste interventiei fericite a patru personalitati, oameni dotati cu mare experienta artistica si
cu mare dragoste pentru artd, pe care i-am solicitat s ma ajute sd ies din Intuneric...

Al treilea dascal al meu a fost pianistul Gheorghe Kulibin, corepetitor la Opera, ulterior
dirijorul corului. Muzician rafinat, om de nalta culturd, mi-a explicat ce Tnseamna liedul si de ce
mare folos Tmi va fi in cariera mea lirica... Am studiat impreund aproape intreaga literatura a
liedului si am dat amandoi concerte timp de 15 ani, el acompaniindu-ma la pian...” [273, p.
135].

Despre Gh. Kulibin, isi aminteste in cartea sa de memorii si un alt mare artist, dirijorul
J. Bobescu, care scrie cd, in momentul cand a ajuns la Opera din Bucuresti, “locul lui Rosensteck
l-a luat regretatul Gh. Kulibin, un distins dirijor, cult si extrem de constiincios. Multi ani a fost
profesor la clasele de opera, la Conservatorul “Ciprian Porumbescu”, unde ne-am intalnit de
asemenea In munca de formare a noiilor generatii de artisti de operd” [42, p. 148].

Eruditul muzician Gh. Kulibin, care timp de cateva decenii a servit Opera bucuresteand,
ocupandu-se de pregétirea solistilor, dirijand spectacole, si fiind unul din ilustrii maestri de cor,
pe care i-a avut Opera Roméana, s-a bucurat de cele mai elogioase aprecieri din partea publicului
si a colegilor. Metoda sa de a gandi si a explica partitura, is1 aminteste Nicolae Secareanu, a
libretistului. Un fragment din cartea lui N. Secdreanu, demonstreaza perfect aceste afirmatii:
“Repetitiile cu acest maestru erau interesante si atrdgatoare pentru forma noud de exprimare (...)
Distinsul muzician a inceput prin a-mi explica psihologia eroilor — Tristan si Isolda (...) Am
facut serioase repetitii sub controlul sau atent si superior, descoperindu-mi astfel frumusetile
genului in acest poem” [273, p. 172-173].

Un eveniment cultural major in Bucurestiul interbelic a constituit, cu sigurantd, prezenta
pe scena Operei Romane a sopranei Maria Cebotari. Acceptul sopranei de a sustine doud
spectacole la Bucuresti, a suscitat cel mai viu interes din partea iubitorilor genului liric. Vedeta
internationald, mult apreciatd in occident, Maria Cebotari a Impartésit din frumusetea talentului
sdu, intruchipand doua din personajele reprezentative repertoriului sau de soprand: Violetta din
La Traviata si nu in ultimul rand, Cio—Cio—San din Madame Butterfly.

Un ecou frumos de la acel spectacol de Madame Butterfly, sustinut de M. Cebotari la
Opera din Bucuresti, il regasim si in articolul semnat de G. Breazul, publicat in ziarul Actiunea
din 24 mai 1940: “Nu ne-am invrednicit de minunata arta vocald si dramaticad a celebrei
basarabence, soprana Maria Cebotari, decat la ultima reprezentatie in care ea a figurat, In
Madame Butterfly, duminicd seara. Ce mare deosebire intre ce poate reda filmul sonor si

radiodifuziunea si ce este realmente aceastd mare cantareatd care poartd Gloria tarii noastre pe
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scenele cele mai pretentioase ale dramei muzicale si cantului! Caci nu deformata de aparatele de
inregistrare si transmisie sonora trebuie auzitd vocea savant cultivata, arta de a canta, magistrala
artd de a unifica registrele vocale, dar mai ales de a unifica si topi intr-o puternicd, emotionanta,
expresie de artd, intreg clocotul de viata ce agita un suflet omenesc, definitiv surprins si redat in
imaterialitatea unui discret schitat gest sonor. Sd se mai mire cineva ca asta iarnd, la saptdmana
Mozart, printre cei mai de seama artisti germani, cinstiti cu participarea la interpretarea festiva a
operei genialului compozitor, figura si Maria Cebotari?

Dar?!... “Intre ai sii a fost si ai sai nu l-au recunoscut” — asa sta scris la Sfanta Carte. Cat
va fi fost surprinsa de ai sdi, celebra cantareatd, nu stim. Am simtit Insd, la ce meteorice Tnaltimi
s-a situat arta ei de nepriceperea si incapacitatea din juru-i si din fata ei... In sala molesitoare,
supraincarcata si supraincalzita, ca la reprezentatia de pe vremea lui Caragiale descrisd de
N. Filimon in romanul sau “Ciocoii vechi si noi”...” [47, p. 255].

Dupa cum se poate vedea, si comentariile criticilor, de foarte multe ori printre cele mai
diverse, uneori fiind chiar in contradictoriu, au ldsat la latitudinea cititorului dreptul de a-si
forma propria impresie si parere despre evenimentele artistice. Totusi ziaristii, au fost cei ce
ne-au ldsat mostenire relatarile lor de la diverse evenimente artistice, prin aceasta, aducand pana
in zilele noastre pagini de reald importantd istorico—culturala despre diversele personalitati din
lumea teatrului muzical.

Privind In ansamblu imaginea activitatii artistilor basarabeni la Cluj si Bucuresti, o
imagine elucidata prin prisma amintirilor contemporanilor, articolelor din ziare, materialelor de
arhiva, descoperim un tezaur uman, reflectat de talentul si daruirea artistilor lirici basarabeni, in
scopul devenirii actului artistic adevarat. Aprecierea de care s-au bucurat multi dintre ei din
partea publicului, colegilor si a criticii muzicale, ne face sa acceptam ideea existentei unor mari

destine artistice, putin studiate si cunoscute.

3.5. Concluzii la capitolul al treilea

1. In concluzie, urmarind evolutia interpretilor basarabeni la Opera roméana din Cluj si
Bucuresti in perioada 19201940, descoperim o activitate prodigioasd argumentata prin:
* un numdr imens de spectacole cu participarea acestora;
* aparitii frecvente a mai multor artisti lirici basarabeni in rolurile centrale;
* foarte multe cronici elogioase la adresa artistilor basarabeni;
* distinctii onorifice cu care le-a fost apreciatd activitatea artistica;

* aprecierile colegilor si a publicului (din ziare si monografii);
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* activitatea pedagogica, a catorva dintre cantaretii basarabeni (fenomen vizibil in special
in cadrul activitdtii Conservatorului din Bucuresti, sau in mod particular);

* importanta coristilor basarabeni la Opera Roméana din Cluj (atdt in cadrul
compartimentului cor, cat si aparitia lor in multiple roluri solistice comprimare);

* prezenta interpretilor basarabeni in distributii solistice, in cadrul spectacolelor

extraordinare, ale Operei Romane, alaturi de artisti romani si strdini consacrati.

2. Au existat cantareti, precum: L. Lipcovscaia, S. Zalevschi, M. Arnautu, C. Ujeicu sau
V. Siomin, despre a céror creatie putem afirma ca depasea cu mult nivelul obisnuit, arta lor
ajungand adevarate repere conceptuale, ramase in timp etalon de interpretare al diferitor roluri
greu de egalat. Noile idei, un alt concept, si modul inovativ de a privi si de a realiza actul artistic
au facut ca artisti, precum, A. Dicescu, L. Lipcovscaia, N. Nagacevschi, C. Ujeicu, V. Siomin,
Gh. Kulibin, M. Arnautu si nu in ultimul rdnd S. Zalevschi, sa fie subiectul unor aprecieri din
partea colegilor si a criticii muzicale. Arta acestor ilustri muzicieni a inspirat generatii intregi de
artisti, trasdnd noi directii in conceperea si realizarea diferitor roluri si personaje. Un act artistic
simbiotic, perfect realizat, care cuprindea arta teatrald cu cea muzicald, in spetd arta vocala, si
aici am vorbit despre influenta diferitor scoli si traditii muzical-teatrale, imbinate fericit in
activitatea teatrald de opera din Cluj si Bucuresti.

3. Observam de asemenea, faptul cd, au existat cantareti basarabeni, ca: M. Arnautu, C.
Ujeicu, F. Dobranscaia, V. Siomin sau Gh. Znamirovschi, a céror activitate artisticd la Cluj si
Bucuresti a fost una de foarte lunga durata, adesea contopindu-se chiar cu intreaga lor cariera.
Maiestria cu care, unii dintre ei, au abordat activitatea pedagogica, sau de indrumare a tinerilor
artisti, remarcd prezenta unor mari caractere umane. Vasta activitate a fiecdruia dintre acesti
artisti poate servi ca si subiect pentru alte teze de doctorat.

4. Putem spune cd, pentru noi astazi, prezenta artistilor basarabeni din acea perioada pe
scena Operelor din Cluj si Bucuresti, implicarea lor In aproape toate premierele si reludrile de
spectacole, vin sa valideze o data in plus, prestigiul pe care l-au detinut, fiindu-le recunoscuta
imensa valoare, reflectatd prin prisma talentului acestora. Multitudinea elogiilor regésite in
cronici sau in amintirile contemporanilor, ne demonstreaza potentialul vocal si artistic
impresionant pe care l-a daruit Basarabia lumii artistice inernationale. Cronicele extrem de
detaliate, chiar dacd uneori parerile semnatarilor nu coincid intru totul, ne ajutd astazi sa
recompunem imaginea acelor spectacole, atmosfera specifica epocii, cu frimantarile si realizarile
ei, conturand, macar 1n parte, personalitatea artisticd a interpretilor, care de-a lungul deceniilor

au dat viatd personajelor. Acestia au creat adesea momente de mare incarcaturd spirituald si
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emotionald, devenind astfel creatori ai istoriei Operei Roméne. De multe ori, cu un caracter
foarte diferit, cronicele raméan totusi, in lipsa Inregistrarilor, documente unice ale evenimentelor
artistice — spectacole si concerte, In care marii artisti basarabeni bucurau publicul cu talentul si
daruirea lor pentru artd, iar cantaretii, a caror existentd si carierd s-au confundat adesea cu
destinul Operei Romane, erau unanim apreciati chiar si de catre cei mai exigenti cronicari.

5. Desigur au mai existat si alti cantareti originari din Basarabia, prezenti in acea vreme
la Operele din Cluj si Bucuresti, de altfel, ca si multe alte spectacole 1n acea perioadad pe scena
Operelor, dar evenimentele amintite mai sus ni s-au parut cele mai reprezentative si cele, care
demonstreaza rolul important, pe care l-au avut acesti artisti la afirmarea si continuitatea

activitatii teatrelor lirice din Cluj si Bucuresti in perioada interbelica.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Examinarea minutioasd a materialului inedit, memoriilor, presei periodice a timpului,
literaturii stiintifice, ne determind sd consideram ca, pe meleagurile basarabene s-a ndscut un
numar mare de talente muzicale si in special cantareti de operd, cunoscuti si mai putin cunoscuti
de noi astazi, care au reusit sd se afirme in timp, pe cele mai mari scene ale lumii, fiind
»adoptati” de diverse teatre de opera din mari centre muzicale si culturale.

Un fenomen important urmadrit In perioada interbelica, ca de altfel si in zilele noastre, a
fost globalizarea actului artistic. In acest proces artistii au fost si sunt adevarati ambasadori,
reprezentanti de seama ai traditiilor din tarile de provenienta. Studiul efectuat demonstreaza un
deziderat important, si anume legdtura profesionald pe care au avut-o interpretii basarabeni si
romani la Opera basarabeana, iar apoi la Operele din Cluj si Bucuresti.

Concluzionand asupra rezultatelor studiului, putem afirma urmatoarele:

1. In Roménia, ca si in cazul Basarabiei, traditia teatrului liric a fost generati de o serie
de premise, care in cele din urma, au dus la primele actiuni de prezentare a spectacolelor de
opera in aceste tinuturi, realizate de artisti autohtoni. Printre factorii care au determinat acest
proces se numara:

— turneele trupelor de opera straine, care nu doar au familiarizat publicul autohton cu
noul gen teatral, dar care au avut o importantd deosebita in initierea primelor cadre de artisti
lirici autohtoni;

— miscarea si evolutia artei corale, fenomen ce perpetueaza, de la procesul cantarii
monodice in bisericd, la aparitia primelor actiuni de prezentare a fragmentelor din opere, si mai
tarziu, la infiintarea primelor societdti lirice in Basarabia;

— organizarea invatamantului artistic autohton, aparitia primelor unitati de Tnvatdmant
muzical, care atat in mod direct, prin predare, cat si indirect, au trezit interesul pentru muzica,
contribuind astfel substantial la dezvoltarea culturii muzicale, in general,

— un rol important in propaganda culturala l-au avut, de asemenea, infiintarea societatilor
culturale, care, prin activitatea lor, scoteau in evidentd multi muzicieni — amatori din randurile
intelectualitatii, contribuind astfel in mare parte, la intensificarea activitatii concertistice, dar si a
celei muzical — pedagogice;

— st nu In ultimul rdnd, afirmarea creatiei muzicale si evolutia artei muzicale
interpretative autohtone, acesta fiind un stadiu premergator infiintarii institutiilor de stat de

operda, in Romaénia si, mai tarziu, in Basarabia (RSSM) [132; 134].
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2. Vicisitudinile istorice au condus la fenomenul migrarii mai multor forte artistice
redutabile autohtone. Universalitatea actului artistic faciliteaza acest fenomen, menit sa ia
amploare in perioada interbelicd. Numarul mare de solisti si coristi basarabeni, cooptati de
teatrele de operda din Cluj si Bucuresti, demonstreaza o realitate ce se impune si nu poate fi
negatd. Existenta si importanta talentului national, pe scenele de Operd din Cluj si Bucuresti,
sunt consfintite de numirul impresionant de spectacole, la care au participat acesti artisti. in
multe cazuri parcursul lor artistic se confunda cu insasi istoria tetrelor lirice de stat din Cuj si
Bucuresti.

Exodul masiv al artistilor lirici basarabeni din perioada interbelica, avand ca destinatie
Clujul sau Bucurestiul, a fost cauzat de mai multi factori importanti de ordin: social, economic,
politic si cultural. Printre factorii esentiali, care au determinat acest fenomen al migratiei fortelor
artistice, nu doar la Cluj si Bucuresti, dar si in toatd Romania, a fost in primul rand actul Unirii
Basarabiei cu Romania din anul 1918. Dar si dezinteresul autoritatilor din Chisindu, precum si al
celor de la Bucuresti, abilitate Tn a sustine si a promova activitatea artistilor autohtoni in
Basarabia, toate conducand la falimentul economic, care in cele din urma a determinat
desfiintarea mai multor societdti culturale, printre care si cele de opera basarabeana, organizate
in perioada 1918 — 1923. In consecintd Societatea Operei basarabene a devenit o sursi
importantd de voci pentru teatrele de opera de stat din Cluj si Bucuresti [134; 135; 136].

3. In baza materialelor documentare din Arhivele Operelor Nationale din Cluj si
Bucuresti, colectiilor de afise si registre, colectiilor de ziare si reviste, programelor de sala,
informatiilor culese din carti de memoralisticd, si nu in ultimul rand, amintirile persoanelor care
i-au cunoscut sau detin informatii privind parcursul artistic al interpretilor basarabeni la
institutiile sus mentionate, se contureaza o activitate prodigioasa, capabild sa ateste puternicul
impact pe care l-a avut prezenta lor la Cluj si Bucuresti [135; 136].

4. O particularitate distincta, pe care o remarcam la ansamblul de artisti lirici basarabeni,
activi n perioada interbelica pe scena Operelor din Cluj si Bucuresti, constd in diversitatea de
profiluri artistice, instruite si formate in diferite centre culturale. Procesul cosmopolit, pe care 1-a
stimulat prezenta lor pe scena Operelor romanesti din perioada interbelica, 1si are radacini in
scoala si traditia rusa, germand, italiana etc. Astfel, reprezentanti ai diferitor scoli si purtdtori ai
traditiilor importantelor culturi europene, cativa dintre cantaretii basarabeni au reusit sa se
impuna remarcabil in emblematica parcursului artistic, pe care l-au avut teatrele lirice din Cluj si
Bucuresti, chiar de la debutul acestora [129; 131].

5. Examinand o gama larga de date si informatii privind subiectul investigat, descoperim

omiterea in muzicologia din Republica Moldova a mai multor destine artistice de cantdreti
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basarabeni consacrati pe scenele romanesti in perioada interbelica. Artisti precum: M. Arndutu,
Gh. Znamirovschi, F. Dobranscaia sau C. Ujeicu, toti cu un parcurs artistic impresionant la
Operele din Cluj si Bucuresti [135].

6. Un alt aspect definitoriu, care certificd importanta prezentei artistilor basarabeni la
teatrele lirice din Cluj si Bucuresti, a fost si faptul ca, cativa dintre acestia au fost formatori,
profesori sau realizatori de spectacole, impunand astfel conceptii si viziuni interpretative
personale asupra actului artistic, dar si formand nemijlocit generatii Intregi de tineri interpreti de
opera din aceste doua institutii de spectacol [130; 133].

7. Meritele multor artisti basarabeni au fost apreciate si recunoscute pe parcursul anilor
de Statul Roman prin diverse titluri si decoratii. Pentru aportul adus la promovarea culturii si
valorilor culturale in Romania, artisti precum, E. Ivoni, M. Arnautu, S. Zalevschi, M. Cebotari,
C. Ujeicu, E. Babad, L. Babici sau Gh. Znamirovschi, au fost printre putinii interpreti in
Romania, activitatea carora a fost mentionata cu diferite distinctii de inalta apreciere din partea
autoritatilor romane [135].

8. Abordarea pragmaticd a materialului cu caracter documentar, aparut in presa scrisa in
urma noilor montéri pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica, atesta
faptul ca, multi dintre artistii basarabeni, precum E. Ivoni in Tosca, E. Lucezarscaia in Carmen
sau S. Zalevschi In Boris Godunov, au realizat roluri emblematice greu de egalat [130].

9. Incadrarea in diferite formatii muzicale a persoanelor cu studii in tara si peste hotare:
Basarabia, Roméania, Austria, Italia, Rusia, Germania sau Franta, a contribuit la stabilirea
concordantelor intre studiile si cerintele culturii generale si ale celor speciale romanesti-
basarabene. De asemenea, aceasta consemneaza un pas spre integrarea artei basarabene in
circuitul de valori europene. O situatie complicatd se remarca totusi in procesul de angajare a
muzicienilor in Basarabia. Veniturile mici, cat si situatia social-politicd nesigurd, determind
plecarea multor artisti din Basarabia, pentru a se afirma pe scenele Clujului, Bucurestiului, sau
in multe alte orase din Europa [129; 134].

Problema stiintificd importanta solutionata consta in reflectarea complexd a activitatii
interpretilor basarabeni din perioada interbelica la teatrele de opera din Cluj si Bucuresti, fapt ce
a condus la aprecierea obiectivd a activitatii creative a acestor artisti Tn vederea determinarii
impactului acestora asupra devenirii Operelor Roméne din Cluj si Bucuresti. In acest sens au fost
identificati si introdusi in circuitul stiintific peste 30 de interpreti basarabeni de opera mai putin
cunoscuti. Am prezentat documente si material fotografic legate de activitatea lor pe scenele
teatrelor romanesti de operda in perioada 1920-1940. A fost intocmitd o listd cu toate noile

montdri la care au participat acesti artisti. In premierd au fost aduse imagini cu afise si acte din
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arhiva Operelor Nationale din Cluj si Bucuresti. Au fost extrase din presa timpului peste 1000 de
articole si cronici. Am demonstrat ca, prin prezenta lor pe scenele teatrelor lirice din Cluj si
Bucuresti, cantdretii basarabeni au impus noi viziuni in interpretarea personajului de operd. Au
fost analizate distributii, registre si fise personale, privind rolurile interpretate, am urmarit detalii
referitor la echipele de realizatori de spectacole. Am stabilit liste de repertoriu. Am identificat si
sistematizat diferite profiluri de artisti basarabeni, privind procesul de instruire si a experientei
profesionale acumulata de acestia in diverse centre culturale.

Rezultatele cercetdrilor intreprinse au contribuit la cunoasterea mai multor destine artistice
basarabene, care s-au impus pe scenele Operelor din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica,
subiect capabil sa completeze mai multe lipsuri din istoria evolutiei teatrului liric national.

Desigur ca prin selectia si decupajul cronologic operate, nu am epuizat subiectul, si
exista si alfi artisti basarabeni de valoare, ale caror nume meritau sa se afle pe paginile acestei
lucrari. Suntem insd convingi cd aceasta teza isi va atinge scopul, atragand atentia asupra unui
patrimoniu artistic uitat, a unor personalitdt{i de marcd de la Inceputul secolului trecut,
demonstrand, ca la Opera din Cluj si Bucuresti a fost activd o pleiada de artisti basarabeni
consacrati, care cu totii au contribuit la conturarea specificitatii centrului artistic transilvanean si
bucurestean. Punerea In lumind a evenimentelor, care reprezintd o parte componentd a culturii
romanesti si a intelectualitatii din Basarabia, contribuie la sistematizarea evolutiei acestor
interpreti, evidentiind insemnatatea prezentei lor in teatrele lirice mentionate, rolul pe care 1-au
jucat in afirmarea si devenirea operelor din orasele amintite mai sus, fiind prea putin cunoscut
pe ambele parti ale Prutului. Consideram ca nu poate fi decat benefica readucerea numelor lor in
actualitate si ne exprimam speranta, cd aceastd teza va reprezenta un pas important cdtre o

autentica si de durata reintegrare in circuitul valorilor culturale.

RECOMANDARI

* Continuarea investigatiilor privind evolutia artistilor basarabeni pe scenele teatrelor de
opera romanesti dupa anul 1940.

* De a realiza un dictionar dedicat cantdretilor basarabeni de opera afirmati in diferite
perioade pe diverse scene ale mapamondului.

* Introducerea in planurile de invatdmant muzical-artistic la disciplina Istoria muzicii, a
unor cursuri, care ar elucida activitatea multor interpreti de operd din perioada
interbelica, despre care in prezent se cunoaste mult prea putin In muzicologia din

Republica Moldova.
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Realizarea unor studii privind fundamentarea particularitatilor traditiilor teatrului liric din
Republica Moldova in contextul procesului cultural global.

Luand in considerare facilitatea si utilitatea de care se bucurd reteaua de internet in
prezent, o propunere ar fi infiintarea unui domeniu web, care sa contina o baza de date cu
toti artistii lirici consacrati, proveniti din Basarabia.

Organizarea unor simpozioane si conferinte dedicate cantaretilor basarabeni de opera din
trecut si prezent, urmarind astfel rolul traditiei si al inovatiei, atat in tehnica cantului, cat
si In perceperea si tratarea caracterelor de opera.

Elaborarea unor studii privind impactul pe care l-au avut influentele si traditiile diferitor
scoli de canto clasic asupra fenomenului vocal din Basarabia, apoi din Republica
Moldova.

Perpetuarea si promovarea In mass—media a destinelor unor mari artisti din trecut, toti cei
care au dus faima Basarabiei departe de hotarele acesteia.

Introducerea unor timbre cu chipul celebrilor cantéreti basarabeni din trecut.

Organizarea unor festivaluri si concursuri de canto care sd poarte numele faimosilor

vocalisti basarabeni de odinioara.
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NOTE

" Tara Roméneascd sau Rumaneascd, cunoscuti istoric si ca Ungro—Vlahia (Zemli Ungrovlahiskoi in
actele slavone) sau mai savant si recent ca Valahia (din limbile strdine: Walachei, Wallachia, Valachie,
Vlahia, este derivat din Valachs — un cuvant de origine germand, de asemenea, prezent ca vlahi slavi —
termen utilizat, in trecut, de strdini referindu-se la romani). Este un stat aparut in Evul Mediu, al carui
teritoriu a fost initial limitat in nord de Muntii Carpati. Desemneaza regiunea care este acum in sudul
Romaniei (Bucur, Bogdan. Devalmdasia valaha. O istorie anarhica a spatiului romdnesc (1716—-1828).
Editura Paralela 45, Bucuresti, 2008. 308 p.; Constantiniu, Florin. O istorie sincera a poporului romdn.
Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1999. 555 p.).

* Infiintarea unei orchestre simfonice a fost previzuti doar in 1866, iar una permanenta la Bucuresti,
numai in 1868, sub denumirea de Societatea Filarmonicd Roménd. Primul dirijor al primei orchestre
simfonice din Romaénia a fost Eduard Wachmann

* Constantin Pavel, niscut la Bistrita Bargaului in anul 1884, dupi ce-si ia licenta in drept, functioneaza
ca avocat stagiar la Bistrita. In 1911 se intoarce la Cluj si studiazi canto in continuare cu renumitul
profesor Farkas. Urmeaza o perioada de stagiere la Viena. Dupa ce sustine roluri la operele din Niirnberg
si Mahrisch Ostrau, primeste mai multe oferte la operele din Germania, la Hamburg si in alte parti. Din
cauza razboiului refuzd angajamentele in Germania. Apropiindu-se de Transilvania, la Budapesta, este
angajat in stagiunea 1914-1915 la Opera Regald. Imediat dupa angajare este distribuit in 10 roluri mari si
curand preia si regia unor opere. Este primul roman angajat la Opera Regald din Budapesta, unde a
debutat in rolul lui Fenton din opera “Nevestele vesele din Winsdor” de Otto Nicolai. Tot la Budapesta C.
Pavel avea o scoala particulara de canto in colaborare cu Katica Retezar.

Marele eveniment national, din 1 decembrie 1918, intregirea Romaniei cu unificarea tuturor
romanilor, il gaseste pe C.Pavel la Opera maghiard din Cluj, unde functioneaza in calitate de artist liric si
in calitate de regizor.

Dupa preluarea Teatrului si sectiei de Opera Maghiard In patrimoniul statului roman, Onisifor
Ghibu, secretarul general al Resortului Instructiunii si Artelor, 1-a numit pe Constantin Pavel delegat cu
inventarierea a tot ce apartinea Operei Maghiare, fiind cel mai competent cunoscator al institutiei, in care
functiona pana la data preludrii tuturor compartimentelor.

La 14 mai 1919 C.Pavel primeste Insdrcinarea din partea lui Tiberiu Brediceanu, pe vremea aceea
sef la resort la Ocrotirile Sociale, avand in subordine si artele, de a inainta un plan de organizare a Operei
Romane din Cluj, iar pe 18 septembrie 1919 Consiliul Dirigent de la Sibiu, in baza referatului lui Tiberiu
Brediceanu, da decizia prezidentiala N0.3910/1919, prin care se hotaraste infiintarea Tetrului National si
Operei Nationale din Cluj. Se aproba incredintarea data lui Constantin Pavel de a organiza si conduce
teatrul de opera si opereta in calitate de director.

* Din initiativa directorului D. Popovici-Bayreuth, la finele stagiunii 1924-25, Opera din Cluj a inaugurat

seria turneelor, pe care institutia liricd clujeand o va desfasura pe parcursul anilor, realizandu-se un act
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nobil de propaganda artistica. Aceste turnee nu doar reuseau sd promoveze muzica in cel mai nalt sens
artistic, dar si aduna simpatii si admiratie pentru artistii lirici clujeni. In perioada 1924-1940 s-au
organizat mai multe astfel de turnee. Primul fiind cel desfasurat la finele stagiunii 1924-25 la Cernauti,
cand timp de trei sdptdmani, cat a durat turneul, Opera din Cluj a prezentat aproape toate titlurile din
repertoriul sau de atunci, oferind artistilor sansa afirmarii in afara sediului. Apoi pe parcursul anilor au
urmat orase ca lasi, Chisindu, Bucuresti, Timisoara, Oradea sau Arad. Anticipand evenimentele, trebuie
spus ca anume aceste turnee au stat la baza migrarii Operei din Cluj la Timisoara 1n anul 1940, unde isi
mutd temporar resedinta, continuandu-si activitatea sub numele de “Opera Roména din Cluj la
Timisoara”, ca urmare a cedarii Ardealului de nord Ungariei, prin Dictatul de la Viena. Dintre interpretii
basarabeni, care si-au impus prestigiul talentului sdu, inscriind binemeritate succese in acele reprezentatii,
am regasit pe: A. Dicescu, N. Nagacevschi, P. Caldararu, C. Ujeicu, N. Soculschi, L. Babici, E. Basarab,
F. Dobranscaia, M. Arndutu, V. Siomin, M. Mihai—Babenco, toti demonstrand o inaltd tinuta artistica,
remarcatd deopotriva de public, dar si de cronicarii prezenti la acele reprezentatii.

Astfel, regasim reprezentatii extraordinare cu A. Dicescu, repurtand un memorabil succes cu rolul
Violettei din La Traviata, pe care l-a redat cu o “arta desavarsitd”, avandu-1 partener de scend, in rolul lui
Alfredo, pe N. Nagacevschi. De altfel, pe acesti doi interpreti, alaturi de P. Caldéraru si C. Ujeicu, ii
regdsim cu o impresionantd creatie in rolurile centrale din Faust de Ch. Ghounod, titlu sustinut de o
echipa, formata cu precadere din cantareti basarabeni: A. Dicescu (Margareta), N. Nagacevschi (Faust), P.
Caldararu (Valentin) si C. Ujeicu (Mefisto), spectacol in care “stalpul serii” s-a dovedit detinatorul rolului
Faust, fiindu-i admirate indelung, atat vocea, cat si jocul [Br. Opera din Cluj. Trubadurul, drama lirica in
patru acte, muzica de G. Verdi. in: Glasul Bucovinei, VIII, 1835, 24 mai 1925, p. 2; Gheros. Opera
Romand din Cluj. Tiefland—Aida—Traviata. In: Glasul Bucovinei, VIII, 1837, 27 mai 1925, p. 2; Gheros.
Opera Romana din Cluj. “Faust”. in: Glasul Bucovinei, VIII, 1841, 2 iunie 1925, p. 3; Gheros. Opera
Romdna din Cluj. “Tannhduser”. in: Glasul Bucovinei, VIII, 1846, 10 iunie 1925, p. 3]

O reprezentatie de mare valoare a fost si Tannhduser, cu N. Nagacevschi si C. Ujeicu, un
spectacol despre care s-a scris cd se putea masura cu oricare din scenele europene [Gheros. Opera
Romdna din Cluj. “Tannhduser”. in: Glasul Bucovinei, VIII, 1846, 10 iunie 1925, p. 3]

O frumoasa creatie a lui C. Ujeicu, care a starnit mult entuziasm, nu numai la public, dar si In
randul celor mai pretentiosi critici, a fost in opera Lakmé, in care, ca intotdeauna, cantaretul a avut o
realizare impunatoare, intarindu-si simpatia de care se bucura, prin vigoarea basului sdu puternic si mare,
cat si prin farmecul jocului sdu [XXX. Opera Romdnd din Cluj la Cernduti. In: Natiunea, 1, 107, 26 mai
1927, p. 4]. De altfel, printre nenumaratele titluri prezentate de acest minunat cantaret in turneele Operei
clujene, de un real succes s-a bucurat si interpretarea sa din opera Boris Godunov, in care Intreaga naturd
Godunov. Continutul figurii marelui si nefericitului tar au fost rand pe rand redate si desfasurate cu o

maestrie neintrecutd, si apoi vocea lui Ujeicu s-a gasit in largul sdu 1n acest rol. Ujeicu a plasmuit o
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adevaratd capodopera de artd lirico—dramatica, publicul ovationandu-1 indelung si frenetic [Ivanov G.M.
Opera romand din Cluj. “Boris Godunov” de Mussorgski cu d-1 Constantin Ujeicu. In: Vestul, 1, 19, 24
mai 1930, p. 2].

O impresie deosebita a lasat publicului si evolutia baritonului N. Soculschi. Dupa o “prestatie de

9 A
1

stil distins” in Bal mascat, prezentat pe scena Teatrului National din Cernauti, in care a fost aplaudat la
scend deschisa, cronicarul ziarului Glasul Bucovinei, scria despre baritonul basarabean ca, a interpretat pe
Renato cu incontestabil talent, dispunand de voce bine disciplinatad si de egald forta in registre. Aceeasi
publicatie, dezvaluie si din seara spectacolului de La Bohéme, cu concursul baritonului Caldararu, despre
care sustinea ca, s-a remarcat cu un stralucit timbru metalic de bariton tenorizant [Sb. Teatrul National.
Opera Romdnd din Cluj. Balul mascat-Bohema. In: Glasul Bucovinei, X, 2396, 25 mai 1927, p. 3].

Intr-o alta cronicd, din sirul lung de dezviluiri de la reprezentatiile Operei clujene, gisim marturii
despre spectacolul Vasul fantomd de R. Wagner. In acest articol, ziarul Glasul Bucovinei, remarci o
tdndrd soprana basarabeancd, si anume Elena Basarab, despre care s-a afirmat ca a fost o aparitie
agreabild, cu un sopran plin, “cu usoare rezonante in sensibilitate feminina” [S. Teatrul National. Opera
Romdna din Cluj. In: Glasul Bucovinei, X, 2398, 2 iunie 1927, p. 2]. De altfel, E. Basarab a placut foarte
mult si in Cavalleria rusticana de P. Mascagni, in care in rolul Santuzei s-a evidentiat prin céldura vocii
si mimica expresiva si nuantata
> Trebuie mentionat faptul ci, in acea perioada corul Operei din Cluj prezenta o mixturd de elemente
eterogene sub toate aspectele, care se cereau trecute printr-un filtru profesional foarte exigent, ca apoi sa
fie intarit cu voci tinere si valoroase. Ceea ce s-a si Intdmplat peste putin timp, cand directorul Operei,
Dimitrie Popovici—Bayreuth, a plecat la Chisinau, de unde a “racolat” mai multe elemente valoroase
pentru corul Operei din Cluj, reusind astfel s adune si sd formeze unul din compartimentele de elita al
institutiei lirice clujene, cor 1n care s-au format multi dintre viitorii solisti ai Operelor din Cluj si
Bucuresti. In aceasta directie, aflim dintr-un comunicat al Directiunii Operei Roméane apirut in ziarul
Patria, “fata de zvonurile raspandite atunci pe elemente rau informate asupra activitatii Directiunii Operei
Romane din Cluj”. Acel document sustine cd, neexistand coristi profesionisti in Cluj, Opera Romana a
fost nevoitd 1n primii trei ani ai existentei sale, sd se adreseze studentilor, elevilor din Conservator si
functionarilor. Insi, era nevoie de un cor numai din elemente, pentru care Opera si fi fost principala
preocupatie. Negasindu-se in Cluj si la Bucuresti, directorul Popovici-Bayreuth a profitat de desfiintarea
Operei din Chisinau, si a ascultat o parte din corul ei, prin bundvointa Conservatorului de acolo, unde
toate vocile au fost examinate, si astfel a fost angajat si completat viitorul cor al Operei clujene, compus
din cetateni romani, cu prea putine exceptii, toti moldoveni “neaosi” (XXX. Opera Nationald. Un
comunicat. In: Patria, IV, 264, 6 decembrie 1922, p. 2).

99 A
1

In acei ani, corul Operei era un “cuptor” in care vibrau si se perfectionau mari talente vocale...
Voci coplesitoare... “Cronica” vietii artistice din deceniile ce-au urmat i-a consacrat pe multi dintre ei in

tara si in intreaga lume muzicala. Rasfoind paginile ziarului Rampa din 5 octombrie 1923, am gasit un
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articol cu titlul Noua stagiune a Operei Romane din Cluj; Convorbire cu directorul dl. Popovici Bayreuth
—un articol foarte interesant, al carui semnatar se deplaseaza de la Bucuresti la Cluj, pentru a sta de vorba
cu directorul Operei clujene, dupd ce Intr-un ziar din Bucuresti, au aparut trei articole foarte agresive la
adresa directorului Operei Romane din Cluj, ce-i reprosau lui D. Popovici-Bayreuth céa ,,rusifica” Opera
Romina din Cluj. Pentru lamurirea publicului si pentru prestigiu institutiei pe care o conducea,
D.Popovici—Bayreuth a tinut sd risipeascd toate minciunile si inexactitatile raspandite in paguba liricului
clujean. Printre altele, directorul Operei romane a replicat, ca dupa ce la finele stagiunii trecute, au plecat
mai multi membri din cor, a fost nevoit sd-1 completeze cu noi elemente. Totodata, directorul Operei din
Clyj a tinut s afirme ca, Basarabia era “o fantdna minunatd, o sursa inepuizabild de pretioase elemente
vocale”. D. Popovici—Bayreuth sustinea ca servind provincia Basarabia, servea totodata si Opera din Cluj,
aducand de acolo coristi buni, care in Basarabia nu gasesc ocupatie. Directorul liricului clujean spunea in
acest comunicat ca s-a putut convinge personal, cum stiu cantaretii basarabeni sd se dedice cu tot sufletul
operei. Asta fiindca sunt si avizati la acest mijloc de existentd, pe cand cei din Cluj, mai au, sau mai cauta
si alta ocupatie, si chiar pot gdsi mai facil un loc de munca decat basarabenii.

In finalul comunicatului directorul Operei din Cluj sustine ci si Opera din Bucuresti avea
elemente basarabene nu numai in cor, ci si in balet, si chiar si printre solisti si nimeni nu s-a gandit sa
acuze pe conducatorii Operei din Bucuresti, cd o rusifica, publicul cerdnd de la Opere voci bune si nu
nume romanesti (XXX. Noua stagiune a Operei Romdne din Cluj. In: Rampa, VIII, nr. 2383, 5 octombrie
1923, p. 4).

Desi este usor de observat faptul cd multi dintre cantaretii si balerinii importanti ai teatrului erau
basarabeni, sau straini stabili{i in Romania, nimeni nu contesta calitatile lor artistice deosebite,
bucurandu-se de o mare consideratie si de apreciere din partea publicului, colegilor si a presei deopotriva.
Din pacate, la un moment dat a existat si o astfel de politica, dusa din partea unora impotriva artistilor
strdini (XXX. Opera Romana. Semicentenarul Operei romane din Cluj (1919—1969). Cluj: Intreprinderea
Poligrafica, 1969, 178 p.). Mai tarziu, intr—unul din articolele aparute in ziarul Adevarul din 7 noiembrie
1925 cu titlul sdu — Rusificare.... §i inca ceva, Onisifor Ghibu, profesor la Universitatea din Cluj, aducea
un argument ,,pro” artei muzicale rusesti, un argument, ce poate fi privit si prin prisma impactului artistic,
pe care l-au avut cantiretii basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti. In acest articol, semnatarul sustine
ca, nu poate fi vorba de nici o rusificare la Cluj, desi poate ca o anumita rusificare ar fi fost de dorit, céci,
oricate rezerve avea societatea fatd de rusi, nu trebuia mers atit de departe cu resentimentele, incat sa le
fie tdgaduit ceea ce toata lumea le recunoastea, in special, pe terenul muzicii. Onisifor Ghibu afirma ca ar
fi fost destule de invatat si de imprumutat de la ei, lucru foarte usor de facut atunci, mai ales ca exista
Basarabia, o depozitard nu numai a influentelor rele din vechea Rusie, ci si a celor bune.

% Conform materialelor din Arhiva Operei Romane din Cluj, C. Ujeicu debuteazi pe scena Operei din
Cluj la 17 decembrie 1922. Aici isi desfasoara activitatea pand in 1958, cu o pauza de 3 ani, timp in care a

fost solist la Opera din Lvov si Varsovia (1930-1933).
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7 Drumul vietii parcurs de tenorul Gh. Znamirovschi pare a fi unul neobisnuit. Nascut pe 8 ianuarie 1908
la Odessa, si-a inceput studiile in anul 1916, la liceul de baieti nr. 2 din orasul Chisindu. In 1919, fiind
sirac, a intrerupt liceul si a trecut la Scoala tehnici, unde invitimantul era gratuit. In anul 1924, din
lipsuri materiale se angajeaza la serviciul de reparatii vagoane si locomotive Firma Ing. Silbermnan din
orasul Chisinau, de unde pleaca in anul 1925 la Opera de Stat din Clu;.

¥ Soprani dramatica, interpreta de origine greacd, ai cirei parinti au fost stabiliti in Basarabia. A cantat la
Opera basarabeand din Chisindu (1919).

’ Hugo Reichenberger, dirijor la Opera din Viena intre anii 1908-1935. A dirijat premiera vienezad a
operei Elektra de R. Strauss

' Mezzosoprani, niscuta in judetul Ismail in anul 1881, solistd a teatrelor de operd din Chisindu (Opera
basarabeana, 1920-1921) si Bucuresti (1922—-1926), solista a capelei Societatii Cantarea Romdniei din
Bucuresti (1932-1940).

"'Din registrele cu distributiile si spectacolele din perioada interbelici de la Opera Nationald din
Bucuresti, material din Arhiva Operei Nationale din Bucuresti.

" Din registrele cu distributiile si spectacolele pentru stagiunea 1930-31 de la Opera Nationald din
Bucuresti, material din Arhiva Operei Nationale din Bucuresti.

¥ Din registrele cu distributiile si spectacolele din perioada interbelici de la Opera Nationald din
Bucuresti, material din Arhiva Operei Nationale din Bucuresti.

' Una din marile voci ale Operei Roméne. Autorul unei ample culegeri de amintiri, dezviluite intr-o
frumoasa carte, in care vorbeste nu doar despre parfumul anilor trecuti, dar si despre personalitati
marcante ale teatrului roméanesc, printre acestea numarandu-se si basarabeanul de origine poloneza, S.
Zalevschi.

1> Zaharia D’ Arin, Constantin Ujeicu, Vladimir Siomin.

'® Din convorbirile cu baritonul Vasile Barbieru, fost prim solist la Opera din Cluj, coleg cu V. Siomin.

"7 Suzana Coman Bosica, mezzosoprana, a fost prim solistd la Opera din Cluj, autoarea mai multor carti

despre liricul clujean.
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ANEXA 1

Cladirile Operelor Roméne din Cluj si Bucuresti

Cluj

Opera remdnd
Roemdn cpera

C l.ullrm Operei Romanc dm ( Iuj

Clidirea Operel Romine din Bucuresti
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ANEXA 2
Corepetitori, pictori, regizori, precum si alti basarabeni, angajati in administratia Operei

Romine din Cluj din perioada interbelica (Arhiva Operei Nationale din Cluj—Napoca)

NR. NUME POZITIA OCUPATA | PERIOADA/IN
STAGIUNI
1. Trofimov Sergiu corepetitor 1920-22
2. Trucinschi Eugen pictor scenograf 1921-24,
1927-29
3. Aleinicoff Constantin corepetitor 1922-24
4. Tarnavschi Tit corepetitor 1922-24
5. Kulibin George corepetitor 1924-25
6. Ilinschi Mihail regizor 192628
7. Romanovschi Alexandru inspectacor al salii 192640
8. Radu Urlateanu dirijor 1927-28
9. Milivoi Alexandru registrator 1927-31
10. | Babac Alexandru soufleur 1938-39
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ANEXA 3

Artisti lirici basarabeni — membri ai corului Operei Roméne din Cluj din perioada

interbelica (Arhiva Operei Nationale din Cluj—Napoca)

Femei Abelieva Liuba, Babac Eudochia, Babenco Mihai Maria, Vera
Belscaia, Chubarchina Elena, Curocichina Elena, Dobranscaia
Fenia Ana, Dolgova Maria, Erhan Ana, Iahoda Maria, Sceglova
Elisabeta, Tcacenco Vera, Teleatnicova Alexandra, Grebenisan
Maria, Babac Eudochia, Clipea Geta, Chirsanova Adriana,
Sevcenco Lidia, Viniciuc Sofia, Holban Zoe, Stoicevici Olga,
Eliseef Liuba, Eremici Ana, Fedorenco Liuba, Moder Olga,

Cadanteva Olga, Pescova Varvara.

Barbati Babac Alexandru, Cecan Gheorghe, Clipea Arcadie, Dubrovschi
Jean, Ghinculov Teodor, Ijac Vasile, Mihalevschi Nichita,
Minialov Rudolf, Nalivaico George, Onofrievici Dimitrie,
Pocrovschi George, Psemenschi Nicolae, Vladimirov Petre,
Caldararu Petre, Iatcovschi Vladimir, Braga Dumitru, Ciolac
Petre, Artamasov Anatolie, Galiurov Pavel, Socolov Dumitru,

Artamasov Andrei, Bogatchi Boris, Hancu Sergiu, Voroniuc Ion,

Popovici Anatolie, Znamirovschi Gheorghe, Buraga Petru.
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ANEXA 4

Din colectia de afise de la Opera Roména din Cluj
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tlll--lmw n
: Orele 7': seara B

Luri 2 Noemrie 1920

VAT

(VIOLETTA)

. ANASTASIA mcescu pe

s (PERA ROMAKA ==

LUNI, 24 OCTOMBRE 1921

Loncerl simfonic

L) Maeytng
L. v Beethoven: Eqmonl mvma-
P. Tschalkowsky: SINFONIA v. (F HOLL)
oileneta) Adegrs

4 Mamntr asteets | Sanerzo Puziate
v nunu-n-m

Dnel ELENAIVONY

soprand-dramatica a Operel Romane din Bucuresti

savalleria ruslu:ana

& Twgom lorzetn y
n. ov »’unw Num adweies or \IM 0 o
Directer de scemd Constantsn Paves Maesiry de cor. Merman Riee.

DISTRIBUTIA
- - e

RETUL LOCURILOR: .~ S aE

o—— wr - _Weose Sos b

nnemwuumnugbn nu:mne.nuumrnm |

UPERI Imunuff%

Bilwte svcis 98

Luni 6 Decemvrie M

Cu D-ra ANASTASIA DICESCU ca oaspe;

rAUST

w-;--—a.nq: n T. i . Dl ‘:
- '*:'gs:—'- Bl

Intrarea in sald dupa ridicarea cortinei ¢ h\uuu
F Dosmpeds ou paldrtl G sun! adsies stalort %
E!ﬂ!!k locurilor: ::A - Gcm‘::zxz-..m
_ Inceputul la orele 7 seara preciz.
Garderoba se pliteste la casd, un lmdelharehc.,_,

‘e._-—l-duu—-o.uq-wt»‘d‘bmpo v el

»
i
{
i

‘Pretul locurilor: irsinds

m-
carea cortinei

183



184



[RA 2 ROMA

Bl gore

prezentafie de adio a Dnei LIDIA LIPROWSKA
Vineri, ¥ Decemurie 1925

TRAVIATA

(VIOLETTA)

Dpers In 3 acte (4 tablouri). Mazica de G. Verdi, I)lllgml Jean Bobescu, Dir. dtl-ll C
Ligeti.

concursul Dnei EUGENIA LUCEZARSRAIR
Mercuri, 16 Decemurie 1925

CARMEN

Operd in 4 acte dupd novela lul Prosper Mérimées de Henry Meilhac si Ludovic Hakéwy.
Mazica de Georges Bizet. Dirigent: St. Doubrawsky. Dir. de scend : Constantin Pavel
Maestrul de cor: Hermann Klee. Maestrul de balet: L Ligeti. Primabalering: HNa Vaida

. Dna E Lucezarskaia Micatla, o fard de taran Dna M. Nestorescu
vel

Maestrul de cor: Hermann Kiee. Maestrul de bale
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Dl Giacom Bovell D2y O Eusebiu Saghin
Luni, 8 Martie 1926

ncursul Dnei EUGENIA LUCEZARSRAIR
Luni, 21 Decemurie 1925

Operd in 3 acte (4 tablouri) de Ferdinand Lamaire. Muzica de Saint Saens
in romneste de G. Cuclin. Dirigent: Jean Bobescu, Dir. de scend: Constantin Pavel
Maestrul de cor: Hermann Kice. Maestrul de balet : 1. Ligeti. Primabalerind : lla Vaida,
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AL HONINT

concursul D 0. Grozowsca sia D E. Algazi
dela Om Roména din Bucuresti :
Mercun, 13iNoemvrie 1926.

PERA- 3 ROMAN

Cu concursul Dlui Giacomo Borelli wer srancic
Vineri, 20 Martie 1925

AIDA

Operd In 4 acte (7 tabloun), Muzica de G. Verdi. Libretul de Antonio Gislanzoni.
Bw«n Maestrul Jean Bobescu, Dir, de scend : Constantin Pavel, Maestrul de cor a
Maceirl de balat | Ligeti. Primabalerind : lla Valda,
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Cu concursul celebrului bariton

Sigismund Zaleski
Mercuri, 4 Mai 1927

L AS e e

ROMANA

lns-u

Cu concursul Dnei CIDIA CIPROWSKA
Duminecd, 29 Noemurie 1925
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Spectacol realizat de colectivul Operei din Cluj in beneficiul infometatilor din Moldova si
Basarabia — un gest de solidaritate, pe care il demonstreaza artistii din Ardeal fata de Basarabia
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Personalititi din Clujul interbelic

Directorul C. Pavel §i secretarul Calus Olariu

Jean Bobescu

Dna Ana Voileanu Nicoara,
profesoard la Academia de
Muzici din Cluj, a ridicat
cronica muzicali la valoare
de criticd stiinfifici in publi
cistica din Ardeal.
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Dimitrie Popovici-Bayreuth




ANEXA 6

Fotografii din spectacolele Operei Roméne din Cluj din perioada interbelica

Rigoletto — printre interpreti L. Mircus, N. Diducencu, L. Anca

NS W
,}»k“ e ‘Ir ‘8

Rdpirea din serai — Lya Mircus, Constantin Ujeicu, Lya Hubic
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T. Spitaru, A. Rozsa si N. Soculschi in Romeo si Julietta

“Tacobinul = aplauze pentru V. Siomin, T. Spataru, N. Bretan, A, Rozsa,
J. Bobescu, F. Istrate, GG. Simionescu si A. larotzky
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P. Mazilu, L. Mircus, C. Ujeicu, M. Popa, A. larotzky,
C. Ursulescu
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Constantin Ujeicu — Basilio Gheorghé Zsiamivoyski:= Raoul

Constantin Ujeicu i Nae Robescu

in Tareviciul George Busuioc
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Orfeu si Euridice — Llya Marcus,
Maria Mihai Hansel si Gretel - S. Soltischi,
si Z.eno Vancea Gh. Znamirovschi, L. Liseanu

Mona Lisa — Rainer Tautu

Dupa un spectacol de Lakmé. A.Ronali,
F.Dobranscaia, G.Folescu (invitat),
A.larotchi, T.Spataru.
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Trubadurul — A. Almasnu, S. Simonetti
si M. Arniutu

Boris Godunov — scena incoronarii
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»_in centru, Constantin Ujeicu

Dama de pica — ,,Pastorala

~ Boris si Jean Rinzescu

jeicu

antin U

Const

Constantin Ujeicu — Mefisto
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ANEXA 7

Din presa romineasca a perioadei interbelice
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ANEXA 8

Opera Romana din Cluj in turneu prin tara

Ansamblul Operei Roméne din Cluj, in turneu la Cerniuti

Teatrul Comunal Tik

REPREZENTATIEDEGALA

FERASE B Regenas Kaineend s dntre pentoy shedlees Manatreiel TISERIS B }
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ANEXA 9

Documente din Arhiva Operei Nationale din Cluj—Napoca

Biografia lui Mihalevschi Nichita
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Prima pagina din dosarul solistului C.Ujeicu
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Certificat de absolvire a Conservatorului de Muzica si arta Dramatica din Cluj acordat basului
C.Ujeicu
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Certificat de nationalitate eliberat lui C.Ujeicu de Primaria Chisindu, pentru ai servi la
angajare la Opera Romana din Cluyj
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Materiale din dosarul personal al lui Constantin Ujeicu, de la Opera Romana din Clyj
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O pagina din dosarul de angajat al sopranei Fenia Dobranscaia—Nicolau




Certificat eliberat de Opera Romana Fenei Dobranscaia




Certificat de nationalitate eliberat lui Nicolae Diducencu de Primaria orasului Chisinau, pentru ai
servi la Opera din Cluj
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Extras din registrul starii civile, eliberat lui Nicolae Diducencu
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Foaie de juramant al sopranei Maria Mihai
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Foaie personald din dosarul de angajat al sopranei Maria Mihai—Babenco
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(una dintre cele mai mari din Opera Romana din Cluj in acea perioadd)

b

Vs
]
J

R R el ()

. -

ALY -~

O pagina din registrele Operei Nationale din Cluj, In care apare numele Anastasiei Dicescu si

suma remuneratiei lunare



Fisa personald a lui Gheorghe Znamirovschi
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Adeverinta eliberata tenorului Gh. Znamirovschi

Referinta despre Gh. Znamirovschi, oferita de directorul Operei Maghiare, A. Ronai
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ANEXA 10

Materiale cu caracter documentar din registrele Operei Nationale din Bucuresti (Arhiva

Operei Nationale din Bucuresti)
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ANEXA 11

Interpreti basarabeni angajati solilsti la Opera Roména din Cluj in perioada interbelica

NR.

NUME/TIP
VOCE

DURATA/ ROLURI INTERPRETATE/
NUMAR REPREZENTATII

PERIOADA
ANGAJARII

Anastasia
Dicescu
(soprana liricad)

A cantat 5 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Traviata (Violetta), 4 stagiuni,
total 19 reprezentatii; Faust (Margareta), 3
stagiuni, total 15 reprezentatii; Cavalleria
rusticana (Lola), 1 stagiune, total 6
reprezentatii; Tannhduser (Venus), 1
stagiune, total 9 reprezentatii;, Madama
Butterfly (Cio—Cio—San), 2 stagiuni, total 5
reprezentatii; Bohema (Mimi), 2 stagiuni,
total 12 reprezentatii; Pagliacci (Nedda), 2
stagiuni, total 8 reprezentatii; Carmen
(Micaela), 2 stagiuni, total 6 reprezentatii,
Rigoletto (Gilda), 2 stagiuni, total 8
reprezentatii; Festival 1 stagiune, total 1
festival.

1919-1924.

Zaharia D’ Arin
(bas)

A cantat 3 stagiuni, interpretand roluri din

operele: Aida (Ramfis), 3 stagiuni, total de
6 reprezentatii; Faust (Mefisto), 2 stagiuni,
total de 11 reprezentatii.

1919-1922

Nicolae
Nagacevschi
(tenor liric)

A cantat 5 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Rigoletto (Ducele), 2 stagiuni,
total de 9 reprezentatii; Faust (Faust), 5
stagiuni, total de 37 reprezentatii; Bohema
(Rodolpho), 3 stagiuni, total de 11
reprezentatii, Tannhduser (Walter), 4
stagiuni, total de 13 reprezentatii; Tosca
(Cavaradossi), 4  stagiuni, total 9
reprezentatii; Madama Butterfly
(Pinkerton), 4 stagiuni, total de 15
reprezentatii; Evgheni Oneghin (Lenskii),
1 stagiune, total 2 reprezentatii; Traviata
(Alfredo), 4 stagiuni, total de 21
reprezentatii; Pagliacci (Peppe), 2 stagiuni,
total de 7 reprezentatii.

1921-1926

Constantin
Ujeicu (bas)

A cantat 29 stagiuni, interpretand rolurile
din operele: Aida (Ramfis), 20 de stagiuni,
total 79 de reprezentatii; Rigoletto
(Sparafucile), 16 stagiuni, total de 42
reprezentatii; Trubadurul (Ferrando), 5
stagiuni, total 35 de reprezentatii; Evghenii
Oneghin (Gremin), 9 stagiuni, total de 28
reprezentatii,; Barbierul din Sevilla (Don
Basilio), 18 stagiuni, total de 83 de
reprezentatii; Lohengrin  (Regele), 5
stagiuni, total de 22 reprezentatii; Terra

1922-1930,
1933-1954
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Baixa (Tommaso), 2 stagiuni, total de 13
reprezentatii; Mireasa vanduta (Kecal), 10
stagiuni, total de 49 reprezentatii; Boris
Godunov (Boris), 5 stagiuni, total de 27
reprezentatii; Gianni  Schicchi (Gianni
Schicchi), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Napasta (lon), 9 stagiuni,
total 36 reprezentatii; Ebreea (Cardinalul
Brogni), 7 stagiuni, total de 40
reprezentatii, Regele Ysului (Regele), 2
stagiuni, total de 6 reprezentatii; Fidelio
(Rocco), 9 stagiuni, total de 38
reprezentatii; Lakmé (Nilakantha), 21
stagiuni, total de 77 reprezentatii; Faust
(Mefistofele), 23 de stagiuni, total de 110
reprezentatii;, Bohema  (Colline), 14
stagiuni, total de 55 reprezentatii; Rapirea
din Serai (Osmin), 11 stagiuni, total de 42
reprezentatii; Nunta tragica (Dragos), 1
stagiune, total 3 reprezentatii; Povestirile
lui  Hoffmann  (Lindorf,  Coppelius,
Dappertutto, Dr. Miracle), 9 stagiuni, total
de 51 reprezentatii;, Romeo si Julietta
(Lorenzo), 1 stagiune, total de 7
reprezentatii; Tristan si Isolda (Regele
Mark), 2 stagiuni, total de 5 reprezentatii;
Pretioasele ridicole (Gorgibus), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Flautul magic
(Sarastro), 3 stagiuni, total de 20
reprezentatii; Fat Frumos (Alb Imparat), 5
stagiuni, total de 18 reprezentatii; Don
Giovanni (Leporello), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Dama de pica (Tomski), 5
stagiuni, total de 19 reprezentatii; Printul
Igor (Galitki), 4 stagiuni, total de 25
reprezentatii, Print si teslar (Bett), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Regina
din Saba (Marele preot), 3 stagiuni, total
de 11 reprezentatii; lacobinul (Castelanul),
1 stagiune, total de 4 reprezentatii;
Turandot (Timur), 9 stagiuni, total de 38
stagiuni; Tannhduser (Landgraful), 9
stagiuni, total de 23 reprezentatii,
Jongleurul din Notre Dame (Priorul), 1
stagiune, total de 16 reprezentatii; Walkiire
(Hunding), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii; Jareviciul (Marele Duce), 2
stagiuni, total de 11 reprezentatii; Vasul
fantoma (Daland), 4 stagiuni, total de 18
reprezentatii; Trandafirii rosii (Impiratul),
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3 stagiuni, total de 15 reprezentatii,
Herodiade (Phanuel), 1 stagiune, total de 9
reprezentatii, Martha  (Plumkett), 9
stagiuni, total de 47 reprezentatii.

Petre Caldararu
(bariton liric)

A cantat 7 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Madama Butterfly (Ofiterul starii
civile), 1 stagiune, total de 7 reprezentatii,
Bohema (Sergentul garzii vamale), 1
stagiune, total de 18 reprezentatii; Faust
(Valentin), 6 stagiuni, total de 29
reprezentatii; Fat Frumos (Murgild), 5
stagiuni, total de 18 reprezentatii; Regina
din Saba (Pazitorul templului), 3 stagiuni,
total de 19 reprezentatii; Pagliacci (Silvio),
3 stagiuni, total de 11 reprezentatii,
Carmen (Dancairo), 5 stagiuni, total de 14
reprezentatii, Bohema (Marcello), 4
stagiuni, total de 26 reprezentatii;
Tannhduser (Wolfram), 2 stagiuni, total de
6 reprezentatii; Traviata (Germont), 2
stagiuni, total de 2 reprezentatii; Crai nou
(Bujor), 1 stagiune, total de 3 reprezentatii,
Carmen (Morales), 1 stagiune, total de 5
reprezentatii;,  Barbierul —din  Sevilla
(Figaro), 2 stagiuni, total de 15
reprezentatii.

1921-1928

Nicolae
Soculschi
(bariton
dramatic)

A cantat 23 de stagiuni, interpretand roluri
din operele: Jongleurul din Notre Dame
(Un calugar pictor), 1 stagiune, total de 16
reprezentatii; Ebreea (Albert), 2 stagiuni,
total de 19 reprezentatii; Rigoletto
(Ceprano), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Rigoletto  (Rigoletto), 10
stagiuni, total de 30 reprezentatii; Bohema
(Alcindoro), 3 stagiuni, total de 20
reprezentatii, Bohema (Shaunard), 8
stagiuni, total de 50 reprezentatii;
Trubadurul (Contele de Luna), 13 stagiuni,
total de 49 reprezentatii; Traviata
(Germont), 13 stagiuni, total de 37
reprezentatii; Vasul fantoma (Olandezul), 6
stagiuni, total de 22 reprezentatii; Bal
mascat (Renato), 11 stagiuni, total de 32
reprezentatii; Luceafarul (Luceafarul), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Evgheni
Oneghin (Oneghin), 2 stagiuni, total de 13
reprezentatii; Mireasa vanduta (Krusina),
1 stagiune, total de 8 reprezentatii; Tosca
(Scarpia), 13 stagiuni, total de 64
reprezentatii; Lohengrin (Telramund), 3

1925-1948
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stagiuni, total de 9 reprezentatii;
Tannhduser (Wolfram), 5 stagiuni, total de
11 reprezentatii; Aida (Amonasro), 11
stagiuni, total de 27 reprezentatii; Carmen
(Escamillo), 9 stagiuni, total de 39
reprezentatii;  Africana  (Nelusko), 1
stagiune, total de 3 reprezentatii; Ernani
(Don Carlos), 2 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Othello (Iago), 1 stagiune,
total de 5 reprezentatii; Andreea Chenier
(Gerard), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Andreea Chenier (Mathieu),
1 stagiune, total de 5 reprezentatii; Zobail
(Ahosargan), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Romeo si Julietta
(Mercutio), 1 stagiune, total de 7
reprezentatii; Tristan si Isolda (Gorvenal),
2 stagiuni, total de 5 reprezentatii,
Pretioasele ridicole (Jodelet), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Visul unei dimineti
de toamna (Un cocos), 1 stagiune, total de
3 reprezentatii; Martha (Lord Tristan), 7
stagiuni, total de 45 reprezentatii; Vaduva
vesela (Njegus), 7 stagiuni, total de 51
reprezentatii; Hansel si Gretel (Peter), 1
stagiune, total de 5 reprezentatii; Strainul
(Tudor), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii, Maiestrii  cantareti  din
Nurnberg (Beckmesser), 1 stagiune, total
de 3 reprezentatii; Manon (Bretigny), 1
stagiune, total de 3 reprezentatii; Mona
Lisa (Sandro de Luzzano), 1 stagiune, total
de 4 reprezentatii; Mignon (Lothario), 7
stagiuni, total de 37 reprezentatii; O Gala
de Opera.

Fenia
Dobranscaia
Nicolau
(soprana liricad)

A cantat 22 de stagiuni, interpretand roluri
din operele: Walkure (Waltraute), 1
stagiune, total 4 reprezentatii; Fat Frumos
(Floarea Soarelui), 4 stagiuni, total de 6
reprezentatii; Fat Frumos (Fata mica), 2
stagiuni, total de 4 reprezentatii; Seara
Mare (Lia), 5 stagiuni, total de 14
reprezentatii; Rigoletto (Contesa Ceprano),
2 stagiuni, total de 5 reprezentatii;
Rigoletto (Gilda), 10 stagiuni, total de 33
reprezentatii;, Ebreea  (Eudoxia), 11
stagiuni, total de 45 reprezentatii; Carmen
(Michaela), 8 stagiuni, total de 31
reprezentatii; Bohema (Mimi), 2 stagiuni,
total de 3 reprezentatii;, Bal mascat

1926-1948

228




(Oscar), 9 stagiuni, total de 28
reprezentatii; Fidelio  (Marzellina), 5
stagiuni, total de 29 reprezentatii; Fidelio
(Fidelio), 2 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Aida (Marea Preoteasd), 1
stagiune, total de 11 reprezentatii; Aida
(Aida), 3 stagiuni, total de 5 reprezentatii;
Regina din Saba (Sulamith), 1 stagiune,
total de 2 reprezentatii; Faust (Siebel), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; Faust
(Margareta), 9 stagiuni, total de 18
reprezentatii; Werther (Sofia), 2 stagiuni,
total de 3 reprezentatii; Barbierul din
Sevilla (Rosina), 9 stagiuni, total de 61
reprezentatii; Orfeu si Euridice (Euridice),
2 stagiuni, total de 9 reprezentatii; Manon
(Pousette), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii; Manon (Manon), 6 stagiuni,
total de 12 reprezentatii; Rapirea din Serai
(Konstanze), 2 stagiuni, total de 10
reprezentatii; Rapirea din Serai (Blonda),
2 stagiuni, total de 2 reprezentatii; Regele
Ysului (Rozenn), 2 stagiuni, total de 4
reprezentatii; 7Traviata (Violetta), 14
stagiuni, total de 39 reprezentatii; Boris
Godunov (Xenia), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Africana (Ines), 2 stagiuni,
total de 11 reprezentatii; Mignon (Filina),
4 stagiuni, total de 13 reprezentatii;
Povestirile lui Hoffmann  (Olimpia), 5
stagiuni, total de 23 reprezentatii;
Povestirile lui Hoffmann (Giulietta), 6
stagiuni, total de 13 reprezentatii;
Povestirile lui Hoffmann  (Antonia), 2
stagiuni, total de 3 reprezentatii; Lakmé
(Lakmé¢), 4 stagiuni, total de 9
reprezentatii; Nevestele vesele din Windsor
(Ana), 1 stagiune, total de 7 reprezentatii;
Stradella (Leonora), 1 stagiune, total de 7
reprezentatii; Nunta lui Figaro (Suzana), 3
stagiuni, total de 7 reprezentatii; Lucia di
Lammermoor (Lucia), 1 stagiune, total de
2 reprezentatii; Vanzatorul de pasari
(Maria), 3 stagiuni, total de 8 reprezentatii;
Fantoma alba (Anna), 1 stagiune, total de
3 reprezentatii; Madama Butterfly (Cio—
Cio—San), 9 stagiuni, total de 32
reprezentatii; Flautul fermecat (Papagena),
1 stagiune, total de 8 reprezentatii; Flautul
fermecat (Pamina), 3 stagiuni, total de 10
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reprezentatii; Flautul fermecat (Regina
noptii), 1 stagiune, total 1 reprezentatie;
Voievodul tiganilor (Arsena), 2 stagiuni,
total de 8 reprezentatii; Romeo si Julietta
(Julietta), 1 stagiune, total 1 reprezentatie;
O noapte in Venetia (Ciboletta), 1
stagiune, total de 2 reprezentatii,
Pescuitorii de perle (Leila), 1 stagiune,
total de 5 reprezentatii; Mefistofele
(Margareta), 2 stagiuni, total de 6
reprezentatii; Fata de la Cozia (Chiva), 3
stagiuni, total de 11 reprezentatii; Turandot
(Liu), 2 stagiuni, total de 5 reprezentatii,
Pretioasele ridicole (Ciboletta), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Martha (Martha), 4
stagiuni, total de 21 reprezentatii; Postasul
din Longjumeau (Madeleine), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Hughenotii
(Margareta), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Strainul (Ileana), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Don Juan (Donna
Ana), 1 stagiune, total de 3 reprezentatii;
trubadurul (Leonora), 5 stagiuni, total de
25 reprezentatii; Bal mascat (Amelia), 3
stagiuni, total de 8 reprezentatii,
Cavalleria  rusticana  (Santuzza), 4
stagiuni, total de 5 reprezentatii; Tosca
(Tosca), 4 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Evghenii Oneghin (Tatiana),
2 stagiuni, total de 8 reprezentatii; O Gala
de opera.

Mihail Tico A cantat | stagiune, interpretand roluri din | 1927-1928
(bariton operele: Aida (Amonasro), 1 stagiune, total
dramatic) 1 reprezentatie; Rigoletto (Monterone), 1
stagiune, total 2 reprezentatii; Cavalleria
rusticana (Alfio), 1 stagiune, total 2
reprezentatii.
Vladimir Siomin | A céantat 12 stagiuni, interpretand roluri din | 1927-1940

(bas)

operele: Aida (Ramfis), 11 stagiuni, total
49 de reprezentatii; Bal mascat (Tom), 7
stagiuni, 23 de reprezentatii; Evghenii
Oneghin (Zaretki), 2 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Rigoletto (Monterone), 10
stagiuni, total de 46 reprezentatii; Rigoletto
(Sparafucile), 3 stagiuni, total de 21
reprezentatii, Trubadurul (Ferrando), 7
stagiuni, total 38 de reprezentatii; Bohema
(Alcindore), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Evghenii Oneghin (Gremin),
1 stagiune, total 1 reprezentatie; Barbierul
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din Sevilla (Don Basilio), 8 stagiuni, total
de 28 de reprezentatii; Traviata
(Marchizul), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Samson si Dalila (Un evreu
batran), 6 stagiuni, total de 21
reprezentatii; Mireasa vanduta (Micha), 2
stagiuni, total de 11 reprezentatii; Madama
Butterfly (Bonzo), 4 stagiuni, total de 10
reprezentatii; Tosca (Sciarone), 1 stagiune,
total de 6 reprezentatii; Napasta (Un
taran), 1 stagiune, total 4 reprezentatii;
Ebreea (Cardinalul Brogni), 8 stagiuni,
total de 32 reprezentatii, Regele Ysului
(Regele), 2 stagiuni, total de 2
reprezentatii; Fidelio (Rocco), 2 stagiuni,
total de 3 reprezentatii; Ernani (Gomez de
Silva), 2 stagiuni, total de 11 reprezentatii,
Faust (Mefistofele), 8 stagiuni, total de 42
reprezentatii;, Lucia di Lammermoor
(Raimondo), 2 stagiuni, total de &
reprezentatii; Nunta lui Figaro (Bartolo), 3
stagiuni, total de 7 reprezentatii; Andreea
Chenier (Tinville), 1 stagiune, total 4
reprezentatii; Fantoma alba (Gaveston), 1
stagiune, total de 3 reprezentatii; Zobail
(Zair), 1 stagiune, total de 3 reprezentatii,
Svanda Cimpoierul (Vraciul), 2 stagiuni,
total de 9 reprezentatii; Evangelimann
(Friedrich Engel), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Flautul magic (Sarastro), 2
stagiuni, total de 3 reprezentatii, Fat
Frumos (Alb Imparat), 1 stagiune, total de
3 reprezentatii; Norma (Oroveso), 1
stagiune, total de 2 reprezentatii,
Mefistofele (Mefistofele), 2 stagiuni, total
de 6 reprezentatii; Pescuitorii de perle
(Nourabad), 1 stagiune, total de 10
reprezentatii; Eroii de la Rovine (Sultanul
Baiazid), 1 stagiune, total 1 reprezentatie;
Forta destinului (Priorul), 1 stagiune, total
de 6 reprezentatii; lacobinul (Contele), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Horia
(Baronul Kemeny), 3 stagiuni, total de 14
stagiuni; Tannhduser (Landgraful), 3
stagiuni, total de 7 reprezentatii,
Hughenotii (Marcel), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii;  Walkiire (Hunding), 1
stagiune, total de 2 reprezentatii; Maiestrii
cantareti (Pogner), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii;,  Werther  (Primarul), 2
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stagiuni, total de 2 reprezentatii.

10.

Gherman
Octavian (tenor
liric)

A cantat 2 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Martha (Lyonel), 2 stagiuni, total
de 7 reprezentatii; Africana (Un usier), 2
stagiuni, total de 10 reprezentatii,
Creatiunea (Uriil), 1 stagiune, total 1
reprezentatie.

1929-1931

11.

losif Tautu
(tenor dramatic)

A cantat 3 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Tosca (Mario Cavaradossi), 2
stagiuni, total de 2 reprezentatii; Carmen
(Don Jose), 2 stagiuni, total de 10
reprezentatii; Lohengrin (Lohengrin), 2
stagiuni, total de 2 reprezentatii; Strigoii
(Arald), 1 stagiune, total de 5 reprezentatii,
Fata de la Cozia (Dorin Vlad), 2 stagiuni,
total de 3 reprezentatii; Visul unei dimineti
de toamna (Un crin), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Voievodul tiganilor
(Barinkay), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii.

1934-1937

12.

Gheorghe
Znamirovschi
(tenor liric plin)

A cantat 36 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Aida (Un trimis), 3 stagiuni, total
de 5 reprezentatii; Lakmé (Hadji), 14
stagiuni, total de 67 reprezentatii; Lakmé
(Gerald), 4 stagiuni, total de 13
reprezentatii; Samson si  Dalila (I-ul
filistean), 5 stagiuni, total de 17
reprezentatii;,  Trubadurul  (Ruiz), 6
stagiuni, total 31 de reprezentatii;
Trubadurul (Un trimis), 3 stagiuni, total 14
de reprezentatii; Rigoletto (Un utier), 2
stagiuni, total de 4 reprezentatii; Rigoletto
(Borsa), 6 stagiuni, total de 31
reprezentatii;, Bohema (Parpignol), 4
stagiuni, total 23 de reprezentatii; Fat
Frumos (Un flacau), 2 stagiuni, total de 4
reprezentatii; Fat Frumos (Voe bund), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; O noapte in
Granada (Gomez), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii, Barbierul din Sevilla (Un
ofiter), 5 stagiuni, total de 20 reprezentatii;
Traviata (Gastone), 9 stagiuni, total de 53
reprezentatii;,  Traviata  (Alfredo), 6
stagiuni, total de 21 reprezentatii; Carmen
(Remendado), 6 stagiuni, total de 43
reprezentatii, Carmen (Don Jose), 7
stagiuni, total de 39 reprezentatii; Carmen
(Dancairo), 2 stagiuni, total de 14
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reprezentatii, Povestirile [ui Hoffmann
(Nathanel), 2 stagiuni, total de 4
reprezentatii, Povestirile [ui Hoffmann
(Spalanzani), 8 stagiuni, total de 28
reprezentatii; Martha (Ill-lea servitor), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; Lucia di
Lammermoor (Normanno), 4 stagiuni, total
de 12 reprezentatii; Lucia di Lammermoor
(Edgardo), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Othello (Rodrigo), 3 stagiuni,
total de 12 reprezentatii; Bal mascat (Un
servitor), 5 stagiuni, total de 12
reprezentatii; Vanzatorul de pasari (I-ul
tirolez), 3 stagiuni, total de 14
reprezentatii;,  Zobail  (Sedechie), 1
stagiune, total de 3 reprezentatii; Zobail (I-
a fantomd), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Madama Butterfly (Goro), 12
stagiuni, total de 57 reprezentatii; Madama
Butterfly (Pinkerton), 5 stagiuni, total de
11 reprezentatii; Svanda cimpoierul (Un
calau), 2 stagiuni, total de 9 reprezentatii;
Sheherazada (Un eunuc), 1 stagiune, total
de 3 reprezentatii; Flautul fermecat
(primul paznic), 2 stagiuni, total de 20
reprezentatii; Romeo si Julietta (Paris), 1
stagiune, total de 7 reprezentatii; Ebreea
(Leopold), 3 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Ebreea (Eleazar), 3 stagiuni,
total de 7 reprezentatii, Tannhduser
(Schreiber), 6 stagiuni, total de 13
reprezentatii; Tristan §i Isolda (Melot), 2
stagiuni, total de 5 reprezentatii; Norma
(Flavio), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Tosca (Spoleta), 11 stagiuni,
total de 52 reprezentatii;  Strigoii
(Kebaldo), 1 stagiune, total de 5
reprezentatii; Liliacul (Alfred), 6 stagiune,
total de 16 reprezentatii; Liliacul (Dr.
Blind), 3 stagiune, total de 6 reprezentatii,
Voievodul tiganilor (Ottokar), 4 stagiune,
total de 36 reprezentatii, Turandot
(Altoum), 3 stagiune, total de 14
reprezentatii; Turandot (Pong), 8 stagiuni,
total de 32 reprezentatii; Vaduva vesela
(Cascada), 3 stagiuni, total de 20
reprezentatii; Vaduva vesela (Raoul), 1
stagiune, total de 11 reprezentatii; Vaduva
vesela (Camille), 3 stagiuni, total de 6
reprezentatii, Vaduva vesela (Danilo), 6
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stagiuni, total de 29 reprezentatii; Fata de
la Cozia (Un sol), 2 stagiuni, total de 3
reprezentatii;, Fata de la Cozia (Dorin
Vlad), 1 stagiune, total de 2 reprezentatii;
Herodiada (O voce, 1 stagiune, total de 9
reprezentatii; Trandafirii rosii (Osteanul),
2 stagiuni, total de 10 reprezentatii; Horia
(Nutu), 3 stagiuni, total de 14 reprezentatii,
Pagliacci (Canio), 11 stagiuni, total de 45
reprezentatii; Casa cu trei fete (Schwind),
1 stagiune, total de 11 reprezentatii; Casa
cu trei fete (Schober), 1 stagiune, total de 9
reprezentatii; Ndpasta (Dragomir), 7
stagiuni, total de 23 reprezentatii;
Hughenotii (Raul), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii;  Luceafarul  (Pajul), 1
stagiune, total de 3 reprezentatii; Pdcat
boieresc (Sandu), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii; Strainul (Mihai), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Maiestrii cantareti
din Nurnberg (Vogelsang), 1 stagiune,
total de 3 reprezentatii; Cavalleria
rusticana (Turiddu), 3 stagiuni, total de 4
reprezentatii; Kir lanulea (Stavrache), 2
stagiuni, total de 10 reprezentatii; Kir
lanulea (I1-lea jucator de carti), 1 stagiune,
total de 2 reprezentatii; Kir Ilanulea
(Grigorie Aghiazma), 1 stagiune, total 1
reprezentatie; Mona Lisa (Calugarul
Giovanni de Salviati), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii; Manon (Guillot), 3 stagiuni,
total de 12 reprezentatii; Faust (Faust), 3
stagiuni, total de 8 reprezentatii; Strigoii
(Arald), 1 stagiune, total de 1
reprezentatie; Andrea Chenier (Abatele), 1
stagiune, total de 5 reprezentatii; Mireasa
vanduta (Vasek), 8 stagiuni, total de 28
reprezentatii; Evghenii Oneghin (Lenski),
4 stagiuni, total de 6 reprezentatii;
Evghenii Oneghin (Triquet), 4 stagiuni,
total de 9 reprezentatii; Alexandru
Lapusneanu (Motoc), 2 stagiuni, total de 7
reprezentatii;,  Alexandru  Lapusneanu
(Spancioc), 1  stagiune, total 1
reprezentatie; Boris Godunov (Grigorie), 1
stagiune, total de 8 reprezentatii; Boris
Godunov (Suiski), 4 stagiuni, total de 9
reprezentatii; Boris Godunov (Missail), 2
stagiuni, total de 6 reprezentatii; Rapirea
din Serail (Pedrillo), 4 stagiuni, total de 21
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reprezentatii; Cneazul Igor (Eroska), 5
stagiuni, total de 35 reprezentatii; Nunta
lui Figaro (Basilio), 5 stagiuni, total de 15
reprezentatii; Hansel si Grethel (Baba
Cloanta), 3 stagiune, total de 8
reprezentatii; Tdnara garda (Serghei), 4
stagiune, total de 9 reprezentatii; Tdandara
garda (Colonelul fascist), 1 stagiune, total
de 3 reprezentatii;, Dama de pica
(Gherman), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Mazepa (Un cazac beat), 2
stagiuni, total de 6 reprezentatii; Ana
Lugojana (Wertherhazy), 1 stagiune, total
de 3 reprezentatii.

13.

Mihail Arnautu
(bariton liric)

A cantat 3 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Lohengrin (Heraldul), 2 stagiuni,
total de 4 reprezentatii; Andrea Chenier
(Gerald), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii;, Bohema (Schaunard), 1
stagiune, total de 12 reprezentatii; Faust
(Valentin), 2 stagiuni, total de 12
reprezentatii; Trubadurul (Contele de
Luna), 2 stagiuni, total de 6 reprezentatii;
Tosca (Scarpia), 4 stagiuni, total de 11
reprezentatii; Horia (Closca), 2 stagiuni,
total de 9 reprezentatii; Fidelio (Fernando),
1 stagiune, total 1 reprezentatie; Rigoletto
(Rigoletto), 3 stagiuni, total de 5
reprezentatii; Aida (Amonasro), 2 stagiuni,
total de 2 reprezentatii; Pagliacci (Tonio),
1 stagiune, total de 5 reprezentatii; Manon
(Lescaut), 1 stagiune, total de 9
reprezentatii.

1935-1938

14.

Maria Mihai—
Babenco
(soprana lirica)

A cantat 18 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Cavalleria rusticana (Lola), 5
stagiuni, total 12 de reprezentatii; Rigoletto
(Giovanna), 2 stagiuni, total de 7
reprezentatii; Rigoletto (Pajul), 10 stagiuni,
total de 44 reprezentatii; Rigoletto (Gilda),
7 stagiuni, total de 30 reprezentatii; Fat
Frumos (Floarea Soarelui), 1 stagiune,
total 1 reprezentatie; Tosca (Un pastor), 5
stagiuni, total de 14 reprezentatii; Lakmé
(M.Bentson), 2 stagiuni, total de 3
reprezentatii; Lakmé (Rose), 5 stagiuni,
total de 17 reprezentatii; Lakmé (Ellen), 6
stagiuni, total de 15 reprezentatii; Manon
(Javotte), 5 stagiuni, total de 23
reprezentatii; Manon (Pousette), 4 stagiuni,

1936-1954
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total de 8 reprezentatii; Martha (a Il-a
servitoare), 3 stagiuni, total de 15
reprezentatii; Hansel si Gretel (Gretel), 3
stagiuni, total de 17 reprezentatii,
Tannhduser (Un pastoras), 8 stagiuni, total
de 14 reprezentatii; Traviata (Anina), 6
stagiuni, total de 22 reprezentatii; Faust
(Martha), 2 stagiuni, total de 2
reprezentatii; Faust (Siebel), 6 stagiuni,
total de 19  reprezentatii;,  Faust
(Margareta), 2 stagiuni, total de 3
reprezentatii; Aida (Marea preoteasd), 8
stagiuni, total de 45 reprezentatii,
Vanzatorul de pasari (Eta), 3 stagiuni, total
de 14 reprezentatii; Vanzatorul de pasari
(Cristina), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Liliacul (Ida), 8 stagiuni,
total de 32 reprezentatii; Liliacul (Adela),
2 stagiuni, total de 9 reprezentatii;
Freischutz (A doua fatd de onoare), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Flautul
magic (Un baiat), 4 stagiuni, total de 23
reprezentatii; Evangelimann (Un baiat), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Bal
mascat (Oscar), 6 stagiuni, total de 26
reprezentatii; Romeo si Julietta (...), 1
stagiune, total de 7 reprezentatii,
Frumoasa Elena (Orest), 1 stagiune, total
de 2 reprezentatii;, O noapte in Venetia
(Centurio), 2 stagiuni, total de 4
reprezentatii; Vaduva vesela (Lolo), 3
stagiuni, total de 37 reprezentatii; Vaduva
vesela (Sylviane), 2 stagiuni, total de 12
reprezentatii; Vaduva vesela
(Valencienne), 6 stagiuni, total de 35
reprezentatii;,  Barbierul din  Sevilla
(Bertha), 1 stagiune, total 1 reprezentatie;
Barbierul din Sevilla (Rosina), 4 stagiuni,
total 11 reprezentatii; Orfeu in infern
(Diana), 1 stagiune, total de 4 reprezentatii,
Carmen (Frasquita), 7 stagiuni, total de 36
reprezentatii;, Carmen (Mercedes), 2
stagiuni, total de 2 reprezentatii; Carmen
(Michaela), 1  stagiune, total 1
reprezentatie; Pretioasele ridicole
(Marotte), 1 stagiune, total de 3
reprezentatii, Visul unei dimineti de
toamna (Il-a randunicd), 1 stagiune, total
de 3 reprezentatii; Herodiada (O tanara
babiloniand), 1  stagiune, total 9
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reprezentatii; Trandafirii rosii (I paj), 2
stagiuni, total de 10 reprezentatii; Horia
(Hunfy), 3 stagiuni, total 14 reprezentatii,
Mireasa vanduta (Esmeralda), 4 stagiuni,
total 11 reprezentatii; Mireasa vanduta
(Matenka), 2 stagiuni, total de 5
reprezentatii; Tareviciul (Masa), 2 stagiuni,
total de 3 reprezentatii; Tareviciul (Olga),
1 stagiune, total de 10 reprezentatii;
Voievodul tiganilor (Arsena), 3 stagiuni,
total de 18 reprezentatii; Voievodul
tiganilor (Mirabella), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Casa cu trei fete (Haiderl), 1
stagiune, total de 11 reprezentatii,
Boccacio (Zanetta), 1 stagiune, total de 11
reprezentatii; Hughenotii  (Urbano), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii,
Trubadurul (Ines), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii; [ris (O gheisd), 1 stagiune,
total de 4 reprezentatii; Traviata (Flora), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; Don Juan
(Zerlina), 1 stagiune, total 1 reprezentatie;
Kir lanulea (Michiduta), 1 stagiune, total 1
reprezentatie; Kir lanulea (I paj), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; Don
Pasquale (Norina), 1 stagiuni, total 1
reprezentatie;  Pagliacci  (Nedda), 6
stagiuni, total de 12 reprezentatii,
Povestirile lui Hoffamnn (Olimpia), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Mona
Lisa (Dianora), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii; Fata de la Cozia (Pajul
Pitigus), 2 stagiuni, total de 9 reprezentatii;
Orfeu si Euridice (Amor), 1 stagiune, total
de 2 reprezentatii;, Trandafirii rosii
(Lacramioara), 1 stagiune, total de 5
reprezentatii, Povestirile [ui Hoffmann
(Antonia), 1 stagiune, total de 4
reprezentatii; O Gala de opera.
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15.

Nicolae
Diducencu
(tenor)

A cantat 7 stagiuni, interpretand roluri din
operele: Rigoletto (Ducele), 6 stagiuni,
total de 30 reprezentatii; Faust (Faust), 6
stagiuni, total de 28 reprezentatii,
Trubadurul (Manrico), 1 stagiune, total de
2 reprezentatii;, Kir lanulea  (Ilie
Bogasierul), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii;, Bohema (Rodolpho), 6
stagiuni, total de 19 reprezentatii; Mona
Lisa (Arrigo Oldofredi), 1 stagiune, total
de 4 reprezentatii; Turandot (Altoum), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Martha
(Lyonel), 5 stagiuni, total de 14
reprezentatii; Lakmé (Gerald), 3 stagiuni,
total de 8 reprezentatii; Flautul fermecat
(Tamino), 1 stagiune, total 1 reprezentatie,
Kir Ianulea (Kir Ianulea), 1 stagiune, total
9 reprezentatii; Tosca (Cavaradossi), 1
stagiune, total 1 reprezentatie; Lucia di
Lammermoor (Edgardo), 1 stagiune, total
de 2 reprezentatii; Barbierul din Sevilla
(Almaviva), 1  stagiune, total 1
reprezentatie.

1938-1945

16.

Ciolac Lidia
Maria
(mezzosoprana)

A cantat 11 stagiuni, interpretand roluri din
operele: La drumul mare (Efimovna), 1
stagiune, total 3 reprezentatii; Rigoletto
(Madalena), 11 stagiuni, total 40 de
reprezentatii; Madama Butterfly (Suzuki),
6 stagiuni, total 17 reprezentatii; Faust
(Martha), 8 stagiuni, total 43 de
reprezentatii; Povestirile lui Hoffmann (O
voce), 5 stagiuni, total 14 reprezentatii;
Mireasa vanduta (Agnes), 2 stagiuni, total
15 reprezentatii;, Cavalleria rusticana
(Lucia), 8 stagiuni, total 42 de
reprezentatii; Martha (Nancy), 9 stagiuni,
total de 36 reprezentatii; Casa cu trei fete
(Grisi), 1 stagiune, total de 10
reprezentatii, Povestirile [ui Hoffmann
(Nicklauss), 6 stagiuni, total de 22
reprezentatii; Manon (Rosette), 3 stagiuni,
total de 22 reprezentatii; Hansel si Gretel
(Hansel), 1 stagiune, total de 5
reprezentatii; Flautul fermecat (a Ill-a
doamnd), 2 stagiuni, total de 3
reprezentatii;, Carmen (Mercedes), 3
stagiuni, 22 de reprezentatii; Carmen
(Carmen), 3 stagiuni, total de &
reprezentatii; Lakmé (Malika), 4 stagiune,
total de 22 reprezentatii; Lakmé (Bentson),

1936-1947
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3 stagiuni, total de 9 reprezentatii; Traviata
(Flora), 5 stagiuni, total de 27
reprezentatii; Voievodul tiganilor
(Mirabella), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii;  Liliacul ~ (Orlovski), 7
stagiuni, total de 29 reprezentatii; Kir
lanulea (Kera Marghioala), 1 stagiune,
total de 9 reprezentatii; Mona Lisa
(Piccarda), 1 stagiune, total de 2
reprezentatii;,  Barbierul din  Sevilla
(Bertha), 3 stagiuni, total de 12
reprezentatii; Vaduva vesela (Sylvianne), 1
stagiune, total de 4 reprezentatii; Boris
Godunov (Carciumareasa), 1 stagiune, total
de 7 reprezentatii; Walkure (Grimgerde), 1
stagiune, total de 8 reprezentatii.
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ANEXA 12

Fotografii cu artisti basarabeni de la Operele din Cluj si Bucuresti din perioada interbelica

Soprana Anastasia Dicescu

Sopraaa Anastasia Dicescu

Soprana Elena Ivony
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Mezzosoprana Eugenia Lucezarscaia

S ; : "/ T,
¢ -

Eugenia Lucezarskaia — Carmen

Soprana Fenia Dobranscaia

Fenia Dobranskaia — Michaela Fenia Nicolau
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Tenorul Viadimir Caravia

Baritonul Nicolae Soculschi

¢
Baritonul Nicolae Soculschi

Nicolae Soculschi —~ Renato
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Basul Constantin Ujeicu

DI C. Ujelcu In rolul 1ul Osmin Constantin Ujeicu

Soprana Lidia Lipcovscaia

<

L

yil

ANT. WILDT

FARGUET

¢ 74

Lidia Lipkovska — Violetta Lidia Lipkowska
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Tenorul Gheorghe Znamirovschi

Gheorghe Znamirovshi

Basul Viadimir Siomin

Basul Slomin In Mefisto



Basul Grigore Melnic

GREGORIO  (rELr Pw e

Grigore Melnik

Soprana Maria Mihai

Soprana M. Mihai, in rolul pajului Oscar Maria Mihai — Stephano
din ,Dalul mascal“,
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Tenorul Nicolae Nagacevschi

Nicolae Nagacevski

Dirijorul Gheorghe Kulibin

Gheorghe Kulibin
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Baritonul Mihail Arndutu

Mihail Arnautu

Bas—Baritonul si regizorul Sigismund Zalevschi

Sigismund Zaleski
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Tenorul Nicolae Diducencu

Nicolae Diducencu

Mezzosoprana Olga Grozovscaia

Olimpia Grozowskaia
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Tenorul Giacomo Borelli

Mezzo=soprana M. L. Ciolac Tenoru! I. Tautu
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Tenorul George Busuioc Membru al corului, sufleourul si asistentul de
regie Alexandru Babac

Sufleurul Al. Babac
George Busuioc

ANEXA 13

Corul Operei Roméane din Cluj din perioada interbelica

Maestrul Hermann Klee intre coristil sai
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Corul de barbati al Operei Romdne din Cluj din perioada interbelica

7’ p . \
-\‘ ~ ‘.A. - Y. . 3 k—’ b
St. Stanek Doubrawsky, H. Klee si corul birbitesc, dupi un spectacol cu
Fidelio

CORUL BARBATESC AL OPEREI ROMANE DIN CLULI IN 1920 21

Dr Emil Caba Al Tarotzky .
Dr. Comarosan Dr. Nicu leremie Mihail Virag Seefan Pagca \rcadiu € ln!pl
losif L. Resler loan Macarie Emil Fugita Sava Columba Viorel Chicideanu Ci. Abraham

i * Saveant iterschick Csoregh Petru Marcu
De. Dapescu Visina Dr. Const. Lapedatu Max Saveana  Giierschick soreg!

S. Bacen
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ANEXA 14

Lista cantaretilor basarabeni invitati pe scena Operei Romane din Cluj din perioada

interbelica (Materiale din Arhiva Operei Nationale din Cluj—Napoca)

Nr. | Numele Stagiunea si numarul de Titluiri/
spectacole roluri
I. Elena Ivony 1921/22 (3) Aida (Aida),
Cavalleria rusticana
(Santuza)
2. Eugenia 1922/23 (3); Carmen (Carmen),
Lucezarscaia 1925/26 (2) Aida (Amneris),
Samson si Dalila
(Dalila)
3. Vladimir Caravia | 1922/23 (2) Carmen (Don Jose),
Aida (Radames)
4. Giacomo Borelli 1924/25 (2); Trubadurul
1925/26 (6); (Manrico), Aida
1926/27 (1); (Radames), Carmen
1939/40 (1) (Don Jose), Ebreea
(Eleazar)
5. Lidia Lipcovscaia | 1925/26 (3); Traviata (Violetta),
1926/27 (2); Faust (Margareta),
1931/32 (3); Bohema (Mimi),
1934/35 (2) Lakme (Lakme),
Barbierul din Sevilla
(Rosina)
6. Olga Grozovscaia | 1926/27 (1); Aida (Amneris),
1928/29 (1) Samson si Dalila
(Dalila)
7. Sigismund 1926/27 (9) Tosca (Scarpia),
Zalevschi Rigoletto (Rigoletto),

Bal mascat (Renato),
Faust (Mefistofele),
Carmen (Toreadorul),
Aida (Amonasro)
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Lidia Babici

1926/27 (4);
1928/29 (4);
1930/31 (15)

Traviata (Violetta),
Faust (Margareta),
Lakme (Lakme),
Rapirea din Serai
(Konstanze), Regele
Ysului (Rosen),
Gianni Schicchi
(Lauretta), Barbierul
din Sevilla (Rosina),
Rigoletto (Gilda)

Elena Basarab

1926/27 (7);
1928/29 (1)

Vasul fantoma
(Senta), Tannhauser
(Venus), Aida (Aida),
Cavalleria rusticana
(Santuza), Lohengrin
(Ortrude)

10.

Nicolae
Nagacevschi

1927/28 (12)

Faust (Faust),
Traviata (Alfredo),
Bohema (Rodolpho),
Tosca (Cavaradossi),
Madama Butterfly
(Pinkerton)

11.

Maria Tobuc—
Cercas

1931/32 (1)

Traviata (Violetta)

12.

Anastasia Dicescu’

1924/25 (5)

Traviata (Violetta),
Faust (Margareta)

13.

Mihail Arnautu

1939/40 (4)

Tosca (Scarpia),
Rigoletto (Rigoletto)

14.

Olga Bercescu

1938/39 (1)

Rigoletto (Gilda)

15.

Lidia Maria Ciolac

1934/35 (8)

La drumul mare
(Efimovna), Rigoletto
(Madalena), Madama
Butterfly (Suzuki)

16.

Grigore Melnic

1926/27 (2)

Barbierul din Sevilla
(Don Basilio); Faust
(Mefistofele)

" Soprana fiind solicitatd pentru turneul Operei clujene la Cernauti
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Lista cantaretilor basarabeni invitati pe scena Operei Romane din Bucuresti
din perioada interbelica

Nume solist Perioada Rolul interpretat
A.Dicescu in stagiunea 1923/24 Lakmé (Lakmeé),
Margareta (Faust), Nedda
(Il Pagliacci)
C.Ujeicu in stagiunele: Daland (Vasul fantoma),
1927/28; Basilio (Barbierul din
1928/29; Sevilla), Kezal (Mireasa
1929/30 vanduta), (Ebreea), Osmin
(Rapirea din Serai),

Imparatul (Trandafirii
rosii de Constantin

Bobescu)
P.Caldararu in stagiunea 1929/30 Silvio (/1 Pagliacci) si
Marcello (La Boheme)
F.Dobranscaia in stagiunea 1932/33 Lucia (Lucia di
Lammermoor)
V.Siomin in stagiunea 1932/33 Mefisto (Faust)
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ANEXA 15

Interpreti basarabeni angrenati in premierele Operei Roméne din Cluj in
perioada interbelica

Titlul premierei

Data

Interpreti basarabeni
implicati in distributia
solistica

Faust de Ch.Gounod 1 decembrie 1920 A.Dicescu (Margareta)

Luceafarul de N.Bretan 2 februarie 1921 A.Dicescu (Fata de
Impirat)

Cavalleria rusticana de 2 februarie 1921 A.Dicescu (Lola)

P.Mascagni

Tannhduser de R.Wagner | 16 martie 1921 A .Dicescu (Mimi),
P.Céldararu (Alcindor)

1l Pagliacci de 21 iunie 1922 A .Dicescu (Nedda),

R.Leoncavallo N.Nagacevschi (Beppo)

Carmen de G.Bizet 29 noiembrie 1922 A.Dicescu (Michaela)

Rigoletto de G.Verdi

19 ianuarie 1923

N.Nagacevschi (Ducele de
Mantua), A.Dicescu
(Gilda)

Lohengrin de R.Wagner

7 mai 1923

C.Ujeicu (Regele Henric)

Regina din Saba de
K.Goldmark

16 noiembrie 1923

P.Caldararu

Terra Baixa (Tiefland) sau

In valea Cataloniei de
E.D’Albert

28 martie 1924

C.Ujeicu (Tommaso)

Fat—Frumos de H.Klee

13 iunie 1924

C.Ujeicu (Alb Imparat),
P.Caldéraru (Murgild) si
M.Virag (Un flacau)

1l Trovatore de G.Verdi

14 noiembrie 1924

C.Ujeicu (Ferrando),
N.Prsemenschi (Un tigan
batran)

Walkyria de R.Wagner

13 mai 1925

C.Ujeicu (Hunding),
F.Dobranscaia (Waltraute)
si M.Grebenisanu
(Siegriine)

Jonglerul de la Notre
Dame de J.Massenet

2 decembrie 1925

C.Ujeicu (Priorul),
N.Soculschi (Un calugar
pictor).

Ebreea de J.Halevy

1 februarie 1926

C.Ujeicu (Cardinalul
Brogni), N.Soculschi
(Albert)

Vasul fantoma de 15 octombrie 1926 C.Ujeicu (Daland)
R.Wagner

Bal mascat de G.Verdi 8 decembrie 1926 N.Soculschi (Renato)
Lakmeé de Léo Delibes 21 februarie 1927 C.Ujeicu (Nilakanta)
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Fidelio de L. van
Beethoven

13 aprilie 1927

C.Ujeicu (Rocco),
F.Dobranscaia
(Marzelline) si P.Caldararu

Evgheni Oneghin de
P.I.Ceaikovski

2 noiembrie 1927

N.Soculschi (Oneghin),
C.Ujeicu (Gremin) si
VLSiomin (Zaretki)

Werther de J.Massenet

22 februarie 1928

F.Dobranscaia (Sofia),
D.Creanga (din cor, in
rolul Brithlmann)

Barbierul din Sevilla de
G.Rossini

9 aprilie 1928

F.Dobranscaia (Rosina),
P.Caldararu (Figaro), si
C.Ujeicu (Basilio)

O noapte in Granada de
K.Kreutzer

& mai 1928

Gh.Znamirovschi
(Gomez), N.Mihailevschi
[Mihalevschi]

Orfeu si Euridice de 3 octombrie 1928 F.Dobranscaia (Euridice)
Ch.W.Gluck

Mireasa vanduta de 28 octombrie 1928 N.Soculschi (Krusina),
B.Smetana V.Siomin (Micha) si

C.Ujeicu (Kecal)

Manon de J.Massenet

5 decembrie 1928

F.Dobranscaia (Poussette),
Maria Mihai (Javotte) si
Nicolae Avrigeanu

(Hotelierul)
Rapirea din Serai de 30 ianuarie 1929 C.Ujeicu (Osmin)
W.A.Mozart
Regele Ysului de E.Lalo 12 aprilie 1929 C.Ujeicu (Regele)
Napasta de S.Dragoi 15 mai 1929 C.Ujeicu (Ion)
Boris Godunov de 29 septembrie 1929 C.Ujeicu (Boris)
M.Mussorgski
Nunta tragica de 7 noiembrie 1929 C.Ujeicu (Dragos Voda),
A.Catargi
Gianni Schicchi de 7 noiembrie 1929 C.Ujeicu (Gianni Schicchi)
G.Puccini si P.Vladimirov
Mignon de A. Thomas 12 decembrie 1929 N.Soculschi (Lothario)
Africana de G.Meyerbeer | 24 februarie 1930 F.Dobranscaia (Inez),

alaturi de N.Robescu,
O.Gherman, A.Babac si
A.Artamasov (din cor)

Casa cu trei fete de
H.Bert¢

1 aprilie 1930

Din cor: 1.Suchi (Contele
Scharnotorff), G.Busuioc
(Primarul), Silvia Florea—
Soltitchi (Enoch Arden) si
Dumitru Mihai (Morarul)

Martha sau Targul din
Richmond de Frederich
W.Flotow

11 mai 1930

Octav Gherman

Povestirile lui Hoffmann

21 noiembrie 1930

F.Dobranscaia (Olympia),
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de J.Offenbach

N.Mihalevschi (Hermann)

Hinsel und Gretel de 3 decembrie 1930 M.Mihai (Gretel)
E.Humperdinck

Nevestele vesele din 4 februarie 1931 F.Dobranscaia (Anna),
Windsor de O.Nicolai P.Vladimirov (Primul

cetatean)

Alessandro Stradella de
Fr. von Flotow

18 martie 1931

F.Dobranscaia (Leonora)

Ernani de G.Verdi

13 mai 1931

N.Soculschi (Don Carlos),
V.Siomin (Don Gomez de
Silva)

Lucia di Lammermoor de
G.Donizetti

28 februarie 1932

V.Siomin (Raimondo) si
Gh.Znamirovschi
(Normano)

Nunta lui Figaro de
W.A.Mozart.

1 iunie 1932

F.Dobranscaia (Suzanna),
V.Siomin (Dr.Bartolo)

Othello de G.Verdi

12 octombrie 1932

N.Soculschi (Jago),
V.Siomin (Lodovico)

Andrea Chénier de
U.Giordano

2 decembrie 1932

V.Siomin (Fourquier),
N.Soculschi (Gérard)

Vanzatorul de pasari de
K.Zeller

23 ianuarie 1933

F.Dobranscaia (Principesa
Maria), C.Potcoava
(Dolcino), M.Mihai (Eta),
Al.Babac (al doilea
consilier) si
Gh.Znamirovschi (Primul
tirolez)

Fantoma albad a
compozitorului Frangois—
Andrien Boieldieu

10 februarie 1933

V.Siomin (Gaveston),
F.Dobranscaia (Anna) si
P.Vladimirov (Gabriel)

Zobail de C.Bobescu

10 martie 1933

N.Soculschi (Ahosagan),
Gh.Znamirovschi
(Sedechie si Prima
fantomad), V.Siomin (Zair)

Svanda Cimpoierul de

24 aprilie 1933

V.Siomin (Vraciul),

J.Weinberger Gh.Znamirovschi (Un
calau), A.Babac (Paznicul
iadului)

Flautul fermecat de 2 octombrie 1933 F.Dobranscaia, M.Mihai,

W.A.Mozart C.Ujeicu si

Gh.Znamirovschi

Omul evangheliei de
W .Kienzel

20 octombrie 1933

M.Grebenisan (D-na
Huber) si M.Mihai (Un
baiat)

Romeo si Julietta de
Ch.Ghounod

26 februarie 1934

M.Mihai (Stephano),
N.Soculschi (Mercuito),
Gh.Znamirovschi (Paris) si
C.Ujeicu (Fratele Laurent)
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O noapte la Venetia de
Johann Strauss—fiul

9 mai 1934

F.Dobranscaia (Giroletta),
M.Mihai (Centurio),
C.Potcoava (Giorgio
Testaccio) si Al.Babac
(Balbi)

La drumul mare de
C.C.Nottara

2 octombrie 1934

L.Ciolac (Efimova)

Secretul Suzanei de
E.Wolf—Ferrari

30 noiembrie 1934

A.Babac (element al
corului Operei in rolul
lacheului Sante)

Pescuitorii de perle

12 decembrie 1934

V.Siomin (Nourabad),

G.Bizet F.Dobranscaia (Leila)
Eroii de la Rovine de 24 ianuarie 1935 V.Siomin (Sultanul
N.Bretan Baiazid)

Tristan si Isolda,de 24 februarie 1935 C.Ujeicu (Regele Mark),

R.Wagner

N.Soculschi (Kurwenal) si
Gh.Znamirovschi (Melot)

Vaduva veseld de Fr.Lehar

& martie 1935

Ion Télvan (Raoul de St.
Brioche), Maria Mihai
(Lolo), L.Sevcenko
(Dodo), E.Prsemenschi
(Clo—Clo) si Al.Babac (Un
servitor),

Mifistofele de A.Boito 22 martie 1935 V.Siomin (Mefistofele),
F.Dobranscaia (Margareta)
Norma de V.Bellini 6 aprilie 1935 V.Siomin (Oroveso),

Gh.Znamirovschi

Strigoii de M.Andreescu—

2 octombrie 1935

Gh.Znamirovschi

Skeletty (Kebaldo)

Forta destinuilui de 18 octombrie 1935 V.Siomin (Priorul)
G.Verdi

lacobinul A.Dvorak 29 noiembrie 1935 V.Siomin (Contele V. de

Harasov), C.Ujeicu
(Castelanul)

Turandot de G.Puccini

17 ianuarie 1936

Gh.Znamirovschi
(Imparatul Altoum) si
C.Ujeicu (Timur)

Fata de la Cozia de
E.Montia

31 ianuarie 1936

F.Dobranscaia (Chira),
Gh.Znamirovschi (Un sol)

Pretioasele ridicole

29 martie 1936

F.Dobranscaia (Madelon),
N.Soculschi (Vicontele
Jodelet), C.Ujeicu
(Gorgibus), M.Mihai
(Marotte)

Visul unei dimineti de
foamnd

29 martie 1936

N.Soculschi, I.Tautu si
M.Mihai

Tareiviciul de Fr.Lehar

2 octombrie 1936

C.Ujeicu (Marele Duce),
N.Prsemenschi (Un ofiter
superior), M.Mihai—
Babenco (Olga),
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N.Mihalevschi (Al doilea
lacheu) si Al.Babac
(Primul lacheu)

Hérodiade de J. Massenet

4 decembrie 1936

C.Ujeicu (Phanuel),
Gh.Znamirovschi (O voce)
si M.Mihai (O tanara
babiloniand)

Trandafirii rosii de
C.Bobescu

15 ianuarie 1937

C.Ujeicu (Imparatul),
M.Mihai (Primul Paj),
Gh.Znamirovschi
(Osteanul)

Horia de Nicolae Bretan

24 januarie 1937

M.Arnautu (Closca),
V.Siomin (Kemeny),
M.Mihai (Hunfy),
Gh.Znamirovschi (Nutu),
T.Hancu (Urs),
A.Artamasov (Marcu),
N.Mihalevschi (Faur),
N.Prsemenschi (Berna)

Postasul din Longjumeau
de A.Charles Adam

8 octombrie 1937

F.Dobranscaia
(Madeleine)

Boccaccio de Fr. von
Suppé

12 ianuarie 1938

M.Mihai (Zanetta),
L.Sevcenco (Prima
domnisoara de onoare)

Tar—teslar de A.Lortzing

28 ianuarie 1938

C.Ujeicu (Van Bett) si
A.Babac (Un servitor)

Les Huguenots de

23 martie 1938

G.Znamirovschi (Raoul de

G.Meyerbeer Negis), V.Siomin (Marcel)
si M.Mihai (Urbano)
Iris de P.Mascagni 14 octombrie 1938 C.Ujeicu (Orbul)

Strainul de M.Saveanu

25 noiembrie 1938

N.Soculschi (Tudor),
F.Dobranscaia (Ileana),
C.Ujeicu (Alexa) si
Gh.Znamirovschi

Maestrii cantareti din
Niirnberg de R.Wagner

25 januarie 1939

V.Siomin (Veit Pogner),
Gh.Znamirovschi (Kunz
Vogelsang) si N.Soculschi
(Sixtus Beckmesser)

Don Giovanni de

17 noiembrie 1939

V.Siomin (Guvernatorul),

W.A.Mozart F.Dobranscaia (Donna
Anna) si C.Ujeicu
(Leporello)

Kir Ianulea de S.Dragoi 22 decembrie 1939 Radu Urlateanu (libretul),
M.Mihai (Michiduta si

Primul Paj), G.Busuioc
(Spiridus, Paharnicul
Iordache si Heraldul),
N.Diducencu (Granicerul
iadului, Matache, Primul
Ceaus, Primul drac si Ilie

259




Bogasierul), M.Ciolac
(Aghiuta si Al patrulea
paj) si Gh.Znamirovschi
(Stavrache si Al doilea
jucdtor)

Mona Lisa de M. von
Schillings

20 aprilie 1940

G.Znamirovschi
(Calugarul si Giovanni da
Sulviati), V.Siomin (Pietro
Tumoni), N.Diducencu
(Arrigo Oldofredi),
N.Soculschi (Sandro da
Luzzano) si M.Ciolac
(Picarda)

Interpreti basarabeni angrenati in premierele Operei din Bucuresti din

perioada interbelica

Titlu premiera

Data premiera

Interpreti basarabeni
angrenati in premiere

Lohengrin de R.Wagner 8 decembrie 1921 E.Ivony (Elsa)
Mefistofele de A.Boito 4 ianuarie 1922 A.Gheorghievschi
(Mefistofele)

Carmen de G.Bizet

1 februarie 1922

E.Lucezarscaia (Carmen)

Tosca de G.Puccini

16 februarie 1922

E.Ivoni (Tosca)

Navareza de J.Massenet

27 martie 1922

E.Lucezarscaia (Navareza)

Lakmé de L.Delibes 5 aprilie 1922 A.Gheorghievschi
(Gerald)

Aida de G.Verdi 29 aprilie 1922 E.Lucezarscaia (Amneris),
V.Caravia (Radames)

Vasul fantoma de
R.Wagner

3 octombrie 1922

E.Ivoni (Senta)

Werther de J.Massenet

16 februarie 1923

E.Lucezarscaia
(Charlotte),
A.Gheorghievschi
(Werther)

Bal mascat de G.Verdi

3 mai 1923

E.Ivoni in rolul (Amelia) si
E.Lucezarscaia (Ulrica)

Die Walkiire d R.Wagner

& noiembrie 1923

0.Grozovscaia (Fricka)

1l Pagliacci de 11 ianuarie 1923 V.Caravia (Canio)

R.Leoncavallo

Wally de A.Catalani 7 februarie 1924 V.Caravia

Aida de G.Verdi 21 martie 1924 V.Caravia (Radames)

Manon de J.Massenet 10 aprilie 1924 A.Gheorghievschi (Des
Grieux), I.Gorski
(Lescaut)
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Boris Godunov de
M.Mussorgski

1 octombrie 1925

E.Babad (Doica)

La maneuvre de Ansgemer

2 octombrie 1925

Isaac Bein (dirijor)

Divertisment coregrafic 10 octombrie 1925 I.Bein (dirijor)

Povestirile lui Hoffmann 25 februarie 1926 L.Babici (Antonia)

de J.Offenbach

Salome de R.Strauss 24 aprilie 1926 E.Babad

Regele Ysului de E.Lalo 2 noiembrie 1926 L.Babici (Rozen)

Gianni Schicchi de 11 ianuarie 1927 L.Babici (Lauretta),

G.Puccini E.Babad (Zitta)

Ebreea de Fr.Halévy 30 aprilie 1927 L.Babici (Eudoxia)

Rapirea din Serai de 8 decembrie 1927 A.Gheorghievschi

W.A.Mozart (Belmont), L.Babici
(Constance)

Nippes de J.Bayer 13 aprilie 1928 [.Bein (dirijor)

Dama de pica de
P.1.Ceaikovski

10 noiembrie 1928

0.Grozovscaia,
G.Stefanovici

Mignon de A.Thomas

17 ianuarie 1929

L.Babici (Philine),
A.Gheorghievschi
(Wilhelm Meister)

Tannhduser de R.Wagner

16 octombrie 1929

E.Basarab (Venus)

Cavalerul rozelor de
R.Strauss

20 noiembrie 1929

E.Basarab (Maresala)

Liliacul de J.Strauss fiul 15 martie 1930 E.Babad (Printul
Orlovsky)

Boris Godunov de 30 ianuarie 1931 S.Zalevschi (regizor),

M.Mussorgski E.Babad (Doica)

Aida de G.Verdi 6 februarie 1931 S.Zalevschi (regizor)

Cneazul Igor de 1 octombrie 1931 S.Zalevschi (regizor),

A.Borodin L.Babici

Voievodul tiganilor de
J.Strauss fiul

& octombrie 1931

G.Stefanovici (Otokar),
E.Babad (Mirabella)

Fidelio de L.Beethoven

15 octombrie 1931

S.Zalevschi (regizor)

La Fanciulla del West de
G.Puccini

6 noiembrie 1931

S.Zalevschi (regizor),
E.Babad (Wowkle) si
G.Stefanovici

Thais de J.Massenet

10 martie 1932

S.Zalevschi (regizor),
E.Babad

Parsifal de R.Wagner

15 octombrie 1932

E.Babad, G.Stefanovici si
Dimitrieff, S.Zalevschi
(regizor), Gh.Kulibin
(maestru de cor)

Andrea Chénier de
U.Giordano

17 octombrie 1932

E.Babad (Bersi),
G.Stefanovici (Abatele),
S.Zalevschi (regizor)

Lucia di Lammermoor de
G.Donizetti

27 octombrie 1932

G.Stefanovici (Arthur),
S.Zalevschi (regizor)

Ora spaniold de M.Ravel

15 decembrie 1932

S.Zalevschi (regizor)
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Tannhduser de R.Wagner

26 ianuarie 1933

E.Basarab (Venus),
S.Zalevschi (regizor)

Bijuteriile Madonei de
E.Wolf-Ferrari

16 martie 1933

E.Babad (Serena),
G.Stefanovici (Tottono),
S.Zalevschi (regizor)

La drumul mare de

23 martie 1933

E.Basarab (Maria

C.C.Nottara Iegorovna), E.Babad,
S.Zalevschi (regizor)

Tiefland de E.d'Albert 6 aprilie 1934 E.Babad, S.Zalevschi
(regizor)

Nevestele vesele din 27 martie 1934 E.Babad

Windsor de O.Nicolai

Frederika de Fr.Lehar 23 ianuarie 1935 G.Stefanovici

Cavalleria rusticana de 16 mai 1935 E.Basarab (Santuzza),

P.Mascagni G.Stefanovici

Bal mascat de G.Verdi 27 noiembrie 1935 0.Grozovscaia (Ulrica)

De-as fi rege de AL Adam | 30 ianuarie 1936 [.Bein (dirijor)
Adriana Lecouvreur de 3 mai 1936 E.Babad

F.Cilea

Noaptea Sf.Gheorghe de 20 aprilie 1937 E.Babad (Lelea Stanca),

Tudor cavaler de Flondor,
orchestrata de M.Jora

G.Stefanovici (Ionel)

Lacul lebedelor de 25 noiembrie 1937 Gh.Kulibin (dirijor)
P.I.Ceaikovski

Evgheni Oneghin de 9 martie 1938. S.Zalevschi (regizor)
P.I.Ceaikovski

Falstaff de G.Verdi 29 martie 1939 M.Arnautu (Ford),

G.Stefanovici (Doctor
Caius) si S.Zalevschi
(regizor)

Salome de R.Strauss

11 decembrie 1939

E.Babad (Herodias)
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Declaratia privind asumarea raspunderii

Subsemnatul, Traian Ichim, declar pe rdspundere personald, cd materialele prezentate in teza de
doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar,

urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Data
Ichim Traian

Semnatura
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TRAIAN ICHIM

Data si locul nasterii: 19 iunie 1975, Chisinau, R. Moldova
Studii:

* 2007- Doctorand la Institutul Patrimoniului Cultural (Academia de Stiinte din R.
Moldova)

* 1994-1999 Academia de Muzica ”Gheorghe Dima” din Cluj—Napoca

* 1993 -1994 Academia de muzica “Gavril Muzicescu”din Chisindu

* 1982-1993 Liceul de muzica “Ciprian Porumbescu” din Chisinau

Angajari:

e 20142016 Dirijor si Coordonator muzical la Opera Nationald Roméana din Iasi (Romaénia)

e 2004-2012 Profesor asociat la Facultatea de muzica din cadrul Universitatii Transilvania,
Brasov, clasa de operd, muzica de camera si de orchestra

e 2003 - Dirijor la Opera din Brasov (Romania)

e 20022003 Dirijor la Teatrul de Opera si Opereta din Craiova (Romania)

e 2001-2002 Dirijor la Orchestra Fundatiei ”Sergiu Celibidache” din Bucuresti (Romania)

e 2000-2001 Director muzical la Teatrul de revistd din Deva (Romaénia)

e 1999-2000 Profesor de pian la Scoala de Muzica, Cluj—Napoca (Romania)

Colaborari:
A colaborat cu personalitdti din lumea muzicii precum: Leo Nucci, Leontina Vaduva,
Elena Mosuc, Felicia Filip, Mariana Nicolesco, Pompei Harasteanu, Florin Croitoru,
Andrei Serban, Beatrice Rancea, Eugen Doga etc.

Cateva din aparitiile importante:

Concertul Iris—Atheneum de la Sala Palatului din anul 2000 (declarat in Romaénia
evenimentul anului).

In 9 aprilie 2005 — spectacolul extraordinar cu tiltul Povestirile lui Hoffimann la Sala
Palais des Congres din Strasbourg (in cadrul turneului european al Operei din Brasov).

Aniversarea de 15 ani de la aparitia primului numar al Jurnalului National, intr-un concert
de la Ateneul Roman din 9 iunie 2008 cu participarea tenorului Costel Busuioc.

Spectacol extraordinar al Operei din Brasov (cu titlul Fiica regimentului) pe scena
Festspielhaus din Salzburg in 13 martie 2009.

Gala de opera la Kulturzentrum von Der Gasteig (Miinchen) pe 30 martie, 2011 (in cadrul
turneului Operei din Brasov).

Publica o serie de articole 1n ziarul “Gazeta de Transilvania” din Brasov (Romania), la
revista de cultura a Muzeului ”Casa Muresenilor” din Brasov, Tara Barsei, cat si in
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volumul de lucrdri de muzicologie al Facultatii de muzicd din cadrul Universitatii
Transilvania din Brasov (Romania).

La Gala Operelor Nationale din Roméania a fost desemnat cel mai bun dirijor al stagiunii
2014-2015, eveniment desfasurat la Iasi Tn noiembrie 2015.

Starea civila:

Casatorit. Doi copii.
Limbi vorbite:

Romaéna, Rusa, Engleza si Italiana.
Fragmente din presa internationala:

“O interpretare muzicala la fel de reusita slujeste partitura lui Bellini, sub conducerea lui
Traian Ichim: pe cat de ferm si de riguros, pe atat de flexibil si de antrenant, dirijorul
ridica executia orchestrala la un nivel remarcabil, cu unele momente de mare stralucire...”
(Luminita Vartolomei, revista Teatrul azi, martie 2007)

“Interpretarea simfoniei de catre orchestrd sub bagheta lui Traian Ichim a fost admirabila,
prezenta scenicd a tanarului dirijor, remarcabila, o gesticd eleganta caracteristicd a unei
sobru, al marelui Evgheni Mravinski, imbogatit insd cu o luminoasd si o superioara
dragoste de artd a dirijatului. Un propriu pe care publicul l-a aplaudat si i-a multumit lui si
orchestrei simfonice pentru acest Haydn, repet, foarte bine pozitionat in istoria muzicii
universale.

Mandru si exact au sunat flautistii, timpanul si trompetul, viorile si basistii. O artd a
simetriei, a stiintei muzicii si a valorii...” (Petre Cichirdan, Arta stiintei muzicii — Virtuozi
pe scena filarmonicii vdlcene, ziarul Info plus, din 11 decembrie 2003)

“Dirigent Traian Ichim animierte das Orchester mit motorischer Impulsivitét, kostete
schon in der Sinfonia zu Beginn Klangfarben der Bliser 4 la ,,Banda* aus und unterstiitzte
tatkréftig die Aktion auf der Biihne.” (Horst Reischenbock, DrehPunktKultur, Salzburg
din 15 martie 2009)

“Dernier spectacle du cycle d’Harry Lapp Opéras, ces “Contes d’Hoffmann d’Offenbach
dans une jolie version qu’en presénta sale Schweitzer du Palais de la musique la troupe
roumaine de Brasov. Musiciens au trés soigné sous la baguette de Traian Ichim et choers
en bon ordre de marche dés le depart...” (Marc Munch, Hoffmannmania, ziarul Dernieres
Nouvelles d’Alsace, din 14 aprilie 2005)

“Das gute, verldssliche Orchester und Traian Ichim, der musikalische Leiter der
Auffiirung. Er sorgte mit seinem inspirierten, handwerklich souverdanen Dirigat dafiir, das
die Arien, Duette und Ensemblenummern nie aufgesetzt wirkten, sondern sich wie
selbstverstidndlich aus den Handlungssituationen der Oper entwickelten — ganz so, wie
Donizetti es gefordert hat.” (Dr.Michael Mabhlstedt, Freiwillige und unfreiwillige Komik,
Brunsbiittel Zeitung, 30 aprilie 2004)
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