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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. in contextul globalizirii lumii contemporane, a diversitatii interactiunilor si
a coeziunilor sociale, un loc aparte il ocupa fenomenul interculturalitatii, inclusiv pentru coordonata lui
muzicald. Cercetarea interculturalitatii constituie una dintre problemele fundamentale ale
contemporaneitatii. Pornind de la necesitatea identificarii unor aspecte privind conceptele inter- multi-
si transculturalitate, in prezenta cercetare ne vom fixa atentia asupra corespondentelor interculturale in
muzica contemporand, investigdnd potentialitatile lor din cadrul Festivalului International Zilele
Muzicii Noi (FIZMN), desfasurat anual la Chisinau, Republica Moldova.

Ca parte a culturii muzicale nationale, FIZMN este un fenomen artistico-estetic complex si
sintetic. Tratat semiotic, acest festival este un fel de metalimbaj apt sd comunice si sa reprezinte diverse
arealuri culturale sonore, stiluri si tendinte muzicale contemporane. FIZMN are menirea de a asimila
cursul muzical international, deschizandu-se catre (neo)avangardele occidentale, spre anumite influente
orientale, continuand si evolueze pe fagasul muzicii academice nationale, FIZMN are o functionalitate
complexa: expresiva — de creatie artisticd; educativ-estetica — de umanizare si socializare; evolutiva — de
impulsionare a modernizarii componisticii din Republica Moldova si de sincronizare cu procesele
actuale ale muzicii noi de pe mapamond, de integrare si raliere la valorile (extra)europene, ca si de
initiere si stabilire a unui dialog intercultural.

Pozitionarea si integrarea muzicii academice din Republica Moldova in contextul muzicii
postmoderne necesita a fi studiatd din perspectiva dialogului intercultural (DI); in acest context,
remarcam premisele actualei cercetari, coroborate cu certitudinile realitatii (postymoderne: 1) afirmarea
identitatilor si diferentelor culturale; 2) aparitia DI pe agendele guvernamentale ca obiectiv de baza in
strategiile si politicile culturale, in programele educationale si in directiile de cercetare ale unor
institutii de profil; 3) tratarea DI ca instrument de comunicare, dar si de investigare a propriei culturi si
identitati; 4) incurajarea DI muzical si necesitatea studierii si evaluarii acestuia; 5) deficitul de imagine
a muzicii academice contemporane autohtone pe arena internationald; 6) ralierea la procesele muzicale
universale ale postmodernitatii; 7) lipsa unei informatii sistematizate privind evolutia FIZMN, a
realizarilor artistice §i stiintifice n tematica festivaliera din muzicologia moldoveneasca. Constatand
lipsa studiilor structurate pe directia DI muzical din Republica Moldova si pe cea festivaliera, a
informatiilor sistematizate privind FIZMN 1in raza temporala a doud decenii §i jumatate, cercetarea
propune o viziune interdisciplinara asupra fenomenului FIZMN, vazut ca proces si in calitate de model
al interactiunilor culturale. Descrierea situatiei in domeniul de investigare si identificarea
problemelor de cercetare. In sprijinul unei metodologii de cercetare a DI din cadrul FIZMN, am
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Lyotard; cercetari de esteticd muzicalda — I. Anghel, I. Gagim, Iu. Holopov, M. Tarakanov; studii ale
fenomenelor artistice din secolele XX, XXI — H. Cowell, C.-L. Firca, C. Kohoutek, M. Paddison, I.
Deliége, S. Radulescu, V. Sandu-Dediu; investigatii ale fenomenelor interculturalitatii si DI — A. Kaiak,
A. Perotti, J. Demorgon; studii de comunicare interculturalda — M. Argyle, M. Bennet, A. Gavreliuc, Gr.
Georgiu; studii culturologice — C. Geertz, M. Kagan, I. Lotman, Ch. Taylor; investigatii in educatia
interculturald — C. Cucos, M. Rey, A. Nedelcu; cercetari ale fenomenului festivalizarii — A. Bennett, J.
Taylor, I. Woodward, Y. Laville, O. Ronstrom; studii muzicologice elaborate in Republica Moldova —
V. Axionov, G. Cocearova, V. Galaicu, V. Ghilas, I. Ciobanu-Suhomlin, E. Mironenco, V. Melnic, V.
Tcacenco; precum si investigatii cu referinte la interculturalitate si intertextualitate: V. Axionov, V.
Chiselita, A. Ghilas, D. Butucioc, A. Grati, D. Olarescu.

Constatdm totusi ca, desi exista cercetdri in domeniile aferente de culturologie, sociologie,
semiotica, psihologie, filosofie, stiintele comunicarii, abordarea problemei dialogului intercultural este
determinata de cercetarea incompletd a acestui concept in literatura stiintifica si lipsa acesteia in studiile
muzicologice din Republica Moldova.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul cercetarii vizeaza analiza complexa a dialogului intercultural
muzical din cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi, prin relevarea rolului acestuia in
evolutia gandirii componistice si reliefarea impactului exercitat asupra artei muzicale nationale. Pentru
atingerea acestui scop, am trasat urmadtoarele obiective ale studiului: 1) stabilirea reperelor
conceptuale, metodologice de cercetare interculturala in muzica contemporana; 2) structurarea
conceptului ,,interculturalitate” si a terminologiei asociate; 3) determinarea vectorilor si mecanismelor
DI din cadrul FIZMN; 4) reconstituirea traiectului si dimensiunilor spatiale ale Festivalului; 5)
relevarea impactului DI din cadrul FIZMN asupra componisticii din Republica Moldova; 6) depistarea
si determinarea reflexelor interculturale in creatiile selectate.

Metodologia cercetirii stiintifice se sprijind pe urmatoarele metode: fteoretica (cu
componentele documentarea, analiza, sinteza, generalizarea); comparativ-istoricd, istoriograficd,
interdisciplinara; practic-experimentala (observatia, interviul, chestionarul); statistica si hermeneutica
(stabilirea modalitatilor de prelucrare si interpretare a datelor cercetarii).

Noutatea si originalitatea stiintifici a cercetarii consta in: realizarea in premiera a unui
studiu stiintific complex al DI muzical din cadrul FIZMN, initierea unei sondari de adincime a
dimensiunii festivaliere, evidentierea unor aspecte manageriale, de perceptibilitate a muzicii noi,
aspecte doar tangential si sporadic abordate in muzicologia moldoveneasca. Caracterul novator al
studiului este determinat de punerea in circuitul stiintific a unor creatii de referinta sonorizate in cadrul
FIZMN, avand ca finalitate argumentarea importantei Festivalului pentru afirmarea valorilor culturale
nationale contemporane §i a impunerii acestora pe plan international. Premisele indicate au conturat
problema stiintifici importanti solutionatd care constd in: identificarea si analiza principalelor
aspecte ale DI muzical din cadrul FIZMN in contextul postmodernitatii §i impactul acestuia in
dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova. Rezolvarea problemei in cauza va permite
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diminuarea contradictiei dintre noile forme de interculturalitate muzicala si insuficienta abordarii lor in
plan teoretic.

Importanta teoretici a cercetirii rezida in abordarea interdisciplinara a subiectului
investigat, prin initierea unei directii noi de cercetare, axata pe DI muzical si problematica festivaliera,
ce presupune definirea in contextul muzical contemporan a conceptelor de interculturalitate si dialog
intercultural si aplicarea acestora in investigarea FIZMN. Intru realizarea acestor obiective, s-a elaborat
metodologia studiului DI din cadrul unui for international, precum este FIZMN. Ca urmare a
demersului de cercetare multiaspectual, s-a produs extinderea ariei de studiu in muzicologia
moldoveneascd, aspectul teoretic reprezentdnd utilizarea coordonatelor interculturale (la nivel
semantico-sintactic, sincronic-diacronic, metastilistic) in analiza unor creatii de referinta pentru
componistica din Republica Moldova.

Valoarea aplicativi a lucririi constd in posibilitatea de a utiliza rezultatele obtinute in studii
ulterioare, consacrate fenomenului muzicii contemporane. Subiectele tezei pot fi expuse in cadrul
cursurilor §i seminarelor in institutiile de invatamant artistic superior din Republica Moldova
Concluziile si recomandarile autoarei pot fi utile pentru articularea unui art-management eficient pe
segmentul analizat. Demersul nostru s-a soldat cu urmatoarele finalitati, pe care le omologdm cu
rezultatele stiintifice inaintate spre sustinere:

1. Contextualizarea FIZMN ca fenomen nou, complex, care a aparut in conditiile mutatiilor de
paradigma culturald in calitate de model al proceselor de festivalizare si DI;

2. Abordarea DI muzical din cadrul FIZMN cu ajutorul unei investigatii interdisciplinare, cu implicare
a muzicologiei, etnomuzicologiei, culturologiei, esteticii, etnologiei, filologiei, filosofiei,
fenomenologiei si semioticii muzicale;

3. Stabilirea reperelor conceptuale si metodologice de cercetare a DI in muzica contemporana, a
festivalurilor de muzica noud, implicit a FIZMN;

4. Elaborarea vectorilor principali ai cercetdrii DI muzical din cadrul FIZMN in contextul
postmodernitatii: identificarea DI si elucidarea noilor tendinte, determinarea impactului DI din cadrul
FIZMN asupra creatiei componistice si a artei interpretative din Republica Moldova sub aspectele
emancipdrii limbajului componistic, ale reinnoirii genuistice si stilistice, ale largirii spectrului
imagistic, tematic i estetic;

5. Identificarea dimensiunior de manifestare si analiza ale DI muzical din cadrul FIZMN: in plan
orizontal (raza geografica); in plan vertical, sincronic-diacronic, (perspectiva cultural-istoricd); in plan
semantico-sintactic (arhetipuri, stileme, aspecte metastilistice);

6. Intersectarea problematicii DI din cadrul FIZMN cu cea festivaliera, reperarea unor aspecte comune
si distincte ale FIZMN in raport cu alte festivaluri internationale de muzicd noud (premise, evolutii,
crize, art-management, perceptibilitate);

7. Stabilirea traiectului istoric si etapizarea Festivalului, sistematizarea datelor privind creatiile din



cadrul FIZMN semnate de autorii din Republica Moldova, a profilului repertorial al ansamblului de
muzicd contemporana 4rs Poetica;

8. Conturarea si aplicarea unei metode interculturale de analizd muzicala a creatiilor reprezentative din
componistica Republicii Moldova, lansate in cadrul FIZMN;

9. Definirea in contextul muzical contemporan a conceptelor de interculturalitate, dialog intercultural
muzical, festivalizare; includerea lor in circuitul stiintific autohton, trasarea — in urma acestui demers —
a unor directii noi in muzicologia din Republica Moldova.

Implementarea rezultatelor cercetarii s-a realizat prin publicarea articolelor in reviste
stiintifice nationale si internationale, prin comunicari la foruri stiintifice, precum si prin activitatea de
promovare a muzicii contemporane la Radio Moldova, doctoranda fiind autor al emisiunilor: Ambiant
salon, Ars nova, Invitatie la operd, Dictionar universal de muzicd.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost elaborata in cadrul Sectorului Muzicologie,
Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural (IPC) al ASM. Rezultatele stiintifice au
fost promovate prin intermediul a 15 comuniciri in cadrul conferintelor stiintifice nationale si
internationale: Probleme ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor, IPC, 2013, 2015, Patrimoniul
cultural: cercetare, valorificare, promovare, 1PC, editiile 2016 si 2017, Educatia artistica in contextul
mediului social-cultural al sec. XXI, Universitatea de Stat ,,A. Russo” din Balti, 2013; Arta si Traditia
in Europa, editiile 111-VI, Iasi, Romania, 2012-2015; Dimensiuni ale receptarii artei contemporane in
context cultural si educational, Universitatea Pedagogica de Stat ,,I. Creanga”, Chisindu, 2013; La
Francopolyphonie, editia a Xll-a, Multilinguisme, contrastivité et communication interculturelle,
ULIM, 2017.

Publicatii la tema tezei. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 25 publicatii de autor, arti-
cole in culegeri stiintifice (8), 9 articole in reviste stiintifice, participari la foruri stiintifice (15).

Volumul si structura tezei. Cercetarea este expusa in 159 de pagini text de baza si contine
adnotdri in limbile roména, rusa, engleza, introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 261 surse in 5 limbi, 9 Anexe, 66 exemple muzicale, 14 Figuri, 12 Tabele.

Cuvinte-cheie: ansamblul Ars Poetica, dialog intercultural, Festival International Zilele
Muzicii Noi, interculturalitate, intertextualitate, metastilistici, monoopera, pasiuni instrumentale,

muzica contemporana, postmodernism, polistilistica.



CONTINUTUL TEZEI

in Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta lucrérii, sunt formulate scopul si
obiectivele cercetarii, este expusd importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii care confirma
noutatea si originalitatea stiintifica a cercetdrii, este evidentiata aprobarea si implementarea rezultatelor
investigatiei, este prezentat sumarul compartimentelor tezei, sunt relevate principalele rezultate
stiintifice inaintate spre sustinere.

Primul capitol, Conceptualiziri ale dialogului intercultural in arta muzicali
contemporani, contine trei subcompartimente si reflectd, in plan general, izvoarele stiintifice de
analiza a interculturalitatii, a dialogului intercultural si a fenomenului intercultural muzical, relevand
aspecte de festivalizare si repere ale metodologiei interculturale muzicale. In plan concret, este
prezentat gradul de cunoastere a problemematicii festivaliere, nemijlocit a cercetarilor FIZMN.

Primul subcapitol, Interculturalitatea in context european, cuprinde o analizd a surselor
bibliografice ce vizeaza gradul de cercetare a interculturalitatii ca fenomen sincretic, antagonist,
impulsionat de procesele contemporane contradictorii, fie de globalizare si integrare, fie de criza de
gandire si reprezentare, specifice secolelor XX-XXI. Definirea contururilor interculturalitatii se
profileaza la debutul anilor 1990, fiind indusa de procesele socio-culturale determinate de extinderea
lumii economice (mondializare, migratie, economie fard frontiere). Aceste mutatii au condifionat
tendintele postmoderne de interdisciplinaritate, sintezd metodologica in ascensiunea spre o metastiinta,
limbaj universal si gandire spectrald. In examinarea interculturalititii sunt relevate premisele
conceptualizarii, sunt sistematizate, in evolutie comparativ-istorica si interdisciplinard, conceptele si
teoriile despre culturda, comunicare i educatie interculturald. Incursiunea in cercetarile culturologice a
permis sd conchidem ca fenomenul interculturalitatii ar putea fi tratat din doud perspective bazate pe
principiul de comunicare/transmitere culturala: dimensiunea axiologica, a valorilor culturale mostenite
din generatie in generatie, prin anumite tipare, simboluri, coduri sau arhetipuri (C. Geertz, C. Lévi-
Strauss, U. Eco, A. Moles, L. Blaga) si dimensiunea informationald, care cuprinde teorii bazate pe
criteriul de transmitere non-genetica (I. Lotman, M. Bense, G. Hofstede, R. Sheldrake). Din sursele
analizate se semnalizeazd mutatia paradigmei culturale, de la paradigma disjunctiva cu identitatile
culturale versus integrare spre o paradigmad conjunctivd, care sustine raporturile de interrelationare.
Schimbul de paradigma a pregatit fundamentul pentru reliefarea conceptuala si metodologica a
interculturalitatii. Desi imixtiunea culturilor se producea secole la rand, se face referinta la
conceptualizarea interculturalitatii in contextul european din epoca moderna. Prin constituirea Uniunii
Europene, schimbarile geopolitice au conditionat formarea dimensiunii culturale de integrare si
reformularea modelului cultural european, in prim-plan impunandu-se interculturalitatea. Este realizata
o incursiune ce releva aparitia conceptului, desemnand doua focare: a educatiei interculturale in SUA in
perioada celui de al Doilea Razboi Mondial in anii ’40-’50 si in Franta la inceputul anilor 70, care viza

valorificarea diversitatii culturale. Sustinut de politica multiculturalistd din Canada, acesta s-a raspandit



in contextul migrationist al anilor ’80-"90. Structurarea conceptului si a terminologiei asociate a fost
abordata in sfera educatiei, primele proiecte fiind initiate de CE (Consiliul Europei), OSCE, UNESCO.
Analiza literaturii de specialitate a permis elucidarea teoretica a conceptului, a dificultatilor in tratare a
termenilor inter- multi- §i transcultural si reliefarea a trei perspective de abordare a interculturalitatii
privite drept un concept, o reforma educationala si un proces dinamic, de modernizare. Conchidem ca,
desi interculturalitaca este un concept al realitatilor demult existente, aceasta s-a constituit ca un
domeniu stiintific nou in conditiile postmodernitatii, cu un caracter interdisciplinar. Noua paradigma
culturald a accentuat aspectul de comunicare, constituind o baza pentru definirea conceptului dialog
intercultural.

Al doilea subcapitol, intitulat Delimitiri conceptuale ale dialogului intercultural, contine
principalele teorii care argumenteaza perspectivele DI in dimensiunile studiului demografic, ideologic
si politic, relevand aspecte de ordin metodologic. Se face referintd la numeroase studii elaborate in
SUA, Marea Britanie si Europa continentald, ce exploreaza diverse mutatii etnice, de incluziune,
migratie si diferente culturale. Ne-am axat pe aspectul ideologic, ce dezvolta latura teoretica vizand DI,
dimensiune ce s-a conturat treptat, derivata fiind de la conceptul dialogului culturilor. Edificarea unui
spatiu european cultural comun, de convergentd a valorilor si a mentalitatilor, a lansat noi prioritati
axate pe elementul comunicativ-semiotic — schimbul de informatii, semnificatii si coduri ale DI. Sunt
relevate definitii propuse de CE, Institutul European de Cercetare Culturala Comparativa (ERICarts)
s.a. Din cercetdrile savantilor romani A. Gavreliuc, G. Georgiu, A. Nedelcu, constatim ca DI este tratat
drept un instrument de schimbare a matricei culturale. in contextul gandirii interculturale, lansat in anii
’90, se impune cautarea unei noi gestionari metodologice. Ilustrand evolutia gandirii interculturale, este
evocatd dinamica tratdrilor metodologice in trei faze: de la monocultura, multiculturalism spre
interculturalitate. Sunt elucidate avantajele perspectivei interculturale, principalul rationament
constdnd in acceptarea interactiunii culturale, focusarea fiind nu doar pe traditiile particulare, dintr-o
perspectivd mono- sau bimuzicald, ci pe conexiuni catre alte practici artistice §i experiente muzicale.
Dimensiunea interculturald devine, astfel, si o metoda de investigare a fenomenului muzical, vizand
atat aspectul practic de creare/interpretare/receptare, cat si o laturd teoretica de analiza si sinteza.
Aceasta se constituie dintr-o suma de notiuni teoretice privind organizarea discursului muzical la nivel
micro- §i macrostructural, urmate de analize semiotice, ale tehnicilor componistice si interpretative.
Comparand strategiile de cercetare interculturald, conchidem cd DI muzical se manifesta fie pe
coordonatele temporale sincronic/diacronic, fie pe planurile intertextuale semantic/sintactic. Sub
aspectul delimitarii geografice, DI muzical ar putea fi studiat la nivel interior intre diferite culturi ale
unui stat multi- sau polietnic, sau la nivel exterior, intre culturile diferitor state/zone culturale, scoli
muzicale componistice. Conchidem cd metoda interculturala in analiza discursului muzical rezidd in
depistarea reflexelor interculturale, detectabile la nivelele: sintactic, prezentand perspectiva interioara,
de realizare, ce vizeaza arhitectonica constructiei; semantic, relevand conditia exterioara, de percepere,
ce cuprinde aspectul conceptual, ideatic i imagistica creatiei analizate. La nivelul semantic, reflexele
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interculturale se resimt in dimensiunea intertextuald, iar la nivelul sintaxei, in corespondentele
arhetipale dintre diferite culturi. Am stabilit dimensiunile de manifestare a DI, traiectorii posibile de
analizd a FIZMN, dar si a creatiilor muzicale reprezentative: 1) in sens culturologic, pe orizontala,
implicand diverse spatii geografice; 2) coordonatele sincronic/diacronic, pe verticald, vizand
perspectiva cultural-istorica, din perioada preistorici pana la cea (postymodernd; 3) planurile
semantic/sintactic, ingloband registrul arhetipal, stilemele si aspectele metastilistice.

Este urmarit traseul de conceptualizare a DI, dimensiunea politica de implementare la nivel de
strategii si politici culturale. Cele trei dimensiuni — ale studiului demografic, ideologic, politic,
intercorelate si subsumate, au constituit arterele de reper in implementarea modelului intercultural ca
strategie la nivel paneuropean. in plan local, ne referim la o serie de actiuni din Republica Moldova din
anul 2001, soldate cu elaborarea Strategiei de dezvoltare a culturii ,,Cultura 2020”. Evolutiile
mentionate constituie o baza pentru fundamentarea DI din Republica Moldova si deschid calea spre o
noua gandire interculturald, de initiere si dezvoltare a directiei noi de cercetare.

Subcapitolul trei Repere teoretice in studiul fenomenului intercultural muzical dezviluie
cadrul de cunoastere stiintifica a DI muzical. Complexitatea temei de cercetare, problema situatiei
lacunare in sfera analizei ample a muzicii contemporane si a proceselor interculturale circumscrise
acesteia a indicat studiul interdisciplinar al literaturii de specialitate, divizat in trei compartimente:
I. Interculturalitate si DI; II. Dialog intercultural muzical; III. Festivalizare si FIZMN.

I. Contributii importante la cercetarea DI prezintd studiile de amploare de culturologie, de
filosofie si estetica culturii semnate de Th. Adorno [29], L. Blaga [8], U. Eco, Gr. Georgiu [17], A.
Moles [20]; interculturalitate §i comunicare interculturald — M. Argyle [39], M. Bennet [41], J.
Demorgon [48], A. Perotti [22]; educatie si psihologie interculturald — P. Dasen, Ch. Perregaux, M.
Rey [11], J. Chevalier, C. Cucos [10], A. Nedelcu [21], A. Gavreliuc [15]; fenomene artistice ale
(post)modernitatii: P. Childs [44], J. F. Lyotard [18], D. N. Zaharia [28]. in muzicologia contemporani
remarcam studiile axate pe: evolufia creatiei muzicale in secolele XX, XXI si perspectivele din era
globalizarii — 1. Anghel [1], V. Axionov [2], C. Kohoutek [31], H. Cowell [45], E. Mironenco [34], S.
Rédulescu [24], V. Sandu-Dediu [25], A. Schonberg, perspectiva artistico-estetica si cea a filosofiei
muzicii — 1. Gagim [13], V. Medusevski, E. V. Nazaikinski, Tu. Holopov [37] si metodele noi, ale
semioticii, hermeneuticii §i fenomenologiei muzicale: R. Danceanu, D. Dediu [12], V. Ghilas [16], 1.
Lotman [33], C. Radulescu [23].

I1. Desi nu exista o definitie specializata, muzicologia interculturala este certificata de o serie
de studii semnate de E. Helm [40], A. Euba [47]; Muzica interculturald (1995-2007, 6 vol.) si Revista
de muzicologie interculturala editatd de C. T. Kimberlin si A. Euba (Centrul de Muzica Interculturala si
Arte, Cambridge, 1999-2003, 5 vol.); Studii interculturale de muzica (M. P. Baumann coord., Berlin,
1990-2016, 20 vol.). Necesitatea unei muzicologii interculturale, care ar combina caracteristici ale
muzicologiei istorice cu cele ale etnomuzicologiei este accentuatd de A. Euba, autorul referindu-se la
arta muzicald europeana occidentald versus traditiile muzicale din India, Indonezia, China si Africa
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[47]. O consolidare a metodologiilor de cercetare a interculturallitatii in artd oferd editia coordonata de
cercetatoarele Universitatilor din Marea Britanie (Cambridge), SUA si Australia (P. Burnard, E.
Mackinlay si K. Powell) [43]. in articolul Cadrul cercetdrii compozitiei muzicale interculturale V.
Ross afirma ca ,,muzicologia interculturald isi contureazd aria de cercetare apeland la domeniile
muzicologiei istorice §i etnomuzicologiei, ca un studiu al istoriei, teoriei §i stiintei muzicale, care
implica mai mult de o cultura. Asemenea etnomuzicologiei, muzicologia interculturala observa nu doar
creatia muzicald in contextul cultural specific, ci isi extinde orizontul, examindnd modul in care
grupurile culturale interactioneaza” [43, p. 431-432]. Astfel, muzicologia istorica se refera la studiul
muzicii occidentale, iar etnomuzicologia examineaza culturile muzicale non-vestice prin etnografie si
muzicologie comparativd. Muzicologia interculturala isi afla originea in centrul discursului privind
compozitia §i practica interpretativa ce apartine ambelor traditii, occidentale si non-vestice.

in Uniunea Sovietici conceptul DI nu a fost investigat ca fenomen, cultura socialisti fiind
privita unitar, cu legitatile proprii, diferite de cea “burgheza”, cercetarile referindu-se la o analiza
comparativa estetica (N. Sahnazarova [38]). Interferentele culturale erau vazute ca trasatura-simbol a
artei socialiste, in cadrul unei ideologii de ”comuniune” culturala a spatiului sovietic (Relafiile
nationale — trasdatura artei socialiste, in: Cogemckas mysvika, 1972, nr. 8), avand deseori un caracter
descriptiv, etnocentrist si propagandist. Putinele cercetari din muzicologia moldoveneasca reflecta

2a

relatiile culturilor invecinate sau “infratite”, deseori sunt prezentate relatiile cu Ucraina si Rusia in
monografia lui B. Cotlearov [32] si in articolele semnate de L. Raileanu, 1. Miliutina, in culegeri cu
titluri similare aparute la Chisindu — Relafiile internationale ale artei RSSM cu culturile artistice ale
republicilor infratite, 1982, la Kiev — Cultura muzicala a republicilor infratite din URSS, 1982, la
Leningrad — Muzica si muzicienii popoarelor infratite ale Uniunii Sovietice [35]. O relationare
interculturald prezinta studiile etnomuzicologice din anii 1980-1990, ce abordeaza problematica
folclorului minoritatilor din RSSM, referinte la muzica ucrainenilor sunt realizate de I. Mironenco.
Reflectarea corespondentelor interculturale dintre folclorul moldovenesc si cel evreiesc, la nivel
intraetnic este realizatd de muzicologii Z. Stolear, G. Cocearova, V. Chiselita. in perioada
postsovieticd, de tranzitie din anii 1990-2000, corespondentele culturale sunt analizate de cercetatorii
autohtoni printr-o prisma socio-politicd de un alt vector, studii diacronice de analizd comparativa,
reliefand coduri si arhetipuri, stileme genuistice si tendinte noi, sunt semnate de V. Axionov [2], L.
Ciobanu-Suhomlin [36], V. Galaicu [14] E. Mironenco [19, 34]. Un aspect posibil de cercetare a DI
releva studiile etnomuzicologice, o certa contributie prezinta investigatiile semnate de V. Chiselita, care
abordeaza perspectiva si impactul DI in hibridizarea genuistica a unor specii ale muzicii traditionale de
dans, autorul propunand analiza la nivelele intraetnic (zonal) si interetnic (international) [9].

in prezent, cercetarea DI in muzicologie capata noi valente. Printre studiile metodologice se
remarcd monografia cercetdtoarei A. Kaiak din Rusia [30], care analizeaza aspectele informativ-
semantice ale interactiunii culturilor muzicale din perspectiva istoricd §i contemporana. Abordarile

comparativa, semantica si cultural-antropologica i-au permis autoarei sa identifice diverse nivele de
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formatiunilor noi de coduri culturale muzicale. Analiza muzicii in plan filosofico-informational s-a
dezvoltat incepand de la mijlocul secolului al XX-lea, ulterior editarii la Paris a Teoriei informatiei gi
perceperii estetice (A. Moles), fiind cercetata de P. Shaffer si I. Xenakis, in literatura rusa, la sfarsitul
anilor ’80, de M. Aranovski, V. Tukkerman, A. Sohor, V. Holopova, V. Medusevski. Privit sub aspect
fenomenologic, in calitate de proces de comunicare artistica, DI muzical poate fi studiat din perspectiva
informationala. In baza teoriei informatiei (M. Bense), am configurat modelul de comunicare artisticd
transpus in contextul muzical, relevand relatiile dialogice: compozitor/interpret, muzica/public etc.,
muzicald — in Capitolul IV. O dimensiune posibila de cercetare muzicologica a reflexelor interculturale
este fundamentata de principiile intertextualitatii. Muzicologul V. Axionov face referinta la notiunile de
poli- si metastilisticd in muzica, remarcand gradul de persistentd a legaturilor intertextuale [2].
Procedee similare anuntda K. Stockhausen, ele fiind specifice polistilisticii. Polistilistica si
intertextualitatea, in viziunea noastrd, nu sunt concepte antitetice, ci mai curand derivate una din
cealaltd. Aplicatd in muzicologie, intertextualitatea actioneaza drept un procedeu al polistilisticii, care
are un sens mai larg, de mixaj al stilurilor componistice (generale si individuale). Cu toate ca
problematica interculturalitatii si a textualitaii constituie un camp nou de investigare pentru
muzicologia moldoveneascd, acestea insa sunt abordate de cercetatorii din domenii aferente (literatura,
teatrologie, filmologie): A. Grati, A. Ghilas, D. Butucioc, D. Olarescu.

IIL. in pofida situatiei lacunare din muzicologia moldoveneasci privind studiile de amploare
ale FIZMN si ale problematicii festivaliere, aspecte vizand fenomenul de festivalizare au fost reflectate
in cercetarile internationale: de perceptibilitate si imagine a muzicii contemporane — S. Heilgendorff, de
predestinatie a festivalurilor, ca fenomen aferent globalizarii si festivalizarii — A. Bennett, J. Taylor, L.
Woodward [42], J. Jordan, Y. Laville, O. Ronstrom [49]; a retelei de festivaluri in spatiul european — A.
M. Autissier; a interactiunii cu sfera spatiului cultural public si media G. Delanty, L. Giorgi, M.
Sassatelli, S. Frank, S. Roth; de management si politici de participare — R. Derrett [46], R. Robinson.
De vreme ce pana in anii 90 am fost lipsiti de un festival de muzica noua autohton, publicatiile la
aceastd tema se referd la viata festivaliera din spatiul sovietic (E. Tcaci Sarbdatoare a muzicii: despre
Zilele muzicii sovietice in Moldova, in: Nistru, 1970, nr. 1). Printre publicatiile in reviste stiintifice de
profil se pot mentiona doud cronici ale FIZMN cu caracter descriptiv, aparute in revista Arta (1994,
1992) de I. Pacuraru si E. Nagacevschi. Remarcam articolul lesind din cercul vicios al izolarii de V.
Axionov [3], in care se realizeazd o contextualizare a Festivalului, comparand stagnarea proceselor
muzicale autohtone din perioada postbelicd versus procesul muzical din tarile vest-europene. Din
parcurgerea surselor bibliografice, constatim ca Festivalul a beneficiat de o tratare fragmentara,
descriptiva, rezumandu-se la o trecere in revista a programului, in cronici aparute in ziare cu caracter
publicistic (T. Migulina, L. Popusoi, Z. Stolear, E. Uzun), acestea insa au avut o importanta in
reconstituirea cadrului istoric general. Un prim pas in abordarea FIZMN ca fenomen complex, cu o
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problematicd ampld, ce implica aspecte de festivalizare, perceptibilitate, promovare, interactiuni cul-
turale, de implementare in muzicologie a DI muzical, a fost intreprins de autoarea lucrarii de fata [4-7].

Capitolul doi, intitulat Festivalul International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova:
traseul istoric, spatiile culturale antrenate si efectivul interpretativ, contine o analizd a etapelor
cronologice si a dimensiunilor interpretative si culturale interconectate in cadrul FIZMN. Subcapitolul
Premisele aparitiei si evolutia Festivalului International Zilele Muzicii Noi se axeazd pe studiul
contextului aparitiei, reflectarea problematicii festivaliere si prezentarea dialogurilor interculturale
desfasurate. Au fost identificate premisele: 1) in plan exterior, international, vizand extinderea proceselor
de: globalizare, festivalizare si postmodernitate, generand 2) pe plan interior, local, tendinte de
internationalizare: sincronizare i integrare. Considerat ”pod intre culturi”, festivalul se preteaza drept
un important palier de relevare a DI. Fenomenul presupune plasarea propriei culturi intr-un context
mondial, dar si confruntarea ei cu un context multicultural, ceea ce contribuie la deschiderea acesteia
spre diverse universuri de traditie muzicala. Prin intermediul festivalurilor de muzica contemporana,
care au oferit o platforma deschisa pentru dialogare sau/si confruntare a tendintelor muzicale din
diferite spatii culturale, fenomenul muzicii noi a contaminat intreg mapamondul. Procesul de sondare
era comun pentru toatd Europa, conturdnd o directie festivaliera de impanzire a retelei de muzica
contemporand. Cu timpul, pilonii-faruri ce radiau muzica noua: Warsaw Autumn (Polonia, 1956),
Festival d’ Automne (Franta, 1972), Huddersfield Contemporary Music Festival (Marea Britanie, 1978),
Wien Modern (Austria, 1988), au depasit barierele cultural-geografice. O festivalizare a lumii este
atestata incepand cu anii 80, favorizatd ulterior de caderea Cortinei de Fier si lichidarea Zidului
Berlinului, iar dupa anul 2000 are loc diversificarea directiei festivaliere de muzicd contemporana.
Fenomenul festivalizarii capatd amploare, generand procese antitetice si constituind o structura
dihotomica, de globalizare/omogenizare, de diversificare/localizare.

Reconstituirea puntilor interculturale de patrundere a influentelor vest-europene in arealul est-
european postsovietic a deschis poarta globalizarii culturale. Circuitului valoric Est-Vest in arta din
Republica Moldova a fost reinitiat abia la etapa de postavangardism. Se intensifica contactele cu tarile
vecine, prin intermediul festivalurilor are loc accesul partiturilor din Romania, dar si al altor muzici din
exterior. In peisajul cultural chiginduian s-au incadrat organic festivalurile muzicale internationale:
Martisor (1966), Invita Maria Biesu (1990), Zilele Muzicii Noi (1991), Ethno-Jazz Festival (2002).
Fondat in 1991, la initiativa compozitorului Ghenadie Ciobanu, Festivalul International Zilele Muzicii
Noi se impune drept singura manifestare de propagare si valorificare a creatiei muzicale academice
contemporane din Republica Moldova. Anterior fondarii FIZMN, creatia componistica moldoveneasca
isi gdsea exprimare in limitele monoculturii sovietice, manifestata la Congresul Compozitorilor din
Moldova si la plenarele Uniunii Compozitorilor din RSSM. In contextul acutizirii stagnirii proceselor
de reinnoire stilistica §i genuistica a creatiei muzicale academice, fondarea FIZMN a reprezentat atat
materializarea ideilor de modernizare, sincronizare si internationalizare, cat si a unui deziderat al
componisticii din Republica Moldova, marcand, in esentd, deschiderea spre experiment, care a
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fundamentat o intreaga directie de muzicd noud moldoveneasca. Festivalul a trebuit si-si declare
orientarea spre modern/contemporan, rezumand in mod avansat acele etape si transformari ce au
framantat intreaga Europa. Lacunele informationale si eliberarea de sub catusele (auto)cenzurii, ce au
constrans spatiul ex-sovietic, au generat o atmosfera de avant spre nou si sete a tot ce a fost decupat din
viata si constiinta culturali. In centrele culturale precum Austria, Germania, Franta si Italia, la
procesele revolutionare ale modernismului s-a ajuns in mod firesc, in urma rasturnarii tiparelor
existente in stiint, literaturd si arti. In comparatie cu traditiile seculare ale marilor scoli componistice
europene, parcurgerea etapelor de (r)evolutie muzicald sub semnul (postymodernismului pentru
compozitorii autohtoni a devenit mult mai accelerata, racordata la actualitatile timpului.

Originile componisticii muzicale basarabene sunt relativ tinere, pornind din deceniile doi si
trei ale secolului al XX-lea (creatia compozitorilor St. Neaga, E. Coca, de o vadita influenta romantica,
cu nuante impresioniste), ori, si mai tarziu, avand in vedere trezirea din letargicul sistem ideologic.
Dupa perioada unei arte angajate din anii 1945-1950, are loc metamorfozarea proceselor culturale. Anii
’60 au semnalat o scurtd perioada de ”dezghet” a relatiilor Est-Vest, insertiile culturale din Occident
impulsionand intense cautdri §i experimentari rebele in sfera artistica nationala, de reinnoire a
mijloacelor de expresie, iar incepand cu anii *70-’80, in componistica din spatiul ex-sovietic tot mai
mult se accentua opozitia dintre directia traditionala si cea proavangardista. Perioada anilor 80 se
caracterizeaza prin limitarea §i marginalizarea DI conform ideologiei de partid. Este de remarcat
contextul de insuficienta informationald acutd pana la fondarea FIZMN, muzicienii, in mare parte,
necunoscand autori precum C. Ives, J. Cage, G. Crumb, K. Stockhausen, E. Varese, lipsa in biblioteci a
partiturilor si a inregistrarilor de muzica contemporand, inexistenta surselor de informare din spatiul
virtual (abia din 1999 apar serviciile Internet), absenta lucrarilor de referinta in repertoriul orchestrelor
profesioniste, FIZMN impunandu-se drept o modalitate eficientd de iesire a culturii muzicale din
“cercul vicios al izolarii” [3]. Tendinte de descatusare s-au conturat odata cu declansarea perestroikai,
iar la sfarsitul anilor *80 — inceputul anilor 90 se observa orientari de internationalizare/sincronizare si
de valorificare a realizarilor din componistica nationala prin oportunitatea oferitd compozitorilor
moldoveni de a concura intr-un festival international la ei acasa. Transcenderea spre (post)modern a
fost facilitata, astfel, de instaurarea in anii *90 si derularea periodica a FIZMN.

Specificam ca pledarea pentru modern, odatd ce in Occident se instaureaza postmodernul,
devine fireasca, emerge un flux nou de schimbari esentiale de gandire si de limbaj, ce au subminat si au
debalansat reperele stilistice ale (neo)folclorismului romantic, dominant in perioada cautarii “identitatii
nationale” sau a ”spiritului national”, fiind inlocuit prin tendinta de reevaluare si autoidentificare pe
arena muzicala mondiald, generand un spectru variat de creatii muzicale. Noua paradigma a cuprins
mai multe generatii de compozitori, de la cei care urmeaza traditiile marilor maestri ai modernului la
cei ce fac primii pasi pe taraimul experimental al modernismului. Cu toate ca radicalismul si avangarda
nu au reusit sa se imprime in evolutia creatiei muzicale academice si sa revolutioneze net limbajul
compozitorilor moldoveni, se constata la un pol prezenta traditionalistilor de facturd post-
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sostakoviciana §i romantico-folcloristd, la alt pol situdndu-se creatorii proavangardisti, un teren de
creatie intermediar ocupand “modernistii moderati”. Un impact in (trans)formarea viziunii si limbajului
acestora l-au constituit interactiunile la nivel stilistic si estetic cu partiturile din cadrul FIZMN, unde s-
au perindat un sir de dialoguri, aducand fondul cultural muzical al segmentului geografic pe care-l
reprezintd, prin dubla prisma a (post)modernismului. Demersul nostru s-a axat pe elucidarea DI din
cadrul FIZMN si a interactiunilor cu diverse spatii culturale si scoli componistice. Am elaborat Lista
festivalurilor de muzica noud din Europa, iar in baza analizei caietelor-program ale FIZMN, au fost
realizate scheme ale dialogurilor (inter)culturale: romane, ruse, spaniole, italiene, belgiene, irlandeze.
Investigarea conexiunilor muzicale din cadrul FIZMN a relevat ca cea mai mare pondere o
ocupa dialogurile cu muzica noua din Romania, invecinarea geografica favorizdnd initierea
dialogurilor moldo-roméane de lunga duratid. Avangarda romaneasca a adus in climatul muzical din
Republica Moldova tendinte si mixaje stilistice ale muzicii noi, partituri in cheie modal-cromatica,
seriald si post-seriald, structurala, aleatorica (stohastica si improvizatoricd), arhetipald (minimala si
repetitiva), spectrald, electronica, teatru instrumental, metamuzicd, muzici-memorie. Muzica
occidentald, in special la primele editii, era asociatd cu muzica romaneascd, interpretatd deseori in
premiera absolutd de ansamblurile roméanesti de muzica noud Archaeus, Traiect, Pro Contemporania,
Pro musica nova s.a. Anul 1999 a avut o importanta istorica pentru dialogurile muzicale din ambele
tari, reunite sub cupola Zilelor Mondiale ale Muzicii (WMD), desfasurate la Bucuresti, Cluj Napoca,
lasi, Timisoara, Bacau, Chigindu. Dialogurile moldo-ruse au fost concentrate in anii 90 in jurul
Ansamblului de Muzicd Contemporana din Moscova si al formatiei Trio Moscova. Repertoriul
prezentat include opusuri semnate de compozitori din diferite generatii — clasicii secolului XX,
avangarda rusa, compozitorii (post)moderni din secolele XX-XXI. Printre colaborarile recente (2016)
mentionam Ansambul MolOt din Sankt-Petersburg, interpretand creatiile generatiei tinere, nascute in
perioada anilor ’80-’90. Interferentele spaniole au castigat un teren propice in spatiul muzical
autohton, imbogatind agenda repertoriala a ansamblului Ars Poetica din Republica Moldova, care a
realizat Concerte de muzica spaniold la fiecare editie a FIZMN, incepand din 2001. Initiate din 1991,
dialogurile moldo-spaniole au adus exemple de muzica spaniola renovata, care a asimilat tendintele
europene dodecafonice, de atonalism si serialism postwebernian, spre o aleatoricd complexa (musica
movil, musica flexibile, musica abierta, grafismo), elaborata de compozitorii avangardisti din Generatia
51: R. Barce, J. J. F. Sanabria, J. S. i Sarda, J. M. Quadreny s.a, ulterior de Nueva Musica. Limbajul
muzical al acestei pleiade se caracterizeaza printr-o complexitate ce cuprinde “tipare culturale”, avand
la baza corespondente arhetipale ale fondului folcloric, dar si tehnici noi de compozitie (dodecafonice).
Schimbul cultural cu Colectivul de compozitori E.C.C.A., fondat in 1987, a avut un impact semnificativ
in panopticul componisticii autohtone, imbogatindu-l cu noi partituri avansate (J. Darias, C. Verdu),
punand in circulatie internationala si creatiile compozitorilor moldoveni. Dialogurile muzicale moldo-
italiene (initiate din 1991) s-au axat in jurul compozitorilor si dirijorilor invitati A. Brizzi, L. Quadrini,
D. Pacciti, P. Cattaneo. Au fost prezentate creatii ale compozitorilor de renume: L. Berio, L. Nono, B.
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Maderna, G. Scelsi, lasaind amprenta neoserialismului, directiei preminimaliste si de aleatorica.
Dialogurile moldo-irlandeze, lansate in anul 1995, au reliefat creatia componistica irlandeza cu o
traditie relativ tinara. Un timp indelungat nu s-a gasit infrastructura necesara pentru a constitui o scoala
de compozitie, expresia muzicald fiind separatda in doud practici, cea gaelicd §i cea europeand
(cosmopolitd). Remarcam partiturile semnate de generatia de aur: D. Morris, J. Buckley, D. Hurley, B.
Dwyer, F. Johnston, R. Deane, Jean O’Leary, iar din generatia tdndra mentionam compozitiile
algoritmice ale lui J. McLachlan, influentate de gandirea structuralista a lui Boulez, Xenakis si
Lutoslawski si creatiile semnate de 1. Wilson, ghidat in orientarile sale estetice atat de D. Sostakovici, J.
S. Bach cét si de contemporanii sai M. Feldman, H. Lachenmann. Dialogurile muzicale moldo-
belgiene au adus, incepand din 2000, creatii ale tinerei generatii, reprezentanti ai avangardei si
postmodernismului belgian: L. Posman, B. Buckinx, A. C. Guimaraes, dar si a modernistilor moderati
— M. Verhaegen. Muzica compozitorilor belgieni cuprinde un arsenal de tehnici integrate intr-un limbaj
posttonal: serialism, postserialism, spectralism, new complexity si muzici experimentald. in ciutarea
echilibrului dintre traditie si inovatie, stilul post-manierist al lui L. Posman este perceput drept
postmodern, autorul utilizdnd colajul, pasticheurile, citatele, parodia intr-un mod individual. Evoluand
de la avangarda la postmodernism, B. Buckinx se distinge printr-o viziune determinata drept quasi stil,
un quasi-Stravinski, quasi-Strauss, quasi-Ives. Avangardistul A. C. Guimaries, utilizeaza forme
traditionale si tipare clasice. Materialul muzical cu note de ironie, urmeaza idiomul romantico-
impresionist, cu elemente de referire la stilul lui Rahmaninov, Prokofiev, Stravinski si Ravel. in spatiul
DI se integreaza dialogurile noilor medii (din 1994): muzica electronica (E. Karkoschka, Germania),
recitaluri instrumentale si de banda magnetica (Grupul de muzica contemporand Lisabona), spectacol
multimedia (Le Ciel Afonic, Spania), muzica electroacustica (M. Tally, A. Kallastu, Estonia), muzica de
studio a lui M. Afanasiev din Republica Moldova. Dinamica dialogurilor intermediatice demonstreaza
ca acest teren ramane ,,de naturd experimentald”, putin explorat in geografia muzicala a FIZMN.
Interactiunea culturilor a generat mixarea genuistica si stilisticd, modernizarea limbajului componistic,
utilizarea noilor medii si abandonarea treptata a sistemului tonal-functional, schimbari profunde de
mentalitate artistica si perceptibilitate a actului creativ contemporan.

Analizand editiile FIZMN 1in perioada anilor 19912016 conchidem ca in acest segment
temporal, in peisajul cultural muzical din Republica Moldova au rdsunat creatii din circa 52 tari
participante la Festival, in total aproximativ 299 concerte, dintre care 72 simfonice, 196 camerale, 15
concerte de muzica pentru cor, 4 recitaluri de muzicd pentru orga, 4 spectacole si 8 concerte
multimedia. In decursul celor circa 25 de ani de consecventd pulsatie, Festivalul a parcurs un traseu
sinuos, cunoscand o dinamici diversa. in urma investigatiei fenomenului am identificat 3 perioade:

Prima perioadad: anii 90 (1991-1999), postsovietica, de constituire. Anul 1999 prezinta
momentul culminant, de fuziune a FIZMN cu Festivalul World Music Days, eveniment de anvergura
desfasurat in Republica Moldova si Romania, care a pus in vizor componistica autohtond, crednd un
fundament pentru integrare a acesteia in peisajul muzicii contemporane festivaliere de actualitate.
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Perioada a doua: anii 2000, primul deceniu (2000-2009), de tranzitie. Dupa anul 1999 s-a
prospectat vectorul de miscare, dar dezvoltarea propriu-zisa intarzia, inregistrand un regres, datorita
colapsului politico-economic, cauzelor de ordin financiar si de atitudine in sustinerea FIZMN la nivel
institugional oficial (politica statului din 2001-2009). Anul 2009 contureaza punctul culminant de
stagnare, relevata de cel mai scund program al FIZMN din cele 25 de editii analizate.

Perioada a treia: anii 2000, deceniul al doilea, prima jumatate (2010-2016), se inregistraza o
inviorare a schimburilor culturale, sustinute (financiar) de Ministerul Culturii si alte institutii culturale,
fapt favorizat de aderarea la vectorul european al politicii statale.

Cel de-al doilea subcapitol, intitulat Arta interpretativi aferenta Festivalului International
Zilele Muzicii Noi: ansamblul de muzici contemporand Ars Poetica si alti promotori ai
fenomenului, reflectd principalele forte interpretative, relevand aspecte de evolutie ale practicii de
executare. Problema resurselor sonore devine tot mai arzatoare pe intregul mapamond componistic inca
de la inceputul secolului al XX-lea, odatd cu epuizarea “zacamintelor” armonice, a (a)tonalitatii
sistemului temperat. Compozitorii cautd noi (re)surse sonore, atat instrumentale (preparate), cat si
extramuzicale, acusmatice: inregistrari pe banda magnetica, field recording, sunete electronice, cu
aparitia mediilor digitale. Odata cu noua era a acusticii, apare o noua stiinta a sunetului, evoluand de la
atonalitate, la spectralism, new complexity si pluralism stilistic, de la primele experimente
electroacustice si electronice ale modernismului la digimodernism. Are loc o hibridizare intensa a
muzicii noi din Vest cu alte culturi muzicale, dar abia in anii 90 problema reinnoirii sonice apare in
preocuparile compozitorilor din Republica Moldova.

Epocile moderna si contemporand, pe langa evolutiile estetice, culturale si conceptuale, au
elaborat un limbaj propriu, cu un vocabular specific, vizand noi aspecte sintactice si morfologice. Se
deplaseaza tot mai mult factorul de decizie de la compozitor la interpret. Sistemele noi de notatii
proprii, instructiile, pictogramele, chance operations formeaza o geometrie ce trebuie tratatd de
interpreti individual, intuitiv, dar si responsabil. Reverberatiile avangardiste se resimt odatd cu
desfasurarea FIZMN, pana la fondarea acestuia, interpretii nu erau familiarizati cu arsenalul
semiografic al muzicii noi, tehnicile contemporane de interpretare (instrumente preparate, efecte
sonoristice, cantarea multifonicilor etc.), realizarile de varf ale muzicii noi lipsind din repertoriul
orchestrelor profesioniste. In absenta altor surse de informare, FIZMN a constituit singura sansi de
recuperare a lacunelor informationale si de raportare la valorile componistice si interpretative ale
muzicii contemporane universale. Cu provocarile noilor mijloace de executare sonica se confruntd
fortele interpretative ale FIZMN: ansamblul Ars Poetica; Orchestra Simfonica Nationald a IPNA
Compania ,,Teleradio-Moldova”, Orchestra Simfonicd si Capela Coralda Academica Doina a
Filarmonicii Nationale ,,S. Lunchevici”’, Orchestra Nationald de camera, Corul National de camera,
Corul Renaissance, Corala Gavriil Musicescu, Corala Credo a Ministerului Afacerilor Interne,
Chiginau Youth Orchestra s.a. Un promotor fidel al muzicii noi in cadrul FIZMN este Orchestra
Simfonica Nationalda a IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova”, care s-a specializat pe profilul muzicii
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contemporane, decodificand cele mai sinuoase grafisme ale partiturilor si realizdnd dialoguri muzicale
cu Romania, Polonia, Belgia, Elvetia s.a. in cadrul FIZMN, Orchestra a interpretat creatii ai autorilor
autohtoni si strdini in prima auditie absoluta, stimuland astfel punerea in context si ascensiunea la nivel
international atdt a componisticii, cit si a artei interpretative din Republica Moldova. Conotatia
instrumentald §i vocald elaboratd in scolile semiografice contemporane din Polonia, SUA, Franta,
Germania a influentat practica de executare in arta interpretativa din Republica Moldova, care devine
mai riguroasd, urmand strict noua semiografie lansata in secolul al XX-lea, de la Sprechgesang — la
sunete abstracte si conventionale ca indl{ime, frecventa sau duratd. Avansarea la un alt nivel de limbaj
contemporan, exprimat atdt interpretativ cat si repertorial, este certificatd de includerea in repertoriul
Orchestrei a unor partituri de o complexitate tot mai mare. in calea revitalizarii resurselor sonore si a
emanciparii artei interpretative din Republica Moldova, in perioada in care s-a fondat FIZMN, a fost
infiintat primul ansamblu moldovenesc de muzicd contemporand Ars Poetica (1991), la initiativa
compozitorului Gh. Ciobanu. Demararea FIZMN la Chisinau a reliefat o anumita criza interpretativa,
survenitd din lipsa unor colective specializate in abordarea fenomenului muzical contemporan.
Interpretii trebuiau sd se familiarizeze cu tendintele din “exterior”, s se adapteze noului limbaj
interpretativ, decodificand “ars poetica” noilor tehnici de compozitie si interpretare (post)avangardista.
Constituirea formatiei semnaleaza o noud etapa in perceperea stilisticii instrumentale, un salt calitativ in
domeniul interpretativ, membrii formatiei initiindu-se in cele mai abstracte forme ale semiografiei
muzicale contemporane. Crearea ansamblului a fost impulsionatd de practicile muzicale ale tarilor
vecine, Ars Poetica devenind un element indispensabil pentru FIZMN, la fel ca si omoloagele sale din
Romaénia: Archaeus, Traiect pentru Saptamdna Muzicii Contemporane si Meridian Zilele SNR-SIMC;
Ars Nova pentru Cluj Modern. Ars Poetica este un ansamblu de format unic, prin internationalizarea si
valorificarea componisticii contemporane academice, dar si prin promovarea schimburilor
interculturale, formatia a intreprins dialoguri cu opusurile compozitorilor din Romania, Polonia, Spania,
Germania, Italia s.a. Extinzdndu-si arealul geografic muzical, ansamblul a participat la: Toamna
Muzicala Clujeana, World Music Days (Romania); Incontri Europei con la musica (Italia); Two days &
Two nights of New Music (Ucraina) etc. Formatia a animat permanent atat procesul de circulatie a
lucrarilor muzicale cat si cel de creatie, fiind un laborator de experimentari rebele ce si-au gasit
reflectare intr-un sir de creatii noi in variate componente. Ars Poetica nu s-a aflat in vizorul
muzicologilor ca obiect de cercetare complexa, referinte privind contributia acestuia prezintd doar I.
Suhomlin [36] si E. Mironenco [19]. O analizd a premiselor aparitiei si a activitatii, a conditiei de
existenta a fost efectuatd de autoarea tezei [6, 7], de asemenea, a fost elaborat Profilul repertorial al
formatiei in cadrul FIZMN (1991-2016). Astfel, primele doud decenii i jumatate de existentd a
Festivalului au stimulat multiple evolutii, transformand esential creatia muzicala academica si arta
interpretativa. Acest proces a fost conditionat de DI muzical, care a contribuit la accederea la un nou
nivel de interpretare si creatie artistica, la o mobilitate stilisticdi de executare, la integrarea inter-
nationala, lucrarile fiind incluse in programele manifestarilor de gen din cele mai prestigioase.
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Cel de-al treilea capitol, Perceptibilitatea fenomenului muzical contemporan in cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi, evoca problematica festivaliera a muzicii noi, in baza
studiului de caz al editiilor XX - XXI ale FIZMN. Sunt identificate impedimentele evolutiei, specifice si
pentru alte festivaluri de muzica noua, zonele vulnerabile si actorii principali intru promovarea DI si a
componisticii autohtone. Actualitatea subiectului este reflectata in studiile muzicologice, culturologice,
de art-management din strainitate [40, 42, 46, 49]. In Republica Moldova o contributie la relevarea
problematicii festivaliere prezintd publicatiile si interviurile realizate de autoare cu fondatorii
festivalurilor de muzica noua Gh. Ciobanu, S. Lerescu, C. Téranu, L. Danceanu [7].

Primul subcapitol, intitulat Interactiuni culturale prezente in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi. Studiu de caz: editiile a XX-a si a XXI-a, insumeaza analiza
detaliata a doua editii consecutive (XX, XXI) ale Festivalului, subliniind corespondentele culturale,
spectrul de tendinte stilistice, anumite compartimente concertistice care s-au cristalizat, directii de
evolutie, genuri abordate etc. Sfera creatiei profesioniste se confrunta cu o serie de dificultati specifice
unei perioade de tranzitie, de schimbare a mentalitatii, de crizd economica, lipsa unor comenzi si
proiecte ce ar sustine actul creativ, izolarea de circuitul valoric paneuropean, invizibilitatea scenei
autohtone pe plan international, lipsa mobilitatii artistice (a DI), insuficienta promovarii si mediatizarii
produselor culturale si a creatorilor. Investigarea perceptibilitatii fenomenului muzicii contemporane in
cadrul Festivalului a avut loc in baza anchetarii publicului la editiile a XX-a si a XXI-a, autoarea tezei
identificand un spectru de problematici. Ediia a XX-a a FIZMN (10-17 iunie, 2011), a pus accentul pe
lucrari care se situeazd la hotarul dintre genuri, imbinand trasdturi ale muzicii usoare, folclorului,
Jazzului, bluesului cu cele moderne/contemporane, aliaj specific tendintelor postmodernismului.
Estetica eclecticd a postmodernismului, mai mult “inclusiva” decat exclusivda a reflexiilor
modernismului, definite ambele ca “open-ended”, se proiecteazd in albia tendintelor de baza ale
componisticii moldovenesti, in sincretismul generator de noi creatii prezentate in cadrul editiei.

Pe simezele postmodernului compilativ s-a desfasurat editia a XXI-a a FIZMN (15-19 iunie,
2012), paleta stilistica deplasandu-se de pe abordarea folclorului imaginar la cea a aluziilor si irizarilor
folclorice, prin cultivarea eterofoniei si explorarea sursei bizantine, a directiei arhetipale, spre muzica
de studio, muzica multimedia, muzica concreta si/sau noise music, muzica evolutiva computerizata.
Ancorate in fenomenul postmodern, editiile XX-XXI au adus experiente estetice, diverse practici
artistice, elaborari experimentale — demersuri insistente intru promovarea muzicii noi si familiarizarea
cu universul sonoritdtilor complexe. Analizdnd cele doua editii, ce semnalizeaza sfarsitul celui de al
doilea deceniu de evolutii si inceputul deceniului trei ale FIZMN, se constata ca centrul de greutate s-a
deplasat net de pe sistemul socialist (cenzurat) pe o libertate in expresie, in privinta limbajului
componistic avand loc un salt calitativ. Aceasta transcendere a adus o serie de probleme de ordin
psihologic, perceptiv, modernizator (tehnologic) si financiar (managerial), identificate in urma

anchetarii publicului.
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Al doilea subcapitol, Problematica perceptibilititii si impedimentele evolutiei muzicii
contemporane promovate de Festivalul International Zilele Muzicii Noi, reflectd principalele
aspecte ale problematicii de evolutie/involutie a unui festival de muzica noud, prezentdnd rezultatele
anchetarii publicului la editiile XX, XXI si evidentiind zonele vulnerabile. In vederea investigarii, s-a
intocmit un chestionar bilingv, privind periodicitatea de frecventare a FIZMN, sursele de informare,
interesul pentru anumite genuri muzicale. A fost elaborat Indexul compozitorilor si creatiilor din
Republica Moldova interpretate in cadrul FIZMN (1991-2016). Analiza rezultatelor chestionarii a
permis sd conchidem ca trecerea de la sistemul sovietic la 0 noua paradigma culturala, economica, de
mentalitate a adus in contextul evolutiei FIZMN o serie de impedimente, pe de o parte comune pentru
festivalurile de muzica noua din Europa — de atitudine (scepticism, snobism) si art-management
(finantare, prezenta unui public redus), iar pe de altd parte, specifice spatiului postsovietic —
modernizare (tehnologizare), receptare (inaccesibilitate), atitudine (pesimism cultural, indiferentd), art-
management (finantare, promovare), arhivare si conservare (a patrimoniului de muzicad contemporana).
Aspectele mentionate deriva unul din altul si formeaza un lant de cauzalitate in stagnarea proceselor de
evolutie, conturand problematica de baza a directiei festivaliere pe taramul muzicii noi, de sensibilizare,
prin depasirea multiplelor bariere in calea perceperii si promovarii fenomenului muzical contemporan.

in capitolul Rezonante interculturale in creatiile lansate la Festivalul International Zilele
Muzicii Noi, al patrulea, isi gaseste abordare pragmaticd metoda de cercetare interculturald. Analiza
impactului DI a permis relevarea, in patru subcapitole, a reflexelor interculturale in creatii de referinta
pentru componistica din Republica Moldova, lansate in cadrul FIZMN: monoopera cu balet Ateh, sau
revelatiile printesei khazare de Gh. Ciobanu, Passion-XXI pentru orga si orchestra de V. Beleaev,
Respiratia florilor de Tu. Gogu si Bicordie de L. Gondiu. Diversitatea creatiilor sub aspect genuistic si
stilistic a conditionat pluralitatea de abordari in analiza muzicologica. DI muzical vizeaza interactiunea
campurilor stilistice muzicale distincte ale diferitor culturi, epoci culturale, scoli componistice sau
tendinte stilistice. Acesta se manifestd si la un micronivel, interpersonal, intrucét stilurile unei scoli
componistice sau epoci culturale se bazeaza, deseori, pe anumite stiluri personale, activizand stilemele
individuale. In analiza creatiilor din perspectiva DI manifestat sincronic/diacronic, semantic/sintactic,
ne-am axat pe relevarea reflexelor interculturale pe diverse coordonate, in functie de particularitatile
compozitiilor, evidentiind indicii stilurilor individuale in colaborare cu elementele specifice altor stiluri.

Monoopera cu balet Ateh, sau revelatiile printesei khazare de Gh. Ciobanu (FIZMN 2005)
marcheazd o noud etapa in dezvoltarea teatrului muzical-dramatic din Republica Moldova, servind
drept exemplu de referinta al manifestarii DI prin sintetizarea reflexelor interculturale la mai multe
nivele. Proiectate pe coordonatele semantic/sintactic, impactul acestora se resimte in abordarea
genuistica, in tratarea sursei literare, in dramaturgia muzicald, precum si in elementele de limbaj
muzical. In spatiotemporalitatea operei vin in atingere citeva universuri culturale: cel al
compozitorului, moldovean, cel al scriitorului, sirb M. Pavi¢ si cel al khazarilor. Din punct de vedere
genuistic, monoopera a priori atestd o viziune interculturald, rezonand la prezentarile in prima auditie a
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monooperelor: King Harald’s Saga de J. Weir, Lady Lasarus de D. Runswick, Borges y el Espejo de A.
Vifiao, puse in valoare in cadrul FIZMN (1994) de interpreta scotiand F. M. Lynch. Urmand principiile
reinnoirii formei si modernizarii limbajului sonor, Gh. Ciobanu lanseazd un nou gen muzical in
Republica Moldova — de monoopera cu balet. La nivelul conceptiei muzical-dramaturgice — reflexele
interculturale sunt detectabile la nivel semantic in dimensiunea intertextuala. Originalitatea sursei
literare (romanul-lexicon Dicfionarul khazar) a determinat conceptia dramaturgiei monooperei, unde se
impletesc strans mai multe linii de multitextualitate: cele trei limbi in care a fost conceput dictionarul,
trei religii, in plus, posibilitatea interpretarii vocale in engleza, romédna si rusa. Urmarite in partitura,
aceste linii, la prima vedere, alterneaza intr-un dialog intertextual, contopindu-se intr-un ,,cor al vocilor
interioare” proprii printesei. Structura ritmica si metrul variaza in functie de versiunea lingvistica aleasa
pentru interpretare, astfel principiul de recitativ se subordoneaza specificului limbajului. La nivelul lim-
bajului muzical, al sintaxei, compozitorul, apeland la fondul muzical arhaic, reconstituie imaginea unei
culturi demult uitate — a khazarilor, prin resuscitarea arhetipurilor muzicii balcanice si orientale, prin
mixarea unor structuri modale si sisteme ritmice speciale, explorand teritorii vaste din Asia Mica,
Turcia, Balcani, Asia Centrala. Reflexele interculturale sunt analizate pe coordonata pluriarhetipala, a
arhetipurilor modal si ritmic (relevand elementele caracteristice melosului national si monodiei
bizantine, cu cele specifice sistemelor ritmice si intonationale ale traditiilor muzicale orientale). Prima
diviziune cuprinde diferite texturi modale, utilizand: texturi polifonice; textura polimelodica bazata pe
imbindri de monodii; jocul subtil de parcursuri eterofone, provenit din imbogatirea monodiei prin
isonurile modale; divizarea §i operarea cu modusuri. Aspectul oriental, proiectat pe coordonatele
diacronice, se ilustreaza prin: textura liniard; modurile alternative; moduri-arhetipuri alcdtuite de autor;
expunerea instrumentald intr-o maniera orientala, prin aluzia la ansamblul specific (ud, kamanca, daf),
cu emiterea sunetului ,,de ciupire” caracteristic sar-ului; diverse tipuri de organizare a pentatonicii;
tehnica isonului folosit atdt in partida instrumentald, cat si in cea vocald; intonatia de secunda
descendenta (ca element al melismaticii orientale caracteristice mugamului sau makamului). Arhetipul
ritmic include structuri ritmice inlanfuite asimetric, fiind folosit preponderent sistemul aksak si
principiul de ostinato.

O prima manifestare a genului de pasiuni instrumentale in Republica Moldova atesta creatia
Passion-XXI de V. Beleaev (FIZMN 2013). Analiza opusului a permis identificarea corespondentelor
inter- culturale si textuale la mai multe nivele: /. La nivel sintactic, de intertext — citatul si adaptarea
creatiilor (Preludiul Nr. 2 in do minor, Clavecinul bine temperat de J. S. Bach, in stare directd si in
formd de aluzie); autocitare (Dies Irae pentru doud piane, 2013); folosirea limbajului digital
radiotelegrafic (a formulei S.O.S. drept leitceluld). 2. La nivel semantic evidentiem dimensiunile:
escatologica — tangenta conceptuala cu Pasiunile lui J. S. Bach, utilizarea creatiei proprii Dies Irae si
predominarea unei viziuni apocaliptice generale; existentiala — influenta literaturii si filosofiei germane,
in lupta dintre bine si rdu, o conotatic simbolicd avand citatul din Preludiul Nr. 2 in do minor,
Clavecinul bine temperat de J. S. Bach, situdndu-se la celdlalt pol semantic, in opinia autorului, de
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Preludiul in tonalitatea omonima, ambele formand dihotomia alb-negru, a contrariilor; cosmogonica —
se reflecta in extrapolarea conflictului planetar, la cel spatial, extraterestru, adresand ipotetic semnalul
S.0.S. in macrocosmos. 3. Nivelul cultural diacronic, polistilistic (utilizind diverse stileme) si
genuistic: medieval occidental timpuriu — in folosirea elementelor modale, reconceptualizarea cantarii
gregoriene Dies [rae in abordarea proprie a lui V. Beleaev; inserarea elementelor din baroc — in
resuscitarea mostenirii bachiene, a citatelor si aluziilor conceptuale si muzicale (Patimile, Preludiul Nr.
2 in do minor, Clavecinul bine temperat); — in reinnoirea genuisticd, exprimata prin lansarea genului
nou de pasiuni instrumentale in componistica moldoveneascd; modern — cu antrenarea conceptelor
literaturii germane din secolul al XVIII-lea (a doua jumatate); contemporan — in utilizarea limbajului
Morse, a noilor tehnici de compozitie, reconceptualizarea pasiunilor. 4. La nivel sincronic — se
manifestd o complementaritate stilistica, orientata pe traditiile si noile realizari ale muzicii occidentale:
elemente de limbaj new, de avangarda, sonoritati stridente, efecte sonoristice (muzica timbrala, clustere,
glissando pe flajeolete, texturi pointiliste), se asociaza cu elemente de muzica neo- medievala, baroc —
factura polifonica, de imitare si neo/canon, fugato, ostinati motivice si ritmice, alternate cu componente
de gandire modala (ison, eterofonie). Cele patru nivele atesta sinteza diverselor traditii culturale intr-un
aliaj agresiv, fauve, bruitist, prin prisma contemporana.

Respiratia florilor pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian, semnata de Iu. Gogu, este o creatie
reprezentativa pentru anii 90 (FIZMN 1996), un exemplu de modernizare a creatiei camerale din
Republica Moldova (sub aspectele componistic si interpretativ), ce reflectd procesul de asimilare a
practicilor sonore vest-europene: a experimentelor avangardiste, a noilor orientdri estetice (ale
conceptului de materie muzicald din estetica lui Th. Adorno) si a limbajului muzical — insusirea noilor
tehnici de scriiturd, a sistemelor de notatie grafice, a fuziunilor timbrale. in dubli ipostazi de
compozitor si interpret, Iu. Gogu compune pentru Ars Poetica lucrari in multe privinte de pionierat
pentru componistica moldoveneasca. Respiratia florilor a imbinat organic cautarile (post)avangardiste
sonice cu sfera conceptual-imagistica, utilizind mijloacele de expresie selecte, subtila paleta coloristica,
obtinuti prin nuantarea delicata timbrali. In calea revitalizirii mijloacelor, Tu. Gogu cauti noi procedee
de emitere a sunetului: expuneri ordinare, dar si cu diverse efecte glissando si armonice pe corzile
pianului, multifonice, sunete eoliene, apeland la muzica timbrala — sonoristica, tehnica de serie libera,
aleatorica libera, elemente de tehnica modala (eterofonie) si cea improvizatoricd. Materia sonord consta
din diverse texturi sonore, rarefiate sau aglomerate, suprapuse pe o constantd sonica desfasurand o
nebuloasd transformatorie, bazatd pe tehnica minimalist-repetitivd. Sistemul metro-ritmic atesta
complexe organizari: de la celula initiald ritmic relativ stabila, ostinato, la debalansarea acesteia cu
structuri ritmice alternate si poliritmii, augmentari si diminudri treptate a duratelor, ritm liber (rubato).
Cu toata diversitatea de texturi si tehnici folosite, scriitura apare transparenta, cu sonoritati limpezi.

Oferind un mixaj stilistic multicolor din forme si genuri muzicale, compozitorul L. Gondiu a
faurit o identitate muzicald interculturala proprie, impletind texturi omo, poli si heterofonice si
ramanand, in acelasi timp, fidel spiritului national. Migrand usor din pulsatiile balcanice in ritmurile
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orientale, din gandirea modala in cea polifonica, autorul, conecteazd muzica contemporana autohtona la
diversitatea formelor si mijloacelor muzicale de expresie culturald universala. Compusa pentru formatia
Traiect (Romania), Bicordia pentru ansamblu instrumental de L. Gondiu, (FIZMN, 2004), este o
replica la Quattro Pezzi per Orchestra su una nota sola (1959) de G. Scelsi. Quattro Pezzi este o
lucrare emblematica, care a fondat estetica reductiva scelsiand a sunetului tridimensional, de
concentrare pe microstructura sunetului, impicand reducerea radicala a continutului muzical, care
anticipa cautarile minimalismului i muzicii spectrale (Ligeti, La Monte Young). Scelsi se concentreaza
pe 1, 2 tonuri-focare, generatoare de complexe sonore in baza varierii parametrilor de: intensitate,
timbru, dinamica si inaltime. Considerand studiile Institutului de Cercetari si de Coordonare Acustica —
Muzica (IRCAM, Paris) asupra principalilor parametri ai sunetului: intensitate, timbru, duratd, indalfime
si aspectele discursului muzical scelsian, am elaborat schema de analizd comparativa a celor doud
creatii (Quattro Pezzi §i Bicordie), urmarind coordonatele de: oscilare registrala (inaltime), dinamica
(intensitate), orchestratie (timbru) si estetica (desfasurare) si implicand aspecte de ritm si forma. In
cautarea unei identitati aplicate la formele mici, L. Gondiu dezvolta o tehnologie componistica in baza
unei note sau a doua sunete in semiton, axandu-se pe generarea si desfasurarea contrastelor, propunand
o estetica personald a lucrarii. Compozitorul isi tese panza sonora pornind de la arhetipurile etnomuzicii
balcanice, avand atat dimensiuni modale roménesti, cat si elemente de acumulari, de la diatonii
elementare, pana la totaluri cromatice. Urmand tendinta economiei mijloacelor si reevaluand
fluctuatiile microtonale, L. Gondiu intensifica contrastul dinamic, cel al diverselor texturi, utilizind
schimbari de registre si contraste de facturd, dezvolta varierile timbrale si aluziile armonice.
Complexitatea stilisticd scelsiana este transpusd de L. Gondiu pe tardmul modalismului arhetipal
romanesc, utilizand principiile eterofoniei si ostinato-ului.

Analizele efectuate ne permit sa concluzionam ca creatiile semnate de Gh. Ciobanu si L.
Gondiu atestd o interactiune a stilemelor individuale cu elementele specifice culturilor muzicale din
Est, obtinand structuri hibride din Europa Estica si Asia. Studiul comparativ al Bicordiei de L. Gondiu
s-a bazat pe coordonatele directiei microtonale (preminimaliste/repetitive, lansate de Scelsi),
descendenta din culturile muzicale asiatice, relevand parametrii sunetului tridimensional de intenstate,
timbru, inaltime, ritm, adaugand cel de esteticd a dramaturgiei materialului muzical. Compozitiile
semnate de V. Beleaev si Iu. Gogu se raporteazd la practicile sonore vest-europene, mixajul
intercultural avand drept consecintd o complementaritate stilistica din elemente de limbaj new:
sonoristica, pointillism (in Passion-XXI de V. Beleaev), tehnica de serie libera, aleatorica libera,
procedee improvizatorice (si sonoristice in Respiratia Florilor de Tu. Gogu) asociate cu elemente neo:
medievale, baroc (in Passion-XXI, tehnica modald de scriitura eterofonicd in Respiratia Florilor).
Astfel, interculturalitatea se proiecteaza in muzica prin ciocnirea la nivel modal, ritmic, acustic, factural
si structural a patternuilor din diferite zone culturale, fenomen definit drept metastilistica, unul din

multiplele efecte meta, de sinteza, ale globalizarii.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea realizata in teza de doctorat vizeaza o problematicd actuald i complexd in
muzicologia din Republica Moldova, ce cuprinde patru dimensiuni de investigare: dialogul
intercultural, fenomenul de festivalizare, muzica contemporana si analiza relationarii aspectelor sus-
numite. Rezultatele principale obtinute au contribuit la generarea unor noi directii de cercetare in
muzicologia din Republica Moldova, ce rezida in: investigarea DI in cadrul festivalurilor de muzica
noud, cercetarea fenomenului de festivalizare in contextul muzicii contemporane si analiza creatiei
muzicale contemporane sub aspectul reflexelor interculturale si intertextuale.

Conchidem ca aplicarea perspectivei DI si a instrumentarului intertextualitatii in abordarea
fenomenului muzicii contemporane si a unor creatii de muzica noua din Republica Moldova fixeaza un
model de coordonate teoretice si metodologice (sincronic/diacronic, semantic/ sintactic) in perspectiva
de investigare muzicologica, care necesita a fi plasata in concordantd cu specificitatea structurala,
genuisticd, morfologica a stilurilor individuale componistice. in acest sens, considerim ci obiectivele
generale stabilite au fost realizate, propunind o solutie pentru rezolvarea unei probleme stiintifice
complexe prin identificarea si analiza principalelor aspecte ale dialogului intercultural muzical din
cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi in contextul postmodernitatii si impactul acestuia in
dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova. Drept urmare, s-a constituit un spectru de
concluzii generale si particulare. Concluzii in plan general:

1. Notiunea si conceptia dialogului intercultural a evoluat in timp. Definita in 1961, notiunea a suferit
numeroase precizdri de-a lungul timpului, conceptia DI fiind legata de constituirea si dezvoltarea lumii
moderne, servind drept element-cheie in procesul socio-cultural postmodern.

2. Investigarea DI in cadrul FIZMN, manifestarile si specificul acestuia in contextul muzicii
contemporane din Republica Moldova constituie probleme actuale pentru cercetarile muzicologice
autohtone, de o arie larga de cercetare, insuficient analizatd pana in prezent. Urmarind premisele
aparitiei festivalurilor prestigioase de muzicd contemporand cu traditii indelungate, precum World
Music Days, Warsaw Autumn; in comparatie cu cele specifice FIZMN, deducem ca fondarea
festivalurilor de aceasta orientare a devenit un instrument eficient, ce faciliteaza DI.

3. Mutatia generatd de contextul socio-cultural si politic postsovietic in care a fost fondat FIZMN a
permis deblocarea canalelor catre practicile din Occident, spre o noud paradigma culturala, cu
modificari substantiale de mentalitate eliberata din catusele ideologiei dogmatice de partid, manifestand
o libertate in expresie si o deschidere spre un dialog cu modelul cultural european.

4. Noua faza a dezvoltarii culturii presupune o viziune complexa si dinamica specificd Europei la
rascrucea secolelor XX-XXI, aflata in tranzifia de la “paradigma disjunctiva” la “paradigma
conjunctiva”, in care un rol esential ii revine interculturalitatii, care-si redefineste contururile, axandu-

se pe DI cu o deschidere interdisciplinara.
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5. In conditiile confruntirii creatiei muzicale contemporane din Republica Moldova cu noile tendinte
din componistica contemporana, DI se impune drept un factor indispensabil in procesul de integrare si
sincronizare cu realizarile muzicii contemporane universale, de studiere si valorificare a fenomenelor
din cadrul FIZMN, a tendintelor si schimburilor culturale, in calea evitarii, in buna parte, a
provincializarii culturii noastre.
6. Identificarea perspectivei interculturale drept o metodd de cercetare a fenomenului muzical
contemporan vizeaza aspectele analitic si praxiologic, aplicate atat in studiul DI din cadrul FIZMN, cat
si in analiza reflexelor interculturale in creatii muzicale distincte, implicind coordonatele
sincronic/diacronic, semantic/sintactic, ce se intrepatrund, deseori, gratie intertextualitatii.
7. Manifestarea DI in conditiile reconfigurarii matricii stilistice din anii 90 in muzica contemporana
academica din Republica Moldova, datoriti FIZMN, a contribuit esential si la evolutia creatiei
componistice autohtone. Se constatd emanciparea sub aspectele stilistic, genuistic, arhitectonic si
conceptual, a limbajului sonor — prin diversificarea mijloacelor de expresie, reconceptualizarea
aspectului imagistic si tematic, noul arsenal de tehnici de compozitie, si a artei interpretative — fondarea
primului ansamblu moldovenesc de muzica contemporana Ars Poetica. Deschiderea catre experienta si
practicile din Occident a generat schimbari profunde de mentalitate artistica si perceptibilitate a actului
creativ contemporan in randul muzicienilor.

8. Impactul DI, in special al realizarilor muzicale noi ale Occidentului, estompate un timp indelungat, s-

a manifestat in creatii reprezentative din componistica din Republica Moldova, lansdnd genuri noi, de o

estetica emergentd (monoopera cu balet Ateh, sau revelatiile printesei khazare de Gh. Ciobanu,

pasiunile instrumentale Passion-XXI pentru orgd si orchestra de V. Beleaev, Respiratia florilor de 1.

Gogu si Bicordie pentru ansamblu instrumental de L. Gondiu).

9. Transformarile care au survenit, in mare parte, gratie schimburilor interculturale, avand drept

finalitate accederea la un nou nivel al componisticii si artei interpretative, au permis o integrare

internationald a opusurilor compozitorilor din Republica Moldova, acestea fiind treptat incluse in
programele festivalurilor de muzica contemporana din strainatate.

10. Aspectele vulnerabile constatate in cadrul FIZMN necesita reforme de art-management — de

diversificare a produsului cultural si a grupului tinta (prin abordarea unor genuri multimedia, a spatiilor

neconventionale), de initiere a actiunilor de fundraising si a campaniilor de promovare la nivel
national/international si in spatiul virtual, de lansare a programelor de arhivare/conservare.
Concluzii in plan particular:

e FIZMN reprezintd un cadru stimulator in procesul de emancipare a creatiei muzicale academice
autohtone, impulsionand crearea primului §i unicului, la acest moment, ansamblu centrat in
exclusivitate pe muzica contemporana — Ars Poetica;

e FIZMN constituie o rampa de lansare pentru tinerii compozitori, oferind ocazii de a prezenta creatiile
in concerte publice sustinute de ansambluri consacrate din Republica Moldova;

e FIZMN etaleaza exemple de muzica noua in prima auditie, aducand in Republica Moldova lucrari de
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varf ale momentului si invitand valorosi interpreti intr-un spatiu unde muzica contemporana a fost

marginalizatd un timp indelungat de sistemul ideologic sovietic;

e FIZMN educd un public familiarizat cu fonosfera muzicii noi, si totodatd cultiva interesul
muzicologiei moldovenesti pentru fenomenul muzical contemporan;
e FIZMN contribuie la dezvoltarea mobilitatii artistice prin promovarea compozitorilor din Republica

Moldova in plan international, si, in definitiv, la crearea unei societati interculturale.

Propunem urmatoarele recomandiri, necesare pentru a promova rezultatele obtinute:

1) dezvoltarea directiilor de cercetare ce vizeazd problematica de festivalizare si DI in cadrul
fenomenului contemporan muzical academic autohton; 2) initierea studiilor de perceptibilitate si art-
management in muzica noud din Republica Moldova; 3) crearea bazei de date interactive a FIZMN si a
muzicii contemporane moldovenesti; 4) arhivarea si conservarea patrimoniului national de muzica
contemporana; 5) popularizarea FIZMN in mass-media si in spatiul virtual; 6) integrarea componisticii
moldovenesti in peisajul postmodern al muzicii noi si promovarea acesteia prin intermediul aderarii la
retelele internationale: Societatea Internationald de Muzica Contemporand, The European Festivals
Association, European Music Council, La société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique $.a.

BIBLIOGRAFIE

1. Anghel I. Orientari, directii, curente ale muzicii romanesti din a doua jumitate a secolului XX.
Bucuresti: Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, 1997. 134 p.
2. Axionov V. Studii muzicologice. Cluj Napoca: Media-Musica, 2012. 195 p.
3. Axionov V. Iesind din cercul vicios al izolarii. In: Sud-Est, 1994/2/16, Chisindu: Universul, 1994, p.
88-91.
4.Barbas V. Abordarea metodologica a dialogului intercultural in arealul muzical contemporan din
Moldova. In: Problemele actuale ale stiintelor umanistice, UPS 1. Creangd”, Chisindau: UPS ,I.
Creanga”, 2010, p. 255-261.
5.Barbas V. Festivalul Zilele Muzicii Noi — un test al potentialului artistic si creativ. in: Arta, Seria arte
audio-vizuale, Chisinau: Garomont-Studio, 2012, p. 185-188.
6.Barbas V. Ansamblul Ars Poetica — vocea muzicii noi. In: Arta, Seria arte audio-vizuale,
Chisinau:Garomont- Studio, 2012, p. 55-58.
7.Barbas V. Conditia de existentd a unui ansamblu de muzica contemporana. Dialoguri interculturale
cu Liviu Danceanu. in: Arta si Traditia in Europa, Editia a IV-a, lasi: Spiru Haret, 2013, p. 144-148.
8.Blaga L. Trilogia culturii. in: Opere, vol. 9, Bucuresti: Minerva, 1985. 478 p.
9.Chiselita V. Aspecte interculturale in muzica de joc din nordul Bucovinei si Basarabiei (preliminarii
metodologice). in: Arta, Seria arte audio-vizuale, Chisinau: Epigraf, 2001, p. 69-74.
10. Cucos C. Educatia. Dimensiuni culturale si interculturale. Iasi: Polirom, 2000. 288 p.
11. Dasen P., Perregaux Ch., Rey M. Educatia interculturala. Iasi: Polirom, 1999. 208 p.
12. Dediu D. Modernitate si accesibilitate. O paradigma posibila pentru compozitia muzicala (II), in:
Muzica, 2013, anul XXIV, nr. 1 (93), p. 3-11.
13. Gagim I. Muzica si Filosofia. Chisinau: Stiinta, 2009. 160 p.
14. Galaicu V. Dimensiunea etnica a creatiei muzicale (in lumina traditiei romanesti).Chisinau:ARC,
1998. 117 p.
15. Gavreliuc A. Psihologie interculturala: repere teoretice si diagnoze romanesti. lasi: Polirom, 2011.
362 p.

25



16.

17.
18.
19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

Ghilas V. Muzica — act al comunicirii culturale nonverbale. in: Ton Gagim si universul muzicii.
Materialele conferintei internationale consacrate aniversarii a 60 de ani ai savantului. lasi: Artes,
2014, p. 121- 130

Georgiu Gr. Filosofia culturii: cultura si comunicare. Bucuresti: Comunicare.ro, 2004. 364 p.

Lyotard J.-F. Conditia postmoderna. Raport asupra cunoasterii. Bucuresti: Babel, 1993. 112 p.
Mironenco E. Armonia sferelor. Creatia compozitorului Ghenadie Ciobanu. Chisindu: Cartea
Moldovei, 1999. 155 p.

Moles A. Sociodinamica culturii. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974. 392 p.

Nedelecu A. Fundamentele educatiei interculturale: diversitate, minoritati, echitate. lasi: Polirom,
2008. 203 p.

Perotti A. Pledoarie pentru intercultural. Institutul Intercultural Timisoara, Timisoara: Lexus, 1998.
97 p.

Rédulescu C. De la trdire la expresie (sinergie si dehiscentd in receptarea muzicii). Bucuresti:
Paideia, 2002. 199 p.

Radulescu S. Peisaje muzicale in Romania secolului XX. Bucuresti: Editura muzicala, 2002. 190 p.
Sandu-Dediu V. Muzica noua intre modern si postmodern. Bucuresti: Editura muzicala, 2004. 300 p.
Tcacenco V. Observatii asupra managementului muzical din Republica Moldova. in: Pagini de
muzicologie, Universitatea de Stat a Artelor din Republica Moldova, Chisinau: Searec-Com, 2002,
p. 104-107.

Viziuni de viitor: politica culturala a Republicii Moldova de la schimbari la viabilitate, resp.ed. V.
Tcacenco, Chisinau: Arc, 2009. 160 p.

Zaharia D. Estetica Postmoderna. vol. I, Iasi: Dosoftei, 2002. 223 p.

in limba rusi

29.
30.

31.
32.

33.
34.

35.

36.

37.
38.

Anopuo T. ®unocodus HoBoi My3sikH. Mocksa: Jloroc, 2001. 352 c.

Kasx A. MeTtononorndeckue NCCIeI0BaHHs KyJIbTYPHBIX OOMEHOB B My3BIKaJIbHOM IIPOCTPAHCTBE.
Mocksa: Akxagemuueckuii [Ipoext I'ACK, 2006. 256 c.

Koroyrek L. Texnuka kommno3uuuu B My3bike XX Beka. MockBa: My3bika. 1976. 367 c.

Kormsipo b. M3 ucropun My3blkalbHBIX cBsizell Monnasun, Ykpaunsl, Poccun. Kummnnes:
IlItunana, 1982. 216 c.

Jlorman FO. M. Cemuocdepa. CII6.: «MckycctBo CIIb», 2001.704 c.

Muponenko E. Komnosuropckoe tBopuectBo B Pecriy6mmke Monmosa Ha pyoexe XX-XXI BexoB
(MHCTpyMEHTaJIbHBIE )KaHPbI, My3blKaNbHbIHA TeaTp), Kummnés: [TpumexkcKom, 2014. 440 c.
Mmmotnra U. Hexotopble HaluoHalbHBIE OCOOEHHOCTH My3blku CoBerckoil MompmaBun. B:
My3bika H My3bIKaHTBI Oparckux HaponoB Coserckoro Corosa, pen. I'masOypr C. JleHuHrpan:
Mys3bika, 1972. 192 c.

CyxomuH M. ApXeTHIIaNbHOCTh KaK KOMIIOHEHT JCTETHUYECKOH OpHEHTAalWH B TBOp4ecTBe I
Yobany (Ha npuMepe counHeHui ,,Pentaculus” u ,,Pentaculus minus”). B: TpagnunonHoe u HoBoe
B My3bike XX Beka. Kummnués: Goblin, 1997, c. 138-145.

Xomnomnos 0. HoBble mapaaurmsl My3bIKadbHOM 3cTeTrky, http:/www.kholopov.ru/prdgm.html
Iaxnazaposa H. My3bika BocToka u my3bika 3anaga. Mocksa:Coserckuit komno3urop,1983.152 c.

in limba englezi

39.

40.

41.

Argyle M. Intercultural communication. In: S. Bochner. Cultures in Contact: Studies in Cross
Cultural Interaction. Oxford, New York: Pergamon Press, 1982. p. 172-194.

Helm E. Music and tomorrow's public: an intercultural survey, New York, Wilhelmshaven:
Heinrichshofen, 1981. 178 p.

Bennet M. J. Basic concepts of intercultural communication. Yarmouth ME: Intercultural Press,
1998. 288 p.

26


http://www.kholopov.ru/prdgm.html
http://www.worldcat.org/search?q=au%3ABochner%2C+Stephen.&qt=hot_author

42.

43.

44,

45.
46.

47.

Bennett A., Taylor J., Woodward 1. The Festivalization of Culture. New York: Routledge, 2014.
294 p.

Burnard P., Mackinlay E., Powell K. (coord.) The Routledge International Handbook of
Intercultural Arts Research, New York: Routledge, 2016. 508 p.

Childs P. Modernism. New York: Routledge, 2000. 240 p.

Cowell H. New Musical Resources. Cambridge: Cambridge University Press. 1996. 196 p.

Derrett R. Festivals, events and the destination. In: Yeoman I., Robertson M. Festival and Events
Management: An International Arts and Culture Perspective. Oxford: Butterworth-Heinemann,
2004, p. 32-52.

Kimberlin C. T., Euba A. (coord.) Intercultural Music, vol. 1, London U.K. and Bayreuth African
Studies Series, Bayreuth University: E. Breitinger, Bayreuth, Germany 1995. 164 p.

in limba francezi

48.

49.

Demorgon J. Complexité des cultures et de l'interculturel. Contre les pensées uniques, Paris:
Economica, 2015. 344 p.

Ronstrom O. Festivals et festivalisations, Cahiers d’ethnomusicologie [En ligne], 27,
Fesivalisation(s) 2014, http://ethnomusicologie.revues.org/2159-47 (vizitat 21.3.2016).

LISTA LUCRARILOR PUBLICATE

Articole stiintifice in reviste de profil recunoscute, Categoria B

1. Barbas V. Reflexe interculturale in monoopera “Ateh, sau revelatiile printesei khazare” de
Ghenadie Ciobanu. In: Arta 2010, Seria Arte audio-vizuale, Chisindu: Grafema Libris, 2010, p. 87-
92.ISSN 1857-1050.

2. Barbas V. Sincretism contemporan in cadrul Festivalului Zilele Muzicii Noi, in: Arta 2011, Seria
Arte audio-vizuale, Chisinau: Tipografia Reclama, 2011, p.173-175. ISSN 1857-1050.

3. Barbas V. Gheorghe Mustea si Festivalul Zilele Muzicii Noi intr-un dialog intercultural. in: Arta
2011, Seria Arte audio-vizuale, Chisinau:Tipografia Reclama, 2011, p.161-163. ISSN 1857-1050.

4. Barbas V. Festivalul Zilele Muzicii Noi — un test al potentialului artistic si creativ. in: Arta 2012,
Seria Arte audio-vizuale, Chigindu:Garomont-Studio, 2012, p. 185-188. ISSN 1857-1050.

5. Barbas V. Ansamblul Ars Poetica — vocea muzicii noi. In: Arta 2012, Seria Arte audio-vizuale,
Chisindu: Garomont-Studio, 2012, p. 55-58. ISSN 1857-1050.

6. Barbas V. In Memoriam Pavel Rivilis, In: Arta 2014, Seria Arte audio-vizuale, Chisindu:
Garomont-Studio, 2014, p.160-163. ISSN 1857-1050.

7. Barbas V. Dimensiuni interculturale in creatia compozitorului Laurentiu Gondiu, in: Arta 2015,
Seria Arte audio-vizuale, Vol. XXIV, nr. 2, Chisinau, 2015, p.36-42. ISSN 2345-1181.

8. Barbas V. Complementaritate stilistica in ,,Passion XXI pentru orga si orchestra” de Vladimir
Beleaev. in: Arta 2016. Seria Arte audio-vizuale, Chisindu, 2016, p.32-39, E-ISSN 2537-6136.

Categoria C

9. Barbas V. Dialogul Intercultural in cadrul Festivalului Zilele Muzicii Noi din Moldova. Studiu de
Caz: Monoopera Ateh, sau Revelatiile printesei khazare de Gh. Ciobanu, in: Revista Arti si
educatie artisticd” 3-4, Universitatea de Stat ,,A. Russo”, Balti, 2009, p. 7-12. ISSN 1857-0445.
Materialele conferintelor stiintifice internationale

10. Barbas V. Ars Poetica — laborator de creatie si experimentdri. in: Arta si Traditia in Europa, editia
a Ill-a, lagi: Ed. ”Spiru Haret”, 2012. p.204-208. ISSN 2067-6719.

11. Barbas V. Conditia de existentda a unui ansamblu de muzicd contemporana. Dialoguri

interculturale cu  Liviu Danceanu. in: Arta si Traditia in Europa, Ed. a IV-a, lasi: Ed. ”Spiru
Haret”, 2013, p.144-148.

27


https://www.routledge.com/products/search?author=Andy%20Bennett
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_3?ie=UTF8&text=Kimberly+Powell&search-alias=books&field-author=Kimberly+Powell&sort=relevancerank
http://books.google.com/books?id=x_WXXDeXqm4C&pg=PA17&lpg=PA17&dq
http://ethnomusicologie.revues.org/2159-47

12.

13.

14.

Barbas V. Festivalul International Zilele Muzicii Noi — un rezonator cultural susceptibil, in: Arta si
traditia in Europa, editia a [V-a, lasi: Spiru Haret, Romania, 2013, p.149-152. ISSN 2067-6719.
Barbas V. Perceptibilitatea fenomenului muzical contemporan: rolul educatiei artistice, in:
Educatia artistica in contextul mediului social-cultural al sec. al XXI-lea, (Bélti 7-8 noiembrie,
2013), Chiginau: Sagius-Grafic, 2014, p.129-132. ISBN 978-9975-4227-3-4.

Barbas V. Interculturalitatea in context european, in:”Arta si traditia in Europa”, editia a VI-a. Iasi:
Ed ”Spiru Haret”, lasi, 2015, p.139-144. ISSN 2067-6719.

Materialele conferintelor stiintifice nationale

15.

16.

17.

18.

Barbas V. Monoopera “Ateh, sau revelatiile printesei khazare” de Ghenadie Ciobanu (Consideratii
generale), in: Problemele actuale ale stiintelor umanistice, Analele stiintifice ale doctoranzilor si
competitorilor, UPS ,I. Creanga”, vol.VIII, Chisinau: UPS ,,I. Creanga”, 2009, p. 277-282.

Barbas V. Abordarea metodologica a dialogului intercultural in arealul muzical contemporan din
Moldova. In: Problemele actuale ale stiintelor umanistice, UPS ,,L. Creanga”, Chisinau: Tipogr.
UPS ,,I. Creangd”, 2010, p. 255-261.

Barbas V. Abordari teoretico-conceptuale ale interculturalitatii, in: Traditie si contemporaneitate in
artele vizuale si culturologie. Culegere de articole In honorem dr. Ludmila Toma, Chisinau:
Notograf Prim, 2017, p. 245-250.

Barbas V. Dimensiuni si delimitiri conceptuale ale dialogului intercultural. In: Problemele actuale
ale stiintelor umanistice, UPS ,I. Creanga”, Chisindu: Universitatea Pedagogica ,,I. Creanga”,
2015, p. 305-314.

Rezumate la conferintele nationale cu participare internationala

19.

20.

Barbas V. Interferente culturale in creatia compozitorului Laurentiu Gondiu, Conferinta Stiintifica
cu participare Internationald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor”,
Chisinau: Notograf Prim, 26-28 mai, 2015, p. 107. ISBN 978-9975-4319-6-5.

Barbas V. Dansurile Simfonice de P. Rivilis: Simfonizarea monodiei. Conferinta Stiintificd cu
participare Internationala ,,Probleme Actuale ale Arheologiei, Etnologiei si Studiului Artelor”,
Chisinau: Profesional Service, 22-24 mai, 2013, p.75-76. ISBN 978-9975-4319-6-5.

Rezumate la conferintele stiintifice internationale

21.

22.

23.

24.

25.

Barbas V. Reflexe interculturale in Passion-XXI fiir Orgel und Orchester de Vladimir Beleaev.
Conferinta Stiintificd Internationala ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare”, ed.
a VIII-a, 31 mai- 2 iunie, 2016, Chisinau: Notograf Prim, p.110-111.ISBN 978-9975-84-014-9.
Barbas V. Perspective de abordare a interculturalittii in contextul muzical contemporan din
Republica Moldova, Conferinta Internationald a Tinerilor Cercetatori, ed. a VIII-a, 11-12
noiembrie 2010, Chisinau: Simbol-NP, p. 125. ISBN 978-9975-9898-4-8.

Barbas V. Festivalul Zilele Muzicii Noi — dialog intre culturi, Conferinta Internationala a Tinerilor
Cercetatori, ed. a VIII-a, 11-12 noiembrie 2010, Chisinau: Simbol-NP, p. 126. ISBN 978-9975-
9898-4-8.

Barbas V. Dialogul intercultural muzical: perspective de cercetare a fenomenului in creatia
academica contemporand din Republica Moldova, Conferinta Internationala ,,Patrimoniul cultural:
cercetare, valorificare, promovare”, ed. a IX-a, 30-31 mai 2017, IPC, Chisinau: Notograf Prim, p.
97, ISBN 978-9975-84-014-9.

Barbas V. Repere de cercetare a dialogului intercultural muzical in creatia academica
contemporana din Republica Moldova, Colocviul International ,,La Francopolyphonie”, ed. a XII-
a, Multilinguisme, contrastivité et communication interculturelle, 7-8 aprilie 2017, ULIM,
Chisinau, p. 38-39.

28



ADNOTARE

Barbas Valeria, Dialogul intercultural in cadrul Festivalului International Zilele Muzicii
Noi din Republica Moldova, tezi de doctor in studiul artelor si culturologie, Chisiniu, 2017.

Structura tezei. Cercetarea este expusa in 159 de pagini text de baza, inclusiv 14 Figuri, 12
Tabele, si cuprinde: introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 261
surse de titluri in 5 limbi, 9 Anexe, 66 exemple muzicale. Rezultatele obtinute sunt publicate in 25
lucrari stiintifice.

Publicatii la tema tezei. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 25 publicatii de autor.

Cuvinte-cheie: ansamblul Ars Poetica, dialog intercultural, Festivalul International Zilele
Muzicii Noi, metastilistica, monoopera, muzica contemporand, pasiuni instrumentale, postmodernism.

Domeniul de studiu: istoria si teoria muzicii (muzica contemporana).

Scopul cercetarii rezidad in relevarea dialogului intercultural muzical din cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, a rolului acestuia in evolutia gindirii componistice si a impactului
exercitat asupra artei muzicale autohtone.

Obiectivele cercetirii: stabilirea reperelor teoretice, conceptuale si metodologice, de cercetare
interculturald, elucidarea conceptului interculturalitate si a terminologiei asociate, determinarea
vectorilor si mecanismelor dialogului intercultural in cadrul Festivalului International Zilele Muzicii
Noi, reconstituirea traiectului si dimensiunilor spatiale ale Festivalului, relevarea impactului dialogului
intercultural in contextul FIZMN asupra creatiei componistice autohtone, depistarea reflexelor
interculturale in mostrele selectate.

Noutatea si originalitatea stiintifici a cercetirii: consta in realizarea in premiera a unui
studiu complex al dinamicii dialogului intercultural muzical din cadrul Festivalului International Zilele
Muzicii Noi in multiplele sale corespondente, initierea unei sondari de adancime a problematicii
festivaliere, a unor aspecte manageriale si de perceptibilitate ale muzicii noi, doar tangential si sporadic
abordate in muzicologia din Republica Moldova, punerea in circuitul stiintific si artistic a unor creatii
de referintda plamadite in cadrul Festivalului, argumentarea importantei FIZMN pentru afirmarea
valorilor culturale nationale i promovarea acestora pe plan

Problema stiintifici solutionatii: rezida in identificarea si analiza principalelor aspecte ale
dialogului intercultural muzical din cadrul FIZMN in contextul postmodernitatii i impactul acestuia in
dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova.

Importanta teoretici a lucrarii: este asiguratd de stabilirea si structurarea in contextul
muzical contemporan a conceptelor de interculturalitate si dialog intercultural si aplicarea acestora in
cercetarea FIZMN, elaborarea metodologiei studiului interculturalitatii in cadrul unui for international,
precum este FIZMN, utilizarea coordonatelor interculturale in analiza unor creatii de referinta pentru
muzicd noud din Republica Moldova.

Valoarea aplicativa a lucrarii consta in posibilitatea de a utiliza rezultatele stiintifice
obtinute in studii ulterioare, consacrate fenomenului muzicii contemporane. Subiectele tezei pot fi
expuse in cadrul cursurilor si seminarelor in institutiile de invatdmant artistic superior din Republica
Moldova. Concluziile si recomandarile autoarei pot fi utile pentru articularea unui art-management
eficient pe segmentul analizat.

Implementarea rezultatelor cercetirii s-a facut prin publicatiile de autor in reviste stiintifice
nationale §i internationale, comunicari la foruri stiintifice, in cursul de Istoria muzicii nationale {inut la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, precum si prin activitatea de compozitoare, participanta a
Festivalului, de autor-prezentator al emisiunilor: Ambiant salon, Ars nova, Invitatie la operd, Dictionar
universal de muzicd, promovand valorile muzicii contemporane la posturile Radio Moldova Muzical i
Radio Moldova Actualitati.
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AHHOTADUA

Bap6ac Banepusi, Me:KKyJIbTYpHBIIi 1uanor B pamkax MexayHapoaHoro ®@ectupanis
Anu Hogoit My3viku B Pecniydiuke Mos110Ba, 1uccepTanusi Ha COMCKAHHe YYEHOI CTeneHn
JOKTOPa HCKYCCTBOBeAeHHs U KyJbTyposoruu, Kummnés, 2017.

CTpyKTypa AHCCEepPTAIlHM: BBEJEHHE, YeThIpe IJIaBBl, OONIME BBIBOABI M PEKOMEHIAIHH,
CIHUCOK JIUTEepaTyphl U3 261 HauMeHOBaHMIi Ha 5 s3bIkax, 159 crpanul Tekcra, 14 nzobpaxenuii, 12
TabumL, 9 MPHIOKEHHH, ColepKalnX 66 My3bIKAaJIbHBIX HMPHMEPOB C IPUMEYaHUSIMH. Pe3yibTaThl
HCCIICZIOBAHHS OTPaXKEHBI B 25 OIMyOIMKOBaHHBIX HAYIHBIX CTATHAX.

KmioueBbie cioBa: ancam6inb Apc Ilostuka, MexnyHaponusit ®ecruBans Juu Hoeoil
My3biku, MEXKYJIbTYPHBIH JMaJOr, METACTWINCTHKA, MOHOOIEPA, WHCTPYMEHTAJIbHbIE I1aCCHOHBI,
MOCTMOJIEPHU3M, COBPEMEHHAs MY3bIKa.

O01acTh HCCJIeI0BAHNSA: HCTOPUS U TEOPHS MY3BIKH (COBPEMEHHAS MY3bIKa).

Heab u 3aaaun ucciaenoBanus. Lienblo uccienoBanus SBIsIETCS BbISBIEHHE 0COOEHHOCTEN
MEXKYJIBTYPHOTO My3bIKaJIbHOTO Jauainora B pamkax M®JIHM, onpeneneHue ero pojiu B 3BOIIOLUH
KOMIIO3UTOPCKOTO TBOpPUYECTBA M BO3JCHUCTBUS HA HALMOHAIBLHOE MY3bIKaJIbHOE HMCKYcCTBO. Jlist
JIOCTH)KEHHSI NAaHHOH IeMM OBUIM IIOCTAaBJICHBI CIEAYIOIIHE 3aladd: ONpelelIeHHe TEOPEeTHYECKUX,
KOHIINTYallbHBIX ¥ METOJOJOTHYECKHX OCHOB B MEXKYJIBTYPHOM HCCIICIOBAHHNU, BEIIBICHHE
CTPYKTYpPbl KOHUEIIHUU UHMEPKYIbMmypanusma M CBSI3aHHOH ¢ Hel TEPMHUHOJOIUH, YCTOHOBIIEHUE
BEKTOPOB U MEXaHM3MOB MEXKYJIbTYPHOro Auaiora B pamMkax decTuBas, BOCCO3JaHUE TPAEKTOPUH
dectHBans U OIpeneneHHe BO3JEHCTBHS MEXKYIBTYpPHOTO JUATOra, BBIIBICHHE MEKKYIBTYPHBIX
aCIIEKTOB B CTHIC00PA3yIOIHX IIPOU3BEICHHSX.

Hayuynass HOBH3HA M OPHIHHAJbHOCTBL. HayuHas HOBH3HA PabOTBI COCTOMT B TOM, YTO
BIEpBBIE OBLIO pPa3pabOTaHO KOMILUICKCHOE HCCIENOBAaHHE NUHAMHKUA MEXKYIbTYPHOTO JHAJIOra B
pamkax M®JHM B ero MHOTOYHCIIEHHBIX MEXKYJIbTYPHBIX B3auMoaeHcTBHsIX. OpHUTrHHAIBHOCTH
HCCIICZIOBAaHMS 3AKIIIOYAeTCsl B YriyOJI€HHOM HM3yd4eHHH (EeCTHBAIBHON HPOOIEMATHKH, HEKOTOPBIX
aCIEKTOB MEHEKMEHTA H BOCIIPUSATHS HOBOH MY3BIKH, JTUIIb KOCBEHHO H3YYEHHBIX MY3BbIKOBECHHEM
PeciyOumnkn  MonmoBel, BO BBEJGHMH B HAay4YHBII M KyJIbTYpHBII OOMXOJ psija 3HAKOBBIX
NIPOM3BE/ICHUH, MpPO3BYYaBIIMX B pamkax DectuBans, B BBIABICHHH BaxkHocTH DectBans s
YTBepXKJCHHS HAOWOHAIBHBIX KYJIBTYPHBIX IIEHHOCTEH M MX BHEIPEHHS B MY3bIKaIbHBII
MEX1yHapOAHbI KOHTEKCT.

Hayuynas mnpo0jema, peliéHHasi B AHCCePTAINMH, COCTOUT B HICHTH()HKAIUH U aHAIN3e
OCHOBHBIX aCHEKTOB MEXKYJIbTYPHOTO My3blKalbHOro auanora B pamkax M®JIHM B koHTekcTe
MIOCTMOJEPHH3MA H €T0 BIUSHHS Ha Pa3BUTHE COBPEMEHHOH My3bIku B Pecriy6imke Momnnosa.

TeopeTuuyeckoe 3HaYeHHe padoThl. VccieoBaHNE OCHOBAHO HA OINPENEICHUU U CTPYKTY-
PUPOBAaHNM B COBPEMEHHOM MY3BIKAJIGHOM KOHTEKCTEe KOHIENIUH HHTepPKyIbTypalu3Ma H MexK-
KyJIbTYPHOIO AWajora M WX HPUMEHEHWH B Hay4dHBIX HccienoBaHusx (dectuBais, Ha pa3zpaboTke
METOJIOJIOTHH UHMEPKYIbIMYpaiu3ma B paMKax MexayHapogHoro ¢opyma, noxodxoro decrusaio, Ha
UCIMIOJIb30BAHUN  MEXKYJBTYPHBIX KOOPJMHAT B aHalM3€ psjla 3HAKOBBIX KOMIIO3UTOPCKHUX
npou3BesieHni B Pecriy6inke Moiosa.

IIpakTnyeckasi 3HAYHMOCTHL PadoThl. IlpakTHyeckas 3HaYMMOCTH PabOTEHL Pe3ynbraTh
HCCIICZIOBAHHSI MOTYT CITyXKHTb OTIPABHOM TOYKOH JUIS JaNbHEHINMX HAayYHBIX M3BICKAaHMII B 00ONacTH
COBPEMEHHOH My3blkH. MaTrepHaibl AUCCEPTALUM MOTYT OBITh UCIIOJIB30BAHBI B yueOHOM Ipolecce B
BBICIINX MY3bIKQJIBHBIX YUEOHBIX 3aBENCHUSX CTPAaHbL. BBIBOABI M PEKOMEHJALMHM aBTOpa CTAaHYT
HEeOoOXOMMBIM IO CIOPLEM IPH pa3paboTke 3 HEeKTHBHOr0 apT-MeHePKMEHTa B HCCIIeyeMoit cdepe.

BHeapenne Hay4HBIX pe3y/bTaTOB. HaydHble pe3ynbTaThl OIyOJIMKOBAaHEl B HAIMOHAIBHBIX
U MEKIyHapONHBIX JKypHalaX, H3JIOXKEHBl B JAOKJIAaZaX Ha KOH(EpEeHNUSX, HCIONB30BaHBl B
MIPeroaBaTeNIbCKOi JeATebHOCTH aBTOpa, Beayllero Kypc Mcropum HalMoOHanbHOW My3bIKH B
AMTHUH, a Take B NPodecCHOHANBHOH KOMIIO3UTOPCKOH JeITeTbHOCTH JOKTOPAaHTA, YYacTHUKA
M®JIHM, aBropa u pemaktopa mporpaMm Ha Pamno Monnosa: Ambuanm canon, Apc Hosa,
Ipuenawenue 6 onepy, My3vikanbHuiil yHu6epcaibHulil C10BAPD.
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ANNOTATION

Barbas Valeria, Intercultural dialogue in the frame of International Festival Days of New
Music from Republic of Moldova, PhD thesis in Arts studies and Culturology,
Chisinéau, 2017.

Thesis structure. The research is outlined in 159 pages of basic text, 14 images, 12 tables, and
includes: an introduction, 4 chapters, general conclusions and recommendations, a bibliography with
261 titles in 5 languages, 9 Annexes, 66 musical examples. The research results are reflected in 25
scientific publications.

Keywords: Ars Poetica ensemble, contemporary music, intercultural dialogue, New Music
Days International Festival, meta-stylistics, monoopera, instrumental passions, postmodernism.

Field of study: history and theory of music (contemporary music).

Goal of the study. The research purpose consists in emphasizing intercultural musical
dialogue in the frame of New Music Days International Festival, its role in the evolution of
compositional thinking and its impact on Moldavian musical art.

Research objectives: establishing the theoretical, conceptual and methodological landmarks
of intercultural research, structuring the concept of interculturalism and associated terminology,
determining the vectors and mechanisms of intercultural dialogue in the framework of the New Music
Days International Festival, reconstituting the trajectory and spatial dimensions of the Festival,
highlighting the impact of the Festival’s intercultural dialogue on the creation of local composers,
detecting intercultural reflexes in the selected works.

Scientific novelty of the research: resides in achieving for the first time a new
comprehensive study of the dynamics of intercultural dialogue in the frame of New Music Days
International Festival in its diversity of intercultural correspondences, initiating a thorough research of
festivalisation issues, of management and new music perceptibility aspects, problematics that were only
tangentially addressed in musicology from Republic of Moldova, inclusion in the scientific and artistic
circulation of main pieces that were made in and for the Festival, arguing for the Festival’s importance
for the affirmation of national cultural values and imposing them internationally.

Scientific problem solved lies in identifying and highlighting the main aspects of the
phenomenon of the Festival in the context of postmodernity, through musical intercultural dialogue and
its impact on the development of contemporary music in Republic of Moldova.

Theoretical importance of the thesis is provided by: structuring in the context of
contemporary music the concepts of interculturality and intercultural dialogue and their application in
research of the New Music Days International Festival, developing the methodology of the intercultural
study in an international forum, such as the Festival, using intercultural coordinates for the analysis of
representative works of Moldovan contemporary music.

Practical value of the work lies in the possibility of using its scientific results in subsequent
studies devoted to contemporary music phenomena. The topics of the thesis can be presented in courses
and seminars in the higher artistic educational institutions from the Republic of Moldova. The author's
conclusions and recommendations will be an indispensable support for developing an effective art
management in the field under investigation.

Implementation of scientific results was done by publishing the articles in national and
international scientific journals, participation in scientific and practical forums, lecturing in History of
national music at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts, and promoting the values of
contemporary music during the candidate’s activity as composer, participant in the Festival and author-
presenter of the programs at Radio Moldova: Ambient lounge, Ars nova, Invitation to the Opera,
Universal dictionary of music.
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