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ADNOTARE

Barbas Valeria, Dialogul intercultural in cadrul Festivalului International
Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova, teza de doctor in studiul artelor si culturologie,
Chisinau, 2017.

Structura tezei. Cercetarea este expusa in 159 de pagini text de baza, inclusiv 14 Figuri,
12 Tabele, si cuprinde: introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 261 surse de titluri in 5 limbi, 9 Anexe, 66 exemple muzicale. Rezultatele obtinute sunt
publicate in 25 lucrari stiintifice.

Publicatii la tema tezei. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 25 publicatii de autor.

Cuvinte-cheie: ansamblul Ars Poetica, dialog intercultural, Festivalul International Zilele
Muzicii Noi, metastilisticd, monoopera, muzicd contemporand, pasiuni instrumentale,
postmodernism.

Domeniul de studiu: istoria si teoria muzicii (muzica contemporana).

Scopul cercetarii rezidda in relevarea dialogului intercultural muzical din cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi, a rolului acestuia in evolutia gandirii componistice
si a impactului exercitat asupra artei muzicale autohtone.

Obiectivele cercetarii: stabilirea reperelor teoretice, conceptuale si metodologice, de
cercetare interculturald, elucidarea conceptului inferculturalitate si a terminologiei asociate,
determinarea vectorilor si mecanismelor dialogului intercultural in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, reconstituirea traiectului si dimensiunilor spatiale ale
Festivalului, relevarea impactului dialogului intercultural in contextul FIZMN asupra creatiei
componistice autohtone, depistarea reflexelor interculturale in mostrele selectate.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii: consta in realizarea in premierd a unui
studiu complex al dinamicii dialogului intercultural muzical din cadrul Festivalului International
Zilele Muzicii Noi in multiplele sale corespondente, initierea unei sondari de adancime a
problematicii festivaliere, a unor aspecte manageriale si de perceptibilitate ale muzicii noi, doar
tangential si sporadic abordate in muzicologia din Republica Moldova, punerea in circuitul
stiintific si artistic a unor creatii de referintd plamadite in cadrul Festivalului, argumentarea
importantei FIZMN pentru afirmarea valorilor culturale nationale si promovarea acestora pe plan
international.

Problema stiintifica solutionata: rezida in identificarea si analiza principalelor aspecte
ale dialogului intercultural muzical din cadrul FIZMN in contextul postmodernitatii si impactul
acestuia in dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova.

Importanta teoretica a lucrarii: este asiguratd de stabilirea si structurarea in contextul
muzical contemporan a conceptelor de interculturalitate si dialog intercultural si aplicarea
acestora in cercetarea FIZMN, elaborarea metodologiei studiului interculturalitatii in cadrul unui
for international, precum este FIZMN, utilizarea coordonatelor interculturale in analiza unor
creatii de referin{a pentru muzica noud din Republica Moldova.

Valoarea aplicativa a lucrarii constd in posibilitatea de a utiliza rezultatele stiintifice
obtinute 1n studii ulterioare, consacrate fenomenului muzicii contemporane. Subiectele tezei pot
fi expuse in cadrul cursurilor si seminarelor in institutiile de invatamant artistic superior din
Republica Moldova. Concluziile si recomandarile autoarei pot fi utile pentru articularea unui art-
management eficient pe segmentul analizat.

Implementarea rezultatelor cercetarii s-a ficut prin publicatiile de autor in reviste
stiintifice nationale si internationale, comunicari la foruri stiingifice, in cursul de Istoria muzicii
nationale {inut la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, precum si prin activitatea de
compozitoare, participantd a Festivalului, de autor-prezentator al emisiunilor: Ambiant salon, Ars
nova, Invitatie la opera, Dictionar universal de muzica, promovand valorile muzicii
contemporane la posturile Radio Moldova Muzical si Radio Moldova Actualitati.



AHHOTAIUA

Bbap6ac Banepus, MexkyJbTypHBIH auajgor B pamkax MexayHapoaHoro ®ecruBajs
/nu Hoeou My3viku B PecnnyOamke MosjgoBa, fuccepraumus Ha COMCKAHUE YYeHOH CTenmeHH
JAOKTOPA MCKYCCTBOBE/ICHUS U KyJbTyposaoruu, Kummuunés, 2017.

CTpyKTypa AMccepTalMH: BBEICHUE, UYETHIPE IJIaBbI, OOIIME BBIBOABI U PEKOMEHIAIUH,
CIHCOK JTUTepaTypsl 3 261 HauMeHOBaHWH Ha 5 s3bIKax, 159 crpanun tekcra, 14 n3obpaxenwnid, 12
TabauL, 9 MpUIoKEHNH, CofepKaUX 66 MY3bIKAIBHBIX IPUMEPOB C IpUMEUAHUSAMU. Pe3ynbTarsl
HCCIIEIOBaHUS OTPAXKEHBI B 25 OMyOIMKOBAaHHBIX HAYYHBIX CTAThSIX.

KiarwueBble cioBa: ancam6ie Apc Ilostuka, Mexnynaponusiii ®ectuBans [uu Hosotl
My3biKku, MEXKYJIbTYpHBIA JUAJIOT, METACTHJINCTUKA, MOHOOIIEPA, UHCTPYMEHTAJIBHBIE [TaCCUOHBI,
IIOCTMOZIEPHU3M, COBPEMEHHASI MY3bIKa.

O0s1acTb McCiIeJOBAHUSA: HCTOPHS U TEOPUS MY3BbIKH (COBpEMEHHAsI My3bIKa).

Hean u 3apaum ucciaenoBanmsi. Llenpro ncciaenoBaHus sSBISETCS BBISBICHUE OCOOCHHOCTEH
MEXKKYJIBTYPHOI'O MY3bIKaJIbHOr0 aAuasnora B pamkax M®J[HM, onpenenenue ero poau B 3BOIHOLUN
KOMIIO3UTOPCKOrO TBOPYECTBA M BO3JEHCTBUS HAa HALMOHAIBHOE MY3BIKAIBHOE HMCKYCCTBO. [l
JOCTHXKEHUS JAHHOW IeNu OBLIM IOCTaBJIEHBI CIEAYIOIIME 3a/lauyd: OIpeJielieHHe TECOPETUUYECKUX,
KOHIIENTYJIBHBIX ¥ METOMOJIOTHYECKUX OCHOB B MEXKYJIbTYPHOM HCCIIEJOBAHUH, BBISBICHUE
CTPYKTYPBl KOHUENLUHN UHMEPKYAbMYPAIU3Ma W CBSI3aHHOW C HEH TEPMHUHOJIOIMH, YCTAHOBJICHHE
BEKTOPOB U MEXaHM3MOB MEKKYJIbTYPHOIO quainora B pamkax decrupans, BOCCO3JaHNE TPACKTOPUU
®decTuBaNA U ONPEACICHUE BO3JIEHCTBUSA MEKKYJIBTYPHOTO JMAJIOra, BBIIBICHHE MEXKYJIbTYPHBIX
acIIeKTOB B CTHJICOOPA3yIOIIUX IPOU3BEICHHSIX.

HayuyHnasi HoBM3HA M OpHUrHMHAJIbHOCTH. HayuHas HOBH3Ha pabOTBI COCTOUT B TOM, YTO
BIIEPBBIE OBUIO Pa3pabOTaHO KOMIUIEKCHOE HCCIEAOBAaHHE JAWHAMHMKH MEXKKYJIBTYpHOTO auajora B
pamkax M®JIHM B ero MHOIOYHMCIIEHHBIX MEXKYJIbTYPHBIX B3aUMOAEUCTBUSAX. OpPUTMHAIBHOCTH
WCCIICIOBAaHUS 3aKJIIOYAETCS B YIITYyOJEHHOM H3ydeHMM (PeCTHBAJIBHON MPOOIEeMaTHKH, HEKOTOPBIX
aCIIeKTOB ~ MEHE/DKMEHTa M BOCIPUATUS HOBOW  MY3BIKM, JIMIIb KOCBEHHO M3Y4YEHHBIX
My3bIKOBesleHHeM PecriyOiauku MosioBbl, BO BBEACHUN B HAyYHBIH M KYJIBTYpPHBIH OOMXOJ psija
3HAKOBBIX [TPOM3BEIECHUN, IPO3BYUYaBIINX B paMkax dectuBais, B BbISIBICHUN BaxXHOCTH DecTuBans
JUI YTBEPXKACHUS HALMOHAIBHBIX KYJbTYPHBIX LEHHOCTEM M MX BHEIPEHUS B MY3bIKaJIbHBIN
MEXKyHAPOIHBIA KOHTEKCT.

Hayuynas npo0iema, peliéHHasi B AMcCepTALMH, COCTOUT B MJCHTU(UKAIMM U aHAIHU3E
OCHOBHBIX aCIIEKTOB MEXKYJIbTYPHOIO My3bIKaJIBHOrO auaiora B pamkax M®JIHM B KoHTekcTe
MIOCTMOZIEPHU3MA U €T0 BIMSIHUS Ha pa3BUTHE COBPEMEHHOI My3blku B Pecriybnnke MomnioBa.

Teoperuyeckoe 3Ha4yeHue padorhl. lccienoBaHnne OCHOBaHO Ha ONPENEIIEHUU U CTPYKTY-
PUPOBAaHUU B COBPEMEHHOM MY3bIKAJIbHOM KOHTEKCTE KOHUEMIMI HMHTEPKYJIbTypalu3Ma U MEX-
KyJbTYpPHOTO JHajiora U UX HNPUMEHEHUHU B HAy4HBIX HccieqoBaHusx dectuBaiisi, Ha pazpaboTke
METO/OJIOTUU UHMEPKYIbMYPAIUsMa B paMKax MeXIayHapoaHoro gopyma, nogodnoro decrupaiio,
Ha HCIOJIb30BAaHUM MEXKYJIBTYPHBIX KOOpIMHAT B AaHAIU3€ psAda 3HAKOBBIX KOMIIO3UTOPCKUX
npousBeneHuii B Pecydnuke Momnnosa.

IIpakTnyeckasi 3HauMMOCTh PpadoThl. [IpakThyeckas 3HAYMMOCTh pPaboOTHL. Pe3ynbrarhl
MCCIIEIOBAHUS MOT'YT CIIY’KHTb OTIIPABHOM TOYKOM I JadbHENIINX HayYHBIX U3bICKAHUN B 00JIaCTH
COBPEMEHHOM MY3BIKH. MaTrepuaiibl JuccepTaluyi MOT'YT OBITh MCIOIB30BAaHBI B YU€OHOM Ipoliecce
B BBICIIMX MY3bIKQJBHBIX Y4E€OHBIX 3aBEJCHUSAX CTPaHbL. BBIBOIBI M peKOMEHAAIMN aBTOpA CTAHYT
HEOOXOJMMBIM TIOZCIIOpEeM IpU pa3paboTke 3((eKTHBHOrO apT-MEHEPKMEHTa B HCCIETyeMOn
chepe.

BHenpenue Hay4yHBbIX pe3y/ibTaToB. HayuHble pe3ynbTaThl OMyOJIMKOBAHBI B HAIMOHAIBHBIX
U MEXIYHapOIHBIX >KypHajlaX, W3JIOKEHBl B JIOKJIAAaX Ha KOH(EpEeHIUSIX, HCIIOIb30BAHEI B
IIPENOAABATENbCKON EATEIIBHOCTH aBTOPA, BeAyHlero Kypc MCTopuM HalMOHAJIBHON MY3BIKH B
AMTHH, a Taxxe B npodecCHOHATBHON KOMITIO3UTOPCKOM JEATENIbHOCTH JOKTOPAHTA, YYaCTHHKA
M®/IHM, aBtropa u penakropa mporpamMm Ha Pammo Monnosa: Amobuanm canon, Apc mosa,
IHpuenawenue 6 onepy, My3vikanvuwiii YHUGEPCATbHBIU C108APD.



ANNOTATION

Barbas Valeria, Intercultural dialogue in the frame of International Festival
Days of New Music from Republic of Moldova, PhD thesis in Arts studies and Culturology,
Chisinau, 2017.

Thesis structure. The research is outlined in 159 pages of basic text, 14 images, 12 tables,
and includes: an introduction, four chapters, general conclusions and recommendations, a
bibliography with 261 titles in 5 languages, 9 Annexes, 66 musical examples. The research
results are reflected in 25 scientific publications.

Keywords: Ars Poetica ensemble, contemporary music, intercultural dialogue, New Music
Days International Festival, meta-stylistics, monoopera, instrumental passions, postmodernism.

Field of study: history and theory of music (contemporary music).

Goal of the study. The research purpose consists in emphasizing intercultural musical
dialogue in the frame of New Music Days International Festival, its role in the evolution of
compositional thinking and its impact on Moldavian musical art.

Research objectives: establishing the theoretical, conceptual and methodological
landmarks of intercultural research, structuring the concept of interculturalism and associated
terminology, determining the vectors and mechanisms of intercultural dialogue in the framework
of the New Music Days International Festival, reconstituting the trajectory and spatial
dimensions of the Festival, highlighting the impact of the Festival’s intercultural dialogue on the
creation of local composers, detecting intercultural reflexes in the selected works.

Scientific novelty of the research: resides in achieving for the first time a new
comprehensive study of the dynamics of intercultural dialogue in the frame of New Music Days
International Festival in its diversity of intercultural correspondences, initiating a thorough
research of festivalisation issues, of management and new music perceptibility aspects,
problematics that were only tangentially addressed in musicology from Republic of Moldova,
inclusion in the scientific and artistic circulation of main pieces that were made in and for the
Festival, arguing for the Festival’s importance for the affirmation of national cultural values and
imposing them internationally.

Scientific problem solved lies in identifying and highlighting the main aspects of the
phenomenon of the Festival in the context of postmodernity, through musical intercultural
dialogue and its impact on the development of contemporary music in Republic of Moldova.

Theoretical importance of the thesis is provided by: structuring in the context of
contemporary music the concepts of interculturality and intercultural dialogue and their
application in research of the New Music Days International Festival, developing the
methodology of the intercultural study in an international forum, such as the Festival, using
intercultural coordinates for the analysis of representative works of Moldovan contemporary
music.

Practical value of the work lies in the possibility of using its scientific results in
subsequent studies devoted to contemporary music phenomena. The topics of the thesis can be
presented in courses and seminars in the higher artistic educational institutions from the Republic
of Moldova. The author's conclusions and recommendations will be an indispensable support for
developing an effective art management in the field under investigation.

Implementation of scientific results was done by publishing the articles in national and
international scientific journals, participation in scientific and practical forums, lecturing in
History of national music at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts, and promoting the
values of contemporary music during the candidate’s activity as composer, participant in the
Festival and author-presenter of the programs at Radio Moldova: Ambient lounge, Ars nova,
Invitation to the Opera, Universal dictionary of music.



LISTA ABREVIERILOR

ASM - Academia de Stiinte a Moldovei

c. - cifra

CD - din engleza Compact Disc, disc optic folosit pentru a stoca informatii in format digital
coord. - coordonator

DI - Dialog intercultural

DVD - din engleza Digital Video Disc sau Digital Versatile Disc

EI - Educatia interculturala

ERICarts - Institutul European de cercetare culturald comparativa pentru Comisia Europeana
FIZMN - Festivalul International Zilele Muzicii Noi

ICT - Institutul Intercultural Timisoara

IRCAM - Institut de Recherche et Coordination Acoustique / Musique din Paris
m. - masura

nr. - numar

ONG - Organizatie nonguvernamentala

ONU - Organizatia Natiunilor Unite

OSCE - Organizatia pentru Securitate si Cooperare in Europa

p. - pagina

SIMC - Sdptamana Internationald a Muzicii Contemporane

TP - tema principala

TS - tema secundara

UCMM - Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova

UCMR - Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania

UE - Uniunea Europeana

UNESCO - Organizatia Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si Cultura
Vers. - Versuri

Vol. - volum

WMD - World Music Days

AMTUU - Akanemus My3biku, Teatpa u M300pa3urtensbabix MckyccTB
N3x-Bo - M31aTENBCTBO

M®/HM - Mexnynapoansiit ®ectusans /Jhu Hoeoii My3wiku

C. - CTpaHHUIA
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INTRODUCERE

Actualitatea temei. In contextul globalizirii lumii contemporane, a diversitatii
interactiunilor si a coeziunilor sociale, frecvent propagate la nivelul politicilor europene, un loc
aparte pe agendele strategiilor culturale il ocupd fenomenul interculturalitatii, o entitate
definitorie pentru fizionomia etico-estetica a vietii culturale contemporane, inclusiv pentru
coordonata lui muzicala. Cercetarea interculturalitatii constituie una dintre problemele
fundamentale ale contemporaneitdfii. Raspunsul la acest deziderat a declansat un sir de elaborari
specializate si interdisciplinare cu valoare teoreticd si aplicativa semnificativa. Pornind de la
necesitatea identificarii unor aspecte vizand raportul dintre conceptele inter- multi- si
transculturalitate, dialogul national — international, de la necesitatea descifrarii multiplelor
interdependente, in prezenta cercetare ne vom fixa atentia asupra corespondentelor interculturale
in muzica contemporand, investigdnd potentialitdtile lor interactive din cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi (FIZMN), care se desfdsoara anual in iunie la Chisinau,
Republica Moldova.

Ca parte a culturii muzicale autohtone, FIZMN este un fenomen artistico-estetic complex,
sintetic, ce necesitd o cercetare interdisciplinara, empiricd si teoretica. Din punct de vedere
semiotic, acest festival este un fel de metalimbaj apt sa comunice si sa reprezinte diverse arealuri
culturale sonore, stiluri si tendinte muzicale contemporane. FIZMN are menirea de a asimila
cursul muzical international, deschizandu-se catre (neo)avangardele occidentale, spre anumite
influente orientale, continuand, in acelasi timp, sa evolueze pe fagasul muzicii academice
autohtone. In actualitate, FIZMN are o functionalitate complexa: expresiva — de creatie artistica;
educativ-estetica — de umanizare §i socializare; evolutivd — de impulsionare a modernizarii
muzicii autohtone academice si de sincronizare cu procesele actuale de transformare a muzicii noi
de pe mapamond etc. Totodatd, festivalul este un instrument cultural intru motivarea tinerei
generatii §1 promovarea creatiei autohtone, de integrare si raliere la valorile europene si
extraeuropene, ca si de initiere si stabilire a unui dialog intercultural. Cu toate acestea, FIZMN
vazut ca proces si in calitate de model al interactiunilor culturale nu a fost incd studiat, atat
extensiv, cat si intensiv, in mare parte datorita legitatii conform careia teoretizarile secondeaza
cuceririle practice.

Abordarea relagiei national-international, precum si elucidarea conceptului de dialog
intercultural si a modalitatilor de manifestare a acestora in cadrul FIZMN raspund necesitatii de
a pune in discutie unele subiecte devenite stringente in contextul muzicii academice

contemporane autohtone, precum: probleme de evolutie si involutie, a deficitului de imagine si



de coordonate identitare, de comunicare si integrare, de mobilitate si promovare, accesibilitate si
percepere, arhivare si conservare etc. In prim-plan se plaseazi problema situatiei lacunare in
sfera analizei ample a FIZMN si a proceselor circumscrise acestuia, in raza temporald a doua
decenii §i jumatate. Pozifionarea sau integrarea muzicii academice autohtone in interiorul
muzicii postmoderne necesita a fi studiata din perspectiva dialogului intercultural (DI), care are o
evolutie proprie si cunoaste meandre si nuantiri ce presupun un studiu aprofundat. In acest
context, remarcam premisele actualei cercetari, coroborate cu urmatoarele certitudini ale realitatii
moderne si postmoderne:
1) afirmarea identitatilor (criza identitatilor si conflictele identitare) si diferentelor culturale;
2) dialogul intercultural aparut pe agendele guvernamentale ca obiectiv de baza in strategiile
si politicile culturale, in programele educationale si In planurile si directiile de cercetare ale
unor institutii de profil;
3) aparitia dialogului intercultural ca instrument de comunicare, imbogatire valoricd, dar si
investigarea propriei culturi si identitati;
4) incurajarea dialogului intercultural muzical si necesitatea studierii i evaludrii acestuia;
5) deficitul de imagine a muzicii academice contemporane autohtone pe arena internationala;
6) ralierea la procesele muzicale universale ale postmodernitatii;
7) lipsa unei informatii ample privind evolutia festivalului, a realizarilor artistice, dar si a
celor stiingifice in tematica festivaliera in muzicologia din Republica Moldova.

Avand in vedere lipsa unor studii stiintifice structurate fie pe directia dialogului
intercultural muzical din Republica Moldova, fie pe dimensiunea festivaliera autohtona, implicit
a unor informatii sistematizate privind FIZMN, cercetarea propune o viziune sintetica asupra
fenomenului FIZMN dintr-o perspectiva care imbind muzicologia, culturologia si sociologia,
precum si alte nivele de infelegere sau unghiuri de interpretare.

Situatia in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de investigare.

In sprijinul unei metodologii stiintifice de cercetare a fenomenului FIZMN, am apelat la
diverse surse teoretice §i practice:

» studii estetice si filosofice din secolul XX: Th. Adorno [164], L. Blaga [19], U. Eco [43],
M. Eliade [44], J.-F. Lyotard [76, 77], N. Manikovskaia [131], C. Noica [88];

* cercetari de estetica muzicala: I. Anghel [2], Iu. Holopov [155], V. Medusevski [133], E.
Nazaikinski [140], M. Tarakanov [150, 151];

» studii de sinteza ale fenomenelor artistice din secolele XX, XXI: V. Axionov [6, 7], H.
Cowell [176], D. Dediu [38], C.-L. Firca [45], D. Gheorghiu [56], Iu. Holopov [156], C.
Kohoutek [125], M. Lobanova [129], M. Paddison, I. Deliege [212], S. Radulescu [99], V.



Sandu-Dediu [102, 103, 104], A. Sokolov [146], C. Taranu [106], A. Webern [108], D.
Voiculescu [107], D. N. Zaharia [111, 112];

* investigatii cu anumite referinte la fenomenul dialogului cultural: V. Bibler [118], P.
Dasen, Ch. Perregaux, M. Rey [36], A. Kaiak [124], A. Perotti [93, 213], 1. Saitanov [159];

* studii dedicate proceselor de comunicare interculturald: M. Argyle [165], M. Bennet
[169], M. Boacad [20], D. Bougnoux [22], A. Gavreliuc [52], Gr. Georgiu [53, 54, 55], J.
Habermas [242], I. Namestnikova [141];

» studii culturologice: V. Bibler [118], A. Flier [154], C. Geertz [188], M. J. Herskovits
[196], M. Kagan [123], A. L. Kroeber, C. Kluckhohn [202], I. Lotman [75], I. A. Saiapina [143],
A. Schnittke [161], E. N. Sahnazarova [160], E. B. Tylor [231], Ch. Taylor [229];

* investigatii fundamentale in educatia interculturala: J. A. Banks [167], C. Cucos [35], P.
Dasen, C. Perregaux, M. Rey [36], A. Nedelcu [87];

» cercetari ale fenomenului festivalizarii: A.-M. Autissier [235], A. Bennett, J. Taylor, 1.
Woodward [170], G. Delanty, L. Giorgi, M. Sassatelli [180], R. Derrett [182], S. Heilgendorff
[197], S. Frank, S. Roth [185], J. Jordan [200], Y. Laville [243], O. Ronstrém [219];

* studii muzicologice elaborate in Republica Moldova: V. Axionov [3, 6], V. Galaicu [50],
V. Ghilas [62-64], E. Mironenco [82, 83, 136-138], V. Melnic, G. Cocearova [32], I. Ciobanu-
Suhomlin [148, 158], P. Rotaru [101];

* investigatii cu anumite referinte la fenomenul interculturalitdfii si intertextualitdtii in
spatiul artistic moldovenesc §i nemijocit la FIZMN, realizate de cercetdtorii din Republica
Moldova: V. Axionov [10], E. Nagacevschi [85, 86], I. Pacuraru [92], V. Chiselita [26-28], B.
Cotlearov [127], M. Poiata [97], A. Ghilas [58-62], D. Butucioc [24, 25], A. Grati [65, 66], D.
Olarescu [91].

Constatam deci ca, desi existd cercetari si elaborari pentru domeniile aferente de
antropologie, culturologie, sociologie, semioticd, psihologie, filosofie, lingvistica, stiintele
comunicarii, adresarea complexa la problematica dialogului intercultural este determinatd de
cercetarea incompletad a ei in literatura stiingifica si lipsa acesteia in studiile muzicologiei din
Republica Moldova. Cu toate ca existd un numar considerabil de lucrdri in care sunt abordate
aspecte importante ale problemei respective, tema Dialogul intercultural in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova nu a fost examinatd ca problema
complexa, independentd, iar specificul dialogului intercultural in cadrul muzicii contemporane
nu a fost obiectul unor studii speciale. Dialogului intercultural muzical rdimane putin explorat,
mai ales in domeniul muzicii contemporane, investigatiile inregistrate abordand doar tangential

problema respectiva, fiind insuficiente pentru intelegerea fenomenului in toatd complexitatea lui.
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Premisele indicate au conturat problema stiintifici importanta solutionata care consta
in: identificarea si analiza principalelor aspecte ale dialogului intercultural muzical din cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi in contextul postmodernitatii s1 impactul acestuia in
dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova.

Rezolvarea problemei in cauza va permite lichidarea contradictiei intre noile forme de
interculturalitate muzicala, stabilite non-formal si insuficienta abordarii lor teoretice.

Scopul cercetarii vizeaza analiza complexa a dialogului intercultural muzical din cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi, prin relevarea rolului acestuia in evolutia gandirii
componistice si reliefarea impactului exercitat asupra artei muzicale autohtone.

Pentru atingerea acestui scop, am trasat urmatoarele obiective ale studiului:

- stabilirea reperelor teoretice (conceptuale si metodologice) de cercetare interculturald in
muzica contemporana;

- structurarea conceptului ,,interculturalitate” si a terminologiei asociate;

- determinarea vectorilor si mecanismelor dialogului intercultural in cadrul FIZMN;

- reconstituirea traiectului si dimensiunilor spatiale ale Festivalului;

- relevarea impactului dialogului intercultural din cadrul FIZMN asupra creatiei
componistice din Republica Moldova;

- depistarea si determinarea reflexelor interculturale in creatiile selectate.

Metodologia cercetirii stiinfifice se sprijind pe urmatoarele metode: teoretice —
documentarea stiintifica, analiza, sinteza, generalizarea; comparativ-istorice, istoriografice,
interdisciplinare; practic-experimentale — observatia, interviul, chestionarul; statistice si
hermeneutice — stabilirea modalitatilor de prelucrare si interpretare a datelor cercetarii.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii consta in realizarea in premiera a unui
studiu stiingific complex al dialogului intercultural muzical din cadrul FIZMN, initierea unei
sondari de adancime a problematicii festivaliere, evidentierea unor aspecte manageriale si de
perceptibilitate a muzicii noi, — problematica doar tangential si sporadic abordata in muzicologia
din Republica Moldova. Caracterul novator al studiului este determinat de punerea in circuitul
stiintific si artistic a unor creatii de referintd sonorizate in cadrul FIZMN, avand ca finalitate
argumentarea importanter Festivalului pentru afirmarea wvalorilor culturale nationale
contemporane $i a impunerii acestora pe plan international.

Importanta teoretica a lucririi rezida in abordarea interdisciplinard a subiectului
investigat, prin inifierea unei directii noi de cercetare axatd pe dialogul intercultural muzical si
problematica festivalierd, ce presupune definirea §i structurarea in contextul muzical

contemporan a conceptelor de interculturalitate si dialog intercultural si aplicarea acestora in
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cercetarea FIZMN. Intru realizarea acestor obiective noi s-a elaborat metodologia studiului
interculturalitdtii in cadrul unui for international, precum este FIZMN. Ca urmare a demersului
de cercetare multiaspectual, s-a produs extinderea ariei de studiu In muzicologia moldoveneasca,
aspectul teoretic important reprezentand utilizarea coordonatelor interculturale (la nivel
semantico-sintactic, sincronic-diacronic, metastilistic) in analiza unor lucrari de referintd din
componistica din Republica Moldova.

Valoarea aplicativd a lucrarii lucrarii constd in posibilitatea de a utiliza rezultatele
stiintifice obtinute in studii ulterioare, consacrate fenomenului muzicii contemporane. Subiectele
tezei pot fi expuse in cadrul cursurilor si seminarelor in institutiile de invatamant artistic superior
din Republica Moldova. Concluziile si recomandarile autoarei pot fi utile pentru articularea unui
art-management eficient pe segmentul analizat.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost elaborata in cadrul Sectorului Muzicologie,
Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei,
fiind examinata in sedintele Sectorului Muzicologie si a Sectiei Arte audiovizuale. Rezultatele
cercetdrilor stiinfifice au fost date publicitatii in forma de comunicari in cadrul conferinfelor
stiintifice anuale sub genericul Probleme ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor ale
Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, 2013-2015, Conferintei
stiintifice internationale Educatia artistica in contextul mediului social-cultural al sec. XXI,
Universitatea de Stat ,,A. Russo” din Balti, 2013; Festivalul International Arta si Traditia in
Europa, editiile III-VI, lasi, Romania, 2012-2015; Conferinta stiintificd Dimensiuni ale
receptarii artei contemporane in context cultural si educational, UPS ,I. Creanga”, Chisinau,
2013.

Implementarea rezultatelor cercetarii s-a realizat prin publicatiile Tn reviste stiintifice
nationale si internationale, comunicari la foruri stiintifice si practice, precum si prin activitatea
de promovare a valorilor muzicii contemporane la Radio Moldova Muzical si Radio Moldova
Actualitafi, autoarea fiind redactor-prezentator al emisiunilor: Ambiant salon, Ars nova, Invitatie
la opera, Dictionar universal de muzica.

Structura tezei. Cercetarea este expusd in 159 de pagini text de bazd si cuprinde:
introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 261 surse de titluri in
5 limbi, 9 Anexe.

Sumarul compartimentelor tezei. In Introducere sunt argumentate actualitatea si
importanta problemei abordate, scopul si obiectivele tezei, noutatea stiintificd a rezultatelor
obtinute; importanta teoreticd si valoarea aplicativd a lucrarii; aprobarea rezultatelor; sumarul

compartimentelor tezei.
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Capitolul 1. Conceptualiziri ale dialogului intercultural in arta muzicald contemporand
cuprinde o analiza generald a surselor bibliografice ce vizeaza gradul de cercetare a fenomenului
interculturalitatii, a dialogului intercultural, din perspectivda psihologicd, sociologica,
culturologicd si educativ-formativa, relevand reperele metodologiei privind abordarea
interculturala. Este realizatd o incursiune in problematica transformarilor esentiale ale
conceptului cultura, sunt examinate §i sistematizate, In evolutie comparativ-istorica si
interdisciplinard, ideile, conceptele, principiile si teoriile despre cultura, comunicare si educatie
interculturala — privite ca reforma si proces dinamic, sunt evocate etapele dezvoltarii conceptului
de interculturalitate in trei faze, precum si perspectivele dialogului intercultural in dimensiunile
studiului demografic, ideologic, politic si metodologic, drept mijloc de investigare a fenomenului
muzical contemporan.

in Capitolul 2, Festivalul International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova:
traseul istoric, spatiile culturale antrenate si efectivul interpretativ, se realizeaza descrierea si
analiza multilateralda a etapelor cronologice si dimensiunilor spatiale din cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi. Studiul premiselor aparitiei Festivalului, reflectarea problematicii
generale festivaliere, prezentarea istorica succesiva a evenimentelor culturale desfasurate in
limitele Festivalului prin prisma interculturalitatii, tindnd cont de factorii socio-economic,
politic s1 managerial, reliefarea multiplelor dialoguri interculturale manifestate pe parcursul
Festivalului.

in Capitolul 3, Perceptibilitatea fenomenului muzical contemporan in cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi, este relevatd problematica perceptibilitdtii muzicii
contemporane 1n baza studiului de caz a editiilor a XX-a si a XXI-a a FIZMN si sunt identificate
impedimentile evolutiei fenomenului muzical contemporan din cadrul Festivalului, specifice, insa
si pentru alte festivaluri de muzica contemporana. Se realizeaza cercetarea zonelor vulnerabile de
ordin psihologic, perceptiv, tehnologic si managerial si prezentarea actorilor principali intru
promovarea dialogului intercultural si a creatiei contemporane autohtone.

in Capitolul 4, Rezonante interculturale in creatiile lansate la Festivalul International
Zilele Muzicii Noi, sunt selectate opere si personalitdfi de referintd ale muzicii contemporane
academice din Republica Moldova, relevante pentru evolutia fenomenului FIZMN si pentru
spiritualitatea romaneasca. Compozitorii, creatiile carora au fost selectate, s-au afirmat pe plan
national si universal: Gh. Ciobanu, V. Beleaev, Iu. Gogu si L. Gondiu — spirite creative, care si-au
pus amprenta asupra dezvoltarii muzicii noi in spatiul autohton. Creatiile acestor compozitori

exprimd o epoca de experimentari, de formare a unei gandiri contemporane postavangardiste
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autohtone. Cautarile lor ideatice si stilistice sunt tot atatea contributii importante la dezvoltarea
FIZMN.

Concluziile generale si recomandarile sintetizeazd valorile teoretice si practice ale
cercetdrii. Concluziile confirma importanta si actualitatea temei de cercetare, relevand rezultatele
principale stiintifice obtinute, iar recomandarile contureazd perspective eventuale de solutionare a
unor aspecte ale problematicii analizate si de integrare si dezvoltare a studiului dialogului
intercultural muzical in arealul teoretico-stiintific din Republica Moldova.

Teza este suplimentatd cu Bibliografie din 258 surse si 9 Anexe, ce cuprind exemple
muzicale din partiturile lucrarilor cercetate, /ndexul compozitorilor din Republica Moldova si
creatiilor interpretate in cadrul FIZMN (1991-2016), Profilul repertorial al ansamblului Ars
Poetica in cadrul FIZMN (1991-2016), Lista festivalurilor de muzica contemporana din Europa,
imagini din caietele-program si facsimile ale posterelor FIZMN si ale concertelor de muzica
contemporand semnata de autorii din Republica Moldova din cadrul festivalurilor de muzica

noud din straindtate, reflectand aspectul dialogului intercultural muzical.
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1. CONCEPTUALIZARI ALE DIALOGULUI INTERCULTURAL iIN ARTA
MUZICALA CONTEMPORANA

1.1. Interculturalitatea in context european

In contextul globalizirii si integrarii, tot mai vizibile devin tendintele de
interdisciplinaritate, interculturalitate, In ascensiunea spre o metastiintd, o sinteza metodologica,
limbaj universal, impulsionate fie de necesitatea privirii in ansamblu, fie de criza de gandire si
reprezentare, caracteristice secolelor XX-XXI. Fenomenului sincretic contemporan, de inter-
relationare 11 este caracteristica, dupa opinia lui C. Torch, o gdndire spectrala [230, p. 33].
Definirea contururilor interculturalitatii a inceput sa se profileze la inceputul anilor *90 ai
secolului al XX-lea, fiind indusa de procesele socio-culturale determinate de extinderea lumii
economice — cresterea mondializarii si a fluxurilor migratorii internationale, a economiei fara
frontiere. Conceptul interculturalitate presupune respectarea diversitdfii, dar, in acelasi timp, si
pastrarea valorilor distincte, a identitatii culturale, favorizand procesul de inter-relationare si
dialog.

Conceptualizarea interculturalitdfii a capatat o raspandire relativ recenta, gratie vehicularii
si promovarii intensive in politicile europene, 1nsa reliefarea conceptuald a acesteia a fost
anticipata si proiectata de transformarile esentiale, de redefinire si reproblematizare a conceptului
cultura. De la o epoca la alta, cultura a cunoscut diverse metamorfoze, fiind privitd din aspecte
multiple, descrisd din perspectiva behaviorista (comportamentald), din cea a unui spectru de
actiuni, a produselor culturale, a miturilor, ideilor si valorilor, formdnd o paradigma de
preocupari, in functie de prisma abordarii — antropologica, sociologica, psihologica, axiologica,
filosoficd ori simbolicd'. Schimbul de paradigmi este conturat odati cu deplasarea accentelor
spre elementul comunicativ, de relationare intre culturi, care a pregatit fundamentul pentru
abordarea prin prisma interculturalitatii.

Avand in vedere cercetarile anterioare culturologice, constatdim c¢d fenomenul
interculturalitdtii ar putea fi tratat din doua perspective generale, :

a) Dimensiunea axiologica - a valorilor culturale transmise sau mostenite din

generatie in generatie, fie prin anumite tipare, simboluri, coduri sau arhetipuri;

b) Dimensiunea informationala, care cuprinde teoriile ce au ca fundament criteriul

de transmitere non-genetica.

Prima perspectiva (a) cuprinde un set de abordari, care, in totalitatea sa, de asemenea a

cunoscut o evolutie: de la vectorul behaviorist la cel comunicativ, simbolic si semiotic.
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Daca formularile initiale se refereau mai mult la sfera activitatilor si credintelor, la
manifestari interioare s$i exterioare, atunci, conform perspectivei simbolice, in viziunea
antropologului cultural american C. Geertz (1966), cultura desemneaza ,pattern-ul transmis
istoric al intelesurilor intrupate in simboluri” [188, p. 89]. Or, autorii care fac parte din scoala de
cercetdri de pedagogie interculturala de la Geneva califica cultura ca ,,un ansamblu mostenit
social si transmis de conduite §i simboluri purtatoare de semnificatii, un sistem de reprezentari si
un sistem de limbaj care se exprima sub forme simbolice, un mijloc prin care oamenii comunica,
isi perpetueaza si dezvolta cunostintele si atitudinile fata de viatd” [36, p. 85]. Astfel, aceasta
directie pune accent pe dimensiunea comunicativa a ansamblurilor de limbaje si coduri care se
transmit §i sunt receptate. Vectorul structuralist, in care cultura este tratatd ca sistem semiotic
vast, este fundamentat de etnologul si antropologul Claude Lévi-Strauss care opiniaza: ,,cultura
este un ansamblu de sisteme simbolice: limbajul, regulile matrimoniale, relatiile economice, arta,
stiinta, religia. Dintr-o perspectivd dinamica, cultura rezulta din suma experientelor cotidiene
prin care membrii societatii fac apel la simboluri culturale pentru a-si exercita statutul de fiinte
sociale” [40, p. 33], mai apoi U. Eco mentioneaza ca ,,intreaga cultura ar trebui studiatd ca un
fenomen de comunicare bazat pe sisteme de semnificare” [43, p. 36]. Savantul A. Gavreliuc
califica cultura ca ,,0 entitate abstracta, implicand o serie de artefacte colectiv-impartasite, tipare
comportamentale, valori sau alte concepte artificiale care, luate impreuna, formeaza ansamblul
cultural” [52, p. 24].

Conceptul culturii a evoluat sub aspect filosofic, generdnd o multitudine de interpretari a
aspectelor de spatiu si timp, a celor axiologice, in dimensiunile inconstientului, misterului si
revelatiel.

Specificul unei culturi este desemnat de L. Blaga prin conceptul de ,,matrice stilistica”,
fiind o schema cu un set de categorii, proiectatd pe o cultura, o nagiune, o zona geoculturald sau o
epocd. ,,Matricea stilistica, categoriile abisale sunt frane transcendente, un fel de stavili impuse
omului si spontaneitatii sale creatoare pentru a nu putea niciodata revela in chip pozitiv misterele
lumii” [19, p. 450]°. Prin conceptul de ,,spatiu mioritic” L. Blaga releva trasaturile definitorii ale
culturii romanesti, imprimandu-i o ,unitate stilistica”. ,,Stilul, manunchi de sintagme si de
motive, pe jumatate tainuite, pe jumatate revelate, afirma filozoful, este coeficientul prin care un
produs al spiritului uman isi dobandeste demnitatea suprema, la care poate aspira” [19, p. 69].
In eseul sau Spatiul mioritic (1936), L. Blaga defineste fizionomia culturilor care au modelat
cultura romaneasca in doua tipuri, cu ,,influente modelatoare si influente catalitice” (extrapoland
fenomenul si in raport cu alte culturi, cultura germana si cea francezad reprezentand ,,doud mari

aspecte si alcatuiri culminante ale spiritului european” [19, p. 240-241]). Cultura clasica, cum
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este cea franceza, exercitd o influentd modelatoare, iar cultura romantica, cum este cea germana,

care ,cultivd particularul, individualul, cetosul si paduraticul si are un orizont care il indeamna

spre exces”, exercitd o influentd catalitica, generand procese de autoconstituire in locul celor de

imitatie specifice culturii-model (franceze) [19, p. 242-243].

Cautand sa aplice teoria ,,matricei stilistice” in studiul muzicologic, V. Galaicu identifica
trei stadii de evolutie pe care le parcurge cultura etnosului in procesul de cristalizare a ,,matricei
stilistice™: 1. stadiul culturii traditionale (arta primitivd, folclorul), 2. stadiul culturii canonice
(muzica profesionistd neliteratd a Orientului, muzica culticd) si 3. stadiul culturii dinamice si
pluraliste (creatia componistica individuald) [48, p. 87].

Astfel, se contureaza o legatura intre culturd si aria geografica in care aceasta cultura se
manifestd, la un micronivel dialogul intercultural se manifesta in interiorul unul stat polietnic sau
multicultural, iar la macronivel — de la ,,spatiul mioritic” la cel paneuropean.

Perspectiva comunicarii sociale, mentioneaza filosoful si culturologul francez A. Moles,
sugereaza studierea proceselor culturale ca procese de comunicare: ,,fiecare dintre aceste procese
pare sa subziste dincolo de ele si a “ciclurilor socio-culturale” pe care le parcurg mesajele care
ne structureaza “tabloul spiritual”, “ecranul cunoasterii”’. Fiecare dintre noi purtdm in
structura psihicd, in spiritul nostru un “tablou al lumii”, format din cunostinte, idei, opinii,
credinte, reprezentdri, valori, norme, atitudini etc., toate alcatuind “imaginea” noastra asupra
lumii [84, p. 45].

La o altd extrema se situeazd dimensiunea tratarii informationale a culturii (b)
fundamentata pe principii si teorii ale informatiei si ale comunicatiei (in baza criteriului de
transmitere non-geneticd). In aceasti perspectivd informatia este tratati nu doar semiotic,
axandu-se doar pe procesele de codificare si decodificare, ci in sens larg, ca informatie sociala.
Viziunea informationald asupra culturii a fost dezvoltatd de semiologul I. Lotman care considera
cultura ca totalitatea informatiei neereditare a modalitatilor de organizare si pastrare a ei. Printre
realizarile principale din vectorul respectiv se impun:

1. Estetica informationala descriptivad, fondata de Max Bense In 1957 (in prelegerea “Estetica
moderna”, in cadrul colocviului desfasurat la Stuttgart, 1957);

2. Modelul culturii ca programare mentald, definit de G. Hofstede, ce presupune pattern-urile
care determind gandirea, sentimentele si actiunile potentiale ca fiind invatate de-a lungul vietii
asemenea unui program mental care, prin analogie cu stiinta informatica, functioneaza ca un
software al gandirii (in ”Cultures and Organizations. Software of the Mind, McGraw-Hill”,

Maidenhead, 1991);
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3. Teoria coevolutiei genetico-culturale, elaboratd de P. J. Richerson si R. Boyd (in baza teoriei
darwiniste de evolutie, insa a codificarii nu doar genecite ci si culturale, formadnd ADN-ul
cultural, prin transmiterea genei culturale, in”Not by Genes Alone: How Culture Transformed
Human Evolution”, Chicago, IL: University of Chicago Press, 2005 [217]).

4. Teoriile cAmpului morfic sau morfogenetice, lansate de Rupert Sheldrake (in ”The presence of
the past: Morphic resonance and the habits of nature”, Icon Books Ltd, 2011), in care cultura
(cunostintele, arhetipurile, obiceiurile) este vazutd ca informatie depozitatad, teorie supusa
criticismului, vizand similitudini cu constiinta/memoria colectiva a lui C. G. Jung.

Viziunea informationald in estetica si in semiotica, elaboratd de M. Bense, A. Moles, U.
Eco, a marcat ulterior cercetarile semnate de P. Schaeffer, [. Xenakis, P. Boulez, conjugate cu
studiile perceptiei si receptdrii estetice, a fenomenologiei muzicale in investigatiile Institutului de
Cercetiri si de Coordonare Acusticai/Muzici (IRCAM) din Paris. In spatiul romanesc sunt
remarcabile studiile muzicologice realizate de A. Stroe, A. Vieru, D. Dediu [38], St. Firca [46],
V. Ghilas [63], O. Nemescu [89], C. Radulescu [98].

in functie de focusul ales, fie behaviorist, materialist, psihologic, structuralist, fie
informativ, de perspectiva interioara sau exterioard, colectivd sau individuald, diferda si
conceptiile despre culturd si modul de perpetuare-preluare-relationare a proceselor culturale,
existenta unei definitii universale pare a fi problematica’.

Mai multe investigatii stiintifice sunt centrate pe explicarea modului in care functioneaza
transmiterea culturald: genetic, social, prin invatare, imitare s.a., un element indispensabil in
transmiterea culturii fiind comunicarea. Or, intreaga culturd este un fenomen de semnificare si
de comunicare, afirma U. Eco, iar umanitatea si societatea existd doar cand se stabilesc raporturi
de semnificare si procese de comunicare [43, p. 36]. Procesele culturale si cele comunicative
sunt interdependente in dimensiunea culturii de azi, o culturd a maselor, unde atat cultura nu
poate fi privita aparte de comunicare sub forma de limbaj psihologic, mediatic, TV, Internet, cat
si comunicarea nu poate fi analizatd in afara culturii.

Multd vreme cultura §i comunicarea au fost studiate de teoreticieni separat, In paralel,
,Cultura era legata de valori, credinfe, atitudini, idei si structuri cognitive, iar comunicarea de
forme, expresii, manifestari, mijloace de transmitere si difuzare”, precum afirma Gr. Georgiu
[55, p. 94]. In contextul actual contopirea dintre culturd si comunicare a devenit fireasca,
intrunind viziunile structuralisd si functionald (de comunicare): in acceptia semiologului rus I.
Lotman, cultura privita ca sistem de coduri si de mesaje reprezintd ,suma informatiilor
neereditare, care impreuna cu mijloacele de organizare si pastrare a acesteia” [75, p. 18], iar D.

Bougnoux afirma ca orice comunicare presupune intelegerea contextului si a codurilor folosite
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de participanti in procesul comunicarii [22, p. 29]. O deplasare de la modelul culturii care se
fixeaza pe procesele de decodificare din comunicare prezintda si Scoala de la Palo Alto
(cercetatorii Gregory Bateson, Ray Birdwhistell, Edward T. Hall, Erwing Goffman, Paul
Watzlawick care au initiat investigatiile in San Francisco, SUA), care accentueaza insusi factorul
de relationare si constituirea unui sens In interactiune, pentru a desemna prioritatea relatiilor
interpersonale fatd de mesajele transmise, elaborand un nou model de comunicare pentru stiintele
socio-umane — ,,modelul orchestrer”. Modelul-metafora presupune existenta unei partituri ce
reprezinta, prin analogie, normele si legile de comunicare sociald. Savantul roman Gr. Georgiu
dezvoltad aceastd idee, n viziunea acestuia ,,orchestra” devine metafora pentru ordinea simbolica
a unei culturi: ,,Metaforic, orchestra exprima ideea de comunitate culturald a unor actori sociali,
putand fi proiectatd pe diverse niveluri (o orchestra poate fi o familie, o etnie, o natiune, un stat,
0 organizatie sau umanitatea in totalitatea ei)” [55, p. 89]. Comunicarea este deseori vazuta ca
dimensiune definitorie a culturii, relatia comunicare — culturd fiind exprimatd in urmatoarea
schema elaborata de L. Lazar (traducere V. Barbas [203, p. 45]):
Tabelul 1.1.

Cultura = patrimoniul cultural + activitate culturala

Activitatea culturala = creatie + comunicare sociala

Cultura deseori este egalatd cu comunicarea, or, cultura este comunicarea interfefelor
dintre doud sisteme, verbala si nonverbald, iar studiul acestor interactiuni este diferit de
cercetarea unui sistem aparte, deoarece in consecintd pot fi relevate pattern-uri contrastante si de

conflict.

Asocierea si fuzionarea celor doud concepte strategice care anterior erau in vizorul
filosofiei si antropologiei culturale — cultura si comunicare, vizeaza problematica unei noi
discipline de sintezd — comunicare interculturala. Aceasta s-a constituit ca un domeniu stiintific
relativ nou, cu un caracter interdisciplinar, care in scurt timp a beneficiat de reviste, publicatii
stiintifice, manuale, dictionare, congrese si simpozioane, asociafii §i centre de cercetare.
Procesele culturale si cele comunicative sunt interdependente in dimensiunea culturii de azi,
vizutd ca neo culturd, cultura maselor si cultura mass-media. in acest context, comunicarea
interculturala poate deveni cheie de decodificare, instrument eficient in infelegerea traseului

sinuos al culturii postmoderne.

In spatiul european, comunicarea interculturala se producea secole la rand intre culturile

co/existente, 1n acest perimetru avand loc un mixaj nu doar al culturilor, dar si al mentalitatilor,

19



al sistemelor axiologice, de gandire si de limbaj. Diverse experienfe interactioneaza in
permanentd in spatiul paneuropean, sintetizdnd si generand idei si stiluri, tendinte si curente
artistice fundamentale. In opinia lui Gr. Georgiu, Europa este un laborator istoric al comunicarii
interculturale, in care ,,au interactionat culturi, moduri de gandire si forme de expresie simbolica
de o diversitate atat de mare, a fost o macro entitate culturald distincta pe harta lumii,
diversificata interior, desigur, intrucat cuprindea identitdfi si structuri culturale variate, dar care
operau, in substrat, cu un model cultural relativ comun, cu mult inainte de initierea proiectului de
unificare economica si institutionala, dupa al doilea razboi mondial” [53, p. 113-114]. Anume in
aceastd perioadd interactiunile economice, militare si cele culturale au contribuit la formarea
unor ,,lumi economice integrate”, iar mai tarziu la formarea unui ,,sistem mondial modern”, a
unui proces semnificativ de interactiune si de ,,sincronizare” progresiva intre culturile moderne.
In epoca moderna acest proces de imixtiune s-a intensificat generand o constiinta europeani, un
spirit european. ,,Spiritul european, remarca Gr. Georgiu cu referire la creatia umanista a lui P.
Valery, intruchipat in ipostaze nationale atat de variate, isi are suportul unitatii sale intr-un
ansamblu de valori, atitudini si demersuri ce au surse diverse, dar care s-au topit intr-o sinteza
originala, reprezentata de cultura europeana moderna, cu arta sa exceptionald si cu stiinta care a
schimbat reprezentarile noastre despre univers” [53, p. 115].

Cu toate cd dinamica proceselor de interferentd culturald europeana se intensificd in
secolul al XX-lea, centrul de greutate se deplaseaza si Europa isi pierde intdietatea pe arena
globala. Prin proiectul unificarii sunt lansate obiective de a recdpata statutul anterior, schimbarile
geopolitice condifionand constientizarea constituirii unei dimensiuni culturale de integrare si
totodati, reformularea modelului cultural european in noile conditii. Intregul glob sti sub
modelul european, la finele veacului al XX-lea, consemneaza filosoful culturii C. Noica [88, p.
21]. Pentru investigarea naturii si structurii culturilor, C. Noica propune de a gasi un model al
culturii, In baza unei structuri si scheme, o imagine spectrala a ei. Modelul cultural european,
considera filosoful, ,,ar putea fi singurul valabil si pentru alte culturi”, faicand analogie cu cel de
europocentrism nou sau, am putea zice, un neoeuropocentrism, termen care in secolul XX si-a
pierdut sensul peiorativ, ,,de vreme ce cultura europeand nu doar a asimilat ce era valabil in alte
culturi (in primul rand, experienta de artd si de limba, uneori si de gandire), dar si-a extins ea
valorile morale, ideologice, economice si de civilizatie peste ele, europenizand in chip firesc tot
globul. C. Noica presupune ca ,,daca pe orizontala prezentului modelul european este adoptat atat
de firesc, de ce nu ar opera el si pe verticala timpului, oferindu-ne prototipul in lumina caruia sa
putem intelege limitele culturilor trecute si sd inchipuim culturile viitoare posibile? [88, p. 18].

Cultura europeana este vazuta de C. Noica in expansiune ,,0 divinitate in expansiune — cum vom

20



intalni la inceputurile culturii europene —, un univers in expansiune, unde electromagnetice in
expansiune, dar si valori In expansiune, categorii de gandire in expansiune, ca si o istorie in
expansiune, in fond toate limitatii care nu limiteaza, iar pand la urma si un neant intrat in
expansiune cu nihilismele de astdzi” atribuindu-i o structurd provenitd din schema Unului
multiplu, si anume structura “unitatii sintetice”, “adica acea unitate care se diversifica si se
multiplica” [88, p. 33].

Astfel, se constatd necesitatea redefinirii conceptului culturii, cercetatorii i teoreticienii
vorbesc despre schimbarea sau ,mutatia de paradigmd”, o deplasare a conceptiilor de la
»paradigmd disjunctivd” cu identitdtile culturale versus integrare spre o ,paradigma
conjunctiva”, care sustine raporturile de interrelationare si afirma teza ,,unitatii in diversitate”,
devenita lozinca si motto al Uniunii Europene. Transformarile dinamice ce au loc atat in cadrul
dialogului intracultural, cat si in cadrul schimburilor interculturale au drept consecinta
transformarea sistemelor culturale, acest proces poate fi urmarit in urmatoarea schema elaborata

de J. Berry in 1989, citat dupa K. Matoba [207, p. 3, traducere V. Barbas] :

Tabelul 1.2.
Antecedente pentru | Surse interne de schimbare Surse externe de schimbare Caracteristici traditionale
schimbare (fenomene interne dinamice) (de contact intercultural) psihologice personale
Proces : . , o _—
Schimbarea culturii Aculturatic Aculturatie psihologica
. . . . Schimbri ale caracteristicilor
Consecinte Transformarea sistemelor cultural-sociale y b Latacicts
personale psihologice

Nivelul populatiei Nivelul individual

O perspectiva reprezentativa capabila sa evalueze variatiile interculturale este remarcata in
literatura de specialitate de Alin Gavreliuc ca dimensiunea individualism-colectivism.
Longitudinal aplicatd, aceastd abordare a permis structurarea in tari si culturi individualiste si
colectiviste, observand ca in tirile mai dezvoltate cultura tinde si devind mai individualista. in
baza studiilor realizate de G. Hofstede si S. Schwartz sunt catalogate SUA, Marea Britanie si
Canada drept cele mai individualiste, tarile asiatice, cele din America Latina, drept cele mai
colectiviste, iar tarile postsovietice manifestand mentinerea notelor colectiviste, fapt explicat (cu
referire la Estonia) de: relicvele unei culturi traditional rurale, sentimentele nationale puternice,
influenta ideologiei comuniste si lipsa unei retele de comunicatii. Totodatd, investigatiile au
inregistrat schimbarea sindromului cultural colectivist, cu tendinte de deschidere spre

individualism [52, p. 184-190].



In cercetarea noastra vor fi relevate acele elemente preluate din sursele cultural-muzicale
ce au contribuit la schimbarea si transformarea universului cultural de gandire, percepere in
domeniul componisticii autohtone. Considerdm ca raportarea culturii noastre muzicale, implicit a
muzicii noi la modelul cultural european (in toata diversitatea si unitatea sa), dar si la cel
extraeuropean, pe coordonatele sincronic-diacronic, este indubitabil necesard cercetarilor
muzicologiei autohtone, in studiul de fatd constituind drept reper metodologic de analizd
comparativa.

Cercetatorul Muneo Yoshikawa clasifica comunicarea interculturala in patru tipuri:

1) tipul etnocentric — avand doua culturi, A si B, cultura B va fi intotdeauna o umbra a culturii
A. Cultura B nu are unicitate, iar diferentierea este ignoratd. Comunicarea este intr-un
singur sens, iar feed-back-ul nu exist;

2) tipul controlat — se recunosc elementele de unicitate ale culturii B, dar sunt manipulate
pentru a atinge scopurile si obiectivele culturii A. Exemplu: Téarile Europene, care au
colonizat statele africane intre secolele al XVI-lea si al XX-lea, au comunicat cu populatia
bastinasa in modurile etnocentric si in cel controlat. Aceleasi tipuri de comunicare apar si
la biserica catolica in Incercarea de a evangheliza populatia africand;

3) tipul dialectic — modul de comunicare dialectic are trei potentiale finalitati:
sprima: tezele culturii A Intalnesc teze opuse in cultura B si transced intr-o noua culturad C;
*a doua: este dizolvarea culturii A in cultura B, devenind o parte a culturii B;

*a treia: cultura B devine o parte a culturii A.

Toate aceste finalitati au la baza comunicarea bazata pe fuziune;

4) tipul dialogat — culturile A si B sunt distincte, independente, comunicd si inter-

relationeaza, dar fiecare cultura isi pastreaza integritatea [233, p. 82-83]:

Fig. 1.1. Tipul dialogat in comunicarea interculturala, dupa M. Yoshikawa (221, p. 321)
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In interactiunea a doud culturi savantii presupun constituirea unei noi dimensiuni culturale,
modelul culturii a treia este reflectat de cercetatorul St. Holmes [198, p. 5, traducere V. Barbas]:

Persoana din cultura A Persoana din cultura B

Relatii interpersonale

Personalitate

Cultura

Diferengele culturale
percepute

| |

Motivatia de a gisi §i
practica strategii

de
Cultura C

Inventarca sau construirea Culturii a treia,
lasind Cultunile A si B intacte

Fig. 1.2. Modelul culturii a treia, propus de St. Holmes

Astfel, spatiul cultural al Europei capata o alta geometrie si configuratie, iar odatd cu
constituirea UE (Tratatul de la Maastricht, 1993), cultura devine si ea o dimensiune a integrarii,
pe langa reformele si restructurdrile politice si economice, interculturalitatea fiind un concept
operativ si interactiv in cadrul elaborarilor educationale si culturale. Fenomen al realitatilor
demult existente, activitatile interculturale s-au desfasurat si pana la conturarea conceptului de
interculturalitate: ,,Abordarea interculturala este legitimarea a numeroase eforturi anonime si a
devenit un punct de referinta, un ghid pentru desfasurarea actiunilor in timp si spatiu” [87, p. 41].
Pentru a putea aplica fenomenul descris la realitatea concreta a relatiilor interculturale din
Republica Moldova contemporand, este necesara circumscrierea mai precisd a conginutului
acestui concept. Numarul mare de definitii ale interculturalitatii si ale dialogului intercultural
impresioneaza, dar si deruteazi in acelasi timp. In viziunea cercetitoarei Micheline Rey, una

dintre primele savante care a realizat studii ale fenomenului, termenul intercultural “semnifica

23


http://ro.wikipedia.org/wiki/Tratatul_de_la_Maastricht

prin prefixul Inter-, interactiune, schimb, reciprocitate, solidaritate obiectiva™ [87, p. 33.]. in
documentul “Repertoire des institutions d'é¢tudes interculturelle”, UNESCO (1984) defineste
interculturalitatea fie drept o comparatie intre culturi diferite, ceea ce presupune studiul
comparativ al fenomenelor culturale, fie ca interactiune intre culturi, adicad a proceselor de
interactiune intre indivizi si grupuri cu radacini culturale diferite [256].

Structurarea conceptului interculturalitatii si a terminologiei asociate a fost abordat, in
primul rand, in sfera educatiei si anume in pedagogia interculturala. Existda mai multe opinii
privind aparifia si dezvoltarea acestui concept, desemnand, practic, doua focare. O prima directie
sustine structurarea educatiei interculturale din SUA in perioada celui de al Doilea Razboi
Mondial in anit 40 -’50, asa-numita miscare intergrup, aparutd in urma multiplelor conflicte
interetnice si interrasiale. Ulterior, n anii 60 -’70, conceptul sintagmatic s-a axat pe protejarea
drepturilor civile (a minoritatilor de culoare), dezvoltat in studiile teoretice semnate de W. E. B.
Du Bois, C. G. Woodson sau G. Sanchez’. Treptat, pedagogia interculturald a fost vazuta drept
factor ce a reformat educatia in societatile plurietnice

Urmarind cea de-a doua directie, conceptul de interculturalitate, aparut in Franta la
inceputul anilor 1970, viza valorizarea diversitatii culturale. Sustinut, de altfel, de politica
multiculturalistd din Canada, acesta si-a aflat o ampld raspandire in contextul migrationist al
anilor ’80 si ’90. Astfel, necesitatea instaurarii unui mediu de inter-relajionare intre toate
culturile, fara a sterge identitatea specifica fiecareia, a determinat deconstructia multiculturalului
pentru a-1 transforma in intercultural. Interculturalismul tinteste o redimensionare a identitatii si
culturilor prin accentuarea laturilor lor dinamice si continuu imbogatite de contacte si relatii, dar
si a strategiilor, personale si institutionale, de raportare la diversitate [87, p. 181-182]. Primele
proiecte care au avut la baza acest concept au fost cele educationale, spre exemplu, in activitatile
Consiliului Europei’, printre primele studii fiind ,,Formarea cadrelor didactice pentru o educatie
pentru intelegerea interculturald in contextul migrarii” din 1984 [255]. Pe parcurs, se formeaza
baza pentru o bogata legislatie internationald, astfel educatia interculturald devenind prezenta in

numeroase activitdfi intreprinse de Consiliul Europei, OSCE, UNESCO.

In viziunea profesorului american J. A. Banks, educatia interculturali reprezinti cel putin
trei perspective: o idee sau un concept, o migcare de reforma educationala si un proces [167, p.
177].

Cercetatoarea Anca Nedelcu din Romania defineste educatia interculturala (EI) drept
concept: ,JEste o pedagogie care incearca sda promoveze reflexivitatea, cooperarea in locul
competitiei, stimularea specificului intercultural in locul omogenizarii. Este o pedagogie care

provoaca profesorii, elevii si comunitatea, care incitd nu numai la evaluarea propriilor fonduri
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culturale, ci si la depasirea atitudinilor rutiniere si inchistate intr-o singura perspectiva” [87, p.
184].

In calitate de reformd — pentru aceasta se propune ca invitarea interculturald, vizuti drept
mijloc si scop al formarii pentru si prin diversitate, sa modernizeze, aducand in spatiul pedagogic
accente fundamentale.

Complementar acestor viziuni, interculturalitatea in calitate de proces se regaseste in
viziunea expertului in pedagogia interculturala C. Cucos si constituie:

- recunoasterea diversitatii de reprezentari, a referintelor si valorilor multiple;

dialogul, schimbul interactiunile dintre diferitele reprezentari si referinte;

- dialogul si1 schimbul dintre persoanele si grupurile ale caror referinte sunt multiple si
diverse;

- decentrarea si interogarea asupra referintelor egocentrice avand in vedere obiectivele
reciprocitatii;

- relatia dinamica, in timp si spatiu, reald sau potentiala, dintre elemente culturale sau
culturi luate ca intreg” [35, p. 182].

Interculturalismul reprezinta un demers deosebit de complex si dinamic, pe masura
complexitatii relatiilor subsumate: ,,Meritele sale in educatie se prelungesc dincolo de granitele
scolii, articulandu-se atat in plan individual, cit si comunitar sau transfrontalier” [87, p. 181]. In
plan transfrontalier, pe harta lumii, marile puteri s-au impartit in doud tabere: adeptii educatiei
interculturale — Consiliul Europei, Tarile francofone (Belgia, Canada partea francofond, Franta,
Romania) si adeptii educatiei multiculturale — Marea Britanie, SUA, Australia. Prin urmare,
studiile stiintifice si politicile culturale ale acestora, respectiv, sunt centrate pe abordari diferite.
Elucidarea teoretica a conceptului permite clarificarea unor confuzii si certe dificultati in tratare,
in mare parte datoritd semantismului termenilor “intercultural”, “multicultural”, “transcultural”.
Aceasta se datoreaza afinitatii destul de aparente a prefixelor multi-, inter- si trans-, intre ele
existand evidente diferente de conotatie, imperceptibile la prima vedere.

Atasata fiind substantivului ,,cultura”, prefixul inter — cu sensurile principale “intre”,
“printre”, “in mijlocul” are un aspect unificator, anume acela de mijlocire sau de intermediere, cu
alte cuvinte se referd la ceea ce se afld intre culturi. M. Rey mentioneaza: ,,prin forta pe care i-o
da prefixul inter-, care subliniaza explicit interdependentele si evocarea diversitatii referinfelor
culturale si invitd la descentralizare, interculturalitatea propune deja o cale. Alegerea termenului
intercultural are o valoare eminamente dinamica si pedagogica” [87, p. 33-34]. Prefixul multi —
are un aspect descriptiv, semnaleaza diversitatea, diferenta, insd nu permite abordarea relatiilor

intre comunitdfi. Deseori termenul multicultural presupune un context socio-istoric particular,
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fiind interpretat si revendicat drept polietnic (SUA, Australia, Canada), sau multinational in
societatea postcoloniald (Marea Britanie, Olanda) [217, p. 144].

Prefixul trans- este utilizat pentru a indica mai mult capacitatea de a transcede granitele
culturale si frontierele nationale, avand aspect de generalizare.

Prefixul multi- este deseori utilizat in opozitie cu inter-, prezentand aspectul aditiv versus
cel relational, care implica factori dinamici de interactiune dintre culturi. Daca primul prefix
deseori tinde spre anumite orientari de separare culturald, atunci acesta din urma face referinta la
reflectii politice orientate spre integrare culturali. in conditiile in care apare prefixul inter- este
vorba de o viziune mai universalistd, de un spirit mai liberal. Astfel, intalnirea si comunicarea
dintre culturi (interculturalitatea) este conceputd in termeni dinamici si relagionali si implica la
indivizi capacitatea de a defini si de a plasa propria identitate culturala.

In contextul noilor orientiri, generarea unui sir de particule precum post-, anti-, neo-,
hyper-, super-, sub-, a invadat, deconstruit, readus si redirectionat numeroase concepte. Asa-
numita crizd a reprezentarilor din curentul postmodern afecteaza conceptul de culturd, viziunea
culturii drept un ansamblu complex si integru isi pierde relevanta. Contextul ideologic al
prefixelor atagate termenului de culturd este elucidat de cercetatorul C. Giordano, care sustine ca
aparitia prefixelor multi-, inter- §i trans-, atasate substantivului ”culturd” au modificat perceperea
ei, evoludnd de la culturd complexi — la complexitate culturald. In aceastd formulare este
evidentiat faptul cd astdzi cultura in evolutia “de la o crizd a reprezentarilor, la triumful
prefixurilor”, nu mai este analizata drept o entitate fixa si izolatd [190, p. 92-175].

Desi interculturalitatea este un concept al realitatilor demult existente, aceasta s-a constituit
ca un domeniu stiintific relativ nou, cu un caracter interdisciplinar. Elucidarea teoreticd a
conceptului interculturalitdfii si a terminologiei asociate permite clarificarea unor confuzii si

certe dificultdti in tratarea problemei anuntate.

1.2. Delimitari conceptuale ale dialogului intercultural

Odata cu sosirea noului mileniu, o serie de evolutii precum globalizarea, extinderea UE,
aparifia noilor mijloace de comunicare si extinderea mass-media, cresterea numarului de
controverse i dezbateri cu privire la sistemele de valoare au revendicat fenomenul
interculturalitatii, care a Tmbracat dimensiuni noi si a lansat concepte precum “societate
interculturald”, “gandire interculturali”, “dialog intercultural” s.a. In aceste sintagme
calificativul ,,intercultural”, dupa cum sustine Micheline Rey, este semnul:

- recunoasterii diversitatii reprezentarilor, referinfelor si valorilor;
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- dialogului, schimbului si interactiunii intre aceste diverse reprezentari si referinge;

- dialogului si schimbului intre persoanele si grupurile ale caror referinte sunt diverse,
multiple si adesea divergente;

- interogatiei in reciprocitate, prin raport cu viziunea egocentricd (sau socio-, etno-,
europeano- etc. centricd) din lume si din relatiile umane;

- dinamicii relatiei dialectice de schimburi reale si potentiale, in spatiu si timp [35, p. 182].

Structurarea de mai sus releva noile prioritafi de axare asupra dialogului, care au aparut
ca necesitate in urma multiplelor transformari, integrari si interferente economice, comerciale,
politice si sociale, care au afectat infrastructura europeana: ,,Canonul ethosului european, bazat
pe o fertild ambivalentd intre mostenirea crestind si exigentele secularizante, e pe cale sd se
preschimbe intr-un alt mod de actiune si practica sociald cotidiana, in care alteritatea nou-
venitului completeaza si, in cele din urma, configureazd decisiv identitatea europeanului
traditional” [52, p. 13].

In problematica contextului eterogen al identitatilor, conturarea identitatii europene a fost
privita pozitiv in randul mai multor filosofi si cercetatori (J. Habermas, P. Valery, L. Blaga, C.
Noica, J. F. Lyotard etc.), in acelasi timp insd, aceasta identitate deseori a starnit un sir de
tensiuni si dispute privind rapoartele unitate-diversitate, national-european. Proiectul european a
parcurs mai multe etape, sub aspect de integrare, din anii ’50, ceaa federalismului, a
neofunctionalismului (in anii ’60 -’70), atingdnd un prag critic: de rdzboi al identitatilor
culturale, starnit de perspectiva nasterii unei identitati europene in randul statelor natiuni.
Controversele au continuat pana in anul 2009 (tratatul de la Lisabona), cand are loc trecerea la
modelul interguvernamental ce se axeaza pe consolidarea ,intereselor nationale”, Uniunea
Europeand adoptand statutul unei ,,asociatii de state nationale” (prin Constitutia europeana la 1
decembrie, 2009). Astfel, parcurgand o cale de transformari si restructurari de mai mult de sase
decenii, constructul european a adoptat viziunea edificarii unui spatiu cultural comun, de
convergentd a valorilor si a mentalitatilor, promovand pastrarea diversitdfii identitatilor si
intereselor nationale, prin implementarea treptatd a programelor si strategiilor educationale, de
schimb intercultural.

In acest proces de relationare, restructurare si convergentd, un factor de primi necesitate
capata elementul comunicativ-semiotic — schimbul de mesaje si informaftii, semnificatii si coduri
ale dialogului intercultural. Cercetatorul psihologiei interculturale A. Gavreliuc afirma in acest
context: ,,.Dialogul cu diferenta devine, astfel, singura cale sigurd prin care “celalalt” poate
ajunge, legitim, al nostru”. Dincolo de prejudecati, de frustrari, de resentimente, "noua Europa”

I

va trebui sd invete sd-1 intampine, sd-1 infeleaga si, in cele din urma, sa-1 primeasca ”in casa sa”
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pe “celalalt”, caci fard vitalitatea lui, ”casa” si “averea” adunatd de secole se vor risipi” [52, p.
13]. Mai mult, noua teorie a comunicarii releva, dupa opinia cercetatoarei L. Lazar, cd omul este
in esenta, o fiintd de dialog, un participant la procesul de comunicare, el ,,nu poate comunica”,
pentru ca fiecare gest al lui are un sens si acesta este un mesaj pentru altii [203, p. 43-44].

Dialogul intercultural si preocuparea pentru acesta este specificd mai multor sisteme de
guvernare, fiind inclus sau chiar punctul forte in politicele strategice culturale si practicile
educationale. Intr-o lume a diversitatii dialogul intercultural apare ca o perspectiva din ce in ce
mai abordata la diferite planuri: demografic (A.), ideologic (B.) si politic (C.).

A. dimensiunea studiului demografic cuprinde diverse mutatii etnice, procese de
incluziune, migratie si diferente culturale exploratd in numeroase studii in domeniu elaborate in
SUA, Marea Britanie si Europa’;

B. dimensiunea ideologica dezvolta latura conceptuald, teoreticd in diferite domenii, vizand
dialogul intercultural (DI), aceastd dimensiune s-a conturat treptat, derivatd fiind de la
conceptul dialogului culturilor. Consiliul Europei a oferit rareori sugestii pentru o definitie
a dialogului intercultural, cu exceptia “Declaratiei de la Opatija™ din 2003. in vederea
constituirii documentului ”White Paper on Intercultural Dialogue” (2006-2007), CE
propune urmatoarea formulare preliminara ca punct de referintd: ,,Dialogul intercultural
este un schimb deschis si respectuos de opinii intre indivizi $i grupuri care apartin unor
culturi diferite, care duce la o intelegere mai profundd a perceptiei lumii celuilalt”. In
aceasta definitie, deschis §i respectuos inseamna ,,in baza valorii egale ale partenerilor”;
schimb de opinii se referd la fiecare tip de interactiune care dezvaluie caracteristicile
culturale; grupuri reprezinta fiecare tip de colectiv, care poate actiona prin reprezentantii
sai (familie, comunitate, asociatii, popoare); cultura include tot ceea ce e legat de modul
de viata, obiceiuri, credinte si alte lucruri care s-au transmis prin generatii, precum si
diferitele forme de creatie artistica; perceptia lumii vine de la valori s1 moduri de gandire.
Cu toate ca conceptul DI, obiectivele si conditiile sunt expuse de Consiliul Europei, acesta
mengioneaza ca ,,in limbajul politic, termenul de dialog intercultural este inca vag definit”
[247]. Studiul comparativ, realizat de Institutul European de Cercetare Culturala
Comparativa (ERICarts) pentru Comisia Europeand, de investigare a diferitor concepte ale
dialogului intercultural, conchide cd ,,in prezent nu existd o definifie universald in
utilizarea de catre actorii publici sau privati”. Totodata, ERICarts a elaborat o alta definitie
ce combind elemente din abordari diferite: ,,dialogul intercultural este un proces care
cuprinde un schimb sau o interactiune deschisa si respectuoasd intre indivizi, grupuri si

organizatii cu diferite medii culturale sau viziuni asupra lumii. Printre obiectivele sale
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sunt: de a dezvolta o intelegere mai profunda a perspectivelor si practicilor diverse; pentru
a spori participarea si libertatea si capacitatea de a alege; pentru a promova egalitatea; si
pentru a imbunitati procesele de creatie” [257, p. 11]. In acest sens, explicd expertii
ERICarts, procesele de dialog intercultural ,,merg dincolo de o simpla toleranta a celuilalt
si pot implica abilitati creative care transforma provocarile si perspectivele in procesele de
inovare si in noi forme de expresie. Spatiul comun, in care astfel de procese au loc, pot fi
localizate in afara spatiilor fizice, situate in mass-media sau intr-un mediu virtual” [246].
Cert este faptul ca DI a fost si este tratat de oamenii de cultura si de societate, de ONG-uri,
dar si de autoritati drept instrument de schimbare a matricei culturale. In contextele actuale,
dinamic intercorelate, conceptul clasic al culturii capata noi contururi si se imbogateste constant
cu noi dimensiuni, incorporand deseori aspecte antitetice, pe de o parte influentat de procesele de
globalizare, respectiv aparitia termenilor de trans- sau metaculturd, iar pe de altd parte, de
segmentare in asa-zisele subculturi. Dimensiuni noi, antinomice, in matricea culturald intrevede
si cercetatoarea Anca Nedelcu [87, p. 9-10]:
- tendinte de planetizare, cristalizare de entitdfi transfrontaliere si transculturale, pe de o
parte;
- tendinte de atomizare, fragmentare in comunitati, grupuri, regiuni, pe de alta parte.

La acest nivel, in noul context al gandirii interculturale, lansat in anii *90, se impune
cautarea unei noi gestiondri metodologice. Schimbarea paradigmei a implicat reorganizarea
metodologiei si a practicilor stiintelor, favorizand o extindere a registrului stiintelor, o deschidere
interdisciplinara. Particula inter- este specifica tendintelor generale de integrare ale secolului
XX-XXI, atat in domeniul culturii, cat si in planul complementaritdii disciplinare, accentuand
evolutia de la dispersie la coerentd. Astfel, pluridisciplinaritatea, mai degraba specifica scolii
contemporane in care educatia se realizeaza prin intermediul mai multor discipline, dar care, din
pacate, raman, de reguld, inchise in continuturile lor, evolueazd spre interdisciplinaritate,
sugerand elementele de relationare si interpatrundere a valorilor, conceptelor, teoriilor si
metodologiei. Diferenfierea domeniilor stiintifice a provocat autoconservarea si izolarea lor in
diverse paradigme, fapt ce a condus in perioada contemporand la necesitatea colaborarii si
interferentei stiintelor sociale cu stiintele naturii, la decodificarea lor si la crearea unui limbaj
universal, creand domenii ca biofizicd, bioeticd, biomuzicologie, antropologie culturala,
psihologie culturald, sociologie culturala, psihologie organizationald, etnomatematica etc.

Cercetarile recente in domeniul educatiei si culturologiei relevd o redimensionare
multiculturald a disciplinelor. In aceastd viziune unele discipline devin legate de fondurile

culturale din care s-au creat. Treptat, conceptul de interculturalitate s-a extins si este folosit
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intens in diverse domenii ale stiintelor umane, in psihologie, lingvistica si filosofie si implica
ideea de inter- relatii, de raporturi si schimburi intre culturi diferite, devenind astfel una dintre
axele principale ale oricarei discipline.

Dinamica perspectivelor de tratare metodologica poate fi urmarita in trei faze de evolutie a
gandirii interculturale:

Tabelul 1.3.

de la monocultura =  la multiculturalism => spre interculturalitate

In aceasta evolutie, perspectiva interculturali se impune prin caracterul complex fati de
cea monoculturald, care se concentreaza asupra unei singure culturi muzicale, avand un vector de
separare, sau de cea multiculturala, care, desi considera si alte culturi, este lipsitd de tratarea
comparativi, devenind astfel incompleta. In perspectiva multiculturald fiecare traditie muzicala
este tratata unilateral, fara referire la altele, aceasta abordare fiind specifica tratarii unui aspect
particular. Totodatd, in abordarea conexiunilor intre entitatile culturale distincte, perspectiva
interculturala deasemenea poate fi problematica, din motivul diferenfelor prea subtile intre o
traditie si alta. Pluralitatea de semnificatii ale conceptului de interculturalism fatd de
multiculturalism este formulat de Micheline Rey, care identificd doud planuri distincte, dar
intercorelate, de analiza a termenului:

» la nivelul realitatii, al descrierii obiective si stiintifice determina observarea dinamicii
declansate de comunicare, migratie, miscari ale populatiei si recunoasterea interactiunilor care
dau o anumita forma comunitatilor;

* la nivelul proiectelor de organizare sociala (inclusiv educationald), acest tip de abordare
trebuie realizata astfel incat interactiunile sd concure la un respect reciproc si la Tmbogatirea
comunitatilor solidare, mai mult decat la intarirea raporturilor de solidaritate si respingere [36, p.
152].

Principalul rationament in favoarea abordarii prevalente a perspectivei interculturale versus
celei multiculturale constad in acceptarea interactiunii culturale, focusul fiind nu doar pe traditiile
particulare, dintr-o perspectiva mono sau bimuzicald, ci pe conexiuni si link-uri catre alte practici
artistice si experiente muzicale.

Pe langa abordarile mentionate mai sus, deseori se utilizeaza perspectiva transculturala,
pentru a indica capacitatea de a transcende granitele culturale si frontierele nationale, avand un
caracter de generalizare. Principiul abordarii interculturale poate fi vizat, dupa opinia lui C.

Cucos, in doua ipostaze [34, p. 39]:
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* pe un plan sincronic — vizand perspectiva unor culturi diferite din acelasi prezent istoric,
este sensul curent, dat interculturalitd{ii, si domeniul de reflexie cel mai bogat pana in prezent;

* pe un plan diacronic — ca parghie regulatoare sau catalizator al intalnirii unor culturi, ce
apartin unor perioade de timp diferite.

Asadar, perspectiva interculturala realizeaza conditia de relationare (stilistica, genuistica,
hermeneutica, structuralistd, semanticd, sintacticd) si necesitd a fi pozitionatd in spatiu si in
diferite paradigme temporale.

In procesul investigarii, dimensiunea interculturali devine o metoda de cercetare si a
fenomenului muzical contemporan, constituindu-se dintr-o sumd de notiuni teoretice privind
organizarea discursului muzical la nivel micro- §i macro- structural, urmate de o serie de analize
semiotice, a tehnicilor utilizate precum si a celor de interpretare. Cercetatorul Antonio Perotti
sustinea: ,,Cultura muzicala la nivel european si mondial faciliteaza procesul de identificare. De
peste o mie de ani, muzica, ca parte integrantd a culturii omenirii, a adus o contributie
considerabila la unitatea culturala si diversitatea popoarelor din Europa (...) Mai mult, pe seama
limbajului sdu universal, muzica este un instrument eficient pentru interculturalism” [93, p. 64].
Perspectiva interculturald se impune drept o metoda noua in preocupdrile de baza ale activitatii
muzicale, vizand atat aspectul practic, care conform opiniei muzicologului V. Giuleanu,
,cuprinde activitatile artistico-emotive de creare, interpretare si receptare a operelor de arta”, cat
si latura teoretica sau sistematicd ,,ce dezvolta activitatile intelectual-rationale de cunoastere,
analizare si sintetizare a fenomenelor artistice muzicale, constituind stiinta muzicii” [68, p. 9]. In
analiza discursului muzical, metoda interculturald, colabordnd cu metodele semiologiei si
semioticii muzicale, rezidd in depistarea reflexelor interculturale, detectabile la nivelele:

* sintactic, prezentdnd perspectiva interioara — de realizare, ce vizeazad arhitectonica
intregii constructii;

* semantic, prezentand conditia exterioard — de percepere, ce cuprinde dimensiunea
conceptuala, continutul ideatic si imagistica creatiei muzicale analizate, asa numitul poiesis
,création”, cat si conditia estetica de ,réception” [210, p. 47]. La nivelul semantic reflexele
interculturale se resimt in mare parte si In dimensiunea intertextuald, iar la nivelul sintaxei, in
corespondentele arhetipale dintre diferite culturi.

in acest context, conturim urmitoarele dimensiuni de manifestare ale DI, traiectorii
posibile de analiza atat a Festivalului International Zilele Muzicii Noi, cat si a creatiilor muzicale
reprezentative (la care ne vom referi in capitolul III):

e in sens culturologic, pe orizontala — implicand diverse spatii geografice;

e coordonatele sincronic-diacronic, pe verticald — vizand dimensiunea cultural-istorica,
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incepand de la perioada preistorica pana la cea (post)moderna;

e registrele semantic si sintactic — implicand dimensiunea arhetipala, aspectele meta-
stilistice, stilemele caracteristice.

Asadar, structurarea directiillor si abordarilor specifice, realizata anterior, confirma
principalele functii ale oricarei metode, in acest caz a metodei interculturale: cea analiticd — 1n
primele doua directii, si cea aplicativa — in ultima directie.

C. dimensiunea politica vizeaza strategii si programe politice, proiecte diverse si inifiative
specifice. Dialogul intercultural nu este o categorie juridicd specifica, reglementatd de
dreptul international, european sau national, in sensul strict al cuvantului. Cu toate acestea
existd mai multe conventii internationale si europene, programe UE care definesc
drepturile fundamentale ale omului, drepturi civice, economice, sociale si culturale,
facand referinta la dialogul intercultural [248, Conventiie Uniunii Europene, Consiliului
Europei si a Organizatiei Natiunilor Unite cu privire la DI].

Definit in 1961 de filosoful elvetian Denis de Rougemont, dialogul intercultural are scopul
,»de a reinvia sentimentul de unitate in rdndul europenilor din diferite tari” (Centre Européen de
la Culture 1961), dialogul intre culturi fiind oglindit In mai multe programe timpurii ale
UNESCO din anul 1980, vazut ca o activitate importanta in construirea puntilor intre culturi si
un sprijin in diplomatia culturald in programele educationale si de formare profesionald din anii
1980-1990. Ca rezultat al schimbarii paradigmei de la politicile integrationiste, care forteaza
asimilarea, la politica de recunoastere a diversitatii culturale, UE, CE si ONU s-au orientat in
formularea unor directii necesare pentru a construi treptat o societate interculturald deschisa,
lansand idea ,,unitatii prin diversitate”.

in acest proces de lunga durata, cele trei dimensiuni, intercorelate si subsumate, au
constituit arterele de reper in elaborarea implementirii interculturalismului ca strategie®. Pentru
adoptarea si infiltrarea modelului intercultural s-a elaborat un cadru politic, care, la nivelul
proiectelor, cuprinde trei tipuri de programe de dezvoltare interculturald’: programe
internationale (de institutii transnationale precum Uniunea Europeand, Consiliul Europei,
Organizatia Natiunilor Unite si reteaua tarilor francofone), programe locale (sustinute de
guvernele nationale, ministere, consilii consultative, directii de educatie sau tineret, agentii de
dezvoltare, etc.) si programe punctuale (derulate de wuniversitdfi, asociatii, organizafii
nonguvernamentale).

in contextele de dezvoltare, cum este Republica Moldova, exista cadre juridice nationale,
evidentiind drepturi de bazd umane, civice, economice si sociale, de care depinde dialogul

intercultural. In ceea ce priveste drepturile culturale — dreptul de autor, precum si sustinerea,
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promovarea culturii, existd anumite lacune, determinate fie de infunctionalitatea sistemului deja
existent, fie de lipsa unor mecanisme noi de actiune. Astfel, din anul 2001 s-au intreprins o serie
de actiuni (proiecte, mese rotunde, dezbateri publice) cu scopul formuldrii unei opinii asupra
politicii culturale ale organizatiilor culturale de stat si din societatea civila', de asemenea s-au
realizat studiile ”Politica culturala a Republicii Moldova”, 2001, ”Viziuni de viitor: politica
culturald a Republicii Moldova de la schimbari la viabilitate”, 2009 [258], ”Elaborarea politicilor
culturale locale ca un catalizator al schimbarii”, 2009. Viziunile conturate au fost discutate In
cadrul Congresului Oamenilor de Cultura desfasurat la Chisinau (2009), iar in 2010, in perioada
de alegeri, la masa rotunda cu reprezentantii fortelor de conducere a fost semnatd Conventia
”Cultura din Moldova”, 2015. Acest exemplu fara precedent califica Republica Moldova drept
istorii de succes (succes story) printre tarile parteneriatului estic european, datoritd manifestarii
de impact a initiativei de jos in sus (bottom-up). In rezultat, a avut loc elaborarea unei Strategii
de Dezvoltare a Culturii — “Cultura 2020 (2013-2020)” si a Planului de actiuni privind
implementarea acesteia. Conform documentului, ,,paradigma culturald din Republica Moldova,
atat la nivel de perceptie, cat si la nivel de realizare, pastreaza elemente caracteristice viziunii
sovietice asupra culturii. In noile conditii istorice, impactul acestei mosteniri creeazi bariere
serioase in calea dezvoltarii sistemului cultural” [249]. Cu toate ca dialogul intercultural nu se
afld printre prioritatile nationale indicate in document, acesta este mentionat in ’Viziunea
strategicd si rezultatele scontate” ale strategiei ca instrument de comunicare §i cooperare
internd/locala: ,,Cultura este unul dintre cele mai importante canale de promovare a dialogului
intercultural si de reintegrare, a bunei intelegeri si a creativitatii. In prezent, cooperarea culturala
dintre cele doud maluri ale Nistrului se realizeaza in baza unor inifiative individuale. Este
necesar ca institugiile publice implicate, in comun cu reprezentantii societdfii civile si
organizatiile internationale, sd asigure o platforma stabila pentru dezvoltarea cooperarii culturale
si restabilirea spatiului cultural unic. O modalitate eficienta in acest sens o reprezinta organizarea
unui dialog direct intre expertii din diverse domenii, precum si crearea retelelor si parteneriatelor
pentru implementarea unor proiecte culturale comune. Strategia prevede un obiectiv specific ce
vizeazd problema reintegrarii, prin promovarea initiativelor comune ale artistilor, expertilor,
precum si dezvoltarea rutelor turistice comune pentru ambele maluri ale Nistrului” [249, p.40].
Printre actiunile prioritare trasate se numara: ,,promovarea dialogului intercultural prin sustinerea
proiectelor comune in domeniul artei contemporane, prin organizarea de concerte, festivaluri de
film, productii de teatru, expozitii si alte inifiative comune” [249, p.48].

Analizand situatia actuald a sectorului cultural din diverse contexte, putem observa ca

dimensiunile interculturale orientate spre a favoriza cooperarea transnationald treptat le
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inlocuiesc pe cele bilaterale, caracteristice diplomatiei culturale. insa, luand in considerare
diferite contexte de manifestare a dialogului intercultural (atat in limitele europene, cét si
extraeuropene), un model unic de implementare si de cercetare este greu de definit la ora actuala.
Investigarea dialogului intercultural, manifestarile precum si specificul acestuia in cadrul muzicii
contemporane din Republica Moldova devin probleme din ce in ce mai actuale pentru cercetarile
muzicologice autohtone. Aceste din urma evolutii din sfera politicilor culturale din Republica
Moldova ar putea constitui o baza pentru imbunatatirea dialogului intercultural si deschide calea
spre o noud gandire §i percepere interculturald, una mai mobila si initiind directii noi de cercetare

a fenomenului.

1.3. Repere teoretice in studiul dialogului intercultural muzical

Odata cu expansiunea contactelor culturale, cu raspandirea muzicii prin noile mijloace
tehnice, s-au intensificat si interpatrunderile muzicale. Studiul analitic al acestei problematici
complexe, al proceselor si mecanismelor de interactiune, al impactului dialogului intercultural
muzical se afli la o etapd incipientd §i necesitd un arsenal metodologic corespunzator,
interdisciplinar. Baza teoretica si metodologica a prezentei cercetari se constituie din studiile din
domeniile muzicologiei §1 esteticii muzicale, autorul apeliand si la cele din domeniile
culturologiei, pedagogiei, educatiei s1 comunicarii interculturale, esteticii si1 filosofiei culturii,
fenomenul dialogului intercultural necesitand o sondare pluridimensionala.

De remarcat este faptul cd in pofida unei evolutii de 25 de ani (1991-2016) a FIZMN,
abordarea temei Festivalului in toatd amploarea si complexitatea lui practic lipseste, avand un
caracter sporadic si asistemic; absenteazad cercetarea stiintifici comparativa atat a fenomenului
in cauzd, cat si a tendintelor conexe de festivalizare sau de interculturalitate si dialog
intercultural muzical. Complexitatea temei de cercetare Dialogul intercultural in cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Noi indicd divizarea literaturii de specialitate in trei
compartimente, vizand directiile de:

. Interculturalitate si dialog intercultural;

II. Dialog intercultural muzical;

II1. Festivalizare si Festival International Zilele Muzicii Noi.

L. Interculturalitate si dialog intercultural. Cercetarile dialogului intercultural si a relatiilor
interculturale sunt fundamentate de studiile de amploare de culturologie, de filosofie si estetica
culturii semnate de: Th. Adorno [113, 164], O. N. Astafieva [114], V. S. Bibler [118], L. Blaga
[19], U. Eco [43], A. Flier [154], C. Geertz [188], Gr. Georgiu [54], M. J. Herskovits [196], S.
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Kagan [123], C. Levi-Strauss [73], 1. Lotman [75], N. Manikovskaia [131], A. Moles [84], C.
Noica [88], I. A. Saiapina [143], E. N. Sahnazarova [160], A. Schnittke [161], E. B. Tylor [231]
s.a.

Interculturalitatea este o problema ce se preteazd mai greu unei interpretdri comune, de
aceea cercetdrile in domeniu pun in valoare aspecte ce tin de specificul formarii interculturale, si
anume de interculturalitate si comunicare interculturala — M. Argyle [165], M. Bennet [169],
M. Boaca [20], D. Bougnoux [22], A. Gavreliuc [52], Gr. Georgiu [53, 55], J. Habermas [242], I.
Namestnikova [141], A. Perotti [93], Ch. Taylor [229] s.a.

Conceptul de dialog intercultural si interculturalitate isi gaseste reflectie in studiile de
educatie si psihologie interculturalad. Printre cele mai relevante investigatii se remarca
cercetdrile realizate de: P. Dasen, Ch. Perregaux, M. Rey [36], J. Chevalier [238], C. Cucos [35],
A. Nedelcu [87], L. Plugaru, M. Pavalache [96] s.a.

Specificul abordarii interculturale in psihologie, reperele teoretice (conceptuale si
metodologice) si diagnozele romanesti sunt analizate de Alin Gavreliuc intr-un studiu recent, din
2011, in care cercetatorul afirma: ,Psihologia interculturald urmareste studiul variabilitatii
postulatelor psihologice in functie de determindrile culturale (registrul teoretic), precum i
studierea formelor specifice de exprimare sociala a subiectilor inserafi in culturi diferite
(registrul practic) [52, p. 20]. Savantul relevda un ansamblu de cauze ce vizeaza miza abordarii
interculturale: 1) cauze de natura epistimologicd — in baza relativismului enuntat din perspectiva
epistimologica de J. F. Lyotard in ”Condifia postmoderna” (1979); 2) cauze de natura sociala si
politicd — opozitiile dintre Europa unita si globalizare, reasezarile identitare contemporane; 3)
cauze de natura pragmatica — legate de optimizarea organizationald, se dezvolta directii de studiu
cu finalitate aplicativa: managementul intercultural, educatia interculturald, comunicarea
interculturala, consilierea interculturala etc.; 4) cauze izvorate din universalizarea unor probleme
sociale — fenomene precum traficul de fiinte umane, terorismul, somajul, imigrarea.

Fundamentele educatiei interculturale sunt analizate de Anca Nedelcu [87], care distinge
diverse modele culturale precum: modelul icebergului cultural, modelul continuumului cultural
(D. Larcher), modelul culturii ca programare mentala (G. Hofstede), modelul elementelor
comportamentale ale culturii, noua perspectiva ,,interculturali” asupra conceptului de cultura. in
opinia autoarei ,viziunea asupra culturii care convine interculturalismului se distinge de
perspectivele descriptiviste, normative sau istorice de definire a sa. Cultura nu este doar un bogat
si impresionant ,.tezaur” de valori spirituale si materiale care sa indemne la contemplatie pioasa,
ci este in acelasi timp si un proces ce implica si responsabilizeaza individualitati si grupuri” [87,

p. 18].
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In arealul rominesc, un exemplu elocvent de integrare a perspectivei interculturale in
activitatile educative cu elaborarea metodologiei respective prezinta Institutul Intercultural din
Timisoara (ICT), o institutie nonguvernamentala avand o activitate civicd si stiintifica fara
scopuri politice, care aderd la wvalorile si principiille Consiliului Europei privind
interculturalitatea. ICT, creat in 1992, promoveazd dimensiunea interculturald in domeniile
educatiei si culturii: ,,Educatia interculturald, afirma Directorul ICT Calin Rus, este o dimensiune
fundamentald a tuturor proceselor educative si nu o prizoniera a evenimentelor izolate (...) cu
referire la procesul de implementare a educatiei interculturale nu putem admite existentd unei
viziuni monoculturale, acelei a majoritatii, a unei situatii unde fiecare este preocupat in
exclusivitate de reproducerea propriei culturi, fara a lua pe cealaltd in consideratie sau a percepe
existenta sa ca o amenintare” [241, p. 8, 11].

Dialogul intercultural reprezinta un obiect de studiu important 1in cercetarile
interdisciplinare din contemporaneitate. Aspecte ale DI sunt cercetate in studiile stiintifice
semnate de V. Bibler [118], P. Dasen, C. Perregaux, M. Rey [36], A. Kaiak [124], A. Perotti [93,
201], I. Saitanov [159]; o dovada a aspectului stiintific si a actualitdtii problematicii DI este
faptul ca tot mai frecvent interferentele culturale constituie teme de cercetare pentru tezele de
doctor, in special din spatiul est-european din Roméania, Rusia, Republica Moldova''.

II. Dialog intercultural muzical. In secolul al XX-lea, multiplele evolutii precum
emanciparea si diversificarea mijloacelor de expresie, reconceptualizarea aspectului imagistic si
tematic, noul arsenal de tehnici de compozitie, au transformat esential creatia muzicala.

Avand 1n vedere perimetrul temporal al cercetarii noastre, un important suport stiingific au
constituit cercetarile cu referire la transformarile esentiale de naturd ideologica, axiologica,
tehnologica, imagistica, semantica si estetica a fenomenelor artistice ale modernitatii si post-
modernitatii: P. Childs [175], J. F. Lyotard [76, 77], D. N. Zaharia [111, 112]. Perspectiva
evolutiei creatiei muzicale in epoca contemporand, in era globalizarii ofera studiile realizate de 1.
Anghel [1], V. Axionov [4-9], J. Cage [174], C. Kohoutek [125], H. Cowell [176], C.-L. Firca
[45], D. Gheorghiu [56], A. Giddens [189], Iu. Holopov [155], M. Lobanova [129], E.
Mironenco [138], S. Radulescu [99], V. Sandu-Dediu [102, 104], A. Schonberg [224, 225], A.
Schnittke [161], C. Stockhausen [162], A. Sokolov [146], C. Taranu [106], D. Voiculescu [107],
A. Webern [108].

Cercetarile discursului muzical evolueazd in functie de modalitdfile contemporane de
realizare componistica: muzica timbrald, sonorica, aleatorica, combinatorica, tehnica repetitiva
s.a. Astfel, metodele de cercetare muzicologice, fiind intr-o stransd interdependentd cu

transformarile istorice si culturale, variaza, alterneaza, se modifica si se modernizeaza.
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Complexitatea fenomenului muzical contemporan presupune utilizarea metodelor
traditionale de cercetare: metoda descriptiva, analitica, istoriografica, biografica si statistica,
indispensabild insi fiind cercetarea prin prisma unei noi metodologii. In muzicologia
contemporana se profileazd metodele semiologiei §i semioticii muzicale, hermeneuticii si
fenomenologiei muzicale: R. Danceanu [37], D. Dediu [38], St. Firca [46], V. Ghilas [63], U.
Eco [43], Tu. Lotman [130], J. McLachlan [205], J. J. Nattiez [210], O. Nemescu [89], S.
Radulescu [99], E. Tarakanova [149].

In cercetarile muzicologice de actualitate interculturalitatea se plaseaza alituri de metodele
moderne de cercetare, de asemenea imprumutate, ca fenomenologia sau hermeneutica muzicala.
Prin dimensiunea interculturald in contextul muzical se subintelege un studiu comparativ
complex, desfasurat pe doud planuri: relatiile ce se stabilesc intre persoane sau grupuri care
apartin unor culturi diferite, constituind un prim-plan unde acestea se intersecteaza, iar planul doi
fiind exprimat de reprezentari, valori, coduri, de stiluri si tehnici muzicale, de moduri de a gandi
specifice fiecarei culturi. Abordarile principale ale subiectului in cauza cuprind atat aspectul
analitic — in prezentarea contextului istoric, politic, economic, social, cat si cel praxiologic —
relevand rezultatul impactului dialogului intercultural in creatii muzicale concrete.

Obiectivele acestor studii se concretizeaza in decodificarea elementelor comunicativ-
estetice, perceptive ale mesajului muzical. Astfel, corespondenta si imprumutul metodelor:
fenomenologiei lui E. Husserl sau hermeneuticii, a semioticii 1 semiologiei, in domeniul
muzical — demonstreaza aspectul integrativ al tendintelor stiintifice si culturale actuale, iar
diversele dimensiuni de abordare interculturald se combina intr-o strategie noud de jonctiune, in
cercetarea diversitatii culturale si sociale in contextul muzicii contemporane autohtone. In
aceastd strategie analiticd capata o importantd deosebitd studiile ce se axeaza pe perspectiva
artistico-estetica si cea a filosofiei muzicii — T. Adorno [113], I. Anghel [2], V. Medusevski
[133], E. V. Nazaikinski [140], Iu. Holopov [155], L. Akopean [115], O. Astafieva [114].

Desi nu existd o definitie specializatd, muzicologia interculturala este certificatda de o
serie de studii: in 1981 este editata monografia semnata de Everett Helm,”Muzica si publicul de
maine: Un studiu intercultural (Music and tomorrow's public: an intercultural survey” New York
/ Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1981). Din 1989 apar studii semnate de muzicologul Akin
Euba cu referire la interculturalitatea aplicata in muzicologie, in: “Essays on Music” in ”Africa
2: Intercultural Perspectives”. Bayreuth African Studies Series, 1989 si "Intercultural Music”,
Volume 1. Bayreuth African Studies, 29, 1995. Centrat pe studiile comparative ale muzicii din
Africa, A. Euba sustine ca, desi fenomenul intercultural iIn muzicd este de aceeasi varsta cu

muzica, intensificarea fenomenului in ultimele decenii ale secolului al XX-lea este rezultatul
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unor noi evolutii in domeniul tehnologiei muzicale si mijloacelor de transmitere a muzicii, a
facilitatilor ce au imbunatdtit circulatia (migratia) oamenilor. Conturarea mai profundd a
fenomenelor interculturale vine in concordantd cu evolutia formelor de comunicare sociala,
incepand de la comunicarea orald la cea scrisd, de tipar, iar din a doua jumatatea a secolului al
XX-lea orientandu-se spre o noua formd, de heteroglossie a Internetului — comunicarea
electronicd. ,,Marile culturi muzicale din lume au devenit mai accesibile si compozitorii au fost
incurajati sd exploreze muzica noud, in care sa combine elemente din diferite culturi. Ca rezultat,
compozitori din intreaga lume (in special cele din tarile non-occidentale) produc muzica in care
resursele derivate din muzica traditionald (dimensiunea etnomuzicologiei), sunt combinate cu
tehnicile occidentale de compozitie (aria specializarii muzicologiei istorice si teoriel muzicii),
insa nici etnomuzicologii, nici muzicologii nu sunt echipati iIn mod adecvat pentru studiul
analitic al muzicii respective” [254]. A. Euba accentueaza necesitatea unei muzicologii
interculturale care ar combina caracteristici ale muzicologiei istorice cu cele ale
etnomuzicologiei, facand referintd, in mare parte, la arta muzicala europeana occidentald versus
traditiile muzicale din India, Indonezia, China s1 Africa. Cercetdtorul A. Euba identifica 3 nivele
de muzica interculturald [201, p. 2-5]:

1. nivelul tematic — muzica in care compozitorul reprezinta una dintre culturile din care deriva
elementele utilizate;

2. nivelul de origine — muzica realizatd intr-un idiom propriu altei culturi decat cea a
compozitorului (la acest nivel originea compozitorului este un factor determinant, spre exemplu
compozitorul african adoptand in muzica sa un Allegro de sonata);

3. nivelul de interpretare, interpretul si muzica sunt din douad culturi diferite.

Printre alte cercetdri de muzicologie interculturald se remarcd urmatoarele: seria de studii
”Muzica Interculturald” (“Intercultural Music”, 1995-2007, 6 volume), care la fel ca si alte
publicatii ale Centrului de Muzica Interculturald si Arte ( Centre for Intercultural Musicology at
Churchill College CIMACC, fondat la Cambridge, in 1988) trateaza subiectul ,,noua muzica
interculturala” — tema generald a Simpozionului International Bianual si a Festivalului,
prezentand preocupdri de muzicd interculturald din a doua jumatate a secolului XX — inceputul
secolului XXI. O alta publicatie a Centrului este Revista de Muzicologie Interculturala
(Intercultural Musicology, 1999-2003, 5 volume), editatd de Cynthia Tse Kimberlin si Akin
Euba. In 1990, la Berlin, Max Peter Baumann, directorul Institutului International de Studii
Muzicale Comparative si Documentare (Internationales Institut fiir Vergleichende Musikstudien

Berlin, cunoscut ca IICMS), a instituit o noud serie de carti intitulate ’Studii Interculturale de
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Muzica”. Pana in anul 2016, au fost publicate 20 de volume de cercetari muzicologice
comparative globale.

O consolidare a metodologiilor de cercetare contemporana a fenomenului interculturalitatii
in arta oferd culegerea de articole editate de cercetdtoarele Universitatilor din Marea Britanie
(Cambridge), SUA si Australia — P. Burnard, E. Mackinlay si K. Powell: ”The Routledge
International Handbook of Intercultural Arts Research”, publicatd in 2016 in New York si
Londra, vizand analize multidisciplinare in curs de dezvoltare in cadrul acestui domeniu nou de
cercetare [172]. O viziune asupra muzicologiei interculturale si cercetdrii compozitiei muzicale
interculturale, n cadrul culegerii, ofera cercetatoarea Valerie Ross: ,,Compozitiile interculturale
reprezinta expresii ale interculturalitatii (...) ele pot fi definite ca lucrari care contin caracteristici
compozitionale extrase din baza mai multor culturi. Acest fapt poate fi evidentiat prin forma si
structurd, componenta instrumentald, implicarea interculturald si practica interpretativd a
grupurilor participante. Compozitiile interculturale muzicale oferd perspective privind modul in
care culturile muzicale se dezvoltd si se transforma prin explorarile noilor armonii, genuri,
orchestrari si interpretari” [172 p. 431-432]. V. Ross adera la viziunea lui A. Euba si afirma ca
muzicologia interculturala isi contureaza aria de cercetare apeland la domeniile muzicologiei
istorice si etnomuzicologiei si poate fi descrisa ca un studiu academic al istoriei, teoriei si stiintei
muzicale, care implica mai mult de o culturd. Prin prisma muzicologiei interculturale V. Ross
cautd sd inteleagd evolutia stilurilor si genurilor muzicale distincte, examinand functiile sociale,
practice si estetice ale muzicii. Asemenea etnomuzicologiei, muzicologia interculturald observa
nu doar creatia muzicald in contextul cultural specific, ci isi extinde orizontul pentru a examina
modul in care grupurile culturale multiple interactioneaza si relationeaza intre ele.

Prin urmare, in timp ce muzicologia istorica in linii generale se referd la studiul muzicii
occidentale, iar etnomuzicologia examineaza culturile muzicale non-vestice prin etnografie si
muzicologie comparativa, muzicologia interculturald isi afla originea in centrul discursului
privind compozitia si practica interpretativd a muzicii interculturale ce apartine ambelor traditii
— occidentale si non-vestice (a se vedea:172).

In Uniunea Sovieticd conceptul dialogului intercultural nu a fost investigat ca fenomen,
cultura socialistd fiind privita unitar, cu legitatile proprii diferite de cea “burgheza”, cercetarile
anterioare referindu-se la o analizd comparativa estetica (a se vedea N. Sahnazarova [160] ) si la
schimburile culturale in perioada sovieticd, cele din urma, insa avand un caracter descriptiv.
Interferentele culturale erau vazute ca trasaturd-simbol a artei socialiste, studiile ce abordau
aceastd tematica fiind realizate in cadrul unei ideologii de “comuniune” culturald a spatiului

sovietic: “Nationalinie vzaimosveazi — certa sotialisticeskogo iskusstva” (Relatiile nationale —
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trasatura artei socialiste), in: ”Sovetskaya muzika” (Cosemckas mysvika, 1972, nr. 8, p. 2-23),
or, deseori avand un caracter peiorativ, etnocentrist, propagandist si populist, dupa cum sustine
cercetdtorul V. Chiselita, ,,menite a subscrie evolutia unei culturi etnice ,,minoritare” liniei
directoare a altei culturi ,majoritare” [28, p. 71]. Putinele cercetdri din muzicologia
moldoveneascd cu referire la aspectele interculturale reflectd relatiile culturilor invecinate, sau
“infratite”, mai cu seamd sunt prezentate relatiile cu Ucraina si Rusia, printre acestea mentionam
monografia ce trateaza subiectul relatiilor muzicale dintre Moldova, Ucraina si Rusia semnata de
B. Cotlearov "U13 ucropun My3bIKanbHbIX cBA3edl Mongasuu, Ykpaunsl, Poccun” (Din istoria
relatiilor muzicale ale Moldovei, Ucrainei, Rusiei), Chisindu, 1982 [127] si articolele semnate de
L. Raileanu, I. Miliutina [142, 134] din culegeri cu titluri similare aparute atat la Chisindu —
“ntepHnanuonanbubie cBsizu uckycctBa MCCP ¢ Xyao)KeCTBEHHBIMH KYJIbTypaMH OpaTCKHUX
pecniyonuk” (Relatiile internationale ale artei RSSM cu culturile artistice ale republicilor
infratite), 1982, cat si la Kiev — "My3bikanbHas Kynbrypa Oparckux pecriyonuk CCCP” (Cultura
muzicala a republicilor infratite din URSS), 1982, in Leningrad — "My3bika ¥ MY3BIKaQaHTBI
oparckux HaponoB Coserckoro Coroza” 1972 (Muzica si muzicienii popoarelor infratite ale
Uniunii Sovietice).

O relationare interculturala prezinta studiile etnomuzicologice din anii 1980-1990, ce
abordeaza problematica folcorului minoritatilor din Republica Moldova, cu referire la muzica
ucrainenilor — atat la nivel intraetnic (zonal), cat si la nivel interetnic (international) sunt
prezentate articole realizate de I. Mironenco In ”"Moi1aBCKO-yKpauHCKUE CBSI3U B MY3bIKaJIbHOM
dbonbkIope: coBpeMeHHOCTh W Tpaaumus’ (Relatii moldo-ucrainene in folclorul muzical:
modernitate si traditie, Chisinau, 1988), sau "IloXo/KEHHSI OJHOTO THUIYy BECUIbHHX IiCEHb,
3anucaHuxX Ha Ykpaini Ta B Monnasii” (Originile unui tip de cdntece de nunta inregistrate in
Ucraina si Moldova), in "Haponna tBopuicTti Ta etHorpadis” (Arta populara si etnografie, 1979,
nr. 6, p. 30-35), "My3bIKaJIbHBIE 0COOEHHOCTH MecTHOTO (oibkiopa” (Specificul muzical al
folclorului local), in "B 3emne nHamm kopHu: Mcropus, Tpaauuuu u ¢onpkiop cen Jlany,
Kamenkyna u Hukomnaeska I'moasHcKoro paitona: MccnenoBanns u Matepuans” (In pamdnt sunt
radacinile noastre: Istorie, traditii si folclor din satele Danu, Camencuta si Nicolaevca din
raionul Glodeni: Cercetdri i materiale, Chisinau, 1997), iar cercetatorul Gr. Bostan analizeaza
aspecte tipologice ale folcorului moldovenesc, rusesc si ucrainesc in “Tumnonormueckoe
COOTHOIIIEHUE M B3aMMOCBS3b MOJIJABCKOTO PYCCKOTO M yKpawmHcKoro (omwskiopa” (Corelatia
tipologica si interdependenta folclorului moldoveneasc, rus §i ucrainean, Chisinau, 1985).
Reflectarea corespondentelor interculturale dintre folclorul moldovenesc si cel evreiesc, la nivel

intraetnic (zonal), este realizatd de muzicologii Z. Stolear, G. Cocearova, V. Chiselita.
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Dupa prabusirea sistemului sovietic, in anii 90, corespondentele culturale sunt analizate
printr-o prismia socio-politica de un alt vector. In perioada postsovietica, de tranzitie din anii *90-
2000, anumite studii de analizd comparativa, realizate de cercetatorii autohtoni, care ar putea fi
raportate la ramura cercetdrilor interculturale, prezinta investigatiile interferentelor interculturale
diacronice, reliefand coduri si arhetipuri, stileme genuistice si tendinte noi: V. Axionov [4-6, 8-
9], E. Mironenco [137, 138], I. Ciobanu-Suhomlin [148], V. Galaicu [47, 48]. O alta perspectiva
de manifestare a reflexelor interculturale sunt studiile etnomuzicologice si bizantologice semnate
de I. Mironenko, V. Chiselita [26-28], V. Galaicu [47-50], I. Ciobanu-Suhomlin [31], centrate
pe abordarea interferentelor din cadrul dimensiunii etnice — intraculturale, a celei etnice —
interculturale, precum si a interferentelor diacronice cu mostenirea culturald bizantina.

In prezent cercetarea dialogului intercultural in muzicologie capita noi valente. Printre cele
mai relevante studii interdisciplinare ce vizeazd metodologia studierii interferentelor culturale se
remarca monografia cercetatoarei din Rusia A. Kaiak ”Metodologhiya issledovaniya kuliturnih
obmenov v muzikalinom prostranstve” (Metodologia cercetarii schimburilor culturale in spatiul
muzical) [124]. Autorul expune bazele metodologice si teoretice ale analizei aspectelor
informativ-semantice ale interactiunii muzicale, analizeaza laturile informativ-semantice ale
interactiunii culturilor muzicale din dinamica istorica si contemporand (Europa de Vest, SUA,
lumea musulmana si cea rusa). Abordarile comparativa si semantica, cea cultural-antropologica
i-au permis autorului sd identifice diverse nivele de schimb informativ si, in functie de aceasta,
caracteristicile limbajului muzical, elaborand posibilitdti de structurare si organizare a
formatiunilor noi de coduri culturale muzicale. A. Kaiak relateaza despre schimbul cultural prin
informatia muzicald intre diverse civilizatii si societafi etnonationale. Specificul culturii muzicale
al acestora se analizeaza prin metode etnologice si etnomuzicologie ale studiului artelor, istorice,
culturologice, semantice, ale teoriei civilizatiilor si a celei informationale. Este necesar de a
menfiona ca analiza muzicii in plan filosofico-informational si comparativ a inceput a fi
dezvoltata la mijlocul secolului al XX-lea, in anul 1973, la Paris este editata “Teoria informatiei
si perceperii estetice” de A. Moles [84], iar viziunea informationald in muzica a fost cercetata de
P. Shaffer si 1. Xenakis, in literatura rusa, la sfarsitul anilor ’80, de M. Aranovski, V.
Tukkerman, A. Sohor, A. Orlova, V. Holopova, V. Medusevski.

Dialogul intercultural muzical reprezintd un sistem complex de interactiuni la diferite
nivele. Privit sub aspect fenomenologic, in calitate de proces de comunicare artistica, acesta
poate fi studiat din perspectiva teoriei informatiei si a elementelor constitutive pe care le

presupune. In baza teoriei informatiei, cercetitorul A. Bohantov structureazi modelul de
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comunicare artisticd specific pentru arta teatrala [21, p. 30]. Acest model transpus in contextul

muzical, In viziunea noastra, capata urmatoarea configuratie:

Tabelul 1.4.

Aplicarea Modelului de comunicare in muzica

1 | Compozitorul, Interpretul = Emitator (emitent) — subiectul implicat in elaborarea
(codificarea) realitatii artistice

2 | Publicul, Interpretul = Receptor (destinatar) — cel care percepe (decodificd)
mesajul
3 | Muzica, semantica = Mesaj (text) — ceea ce este transmis in procesul

comunicarii, continutul combina-

tiillor de semne si coduri

4 | Sintaxa muzicala, mijloacele tehnicile de expresie — sistemul de semne utilizat, de na-
= Cod (conventie) turd lingvistica, sonora, vizuala,
gestuald etc., in functie de tipul de

arta

5 | Partitura, Interpretul = Canalul — prin intermediul cdruia este

transmis mesajul

Oricare dintre aceste interactiuni sau relatii ar putea fi studiate sub aspectul dialogului
intercultural: dialogul compozitor — interpret, compozitor — compozitor, muzica — public,
fiind reflectate in Capitolul III, iar aspectele de semanticd si sintacticd muzicala, anumite
particularitati stilistice ale compozitorilor din Republica Moldova — in Capitolul IV. In
naratiunea muzicald polisemantica multiplele coduri si mesaje luate in ansamblu (mai ales, in
cazul unei creatii ce implica teatrul liric ca mono-opera) formeaza o adevarata “polifonie
informationald” (Roland Barthes), fiind induse in procesul componistic modern, precum
mentioneazd M. Lobanova, drept ’polifonie a stilurilor” [129]. Aceastd poli/invazie deseori este
privitd drept zgomot, desprinzandu-se chiar o esteticd a zgomotului ,, (...) ca un cuib de albine, a
carui zgomot este asigurat de multitudinea de comunicatii. Tot ceea ce este prezentat, tot ceea ce
navigheaza, tot ceea ce este propagat este rezultatul comunicarii. Nu exista nici o molecula de
aer, care sd nu vibreze azi, plina de mesaje, n acelasi fel In care nu existd nici o masina sau gest
sau sens care sd nu fie nici vizibil, nici auzibil” dupa cum afirma Edgar Morin [203, p. 43].
Anumite rezonante culturale in spatiul polietnic din Republica Moldova depisteaza cercetatoarea

=9

R. Cleiman, operand cu categoriile-cheie teoretico-metodice de ”spatiu de rezonantd” si ”codul
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cultural-european”. In viziunea autoarei, spatiul de rezonanti presupune un context istoric si
cultural, care, intr-un fel sau altul, rdspunde unui cod cultural; la randul sau, termenul “cod
cultural” reprezintd o combinatie specificd de semne, simboluri, straturi semantice, purtatorii
carora sunt reprezentantii unei anumite mentalitd{i etnice [ 126, p. 76].

In procesul studiului dialogului intercultural un loc aparte ii revine metodelor de cercetare
etnomuzicologice. Expresie vie a unui limbaj specific de comunicare, aflat sub imperiul unor
necesitati de naturd socioculturald, spirituald, economica, politica etc., folclorul muzical se
preteaza unui intens proces de relaionare interculturala, atat la nivel intraetnic (zonal), cat si la
cel interetnic (international), Tn conformitate cu statutul lui ontologic de ,,sistem deschis”, afirma
V. Chiselita [28, p. 69].

Cercetatorul intrevede rezonante interculturale in muzica traditionald de dans din Moldova
si Bucovina, remarcand complexul cultural sincretic numit joc popular. Referindu-se, mai cu
seamd, la melodiile cu denumiri ca ”Batuta”, Ruseasca”, “Hangul”, ”Cozacul”, V. Chiselita
afirma ca diversele titulaturi reflectd diferite ipostaze semantico-functionale ale tipului de batuta
in practica coregrafica traditionala din Bucovina si Basarabia, avind corespondente pertinente si
in tipologia zonald din Maramures, Transilvania si alte arii [28, p. 73]. Mai mult, cercetdtorul
extinde aria de cercetare interculturald, largind cadrul epistemologic de abordare a tipologiei
muzicii de dans autohtone si concluzioneazd in studiul “Rezonante ale dialogului cultural
european si probleme de clasificare a muzicii traditionale de dans din Moldova/Basarabia si
Bucovina”, cd ,,dimensiunea dialogului cultural european constituie o premisa metodologica, dar
si un aspect important in abordarea muzicii folclorice, (...) avand o influentd semnificativa asupra
structurii si diversitatii tipologice a sistemului de genuri al muzicii traditionale de dans din
Moldova/Basarabia si Bucovina” [26, p. 39]. Cercetatorul conchide ca ,,prin asimilarea si re-
elaborarea unei largi serii de modele de rezonantda occidentald, sistemul tipologic al muzicii
traditionale de dans s-a imbogdtit progresiv cu elemente noi, printre care “Polca”,
”Cracoveacul”, ”Cadrilul”, ”Galopul”, ”Vengherca”, ”Valsul”, "Mazurca”, ”Padespani”, precum
si cele de ciclu binar si de Suita” [26, p. 39]. In articolul “Rezonante culturale evreiesti in muzica
traditionald de dans din Moldova si Bucovina” etnomuzicologul V. Chiselitd sustine ca ,,un gen

-2

de ,textualitate interculturala” bazatd pe imprumuturi, influente, adaptari, pe productii hibride si
pe diverse forme de metisaj 151 va face un loc tot mai sigur in repertoriul muzicilor traditionale.
In hibridizarea genuistica, in caracterul bi-muzical (a unor specii precum husin, saier sau freilih)
muzicologul remarca doud dintre consecinte majore ale globalizarii culturale regionale: influenta
contactelor interetnice si imixtiunea modelelor culturale europene. [27, p. 97]. In globalizarea

cultural regionald V. Chiselita remarca doua tipuri de pluralism cultural: 1) — un pluralism local,
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zonal sau regional, produs de contactele endogene, specifice comunitatilor etnice invecinate sau
conlocuitoare si 2) — un pluralism european, produs de contactele exogene, specifice
comunitatilor culturale 1indepartate, avand un caracter trans-regional, transnagional si
transfrontalier [27, p. 98].

Relatiile interculturale in muzicologie la nivel praxiologic, de analiza a lucrdrilor muzicale
propriu-zise, sunt strans legate de conceptul intertextualitatii, Tmprumutat din domeniul
filologiei.

In ”Studii muzicologice” de V. Axionov este abordati problematica intertextului transpusa
in domeniul muzicologiei, ,,textul este tratat atat in sens restrans (orice discurs literar fixat prin
scriere), cat si in cel larg (orice conexiune a semnelor si semnificatiilor verbale sau non-verbale,
de exemplu, textul unei opere muzicale) drept un sistem semantic functional” [6, p. 33-34].
Referindu-se la notiunile de poli- si metastilisticd In muzicd si remarcand gradul de persistenta a
legaturilor intertextuale, V. Axionov face o diferentiere, mentionand ca ,lucrarile metastilistice
nu cuprind un asa numdr impundtor de legdturi intertextuale ca cele polistilistice (...)
fenomenelor metastilistice fiind specifice frecventa mai rara a aparitiei textelor sau a lexemelor
strdine modificate, cat si dominarea unitdfii stilistice a elementelor componente asupra
contrastului intre ele” [6, p. 37]. In opinia lui V. Axionov, ,,cele mai rispandite metode de lucru
cu intextul sunt citarea, imitarea, asimilarea si transformarea” [6, p. 36], intextul in acest caz este
tratat drept instrument al intertextualitatii, ca sinonim al intertextului. Autorul diferentiaza
functiile intertextului in semantica si sintactica: ,,Cea mai importanta functie sintactica este una
constructiva si logicd servind la coeziunea textului. Functiile semantice sunt formulate mai
amplu si mai consecvent de catre filologi in felul urmator: functiile expresiva, de apelare,
poetica, referentiald si metatextuald. Functia expresiva constd in majorarea expresiei discursului
gratie includerii, de exemplu, a unui citat sugestiv. Functia de apelare este adresata acelui
recipient care cunoaste sensul imprumutului. Functia poetica este inteleasa ca una ludica, cu
implicarea nuantei distractive pe care in muzica o ilustreaza, de exemplu, quodlibet-ul sau alte
specii de parodii. Functia referentiala apeleaza la pretext, la activizarea memoriei asociative.
Functia metatextuald se realizeazd in procesul de comparare a discursului final cu sursa
generatoare” [6, p. 36]. Tehnica tehnicilor — polistilistica — este parte a esteticii postmodernului.
In polistilistica este foarte importanta autoritatea textului, procedeele tehnice ale scriiturii fiind
citatul, adaptarea (variatiuni), colajul si aluzia. Conform teoriei polistilistice muzicale, elaborate
de A. Schnittke si dezvoltate de K. Stockhausen, se desprind doua procedee — colaj si simbioza
(ori simbiotic si sintetic), ce actioneazd prin juxtapunere si interpatrundere. Aceleasi procedee

sunt caracteristice conceptului de intertextualitate din critica moderna. Polistilistica si
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intertextualitatea, in viziunea noastra, desi sunt concepte diferite, nu sunt totusi si antitetice, ci
mai curdnd derivate una din cealalta. Aplicat In muzicologie, conceptul de intertextualitate
actioneaza drept un procedeu al polistilisticii, polistilistica avand un sens mai larg, de imixtiune a
diverselor stiluri componistice (generale si individuale). Spre exemplu, un studiu care ar putea fi
raportat la dimensiunea dialogului intercultural, implicit la manifestarea reflexelor interculturale
in creatiille compozitorilor din Republica Moldova, prezintd muzicologul E. Nagacevschi, care
reflectd tema spaniold in creatia lui Vladimir Ciolac, cu referire la ciclurile ”Folia” si ”Patru
sonete” pe versuri de Lope de Vega, interpretate in cadrul FIZMN, 2011 [85, p. 49-55]. Cu toate
ca problematica dialogului intercultural, implicit aspecte ale intertextualitatii, constituie un camp
nou de investigare stiintificd pentru muzicologia din Republica Moldova, acestea, insa, sunt tot
mai mult abordate in arealul autohton de cercetatorii din domenii aferente, ceea ce atesta studiile
recente in literaturd, teatrologie si filmologie ( A se vedea: A. Grati [65, p. 60-64], [66, p. 6-13];
A. Ghilas [58, p. 104-111], [59, p. 119-120], [60, p. 179-185], [61, p. 288-293]; V. Ghilas si A.
Ghilas [62, p. 146-156]; D. Butucioc [24, p. 146-150], [25, p. 145-150]; D. Olarescu [91, p. 87-
93] s.a.).

1II. Festivalizare si Festival International ,, Zilele Muzicii Noi”. In pofida situatiei lacunare din
muzicologia moldoveneasca privind studiile de amploare atét ale FIZMN, cat si ale problematicii
festivaliere, anumite aspecte ale temei de cercetare au fost reflectate in cercetarile internationale
vizand asa-numitul fenomen al festivalizarii: sub aspect de perceptibilitate si imagine propagata
a muzicii contemporane — S. Heilgendorff [197], studii ale predestinatiei festivalurilor, ca
fenomen aferent globalizarii si de festivalizare a culturii — A. Bennett, J. Taylor, I. Woodward
[170], J. Jordan [200], Y. Laville [243], O. Ronstrom [244]; de analiza a retelei de festivaluri in
spatiul european — A.-M. Autissier [235]; interactiunea cu sfera spatiului cultural public si media
G. Delanty, L. Giorgi, M. Sassatelli [180], S. Frank, S. Roth [185]; din perspective de
management si politici de participare — R. Derrett [182], R. Robinson [218].

Viata concertisticd §i festivaliera, implicit si a FIZMN, este putin reflectata in studiile
stiintifice, fiind relatatd preponderent in articole publicistice, cronici si interviuri. De vreme ce
pana in anii '90 am fost lipsiti de un festival de muzica noud autohton, publicatiile la aceasta
temd se refera la viata festivaliera din spatiul sovietic: E. Tcaci, ”Sdrbatoare a muzicii: despre
Zilele muzicii sovietice Tn Moldova”, in: Nistru, 1970, nr. 1, p. 158-160; ”Un for al muzicii si
prieteniei: Festivalul International de Muzica Contemporana de la Moscova”, cu participarea
reprezentantilor din Moldova, in: Nistru, 1981, nr. 11, p. 154-158.

Printre publicatiile in reviste stiintifice de profil cu privire la editiile de debut a FIZMN se

pot mentiona doud cronici ale Festivalului aparute in revista stiintificd a IPC ASM “Arta” (1994,
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1992) la compartimentul ”Cronica vietii culturale”, semnate de I. Pacuraru si E. Nagacevschi
[92, 86], acestea Insa avand un caracter descriptiv; pe de altd parte, este necesar sa remarcam
revista ”Sud-Est” (1994), in care a fost publicat articolul ”Iesind din cercul vicios al izoldrii” de
V. Axionov, de un aspect stiintific si analitic complex [10]. Cu toate ca autorul recunoaste cd nu-
si propune sa generalizeze si sd trateze exhaustiv intreaga gamad de fenomene ale FIZMN,
muzicologul constatd, incd de la primele editii ale Festivalului, ,,importanta acestei manifestari
ca modalitate eficientd de iesire a culturii muzicale de la noi din cercul vicios al izolarii” [10, p.
91]. Pe langa o privire de ansamblu a editiei a [V-a a Festivalului, muzicologul ofera o apreciere
si apartenentd stilistica creatiilor sonorizate in cadrul FIZMN, aducind o privire criticd atat
asupra sistemului mijloacelor de expresie “oarecum in urmad” a creatiei muzicale autohtone (cu
unele exceptil) fatd de realizarile muzicii din Occident, cat si cu privire la lucrdrile semnate de
autorii din straindtate — ”Trei miscari pentru pian si orchestrd” de Jan Baud, “Beatus Ille” de
Edmundo Eckart, ”Estampo 1 de Francesc Taverna-Bech, fiind apreciate drept ,,opusuri de o
calitate indoielnica”, ,,marcate de eclectism”, ,,cu pretentie la titulatura de muzica noua”, sub
semnul critic situdndu-se si ”SINeu-PHONIA Cernobil” de Nicolae Brandus [10, p. 90]. Un
aspect esential al articolului semnat de V. Axionov, spre deosebire de numeroasele cronici
aparute ulterior, il constituie realizarea unei contextualizari a Festivalului in debutul articolului,
unde muzicologul compard evolutia, sau mai curdnd, stagnarea proceselor muzicale autohtone
din perioada postbelica versus procesul muzical din spatiul cultural al tarilor vest-europene.

Constatam astfel ca Festivalul a beneficiat de o tratare fragmentara, de cele mai multe ori
cu caracter descriptiv, rezumandu-se la o trecere in revista a programului FIZMN in cronici si
interviuri apdrute In ziare si reviste cu caracter publicistic (Lista completa in Note, Capitolul ',
cu toate acestea publicatiile respective au avut o importantd deosebita in reconstituirea cadrului
istoric general al evolutiei FIZMN, constituind marturii ale unor aspecte ce tin de
perceptibilitatea muzicii noi de publicul autohton, impresii ale compozitorilor si muzicologilor
privind creatiile interpretate si editiile concrete ale Festivalului.

Totodata, initierea unor studii complexe, de analiza comparativd devine practic o misiune
dificila, conditionatd fiind de: lipsa unei arhive specializate de partituri si a fonotecii FIZMN;
lipsa unor date statistice si a catalogarii creatiilor interpretate si a compozitorilor participanti;
irelevanta informatiei din caietele-program (deseori fiind confuza sau chiar omisa cu referire la
interpretii creatiilor); faptul intervenirii unor schimbari in program, sau chiar excluderea unor
lucrari mentionate (spre exemplu pentru intocmirea Profilului repertorial a ansamblului Ars
Poetica in cadrul FIZMN 1991-2016 din Anexa 2 a fost necesara consultarea si verificarea cu

dirijorul formatiei O. Palymski). In acest sens, in folosul cercetirii, pentru a sistematiza si a
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suplini anumite lacune informationale, au servit /ndexul compozitorilor si interpretilor (pentru
perioada anilor 1991-2001) realizat de I. Ciobanu-Suhomlin in caietul-program a Festivalului din
anul 2001 si Repertoriul general al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doua
decenii ale secolului XX) [30], in care sunt prezentate date exacte privind anul compunerii,
apartenenta genuistica si componenta interpretativa ale creatiilor muzicale. in cercetarea de fata
am extins segmentul temporal de catalogare sistematizand In Anexa 1 Indexul compozitorilor
moldoveni §i creatiilor sonorizate in cadrul FIZMN pentru perioada anilor 1991-2016.

Cercetari stiintifice ale FIZMN din Republica Moldova, ca un fenomen complex cu o
problematica ampla (ce implica aspecte de perceptibilitate, promovare, interactiuni culturale), au
fost realizate de subsemnata autoare [11-18]. Teza de fatd continud investigarea initiatd de
doctoranda in teza de licenta cu titlul Conceptia moderna a monooperei Ateh, sau revelatiile
printesei khazare de Ghenadie Ciobanu, sustinuta in 2006, la Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice. Remarcam ca adresarea la problematica dialogului intercultural muzical, de
festivalizare si art-management a FIZMN, precum si abordarea creatiilor reprezentative selectate
a fost argumentata de lipsa unor studii la moment (cu exceptia articolului semnat de I. Ciobanu-
Suhomlin ,, Ateh ili otcroveniya hazarskoi printesi”. Personaj culitovogo romana na moldavskoi
stene. In: Codri, Chisindu, nr. 3-4, p. 238-256), investigatiile aspectelor si creatiilor sus-numite
fiind realizate in premierd. Este de mentionat faptul ca ulterior au apdrut si cercetari ale

muzicologilor autohtoni E. Mironenco , I. Ciobanu-Suhomlin, V. Tcacenco'™.

1.4. Concluzii la Capitolul 1:

La finele studierii configuratiei retrospective a cercetarilor dialogului intercultural in
contextul muzical concluzionam:
1. Schimbarile radicale ce au avut loc in sfera politicd, ideologicd si culturala in spatiul est-
european la finele secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea, precum desfiintarea
Uniunii Sovietice, deschiderea circuitului valoric intre Est si Vest, au contribuit la deblocarea
canalelor de comunicare interculturala.
2. In contextul noii gandiri interculturale, termenul dialog intercultural, definit si promovat de
Consiliul Europei, a fost introdus in circuitul stiintific de catre cercetdtorii M. Rey, P. Dasen si
C. Perregaux. Totodata, pentru a explica conceptul dialogului intercultural muzical si a evidentia
particularitatile acestuia, au fost analizate notiunile de cultura, comunicare si educatie
interculturala, de interculturalitate si dialog intercultural. Aceastd investigare complexa

demonstreaza caracterul stiintific inovator si interdisciplinar al tezei curente.
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3. Conceptul culturii deseori este identificat cu cel al comunicarii, fiind privit drept un mijloc de
transmitere §1 schimb de valori, idei, produse culturale si informationale. Cultura si comunicarea
vizeaza problematica unei noi discipline de sinteza — comunicarea interculturala. Din punct de
vedere istoric, cultura a fost abordatd din mai multe aspecte, conceptul capatand diverse
incarcaturi semantice, a evoluat in functie de perspectiva de cercetare: cea antropologica,
sociologica, psihologica, axiologica, filosofica, simbolicd sau informationald. Intensificarea
schimburilor pe toate planurile, conditionatd de transformarile geopolitice, sociale, economice,
culturale si tehnologice, prefigureaza o noua fazd a dezvoltarii matricei culturale a societatii
postmoderne, de reconfigurare a universului cultural — in tranzigia de la ,,paradigma disjunctiva”
spre o ,,paradigma conjunctiva”. Noua paradigma contureaza o viziune complexa si dinamica, de
reorientare a focusului spre interculturalitate.

4. Cercetarea fenomenului interculturalitatii este privitd drept una dintre problemele
fundamentale ale contemporaneitatii, investigarea empirica §i teoretica a obiectului epistemic
minterculturalitate” fiind orientatd preponderent pe interferentele si interactiunile intre comunitati
si civilizatii, reprezentand un sistem complex de interactiuni la diferite nivele: educational,
psihologic, cultural, informativ, semantic etc. Odata cu expansiunea fenomenului de globalizare,
interculturalitatea isi redefineste contururile — din sfera educatiei si pedagogiei interculturale,
promovate de SUA in perioada celui de al Doilea Razboi Mondial, in anii ’40-’50, in vederea
atenuarii conflictelor interetnice si interrasiale, si dezvoltate intens In contextul migrationist in
Franta si Canada in anii *70-’80 — in sfera cercetarilor stiintifice interdisciplinare, evoluand de la
logica de tip mono-, multi-, trans-, spre o viziune de tip inter-, axandu-se pe dialog intercultural,
un concept operativ si convergent.

5. Dialogul intercultural reprezinta un obiect de studiu important in cercetdrile interdisciplinare
din contemporaneitate. Formularea si promovarea acestui concept a cunoscut un traseu evolutiv
complex, conditionat de schimbarea paradigmei culturale, care a implicat reorganizarea
metodologiei si a practicilor stiintelor favorizand o extindere a registrului stiinfelor, o deschidere
interdisciplinard/intertextuald, DI reprezentdnd un sistem complex de interactiuni la diferite
nivele.

6. In urma analizei istoriografiei temei de cercetare s-a ajuns la concluzii privind directiile de
cercetare a dialogului intercultural in arta muzicald. Astfel, principalele abordari ale perspectivei
interculturale cuprind atat aspectul analitic — Tn prezentarea contextului istoric, politic, economic,
social, cat si cel praxiologic — relevand rezultatul impactului DI in creatii muzicale concrete. In
analiza discursului muzical, metoda interculturald, colaborand cu metodele semiologiei si

semioticii muzicale, rezidd in depistarea reflexelor interculturale, detectabile la nivelele:
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* sintactic, prezentdnd perspectiva interioara — de realizare, ce vizeazad arhitectonica
intregii constructii,

* semantic, prezentand conditia exterioara — de percepere, ce cuprinde atat dimensiunea
conceptuald, continutul ideatic si imagistica creatiei muzicale analizate, cat si condifia estetica de
receptare.

7. Privit sub aspect fenomenologic de receptare, in calitate de proces de comunicare artistica,
dialogul intercultural muzical poate fi studiat din perspectiva teoriei informatiei si a elementelor
constitutive pe care le presupune. In baza teoriei informatiei, am structurat modelul de
comunicare artistica transpus n contextul muzical.

8. Analiza studiilor semnate de C. Cucos cu privire la principiul abordarii interculturale a permis
implementarea coordonatelor sincronic-diacronic in analiza DI muzical. In acest context, se
contureazd urmatoarele dimensiuni de manifestare ale DI, traiectorii posibile de analiza
comparativa atat a Festivalului International Zilele Muzicii Noi, cit si a creatiilor muzicale
reprezentative:

¢ in sens culturologic, pe orizontala — implica diverse spatii geografice;

e coordonatele sincronic-diacronic, pe verticala — vizeaza dimensiunea cultural-istorica,
incepand de la perioada preistorica pana la cea postmoderna;

e registrele semantic §i sintactic — vizeaza dimensiunea arhetipald, aspectele meta-

stilistice, stilemele caracteristice.
9. In Republica Moldova nu s-au efectuat studii ce ar viza dialogul intercultural manifestat in
contextul muzical, in special axate pe muzica contemporand, iar fenomenul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, in complexitatea proceselor de interactiune, in mare parte, a
ramas in afara atentiei cercetatorilor autohtoni.

La etapa analizei gradului de investigare a problematicii circumscrise in teza de doctor si in
rezultatul sintetizarii informatiei stiintifice privind fenomenele dialogului intercultural muzical,
de festivalizare, implicit a festivalurilor de muzica noua si a FIZMN din Republica Moldova, a
fost elaborat scopul cercetarii care vizeaza analiza complexa a dialogului intercultural muzical
din cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi, prin relevarea rolului acestuia in evolutia
gandirii componistice si reliefarea impactului exercitat asupra artei muzicale autohtone. in
vederea realizarii acestui scop, au fost formulate obiectivele investigatiei:

- stabilirea reperelor teoretice (conceptuale si metodologice) de cercetare interculturald in
muzica contemporana;
- structurarea conceptului ,,interculturalitate” si a terminologiei asociate;

- determinarea vectorilor si mecanismelor dialogului intercultural in cadrul FIZMN;
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- reconstituirea traiectului si dimensiunilor spatiale ale Festivalului;

- relevarea impactului dialogului intercultural din cadrul FIZMN asupra creatiei
componistice din Republica Moldova;

- depistarea si determinarea reflexelor interculturale in creatiile selectate.

In rezultatul studiului situatiei in domeniul de cercetare, a surselor bibliografice si a
metodologiei aferente, s-a constatat necesitatea stringentd de a elabora o analizd complexa a
fenomenelor dialogului intercultural muzical si festivalizarii, precum si a studiului interactiunii si
impactului acestora in campul muzicii noi din Republica Moldova. Constatarea in cauza a permis
identificarea unui imperativ ce impune solutionarea problemei stiintifice importante care
constd In: identificarea si analiza principalelor aspecte ale dialogului intercultural muzical din
cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi in contextul postmodernitatii si impactul
acestuia in dezvoltarea muzicii contemporane din Republica Moldova.

Directiile de solutionare a problemei stiintifice se sprijind pe abordarea interdisciplinara
a subiectului investigat, prin: a) initierea unei direct{ii noi de cercetare axatd pe dialogul
intercultural muzical, care va determina definirea si structurarea in contextul muzical
contemporan a conceptelor de inferculturalitate si dialog intercultural; b) investigarea
problematicii festivaliere va permite introducerea in circuitul stiintific muzicologic din
Republica Moldova a conceptului de festivalizare si relevarea aspectelor particulare, comune si
distincte ale festivalurilor de muzica noud internationale, coroborate cu realitdtile instaurdrii si
desfasurarii FIZMN in Republica Moldova; c) analiza dialogului intercultural muzical din cadrul
FIZMN va revela evolutia si etapizarea festivalului, va permite determinarea vectorului stilistic
si arealului cultural de reprezentare, elucidarea unor spatii culturale (scoli componistice) de o
influentd proeminenta, a noilor curente si tendinte patrunse in cadrul festivalului; d) depistarea si
cercetarea reflexelor interculturale in creatiile reprezentative semnate de compozitorii din
Republica Moldova si lansate in cadrul FIZMN, va demonstra aplicarea metodei interculturale de
cercetare, a impactului dialogului intercultural asupra creatiei muzicale academice din Republica
Moldova sub aspectele emancipdrii limbajului componistic, a reinnoirii genuistice si stilistice, a

largirii spectrului imagistic, tematic si estetic.
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2. FESTIVALUL INTERNATIONAL ZILELE MUZICII NOI DIN REPUBLICA
MOLDOVA: TRASEUL ISTORIC, SPATIILE CULTURALE ANTRENATE SI
EFECTIVUL INTERPRETATIV

2.1. Premisele aparitiei si evolutia Festivalului International Zilele Muzicii Noi

Odata cu sosirea noului mileniu, o serie de evolutii precum globalizarea, integrarea,
extinderea UE, aparitia noilor mijloace de comunicare si mass-media, cresterea controverselor cu
privire la identitate si la sistemul de valori, au revendicat fenomenul interculturalitatii, care a
imbracat dimensiuni noi §i a lansat concepte precum societate interculturala, dialog
intercultural, multiculturalitate, transculturalitate s.a. Un rol important in cadrul diversitatii
culturale mondiale il detine arta s1i muzica — fiind ,,0 scoald de identitate $i universalitate”,
precum opiniazd Antonio Perotti: ,,Arta este mediul ideal de comunicare si participare, este un
mijloc sigur de acces la descoperirea, recunoasterea si aprecierea diferitelor culturi. Muzica pare
a fi un mijloc ideal de promovare a unei atitudini de receptare a culturilor si a schimburilor
culturale intelectuale. Cultura muzicald la nivel european si mondial faciliteazad procesul de
identificare. De peste o mie de ani, muzica — parte integrantd a culturii omenirii, a facut o
contributie considerabila la unitatea culturald si la diversitatea popoarelor din Europa (...) mai
mult, prin limbajului sau universal, muzica este un instrument eficient al interculturalitatii” [213,
p. 64].

Dialogul intercultural prin artd este tratat de UE drept un instrument important, care ar
facilita integrarea noilor tari. in aceastd directie se initiaza cercetiri, inclusiv ale dimensiunii
festivaliere propagate pe arealul european, festivalurile fiind tratate drept factor de fortificare a
diversitatii culturale: ,,artistii, muzicienii, poefii, scriitorii, regizorii, actorii §i intelectualii
europeni ar putea construi poduri intre tarile Europei, intre natiuni si culturi, intre ele” [250].

In sfera muzicii, dialogul intercultural, mobilitatea artistici si promovarea transfrontaliera a
valorilor culturale, afld un teren propice in diverse intruniri artistice internationale si nationale.
Relevarea manifestarii DI in contextul muzicii contemporane poate fi realizata prin abordarea
acesteaia n evenimentele fixe — precum sunt festivalurile, concursurile internationale, si mobile —
in concerte periodice, master class-uri si recitaluri sustinute. In cAmpul muzii noi, un important
palier de relevare a DI, inclusiv gratie continuitdtii si a manifestdrii pluridimensionale, apartine
indeosebi festivalurilor. Considerat ”pod intre culturi”, festivalul presupune plasarea propriei
culturi intr-un context mondial, totodatd presupunand confruntarea ei cu un context multicultural,

iar aceasta o face sa se deschida spre diverse universuri de simtire si gandire [216, p. 38].
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Prin intermediul festivalurilor de muzica contemporana, care au oferit o platforma deschisa
pentru dialogare sau/si confruntare a tendintelor muzicale din diferite spatii culturale, fenomenul
muzicii noi a contaminat intreg mapamondul. Procesul de sondare a festivalurilor era comun
pentru toatd Europa, conturdnd o intreagd directie festivalierd de impanzire si de extindere a
retelei de muzica contemporand. Cu timpul, pilonii-faruri ce radiau muzica noua, precum sunt
Festivalurile de prestigiu cu traditii indelungate: Toamna Varsoviana (Polonia, 1956), Festival
d’Automne (Paris, Franta, 1972), Huddersfield Contemporary Music Festival (Marea Britanie,
1978), Wien Modern (Viena, Austria, 1988), au depasit barierele cultural-geografice. Cercetatorii
menfioneaza extinderea intensda a fenomenului, incepand cu anii ’80, o festivalizare a lumii,
favorizatd de caderea cortinei de fier, iar dupa anul 2000 — o larga diversificare a directiel
festivaliere de muzica contemporana, cu o pluritate de ramificatii dupa specificitatea aliajului de
practici si tehnici artistice: Festivaluri de muzica electronica, Festivaluri de art-performance etc.
(Am elaborat Lista celor mai importante festivaluri de muzicd noud din Europa, Anexa 4).
Fenomenul festivalizarii capdta amploare, in acelasi timp generand procese antitetice in evolutia
sa, cercetatotul O. Ronstrom conchide: ,,Ca si multe alte fenomene in lumea post-moderna,
hipercapitalista, festivalul este constituit dintr-o structurd dihotomica, de unire si de separare in
acelasi timp. La un nivel sunt fortele de omogenizare, globalizare si formatare, iar la celdlalt —
de diversificare si localizare. Deoarece tot mai multe fenomene sunt incluse, complexitatea la un
nivel scade, iar la celdlalt nivel creste. Pe de o parte accentele sunt puse pe amestecuri, bricolaj,
eclecticism, interactiuni, estompand categoriile de gen, iar pe de altd parte acestea se deplaseaza
spre o purificare si reificare de forme si stiluri expresive, in scopul de a produce mesaje rapide,
succinte si clare, un prim efect al festivalizarii poate fi descris ca o lupta pentru cea mai mare
impresie posibila in cel mai scurt timp posibil (Bauman 1994). Festivalurile reprezintd, de
asemenea, o arend puternic globalizata care expun deseori muzica locala in stransa conexiune cu
identitatile culturale specifice” [219, p. 2].

Reconstituirea pungilor interculturale, a cdilor de patrundere a influentelor vest-europene in
arealul est-european al tarilor postsovietice a fost posibila dupa cdderea cortinei de fier. ,,Desfi-
intarea Uniunii Sovietice, lichidarea sistemului de tari socialiste europene a deschis poarta
globalizarii procesului cultural artistic — mentioneaza muzicologul V. Axionov — (...) primii pasi
pe aceastd cale au fost marcati de deschiderea circuitului valoric est-vest. Deblocarea canalelor
de comunicare, intensificarea contactelor muzicienilor din arealul ex-sovietic (inclusiv Republica
Moldova) cu colegii lor din strdinatate — toate acestea au inceput sa se manifeste la acea etapa a
evolutiei muzicii universale, numiti postavangardism” [7, p. 10-11]. in Republica Moldova, se

intensifica contactele si schimburile cu tarile vecine, inclusiv accesul muzicii si al partiturilor din
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Romania, dar si al altor muzici venite din exterior, aceste canale de infiltrare de obicei fiind
forate prin intermediul festivalurilor.

Astfel, in contextul mutatiilor de la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI se
contureazd una dintre premisele aparitiei FIZMN in Republica Moldova — si anume a
fenomenelor de globalizare si festivalizare.

Intensificarea procesului de festivalizare in Republica Moldova este argumentata de un sir
de premise istorice, socio-politice si culturale care au conditionat si fondarea FIZMN:

e in plan exterior, international, vizand extinderea si intensificarea proceselor de:
1) globalizare si festivalizare;
2) postmodernitate, facilitatd de lichidarea Zidului Berlinului si caderea Cortinii de Fier,
generand
e pe plan interior, local, tendinte de internationalizare: sincronizare si integrare.

In peisajul cultural chisinduian s-au incadrat organic mai multe festivaluri muzicale
internationale: cu traditii indelungate — Martisor (1966) si o serie de festivaluri relativ tinere,
lansate dupa perestroika — Invita Maria Biesu (1990), Zilele Muzicii Noi (1991), Ethno-Jazz
Festival (2002), FIZMN fiind singura manifestare de propagare si valorificare a creatiei muzicale
academice contemporane profesioniste.

Festivalul International Zilele Muzicii Noi a fost fondat in 1991 la inifiativa compozitorului
Ghenadie Ciobanu, Presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica
Moldova in anii 1990-2012. Creatia muzicalda academica moldoveneasca, anterior fondarii
FIZMN, isi gdsea exprimare in plan local in limitele unei monoculturi sovietice', manifestata la
Congresul Compozitorilor din Moldova (desfasurat o datd la patru ani) si plenarele Uniunii
Compozitorilor din RSSM (o datd in doi ani), la Concursul republican al compozitorilor juniori
(anual din ’80), sau cu ocazia unor treceri in revistd locale si unionale (concerte, concursuri de
interpretare, serate si reuniuni de creatie, intilniri muzicale etc.). Cu atdt mai mare a fost
responsabilitatea si rolul instaurdrii unui festival de muzicd noud in contextul noii Republici,
independente. ,,Festivalul International de Muzica Contemporana intr-o astfel de parte a Europei,
mentioneazd compozitoarea romand V. Dinescu (naturalizatd in Germania), are o semnificatie
mai mare in prezent decat multe alte festivaluri de orientare similara care a inceput sd se
raspandeasca in intreaga lume. Dificultatea evenimentelor noi de acest tip este in capacitatea de a
se concentra pe o dimensiune speciala a campului infinit (vast) de muzica noud, in scopul de a
construi un sens in viitor — un motiv pentru a-i oferi o viata muzicald lunga festivalului in sine”
[181, p. 25].

Aceastd misiune, deloc usoara, a fost asumata, pe deplin, de fondatorul FIZMN — Ghenadie
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Ciobanu. Spirit inovator, in ipostaze multiple de compozitor, dirijor, interpret, pedagog,
organizator si initiator a unei serii de proiecte de muzicd contemporand, Gh. Ciobanu se
defineste printr-o febrild cdutare a unei noi viziuni artistice si estetice imprimate createi muzicale
din Republica Moldova. In contextul permutirilor socio-politice ale anilor ’90, a acutizarii
stagndrii proceselor de reinnoire stilisticd si genuisticd a creatiei autohtone, fondarea FIZMN a
reprezentat atat materializarea cautarilor lui Gh. Ciobanu, a ideilor de modernizare, sincronizare
si internationalizare, cat si a unui deziderat al componisticii din Republica Moldova.
Personalitate artistica marcanta, Gh. Ciobanu, in esentd, a deschis calea unei experimentari care
a fundamentat o intreaga directie, de muzica noud moldoveneascd, a carei importanta se va vadi
odata cu desfasurarea FIZMN. Distinsul compozitor Gh. Ciobanu, prin contributia sa esentiala la
edificarea si propagarea principalelor obiective ale festivalului, prin aportul considerabil,
organizatoric §i artistic, la desfasurarea FIZMN din Republica Moldova, s-a afirmat drept un
adevarat promotor al fenomenului muzicii noi. Profesorul Nicolae Brindus (Romania) apreciind
activitatea lui Gh. Ciobanu mentioneaza ,,Domnia sa a stralucit prin talent, profesionalitate si
initiative deosebite sub toate planurile. Domnul Ghenadie Ciobanu este un distins compozitor ale
carui lucrari s-au afirmat cu autoritate in viata muzicala romaneasca si a cdrui prezentd in muzica
noud contemporani este o certitudine” [95, p. 8]. In sustinerea promovarii fenomenului muzicii
noi si stimuldrii creatiei muzicale contemporane academice din Republica Moldova, de Gh.
Ciobanu au fost initiate Clubul G. Enescu (in cadrul caruia, in *90, se realizau auditii ale muzicii
noi, prezentari si prelegeri) si Concursul compozitorilor si muzicologilor (desfasurat anual).

Manifestare ce a demarat in condifiile tranzitiei postcomuniste de Est si, totodata,
pomenindu-se in convalescenta tendintelor postmoderne din Vest, Festivalul a trebuit sa-si
declare orientarea spre modern/contemporan, rezumand in mod avansat acele etape si
transformari curente ce au framantat intreaga Europa.

Lacunele informationale precum si eliberarea de sub catusele (auto)cenzurii (mai mult de
mentalitate prin ostilitatea fatd de experimentele din ,.exterior”) ce au constrans spagiul ex-
sovietic, au generat o atmosfera de avant spre nou si sete a tot ce a fost decupat din viata si
constiinta culturald, privata pana atunci de anumite libertiti de gandire si reprezentare. ,,In tarile
asa-zisel democratii populare, consemneaza compozitorul V. Zagorschi, chiar de pe timpurile
celei mai active presiuni ideologice a Sovietelor incepe un proces de autenticd inflorire a
avangardei europene in muzica. E de ajuns sd ne amintim de faimoasele festivaluri de toamna
din Polonia de pe timpuri. Desigur, mai modest, dar si la noi s-a resimtit efectul stimulator al
nfructului oprit”. Marea noastra, a basarabenilor, nesansa a constat In imposibilitatea de a ne

promova realizdrile pe plan international. Ne aflam permanent intr-o izolare aproape perfecta
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gratie politicii Moscovei (interesatd in primul rand sa propage creatia compozitorilor moscoviti
care, de altfel, dispuneau de toate mijloacele dorite — orchestre si interpreti de cea mai inalta
clasa, tehnica de inregistrare dintre cele mai moderne, legaturi directe cu strdinatatea, autoritatea
traditionald de centru cultural al intregii uniuni)” [110, p. 152]. Astfel, in comparatie cu traditiile
seculare ale renumitelor scoli din alte tari, parcurgerea etapelor de (r)evolutie muzicald sub
semnul (post)modernismului pentru compozitorii autohtoni a devenit mult mai accelerata,
racordata sau chiar resetata fortat la actualitatile timpului.

in centrele culturale precum Austria, Germania, Franta si Italia la procesele revolutionare
ale modernismului s-a ajuns in mod firesc, in urma transformarilor care au afectat regulile de joc
ale stiintei, literaturii si artelor, prin rasturnarea tiparelor existente, ,,criza cunoasterii stiintifice
ale carei semne se inmultesc incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea (...) se naste din
eroziunea internd a principiului de legitimare” [76, p. 70], desfasurat teoretic in conditiile
pesimismului vienez in jocurile de limbaj de Wittgenstein® sau artistic in legitimarea armoniei,
contestatd in elabordrile opticii iluministe de compozitorul si filosoful Theodor Adorno:
»(modernitatea) trebuie sa intoarca spatele sau privind coerenta conventionald de suprafata,
aspectul de armonie, ordine confirmata doar de replicare” [112, p. 218]. Conceptul de armonie
este articulat si redefinit in problematica ,,disonantei si consonantei” vizand ,,estetica evitarii” a
lui A. Schoenberg3 care sustine ca ,,expresiile consonanta si disonantd, ce semnifica o antiteza,
sunt false. Totul depinde de capacitatea tot mai mare a urechii analizatoare de a se familiariza cu
oberton-urile distantate, extinzand astfel conceptia a ceea ce este eufonic, potrivit pentru arta,
astfel incat sa cuprinda intregul fenomen natural. Ceea ce astazi este la distanta, poate fi maine la
indemana, totul depinde de intrebarea dacd se poate ajunge mai aproape. Si evolutia muzicii a
urmat acest curs, a atras in stocul de resurse artistice 1 mai multe posibilitati armonice inerente
in ton” [224, p. 21]. Mutatiile virulente ce vehiculau ruperea cu traditiile au generat un sir de
viziuni si reevaludri in sfera esteticii — estetica evitarii schoenbergiand, sau chiar antiestetica si
antiarta avangardistilor, ,.totul ce a fost ieri disonant, sau nonartd, poate s capete astdzi alte
valori” [111, p. 7].

Filosoful francez Jean-Francois Lyotard remarca starea actuala drept cea ,,in cautarea cailor
de iesire din crizd, criza fiind cea a determinismului” [75, p. 92]. Daca in stiinta determinismul
este principiul pe care se intemeiaza filosofia pozitivistd a eficientei, cand toate iesirile si
intrarile tip input/output in sistem sunt prestabilite, in artd acesta se exprima prin suprasaturarea
mijloacelor de expresie romantice, prin tendinta obsedantd de a rupe cu traditionalul si
renuntarea la canoane, prin radicalism, declansand deconstructia sistemului predefinit de reguli 1

principii care s-au instaurat secole la rdnd: incepand din 1910, de la primele acuarele ale lui
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Kandinski, la explozia de isme si neo precum cubismul, expresionismul, fauvismul, urbanismul,
pana la ready-made-urile a lui Duchamp si happening-urile actionismului vienez.

Succesiunea de crize de ordin social, politic, cultural, se asociaza si stimuleaza, de altfel,
evolutia si emanciparea intregii societitii moderne. in muzici, se ajunge la procesul de
predictibilitate si epuizare a tonalului (sistemului major-minor), a crizei tonalitdtii, a armoniei
traditionale diatonice, unele dintre primele rasturnari revolutionare apartinand noii scoli vieneze
— atonalismul (in Cvartetul pentru corzi Nr. 2 in Fis moll), mai apoi serialismul, dodecafonia si
emanciparea disonantei schoenbergiene (1908, 1923, 1926): ,tonalitatea nu este un scop in sine,
ci un mijloc de a atinge scopul”. [225, p. 259]. Estetica evitarii parea sa esueze prin intoarcerea
la tonal, Insusi A. Schoenberg marturiseste despre exagerarea sa privind aceasta abordare in
Teoria de armonie (Theory of harmony in 1949) si despre entuziasmul ametitor de eliberare a
muzicii din chingile tonalitatii: ,,eu si elevii mei Anton von Webern si Alban Berg, chiar s1 Alois
Haba, credeam cd acum muzica ar putea redefini caracteristicile motivice si sd ramana cu toate
acestea coerenta si usor de infeles” [226, p. 524-525]. Aceasta idee de emancipare insa, pare sa
se dezvolte si sd ia amploare in favoarea gandirii tonale lirgite a lui Hindemith®, in modurile de
transpozifie limitatd ale lui Messiaen, in pointilism etc., fixand criza determinarii gandirii
temperate a discursului muzical.

Astfel, criza declansatd a stimulat o serie de interventii in limbajul muzical in vederea
extinderii paletei sonice: de la sferturile de ton — la cele acusmatice in muzica concreta a lui P.
Schaeffer, prepararea instrumentelor §i inventarea unor noi, aleatorica, sonoristica $i muzica
spectrald, urmate de extrapolarea catre muzica ambientald vizand integrarea zgomotelor asemeni
unor ,,ready-made”-uri sonore, or bruitismul, valorificat in creatiile lui K. Penderecki si apreciat
de compozitorul american J. Cage astfel: ,,Oriunde nu ne-am afla, ceea ce auzim este in cea mai
mare parte zgomot. Cand il ignoram, ne deranjeazd. Cand il ascultam, ni se pare fascinant” [174,
p. 3], urmat de era calculatorului, a unei noi gandiri tehnice si a muzicii experimentale
electronice.

Ultimul deceniu al secolului al XX-lea este perioada in care in spatiul pruto-nistrean au
avut loc schimbari majore de ordin politic, economic, social, cultural si ideologic, caracteristice,
de altfel, intregului perimetru est-european, datoritd abolirii sistemului sovietic. Anii *90 nscriu
in zona muzicii o deschidere larga catre experienta si practicile din Occident si 0 dominatie a
noului la toate nivelele: de limbaj si de stil, de structura, forma si de gen, schimbari profunde de
mentalitate artisticd si perceptibilitate a actului creativ contemporan in randul tinerei generatii de
compozitori. Anumite tendinte de descatusare s-au conturat odatd cu declansarea perestroikai, iar

la sfarsitul anilor 80 — inceputul anilor ’90, in Republica Moldova se observa orientdri de
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internationalizare, de includere in valorile contemporane universale, de valorificare a realizarilor
din componistica autohtona prin oferirea unei posibilitati compozitorilor moldoveni de a concura
intr-un festival internagional la ei acasa. Analizand particularitatile procesului cultural-artistic din
spatiul autohton, devine pronuntatd problema sincronizarii si integrarii artei din Republica
Moldova in contextul culturii roméanesti si al celei europene.

Originile componisticii muzicale basarabene sunt relativ tinere, pornind din deceniile doi si
trei ale secolului al XX-lea (in special, in creatiile compozitorilor St. Neaga, E. Coca, de o vadita
influentd romanticd, cu nuante impresioniste), or, si mai tarziu, avand in vedere trezirea din
letargicul sistem — conform opiniilor cercetatoarelor G. Cocearova si V. Melnic: ,,De fapt doar
dupa razboi in Moldova Sovieticd incepe procesul de constituire a propriei scoli componistice
nationale, pornind practic de la zero, deoarece, din motive ideologice cunoscute, experienta
acumulatd de compozitorii basarabeni a fost aproape totalmente neglijata™ [32, p. 333].

Dupa perioada unei arte angajate din anii 1945-1950, are loc metamorfozarea proceselor
culturale. Anii ’60, de implementare a proiectului hrusciovist, au semnalat o scurtd perioada de
”dezghet” a relatiilor Est-Vest, insertiile culturale din Occident impulsionand intense cautari si
experimentari rebele in sfera artisticd autohtona, de reinnoire a mijloacelor de expresie, ca mai
apoi, incepand cu anii 70-’80, Tn componistica din spatiul ex-sovietic tot mai mult sa se
accentueze opozitia dintre directia traditionala si pro-avangardista.

Perioada anilor ’80 se caracterizeaza prin limitarea $i marginalizarea dialogului
intercultural conform ideologiei de partid, compozitorul V. Zagorschi certificd in acest context:
,Legaturi directe cu strdinatatea nu aveam, unele se puteau realiza doar prin Moscova, care isi
urmdrea, precum am spus, interesele ei egoiste si acorda o mare atentie, din consideratii politice
si de propagandd, Ucrainei, republicilor baltice si Asiei Centrale. Noi eram tinuti mai in umbra,
cu atat mai mult cd moscovitii (totul, desigur, pornea de la sectorul ideologic al CC-ului) evitau
sd ne afigseze, avand 1n vedere raporturile neclare, pentru ei, suspecte intre noi s1 Romania. Era
un fel de a ocoli (ce mai ”tact” din partea lor) cédlcarea pe punctele nevralgice ale Romaniei. Pe
de alta parte si noi, datoritd pozitiei conducerii republicii, se stie in ce hal de izolare culturald de
Romaénia ne aflam. Cu totii ne amintim ca la noi din Romania au venit pentru prima datd oaspeti
colegi abia pe la inceputul anilor 80, si asta in urma indelungatelor si multiplelor eforturi, spre
a-1 demonstra lui Serbak, seful comisiei pentru legaturile cu strdinatatea, cd noud ne e cu mult
mai necesar sa stabilim contacte cu Romania decat, spre exemplu, cu Anglia, Cehoslovacia,
Polonia sau oarecare alta tara. (...) Pe atunci presiunea ideologicd se manifesta mai mult pe linie
birocratica — controlul total al plecarilor in straindtate, interdictii de a avea legaturi directe, de a

participa din propria initiativa in concursurile internationale etc.”[110, p. 153].
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Stagnarea cu tobe si surle”, precum opiniaza V. Axionov, este consemnata in articolul
despre editia a IV-a FIZMN, constatand regretabil faptul cd din perioada postbelicd pana la
sfarsitul anilor 80 creatia compozitorilor din R.S.S.M. s-a aflat in izolare de fenomenele artistice
de pe mapamond: ,,sistemul de stimulare oficiala a muncii componistice nu incuraja decat lucrari
pompoase, ale caror autori speculau melosul si formulele lautaresti, scriind opusuri dedicate, de
reguld, “marilor aniversari” [10, p. 88-89].

Este de remarcat contextul de insuficientd informationald acuta pana la fondarea FIZMN,
interpretii si ascultatorii in mare parte necunoscand autori precum C. Ives, J. Cage, L. Nono, G.
Crumb, K. Stockhausen, E. Varese, lipsa in biblioteci a partiturilor si a nregistrarilor de muzica
contemporand, inexistenta surselor de informare din spatiul virtual (abia in 1999 incepe oferirea
serviciilor Internet), absenta unor lucrari de referintd in repertoriul orchestrelor profesioniste,
atestata si de muzicologul V. Axionov, constatand ca FIZMN este o modalitate eficienta de iesire
a culturii muzicale din cercul vicios al izolarii (A se vedea 10, p. 89-91)

Transcenderea spre (post)modern, astfel, in mare parte a fost facilitatd de instaurarea si
derularea periodicd a FIZMN in anii ’90, eveniment ce a avut un impact deosebit asupra
peisajului cultural muzical moldav. Pledarea pentru modern, odata ce in Occident se instaureaza
postmodernul, desi in inversie nu pare contradictorie, intrucat Insusi dualismul modern-
postmodern capdta o viziune multilaterala in randul cercetatorilor si artistilor. Postmodernul,
,venind sd denumeasca si sd confirme oarecum o stare de spirit, chiar mai mult, un tip de
scriiturd i o perspectiva specificd de tratare a problemelor filosofice, afirmate cu deosebire in
mediul intelectual francez sub diverse titulaturi, fie post- sau neostructuralism fie
deconstructivism ori postheideggerianism etc., toate aflate sub semnul sintezei paradoxale dintre
fidelitate si rebeliune, dintre recuperare si originalitate” [80, p. 7] este privit drept ,,culme a
modernismului”, ca ,intoarcere la traditie impotriva modernismului” sau ca ,depdsire a
modernismului” [184, p. 49-51], ,modernism 1in post-modernism” [45, p. 49]. Or,
,postmodernismul nu este sfarsitul modernismului, ci stadiul de nastere a acestuia si aceasta
conditie este in recurenta” [76, p. 13]. Totodata, se proiecteazd dilema intre modern —
contemporan, considerate sinonime multa vreme, ,,desemnand de o maniera sintetica trasaturile
definitorii pentru starea prezentd a evolutiei societdtii sau a uneia din componentele acesteia”
[111, p.13] sau limitele vagi, chiar inexistente intre postmodern-contemporan. ,,Modern”-ul pe
langa definirea unei perioade anumite, conturate la putin dupa 1890 in mai multe centre artistice
europene, de asemenea este deseori utilizat ca fiind ,,de actualitate, recent”, cu referire la prezent,
la zi. In opinia lui Lyotard, ,O lucrare poate deveni moderni numai daci este mai intai

postmoderna” [76, p. 13, insa, vorbind in sens muzical, nu fiecare compozitor contemporan
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poate fi raportat la (post)modern. Or, modernitatea este o categorie mai mult calitativa decat
cronologicad [164, p. 218], vizand, pe de o parte, respingerea traditiei si Incurajand, pe de alta
parte, revitalizarea reprizelor acesteia, de incorporare, colaj, rescriere, revizuire si parodie in
forme noi. Anumite incertitudini creeaza vehicularea termenelor de postmodernism si
postmodernitate, definirea carora este realizata de cercetatorul Thab Hassan, care a abordat acest
subiect in The postmodern turn: essays in postmodern theory and culture, (1987), afirmand:
,Distinctia nu este defuncta, diferenta dintre suprastructurd si baza, (...) postmodernismul se
referd la sfera culturald, mai cu seama la literaturd, filosofie, si diferite arte, incluzand
arhitectura, In vreme ce postmodernitatea se refera la o schema geopoliticd, mai putin ordine
decat dezordine, care s-a ivit In ultimele decade. Cel din urma termen, cateodata fiind inlocuit cu
postcolonialism, arata globalizarea si localizarea, prinse Impreund in mod eratic si adesea letal
(...) o vastd umbreld sub care stau variate fenomene: postmodernismul in arte, post
structuralismul in filosofie, feminism in stiintele sociale, studii culturale si post coloniale, dar, de
asemenea, capitalism multinational, cibertehnologii, terorism international, asortate miscari
etnice, nationale si religioase — toate stand sub, dar nu subsumate cauzal acesteia,
postmodernitate” [193].

Astfel, in contextul autohton al anilor *90, odatd cu prabusirea sistemului sovietic, emerge
un flux nou de miscari esentiale, schimbari de gandire si de limbaj ce au subminat si au
debalansat reperele stilistice ale (neo)folclorismului romantic, dominant in perioada cdutarii
”identitatii nationale” sau a ’spiritului national”, fiind inlocuit prin tendinta universald de
reevaluare si autoidentificare (autodefinire) pe arena muzicald europeana sau efectiv mondiala,
generand, astfel, un spectru variat de creatii muzicale. Noua paradigma instaurata a cuprins mai
multe generatii de compozitori, adepti ai diferitor curente si tendinte, aflate deseori in opozitie,
de la cei care urmeaza cu sfinfenie tradifiile marilor maestri ai modernului la cei ce 1si fac primii
pasi pe taramurile experimentale ale modernismului. ,,Se produce o interactiune activd a
resurselor diferitelor stiluri si culturi, care insd nu produc eclectism stilistic, ci mai curand o
universalizare sau mai bine zis internationalizare a scriiturii pe baza specificitatii sistemului tonal
in care la toate nivelele se manifesta principiile gandirii modale populare (incepand cu structura
acordicii §i a legaturilor tonal-functionale pana la organizarea tonal-armonicd de nivel superior”
[32, p. 342]

Tocmai acest ,tumultuos eclectism al formelor, stilurilor si materialelor specifice
postmodernitatii” [111, p. 8] devine insa greu de evitat, caracteristic, de altfel, spiritului timpului
(zeitgeist)’. La o extremd se afld constructivismul sau structuralismul muzical, sistematizarea si

matematizarea muzicii de la tehnica de serie, dodecafonia, serialismul fixat pe detaliu pana la
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incorporarea celor mai complexe procedee globale, transpuse in matrice si teorii matematice, in
combinatoricd, muzica stohastica, la altd extrema aflandu-se liberalizarea, muzica aleatorica,
improvizatorica, pointilismul, spectralismul francez, muzica concreta sau cea extremist’, de parca
,pastrarea sistemului cu orice pret, punand accent pe latura constructiv-tehnica a procesului
componistic sau pe nelimitata intrebuintare a aleatoricii este consideratd de wunii compozitori
contemporani drept autosalvare” [125, p. 40].

Aceste transformari caracteristice secolului al XX-lea sunt consecinte ale industrializarii,
tehnologizarii, expansiunii europene si ale capitalismului, dupa cum mentioneaza si Schoenberg:
“Fiecare epoca are un sens particular al formei, o norma care spune compozitorului acelei epoci
cat de departe trebuie sd meargd lucrand la o idee si cat de departe sd nu mearga. Astfel (cu
referire la o creatie muzicald) cred ca indeplinim cerintele recunoscute de conventiile si logica
formei ale epocii, cerinte care, in definirea posibilitatilor, evoca asteptari si garanteaza astfel un
succes apropiat. Pand in prezent, muzica a avut posibilitatea de a trage astfel de limite prin
aderarea la legile tonalitatii, am spus mai devreme ca nu consider tonalitatea drept lege naturala,
nici o conditie prealabild necesara a eficacitatii artistice. Legile prin care tonalitatea vine sunt si
mai putin necesare, acestea sunt doar exploatarea simpla a celor mai evidente caracteristici
naturale, acestea nu predau esenta problemei, ci doar servesc ca scop in elaborarea ordonata si
mecanicad a unui dispozitiv care face posibil de a imprumuta gandurilor muzicale aura de
deplinatate (Geschlossenheit)” [227, p. 127]. Asadar, atonalismul schoenbergian, poate fi
considerat unul dintre primii pasi in emanciparea sunetului ca atare. ”Au fost paradoxale, daca
nu opuse, tendintele fatd de pozitiile revolutionare si reactionare, frica de nou si incantarea la
disparifia vechiului, nihilismul si entuziasmul fanatic, creativitatea si disperarea. Aceste opozifii
sunt inerente modernismului: in cel mai larg sens este aprecierea trecutului drept diferit de epoca
modernd, recunoasterea faptului ca lumea a devenit din ce In ce mai complexa, si cd vechile
"autoritati finale" (Dumnezeu, guvern, stiinta si ratiune) au fost supuse unui control critic intens”
[175, p. 17].

Dinamica schimbarilor produse in plan social, economic, tehnico-stiingific si artistic cu o
vitezd nemaiintalnita, aduce in prim-plan multitudinea consideratd drept haos, ,,insusi universul
uman a incetat de a mai fi univers, transformandu-se in multiunivers — pe de o parte datorita
conflictului dintre generatii, pe de altda parte datoritd reactillor divergente la solicitarile
prezentului, cristalizate sub forma refuzului net sau, dimpotriva, a entuziastei acceptari” [112, p.
17], pluralism ce a adus in cele din urma la o criza a reprezentarii, sustinutd de pasivitate si

scepticism (atat in randurile creatorilor, cat si ale publicului avizat).
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In climatul polemicilor stirnite in jurul consumirii creative a filonului muzical
contemporan, se formeaza o depresiune ideaticd ce a impus pe unii autori, adepfi ai reinnoirii
stilistice, sd actioneze vehement in lupta pentru nou, altii, continuatorii traditionalului, negand
principial inovatiile, motiveazd cu epuizarea netd a resurselor si formelor de exprimare si in
consecintd inutilitatea explorarii vacuumului deja existent, iar la sintagmele compromisului se
impun modernistii moderati’. Or, ,partizanii transformarilor muzicale care nu constituie neapirat
un raspuns violent” sunt cei care ,,urmeaza traiectorii proprii calme si fara rupturi majore” [99, p.
110]. Avand in vedere ca ,.creatorul postmodern si artistul conservator nu reprezinta decat
extremele frontului creator al artei contemporane™ [111, p. 16], acest paradox, la prima vedere,
este caracteristic prezentului in care 1si afld condifia contemporaneitatea muzicald academica din
Republica Moldova.

In pofida faptului ca aceastd opozitie, la nivel ideologic si politic, este depasitd in prezent,
totusi, se constatd menfinerea acesteia in componistica autohtond, cu toate cd radicalismul si
avangarda propriu-zisd nu a reusit s se imprime in evolutia creatiei muzicale academice si sa
revolutioneze net limbajul compozitorilor moldoveni. Se constatd la un pol prezenta
traditionalistilor de facturad post-sostakoviciand sau si romantico-folclorista, la alt pol situandu-se
creatorii proavangardisti. Dupd opinia unor cercetdtori, ar exista si un teren de creatie
intermediar: In Romania muzicologul Clemansa Liliana Firca, definind acesti adepti, propune
calificarea de modernisti moderati”, iar in Republica Moldova, muzicologul V. Axionov, cu
referire la creatia compozitorilor V. Zagorschi, A. Mulear, Z. Tcaci si P. Rivilis, constatda un
anumit compromis intre tradifionalism si ,,modernul radical” [7, p. 19].

intre refuzul conservator, radicalismul experimental §i ,,modernismul moderat”, duelate
deseori, sau impletite intr-un dialog, incepand din primavara anului 1991 (3 aprilie) decurg Zilele
Muzicii Noi — Festivalul International de muzica contemporand, oferind un mixaj de stiluri noi si
vechi 1n peisaje muzicale heteroclite.

Sub semnul posmodernului, care ,instaureaza in gandire si actiune tocmai domnia
multiplicitatii si a diferentei, a heterogenitatii ireductibile si alergice la orice principiu
totalizator” [80, p. 8], anual, acest festival propune un caleidoscop cultural sdptdmanal din
concerte sustinute pe prestigioasele scene ale capitalei, reunind sub aceeasi cupold interpreti,
dirijori, compozitori, melomani si iubitori de muzicd contemporand. Vreme de doud decenii si
jumatate, am fost martorii conceperii si evolutiei unei adevarate epoci, in care s-au declansat o
serie de evenimente, o vastd gama de evolutii si procese de initiere si integrare in contextul

muzicii contemporane universale.
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Festivalul, pe parcursul celor 25 de edifii, a cunoscut diverse perioade si transformari,
depasind insa, crizele economice, interpretative, de reprezentare sau interes, s-a impus, ferm si
constant, drept unica manifestare de promovare a muzicii contemporane academice din
Republica Moldova, ce abordeazi diverse tematici, fenomene artistice si curente stilistice. Inca
de la prima editie FIZMN s-a afirmat drept un adevarat promotor al dialogului intercultural, ce
presupune plasarea propriei culturi intr-un context mondial, totodata impulsiondnd confruntarea
el cu un context multicultural, ceea ce contribuie la deschiderea acesteia spre diverse universuri
de traditie muzicala (Imagini ce ilustreaza selectiv caietele-program ale FIZMN in Anexa 7).

Diseminat intr-un areal geo-cultural tot mai larg, cucerind teritorii balcanice, baltice,
scandinave, americane, asiatice, Festivalul — un rezonator cultural susceptibil, a ajuns, la cea de-a
XX-a editie, jubiliara, cu un numar total de 57 tari, printre care: Romania, Ucraina, Austria,
Polonia, Rusia, Albania, Germania, Franta, Italia, Spania, Norvegia, Elvetia, Australia, Marea
Britanie, Japonia, SUA, Guatemala, Venezuela s.a.

Festivaluri de muzica contemporana exista in toatd Europa, iar fiecare dintre acestea ar
trebui sa nutreasca, dupa cum afirma directorul Festivalului West Cork Chamber Music Francis
Humphrys — ,,un raison d'étre”. Sustinerea si promovarea creatiei muzicale contemporane sunt
les raisons d'étre ale Festivalului International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova, prin
care festivalul creeaza un spatiu interactiv de abordare a fenomenului muzicii contemporane, a
problematicii respective, de comunicare, schimb de experientd si eventuale colaborari intre
compozitori, interpreti, dirijori din diferite tari, asigurand astfel dialogul intercultural muzical. In
cadrul Festivalului s-au perindat un sir de dialoguri cu reprezentanti ai diverselor scoli
componistice, sau adepti ai anumitor curente si tendinte stilistice, aducand cu sine fondul cultural
muzical al segmentului geografic pe care-l reprezintd, prin dubla prisma a
modernismului/postmodernismului. Bazdndu-ne pe criteriul ponderabilitdtii in analiza
repertoriului Festivalului timp de 25 de editii, concluziondm mentinerea unor conexiuni
interculturale, fie sub forma unor concerte cu acest generic, fie in concerte recitaluri, sau
concerte realizate de ansambluri si solisti invitati (Anexa 1, Anexa 2). Demersul nostru s-a axat
pe elucidarea DI din cadrul FIZMN si reliefarea interactiunilor cu diverse spatii culturale si scoli
componistice, in baza analizei caietelor-program ale FIZMN, au fost realizate scheme ale
dialogurilor (inter)culturale: romane, ruse, spaniole, italiene, belgiene, irlandeze (Anexa 9).

Investigarea conexiunilor muzicale din cadrul FIZMN a relevat ca cea mai mare pondere o
ocupad dialogurile cu muzica nouda din Romania, invecinarea geografica favorizadnd initierea
dialogurilor moldo-romane de lunga duratd. Avand o scoalda de compozitie inrddacinata,

componistica romaneascd a evoluat si a parcurs firesc etapele spre (post)modernism, inclusiv
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prin avangardd, la aceasta adaugindu-se experienta in organizarea unor corespondente
interculturale in cadrul Festivalurilor: Saptamana Internationala a Muzicii Contemporane,
Bucuresti, Zilele internationale ale muzicii contemporane, Bacau, Festivalul Cluj Modern, Cluj-
Napoca, precum si participarea la Zilele Mondiale ale Muzicii (World Music Days) din 1925-
1935, Sectiunea romana a SIMC-ului reluandu-si activitatea din 1990.

Muzica romaneasca a fost reprezentata in cadrul FIZMN chiar de la debutul acestuia, din
1991, in mare parte datorita prezentei frecvente a ansamblurilor bucurestene Atelierul de muzica
contemporana Archaeus, conducator L. Danceanu, ansamblul Traiect, conducator S. Lerescu,
Pro Contemporania, printre alte formatii romanesti prezente in cadrul FIZMN se numara:
Cvintetul national de suflatori Concordia, conducdtor M. Nenoiu, Trupa de dans contemporan
Contemp, Teatrul de opereta ”I. Dacian”, Ansamblul de percutie Game (Bucuresti), Orchestra
Simfonica si Corul Transilvania al Filarmonicii din Cluj, cvartetul Pro musica nova (Cluj).

In decursul celor 25 de editii in cadrul FIZMN au fost sonorizate creatii semnate de
compozitori romani din diferite generatii, oferind un tablou integru al pluritatii tendintelor
stilistice ale muzicii romanesti incepand de la muzica marelui maestru G. Enescu si continuand
cu muzica noud a compozitorilor ce au topit intr-o simbioza traditiile Enescu-Bartok, avangarda
muzicald romaneascd din anii 1950-1980 ce a inclus adeptii modernismului moderat si a celui
radical: P. Constantinescu, S. Todutd, D. Milcoveanu, R. Vlad, A. Vieru, St. Niculescu, P.
Bentoiu, T. Olah, W. Berger, D. Capoianu, R. Georgescu, A. Stroe, C. Taranu, E. Wendel, N.
Brandus, S. Vulcu. E. Terenyi, D. Acker, O. Nemescu, D. Voiculescu, V. Timaru, V. Munteanu,
U. Vlad, C. Cazaban, F. Popovici, C. loachimescu etc.

Avangarda roméneasca a adus in climatul autohton cele mai proaspete tendite si imixtiuni
stilistice ale fenomenului muzicii noi, compozitorii romani prezentand partituri in cheie modal-
cromaticd, seriald si post-seriald, structurald, aleatorica (stocasticd si improvizatoricd), arhetipala
(minimald si repetitivd), spectrala, electronicd, teatru instrumental, metamuzicd, muzica-
memorie, muzica imaginara.

In climatul FIZMN s-au integrat organic creatiile postavangardistilor si a generatiei tinere
de compozitori romani: C. Petrescu, A. lorgulescu, T. Chiriac, A. Pop, H. Surianu, S. Lerescu,
V. Dinescu, L. Danceanu, A. Tanasescu, M. Brumariu, S. Macovei, M. Vosganian, C. M.
Carneci, 1. Dobrinescu, G. Balint, D. Dediu, I. Anghel, R. Popa, L. Marinescu, Doina si Diana
Rotaru s.a.

Arta interpretativd romaneasca a fost reprezentatd de A. Tandsescu (pian), R.
Fatyol (vioara), A. Popa (clarinet), S. Melinte (clarinet), G. Balint (pian), A. Vartolomei

(violoncel), A. Hrisanide (pian), M. Cazacu (violoncel), E. Sein (clarinet, saxofon), I. Onescu
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(pian), O. Prisdcaru (harpd), O. Zaharia (vioard), D. Mos (vioard), E. Sebat (mezzo-soprano), 1.
M. Lacraru (vioara), M.-C. Danild (pian), A. Negriuc (pian), D. Baciu (flaut), S. Lupu (vioara),
A. Niculescu (violoncel), M. lancovici (violoncel), orchestrele evoludnd sub bagheta dirijorilor
romani: R. Georgescu, O. Balan, D. Pascu, H. Andreescu, M. Pop, D. Manasi.

Pe parcursul a 25 de editii a FIZMN, au fost realizate concerte de muzica simfonica
romaneasca (10), vocal-simfonicd (2), cameralda (30), printre care portrete de creatie (8) a
compozitorilor St. Niculescu (°92), A. Vieru (°94), S. Todutd (’98), L. Danceanu (’96, 98, 2012,
2017), C. Taranu (2008, 2016).

Corespondentele cu reprezentantii componisticii si artei interpretative din Romania, initiate
cu mult mai anterior fondarii FIZMN, dau dovada in cadrul celor 25 de editii ale Festivalului de
stabilitate si continuitate, colaborand si promovand permanent si reciproc, incusiv in cadrul altor
festivaluri si concerte nationale/internationale, creatiile compozitorilor reprezentativi de pe
ambele maluri ale Prutului. Impactul dialogurilor muzicale moldo-romane initiate in cadrul
FIZMN ar putea fi relevat gratie activitdtii ulterioare a formatiilor de muzica contemporand din
cadrul altor festivaluri de muzica noua, spre exemplu: Archaeus-ul bucurestean a interpretat
Studiile sonore Nr. 1, 2 de Gh. Ciobanu in cadrul Zilelor Internationale ale Muzicii
Contemporane (ed. X, 1996, Bacau, Romania) iar Studiul Nr. 4 de Gh. Ciobanu a fost interpretat
in cadrul aceluiasi festival de ansamblul Ars Poetica din Republica Moldova (Afise din
straindtate Anexa 9). Semnificativ in acest sens este proiectul-cadru lansat la initiativa
compozitorului Gh. Ciobanu in 2014: Muzica romaneasca de pe ambele maluri ale Prutului, in
cadrul caruia a fost organizatd o serie de concerte de muzica atdt in Republica Moldova
(Chigindu), cat si in Romania (lasi, Bucuresti, Cluj), proiect sustinut de Institutul Cultural
Romén ”M. Eminescu” la Chisindu in colaborare cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
din Republica Moldova si Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. Proiectul a
fost implementat partial in cadrul FIZMN (2014-2016, ed. XXIII-XXV) in Concertul de muzica
simfonicd roméneasca cu creatii de D. Constantinescu, A. lorgulescu, D. Dediu, U. Vlad
(FIZMN 2014); Concertul de muzica romaneascd pentru violoncel cu creatii de M. Marbe, A.
Vieru, T. Grigoriu si Gh. Ciobanu (FIZMN 2015), Concert simfonic omagial C. Taranu (FIZMN
2016).

Investigarea pluralismului DI cu spatiile muzicale din cadrul FIZMN a relevat ca cea mai
mare pondere ocupd dialogurile cu muzica noud din Romania, cu reprezentantii si promotorii
acesteia. Analizdnd prezenta creatiei componistice si artei interpretative in decursul a 25 de editii

concluzionam ca:
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1. Muzica occidentald, in special de la primele editii, practic era asociatd cu muzica
romaneasca, interpretatd in premierd absoluta in Republica Moldova. Or, realizarile occidentale
in campul muzicii noi fiind induse in spatiul basarabean preponderent de ansamblurile de muzica
noua romanesti (Archaeus, Traiect, Pro Contemporania, Pro musica nova).

2. Cea mai intensd prezenta se atestd in perioadele anilor 1991-1993, 1997-2001, cu circa 4
concerte de muzicd romaneasca la fiece editie, in plus creatii semnate de autori romani incluse
practic in fiecare concert (cel mai frecvent creatii de V. Dinescu ’91-°95). Compozitoarea
romand Violeta Dinescu, prezentd la inaugurarea FIZMN raporteazad pentru Jurnalul Ligii
Internationale a Femeilor Compozitoare (ILWC) in 1iulie, 1991: ,Ideea de baza a festivalului a
fost concentrarea pe creativitatea compozitorilor romani din Romania pe de o parte si a celor din
RSSM — Rusia pe de alta parte, pentru a sugera momente de similitudine si de discrepanta — de
contradictie, a corespondentelor contrapunctice — un interes aparte prezinta observarea acestor
elemente, din cauza unei rupturi indelungate in comunicare intre cele doua tiri noi (peste
cincizeci de ani de separare totala si peste o suta de ani de integrare diferitad in tari separate)]...]
Mai mult de un aspect politic al unei astfel de intalniri, a fost descoperirea unui limbaj muzical
fascinant, care vine dintr-o foarte bogata traditie orald, care este Incd in viatd, in ambele tar1 si
care permite o influentd permanentd asupra substantei acestui limbaj muzical [181, p. 25].

In perioadele de comunicare intensd (*91-°93, *97-2001) se atestd prezenta celor patru
ansambluri mentionate anterior, iar in zonele culminante identificate in ani1 98 — 5 concerte si
2000 — 4 concerte, pe langa Archaeus (care traditional oferea cite 2 concerte la o editie) si
Traiect, au mai evoluat Orchestra Simfonica si Corul 7Transilvania a Filarmonicii din Cluj
(1998), trupa de dans contemporan Contemp si Teatrul de opereta 1. Dacian (2000).

Anul 1999 a avut o importanta istorica, semnificativa pentru dialogurile muzicale din
ambele tari, reunite sub cupola Zilelor Mondiale ale Muzicii (WMD) desfasurate la Bucuresti,
Cluj Napoca, lasi, Timisoara, Bacau, Chisindu. Arne Mellnas, Presedintele SIMC remarca: ,,Pe
langa Bucuresti, aveau sd se sustind concerte la Cluj, lasi, Timisoara, Bacdu si in Republica
Moldova la Chisinau, facand din editia acestui festival al Zilelor Mondiale ale Muzicii, un
eveniment nu numai aparte, ci si unul istoric. S-a mai incercat o similard impartire a
responsabilitatilor organizatorice in 1978 intre Stockholm si Helsinki, in 1984 intre Toronto si
Montreal si, de asemenea, in 1995 la Essen (....), dar niciodatd de anvergura prezentului festival
[109, p. XVI]. De mentionat este faptul ca din 1968 péana in anul 1999 WMD a fost organizat in
spatiul Europei de Est doar o singurd data, in Varsovia, Polonia (dupa caderea Cortinei de fier, in
1992), dar si pana atunci, din 1923 pina in 1990 in tarile din Europa Centrala, la hotar cu Europa

de Est, fiind gazduite doar cateva editii In perioade prielnice” de indepartare fata de estul
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socialist (in Varsovia 1939, 1968, 1992, Praga 1924, 1935, 1967). Programul WMD ’99 a inclus
la Chisindu: 1 concert simfonic — prezentat de Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale si 2
camerale — a formatiilor Ars Poetica (Chisinau) si Traiect (Bucuresti). In cheia dialogurilor
moldo-romane au rasunat in cadrul concertului simfonic creatiile de D. Kitenko Simfonia
asteptarii, V. Zagorschi Stante, Gh. Ciobanu Moment bacovian si S. Lerescu Modalis 11, dirijor
V. Doni, solist — flautistul V. Francu (Romania). Printre creatiile compozitorilor moldoveni ce au
rasunat in Romania se numara: Cvintet de V. Beleaev interpretat de Orchestra de camera Ars
Nova la Cluj, conducdtor C. Taranu, Studii sonore de Gh. Ciobanu sonorizate de Atelierul de
muzicd contemporand Archaeus la Bucuresti, conducdtor L. Déanceanu. La lasi au rdsunat
creatiile semnate de 1. Gogu Expectation, P. Rivilis Sonata, O. Palymski Concerto Nr. 2 in
interpretarea ansamblului din Republica Moldova Ars Poetica, conducator O. Palymski.

Dupa o prezenta constanta si intensd din primele editii a FIZMN, urmeaza o perioada de
regres (1994-1996), caracterizatd de un numar redus de concerte si prezente (in 1995 doar 1
concert realizat de Cvintetul Concordia), dupa ascensiunea din 99, urmata de un nou val de
stagnare (2001-2012), manifestat prin: lipsa unor concerte integral din muzicd simfonica
romaneasca din '98-2014 (cu toate ca se constata interpretarea unor creatii simfonice in concerte
de grup); lipsa unor ansambluri invitate (exceptie fiind prezentele reduse a ansamblurilor Traiect
2001, 2004; Archaeus 2001, 2012); absenta muzicii romanesti in anii 2003, 2009. O revigorare
se urmdreste din 2012, odatd cu revenirea ansamblului Archaeus, stimularea DI fiind realizata
prin lansarea proiectului Muzica romaneasca de pe ambele maluri ale Prutului (2014-2016).

Dialogurile moldo-ruse au fost concentrate mai cu seama in anii *90 in jurul Ansamblului
de Muzicd Contemporana din Moscova (1992, 1996-1998, 2001), director artistic Iu. Kasparov si
al formatiei Trio Moscova (’95), care au adus in peisajul autohton creatiile avangardei ruse, dar
si lucrari semnate de compozitorii contemporani. Printre interpreti invitati in recitaluri se
numara: D. Cosmaciov (pian), T. Sergheieva (orga), V. Igolinski (vioard), V. Tonha (violoncel),
A. Mocealov (bas), M. Barankina (pian), O. Panova (pian).

Analizand prestatia artei interpretative si a componisticii ruse in cadrul FIZMN, constatam
prezenta muzicii noi ruse de la prima editie (desi a fost sonorizata doar creatia Nocturna pentru
clarinet, vioara si pian de Iu. Kasparov in interpretarea solistilor Orchestrei de camera a
Filarmonicii de Stat din Moldova). Acest dialog este fortificat in editiile ulterioare ale
Festivalului, fiind invitat Ansamblul de Muzicd Contemporana din Moscova condus de Iu.
Kasparov, care Impreunda cu Trio Moscova (in componenta ilustrilor instrumentisti A.
Bondureanski (pian), V. Ivanov (vioard), V. Utkin (violoncel) au asigurat DI moldo-ruse in

perioada anilor 90 (exceptie fiind anii *91, *93). Incepand din anul 1999, se remarci un declin,
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atestdndu-se absenta artei interpretative si a componisticii ruse in cadrul FIZMN 1in anii 2003,
2008, 2009, 2011.

Din 2001-2016 nu s-a remarcat prezenta ansamblurilor din Rusia, cu toate acestea creatiile
semnate de compozitorii rusi au fost sonorizate de interpretii invitati, or in interpretarea altor
ansambluri, inclusiv din Republica Moldova. Astfel, se evidentiaza creatiile muzicale semnate de
compozitori rusi din diferite generatii:

e clasicii secolului XX: D. Sostakovici (°98, 2012-2015), R. Scedrin (°97, 2014), L.
Stravinski (2000, 2006, 2013) G. Sviridov (2010), A. Skriabin (2006), in aranjamente S.
Prokofiev-A. Gottlieb (2006), din sec. XIX — M. Musorgski-K. Cernov (2016);

e avangarda rusa: S. Gubaidulina (°92, *94, 2001, in 2015 fiind utilizatd fonograma pentru
spectacol), A. Schnittke (°92, ’93, °96, 2006, 2014), E. Denisov (’92, ’93, ’96, 2006), D.
Smirnov (°92, °96);

e compozitorii (post)moderni din sec. XX-XXI (ndscuti in perioada anilor *30-’50): V.
Daskevici (°94, 2004), E. Lazarev (°95), V. Simonov (2010, compozitor din Rusia-
Moldova), S. Berinski (°97), A. Ceaikovski (’95), T. V. Ekimovski (°98), Sergheieva
(’94), M. Bronner (2015), A. Nicolaev (’95), A. Raskatov (’98), Iu. Kasparov (’91-°92,
96, 2001), A. Radvilovici (2001), V. Tarnopoliski (’92). D. Capirin (’95-°96), 1.
Vorobiov (2016), T. Kozlova (2014, compozitor din Rusia-Estonia).

Din 2016 s-a resimtit o briza a dezghetului, o reluare a dialogului odata initiat, Ansambul
MolOt (Sankt-Petersburg, Rusia) interpretand creatiile unei generatii tinere de compozitori
(nascuti in perioada anilor ’80-°90): I. Sudzilovski, I. Akbalykan, S. Kim, N. Hrusciova, I.
Abramov, A. Glazkov, G. Dorohov, A. Pilatov (Belarus). Ansamblul a fost fondat in 2012, drept
formatie a Asociatiei tinerilor compozitori si muzicologi MolOt, fiind orientat spre interpretarea
creatiilor muzicale din a doua jumatate a secolului al XX-lea si din secolul XXI si executarea
unor lucrdri semnate de tinerii compozitori rusi, membri ai Asociatiei. Fondata de compozitorul
si cellistul I. Sudzilovski in 2009, Asociatia MolO¢ este Filiala de Tineret a Uniunii
Compozitorilor din Rusia si cuprinde birouri regionale din diferite orase ale tarii, dar si
reprezentante in alte tdri precum Franta, Ucraina, Belorusia s.a. Este de mentionat faptul ca
Ansamblul este o componentd indispensabild a Festivalului International MolOt-Transfest.

Dialogurile interculturale moldo-ruse au implicat spatii noi culturale si acorduri de
colaborare cu asociatia de muzica contemporand din Republica Belarus, la invitatia Ligii Molot
International Group, compozitoarea S. Paslari din Republica Moldova a participat in calitate de
compozitor si tutore la o serie de evenimente din cadrul Forumului-Seminar International pentru

tinerii compozitori din Federatia Rusa si tarile CSI, Atelierele MolOt (4-15 decembrie, 2016)
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desfasurate in Republica Belarus. Creatia compozitoarei Snejana Paslari — Marsyas pentru flaut
solo, anterior prezentata in cadrul FIZMN (in 2005 de V. Ostrouhov), a fost interpretata de
membrul ansamblului MolOt A. Isaev la Timpul anului — Noaptea, parte a Conferintei
internationale Noile tehnologii in arta, Atelierele MolOt in cadrul Forumului International
Cultural din Sankt Petersburg, editia a V-a. Flautistul A. Isaev i-a imprimat creatiei o noua
fizionomie, in viziunea cdruia lucrarea a capatat o alta intindere temporald, extinzandu-se practic
dublu fatd de varianta de interpretare prezentata in cadrul FIZMN 2005. Continuitatea DI initiate
isi va gasi reflectare in organizarea concertului simfonic din creatiile compozitorilor din
Republica Moldova, prezentate la etapa a doua a proiectului in martie 2017 (Anexa 8). Impactul
prezentei ansamblului Mo/Ot in spatiul moldovenesc poate fi urmadrit in continuarea DI muzicale
inter/festivaliere bilaterale: in 2017 ansamblul Ars Poetica va interpreta creatia compozitorilor
rusi in cadrul FIZMN, editia a XXVI-a, iar MolOt-ul rusesc va sonoriza creatiile compozitorilor
autohtoni V. Burlea, Gh. Ciobanu, P. Gamurari, S. Paslari la Festivalul International Mol/Ot-
Transfest, editia a IV-a din Sankt Petersburg.

Interconexiunile muzicale moldo-spaniole. Stabilite odata cu fiintarea festivalului, de la
edifia a Il-a fiind marcate de figura compozitorului si dirijorului Juan Falcon Sanabria,
interferentele spaniole au castigat un teren propice in spatiul muzical autohton, dar si in agenda
repertoriald a ansamblului Ars Poetica din Republica Moldova. Formatia a realizat o serie de
Concerte de muzica spaniola practic la fiecare editie a FIZMN 1incepand din 2001 (Anexa 9),
printre care se impun concertele dedicate unor personalitdfi de marcd din muzica contemporand
spaniola: Concert de muzica spaniola dedicat aniversarii a 60-a a compozitorului Javier Darias
(2006), Concert de muzica spaniola In memoriam Ramon Barce (2009) (Anexa 2). Muzica
simfonicd semnatd de J. Darias a rdsunat si la editia a XXV-a a FIZMN (2016), in cadrul
Concertului simfonic omagial fiind interpretate Simfoniile Nr. 2, Nr. 6 de Orchestra Simfonica
Nationald a Companiei Publice Teleradio Moldova.

Incd Manuel de Falla mentiona ci in anii 20 ai secolului al XX-lea practic s-au sters
elementele distinctive, specifice fiecarei zone, in special ce tineau de muzica spaniola; cedand
din identitatile nationale, tarile europene si nu numai au avansat in schimb in limbajul
compozitional, suprapunind noi si noi principii §i tehnici de compozitie.

Initiate din 1991, dialogurile moldo-spaniole au adus in climatul autohton exemple de
muzicd spaniold renovatd, care a asimilat tendintele europene dodecafonice, de atonalism si
serialism postwebernian, spre o aleatorica complexa (musica movil, musica flexibile, musica
abierta, grafismo) elaborata de compozitorii avangardisti din Generatia 51: R. Barce, J. J. F.

Sanabria, J. S. 1 Sarda, J. M. Quadreny s.a, ulterior de Nueva Musica. Limbajul muzical al acestei
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pleiade se caracterizeaza printr-o complexitate ce cuprinde “tipare culturale” avand la baza
corespondente arhetipale ale fondului folcloric, dar si tehnici noi de compozitie (preponderant
dodecafonice). Schimbul cultural cu Colectivul de compozitori E.C.C.A. fondat in 1987, a avut
un impact semnificativ in panopticul componisticii autohtone, imbogatindu-1 cu noi concerte,
partituri avansate (J. Darias, C. Verdu), punind in circulatie internationald si creatiile
compozitorilor din Republica Moldova, spre exemplu: la Festivalul Ensems din Valencia Ars
Poetica a participat cu un program din creatii ale compozitorilor Gh. Ciobanu, V. Zagorschi, D.
Kitenko, V. Beleaev, O. Palymski, Iu. Gogu. Lucrarile acestor compozitori, precum si cele
semnate de L. Gondiu §1 L. Ciubuc au fost interpretate de Edmundo Terol si formatia Grup
Instrumental (fondata in 1991, o prezenta permanentd a Festivalului Ensems si Festivalului
Alicante) s1 in cadrul concertelor de muzicd contemporana organizate de E.C.C.A. in Alcoy.

Dinamica dialogurilor moldo-spaniole reflectd faptul ca dupa o lansare fulminantd cu un
concert simfonic dedicat integral creatiei compozitorului J. J. F. Sanabria, se atestd creatii
simfonice ale autorilor spanioli in concerte de grup, iar a doua jumatate a anilor 90 semnaleaza
un regres.

Din 2001 se remarcd o tendinta ascendentd, prin concertele de muzica spaniold initiate de
Ars Poetica (in 2001), inclusiv prin prezenta grupului Le Ciel Afonic, care a realizat un spectacol
multi-media (in 2002), o intensificare se remarca incepand cu anii 2010, cu includerea creatiilor
simfonice semnate de compozitorii spanioli in programele concertelor de grup (C. Verdu, M.
Castillo, J. Turina, concertul simfonic omagial al compozitorului J. Darias) invitarea
reprezentantilor artei interpretative — duo fratii J. E. siJ. A. Vicente Tellez si dirijorul O. Calleya
in 2010).

Un alt impact al dialogurilor spaniole poate fi intrevazut si In creatiile noi semnate de
Vladimir Ciolac Folia si Patru sonete pentru bas si pian pe versuri Lope de Vega, prezentate la
editia jubiliard a FIZMN, 2011.

Dialoguri muzicale moldo-italiene au fost initiate In anul 1991, centrate in jurul
renumitului compozitor Luca Francesconi, presedinte al Bienalei muzicale de la Venetia (2008-
2012), la prima editie a FIZMN fiind interpretatd Piesa pentru orchestra, dar si creatia Ciclul
vocal, semnatd de compozitorul si dirijjorul Andrea Riderelli. Ulterior dialogurile s-au axat in
jurul figurilor compozitorilor si dirjjorilor Aldo Brizzi, Leonardo Quadrini, Daniel Pacciti,
evoluand interpretii — Horacio Franco, Salvatore Lombardi si Piero Viti (duo), Andrea
Franceschelli, Luchino Belmonti s.a., Pieralberto Cattaneo, rasunand creatii semnate de
compozitori de renume M. Cesa, B. Maderna, L. Berio, L. Nono, G. Scelsi, lasdnd amprenta

neoserialismului, directiei preminimaliste si de aleatorica.
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Zona de iradiere a dialogurilor moldo-italiene se identifica cu precddere in anii *90. Daca
la debutul FIZMN se remarcau concertele simfonice cu dirijori italieni invitati de renume,
ulterior concertele de maximd concentrare a muzicii si a interpretilor sunt cele camerale, ce
dateaza din 1995 — 2 concerte camerale, 4 creatii camerale in concerte de grup, o creatie pentru
cor si una simfonicd (in recitalul sustinut de A. Franceschelli, duo S. Lombardi si P. Viti,
concertele sustinute de Capela Corald Moldova, trombonistul B. Webb) si 2001 — concertul
cameral al Ansamblului Spaziomusica Icarus, 3 creatii de origine simfonicd, camerald, pentru
cor in concertele de grup realizate de Corala Credo a Ministerului Afacerilor Interne si Corul
Renaissance, Orchestra Simfonicd a Companiei Publice Teleradio-Moldova, Archaeus-ul
bucurestean si soprana F. M. Lynch.

In cursul ascendent s-a integrat si Concertul simfonic de muzici italiand in 1998, cu
invitatii Tiziana Moneta (pian) si dirijorul Pieralberto Cattaneo. Colaborarea de lungd durata cu
reprezentantii scolii componistice italiene a repercutat odatd cu participarea in cadrul concertului
de muzica italiand (1998) a compozitorului Franco Oppo, directorul artistic al Festivalului
Spaziomusica, Cagliari (cu creatia Variazioni su un tema di Mozart). Astfel in 1998, 2001, 2003
lucrarile lui F. Oppo au fost interpretate de Orchestra Simfonicd a Filarmonicii Nationale (1998),
de Orchestra Simfonicd a Companiei Publice Teleradio-Moldova (2001, 2003) si de Corul
Renaissance, Corala Credo a Ministerului Afacerilor Interne, Spaziomusica Icarus (2001). Atat
prezenta lui F. Oppo cu mai multe creafii, sonorizate inclusiv de colectivele muzicale din
Republica Moldova, cat si performanta ansamblului Spaziomusica Icarus 1a FIZMN 1n 2001, au
generat interferente care s-au soldat cu participarea ansamblului Ars Poetica la Festivalul
Spaziomusica 2001, Cagliari. Festivalul a fost constituit integral in jurul formatiei Ars Poetica,
care a interpretat patru cantece moldave din secolele XIV-XVIII, din colectia lui Alexandru Mica
Cinci veacuri din istoria cantecului popular romanesc (1540-1995), in aranjamente semnate de
O. Palymski si Gh. Ciobanu, creatii ale compozitorilor moldoveni si lucrari semnate de autori de
origine italiana, participanti la laboratorul de compozitie sustinut de F. Oppo. Muzica interpretata
de ansamblu a fost inregistratd pentru arhiva Festivalul Spaziomusica in doua CD-uri (durata
totala: CD 1-47°22”, CD 2-54°50”). La editia a XI-a din anul 2002 a FIZMN, muzica italiana a
fost prezentata de interpretii din Republica Moldova: M. Coretchi (clarinet) si L. Amelina
(percutie), ulterior, aceleasi creatii de Luca Vanescchi si Matteo Segafredo au fost interpretate la
Festivalul International Intélnirile muzicii noi, editia a VI-a, 2002, Braila, Romania.

Dupa anul 2003 se semnalizeaza o perioada de stagnare, pauzele in care muzica italiana a
lipsit cu desdvarsire fiind atestate in anii 2004, 2006, 2008, 2009, 2011, 2014. Aparitii sporadice

s-au inregistrat In interpretarea ansamblurilor Chisinau Youth Orchestra, Ars Poetica, Orchestra
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Simfonica a Filarmonicii Nationale, dar de cele mai multe ori in sonorizarea interpretilor invitati:
compozitii semnate de L. Berio, L. Belmonti (2007), G. Miluccio (2010), S. Chillemi, N. Rota
(2012), O. Respighi (2013), L. Nono, R. Cancellieri, G. Tagliavia (2016). Concertele periodice
semnalau mentinerea corespondentelor interculturale, care s-au soldat cu prezentarea la editia a
XXV-a a douad creatii camerale in interpretarea solistilor italieni, este de mentionat cd din 2001
de la invitatia ansamblului Spaziomusica Icarus, doar la editia din 2016 in cadrul FIZMN au
evoluat interpreti de origine italiand — E. Crino (pian, Italia-Canada) si N. Mogavera (saxofon),
Anexa 9.

Dialogurile moldo-irlandeze au putut fi urmarite in cadrul FIZMN din anul 1995, la Sala
cu Orga ansamblul Ars Poetica oferind un concert cameral din creatiile compozitorilor din
Irlanda: David Motris, In the presence of the Goat, John Buckley, Arabesque, Donald Hurley,
Esprit, John McLachlan, Frieze, Occam’s Razor/x pentru pian, Bendjamin Dwyer, Tiento pentru
saxofon si pian, Fergus Johnston, New-Work pentru pian, Raymond Deane, Parallels pentru
saxofon si pian, in interpretarea solistilor invitati Raymond Deane (pian), Kenneth Edge
(saxofon).

Traditia componistica irlandeza fiind relativ tanara, arta muzicald un timp indelungat nu a
gasit infrastructura necesara pentru a constitui o scoald de compozitie, expresia muzicald, fiind
separatd, conform opiniei cercetdtorului J. J. Ryan in doud practici: ,.gaelica si europeana
(cosmopolita)” [222, p. 621], prima fiind un impediment considerabil in constituirea si
dezvoltarea celei de-a doua, a muzicii academice si integrarea respectiva a Irlandei pe palierul
muzical global al muzicii contemporane. Primele experimente formative in acest sens, de
pionerat, au fost intreprinse abia In 1930 de Frederick May, care a doptat estetica europeana dupa
experienta acumulatd la Londra si mai apoi la Viena. Importul tendintelor contemporaneitatii a
fost stimulat de fondarea festivalului Dublin Twentieth-Centry Music Festival, care a devenit o
platforma de schimb intercultural intre compozitori (festivaluri de muzicd contemporanad in
Irlanda®). In promovarea muzicii contemporane irlandeze un loc proeminent il ocupd, de
asemenea, Centrul de Muzicd Contemporana, fondat in anul 1986. Printre nume cunoscute din
perioada de inflorire se gasesc Raymond Deane, John Buckley, Jean O’Leary, generatie de
compozitori venifi din diferite colfuri ale Irlandei intru propulsarea fenomenului muzical
contemporan, de asemenea se impun John McLachlan si Ian Wilson, ale caror creatii au rasunat
in cadrul diferitor editii ale FIZMN (°95, °97, 2000, WMD °’99).

La editiile FIZMN din 1995, 2000 a fost reprezentat irlandezul John McLachlan (nascut in
1964, Dublin), compozitor si doctor in muzicologie, director executiv al Asociatiel

Compozitorilor din Irlanda sub auspiciul ISCM. Primele auditii iIn Republica Moldova ale
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creatiilor Frieze (1993) st Ockham's Razor X (1994) au fost realizate de ansamblul Ars Poetica in
cadrul FIZMN din ’95; creatia Concords a rasunat in interpretarea ansamblurilor bucurestene de
muzicd noud Traiect $1 Archaeus (Romania) la FIZMN din 2000, prima auditie a creatiei fiind
realizata de ansamblul Concorde (Irlanda), conducétor Jean O’Leary la Festivalul de Muzica
Contemporana din Sligo, Irlanda.

Compozitiile algoritmice ale lui J. McLachlan, influentate de gandirea structuralistd si
tehnicd a lui Boulez, Xenakis si Lutoslawski, elaboreaza sistematic In miscarea continud
minimalistd, alternarea perpetud a formulelor sonore repetitive cu infiltratii si elidari intonative
in regrupari izoritmice si izometrice (Ockham's Razor X). Superioritatea gandirii riguroase,
sistemice este indispensabild in abordarea unei lucrari componistice complexe si in operarea cu
arsenalul de tehnici, fiind o necesitate, conform opiniei compozitorului, problematica reflectata
de J. McLachlan si in articolele sale [205].

De o altd intensitate sonord au rezonat compozitiile semnate de lan Wilson (ndscut in
1964, Belfast), director al Festivalului de Muzica Noua din Sligo (2003-2011), compozitor
considerat din perspectiva actuald un reprezentat al generatiei medii, participant la numeroase
festivaluri prestigioase: BBC Proms, Venice Biennale, New York’s Carnegie Hall, London’s
Royal Albert and Wigmore Halls, Amsterdam’s Concertgebouw and Muziekgebouw, Musikverein
(Viena) si Tokyo Suntory Hall, actualmente cel mai achizitionat compozitor din arealul irlandez.
Fiind ghidat in orientarile sale estetice atat de D. Sostakovici, J. S. Bach céat si de contemporanii
sdi M. Feldman, H. Lachenmann, compozitorul I. Wilson se impune drept un colorist feroce in
asamblarea mijloacelor moderne de organizare sonora cu caracterul emotiv intens sau chiar
romantizat al discursului muzical. Spre deosebire de viziunea arhitecturald a lui J. McLachlan, 1.
Wilson propune o perspectiva picturald, o metafora poetica apropiata de haiku in ...and flowers
fall...(1990), sonorizatd in cadrul FIZMN ’95 in prima audifie, in interpretarea ansamblului Ars
Poetica. Denumirea sugestiva este ,,vizualizatd” in muzica de miscarea treptata descendenta (la
vioard, viola, violoncel) de la flajeoletele registrului Tnalt la extremele registrului grav, aproape
neobservatd, a firelor orizontale, crosetate intr-o tesdtura eterofonica microtonala, intreruptd de
pasajele izometrice la pian.

Paleta instrumentald vie de culori, folositd de I. Wilson, 1si are sorgintea in sursele de
inspiratie a compozitorului, deseori apeland la arta vizuald in: proiecte mixte — The Falling
Upward of Things (muzica pentru instalatie), Skin (dans si multi-media); Licht/ung (2004)
folosind fotografiile lui Shomei Tomatsu (1961), care a surprins explozia atomicd din Nagasaki,
sau utilizand picturile lui Edvard Munch Tipatul, Melancolie — in creatia Veer si Cvartetul Nr. 4

pentru corzi; ale lui Cy Twombly — in Winter Finding; litografia lui Paul Klee Inger servind un
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mic dejun (1920) — 1n Angel serves a small breakfast si picturile spaniolului J. Mir6 in Catalan
Tales, lucrare imterpretatda in Chisindu la Festivalul World Music Days (1999) de grupul
bucurestean de muzicd noua Traiect. Compozitiille muzicale ale lui I. Wilson sunt deseori
identificate ca abstractii expresioniste, pe langa dialogurile indirecte cu picturile concrete ale
expresionistilor, unele lucrdri au denumiri sugestive Who's afraid of Red, Yellow and Blue?
(1998), Negro negro elegia (2004), Red over black (2005).

Printre promotorii activi ai muzicii contemporane pe scena din Irlanda este compozitoarea
Jean O’Leary (ndscutd in 1946), director al ansamblului Concorde si presedinta Centrului
Muzical de Informatie Universitard din Irlanda. Duo de Jean O’Leary a rdsunat in premierd in
spatiul moldovenesc in 1997, la FIZMN editia a VII-a, in interpretarea Archeus-ului bucurestean.

Venite din deschiderea portilor centrale ale Europei, dialogurile muzicale moldo-belgiene
au adus creatii ale tinerei generatii, reprezentanti ai avangardei si postmodernismului belgian
precum: Lucien Posman, Boudewijn Buckinx, Alvaro Celso Guimaraes, dar si a modernistilor
moderati — Mark Verhaegen. In evolutia FIZMN, dialogurile muzicale moldo-belgiene s-au
produs la inceputul anilor 2000, la doua editii consecutive: pe langa creatiile compozitorilor
mentionati, interpretate de ansamblul Ars Poetica si Orchestra Simfonica a Filarmonicii
Nationale la editia a XIII-a (2004), muzica pentru cor belgiana a debutat anterior, In cadrul
editiei a XII-a (2003), fiind sonorizate creatiile rafinatului L. Posman, in cadutarea echilibrului
dintre traditie si inovatie si a neoconservativului K. Bikkembergs, in interpretarea Coralei Credo
a Ministerului Afacerilor Interne a Republicii Moldova.

In cadrul editiei a XIII-a a FIZMN (2004), in incinta Centrului Expozitional ”Constantin
Brancusi”, Belgia si-a expus avangarda in corespondenta cu creatiile avansate ale compozitorilor
autohtoni: O. Palymski, Intermundium, 1. lachimciuc, Ar trebui (There should be), Gh. Ciobanu,
Sound Etude IV De dincolo (From overthere), vers. T. Vasilcau, sonorizate de ansamblul Ars
Poetica. Muzica compozitorilor belgieni, afiliati Conservatorului din Ghent si Antwerpen,
cuprinde un arsenal de stiluri si tehnici eterogene integrate intr-un limbaj posttonal: de serialism,
postserialism, spectralism, new complexity si muzica experimentald, exprimate in creatiile
semnate de Lucien Posman For Gilberto Mendes (8+0=80) pentru flaut, bas clarinet, vioara,
viola, violoncel si pian, Boudewijn Buckinx, Fles. Bottle pentru flaut, bas clarinet, pian, percutie,
vioara, viola, violoncel si Alvaro Celso Guimaraes, Prelude: Alvorada.

Stilul muzical al lui Lucien Posman (ndscut in 1952, Eecklo), fondatorul si directorul
Colectivului de Compozitori Europeni din Gent (European Composers Collective, Ghent,
ECCQG), asistent la Festivalul Musical Days of Flanders, este perceput drept postmodern, cu note

ironice, utilizand colajul, pasticheurile, citatele, parodia intr-un mod individual: ,,Compozitorul
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foloseste, simultan, imnul national belgian si citeaza folclorul muzical local, cantecul popular
flamand/sud-african Rij maar an, ossewagen rij maar aan (Drive on, ox cart, drive on). In
opozitie cu aceste elemente anecdotice (...) vin aluziile universale si citatele din cantecul popular
Mijn Haanestedood, Dies Irae, motivul sortii din Simfonia Nr. 5 de Beethoven si Internationala
(de Julius De Geyter) [179, p. 33]. In pofida transparentei scriiturii, discursul muzical
caracterizat prin simplitate are la temelie un sistem compozitional riguros. Insusi autorul se
autoproclama ,,post-manierist”, sustindnd ca ,,in calitate de compozitor am fost intotdeauna in
cautarea oportunitatilor partiale de a sintetiza gandirea moderna si postmoderna in relatie cu
muzica. Aceasta se transpune intr-o retoricd de comunicare intre traditie si inovatie. Retorica
respectiva se bazeaza pe un echilibru in raportul intre anti-rationalism si rationalism in modul in
care materialul muzical este modificat i In modul emancipator de modelare a parametrilor
muzicali. Eu prefer utilizarea explicitd a pulsatiei metrice perceptibile si evitarea ritmurilor
hyperkinetice, deseori sunt utilizate sisteme de organizare non-vestice. In ceea ce priveste
implicarea textelor, de obicei optez pentru susfinerea confinutului, sensului cuvantului. Si nu in
ultimul rand, existd obiectivul de a crea o impresie (experien{d) de tonalitate intr-un context
armonic non-tonal” [215, p. 14].

Muzica noua a fost adusa in contextul belgian de Boudewijn Buckinx (nascut in 1945,
Lommel), el studiazd compozitia cu Lucien Goethals si Karlheinz Stockhausen, iar ulterior
fondeaza ansamblul WHAM (Working Group for Contemporary and Topical Music). Influentat
de Mauricio Keel si John Cage, B. Buckinx adopta o estetica ce ,,exploateaza contradictii, umor,
nostalgie, gravitate, toate ascunse dupd elementele ironice” [179, p. 27]. Atitudinea sa ironica
transpare si din aborddarile clasico-romantice, care insd se constituie pe principiul distantarii
critice. Evoludnd de la avangardd la unul din cei mai importanti reprezentanti ai
postmodernismului din Belgia, B. Buckinx se distinge printr-un stil greu de definit, fiind
determinat drept quasi stil, un quasi-Stravinski, quasi-Strauss, quasi-Ives.

Un reprezentant activ al avangardei este considerat compozitorul belgian de origine
braziliana Alvaro Celso Guimaraes (1956-2000), coinitiator al ansamblului Spectra (Belgia) si al
Festivalului Musica Nova (Brazilia), compozitorul, ,,ca o pasare exotica a coborat din Brazilia si
in cel mai scurt timp s-a stabilit in peisajul muzical din Ghent, flamand, belgian si european”,
precum mentioneazd Lucien Posman [252].

In cadrul editiei a XIV-a a FIZMN (2004), in incinta Filarmonicii Nationale, in
interpretarea Orchestrei Simfonice a Filarmonicii, dirijata O. Palymski, a fost sonorizatd
Simfonia Nr. 3 de Mark Verhaegen. Utilizdnd forme traditionale, compozitorul urmeaza tiparele

clasice, alternand secventele lirice cu elaborarea motivico-tematica a celulelor cromatice si
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ritmice. Materialul muzical cu note de ironie, lirism si ritmicitate urmeaza idiomul romantico-
impresionist, transplantat in scriitura orchestrald, cu elemente de referire la stilul lui
Rahmaninov, Prokofiev, Stravinski si Ravel.

In partitura sonora a mapamondului de astizi, Belgia se inscrie drept un important centru
de promovare a fenomenului muzical contemporan, avand o politica culturald bine definita, ce
actioneazd printr-un sir de organizatii, centre, asociatii si festivaluri’, fiind selectatd in 2012
drept gazda pentru desfasurarea festivalului World Music Days in sase orase: Antwerpen,
Bruges, Brussels, Ghent, Leuven si Mons.

In spatiul dialogurilor interculturale se integreaza si dialogurile noilor medii, incepand cu
anul 1994 — Concertul Electronic music cu creatii semnate de Erhard Karkoschka (Germania),
filmul mut 7abu (SUA), sonorizat de ansamblul Notabu (FIZMN 1995), Grupul de muzica
contemporana Lisabona (Portugalia), cu un recital de pian si banda magnetica, prezentat de Jorge
Peixinho (FIZMN1995), recitalul de trombon si banda magnetica sustinut de Barrie Webb,
Concertul de muzicd electronicd a compozitorilor basarabeni M. Afanasiev, V. Burlea, M.
Starcea (FIZMN 1996). Anii 2000 incadreaza Spectacolul multi-media, realizat de grupul spaniol
Le Ciel Afonic, creatia Doua proteste, pentru percutie si banda magnetica (Protestul zilei intai;
Rock-protest) de Gh. Ciobanu, in interpretarea ansamblului Ars Poetica, (FIZMN 2002),
Concertul de muzica electro-acusticd cu surse multimedia prezentand lucrari de Igor de
Gandarias s1 Guillermo Escalon (Guatemala-Salvador), (FIZMN 2008), muzica de studio in
concertul de autor /luziile Timpului a lui M. Afanasiev, expozitia a doua proiecte de instalatie
video-sound, realizate de subsemnata V. Barbas Cristian’s Thoughts. Distortion (Gandurile lui
Cristian. Distorsiune) si Un-Meaning, muzica cu proiectie video de Henrik Strindberg (Suedia)
intitulatd Transformation of Memory (FIZMN 2008), muzica electro-acusticd pentru violoncel si
electronice (cellist Aare Tammisalu) a compozitorilor estonieni Miriam Tally Birds for
Company, Andrus Kallastu Stabat Mater, Marianna Liik Piece for cello and electronics (FIZMN
2016). Dinamica dialogurilor intermediatice reflecta faptul ca terenul muzicii electro-acustice si
electronice rdimane un plan “de natura experimentala”, putin explorat in geografia muzicald a
FIZMN.

Pe langa inifierea si asigurarea dezvoltarii dialogurilor interculturale de catre ansamblurile
de muzica contemporand, de compozitori si interpreti, de colectivele precum E.C.C.A (Spania),
un impact deosebit in schimburile interculturale 1-au avut si personalitatile singulare, marcante in
peisajul muzical contemporan din afara tarii precum Francis Mary Lynch, Barie Webb, Jean Pier
Dupuy, Mattew Colley, Elmira Sebat, Maia Badian s.a., care au impulsionat crearea unor opusuri

semnate de autorii din Republica Moldova (fenomen comun festivalurilor de muzica noua, spre
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exemplu, in peisajul romanesc colaborarea cu interpretul Daniel Kienzi a inifiat o serie de lucrari
si dedicatii semnate de compozitorii romani).

Festivalul impulsioneaza interferentele interculturale realizate atat pe orizontala, cat si pe
verticald, generand dialoguri diacronice si acoperind un spectru larg de stiluri §i tendinte estetice.
Astfel, alaturi de creatiile de muzica noua, pot fi audiate si lucrdrile maestrilor secolului XX spre
exemplu la edifia a XV-a din 2006 a Festivalului cu mesajul extramuzical Revenind la izvoare au
rasunat creatii de A. Scriabin, S. Prokofiev, 1. Stravinski, G. Enescu, B. Bartok s.a., deseori in
cadrul programului FIZMN fiind incluse creatii semnate de clasicii componisticii autohtone —
Gh. Neaga (FIZMN 2006), St. Neaga (FIZMN 2000), S. Lobel (FIZMN 2000), V. Poleacov
(FIZMN 2003), remarcate fiind concertele de jazz (in 2003 participand formatia Trigon (sub
denumirea de Art jazz folk trio Trigon) si de muzica electronica. In acelasi timp, FIZMN devine
o platforma de lansare a tinerilor compozitori, studenti sau chiar elevi, gazduind concerte din
creatiile acestora la fiecare editie. Genericul Din zori pdna-n zenit semnaleazd juxtapunerea
creatiilor tinerei generatii (novice) cu realizarile compozitorilor consacrati. Spre exemplu, la
editiile XVIII s1 XIX, in cadrul concertelor camerale cu creatiile compozitorilor din Republica
Moldova si a tinerilor compozitori au fost interpretate: Clash Muzic de Nikolaus A. Huber (R. F.
Germania), compozitia Cayenne de Eckhard Kopetzki (R. F. Germania), cu intrari zgomotoase in
radiantele ritmuri jazzistice a rasunat Dune de Mikako Mizuno (Japonia) in FIZMN 2009 si
Cvartetul Nr. 1 de Samuel Barber in FIZMN 2010.

Dialogurile interculturale, privite in ansamblu, deseori sunt definite conform sectionarii
geopolitice si, respectiv, culturale din anii *90, drept cele de Est-Vest. Printre reuniunile tematice
s-au remarcat: Festivalul compozitorilor §i interpretilor din Europa de Est (Odessa, Ucraina,
1998), Festival-forum International Interactiunea in Muzica tarilor est-europene si euroasiatice
(Odessa, Ucraina, 2000), Saptamdna Internationala a Muzicii Noi cu genericul Muzica de azi:
sinteze Est-Vest (Bucuresti, Romania, ed. XIV, 2004), FIZMN: Intrunirea internationald a
compozitorilor si interpretilor din Tarile Europei Centrale §i de Est (cu prezentari ale productiei
muzicale din Europa Centrala si de Est — Bulgaria, Ucraina, Rusia, Romania, Polonia, Tatarstan,
Republica Moldova, 1998), World Music Days: Intrunirea internationald a compozitorilor §i
interpretilor de muzica contemporana. Est-Vest. Probleme ale muzicii contemporane (Republica
Moldova, 1999). insusi genericul festivalurilor, dar si al forumurilor, conferintelor si workshop-
urilor organizate in *90, 2000 in cadrul saptamanilor de muzicd noud din toatd Europa, denota
tendinta generala de integrare, globalizare si induce spre o problematica conturata a interferentei
Estului cu Vestul. Analizand editiile FIZMN 1in perioada anilor 1991-2016 conchidem ca in acest

segment temporal, in peisajul cultural muzical din Republica Moldova au rasunat creatii din
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circa 52 tari participante la Festival, in total aproximativ 299 concerte, dintre care 72 simfonice,
196 camerale, 15 concerte de muzica pentru cor, 4 recitaluri de muzica pentru orgd, 4 spectacole
s1 8 concerte multimedia (Anexa 9).

In decursul celor circa 25 de ani de consecventa pulsatie, Festivalul a parcurs un traseu
sinuos, cunoscand o dinamica diversa, profilindu-se episoade de o configuratie distincta. In urma
investigatiei fenomenului, a sistematizarii si sintetizdrii datelor, am identificat 3 perioade de
evolutie si involutie a FIZMN:

Prima perioada: anii 90 (1991-1999), postsovietica, de constituire. Anul 1999 reprezinta
momentul culminant, desemnand fuziunea FIZMN cu Festivalul WMD. Organizarea
evenimentului de anvergurd, a Festivalului WMD in Republica Moldova si Romania, a pus in
vizor creatia muzicala autohtond, crednd un fundament pentru integrare a acesteia si a spatiului
muzical moldav in peisajul muzicii contemporane festivaliere de actualitate.

Perioada a doua: anii 2000, primul deceniu (2000-2009), de tranzitie. Dupa anul 1999 s-a
prospectat vectorul de miscare, insa dezvoltarea propriu-zisa intarzia, inregistrand un regres.
Aceasta se datoreazd, In mare parte, colapsului politic si economic, precum si unor cauze de
ordin financiar si de atitudine in sustinerea evenimentului la nivel institutional oficial. Anul 2009
contureaza punctul culminant de maxima stagnare, relevatd de cel mai scund program al FIZMN
din toate cele 25 de editii analizate, criza fiind in stransd legatura cu contextul situatiei precare
economice, politica conducerii statului in perioada 2001 — 2009.

Perioada a treia: anii 2000, deceniul al doilea, prima jumatate (2010-2016), se Inregistraza
o Inviorare a vietii artistice, a schimburilor culturale, implicit a FIZMN, evenimentul cdpatand o
mai mare sustinere financiard din partea Ministerului Culturii si Turismului si a altor institutii
culturale, fapt conditionat de aderarea la vectorul european a politicii Republicii Moldova.

Prima perioadd. In anii *90, in cadrul FIZMN din Republica Moldova, un spatiu post-
sovietic, situat la intersectia si penduland intre contextul Estului si Vestului tot mai contaminant,
gratie vecindtdfii geografice si mentinerii legaturilor culturale, se manifestd o pondere a
ansamblurilor si interpretilor veniti din blocul fostelor tari socialiste sub hegemonia sovietelor
(Rusia, Ucraina, Uzbekistan, Tatarstan, Georgia, Lituania, Bulgaria, Cehia, Iugoslavia, Polonia).
In tabloul anilor *90 a evolutiei FIZMN, editiile de anvergura ampla s-au distins indeosebi in anii
1991-1993, o perioada prielnicd din punct de vedere financiar, in stransd legaturd cu finantarea
de catre Ministerul Culturii si a situatiei generale economice, care a permis invitarea unui numar
record de interpreti si ansambluri de muzicd contemporana (din 1993 UCMM a fost scoasa din

bugetul de stat, finantarea realizandu-se sub forma de alocatii, subventii, in baza de proiect).
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Prezentd la inaugurarea FIZMN, in 1991, compozitoarea romana V. Dinescu 1si aminteste:
,Pentru prima datd la Chisindu s-a creat o scend imaginard, unde au fost invitati compozitori si
muzicieni pentru a-si exprima intr-un mod liber si direct preocuparile si creatiile lor. Ele
(spatiile) au fost atat de inchise si controlate incit nu au avut nicio idee despre ce se intdmpla in
lume! Festivalul de la Chisindu a avut o rezonanta foarte puternicd si a exprimat aproape intr-un
mod exploziv o dorintd foarte puternicd de comunicare si de expunere la o realitate internationala
si la fenomenul muzical” [181, p. 25].

Explozia vestica, ,,iluminismul” modernismului, a radiat treptat tarile estice. in
evenimentele viefii concertistice europene, festivalurile pot fi vazute ca ,,expresii ale unui ethos
postmodern, o noud forma de relatie intre societate, individ si de grup. Festivalurile se impun
drept arene eficiente pentru distribuirea de mesaje si comunicarea de simboluri §i semne. Ele
produc si exprima mai multe dintre tendintele insumate de postmodernitate” [219, p. 3].
Organizatia a carei evolutie urmeaza indeaproape acest proces de extindere este Societatea
Internationala de Muzica Contemporana (SIMC / ISCM 1n englezd), care si-a inceput activitatea
din 1922 (la Salzburg), impreund cu un grup de tari ale Europei centrale, cu personalitafi
marcante precum P. Hindemith, A. Schoenberg si B. Bartok. Festivalul anual al Zilelor Muzicii
Mondiale (World Music Days) a devenit un eveniment de primd importantd, o expozifie
mondiald oferind in timp real o privire de ansamblu asupra muzicii contemporane, care timp de
89 de ani a propagat dialogul intercultural muzical, interventie ce a crescut la cincizeci de
membri de pe sase continente. Din momentul fondarii, Festivalul WMD actioneaza ca o retea
internationald 1n baza sectiilor nationale deschise in fiecare tara, cel putin pana in 2007, cand s-
au stabilit criteriile de state-membre. Republica Moldova de asemenea a aderat la SIMC (pana in
2001), fiind membru asociat (in perioada 2001-2005) si gazduind in 1999, in parteneriat cu
Romania, memorabilul Festival WMD, fuzionand in corpore FIZMN.

In viziunea compozitorului Ghenadie Ciobanu, Ministru al Culturii si presedintele
Sectiunii Moldovenesti a SIMC pe atunci, Zilele Mondiale ale Muzicii vin sd confirme epoca de
deschidere, integrare si comunicare: ,,specifica pentru aceasta zona extrema din estul Europei, in
care pand nu demult cultura, arta muzicald de la noi nu se putea conecta decat cu mari dificultati
la circuitul valorilor universale. Odata bariera izolarii fiind depasitd, am recuperat rapid
distantele, dacd nu si diferentele (...), Zilele Mondiale ale Muzicii fiind un eveniment benefic
pentru noi, cu atdt mai mult cu cat se stie ca in artd dialogurile cu alte culturi constituie esenta

productivitatii creatoare” [109, p. X].
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Festivalul WMD a avut un impact pozitiv in dezvoltarea fenomenului muzical academic
autohton, la nivel international s-a remarcat integrarea creatiei muzicale academice din
Republica Moldova intr-un context mondial al muzicii contemporane de actualitate (Anexa 8).

Perioada a doua. Incepand cu anii 2000, se semnaleazi o tendintd generald de participare
mai redusa a ansamblurilor §i interpretilor invitati, fapt rezultant si din situatia precard a
economiei de tranzitie si a viziunii de partid de la conducerea tarii (2002-2009), se constatad cu
regret cd creafia artistica In Republica Moldova nu constituie o prioritate culturalda. Proiectele
artistice sunt realizate practic integral de catre uniunile de creatie si de unele institutii culturale,
universitati, ONG-uri si inifiative particulare ,,Procesele artistice au inceput sd se sclerozeze din
anul 2001, cand in culturd si arta au fost impuse viziuni retrospective, afirma presedintele de
onoare al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova Gh. Ciobanu. Au fost favorizate
doar proiectele cu caracter ideologic propagandistic. Creatia artisticad autentica a fost masiv
substituitd de productie de prost gust. Cadrul lasat pentru creatia muzicald profesionald a devenit
extrem de restrans. Astdzi avem tineri compozitori cu un mare potential creativ, dar situatia cu
privire la susfinerea muzicii profesionale este atat de precarad incat ei nu au o altd sansa de a se
realiza decat stabilindu-se intr-o alta tara”'".

Situatia a devenit mai criticd in anii 2008-2009, programul Festivalului de la edifia a
XVIII-a (2009) ilustreaza practic lipsa unor invitati din straindtate si reducerea numarului de
reprezentari ( in total 5 concerte, dintre care simfonic fiind doar concertul inaugural). Cu toate ca
Republica Moldova, nefiind parte a UE, nu a participat la programul Anul Dialogului
Intercultural 2008, concertele, recitalurile, conferintele si colocviile din cadrul FIZMN (2008) au
avut menirea de a cuprinde un public cat mai larg si divers, evenimentele din cadrul Festivalului
fiind destinate atat elitei muzicale cat si reprezentantilor societatii civile, oficialilor din Guvern,
managerilor culturali, criticilor de arta, tuturor celor interesati de posibilitdfile de revitalizare a
culturii autohtone, aflate intr-un impas fara precedent. Problematica situatiei din domeniul
artistic a fost conturatd in cadrul acestor evenimente si poate fi identificata chiar dupa genericul
manifestarilor. Genericul editiei a XVII-a a FIZMN a fost Muzica transparentd pentru o
societate transparenta, iar dezbaterile cu privire la implicarea artistilor in problemele de prima
importanta ale Republicii Moldova, mesele rotunde vizand Transparenta in societate si politica
culturala si Dimensiunea etica a muzicii §i transparenta in societate, organizate de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova, in parteneriat cu Academia pentru
Dezvoltare Educationald, au implicat reprezentantii Ministerului Culturii si Turismului, ai
oamenilor de culturd, muzicologilor, criticilor de arta si jurnalistilor, care au abordat aspecte

stringente ale politicilor culturale, ale transparentei bugetului culturii si activitatilor artistice.
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Concluziile elaborate in urma discutiilor au punctat necesitatea acutd a revizuirii relatiei artist-
stat, precum si redefinirea prioritatilor in acord cu valorile universale.

Perioada a treia. La inceputul deceniului trei de evolutie a FIZMN (2010-2016) se
intrevede o ameliorare in activitatea Festivalului, sau mai exact de existentd in conditiile
instabile politico-economice. Pe agenda Festivalului apar tot mai multe concerte si dialoguri
interculturale, aceasta se datoreaza sustinerii de catre ambasade, a Institutului Goethe din
Bucuresti si a Institutului Cultural Roman ”Mihai Eminescu” (inaugurarea caruia, la Chisinau, in
2010, a favorizat o sustinere suplimentara), a stabilizdrii relative social-politice cu un vector
european. Totusi, in pofida faptului ca a devenit posibild finantarea in bazd de proiect, sursa
principald ramane a fi Ministerul Culturii si Turismului, un fundraising interior/exterior lipsind
cu desavarsire. Desigur, in acest sens, simfitoare este lipsa unei organizatii la nivel national, care
sd activeze dupa principiile Consiliului European al Artistilor (European Art Council), atragerea
fondurilor internationale, elaborarea unui plan sau strategii de finantare, aderarea la programe si

retele ale dimensiunii festivaliere.

2.2. Arta interpretativd aferenta Festivalului International Zilele Muzicii Noi:

ansamblul de muzica contemporana Ars Poetica si alti promotori ai fenomenului

Problema resurselor sonore devine tot mai arzdtoare in Europa si pe intregul mapamond
componistic incd de la inceputul secolului al XX-lea, odatd cu epuizarea “zacamintelor”
armonice, a (a)tonalitatii sistemului temperat, In general. Compozitorii cauta noi posibilitati de
exprimare, mijloace artistice, (re)surse sonore, atat instrumentale (preparate), cat si extra-
muzicale, acusmatice: Inregistrari de voce, instrumente sau field recording-uri, banda magnetica,
urmand elaborarea primelor sintetizatoare/generatoare de sunete electronice, iar mai apoi aparitia
computerului, muzicii electronice si a noilor medii digitale. ,,A compune inseamna a construi un
instrument, mengioneazd H. Lachenmann, componistica inseamnad descoperirea si dezvaluirea
unui instrument nou, imaginar, inventat. in cazul meu, problema este ca un astfel de instrument
imaginar nu existd inainte de a-1 dezvolta prin compunerea piesei. Este un sens fundamental in
care acest lucru se aplica tuturor artelor de azi — contextul in sine trebuie de asemenea, sa fie
construit, ca o lume aparte in care fiecare gest poate deveni semnificativ, unde este eliminat
arbitrariul si sansa este imbratisatd de contextul total al lucrarii, si un fel de consistentd este
perceputd ca "adevar" in ideea dominantd a lucrarii, "schema" sa” [194, p. 331].

Odata cu noua era a acusticii, apare o noua stiintd a sunetului, evoluand de la atonalitate, la

spectralism, new complexity si pluralism stilistic, de la primele experimente instrumentale,
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electro-acustice si electronice ale modernismului la digimodernism, ,,tehnologia de productie si
controlul de sunet, de electroacustica si procesarea digitala iInseamna stabilirea de noi standarde
pentru intelegerea lumii noastre sonore. Deoarece cultura noastrd muzicald — care este atat,
stiintificd cat si artisticd, concepe stratageme perceptuale si apoi le foloseste ca baza,
caracteristica definitorie a acesteia ar putea fi astdzi determinatd drept cdutarea iluziei sonice”
[212, p. 20].

Muzica devine parte a societdfii industriale, are loc o hibridizare tot mai intensd a muzicii
contemporane din Vest cu alte culturi muzicale, in urma unui dialog inter- si transcultural, dar
abia la inceputul anilor ’90 problema reinnoirii resurselor sonore apare in preocupdrile
compozitorilor autohtoni. Or, dupa zece ani de la fondarea Festivalului, s-a desfasurat concertul
de autor al compozitorului M. Afanasiev lluziile timpului — un concert integral de muzica
electronica.

,Muzica contemporana face uz de materiale care erau considerate anterior inutilizabile
pentru actul sonor, conchide cercetdtorul fenomenului resurselor muzicale noi H. Cowell, aceste
materiale obtin un grad suficient de acceptabil pentru aproape toti iubitorii de muzica, si exista o
tendinta din partea criticilor si publicului sofisticat pentru a fi oarecum plictisifi de muzica noua,
care utilizeaza numai mijloace de moda veche” [176, p. IX]. Este de mentionat faptul ca pana la
fondarea FIZMN, interpretii din Republica Moldova nu erau familiarizati cu arsenalul
semiografic al muzicii noi, ei necunoscand tehnicile contemporane de interpretare fie la
intrumentele preparate, fie in redarea unor efecte sonoristice, cantarea multifonicilor etc.,
realizarile de varf ale compozitorilor contemporani lipsind din repertoriul orchestrelor si
ansamblurilor profesioniste. In acest context, muzicologul V. Axionov remarca ca ,,este greu de
imaginat cd Teatrul de Operd sd monteze spectacole noi cu muzicd de I. Stravinski, A.
Schoenberg, A. Berg, H. W. Henze, or, repertoriul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii nu
contine (decat cu unele exceptii) lucriri de muzica noud” [10, p. 91]. In lipsa altor surse de
informare, FIZMN a constituit singura sansa de recuperare a lacunelor informationale si de
raportare la valorile componistice si interpretative ale muzicii contemporane universale, cu
referire la arta interpretativa si la personalitatile elocvente prezente in cadrul FIZMN (editia a
[V-a) V. Axionov mentioneaza: ,,Interpretii John Kenny, Vladimir Tonha, Marian Cazacu, Emil
Sein, Jorge Peixinho, care au prezentat la festival multiple culturi nationale si scoli interpretative,
dezvaluind sensibilitati artistice atat de diferite, au avut totusi In comun o singura calitate — cea a
unei tinute de marca, a unui nivel european al artei interpretative” [10, p. 91].

Cu provocadrile noilor mijloace de executare sonicd se confrunta fortele interpretative ale

FIZMN. Printre interpretii fideli ai Festivalului se numara ansamblul Ars Poetica, director
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artistic si fondator Gh. Ciobanu, dirijor O. Palymski; Orchestra Simfonicd Nationalda a
Companiei Publice Teleradio-Moldova, prim dirijor Gh. Mustea, Orchestra Simfonicd a
Filarmonicii Nagionale ’S. Lunchevici”, dirijori D. Goia, M. Agafita (dirijori invitati V. Doni, I.
Florea, R. Georgescu, A. Brizzi, O. Bilan s.a.). in cadrul FIZMN, de asemenea, au participat si
alte prestigioase formatii locale: Orchestra Nationala de camera, dirijor 1. Florea, Corul National
de camera, condus de I. Stepan, Capela Corala Academica Doina a Filarmonicii Nationale ’S.
Lunchevici”, conducétor artistic si dirijor V. Garstea, Corul Renaissance condus de T. Zgureanu,
Corala Gavriil Musicescu dirijjor V. Ciolac, Corala Credo a Ministerului Afacerilor Interne,
dirijor V. Boldurat, Chisindu Youth Orchestra, dirijjor A. Marian etc. si oaspeti din exterior:
Atelierul de muzica contemporand Archaeus, ansamblul Pro Contemporania, ansamblul Traiect
(Romania), Grupul din Muzica Contemporand din Lisabona (Portugalia), Varwe Musica
(Austria, Viena), Ansamblul de muzica contemporand din Moscova (Rusia) director artistic I.
Kasparov; Ricochet, The Harmonies of the World (Ucraina), Spaziomusica Icarus Ensemble
(Italia), Le Ciel Afonic (Spania) s.a.

In palmaresul interpretativ si repertorial a FIZMN se regisesc concerte de muzicd
simfonicd, vocal-simfonica, camerald, portrete muzicale, recitaluri, muzica electronica,
experimentald din creafii semnate de: B. Bartok, P. Hindemith, A. Webern, H. W. Henze, E.
Karkoschka, L. Berio, M. Ceza, Ch. Ives, G. Crumb, G. Ligeti, I. Xenakis, O. Messiaen, K.
Penderecki, E. Denisov, A. Schnittke, S. Gubaidulina, V. Ekimovsky, 1. Kasparov, A. Vieru, C.
Taranu, S. Lerescu, J. Sarmientos, T. Marco, M. Verhaegen, V. Kaminsky, V. Silvestrov, L.
Zielinska, F. Martin, J. Darias, F. Oppo, A. Mellnas, J. Sieg, E. Eckart, J. L. Darbellay, Chen
Qigang, Wang Jianzhong, Ya Wen, Mikako Mazuno, Tetsuya Omura etc.

Un adevarat promotor al muzicii noi, de-a lungul celor 25 editii de pana acum ale
Festivalului Zilele Muzicii Noi, este Orchestra Simfonicd a Companiei Publice Teleradio-
Moldova. La scurt timp dupa infiintare, de la prima edifie a Festivalului in 1991, Orchestra
Simfonica a Companiei Publice Teleradio-Moldova a evoluat sub bagheta maestrului Gheorghe
Mustea cu un concert simfonic din creatii semnate de D. Little, L. Hughes, V. Timaru, L.
Danceanu, G. Pernaiachi si un concert cameral, sustinut de ansamblul de solisti ai Orchestrei, n
care au prins viata lucrarile compozitorilor M. Starcea, D. Little, I. Dobrinescu, A. Riderelli, D.
Kitenko. De la o editie la alta, programul Orchestrei Simfonice a cuprins un repertoriu tot mai
vast, realizand dialoguri muzicale cu Romania, Ucraina, Rusia, Polonia, Belgia, Elvetia, Canada,
Irlanda, Germania, Spania precum si portrete de creatie ale compozitorilor Stefan Niculescu,
Anatol Vieru, Liviu Danceanu, Juan Jose Falcon Sanabria.

Este de mentionat faptul cd Orchestra Simfonicda a Companiei Publice Teleradio-
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Moldova'', prezenti la majoritatea editiilor (cu exceptia anului 2009), s-a specializat pe profilul
muzicii contemporane, decodificand cele mai sinuoase grafisme pe care le ascundeau partiturile.
Participarea la FIZMN a Orchestrei infiintate In 1989, sub conducerea maestrului Gheorghe
Mustea, a devenit o garantie de calitate a produsului cultural oferit. Dialogand interactiv la mai
multe nivele cu spatiul muzicii contemporane §i reprezentantii acestuia, remarcabilul muzician
Gh. Mustea stapaneste cu maiestrie, precizie si elegantd un repertoriu vast, dificil de abordat.

Acceptand participarea la prima editie a Festivalului (1991), Gh. Mustea puncteazd mai
multe obiective ce tin de principalele verigi din triada compozitor-interpret-receptor, conditie
atat de necesard oricarei manifestari muzicale: “A fost inceputul unei colaborari fructuoase.
Participdnd la inaugurarea Festivalului, am fost ghidat de ideea cd lucrarea interpretatd care
interactioneazd cu publicul are un deosebit impact. Compozitorul ale caror lucrari nu sunt
interpretate nu se realizeaza. Unul dintre obiectivele centrale a fost de a aduce la cunostinta
publicului noile lucrdri de muzicd contemporana, compuse, in primul rand, de compozitorii
autohtoni, dar si cele semnate de autorii din afard, in pofida complexitatii scriiturii. Fie ca este
vorba de o expunere in clustere sau de factura acordica, valoarea lucrarii este ceea ce conteaza”
12 Festivalul s-a impus drept o platformi de lansare a compozitorilor autohtoni, dar si a noilor
lucrari, necunoscute, aflate la prima auditie, stimuland astfel punerea in context a creatiilor
nationale cu cele universale, ascensiunea de la nivelul local la cel international atat a
componisticii cat si a artei interpretative din Republica Moldova. In cadrul FIZMN au fost
interpretate creatii in primd auditie si in primad auditie absoluta, ceea ce impune, din punct de
vedere interpretativ, mai multa exigenta si fortd de a convinge in tratarea lor.

Referindu-se la receptarea muzicii contemporane, Gh. Mustea remarca: , Festivalul se
orienteaza spre un public special, alcatuit din profesionisti, dar si din oameni interesati de noile
tendinte, spirite deschise spre nou, inedit, experimental. Vorbind despre Festivalul International
Zilele Muzicii Noi, avem in vedere muzica de azi”',

Un alt obiectiv deosebit de important, precum opineaza Gh. Mustea, este instaurarea
dialogului intercultural intre compozitorii din Republica Moldova si omologii lor din straindtate,
in schimburile de experientd, de idei in cadrul festivalului: ,,Aceste interferenfe devin unul dintre
obiectivele centrale ale festivalului, iar dialogul intercultural, cu sigurantd, are un impact pozitiv
atét in plan teoretic, cat si practic™'?.

In postura de dirijor, Gheorghe Mustea a colaborat in cadrul Festivalului cu dirijori de
prestigiu, printre care: Remus Georgescu (Romania), Barry Webb (Marea Britanie), Leonardo
Quadrini, Aldo Brizzi, Daniel Paccitti (Italia), Oswaldo Gonzalez Lizausaba (Venezuela), Erhard

Karkoschka (Germania), Igor Sarmientos (Guatemala), Simon Camartin (Elvetia). Maestrul a
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»dialogat” neobosit cu partituri noi in fiece zi a FIZMN, acumuldnd o experientd vasta: ,,Am
facut cunostintd cu scriituri specifice cu efecte sonore netemperate, cu o notatie specifica de care
trebuie sa tii cont, unde, practic, nu se regaseste nici o nota, spre exemplu n creatiile semnate de
compozitorul roman Doru Popovici, dar si cu referire la muzica compozitorilor generatiei tinere
din Republica Moldova: Gh. Ciobanu, O. Palymski, L. Chise, V. Barbas”'?.

Corespondenta dintre Gh. Mustea si interpretul Roberto Luparelli, originar din Milano,
Italia, releva adevarate schimburi de idei privind nu doar aspectul teoretic, dar si cel practic,
,Muzica numai atunci poate sd progreseze, iar tehnica componistici sa avanseze cand
compozitorii au posibilitatea sd-si audieze propriile lucrari, sd faca cunostinta cu alte scoli de
compozitie”,' mentioneaza Gh. Mustea. Un exemplu de implementare a experientei de
colaborare constituie romanta Ruga, prezentatd in 2009, la cea de-a 18-a editie a FIZMN, pe
versuri de G. Furdui, solist R. Luparelli. Lucrarea a fost conceputd pentru orchestra, ulterior
pentru pian si orchestra, ca, in cele din urma, si invingd componenta de pian si voce (bas). In
acest sens, compozitorul Gh. Mustea remarca: ,,Am vrut sd readuc maniera de interpretare din
trecut, per voce bianche, fard vibrato”. O astfel de interpretare necesitd o pregitire speciali,
care, In mare parte, a fost asigurata de interpretul R. Luparelli, instruit din frageda copilarie in
traditiile muzicale ale secolului al XVIII-lea. Facandu-si studiile la Scuola di giovani cantori del
Teatro alla Scalla, mai apoi la scoala solistica din Miinchen Tolzer Knabenchor, cu renumitul
profesor Gerhardt Schmidt Gaden, R. Luparelli s-a specializat in muzica baroco, preclasica si
clasica, sustinand ca exista “anumite similitudini in ceea ce priveste executarea In muzica
contemporana §i cea baroca, ambele implicdi o vocalitate care se inspird din tehnica
instrumentala”"’. Stilistica interpretirii baroce cuprinde urmitorii parametri: vibratia graduala;
messa di voce; triluri filologice cu risoluzione del trilo si caracter improvizatoric, vocalistul
trebuia sd compuna cadenta ad hoc, si de fiece data una noud. Tindnd cont de aceste trasaturi
stilistice, maestrul Gh. Mustea invocd in romanta Ruga universul artei vocale specifice secolului
al XVIII-lea.

Conotatia moderna instrumentala si vocala (elaborata in scolile semiografice contemporane
din Polonia, SUA, Franta, Germania) a influentat practica de executare a artei interpretative din
Republica Moldova, care devine din ce in ce mai riguroasd, urmand strict canoanele fiecarei
epoci si acele indicatii ale compozitorilor din trecut sau noua semiografie," incepand cu secolul
XX, de la sprechgesang — la sunete abstracte si conventionale ca inal{ime, frecventa sau durata in
scriiturile creionate ale lui Stockhausen sau Cage. Interpretul italian R. Luparelli mentioneaza:
,,COmpozitorii contemporani scriu intr-o maniera instrumentald pentru care interpretii, practic, nu

sunt pregatiti. In scoala de la Milano, precum si la cea din Miinchen obligatoriu pentru fiecare
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vocalist era sd cunoasca musica superiora, adicd muzica in toatd complexitatea ei, In planul
compozitiei, dirijatului, citirii partiturilor in cheile antice”"”.

Invocand antiteza consumatorilor muzicii lui Verdi versus muzica lui Wagner, muzica
contemporana, de asemenea, nu este adresata ascultatorului de masa, ci elitei muzicale. De aceea
si practica interpretativd, orientatd spre un public cult, evolueazd. Incepind din anii *90, Gh.
Mustea se concentreaza asupra schimbarii canoanelor de interpretare, consultand manualele de
practicd de executie puse la dispozitie de R. Luparelli in original: Tratatul lui Leopold Mozart
Griindlichen Violinschule (1787), Carl Philipp Emanuel Bach Versuch iiber die wahre Art das
Klavier zu spielen (1759-1762), J. Quantz Versuch Einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen (1752), P. Tosi Opinioni de’ cantori antichi e moderni (1723).

Avansarea la un alt nivel, de limbaj modern/contemporan, exprimat atat interpretativ cat si
repertorial, este certificatd de includirea in repertoriul Orchestrei Simfonice a Companiei Publice
Teleradio-Moldova a unor partituri de un nivel de complexitate tot mai inalt. Corespunderea
nivelului interpretativ cu cerinfele actuale ale componisticii contemporane universale,
mobilitatea stilisticd a interpretului devine o necesitate pentru arta interpretativa din Republica
Moldova si o conditie indispensabila pe piata muzicald profesionistd de astazi.

In calea revitalizarii resurselor sonore si a emanciparii artei interpretative din Republica
Moldova, in perioada in care s-a fondat FIZMN, a fost infiintat si primul ansamblu de muzica
contemporana Ars Poetica (1991), la inifiativa compozitorului Gh. Ciobanu, care in multiplele
ipostaze de director artistic al ansamblului, dirijor si, uneori, $i pianist, precum mentioneaza
muzicologul E. Mironenco: ,,i-a imprimat acestei formatii un profil in care transpar preferintele
si orientarile sale, gustul sdu pentru experimentul curajos, pentru cdi nebatdtorite, obsesia
noutafii si a insolitului — un profil ce se identifica cu propria sa personalitate artistica” [82, p. 18-
19]. Demararea Festivalului International Zilele Muzicii Noi la Chisindau a reliefat o anumita
crizd interpretativa, survenitd din lipsa unor colective specializate in abordarea fenomenului
muzical contemporan. Or, nu doar publicul, ci si interpretii trebuiau sd se familiarizeze cu
tendintele si curentele din “exterior”, sd se adapteze noului limba;j interpretativ. Constituirea Ars
Poeticii semnaleazd o noua etapd in perceperea stilisticii instrumentale, un salt calitativ in
domeniul interpretativ, membrii formatiei initiindu-se, cu dezinvolturd, in cele mai abstracte
forme si reprezentari ale semiografiei muzicale moderne/contemporane.

Formatia Ars Poetica a devenit un element indispensabil pentru Zilele Muzicii Noi, la fel ca
si omoloagele sale din Romania: Archaeus, sau grupul de muzicd nouad Traiect pentru
Saptamana Muzicii Contemporane $1 Meridian Zilele SNR-SIMC; Ars Nova pentru Cluj Modern.

Crearea ansamblului moldovenesc de muzica contemporand a fost impulsionatd de practicile
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muzicale ale tarilor vecine: ,Ne-am inspirat de la Archaeus-ul bucurestean, mentioneaza
fondatorul formatiei Ars Poetica, Gh. Ciobanu, in Republica Moldova nu existau formatii
specializate de muzica contemporand, iar cu fondarea Festivalului International Zilele Muzicii
Noi, necesitatea instituirii si antrendrii unui asemenea ansamblu devenea tot mai arzatoare,
printre principalele obiective fiind ralierea la orientdrile muzicii contemporane europene si
universale si asimilarea noilor tehnici de compozitie si interpretare avangardistd si
postavangardista'”.

Prima evoluare a Ansamblului Ars Poetica a avut loc pe 5 aprilie 1992, in cadrul FIZMN,
cu creatiile Intersectii s Natura moarta cu instrumente §i compozitori (cvintet) — C. Cazaban
(Romania, Franta); Trio — Gh. Ciobanu (Republica Moldova); Sextet — L. Gonzales (Venezuela),
Simfonia nr. 2 — D. Kitenko (Republica Moldova); Trei dispozitii — Z. Tcaci (Republica
Moldova). De fapt, in cadrul FIZMN muzica noud a rdsunat si in interpretarea altor formatii
locale camerale: Simfonietta Moldova (fondata in 1990, formatia a unit cei mai buni studenti a1
AMTAP, liceelor si colegiilor muzicale, fiind un precursor al ansamblului Ars Poetica, Cvintetul
Moldova-brass (prezenta la editille FIZMN din 91, ’92, °95, fiind un ansamblu de solisti ai
Filarmonicii Nationale).

Definitivatd in 1993 si avandu-i aldturi pe interprefi versafi precum Iulian Gogu
(flaut),Vasile Habasescu (oboi), Mihai Coretchi (clarinet), Veaceslav Dragoi (fagot), Ludmila
Amelina (percutie), Irina Ceremus (vioara), Olga Mensenina (violoncel), la pupitru dirijoral -
Oleg Palymski, Ars Poetica sustine concerte si recitaluri pe prestigioasele scene din Chiginau:
Filarmonica Nationala ”’S. Lunchevici”, Sala cu Orga, Sala UCMM, Teatrul National de Opera si
Balet. Formatia cucereste si spatii mai putin destinate actului sonor, precum Centrul Expozitional
”C. Brancusi”, Muzeul National de Artd al Moldovei s.a. (evoluarea in alte spatii decét cele
academice, In spatii publice, industriale sau abandonate fiind o practica frecvent folosita de
ansamblurile de muzicd contemporand). in evolutia sa mai mult de doua decenii, ansamblul si-a
modificat componenta in repetate randuri (1993, 2008), sub bagheta neobositului dirijor O.
Palymski mai evoluand instrumentistii: Oleh Kuspis (flaut), Oxana Kuspis (violoncel), Iulia
Rivilis (pian), Vasile Braga (corn), Sergiu Sarov (flaut), Vasile Oleinic (trombon), Vasile
Mocioc (clarinet), Vladimir Taran (fagot) s.a.

Formatia Ars Poetica nu s-a aflat in vizorul muzicologilor ca obiect de cercetare complexa,
referinte privind contributia unicd a acestuia prezintd doar I. Suhomlin [145]"° si E. Mironenco
[83]. O analiza a premiselor aparitiei si a activitatii, a impactului si a conditiei de existenta a fost
efectuata de autoarea tezei [11, 16, 17], de asemenea, a fost elaborat Profilul repertorial al

formatiei in cadrul FIZMN (1991-2016). In articolele periodice descriptive ale unor editii de
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presd au aparut sporadic cronici ale FIZMN, semnate de V. Axionov, E. Uzun, T. Migulina,
compozitorii V. Beleaev, V. Mircos, S. Paslari [Anexa 5, Capitolul ']. in unele editii de presa
au fost realizate interviuri cu fondatorul si directorul artistic al festivalului, Gh. Ciobanu, de catre
R. Danceanu, L. Popusoi, interviuri radio si TV cu membrii organizatori, de asemenea cu
compozitorii, muzicologii si interpretii participanti.

Sintagma latind Ars poetica, insemnand arta poetica si invocand scrierile lui Aristotel si
Horatiu, este perceputa astdzi drept metalimbaj. Relevand poetica poeziei, dar i muzica muzicii,
arta artei, gandirea gandirii si conturand astfel specificul mentalitatii unei epoci, aceasta reflectie
de tip manifest vizeaza tehnica patrunderii in esentd, modalitatile de decriptare, de intelegere a
continutului. Prin analogie, ansamblul Ars Poetica, pe langa promovarea si specializarea in
muzica noud, contemporand, concentrandu-se pe creatiille compozitorilor din Republica
Moldova, are misiunea de a decodifica “ars poetica” diferitor stiluri si tendinfe, sau epoci,
abordand muzica veche bizantind, baroca si renascentistd, clasica si romantica, jazz-ul etc.

In mare parte, totusi, activitatea ansamblului se concentreaza pe muzica noului secol, care
a avut “ca resort elanul exploziv, teribilismul, spiritul contestator, dar si predispozifia naturala a
tinerelor generatii spre inovatie, rupand canoanele tradifiei si zdgazurile propriilor limite, ca si pe
acelea ale societatii in care vietuiau, pentru “a dezvolta original principiul banalitatii”, realizand
compozitii de forme, culori, cuvinte, sunete la voia intAmplarii, cu riscul de a le schimonosi, de a
le transforma in “anti-arta” [93, p. 5].

Epocile moderna si contemporana, pe langd evolutiile estetice, culturale, conceptuale, au
elaborat un limbaj propriu, cu un vocabular specific. Aspectele sintactice si morfologice noi pot
fi observate prin simplul parcurs vizual al scriiturii partiturilor. De(re)construirea dimensiunii
performative deplaseaza tot mai mult centrul de greutate si factorul de decizie de la compozitor
la interpret. Sistemele noi de notatii proprii, manipuldrile, instructiile, pictogramele, punctele,
liniile, chance operations formeaza o geometrie care trebuie, deseori, ,tratatd” de interpreti
individual si intuitiv, dar liber si responsabil. Aceste reverberatii avangardiste se resimt in spatiul
muzicii contemporane basarabene, odata cu desfasurarea activitagit FIZMN si a ansamblului 4rs
Poetica. Arsenalul semiotic poate fi urmarit in lucrarile interpretate de Ars Poetica in editiile
Festivalului, spre exemplu: Asko Hyvérinen, Obscure Counters (FIZMN, 2003), Alfonso
Romero, Sen (FIZMN, 2009), Javier Darias, Sunday Suite (FIZMN, 2006) Luis Blanes, Polos y
Simetrias (FIZMN, 2004) Figurile 2.1-2.4., Anexa 7.

Extinzandu-si arealul geografic muzical, formatia Ars Poetica s-a remarcat cu participari la
festivaluri de muzica contemporand din Romania, Ucraina, Rusia, Grecia, Spania, Italia,

Danemarca, China s.a. Astfel, ansamblul a realizat dialoguri interculturale muzicale la Zilele
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Internationale ale Muzicii Contemporane (Bacdu, Romania 1996, 1998); ENSEMS °96
(Valencia, Spania); Toamna Muzicala Clujeana in panoramicul componistic contemporan
inscriind Portretul de autor, Gh. Ciobanu (Cluj, Romania, 1997), Varwe Musica Konzert. Ars
Poetica Ensemble (Viena, Austria, 1998); Incontri Europei con la musica-XVIII si concertul in
cadrul Comporre, oggi, editia a VIII-a, organizat de Asociatia Musica Aperta s1 SIMC (Bergamo,
Italia, 1998); Festivalul compozitorilor si interpretilor din Europa de Est (Odesa, Ucraina,
1998); World Music Days (lasi, Romania, 1999); Festival & Workshop of New Dance
Performance Art (in colaborare cu Dance group Voices, Odessa, Ucraina, 2000); Festival-Forum
International Interactiunea in Muzica tarilor Est-Europene si Euroasiatice (Odesa, Ucraina,
2000); Baroque & Avant-Garde (Zaporojie, Ucraina, 2001); Two days &Two nights of New
Music (Odesa, Ucraina, 2001), Spaziomusica (Cagliari, Italia, 2001); Saptamana Internationala
a Muzicii Noi (Bucuresti, Romania, ed.a XlI-ea, 2002; ed. a XIV-ea; 2004 cu genericul Muzica
de azi: sinteze Est-Vest). Printre cele mai semnificative evenimente ar pute fi remarcat turneul
ansamblului in spatiul romanesc, incluzand concerte in centre culturale importante ca lasi, Cluj,
Bucuresti si Bacau in 1996 (Anexa 8).

Pe parcursul celor 25 de ani de existenta, Ars Poetica a devenit un actor activ, permanent,
care a animat atat procesul de circulatie a lucrarilor muzicale cat si procesul de creatie, fiind
deseori ,,principala sursi de inspiratie” pentru compozitorii autohtoni. in tendinta generald a
veacurilor XX-XXI de cameralizare, compunerea pentru ansamblu in variate combinatii de
componente, s-a dovedit a fi extrem de stimulatoare, declansand un sir de creatii noi in
componistica autohtond, proces productiv si neintrerupt pani in prezent. In interpretarea
ansamblului au vazut lumina zilei creatii semnate de: Ghenadie Ciobanu — Spatium sonans,
Studii Sonore nr. 1, 2, nr. 3 Septet Tacere alba, nr. 4 De dincolo sinr. 5 Semne; Dmitrii Kitenko
— Exodus I, Kyrie; Zlata Tcaci — Trei dispozitii, Istoria toiagului, versuri, de M. Lemster;
Vladimir Rotaru — Muzica concertanta pentru 11 instrumente; Vladimir Beleaev — Adio, Cvintet
nr.3, Duo pentru vioara si vibrofon; Vlad Burlea — Existenta (I-Labirint, II-Umbre), lulian Gogu
— Sensus, Man-box, Oleg Palymski — Physica, Miniatures for ensemble, Lumi; Igor lachimciuc —
Ar trebui, In gradina lui Ion pentru clarinet si pian, In Haydn’s Steps; Snejana Paslari — Cine
merge tot pe drum,; Laurentiu Gondiu — Mica tornada. Intr-un dialog intercultural a fost inclusi
lucrarea Trio pentru flaut, oboi si fagot de Dmitrii Kitenko, fiind interpretata la editia a XIV-a a
festivalului Myswikanvusie npemwvepor cezona — 2000 din Kiev, Ucraina. Ansamblul Ars Poetica a
interpretat lucrarea la editia a XIV-a a Festivalului Saptamana Internationala a Muzicii Noi din
Bucuresti, Romania si la editia a XIII-a a Festivalului International Zilele Muzicii Noi, Chisindu,

Moldova. Circulatia internationald a fost atestata si de lucrarile Gh. Ciobanu: Cantari uitate §i
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Pentaculus sonorizate la FIZMN °95,°96, Moldova; la Toamna Clujeana °97, Romania; la
Spaziomusica 2001, Cagliari, Italia, interpretate de ansamblul Concordia, in cadrul Incontri
Europei con la Musica X1X, 2000, Bergamo, Italia (Anexa 8).

in cadrul FIZMN, Ars Poetica a intreprins dialoguri nu doar cu creatiile compozitorilor din
Republica Moldova, ci si cu opusurile muzicale ale compozitorilor din Romania, Ucraina,
Polonia, Spania, Italia, Germania, Franta, Irlanda, Israel, Rusia, Elvetia, Danemarca, SUA s.a.
(Lista completa a creatiilor interpretate poate fi regasitd in profilul repertorial al formatiei, Anexa
2).

Ars Poetica este un laborator de creafie si experimentari din cele mai rebele atat pentru
maestri consacrati, cat si pentru tinerii compozitori, care beneficiazd de experienta ansamblului
si de supotrul esential in sonorizarea creatiilor proprii. Un “refresh” al editiilor recente a fost
realizat prin concertele Arta Tinerilor Compozitori, aducandu-se in scena muzicii contemporane
nume noi de artisti tineri: Marian Ungur — Cvintet, Vasile Zapesca — Sextet (vers. Sasha Ciornii),
Tatiana Duhaterova — Cvintet, Natalia Rojcovscaia — Fantezia septet, Communicating worlds for
ensemble, Vitalie Mosiiciuc — 4 piaccere pentru opt instrumentalisti, Lidia Ciubuc — Syntonii
pentru cvintet de suflatori, Anastasia Lazarescu — Explorari vitale pentru ansamblul
instrumental. Interactiuni, Marius Malanetchi — Unravel the Moment, Sergiu Belevac —
Topospheres, Oleg Sova — Termitia.

In activitatea intensd a ansamblului se integreazi realizarea mai multor prime auditii,
inregistrari radio si doud CD-uri. In urmatoarea componenti standard cu invitatii Vasile Mocioc
(clarinet) si Iulia Rivilis (pian) a fost inregistrat CD-ul nr. 1. Ars Poetica Ensemble, Chamber
Works/ Ghenadie Ciobanu (53’). Imprimat in Chisindu si compilat in Republica Ceha (1998),
CD-ul prezintd un portret muzical cameral al compozitorului Gh. Ciobanu, creionat in tuse
febrile ale lucrarilor The Sad Symbols (Simboluri triste, 1990), Pentaculus minus (1996),
Spatium sonans (1997), Sound Etudes (Studii sonore, 1995) nr. 1, 11, s1 III (1997). CD-ul nr. 2 cu
titlul Ars Poetica Ensemble. Contemporary Music from Moldova contine lucrarile semnate de
compozitorii: Gh. Ciobanu — Sound Etudes nr. 1, 2 (1995) si The Sad Symbols pentru clarinet
(1990); V. Beleaev — In memoriam (1995); Iu. Gogu — Respiratia florilor (1996); O. Palymski —
Duo si Unreality (1996). Paleta digitala a CD-ului surprinde o gama larga de culori sonore,
fiecare compozitie muzicald purtand amprenta individuald a autorului, cu o scriitura specifica,
modelata fie de impletitura eterofonica a simbolurilor arhetipale, fie de rapelurile romantice la
ethosul unor genuri muzicale, in spetd la logica si tiparele marsului funebru. Or, improvizatiile
vii Tmbind procedeele contemporane cu continutul neoromantic sau neoimpresionist (de

exemplu, muzica lui [ulian Gogu ar putea fi definita drept abstractii lirice muzicale), caracterul
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liber venind in opozitie cu ,,cubismul muzical* in algebrizantul ritm al compozitiilor semnate de
O. Palymski. Astfel, sapte schite sonore distincte, asemeni celor sapte culori cromatice, au fost
sintetizate in Ars Poetica Ensemble, Contemporary Music from Moldova (51°), Chisinau 1998.
Acest spectru sonor, bine inchegat, a rasunat in mai multe concerte precum Concertul cameral in
Sala Filarmonicii Moldova, Tasi, Romania (1996)'®, Concert in Sala Conservatorului din Odesa
(Ucraina), 1996. Alte doua CD-uri au fost inregistrate pentru arhiva Festivalului Spaziomusica,
Cagliari (Italia) in 2001, (durata totalda: CD 1 - 47°22”, CD 2 - 54° 50”). Alte doud CD-uri au fost
inregistrate pentru arhiva Festivalului Spaziomusica, Cagliari (Italia) n 2001, (durata totala: CD
1-4722”,CD 2 -54"507).

Ansamblul Ars Poetica, prin promovarea tenace a fenomenului contemporan, a garantat o
periodicitate, adundnd si formand la concerte un public stabil, receptiv la ,,chemarile”
experimentale. In cadrul celor 25 de editii analizate ale FIZMN, formatia a sustinut 56 de
concerte, inclusiv portretele de autor ale compozitorilor Ghenadie Ciobanu, Cornel Taranu,
Ramon Barce (In Memoriam), Javier Darias. In semn de recunostintd pentru activitatea
performantd, ansamblului 1 s-a conferit Premiul pentru Tineret in domeniul Literaturii si Artelor
al Departamentului de Stat pentru Tineret si Sport al Republicii Moldova (1997), de asemenea, 1
s-au dedicat numeroase creatii, printre care Concerto for Ars Poetica (1999), semnat de Dmitri
Kitenko. In pofida numeroaselor eforturi ale muzicologilor, compozitorilor si interpretilor intru
sustinerea $i promovarea activitatii ansamblului, el ramane totusi putin mediatizat, Ars Poetica —
o prezenta constanta in peisajul muzical contemporan basarabean, nu si-a adjudecat un loc aparte
in spatiul virtual.

Lansandu-se in randul promotorilor de muzica noud, Ars Poetica este un ansamblu de
format unic in peisajul muzicii din Republica Moldova, prin internationalizarea si valorificarea
creatiel componistice contemporane academice, prin emanciparea artei interpretative din
Republica Moldova, dar si prin promovarea schimburilor interculturale. Formatia aduce o certa
contribugie la progresul tehnico-conceptual al muzicii contemporane academice autohtone, fiind

deschisa spre experiment si gandire novatoare, colaborare si dialog.

2.3. Concluzii la Capitolul 2:

1. Investigarea noastrd ne-a permis sd constatdm ca la aparitia FIZMN au colaborat mai
multe premise si evolutii: la nivel exterior precum — emanciparea si diversificarea mijloacelor de
expresie, reconceptualizarea aspectului imagistic §i tematic, noul arsenal de tehnici de

compozitie, fondarea festivalurilor de aceeasi orientare, raspandirea rapida si tot mai largd a
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retelei festivaliere de muzicd noud, ca mijloc de contaminare cu estetica occidentald; la nivel
interior — desfiintarea Uniunii Sovietice, deblocarea canalelor culturale Est-Vest, forarea unor
noi cai de comunicare si colaborare interculturald; au pregatit terenul pentru aparitia primului
festival de muzica contemporana in Republica Moldova — Festivalul International Zilele Muzicii
Noi.

2. Fondarea Festivalul Zilele Muzicii Noi la initiativa compozitorului Ghenadie Ciobanu
in 1991, a permis deschiderea directiei festivaliere de muzica noua in Republica Moldova,
demarate in conditiile tranzitiei postcomuniste de est si totodatd, situandu-se in convalescenta
tendintelor postmoderne venite din vest. Festivalul a trebuit sa-si declare orientarea spre
contemporan, rezumind in mod avansat acele etape §i transformari curente ce au framantat
spatiul European si adoptand un vector de modernizare.

3. Infiltrarea muzicii noi prin intermediul festivalurilor de muzica contemporana a fost
comund pentru toatd Europa, conturand o intreaga directie festivaliera de impanzire a retelei de
muzicd contemporand. Festivalurile prestigioase cu tradifii indelungate, precum: Toamna
Varsoviana (Polonia, 1956), Festival d’Automne (Paris, Franta, 1972), Huddersfield
Contemporary Music Festival (Marea Britanie, 1978), Wien Modern (Viena, Austria, 1988) cu
timpul au depasit barierele cultural-geografice. Se atesta extinderea intensd a fenomenului,
incepand cu anii ’80, o festivalizare a lumii, favorizatd de caderea cortinei de fier, iar dupa anul
2000 apare o diversitate a Festivalurilor de muzicd contemporand, cu o specificitate distincta,
precum Festivaluri de muzica electronica, Festivaluri de art-performance-uri etc.

4. Pe parcursul celor 25 de editii, FIZMN a cunoscut diverse perioade si transformari.
Depasind crizele economice, interpretative, de reprezentare sau interes, s-a impus constant, drept
unica manifestare de promovare a muzicii contemporane academice din Republica Moldova.

5. In baza sistematizarii si sintetizirii datelor am identificat 3 perioade de evolutie si
involutie a FIZMN:

e Anii ’90 (1991-1999), perioada postsovieticd de constituire. Anul 1999 reprezintda momentul
culminativ, reprezentand fuziunea FIZMN cu Festivalul WMD. Organizarea evenimentului de
anvergurd, a Festivalului WMD 1in Republica Moldova si Roméania, a pus in vizor creatia
muzicala autohtond, crednd fundament pentru integrare a acesteia si a spatiului muzical moldav
in peisajul muzicii contemporane festivaliere de actualitate;

e  Anii 2000, deceniu 1 (2000-2009), de tranzitie. Dupd anul 1999, s-a prospectat vectorul de
miscare, insd dezvoltarea propriu zisd intarzia, astfel inregistrand regres. Aceasta se datoareaza,
in mare parte, impunerii unor stavili de ordin financiar in sustinerea evenimentului de catre

fortele de conducere, aflate intr-un colaps politic si economic. Anul 2009 fiind punct un
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culminant de stagnare, aceasta se explica si prin cel mai scund program al FIZMN din toate cele
25 de editii.

e Anii 2000, deceniul 2, prima jumdtate (2010-2016), se inregistrazd o inviorare a vietii
artistice, a schimburilor culturale, implicit a FIZMN, evenimentul cdpatand o mai mare sustinere
financiard din partea Ministerului Culturii si a altor Institutii culturale, fapt conditionat de
aderarea la vectorul European a politicii Republicii Moldova.

6. Primele doua decenii si jumatate de existentd a Festivalului au adus si au stimulat
multiple evolutii, transformand esential creatia muzicala academicd contemporand si arta
interpretativa din Republica Moldova. Acest proces a fost conditionat in mare parte de
dialogurile interculturale muzicale cu tari precum Germania, Italia, Franta, Rusia, Romaénia,
Ungaria, Polonia, SUA, Spania, Cipru s.a. Aceste transformdri au contribuit la accederea la un
nou nivel de interpretare si creatie artisticd, care a permis o integrare internationald a
compozitorilor autohtoni, lucrarile lor fiind incluse treptat in programele manifestarilor de gen
dintre cele mai prestigioase, precum: Varwe Musika (Viena), Musica aperta (Bergamo), Ensems
(Valencia), Spazio Musica (Cagliari), Saptamana Internationala a Muzicii Noi (Bucuresti) etc.

7. La inceputul deceniului trei de evolutie a FIZMN se constatd ca centrul de greutate s-a
deplasat net de pe sistemul socialist (cenzurat), pe o libertate in expresie, in privinta limbajului
muzical componistic si interpretativ avand loc un salt calitativ, prin: implementarea noilor
tehnici de compozitie si de interpretare, catalizarea noilor genuri muzicale, utilizarea noilor
medii, deplasarea de la sistemul tonal-functional, la cel postserial, modal etc., extinderea
universului estetic si conceptual.

8. Am constatat cd interactiunile culturale prezente in cadrul Festivalului International
Zilele Muzicii Noi au contribuit la realizarea dialogurilor la mai multe niveluri, vizand
corespondentele si colabordrile dintre compozitori, interpreti, dirijori, ansambluri, dialogurile
interculturale in plan diacronic, alternand muzica diferitor epoci, tendinte si estetici, dialoguri
intre generatii, dialoguri media, dialoguri cu partituri (accesand relatia emitator-interpret-

receptor), totalitatea acestora ar putea constitui un metadialog al FIZMN.
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3. PERCEPTIBILITATEA FENOMENULUI MUZICAL CONTEMPORAN iN
CADRUL FESTIVALULUI INTERNATIONAL ZILELE MUZICII NOI

3.1. Interactiuni culturale prezente in Festivalul International Zilele Muzicii Noi. Studiu de

caz: editiile a XX-a si a XXI-a.

Sfera creatiei profesioniste se confrunta cu o serie de impedimente si dificultati specifice
unei perioade de tranzitie, de schimbare a mentalitatii, printre care este criza economica, lipsa
unor comenzi, lipsa unor proiecte ce ar sustine actul creativ, izolarea de circuitul valoric pan-
european, probleme ce {in de vizibilitatea scenei autohtone in plan international, lipsa mobilitatii
artistice (a dialogului intercultural), izolarea, insuficienta promovarii si mediatizarii produselor
culturale si a creatorilor. Perceptibilitatea fenomenului muzicii contemporane in cadrul
Festivalului, strans legata de dimensiunea de cercetare a problematicii de festivalizare, a
constituit un obiectiv esential in cercetarea noastrd. Investigarea perceptibilitdtii muzicii noi a
fost impulsionatd de experienta autoarei in calitate de participant la FIZMN, fiind fundamentata
de studii internationale privind aspectele de receptare, festivalizare si art-management [197, 170,
200, 243, 244, 235, 180, 185, 218] si de rezultatele anchetarii publicului la doua editii
consecutive ale FIZMN — editia a XX-a si a XXI-a, care au permis identificarea unui spectru de
problematici, analizate in subcapitolul 3.2.

Editia a XX-cea, a Festivalului International Zilele Muzicii Noi (10-17 iunie, 2011), a
pus accentul pe lucrari care se situeaza la hotarul dintre genuri, imbinand trasaturi ale muzicii
usoare, folclorului, jazzului, bluesului cu cele moderne/contemporane, aliaj specific tendintelor
postmodernismului in Siciliana blues pentru pian si orchestra de Cornel Taranu, Entrée din
Suita Riturile primaverii de Ghenadie Ciobanu, In The Garden de lgor lachimciuc, lucrarile
tinerilor compozitori The Circles de Vitalie Mosiiciuc, Marian Ungur, Trei piese pentru cvintet
de suflatori st Marcel Vinicenco, Trio pentru flaut, contrabas si pian.

Estetica eclecticd a postmodernismului, mai mult ’inclusiva” decat exclusiva a reflexiilor
modernismului, definite ambele ca “open-ended”, se proiecteaza in albia tendintelor de baza ale
componisticii autohtone, sincretism generator de noi creatii ce au rasunat si in cadrul editiei a
XX-a a Festivalului [45, p. 49]. Concertul de inaugurare a inclus Entrée din Suita Riturile
primaverii, semnatd de Gh. Ciobanu, ritmurile de transd a careia reveleaza abisurile zonelor
arhetipale in care se dezvolta ideea ritualului ce stribate extatic intreaga compozitie. In calitate
de prima piesa a ciclului, Entrée deschide Suita Riturile primaverii, cu un caracter tip uvertura,
conceputa in traditiile hibridizarii postmoderne, in care se realizeaza un quasi dialog cu Sacre du

Printemps a lui Igor Stravinski. Respectiv, se evidentiazd particularitdtile genurilor muzicii de
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popularitate si a muzicii de inspiratie folcloricd. Continuand ideile compozitorului rus, sau mai
bine zis modernizandu-le, Gh. Ciobanu este tentat sid le upgrade-ze muzical, in raspuns la
intrebarea: cum ar putea Stravinski astazi sa trateze acele ceremonii agricole dedicate fertilitatii,
avand in vedere noul context informativ?', dintr-o altd perspectivd, a sa proprie, de autor,
sedimentatd pe un alt fond, al obiceiurilor roméanesti. Prin suflul sau idolatru, imprimand un
caracter magic, de sacralitate, In prim-plan sunt resuscitate oranduirea i constiinta unor timpuri
demult uitate, ratdcite in protoistorie. Reprezentdrile imagistice, ritul in ciclurile sale,
simbolurile, arhetipurile, valentele cosmogonice ancorate in vestigiile arhaicului, totul este
coordonat si se supune in tesdtura muzicala jocului asociativ cu patternuri, coagulate in sistemele
si structurile ritmico-modale.

Creatd 1n convergenta gandirii postseriale si modale, cu influenfe de jazz, a rasunat
Siciliana blues pentru pian s§i orchestra de Cornel Taranu (Romania), prieten fidel al
Festivalului, participant la editiile anterioare din 1993, 1997, 1998 si 2008. Interpretatd de
Orchestra Simfonicd a Filarmonicii Nationale, dirijor — Matei Pop (Romania), cu participarea
solistica a pianistului Alexandru Negriuc (Romania), Siciliana a fost compusa in 1998 pentru un
festival romano-american de la Constanta, fiind inspiratd din sonoritatile temei din muzica
semnatd de compozitor pentru filmul Mere rogii, in regia lui Alexandru Tatos (1976). Creand “o
pata de culoare”, C. Taranu marturiseste cd a “cochetat cu jazzul” in Siciliana tot astfel precum si
in opera sa Secretul Iui Don Giovanni sau in Baroccoco (2004) pentru ansamblu baroc’.
Subordonat scriiturii muzicale contemporane, de o factura densd, cu cadenfe improvizatorice,
discursul muzical al Sicilianei blues pentru pian §i orchestra ramane, totodatd, transparent,
nonaglomerat, cu suave descarcari jazzistice, penetrat de imagini fine si eleganta.

Juxtapunerea elementelor de limbaj contemporan cu cele folclorice este vizibild in
compozitia In John's Garden de Igor lachimciuc, ciclu de piese pentru clarinet si pian inspirat i
structurat dupa renumitul cantec [n gradina Iui Ion. Evitand citate directe si utilizind un sistem
ritmic similar celui de parlando rubato, compozitorul extinde sensurile initiale ale textului si ale
muzicii, creand universuri muzical-tematice distincte: fiecare parte a ciclului deriva succesiv din
primele opt versuri (strofa 1+ refren), ce contureaza schite muzicale integre ca imagine si paleta
sonord. Forma celor opt piese: 1. In John's Garden (In gradina lui Ion), bazati pe sunetele c#-d-
e-f ce alcatuiesc prima frazd a cantecului popular (modul 0134), 2. All birds are sleeping (Toate
pasarile dorm), 3. Only one can't sleep (Numai una n-are somn), 4. And flies from tree to tree ($1
zboard din pom in pom), 5. Calling John (Tot chemandu-I pe Ion) — cea mai voluminoasa, cu
durata de 1°09”, spre deosebire de durata generala de 30”- 40” pentru fiecare piesa in parte, 6.

John, John! (loane, loane!), unde materialul folcloric devine mai pronuntat, 7. Everybody is
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sleeping (Toata lumea doarme), 8. Only I can't sleep (Numai eu nu pot sa dorm), se rezuma in
ultima la un continut muzical de sinteza. Autorul mentioneaza: ,,Starea reflectata in text este
cheia formei muzicale. Pe parcursul intregului ciclu ce dureaza doar 8 minute, starile muzicale se
transforma in mod foarte rapid. Ascultatorul este incurajat sa urmeze aceste schimbari subtile,
fiind atent la fiecare nuanta™.

Includerea creatiilor de referinta ale compozitorilor predecesori in programul Festivalului a
devenit deja o tradifie. Astfel, au fost sonorizate capodopere ale fondatorilor modernismului -
clasicilor secolului al XX-lea, precum 7rauermusik de Paul Hindemith, sub impulsul
(com)promitator al Gebrauchsmusik, cu o esteticd a limbajului muzical cu totul deosebitd,
eliberati de asprimea contrapunctului, insd cu tot mai multe abateri tonale. Intr-o alurd
inaltatoare, in pasi retinufi se combina tenebrul cu lumina, melancolicul, tragicul si grotescul,
nuante redate cu delicatete si madiestrie de interpretul Iurie Atvinovski (viold) si Orchestra
Simfonica a Filarmonicii Nationale. Un alt exemplu este Romanian Folk Dances, de B. Bartok,
suitd din 6 piese scurte, in sinteza stilistica de muzica folclorica, clasicism si modernism, fiecare
avand la baza modurile dorian si eolian, mixolidian si lidian, centrate pe diverse tonuri, pe
alocuri cu influente arabe, in miscarile: /. Joc cu bata, 2. Brau , 3. Pe Loc, 4. Buciumeana, 5.
Poarga Romdneasca, 6. Marungel, dezvoltand aceeasi atmosfera plind de vitalitate, de o
energeticd radianta.

Din panorama muzicald a secolului al XX-lea au mai fost sonorizate Serenada de Edward
Elgar si Variatiunile pe o tema de Purcell, de Benjamin Britten, iar sub semnul omagiilor
compozitorilor basarabeni la editia a XX-a au fost prezentate cele Trei piese pentru orchestra si
Sonata pentru vioara de Vasile Zagorschi. Dialogurile spaniole au rasunat in atmosfera camerald
din Sala Mica a Filarmonicii, unde si-a facut intrarea ansamblul Ars Poetica, interpretand creatii
semnate de Josep Soler, Doménech Gonzédlez de la Rubia, David Segui, Josep M. Mestres
Quadreny, Tomas Marco, Joaquin Gomariz.

Concertele din cadrul edifiei a XX-a a Festivalului (2011) s-au distins prin varietatea
componentei interpretative si diversitatea genurilor abordate, fiecare purtdnd amprenta
individuala a compozitorului, fie este vorba de schitele complexe ale deformatei "gradini"” a lui
lon, pentru clarinet si pian, de Igor lachimciuc, care a reusit sa-1 imprime renumitului cantec,
dupd cum am observat anterior, o cu totul altd conotatie, fie de ritmul energic si pulsatoriu
generator de sonoritdfi inedite, de factura acordica, intrerupte de pasajele cromatizate ascendente
si descendente, in ...For Piano nr. I de Vlad Burlea, sau declamatiile tensionate si ritmurile
ostinato ale Recitalului si Toccatei pentru viola si pian, semnate de Boris Dubosarschi,

remarcandu-se altistul Iurie Atvinovski cu o interpretare patrunzatoare si expresiva. Caracterul
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dramatic de manifest, alteori meditativ, povatuitor al celor Patru sonete pentru bas si pian,
compuse de Vladimir Ciolac, a fost redat de interpretul Oleg Tébulico, cu profunzimea si
delicatetea timbrala a vocii sale, culminand in pasajul rupt intr-o migcare descendenta in registrul
grav pe cuvintele ”a emecmo owcuznu — ad!”. Chemari si ecouri bucolice, motive folclorice
stilizate suprapuse pe diverse pedale, alteori impletindu-se intr-un joc polifonic intre ele, au
rasunat in Vdnatoreasca pentru cvartet de saxofoane, autor — Snejana Paslari. Muzica de o
fluentd si naturalete specifica identitatii nationale a fost animata de colectivul Moldavian Sax
Quartet, compus din Vadim Ostrouhov (saxofon soprano), Igor Kionig (saxofon alto), Dmitrii
Sergheev (saxofon tenor) si Constantin Ciorba (saxofon bariton). Compozitorul Oleg Palymski
in Miniatures for ensemble, a prezentat o acuarela timbrala subtila in acfiune, transparenta, in
care efectele percusive apareau dozat, perindandu-se cu formulele melodice simplist-
minimaliste.

Promovand mobilitatea artistilor, in primul rand, in ceea ce priveste “gandirea spectrala”
out side of the box [218, p. 33], dar si mobilitatea de executare a lucrarilor, de acces a tinerilor
compozitori la mostenirea culturala comund, la creativitate si inovatie, Festivalul creeaza
oportunitdti de prezentare a lucrarilor tinerilor compozitori, de interpretare (punand la dispozitie
ansamblul Ars Poetica sau chiar o orchestrd simfonica de prestigiu, cum este Orchestra
Simfonica a Companiei Publice Teleradio-Moldova), colaborare si autoevaluare. Arta tinerilor
interpreti 1 compozitori a fost prezentatd in doua blocuri, interpretii si-au dat concurs cu creatiile
Toccata pentru pian de Liviu Stirbu, Balada pentru pian, Improvizatie pentru clarinet solo de
Oleg Negruta, Popas in codru, Joc haiducesc pentru pian de Gheorghe Mustea, Zana viselor,
Statu-Palma-Barba-Cot pentru pian de Vladimir Beleaev, Morpheus pentru viold si pian de
Rebecca Clarke (SUA), Natura statica cu flori, melodii si armonii de Ghenadie Ciobanu, Suita
pentru cvartet de coarde de Arkady Luxemburg. Respectiv, tinerii compozitori si-au expus ideile
muzicale in: Elegy pentru clarinet si pian de Snejana Péslari, compusd in spiritul baladelor
muzicii pop, Cvartet de Cristian Spataru, Extenua de Vasilii Zapesca versuri de Sasa Ciorni,
Trei piese pentru cvintet de suflatori de Marian Ungur, Aspirations et tendances de Anastasia
Lazarencu, Trio pentru flaut, contrabas si pian de Marcel Vinicenco.

,Postmodernitatea se defineste prin larga deschidere catre toate stilurile, sustine
esteticianul roman D. Zaharia, cdtre arta tuturor timpurilor, iar intre extremele creatorului
postmodern si artistului conservator existda numeroase nuante ale conceptiei creatoare in arta,
imbindnd in proportii variate lectia marilor maestri de altddatd cu cea a artei moderne si
postmoderne” [111, p. 16]. Programul FIZMN 2011 a inclus creatii de un continut diferit, cu

caracter vadit traditional, propagand o muzicd accesibild pentru un public larg: Cantul dragostei
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victorioase pentru pian de Nicolae Ciolac, Cu rugamintea pe buze pentru 2 viole de Galina
Cuzmina, Variatiuni pentru pian de Mihail Kolsa, Mi-ar fi de ajuns, versuri de Steliana Grama,
Foicica doi bujori pentru soprano si pian, versuri populare, Concertino pentru 2 piane de Eugen
Mamot. In altd cheie s-au desfisurat cele Sapte strofe arhaice pentru vioard si viold de Vlad

S "

Burlea (1992). Invocand stilistica renascentista, strofele reprezinta "confesiuni interiorizate",
scrise in forma libera de variatiuni polifonice pe o tema sobra, totodata extrem de vie, efectul
non vibrato la poco a poco vibrato creind senzatii de respiratie a arhaicului. In spirit
postromantic s-au desfasurat Dialogurile pentru vioara si violoncel, semnate de Vladimir Ciolac,
prezent la aceasta editie si cu lucrarea Folia, interpretata in cadrul ultimului concert simfonic, un
exemplu elocvent al confluentelor muzicale interculturale, dezvoltand motivele si ritmurile
spaniole.

Orchestra Simfonicd a Companiei Publice Teleradio-Moldova, dirijjor Oleg Palymski, in
parteneriat muzical cu Capela corald academica Doina, au interpretat Marire Burebista, semnata
de Teodor Zgureanu, de asemenea la cel de-al doilea concert simfonic din cadrul festivalului au
fost prezentate Concertul pentru corn §i orchestra, solist Victor Zlotescu, autor Oleg Negruta si
Memory de Mihail Kolsa.

La alt pol s-au aflat creatiile tinerei generafii de compozitori cu lucrdri precum
Enlightenment de Natalia Rojcovscaia, concentratd in jurul ideii contradictiilor timpului, a
renuntdrii la existenta destructiva, tranzitdnd spre o gandire pozitiva, spre lumina si adevar,
“iluminare” afirmata prea pufin, poate, in finalul lucrarii, solicitdnd extinderea acelor sonoritati
consonante, dezrobite de abundenta cromatismelor, colorate viu de arpegierile cristaline ale
harpei. O serie de provocari tehnice, contraste si tensiondri dinamice, momente aleatorice si
cadente improvizate cu pasaje de virtuozitate la clarinet solo, intrerupte de fluxul sonor al
orchestrei, impregnat cu stratificari eterofonice si suprapuneri de pedale, au fost aduse de
Concertul pentru clarinet §i orchestra semnat de Ludmila Chise, atat pentru Orhestra Simfonica
a Companiei Publice Teleradio-Moldova, cat si pentru solistul David Barrientos (Chile) —
clarinet. The Circles, lucrarea semnatd de tanarul compozitor Vitalie Mosiiciuc, poate mai putin
inchegatd din punct de vedere al formei, insa realizatd intr-un limbaj modern, a propus o viziune
filosoficd a cercurilor sau, mai bine zis, a spiralelor vietii, dezvoltate in ritmurile si
transformarile perpetue ale tehnicilor minimaliste.

In cursu ad intellectum supremae ideae vitae, o lucrare complexd, realizatda de Oleg
Palymski, a configurat in formele suitei simfonice problematica cosmogonicd si existentiald a
sensului vietii, a predestinarii umane in diverse etape: 1. Actio, prezentand cautarile in lumea

contemporana, 2. Lirismos, oscilari si framantari in universul liric, 3. Electio, punctul de cotitura,
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momentul de alegere intre douad sfere prezentate in primele parti, 4. Contemplatio,
constientizarea implacabilititii destinului si regisirea sensului in meditatie. In abordarea
tematicii proiectate anacronic in orice timp, loc, dimensiune, autorul intituleaza miscarile in
latind — un limbaj universal in viziunea compozitorului, limbaj atemporal, cu exceptia partii a
doua, unde se utilizeaza greaca, argumentatd de provenienta etimologica a titlului. Asadar,
Lirismos — culminatia lirica a ciclului, adusa la apogeu lirico-dramatic de inconfundabila voce a
sopranei Tatiana Costiuc, urmatd de Contemplatio — unde in vorbirea declamatorului sunt
utilizate textele din Infinitul partea 1, 64 Etica Vie (Agni Yoga) si Bocnomunanue (Amintire) de
Anna Ahmatova in limba rusd. Tendintele de a incrusta sonoritdfi extra(non)instrumentale in
fiecare parte, sound efecte de zgomot in Actio, vocea soprano in Lirismos, pianul in Electio si
declamatorul — Contemplatio, intr-un sincretism cu succesiunile de motive intervalice ce
urmeaza principiile §i ordinea (de)codificarii genetice, sunt integrate intr-o gandire modal-
seriald, combinatorica.

Concertul final al editiei a XX-a a adus in prim-plan dialogurile albaneze, ce au putut fi
audiate in cadrul concertului simfonic, prin creatiile Adagio de Sokol Shupo si Festival overture
de Nikolla Zoraqi, amintind de stilistica romantica, wagneriana, in interpretarea Orchestrei
Simfonice a Filarmonicii Nationale, la pupitru dirijorul Altin Buli. Intreaga editie, incepand cu
Entrée din Suita Riturile primaverii de Ghenadie Ciobanu si finisand cu Romanian Folk Dances
de Béla Bartok, a fost patrunsd de atmosfera primaverii, uneori romantice, alteori sacre, primitive
sau pagane, asemeni festivalului care, din momentul conceperii si in extenso, poate fi asociat cu
anotimpul ce revitalizeaza, reinnoieste, elibereaza cateodatd violent ,trunchiul” muzical de
,uscaciunile” retrograde, deschizator de noi inceputuri. Glasul FIZMN 2011 sau prima voce i-a
revenit violei, care a guvernat in majoritatea concertelor. In acest sens, corespondentele
interculturale si schimbul de experientd au avut un impact vizibil in desfasurarea festivalului, cu
un program structurat pe muzica scrisa pentru viola: de la Trauermusik de Paul Hindemith pentru
viold si orchestrd de coarde, unde tanarul violist Turie Atvinovski succede traditiile interpretarii
profesorului sau Iurie Bagmet, in clasa caruia a studiat la Conservatorul ”P. Ceaicovski” din
Moscova, continuand cu Recitalul §i Toccata pentru viola si pian, semnate de Boris Dubosarschi,
Cu rugaciunea pe buze de Galina Cuzmina pentru 2 viole (Anastasia si Liudmila Bulat),
Morpheus pentru viola si pian de Rebecca Clarke (SUA) (Lucian Podolean — pian, Ana
Trofimova — viold), Sapte strofe arhaice pentru vioard si viola de Vlad Burlea (Angela
Molodojan — vioard, Constantin Postolachi — viold), sonoritatile integre ale violei ndltandu-se in
cele din urma deasupra complexitatii tuturor fluxurilor sonore.

Pe simezele postmodernului compilativ, s-a desfasurat editia a XXI-a a Festivalului
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International Zilele Muzicii Noi (15-19 iunie 2012), unde fiecare creator evolueaza intr-o
anumitd directie artistica, paleta stilisticd deplasandu-se de la abordarea folclorului imaginar la
cea a aluziilor si irizérilor folclorice, trecand prin cultivarea eterofoniei si explorarea sursei
bizantine, a directiei arhetipale, spre muzica de studio, muzica multimedia, muzica concreta
si/sau noise music, muzica evolutiva computerizata.

Gazduita integral de Filarmonica Nationald ’S. Lunchevici”, editia a XXI-a a Festivalului a
intrunit compozitori din 7 tari: Germania, Spania, Italia, Rusia, Romania, SUA, Republica
Moldova, reprezentate de 20 de compozitori. S-au realizat 8 concerte, dintre care 2 simfonice, 5
camerale si, in premiera, un concert de muzicd de studio. Spre deosebire de editiile anterioare,
cand fenomenul contemporan invada incinte dintre cele mai diverse (predominant academice) ca
Filarmonica Nationala ”’S. Lunchevici,” Sala cu Orgd, Sala UCMM, Teatrul de Opera si Balet,
Salile AMTAP, Centrul Expozitional ”C. Brancusi”, Muzeul National de Arta, actualmente se
distinge tot mai mult o tendintd de centralizare. Aceastd incercare, in contradictie cu ideile
contemporane de diversitate si dispersare spatiala a fenomenului muzical, spre exemplu, in
spatiile publice sau in cele mai pufin destinate artei sonore, vine sa concentreze toate resursele
actului creativ Intr-un singur registru de coabitare si sd focalizeze atentia publicului pe o singura
destinatie — un genius loci particular, asociat cu brandul Festivalului, facandu-lI usor
recognoscibil.

FIZMN 2012 a debutat cu un concert sustinut de Orchestra Simfonica a Filarmonicii
Nationale, dirijor M. Agafitd, oferind un program in care s-a pus accentul pe contrastele stilistice
si conceptuale puternice. In miscarea totemicd, abrupti, a figurilor ritmice, tesitura
ornamentatiilor modale, zbuciumul atat de viu al arhaicului desfasoara firul arhetipal din suita
Riturile primaverii de Gh. Ciobanu. Dupa Entrée, prezentatd pentru prima data la editia a XXI-a
a FIZMN, compozitorul Gh. Ciobanu prezinta o noud parte a suitei Riturile primaverii — Dans
cu focuri pe zapada, unde valorifica sinteza unor mostre stravechi ale folclorului cu elemente
traditionale mai noi.

In cheie modernd a rasunat Concertul nr. 2 pentru violoncel si orchestrd (1966) de D.
Sostakovici, dedicat ilustrului celist al secolului al XX-lea, Mstislav Rostropovici. Elaborarea
variantica a motivelor din scriitura sostakoviciana densd, dialogul orchestrei cu cadentele
agresive din solo-urile halucinante si expresive ale violoncelului au fost materializate prin
interpretarea de virtuozitate a renumitului solist Anton Niculescu (Romania).

Rezonantele dramatice ale programului se amplifica odatd cu geamatul prelung al
clusterilor frenetice, dublat de vocile tenebrosului De profundis, in memorialul simfonic Gulag

(2008), semnat de compozitor roman de origine maghiara Csiky Boldizsar.
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Alternarea condensatelor sonore pare sa prefigureze punerea in actiune a unei masinarii
imense, a trenului mortii, mersul caruia se intrerupe brusc, odata cu suprimarea oricaror semnale
de viata sau a extinderii treptate a unui arhipelag — cel al sistemelor lagarelor GULAG. Crimele
represiunilor au fost invocate intr-un numar vast de creatii memorialistice, precum: In the name
of the Holocaust (1942) de John Cage, Dies Irae (1967), Tren ofiarom Hiroszimy (1960) de
Krzysztof Penderecki, Auschwitz (1968) de Francis Schwartz, Different Trains (1988) de Steve
Reich, 4 Survivor From Warsaw (1947) de Arnold Schénberg, Simfonia a XIll-a (babuu Ap,
1962) de Dmitri Sostakovici sau, din registrul autohton, poemele-requiem Yad Vashem (1993),
Kaddish (1995), semnate de Zlata Tcaci si sonorizate in cadrul FIZMN.

Csiky Boldizsar, avand ca reper marturiile socante ale detinutilor, realizeaza o lucrare

2

monopartitad, fard tentd monumentald, patetica, cu motto-ul ,,7Trait-am vremuri...”. intr-o
expunere introspectiva, compozitorul pune accent pe starile posttraumatice ale victimelor care au
supravietuit in lagarele de munca fortatd. Reprimari guvernamentale, industrializare fortata,
izolare, violenta, torturd, executii in masa, groaza constituie ceea ce ,,concentrau” GULAG-urile,
ecouri regasite intr-un monument sonor al terorii si al suferintelor umane.

Diametral opus incarcaturii cromatice sumbre a sonoritatilor mate si sterse ale Gulag-ului
boldizsarian, se proiecteaza finalul eclatant al concertului, prin avantul dragostei in
scanteietoarele acorduri ale poemului monopartit Don Juan op. 20, lucrare semnatd de R. Strauss
in 1888. Un caracter explorat de mai mult{i compozitori, precum C. Gluck, A. Dargomijski, L.
Delibes, insa, in special Don Giovanni mozartian, dupd o sutd de ani de la creare, il inspira pe
tanarul R. Strauss sa renunte la tiparele formelor clasice. Axa temporala a concertului din cadrul
FIZMN ne aminteste de “noutdtile revolutionare” ale unei perioade indepartate, considerate la fel
de plind in transformari intense in arta muzicala, atat ideatice, cat si de limbaj, astfel incat ,,toata
aceastd noutate, dorintd de experimentare, curiozitate de a ajunge la o granifd inchisa
hitherto, scufundare in straturile subconstiente ale mingii, aceasta dragoste de culoare, inducerea
intr-o stare de vis, explorarea utilizarii sexului in artd, au actionat si au fost absorbite de catre
tanarul Richard Strauss (...) Cat de bine s-a acordat Don Juan cu spiritul timpurilor!” opiniaza
muzicologul american G. R. Marek [206].

Cel de-al doilea concert simfonic din cadrul editie1 a XXI-a a FIZMN, interpretat de
Orchestra Simfonicd a Companiei Publice Teleradio-Moldova, dirijori O. Palymski, D. Ceausov,
s-a distins prin contraste puternice, polaritatea stilisticd penduland intre discursurile traditionale
si cele moderne. Filonul folcloric, adaptat in cheia modernizarii si afirmarii identitatii nationale,
a fost explorat in cele doud concerte pentru instrument solo si orchestra: Concertul pentru corn si

orchestra, autor O. Negruta, solist V. Zlotescu si Concertul pentru saxofon si orchestra, ce se
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distinge prin monumentalitatea expunerii orchestrale, aproape invocand imaginile anterioare ale
figurilor lui Stefan cel Mare sau Decebal, semnat de T. Zgureanu, solist C. Ciorba.

Psalmodia, autor V. Rotaru, sonorizata in cadrul FIZMN 2012, a fost scrisd pentru a aduce
un omagiu crestinismului. Compozitorul si-a creat scriitura utilizdnd redarea unor elemente de
sorginte folclorica, mizand si pe parcurgerea diferitelor perioade: de la Bizant la modernitate, de
la monodii, eterofonii, polifonii la stilizare folclorica. Spre alt pol graviteaza elaborarile
algebrizante in Concertul pentru pian si orchestra, semnat de R. Waschka (SUA), solista Olga
Kleiankina (SUA). Compus 1n 2010 si interpretat la Sound Ways Festival de Orchestra de camera
a Filarmonicii din St. Petersburg, dirijor Jeffry Meyer, Concertul este structurat in 3 parti: 1.
Song, 11. Tchaikovsky blues, 111. Dance. Muzica lui R. Waschka, construitd pe algoritmuri ce
sintetizeazd aproape genetic noi generatii de sunete ce derivd din Studii-tablouri de S.
Rahmaninov si din Album pentru copii, op. 39, de P. Ceaikovski: Nr. 3, 16 — in partea I, nr. 16 —
p. II, nr. 13 — p. III. Selectand aceste elemente si inventdnd altele, proprii, R. Waschka le
introduce intr-un program computerizat, elaborat de el insusi si le supune unor procese
transformationale de tip variational. Dupa cum ne relateaza compozitorul, programul percepe
materialul primar drept un grup de indivizi care produc o noud generatie, aceasta fiind o prima
variatie. La randul ei, populatia nou-formata reproduce noi indivizi care migreaza, se combina,
se inmultesc — o adeviratd structurd sociald, unde fiecare generatie este o noud variatiune®.
Sistemul functionarii programului algoritmilor genetici sau evolutionari este descris de autor in
capitolul ,,Composing with Genetic Algorithms: GenDash” din cartea Evolutionary Computer
Music [208].

Cantata Esenta cuvintelor de Oleg Palymski a reliefat relatiile dihotomice text-muzica,
idee-cuvant. De la conceptul cunoasterii, venit din lumea imateriald in cea materiald, porneste ,, 0
anumitd scoala ce pregateste cadrele didactice ale omenirii, concepute pentru a aduce cunostinte

in lumea noastra. Din numele lor se pronunta textul””

. Compozitorul suprapune linia uniforma a
fluxurilor vorbite, sincronizate in anumite formule ritmice cu descarcarile sonore orchestrale in
Partea 1. Ideea. O altda imagine simbolica vehiculatd este proto-limba, vorbita de catre primii
reprezentanti ai speciei noastre, onomatopee redata exclusiv orchestral in Partea a Il-a. Limbaj.
Declamand fragmente din scrierile revelatorii ale inteleptului persan din secolul al XIX-lea
Bahad'u'llah, vocile, in interpretarea Capelei Corale Moldova, se individualizeaza, ,,creatorul”/
compozitorul dandu-i glas fiecdruia sd vorbeasca in ritmul sdu. Astfel, in Partea a Ill-a.
Cuvantul devine un simbol al cunoasterii. Corul verbalizeaza textul in diferite limbi, mai apoi

vocalizeaza. Se ajunge la un amestec haotic, total distorsionat, la o aleatoricd liberd, ce se

revarsa neuniform intr-o expunere orientald, reprezentand “muzica estica, cea persano-araba,
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cunoasterea venitd din Est — de la Moise, Hristos, Krishna, Buddha, Mohammed etc.”’.

Sintezele interculturale, realizate de ansamblurile de muzica contemporand din Chisinau si
Bucuresti, s-au coagulat intr-un amalgam romano-bizantino-spaniol, relevat in concertele
camerale.

Arhaic §i contemporan — sub acest semn s-a desfasurat concertul cameral susf{inut de
renumitul atelier romanesc de muzica contemporana Archaeus, conducator Liviu Danceanu. O
adevarata revelatie a fost revenirea in zodia FIZMN, dupa o pauza indelungata de un deceniu, a
Archaeus-ului  bucurestean, care a influentat activ, indeosebi la primele editii
(’91,°92,°93,°96,°97,°98, 2000, 2001), o serie de procese formative (genuistice, de limbaj,
esteticd, percepere si executare instrumentald), fiind prototipul primului ansamblu de muzica
contemporana din Republica Moldova Ars Poetica. Prezenta Archaeus-ului, in componenta:
Anca Vartolomei (violoncel), Rodica Danceanu (pian), Dorin Gliga (oboi), Ion Nedelcu
(clarinet), Serban Novac (fagot), Alexandru Matei (percutie), Marius Lacraru (vioara), s-a distins
printr-o evolutie bine structuratd. Ansamblul intra pe scena din Sala mica a Filarmonicii avandu-1
drept moderator pe conducdtorul L. Danceanu, care intriga publicul cu succinte ,legende ale
crearii lucrarilor” in preambulul fiecarei interpretdri. Prezentand o Muzica de inspiratie
bizantina, In abordarea cu virtuozitate a unei palete variate tehnic si timbral, ansamblul a dat
viatd unor creafii distincte ca scriiturd si percepere, semnate de Dan Voiculescu, Octavian
Nemescu, Horia Surianu, Liviu Danceanu, Dan Dediu, Diana Rotaru, provenite insd dintr-un
singur trunchi al unei culturi stravechi — Bizantul, in multiplele sale reprezentari.

Este abordata atat paradigma muzicii psaltice cat si impregnatiile profane. Caracterul liber,
improvizatoric, de exorcizare iradiaza din bataile motorice si purificatoare ale toacei in Flori de
D. Voiculescu; extragerea si elaborarea unui singur element compozitional, al ,,sfarsiturilor” in
cadentele reconceptualizate din Finalis Septima de O. Nemescu; subtilele infiltrari ale tacerii in
Silence is Ornament de Diana Rotaru. Comandatd de Radio Deutschladnfunk (Cologne) si
dedicata ansamblului Archaeus, lucrarea semnata de D. Rotaru continud linia de silent music
imbinata cu variata bogatie de culori in ornamentatia abundenta, de broderie tipica decorului
bizantin. Forma de relief marunt, arhitectural se interpatrunde si dialogheaza cu principiile
muzicale ale ornamenticii bizantine, dezvoltate de tandra compozitoare In mod sinusoidal, de la
oscilari, slow vibrato la repetdrile ultrarapide ale unui grup de sunete, triluri, mordenti, irregular
bisbigliando, yellow tremolo, efecte coloristice de rotagie a clopoteilor din ceramicd si metal,
incrustari delicate in fluctuatiile micro-dinamicii si ale tempo-ului (Fig.3.1., Anexa 7). Linia, in
sintaxe muzicale omofone, este erodatd eterofonic de Viermii de mar VI (D. Dediu), urmata, la

intersectia lumilor Orient-Occident, de Reverie byzantine en canon (H. Surianu), fortificata
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modal in Heptaih (L. Danceanu).

Concertul a oferit mixaje ale elementelor folclorului imaginar, supuse unor tehnici
contemporane, creand o multiaspectualitate acestui tezaur. Conceptul se situeazd intre sacru si
profan, intre laic si ecleziastic, intre apus si rasarit — muscand din marul vicios al discordiei,
omenirea se zvarcoleste in lumea prezentului si se purifica de zgomotul informational al acesteia.
Astfel, sub cupola Bizantului, muzica compozitorilor romani finainteazd diverse tratari
reconfigurative ale rezervorului multicultural de o valoare esentiald pentru muzica
contemporana.

Doua formatii de muzicd contemporand au intrat in dialog intercultural: Ars Poetica
(Moldova), cu deja ,traditionalul” Concert de muzica spaniola si Atelierul de muzica
contemporand Arheus (Romania). Prima a adus in climatul cameral partituri sofisticate, cu un
spectru complex de mijloace de expresie si de tehnici componistice: José Del Valle — Enecada,
Enric Ferrer — Rondoneando, Carlos Galan — Musica Matérica XXXVI, Adolfo Nufiez —
Ambiente, Eduard Terol — El Cau del Silenci, Carmen Verdu — Citra II. Ludicul a influentat cel
de-al doilea concert al ansamblului romanesc, alternand Exercitii de admiratie, in care autorul L.
Danceanu a adunat 21 de crochiuri muzicale, combinand cliseele de percepere ale diferitor
popoare si culturi, jonglind cu identitdtile acestora in fiece piesd. Acest joc de puzzle in
alternarea pieselor pentru doar doud, trei instrumente din ansamblu, al motourilor ironice, de
banc, creiondrile caricaturale ale unor etnii, declamate de actorul P. Hadarca, se transfera in
scriitura prin invocarea citatelor muzicale celebre si capata o alta dimensiune, esentializata,
utilizdnd mijloace componistice caracteristice unor tipare culturale.

Un capitol important al FIZMN 2012 a fost dedicat muzicii electronice. Concertele de
muzicd electronica au putut fi urmarite, periodic, pe parcursul evolutiei Festivalului, majoritatea
fiind prezentate insd in anii 90, o perioada de incercdri si experimentari, cu posibilitd{i tehnice
limitate. Dezvoltarea tehnologiilor avanseaza, perceperea campului informativ devine tot mai
complexa, gratie arsenalului tehnic de altd generatie, deschizandu-se noi spaftii si spectre sonore
neexplorate. Cizelandu-si penelul in studiourile din Bourges, Franta, compozitorul Mihail
Afanasiev realizeaza, in premiera la Chisindu, o reprezentare a muzicii de studio pentru un
public larg. Concertul de autor s-a desfasurat intr-o atmosfera deosebitd, in semiobscurul
mizanscenei, in aparent statica lumind rosie/albastrd, vocea autorului cdlduzindu-i pe ascultatori
sd plonjeze in macro-spatialitate, apoi in micro-spatialitatea sonicd, urmarind evolutia
dramaturgiei de la Nici vis, nici lumina, nici tristete, sau SBA la Consolare si Iluminare.
Ondulatiile pulsative, curentele sonore pompate, paleta largd de mase sonore se desfasoard pe

intreaga banda de frecvente, cu descarcari atat in registrul acut, cat si in varfurile frecventelor
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joase, stranse si focalizate. [luziile Timpului — un generic in deplin acord cu efectul anacronic al
spatialitafii si temporalitdtii in muzica electroacustica, ne-a oferit deschiderea tridimensionala,
intr-o miscare unicd si organica. Spectrul si intensitatea fluxurilor sonore diferd de la o lucrare la
alta, reiesind si din conceptul initial al fiecarei compozitii; fie cu o sintaxa pointilista, subtila,
contemplativa, alteori cu o dramaturgie a straturilor suprapuse, cumulative, fie cu mentinerea
minimalistd sau omogend a unui singur ansamblu de combinatii transformatoare intr-un
micro(caleido)scop sonor.

In dialogul intermediatic s-a integrat si expozitia a doud proiecte Cristian’s Thoughts.
Distortion (Gdndurile lui Cristian. Distorsiune) si Un-Meaning (Fara sens) de V. Barbas si A.
Cosmescu. Lansat ca un apel intru sustinerea in contextul local si promovarea in cel international
a muzicii contemporane si, in special, a tinerilor compozitori, proiectul Gandurile lui Cristian.
Distorsiune a fost prezentat paralel cu interpretarea in Sala micd a Filarmonicii, a poemului
Gdnduri, semnat de C. Spataru.

Cristian’s Thoughts a aparut ca un remix conceptual, realizat de subsemnata, in momentul
cand tanarul compozitor Cristian Spataru (anul IV, Colegiul de Muzica ”St. Neaga”), isi audia
creatia Gdanduri. Compozifia pentru orchestrd de camera si pian a fost interpretatd de Chisinau
Youth Orchestra pe scena Filarmonicii Nationale la Concursul Tinerilor Compozitori 2012.
Cristian’s Thoughts. Distortion opereaza cu corespondenta intre perindarea starilor psihologice
si formulele audio scindate si transformate electronic. Regasit in disolutia prezentului, conceptul
de distorsiune este utilizat si in mod practic, ca mijloc si resursa in elaborarea mixta a
materialului primar. Deconstructia si reconceptualizarea Gdndurilor ,romantice”, orchestrale,
este realizata prin intermediul distorsiunii prezentului, redata prin discursul zgomotelor, folosind
hiss-uri, click-uri, distortion (efecte de zgomot utilizate in soft), care, odatd cu progresul
social, au ,,poluat” sub diverse forme (noise-ul informational, politic, natural, celular, urban)
biospatiul de existenta.

Un-meaning, un performance semnat de Valeria Barbas s1 Alex Cosmescu a fost realizat in
cadrul atelierului Interpretdand textul / Performand Progresul Social si produs in colaborare cu
KSAK — Centrul pentru Arta Contemporana (Chisindu) si Les Ateliers du Vent (Rennes, Franta),
in cadrul proiectului Tandem. Un-meaning construieste relatia text-sens-sound-coprezenta,
aratand modul in care actiunea unuia este transformatd de actiunea celuilalt — nu interpretata, ci
continuatd, schimbata, uitata. Este un discurs pointilistic/aleatoric limitat, ce formeaza o piesa
pentru 2 cititori $i 3 laptopuri.

Editia a XXI-a a FIZMN (2012) a cuprins si o sectiune ce ar putea fi intitulata: Maestri si

discipoli. Concertul a reunit creatiile unor compozitori, profesori afirmati, dar si arta tinerilor
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compozitori si interpreti: Vasile Zagorschi — Fantezie pentru pian, Vlad Burlea — Braul lui
Amihalachioae, Fantezie pentru doua piane, Simion Lungu — Hora pentru pian, Vladimir
Beleaev — Burlesca pentru pian, Nino Rota (Italia) — Intermezzo pentru viola si pian, Ghenadie
Ciobanu — De sonata meditor pentru pian. Li s-au alaturat si laureatii Concursului Republican de
Compozitiei-2012: Doina-Cezara Procopciuc — Neige pentru flaut si pian,Veaceslav Stefarta -
Primavara in orient pentru doua acordeoane, Cristian Spataru — Gdnduri pentru orchestra de
camera si pian, Chisinau Youth Orchestra, dirijor — Andriano Marian.

Finalul Festivalului a cuprins un program vast, contopind trei compartimente, conventional
departajate in: arta corala — N. Ciolac cu Catrene din poemul ,,loan Damaschin’ pentru bariton,
cor si pian; M. Kolsa cu Codrule, codrutule..., versuri M. Eminescu, pentru cor a cappella;
concert din piese camerale — L. Gondiu cu Sonata pentru violoncel; V. Burlea — Involutie pentru
pian, Fantezie in C pentru violoncel; V. Ciolac — Sonata pentru vioara si pian; S. Paslari — Les
Cantilenes pentru pian; Gh. Mustea — De ce-ai dat Doamne? pentru bas si pian, versuri Grigore
Vieru; B. Dubosarschi — Capriccio pentru vioara si corn; V. Beleaev — Ostinato pentru pian; si
lucrari interpretate de ansamblul Ars Poetica: O. Palymski — Lumi si S. Chillemi (Italia) —
Sestetto. Interpreti: Capela Corala Doina (conducator artistic si prim-dirijor V. Garstea, dirijori:
N. Ciolac, A. Jar), I. Cvasniuc, R. Luparelli, N. Cotova, A. Bejenaru, O. Muntean, A.
Molodojan, 1. Hatipova, N. Botnariuc, I. Panurina, Gh. Peremitin, S. Jar, D. Aculov.

Ancorate in fenomenul postmodern, edifiille XX — XXI ale FIZMN au adus experiente
estetice, diverse practici ale actului artistic, elaborari experimentale ale discursului muzical —
demersuri insistente intru promovarea fenomenului contemporan si familiarizarea publicului cu
universul sonoritatilor complexe si proaspete.

Analizand cele doua editii ale FIZMN-ului (ed. XX, XXI), ce semnalizeaza sfarsitul celui
de al doilea deceniu de evolutii si inceputul deceniului trei, se poate constata ca centrul de
greutate s-a deplasat net de la sistemul socialist (cenzurat) la o libertate in expresie, cu un salt
calitativ in limbajul muzical componistic. Totusi, aceastd transcendere a adus si o serie de
probleme identificate in urma anchetarii publicului vizitator, dificultdti de ordin psihologic,

perceptiv, modernizator (tehnic) si financiar (managerial).

3.2. Problematica perceptibilitatii si impedimentele evolutiei muzicii contemporane
promovate de Festivalul International Zilele Muzicii Noi

In calea intelegerii, perceperii si promovarii muzicii noi, s-au structurat o serie de
impedimente, comune, in mare parte, pentru festivalurile de muzica contemporana din Europa si

din intreaga lume, problematica cuprinzand aspecte de:
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a) pesimism cultural si indiferenta

Epoca consumerismului marcatd de totalitatea schimbarilor produse in plan social,
economic, tehnico-stiingific si artistic cu o viteza nemaiintalnita, a declansat supradozarea cu tot
felul de reprezentari de arta, pluralism ce a adus, in cele din urma, la o criza a reprezentarii,
sustinuta de pasivitate si scepticism (atat in randurile creatorilor cat si ale publicului avizat). ,,Se
expune orice, iar reactiile publicului sunt extrem de diverse — de la entuziasm la perplexitatea
muta. Este drept, atdt entuziasmul, perplexitatea, se inregistreaza tot mai rar. Curenta este mai
degraba indiferenta sau, in cel mai bun caz, bundvointa circumscrisa” [112, p. 6]. Indiferenta si
apatia din partea publicului avizat, in mare parte, sunt datorate uniformizarii produsului cultural
oferit. Rezultatele anchetarii publicului in cadrul editiei a XIX-a a FIZMN, generalizand dupa
criteriile de varstd pana la 30 si dupa, constatd majoritatea vizitatorilor (77%) ce constituie

persoane cu varsta de dupa 30 de ani, pe cand publicul tineretului este de doar 23%:

Varsta
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015-20 @21-30 O31-40 O51-60

Fig.3.2. Varsta subiectilor inclusi in esantionul de cercetare

Chestionarul a fost intocmit in doua limbi, romana si rusa, in baza a 8 intrebari, care au
configurat ulterior parametrii de varstd, ocupatie, promovare, periodicitatea frecventarii, interesul
fata de diferite genuri, evaluare si recomandari. Anchetarea a fost efectuatd in cadrul edifiei a
XIX-a a FIZMN, in ziua de inaugurare au fost interogati anonim 35 de persoane [Anexa 3,
Chestionar]. Avand in vedere predominarea unui public varstnic, cu specializarea de
pedagog/muzician, se impune necesitatea reorientdrii festivalului spre un alt grup-tinta, atat dupa
categoria varstei cat §i a ocupatiei sau interesului, oferind un produs cultural complex.
Diversificarea acestuia ar cuprinde o arie mai mare de interese si ar mari potentialul de a atrage

un public de toate varstele.
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Fig.3.3. Ocupatia subiectilor inclusi in esantionul de cercetare

Numarul redus al reprezentantilor tinerei generagii semnaleaza situatia de maxima detasare
si izolare (informativa si de interes) a evenimentului fata de tineri, fapt condifionat si de lipsa
educatiei generale muzicale, de mediatizare si de alte lacune semnalate ulterior.

O asemenea problematica semnaleaza si Aideen Howard, directorul Centrului de Artd noua
The Mermaid (Bray, County Wicklow, Irlanda), care a expus rezultatele anchetarii efectuate in
cadrul centrului, constatand ca ,,auditoriu muzicii noi a fost cel mai mic fatd de orice forma de
artd. Rezultatele sondajelor publicului au aratat ca jazz-ul si evenimentele de muzica mondiald au
atras 85 la sutd de participanti; un respectabil 36 la sutd au fost interesati de muzica clasica, in
timp ce numai 15 la sutd se aventureaza la evenimentele de muzica noud” [211].

Persistenta problematica a snobismului muzical este relatata de W. Ortiz, care sustine ca
perpetuarea persistentei care se datoreaza factorilor sociali, precum:

1) educatia muzicala, care, probabil, neintentionat, legitimeaza doar muzica trecutului,
zeificdnd compositorii si muzica de candva. Multi dintre profesori ignorad toatd muica care nu
este ratificata drept capodopera, mai mult decat atat, daca nu este scrisd de un european mort;

2) strategia marketing — “educatorii” in aprecierea muzicii, in schimbul focusarii pe muzica
— acorda atentie reputatiei si personalitdtii. Rezultatul fiind un public manipulabil pentru muzica
simfonicd si de camera, odata ce muzica are popularitate, vechime si este europeana;

3) insusi profesionistii — dirijorii, muzicologii, criticii si interpretii de muzica clasicd dand
un sesn peiorativ muzicii contemporane prin atitudini paseiste sau negativiste (traducere V.
Barbas) [ 260, p. 4].

Solutionarea propusa in vederea stimularii interesului publicului consta in propunerea unui
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produs cultural divers, mixt. Oferirea unei varietati de reprezentari ar putea fi realizata atat prin
mixturi de genuri cét si prin asa-numitul fusion artistic, de multimedia, practicat de majoritatea
festivalurilor de muzicd contemporana (SIMC, WMD, Toamna Varsoviana) ceea ce ar interesa si
ar atrage nu doar tinerii, ci si reprezentantii diferitor domenii. Nisa pe care o ocupa auditoriu
muzicii contemporane se dovedeste a fi de dimensiuni reduse in proportia deja restransa a
brangei de oameni interesati de muzica la general, existand posibilitatea extinderii acesteia prin
aderarea la nisa publicului ,,iubitor de nou”.

O tentativa in acest sens, de prospectare a terenului intermediatic al FIZMN, a fost
realizata de subsemnata, in cadrul editiei a XIX-a a Festivalului: pe langa poemul simfonic
Genesis, interpretat pe scena Filarmonicii ”’S. Lunchevici” de Orchestra Simfonica a Companiei
Publice Teleradio-Moldova, in incinta Filarmonicii a fost inauguratd si expozitia personald de
pictura sub acelasi generic. Rezultatele anchetarii ilustreaza nu numai prezenta reprezentangilor
dintr-un alt grup-tinta, dar si interesul sporit fatd de alt gen de arta al vizitatorilor in totalitate,
procentajul fiind la acelasi nivel cu interesul, de exemplu, fata de Concertul tinerilor

compozitori:

Predilectia pentru tipul de concert

O Inaugurare

M cu Orga

O Simfonic

O Cameral

M corul Gloria

@ Tineri compozitori
B Muzica spaniola
O Pictura

4% 79

Fig.3.4. Interesul publicului pentru tipul de concert

De asemenea, se remarca interesul mai redus privind muzica spaniold, concertul cu
participarea Coralei Gloria a Colegiului de Muzica ”S$t. Neaga” si cel inaugural, atentia
publicului axindu-se pe concertul simfonic, care primeaza in aceastd ierarhie. Initiativa de
combinare a produsului cultural artistic din diferite domenii artistice a fost preluata de
Filarmonica Nationald, care a realizat intre timp mai multe expozitii de grup si personale in
spatiul Filarmonicii. Tentativa de fuziune a diverselor domenii intr-un produs cultural sintetic,

fie in spatii sau sali distincte, reunite sub bolta unui edificiu sau/si a unui eveniment, dupd cum
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confirma si interesul publicului anchetat in cadrul FIZMN (editiile XIX-XX), trezeste interes,
prin urmare avand premise solide spre continuitate pe viitor.

Diversificarea ar putea fi realizatd nu numai in baza produsului cultural, ci i a mediului de
reprezentare, accesand si alte locuri publice decat sdlile ,.introvertite” de concert, si anume
spatiile mai pufin tradifionale, dar cu un evident impact si flux de vizitatori, de o maxima
vizibilitate. Aceste dialoguri intre produsele culturale din diferite medii si in diverse spatii ar
stimula un circuit intensiv al muzicii contemporane, oferind noi conditii de expansiune a acesteia
si generand noi proiecte de colaborare in colective mixte de artisti.

Cresterea dinamicii parametrului de indiferenta si dezinteres, in special in cazul publicului
neavizat, care se ciocneste de barierele (ne)intelegerii, patrunderii in esenta, aduce in prim plan:

b) impedimentele accesibilitatii

Perceptibilitatea fenomenului muzical contemporan presupune un anumit nivel de pregatire
a publicului atét la nivel de educatie, experientd si receptivitate cat si la nivel informational. In
pofida faptului cd muzica contemporand nu a fost vreodata o artd ,pentru masele largi”, mai
curand fiind destinata unui public elitist, precum mentiona si A. Schoenberg: ,,Dacd este arta,
aceasta nu este pentru toti, iar daca este pentru toti, aceasta nu este arta” [225, p. 137], un anumit
nivel informativ devine indispensabil in decodificarea sau talmacirea creatillor de muzica
contemporand. Cunoasterea semiografiei muzicale moderne/contemporane faciliteaza accesul la
perceperea muzicii noi nu doar a publicului neavizat, dar deseori i a expertilor iIn domeniu.
Inaccesibilitatea survine pe primul plan, discursul muzical devine din ce in ce mai sofisticat atat
sintactic, semantic cat si pragmatic, sau aparent “lipsit de sens* pentru cei care nu pot desprinde
semnificatiile vehiculate, nu pot deslusi mesajul in fluxul galagios si hiperinformatizat al
muzicii, netindnd cont de prefacerile din jur de ordin social, economic, politic etc. In cadrul
Seminarului Compozitorii irlandezi si media (28 ianuarie 2010) in Centrul de Muzica
Contemporand din Irlanda, compozitorul John McLachlan, director executiv al Asociatiei
Compozitorilor irlandezi (1999-2012), a semnalat ,necesitatea nu doar de informare, ci si
prezenta unui aspect educativ, care ar configura contextualizarea evenimentului respectiv”’ [205].
in timp ce limbajul de comunicare, de dialog intre artist, compozitor si receptor devine tot mai
complex, barierele de infelegere se Tnalfa tot mai sus, rarefiind pe zi ce trece publicul consumator
de muzica.

Fondatorul FIZMN-ului, Ghenadie Ciobanu, in discursul de inaugurare a relatat: ,,element
important in spatiul cultural al Republica Moldova, fesivalul reprezinta o trecere in revista,
revizuire sau un test al potentialului artistic si creativ”’. Festivalul testeaza nu doar interpretii si

compozitorii, ci §1 oamenii noi, contemporanii nostri, provocandu-i sa depaseasca conditiile
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perceperii realitdtii obiective intr-o lume conceptuald si sonora inedita.

La fiecare editie a Festivalului se atestd o prezenta tot mai redusda de ascultatori, practic
neschimbata dupa componentad. Aceasta situatie este reflectatd in mod grafic in Fig.3.2. Conform
rezultatelor statistice, desigur cu un anumit procent de aproximatie, este evidentd problema
menginerii aceluiasi public (profesori, elevi, parinti, intelectuali, in ordine descrescatoare), a
categoriei de varstd, constituind in cea mai mare parte dupa varsta medie, lipsa de informare
(inclusiv din surse moderne) si lipsa investigarii sociologice a acestei probleme de facto. Or,
trebuie de mentionat entuziasmul si atitudinea receptiva cu care publicul cduta perseverent sa
ofere raspunsuri si solutii la problematica conturatd din chestionar, dornic de schimbari si venind
cu propuneri de iesire din colapsul indiferentei si non-actiunii. Astfel de reprezentari au fost si
sunt pentru un public restrans, de obicei initiat, elitist, care la sigur stia si stie despre curentele,
tendintele ce se abordeaza. Totodatd, numarul total de vizitatori la Concertul simfonic inaugural
(35 persoane) vizibil este foarte restrans, iar raportarea acestuia la procentajul publicului fidel de
un numar si mai redus reflectd situatia de continud scadere a acestui public si a predominarii

vizitatorilor novice.

Periodicitatea frecventarii
editiilor FIZMN

15%
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Fig.3.5. Periodicitatea frecventarii FIZMN
De asemenea, in pofida interesului pronuntat pentru o serie de concerte (Fig.3.4), diagrama
periodicitatii frecventarii In cursul sdptdmanii din Fig.3.6 ilustreaza un interes scazut, concertele

de muzica spaniola si cel cu participarea Coralei Gloria acumuland procentul cel mai mic:
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Fig.3.6 Periodicitatea frecventarii FIZMN

Contradictia in cauza reflectd situatia in care, desi interesul pentru anumite concerte a fost
mai pronuntat, dinamica neintrerupta a Zilelor Muzicii Noi a redirectionat accentele in interiorul
Festivalului, cu ponderabilitatea pe punctele initio si finalis. Menfinerea publicului fidel, dar si
recrutarea nou-venitilor ar fi facilitata de depasirea frontierelor inaccesibilitdfii prin initierea
publicului in ceea ce va fi reprezentat in decursul sdptamanii de muzica noud, conceptiile, ideile
lucrarilor si alte detalii ar trebui reflectate pe scurt in program, tot astfel cum sunt alcatuite la alte
festivaluri similare sau la proiectele de artd contemporana, unde la orice instalatie se anexeaza o
legenda reprezentativa, avizand si publicul neinitiat in ceea ce si-au propus autorii.

O altd problema se referd la viziunile unor autori privind non-ini{ierea intentionatd a
publicului 1n ideile si mesajul creatiei, 1dsdnd doar muzica sa vorbeasca pentru ei, spre exemplu
compozitorul italian excentric G. Scelsi insista: ,,Eu nu scriu niciodatd despre mine sau muzica
mea si nici nu trimit fotografii. Aceste lucruri nu veti gasi in nici un program de concert din Italia
sau din strainatate. Pot totusi sa fac un desen, asa cum am facut si cu alte ocazii: este simbolul
meu. Poate fi interpretat ca un simbol ZEN sau ca soarele deasupra orizontului sau ca un Zero
mare si subliniat. Cum doriti”™®. Astfel, deseori intervine urmitoarea dilemd: dezviluirea ideii
creatiei la discretia autorului poartd riscul neasigurarii unui impact corespunzdtor, sau riscul
lipsei unui dialog emitator-receptor.

In decursul celor 25 de editii, FIZMN a educat un public bine informat in domeniul
muzicii. Cu toate acestea, constatdm cd s-a format un public redus, din lipsa unor traditii
inrddacinate vizdnd muzica noud, un gol diacronic greu de suplinit, amplificat fiind de lipsa

muzicii contemporane (CD-uri, DVD-uri, partituri) in biblioteci, librarii i In sursele media, la
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Radio (cu exceptia catorva emisiuni la Radio Moldova) si TV, gol care cu greu se poate umple
de-a lungul unei singure saptamani cu o periodicitate anuala.

¢) Spiritul epocii, tehnologizarea

Arta mereu reflectd transformarile din viata sociala, politica, industriald, tehnico-
stiintifica, pentru secolul XXI fiind caracteristic un nou camp informational, cu un limbaj
operativ, dar inca relativ inaccesibil pentru sfera muzicii contemporane autohtone. ,,Arta
contemporana trebuie judecatd nu prin comparatie cu arta altor epoci, ci in raport cu spiritul
epocii pe care o parcurgem’ sustine esteticianul si filosoful D. Zaharia [112, p. 7].

De la elogierile aduse tonalului si gandirii temperate articulate de J. S. Bach in Clavecinul
bine temperat trecuse trei secole pani la reevaluarea acestora in Ludus Tonalis a lui Hindemith®,
semnaland primii pasi in tentativa evadarii din criza sistemului temperat.

Emanciparea sunetului in conditiile netemperate, initiatd la inceputul secolului al XX-lea
de muzica indeterminatd a lui M. Feldman si muzica concreta instrumentald a lui H. Lachemann,
de sunetele preparate si sferturile de ton, sau de experimentele acusmatice ale lui P. Schaeffer si
cele electronice, pune in lumina o noud necesitate de modelare sonicd in procesul componistic ca
editare a sunetului (sound editing). Sunetul este privit drept o plastilind din care compozitorul 1si
poate plamadi orice sculptura muzicala (plastifying music), bineinteles prin intermediul noilor
mijloace tehnice de calculator, care ofera o gama infinita de procedee de transformare sonora si
permit interventia compozitorului in caracteristicile sunetului, in cele mai mici detalii ale
frecventelor, dinamicii, axei temporale si ale altor parametri, operandu-se cu filtre, sound
envelope, samplere, reverberatoare etc.

De la primele experimente din *50 ale muzicii concrete si electronice’, considerate uneori
neindemanatice sau antimuzicale, s-a trecut la un nou mileniu, s-au schimbat mai multe generatii
(inclusiv de calculatoare), avand in vedere dinamica fulgerdtoare a avansarii tehnologiilor nalte,
s-a trecut la un nou univers sonor, infinit prin nelimitarea procedeelor de prelucrare, care pare sa
deschida noi file albe, noi spatii neexplorate.

Apar proiecte artistice mixte — pe de o parte hapenningurile ce implica cat mai multi actori
in procesul de creare, iar pe de alta, muzica de studio, care reduce triada autor-interpret-receptor,
sarind peste veriga interpretului si a dublei interpretari, precum si peste problematica notatiei de
care se preocupau generatii de compozitori, reprezentanti ai diferitor scoli de orientare
posttonald. Conceptul instrdinarii promulgat de expresionisti si in teatrul brechtian este inlocuit
de cel al reductiei (epoche), asociat traditiilor fenomenologice husserliene, unde atentia se
deplaseaza de la obiect la perceptie. Aici apare una din problematicile de bazad actuale, a dublei

interpretari, ce tine de creation $i de perception. ,Modernistii $1 minimalistii au atribuit muzicii o
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calitate cibernetica, mariajul calitatilor umanistice cu cele mecanistice” [205].

Functia participativa indispensabilad a publicului a fost articulata si de J. Cage: ,,muzica nu
mai poate fi consideratd ca fiind ceva separat si independent de publicul sdu si de contextul
acesteia. Mai mult decat atat, crearea muzicii este un proces initiat de catre compozitor sau
interpret, dar reziliat numai de cétre audienta, iar sentimentele si emotiile ascultatorilor constituie
pe deplin o parte integrantd a muzicii” [174]. Idee continuatd si de compozitorului belgian
postmodernist B. Buckinx in Simfoniile ,,neferminate” ale sale, autorul considerandu-le in afara
muzicii drept ,,sugestii de sunete pe care interpretul trebuie sd le completeze, iar ascultatorul
trebuie sa le interpreteze” [171]. In contextul autohton, vizibild devine problema nepregitirii atat
a publicului pentru muzica noua, sofisticatd (a auditorului neavizat, dar si a celui avizat din
motivele scepticismului si conservatorismului), cat si a arsenalului tehnic, a dotarii si asigurarii
cu echipament performant a unui spatiu complex cu dublad destinare — de ,,Jaborator muzical” si
platforma de reprezentare a unor asemenea manifestari.

d) Limbajul epocii: probleme de promovare si art management

Paradoxal, insd situatia dialogului intercultural in Republica Moldova a intrat in criza
incepand din anul 2000. O explicatie ar fi in faptul cd, desi a avut loc, in mare parte, tranzitia
spre capitalism, prin abolirea sistemului vechi din anii ’90 (perioada default-ului economic),
aceasta transcendere nu a avut loc in sistemul operational al dialogului cultural. Pana la fondarea
Festivalului lucrdrile compozitorilor moldoveni rdsunau in concertele unionale ale tarilor
sovietice, schimbul intercultural efectuandu-se conform vechiului model si dupa anii ’90,
pastrandu-se legaturile cu tarile postsocialiste. Dupa anii 2000 aceste legaturi se destrama,
vechea oranduire cedeaza, insd noul sistem de limbaj si gandire manageriala nu se instaureaza,
sistem ce reglementeaza dialogul intercultural prin operarea cu noi scheme de aplicare si aderare
(proiecte, programe de artisti In rezidenta, programe de achizitie, fonduri si granturi de finantare,
centre culturale, retele si asociatii internationale), noile conexiuni cu alte tari fiind foarte
restranse.

Lipsa unui suport financiar stagneaza sau chiar colapseazd procesele de dialog
intercultural, de schimb de experientd, de colaborare cu centrele culturale europene si nu numai,
invitarea marilor maestri In domeniu, a formatiilor de muzicd contemporand de renume, a
compozitorilor in voga, aderarea la retele internationale de muzica contemporand si circularea
reciprocd a compozitorilor si creatiilor acestora, conectarea cu actorii din alte medii si spatii
culturale. Toate acestea Tmpiedica dezvoltarea progresiva si integrarea in contextul mondial,
racordarea la tendintele actuale universale in domeniul muzicii contemporane academice.

In urma celor expuse mai sus, s-ar impune o remodelare a formatului existent al
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festivalului, formatarea si/sau modernizarea din pozitiile posterioritatii de astazi, ce ar inlatura
reflexele retrograde ale mentalitdtii socialismului, care la etapa actuald ar putea fi privite doar ca
art obiecte sau marturii ale trecutului ex-sovietic.

Datele colectate privind sursele de informare ale publicului, relevate in Fig.3.7.,
semnaleaza lipsa unei campanii de promovare si faptul ca brandul FIZMN, practic, nu este

recognoscibil.

Surse Media
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H Internet
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Fig.3.7. Sursele media de informare, conform opiniei subiectilor supusi chestionarii.

Printre lacunele evidente este lipsa anunfurilor in mijloacele contemporane de informare cu
o capacitate maxima in aria de acoperire TV/Internet, lipsa unui site/blog in reteaua virtuald. O
tentativd in acest sens a fost realizatd in cadrul editiei a XIX-a a FIZMN, prin postarea
anunturilor in Internet in cadrul grupurilor sociale si prin expedierea invitatiilor pe lista email.
Rezultatele sunt vizibile in Figurile nr. 3.7. s1 3.5., avand in vedere procentul celor veniti pentru
prima data si a vizitatorilor care au fost informati si interesati prin intermediul internetului.
Anunturile contindnd programul Festivalului si perioada de desfasurare au fost preluate de
agentiile de informare din reteaua virtuald, crednd postdri noi, in lant ale evenimentului in
desfasurare. De asemenea, In decursul edifie1 a XX-a a fost generatd pagina web a FIZMN ca
organizatie non guvernamentald si non profit, precum si un grup de interes sub acelasi generic
(in cadrul unei retele de socializare). Popularizarea si promovarea informatiei referitoare la
festival, prin resursele media, inclusiv cele IT, confirma pe zi ce trece cresterea interesului fata
de evenimentul in cauza si a muzicii contemporane in totalitate.

in cadrul seminarului Compozitorii Irlandezi si Media (28 ianuarie 2010) in Centrul de
Muzica Contemporana, s-a semnalat problematica perceperii generale a muzicii contemporane
sau chiar lipsa acesteia in societate, Raymond Deane atribuind compozitorilor din Irlanda statutul
sau ‘“onoarea de non-existentd”, sustindnd ca ,lumea non-comerciald a compozitiilor

contemporane este incompatibilda cu gandirea tot mai mult condusd de piatd a demnitarilor
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culturali” subliniind,cu referire la contextul irlandez “lipsa de o educatie muzicald generald in
sistemul nostru de scoald: un editor de carte ar putea avea un simt pentru lucrarea lui Beuys, ar fi
citit Kundera, dar poate fi complet orb la existenta lui Ligeti [178].

e) Patrimoniul de muzica contemporana: arhivare si conservare

Printre neajunsurile considerabile ale festivalului se numara si lipsa unui spatiu, atat fizic
cat si virtual, de stocare a datelor privind programele concertelor FIZMN, fisierul cu datele
biografice ale compozitorilor, interpretilor, dirijorilor, indexul de participare, lista de ansambluri
de muzica contemporand, lista organizatiilor si asociatiilor partenere, biblioteca de partituri si
mediateca cu Inregistrari de la editiile anterioare ale festivalului, dar si cele de autor. Arhivarea si
conservarea datelor, actionand ca un Centru de documentare §i informare, ar avea un impact
considerabil in propagarea creatiilor de muzica contemporana si a culturii muzicale autohtone.

In lumea contemporani, a superdozirii cu informatii de diferit ordin, cea mai mare lupti se
da pe terenul informational, unde fiecare tinde sa capteze atentia publicului. Toate punctele
mengionate mai sus deriva unul din altul, formeaza un lant de cauzalitate in aspectul de formare a
publicului in contextul festivalului, dar si de sensibilizare a acestuia, fiind problematica de baza
si un proces lapidar de constituire continud prin depasirea multiplelor bariere in calea perceperii
si promovarii fenomenului muzical contemporan. Totusi, in pofida impedimentelor conturate,
anchetarea publicului releva un interes vadit, o atitudine pozitiva fatd de eveniment, o premisa
considerabila in dezvoltarea ulterioara a FIZMN:

Apreciere
dupa scara 1-5

35 -
30 - 59%
25 | 38%

20 -
15
10 -

3% 0% 0%

01 @2 O3 O4 w5

Fig.3.8. Aprecierea FIZMN, conform opiniei ascultatorilor supusi chestionarii.
Orientat spre inovatii, raportandu-se la valorile la zi, la cele mai noi directii, tendinte,
tehnici componistice, festivalul, prin diverse inflexiuni moderne si postmoderne, transpune viata

contemporana, cu toate disonantele si distorsiunile ei, Tn muzica. Prin contributia neintrerupta de-
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a lungul celor 25 de editii, festivalul s-a manifestat drept factor unic in consolidarea sectorului
cultural de muzica contemporand, fiind, practic, singura oportunitate de invazie a muzicii
contemporane pe scenele publice ale Filarmonicii Nationale ”’S. Lunchevici”, Salii cu Orga, Salii
UCMM, Studioului Mare al Casei Radio (Compania Publica Teleradio-Moldova) s.a. Fiind un
element indispensabil in peisajul cultural autohton, unicitatea manifestarii in cauza este pe cat de
pretioasd, pe atat de alarmanta, avand in vedere lipsa altor oportunitdti de relevare a creatiei
muzicale contemporane academice in concertele publice din Republica Moldova, atat sdlile de
concert, cat §i orchestrele simfonice tot mai rar includ in stagiunile curente muzica contemporana
academica a autorilor din Republica Moldova, axdndu-se pe realizarile anterioare ale clasicilor
muzicii universale.

Sarbatoarea anuald a muzicii noi din Republica Moldova, devenitd o traditie in peisajul
muzical autohton, FIZMN ar cere o atentie mai mare in sensul sustinerii §i promovarii in
contextul national-internagional, avand in vedere pericolul de autoizolare si conservare. Vizand
nu doar menginerea sectorului respectiv (aflat pe cale de disparitie ineluctabild) dar si progresul
acestuia, FIZMN raspunde necesitdfilor acute atat in formarea tinerii generatii, cit si in calea sa

de afirmare, deloc usoara, pe taramul muzicii contemporane academice.

3.3. Concluzii la Capitolul 3:

1. La inceputul deceniului trei de evolutii din cadrul Festivalului International Zilele
Muzicii Noi, se constata deplasarea de la sistemul socialist, la un nou sistem, de o libertate in
expresie si gandire. Totusi, aceasta rupturd a adus cu sine o noud serie de probleme comune, in
mare parte, pentru festivalurile de muzica contemporana.

2. Abordand problematica perceptibilitdtii fenomenului muzicii contemporane, am
circumscis in baza datelor sintetizate in urma chestiondrii publicului FIZMN (editiile XIX-XX)
zonele vulnerabile ale FIZMN, de ordin psihologic, perceptiv, tehnologic (de arhivare si
modernizare) si managerial.

3. Tranzitia de la sistemul sovietic la o noud paradigmd a adus in contextul evolutiei
FIZMN o serie de impedimente pe de o parte comune, pentru festivalurile de muzicd noud din
Europa - de atitudine (scepticism, snobism) si art-management (finantare, prezenta unui public
redus), iar pe de altd parte specifice spatiului postsovietic — modernizare, receptare
(inaccesibilitate), atitudine (pesimism, indiferentd), art-management (finantare, mediatizare),
arhivare.

4. O schimbare a vectorului in politica de promovare a FIZMN, racordatd cu cerintele
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consumerismului de astizi, devine tot mai necesara si inevitabila. Inceputurile gandirii strategice
in ceea ce priveste reconceptualizarea situatiei actuale a Festivalului, precum si a sectorului
muzicii contemporane, reevaluarea si realizarea necesitatii cercetarii stadiului actual, formularea
necesitatilor de prim ordin, depistarea problemelor, in vederea formarii unei viziuni, misiuni $i
respectiv elaborarea noilor perspective de dezvoltare in planul de actiune ar constitui un prim pas
in eliberarea de vechile structuri si mecanisme (non)functionale. Identificarea publicului-{inta,
oferirea unui produs cultural complex, de tip multimedia, atingerea unui nivel recognoscibil in
sfera muzicala internationald, integrarea in contextul european al proceselor culturale,
dezvoltarea cooperarii transfrontaliere, interculturale profesioniste ar constitui cateva obiective
de prima importanta din eventualul plan strategic.

5. Am demonstrat, de asemenea ca in pofida multiplelor bariere in calea perceperii si
promovarii fenomenului muzical contemporan, anchetarea publicului releva un interes vadit si o
atitudine pozitivd fatd de eveniment, constituind o premisd considerabild in dezvoltarea

ulterioara a FIZMN.

4. REZONANTE INTERCULTURALE iN CREATIILE LANSATE LA FESTIVALUL
INTERNATIONAL ZILELE MUZICII NOI

Comparand mai multe strategii de investigare ale fenomenului dialogul intercultural,
conchidem cd DI muzical se manifestda la diverse nivele: fie pe coordonatele temporale
sincronic-diacronic, fie si pe planurile intertextuale semantic-sintactic si vizeaza interactiunea
campurilor stilistice muzicale distincte ale diferitor culturi, epoci culturale, scoli componistice
(mai ales 1n absenta propriu zisd a unor scoli instaurate). DI se manifesta chiar si la un micro
nivel, interpersonal, dintre anumite personalitati, intrucat stilurile unei scoli componistice, sau
chiar epoci culturale se bazeaza pe anumite stiluri personale. ,,Un stil personal, afirmda V.
Axionov, poate fi tratat ca rezultatul specific al sintetizarii stilemelor proprii autorului dat cu
elemente stilistice caracteristice altor sisteme de stil, interpretate in mod individual” [6, p. 25].
Interactiunea respectiva punand in dialog diverse tendinte stilistice, presupune o activizare a
stilemelor individuale, proprii fiecirui autor. Prin stilemd' se are in vedere, conform opiniei
reputatul muzicolog lui V. Axionov ,,semnele stilistice sau componentele, ingredientele, indicii

unui stil anumit” [6, p. 25]. In baza coordonatelor anuntate anterior vom analiza impactul DI
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relevand reflexele interculturale in creatii de referintd lansate in cadrul FIZMN. Diversitatea
creatiilor sub aspect genuistic si stilistic a conditionat pluralitatea de abordari in analiza
muzicologici. In procesul de selectare a creatiilor muzicale s-a tinut cont de anumite criterii, si
anume, in primul rdnd incarcdtura semantica si sintactica potential interculturald, relevanta atat
pentru evolutia stilului individual al compozitorului, cat si pentru evolutia FIZMN, noutatea
genuistica si de limbaj specifice tendintelor postmoderne, dar si de afirmarea creatiei si dupa

fruntariile tarii.

4.1. Reflexe pluriarhetipale in monoopera cu balet Ateh, sau revelatiile printesei khazare de

Ghenadie Ciobanu

In contextul muzicii contemporane din Republica Moldova, compozitorul Ghenadie
Ciobanu, artist de facturd intelectuald, s-a afirmat ca un creator deschis spre cdile experimentului.
Receptiv la dezideratele renovarii permanente a arsenalului intonativ muzical, de tehnici
componistice, inovatii de ultima ora aduse de masiva manifestare a evolutiei tehnico-stiingifice,
Gh. Ciobanu elaboreaza un stil ,,verbal” al sau, individual. Totodata, creand tablouri cu profunde
semnificatii metaforice, apeland la intertextualitate, la arhetip, creatiile sale de maturitate
reprezinti rodul unei gandiri bine definite, mai mult decat o tendinti spre extravaganti. In
ipostaza sa manageriala, in functia de Presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Repubica Moldova (din 1990), Gh. Ciobanu a adus o contributie de certd valoare la evolutia
muzicii contemporane moldovenesti, lansdnd, sustindnd i promovand FIZMN, fondand
ansamblul de muzicd contemporand Ars Poetica, iar in calitate de compozitor (uneori dirijor si
interpret), s-a remarcat printr-o prezentd permanenta la fiece editie a Festivalului, aducand astfel,
un aport considerabil la emanciparea limbajului §i gandirii muzicale Tn componistica
contemporana din Republica Moldova. Printre creatiile ce au rasunat in cadrul Festivalului de
cele mai multe ori au fost compozitii in prima auditie: Simfonia Sub soare si sub stele (1991),
Cantari calofonice pentru orga (1992), A noua luna in cer dupa poezia clasica chineza pentru
mezzo-soprano, corn englez si percutie (1993), Un pendul imens intr-un peisaj de vara (1994),
Pentaculus (1995), Jalea miresei (1995), Simboluri triste (1996), Studii sonore (1996), Moment
bacovian (1999), Pasarile si apa. Tablouri simfonice din balet (2001), De sonata meditor
(2003), Semne (2008), Spatium sonans (2009), Briza latitudinilor sudice (2010), Concert pentru
marimba si orchestra (2010), Entrée si dans cu focuri pe zapada din suita riturile primaverii
(2012), Codul Enescu, p.1 pentru orchestra de coarde (2013), Apres un lecture. 1. Poem

postmodern 2. Poem rap (2014) etc. (Lista completa in Anexa 1)
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»Ascultand muzica lui Ghenadie Ciobanu — mentioneazd compozitorul roman Cornel
Taranu — te frapeazd imediat lirismul ei particular, trecut prin filtrele unor tehnici de compozitie
contemporane, cu care este de mult familiarizat. Ingeniozitatea cautdrilor timbrale, claritatea
formei, evitarea patetismului sunt cateva din trasaturile acestui talent deopotriva lucid si sensibil.
Compozitor de talie europeana, perceput ca atare pe scenele de concert internationale, Ghenadie
Ciobanu este posesorul unei ”Ars poetica” sinonima cu numele ansamblului pe care l-a creat si al
carui aport In promovarea muzicii contemporane este esential”’[95].

In creuzetul dialogului intercultural sustinut in cadrul FIZMN, s-a zamislit, ficandu-si
ulterior aparitia, pe 20 februarie 2005, monoopera cu balet semnata de Ghenadie Ciobanu Azeh,
sau revelatiile prinfesei khazare, interpretatd pentru prima datd in versiune radiofonica de
Orchestra Nationala a Companiei Publice Teleradio-Moldova sub bagheta lui Oleg Palymski.
Demonstrand calitd{i artistice origininale, expresive, monoopera marcheaza o noud etapd in
dezvoltarea teatrului muzical-dramatic autohton, fiind, totodata, si drept exemplu de referintd al
manifestarii dialogului intercultural, prin sintetizarea reflexelor interculturale la mai multe
nivele.

Genul fiind relativ nou, originea lui o aflam in monooperele semnate de A. Schoenberg, F.
Poulenc, H. W. Henze, nu si-a conturat pand in prezent o traditie, caracterizandu-se, respectiv,
printr-o mobilitate a parametrilor, care permite fiecarui autor sa experimenteze cu indrazneala.
Produsa de revendicarile estetice ale secolului XX, conceptia monooperei moderne incalca
normele si tabuurile operistice stabilite anterior si evolueazd de la conflictul exteriorizat dintre
ratiune §i pasiune la sentiment si afect, fixdndu-se asupra contradictiilor interioare. Varietatea
unor exemple de referintd aparute in secolul XXI in peisajul teatrului muzical contemporan
inainteazd in prim plan monoopera ca gen, fiind, in bund parte, rezultatul tendintei de
cameralizare a genului de opera.

Originalitatea monooperei moldovene rezida in cautarea unor noi forme de interactiune a
teatrului de opera cu literatura, baletul, televiziunea si cinematografia. Monoopera a atras atentia
asupra acestui gen a compozitorilor autohtoni Gheorghe Neaga si Zlata Tcaci, aproape
concomitent ficandu-si aparitia creatiile Nefertiti si respectiv Lamento, ambele depasind hotarele
genului: Z. Tcaci creand monoopera — poem, iar la Gh. Neaga genul este imbogatit cu trasaturi
cantato-oratoriale. Explorand tematica femeii-legenda, Gh. Neaga a zamislit tripticul Pasarea
Phoenix, monoopera Nefertiti fiind partea intai, Jean d’Arc cea de mijloc, iar in final
presupunandu-se portretul unei cosmonaute.

Compozitorul Ghenadie Ciobanu, un spirit neobosit in cercetarea noilor tendinte

componistice, se detaseaza de abordarea tiparelor odata conturate, explorand acea dimensiune a
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genului care e legata de natura sintetica a monooperei, spectacolul muzical-dramatic intrunind si
trasaturi de balet”. Rolul baletului, in canavaua artisticd a monooperei, este unul multifunctional,
prezentand: poporul khazar, membrii echipei de pe corabie, martorii iubirii, dar si Indeplinind
functia de comentator (asemenea corului din tragedia antica) si cea ilustrativa, de vizualizare a
unor sensuri metaforico-simbolice. Astfel, functia baletului devine definitorie in compensarea
efectului staticii, rezultant din diminuarea actiunii scenice tipice genului de monoopera,
justificata fiind determinarea genului de monodrama-balet propusa de 1. Suhomlin [158, p. 239].
Colaborarea fructuoasa a compozitorului cu mezzo-soprana Elmira Sebat (Romania), regizorul
Petru Vutcarau si coregraful Radu Poclitaru s-a soldat cu montarea monooperei cu balet Azeh,
sau revelatiile printesei khazare pe scena Teatrului National de Opera si Balet, premiera a avut
loc la 26 iunie, 2005. Ideea monooperei s-a axat in mare masurd pe experienta acumulata de
compozitorul Gh. Ciobanu la editiile FIZMN. Astfel, din punct de vedere genuistic, monoopera
Ateh, sau revelatiile printesei khazare atesta a priori o viziune interculturald, rezonand la
prezentarile in prima audifie a monooperelor: King Harald’s Saga (1979) de Judith Weir, Lady
Lasarus (1986) Daryl Runswick, Borges y el Espejo (1992) Alejandro Vifiao, puse in valoare in
cadrul Festivalului din 1994 de reputata interpretd Frances Mary Lynch. Editia a [V-a a FIZMN
a fost marcata de expunerile interpretative “cu alura” de tip spectacol muzical-teatral, ori
monospectacol instrumental, precum remarcd muzicologul V. Axionov ,realizate fie Tn manierd
filosofica (violoncelistul rus Vladimir Tonha) ori liricd (violoncelistul roman Marian Cazacu) si
chiar excentricd (pianistul portughez Jorge Peixinho, clarinetistul si saxofonistul roman Emil
Sein) ori in toate aceste maniere si formule cum a facut-o trombonistul englez Johm Kenny.
Soprana britanica Frances Lynch a oferit o varianta insolitd de monospectacole, care au fost, in
opinia noastra, punctul culminant al festivalului” [10, p. 91]

Compozitorul Gh. Ciobanu a rdmas frapat de maiestria interpretativa apropiatd de sintaxa
unor efecte electronice si mobilitatea trecerilor dintr-o ipostaza in alta ale sopranei F. M. Lynch,
care, transpusa fara rezerve in eroinele sale, miza pe o nuantare extrem de subtild a starilor
psihologice, specifica de altfel genului cameral, a cdrui logica e centrata pe detaliu, unde fiece
miscare e vizibild, iar actiunea se desfisoara intr-un perimetru restrans si pe un plan interior. in
acest sens, monoopera ca gen raspunde dezideratelor artistice ale secolului XXI, ce impun
laconism §i concentrare, acestea reclamand, la randul lor, amplificarea momentelor introversive
in confinut, explorarea lumii interioare a omului versus restrangerea si reducerea actiunii
exterioare. In plus, in literaturd, la sfarsitul secolului XX, apare un nou fenomen — metadrama,
acest termen, si termenii metaproza, metaroman sunt propuse de B. I. Kravet intrucat corespund

imbindrii sau intersectarii bivalentelor real-ireal, fizic-metafizic din viziunea scriitorului M.
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Pavi¢, cu referire la dualitatea contrariilor, combinarea, alternarea si simbioza lor. Originalitatea
sursei literare a determinat, in mare masura, si conceptia dramaturgiei monooperei.

Subiectul monooperei Ateh, sau revelatiile printesei khazare este situat intre arhaic si
modern. Gh. Ciobanu coboard in adancurile situatiilor imaginare proiectate de scriitorul sarb
Milorad Pavi¢ in romanul-lexicon Dictionarul khazar.

Reflexele interculturale sunt detectabile, in primul rand, la nivel semantic, sau, mai exact —
in dimensiunea intertextuald. Autorul romanului nareazd despre poporul khazar, un popor
puternic si independent, reunind nomazi razboinici aparuti in vestul continentului eurasiatic intr-
un moment istoric greu de identificat. In perioada secolelor VII-X ei populau teritoriul dintre
doud mari — Marea Caspica si Marea Neagra (in Azerbaidjan, Marea Caspica se mai numeste
Hazard). Asadar, imaginea poporul khazar, cu o religie necunoscuta, dar totusi cu o istorie
proprie, permite o tratare literara multiaspectuald. Dictionarul khazar a fost scris inifial in trei
limbi — greaca, araba si latind; compus respectiv din Cartea rosie, Cartea verde si Cartea galbena,
reprezentand crestinismul, islamul si religia iudaica. Actiunea se desfasoard concomitent in trei
dimensiuni temporale — secolele IX, XII, XX; aceasta superpozifie de epoci este esentiala pentru
intelegerea conceptului romanului. Sursa literara se preteaza, deci, la interpretdari multiple.
Constient de acest fapt, compozitorul isi intocmeste libretul urmand indeaproape indicatiile lui
M. Pavi¢, sedimentate in prefata romanului — Cum trebuie utilizat Dictionarul. El extrage trei
fragmente din romanul lexicon, care vor constitui subiectul monooperei: doua rugaciuni din
Cartea rosie si textul poetic din Cartea galbena. Specificul libretului a determinat in mare
masura dramaturgia i compozifia monooperei, aceasta din urma avand aspectul unui construct
muzical unitar, alcatuit din: Prolog, Revelatiile I, 1, Ritual, Revelatia 111 si Epilog.

Urmarind conceptul si structura libretului, evidentiem trei blocuri de idei:

in Revelatia I — Ispita jocului si suprapozitia chipului eroinei pe chipul matern;

in Revelatia II — Rugdciunea cu sfarsit de catharsis;

in Revelatia I1I — Bivalenta vis-realitate, ce implicd metamorfozarea omului in postura lui
de actor pe scena vietii §i pe scena imaginarului.

Totodata, textul literar se trateazd ca un component adaugdtor in fesdtura muzicald, o
atentie deosebita acordandu-se intonatiei si fonismului cuvantului vorbit. Astfel, In monoopera se
impletesc strans mai multe linii de multitextualitate, intrunind: cele trei limbi In care a fost
conceput dictionarul, trei religii, la acestea compozitorul adaugand si posibilitatea interpretarii
vocale in trei limbi — engleza, romana si rusa. Urmadrite In partitura aceste linii la prima vedere
alterneaza intr-un dialog intertextual, contopindu-se intr-un “cor al vocilor interioare” proprii

printesei (Exemplul 1. Revelatia I, m.7).
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Structura ritmicd, metrul variaza in functie de versiunea lingvistica aleasd pentru
interpretare. Ca urmare, principiul de recitativ se subordoneaza specificului limbajului si aici se
dezvialuie ipotezele: cum ar canta printesa khazara? care ar fi sunarea intonatiilor limbii
poporului khazar? — idei care, gratie existentei convenfionale a eroinei, au impulsionat
creativitatea compozitorului, dandu-i o libertate in realizarea conceptiilor artistice. Construind
desfasurarea actiunii, compozitorul singularizeazd un personaj din multitudinea personajelor
prezente in sursa literara — pe printesa khazard Ateh, intuind potentialul ei expresiv. Numele ei
patrunde si In denumirea monooperei, aducand in prim-plan universul acestei plasmuiri literare,
pe care am putea sd o definim si ca printesa ideala a poporului khazar. Ateh, personajul central al
actiunii, se impune prin polimorfismul trairilor sale, drept un prototip al interculturalitatii,
asociind intr-un dialog continuu elementele de spiritualitate occidentala cu cele caracteristice
culturii orientale. Atemporald si totodata facand parte din toate timpurile, khazara si in acelasi
timp aparfinind mai multor culturi, printesa se inscrie in galeria de portrete ale femeilor
autoritare, expresive, dominante, in care le aflam pe Aida, Traviata, Carmen, Turandot,
Salomeea s.a. Framantata de propriile complexe, Intocmind propriile sale legi pe ’corabia vietii”,
Ateh se afirma ca o reprezentanta-model a etniei sale. Actritd, amanta, filosof, lider, printesa se
zbate intre ipostazele sale. Zugravite prin tuse ingrosate, cele trei Revelatii se percep ca adresari,
destainuiri intime sau, mai bine zis, ca spovedanii ale eroinei.

Reverberatiile interculturale se resimt, In mare parte si la nivelul sintaxei, in
corespondentele arhetipale dintre diferite culturi. Apeland la fondul muzical arhaic, compozitorul
reconstituie imaginea unei culturi demult uitate — a khazarilor, prin resuscitarea arhetipurilor
muzicii balcanice si orientale, prin mixarea unor structuri modale si sisteme ritmice speciale.
Materia sonord cu care opereaza Gh. Ciobanu este intesata de arhetipuri care, aidoma pietrelor
vechi, sunt menite sa prefigureze un landsaft lapidar, cu miros de sare si nisip. Autorul creeaza
senzatia unui mediu muzical inedit, unde monodia se aratd impregnatd de un ethos aparte, iar
ritmul pare a fi cultivat de o succesiune de generatii din civilizatiile stravechi, ca mai apoi sa
apard Tn memoria noastra geneticd. Compozitorul marturiseste ca a cautat arhetipurile de care
avea nevoie, dar, mai ales, pe cele de care avea nevoie printesa Ateh, orientandu-se spre
sistemele ritmice §i intonationale ale traditiilor muzicale orientale, explorand teritorii vaste din
Asia Mica, Turcia, Balcani si pani in Caucaz si Asia Centrali’. Mergand pe linia exegezei,
muzicologii Octavian Lazar Cosma, George Breazul si Constantin Brailoiu avanseaza ipoteza ca
in protoistoria muzicii ar exista o comuniune a unor trasdturi sau formule structurale globale,
raspandite pe o arie culturald geografica extinsd. Aceasta ar explica pastrarea unor idiomuri

stilistice comune in muzica unor popoare balcanice si chiar mijlociu-orientale sau nord-vest
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africane si sud-est europene (atat a sistemelor ritmice — aksak, giusto-silabic, cat si modale, spre
exemplu sistemele prepentatonice definite de G. Breazul, precum s§i cele prepentacordice,
pentatonice si pentacordice, hexacordice si heptacordice [23]). Cu referire la muzica proto-
romanilor, O. L. Cosma constatd ca fenomenul este similar in zona influentei muzicii bizantine,
care ’nu revendica paternitdti, nu cunoaste individualitate nationald, poarta pecetea universalitatii
exprimatd intr-un ,cod” ce nu cunoaste granite,, apartinand in egald masurd sirienilor sau
grecilor, romanilor si libanezilor” [33, pag. 56].

Asadar, utilizand ,,esantioane de sunete din arealuri folclorice diverse” [74, p. 140],
compozitorul Ghenadie Ciobanu modeleaza (pseudo)arhetipurile necesare, care pot fi divizate
conventional in: arhetipul modal si arhetipul ritmic.

Prima diviziune cuprinde melosul national si monodia bizantind. Monodia, ca element de
baza al muzicii orientale, aduce cu sine suflul arhaicului, o trimitere spre “inceputul
inceputurilor”. Tratand arhetipurile in mod diacronic, drept ‘“rezervoare”, compozitorul 1isi

incheagd materia sonora din diferite texturi modale, utilizand:

diverse texturi polifonice;

textura polimelodica bazata pe imbinari de monodii;
- jocul subtil de parcursuri eterofone, provenit din Tmbogétirea monodiei prin isonurile

modale (Exemplul 2. Revelatia II, m. 221-227);

- divizarea si operarea cu modusuri (tetracordice, pentacordice) (Exemplul 3. Revelatia 11,

m. 239-244).

Farmecul monodiei vechi se racordeazd perfect la atmosfera mistica de ritual, sugerand
reintoarcerea In lumea ocrotitoare a visului si a imaginarului, in lumea mitica a paradigmelor
primordiale.

Aspectul oriental proiectat pe coordonatele diacronice se ilustreaza prin:

- textura liniara;

- construirea materialului muzical in baza modurilor alternative (Exemplul 4 a, b; m. 164-165,
183);

- moduri-arhetipuri, care nu reflectd un mod folcloric anumit si sunt alcatuite de compozitor
(Exemplul 5 a, b; Revelatia II m. 336, Revelatia I m.157-158);

- expunerea instrumentald intr-o maniera orientald, prin aluzia la ansamblul specific (ud,
kemence, daf), cu emiterea sunetului ,,de ciupire” caracteristic sar-ului, saz-ului, etc. (Exemplul
6. Revelatia IT m. 50-52);

- diverse tipuri de organizare a pentatonicii (Exemplul 7 a, b. Revelatia II m. 5, Revelatia III m.

382-383);
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- tehnica isonului folosit atat in partida instrumentald, cat si in cea vocald (Exemplul 8, 9.
Revelatia II m. 213, 175);

- intonatia de secunda descendentd, care denota o prima etapa de transformare a sa in figuratie si
mai apoi In tril (ca element de bazd al melismaticii orientale caracteristice mugamului,
makamului, sau taksimelor turcesti, Exemplul 10, 11. Revelatia Il m.152-157, 19-22);

Arhetipul ritmic include structuri si sisteme ritmice inlantuite asimetric, cu precadere este
folosit sistemul aksak, desenul ritmic avand la baza principiul de ostinato. Repetabilitatea
periodica, dozata a formulelor ritmice, sau, mai bine zis, pedala ritmicd, ca principiu, este
caracteristicd ritualului, subliniind natura sa arhetipald (Exemplul 12. Rifual, m. 60-64). Astfel,
impletind arhetipurile din muzica popoarelor balcanice cu cele orientale, compozitorul,
valorizeaza principiul complementaritatii reciproce dintre arhetipuri, acesta fiind antrenat atat in
scopul de a imbogati limbajul specific fiecarei regiuni, cat si pentru a gasi un numitor comun al
acelor limbaje. Cele semnalate indica principalele aspecte ale interculturalitatii: pe de o parte,
pastrarea si conservarea identitatii nationale, iar pe de alta — construirea unei identitdfi comune,
rezultante din interpatrunderea culturilor. Realizarea in plan muzical a conceptului intercultural
de unmitate prin diversitate pare extrem de actuald. Acest fapt este confirmat de finalitatea
monooperei, care priveste, in ultima instanta, ecourile si rezonanta ei atat in plan local cat si in
plan international, in diferite medii etnice. Afirmandu-se dincolo de fruntariile tarii, creatia a fost
interpretata:

- la cea de a 16-a editie a Festivalului international Saptamdna muzicii contemporane din
Bucuresti, coproductie a Teatrului National de Operda si Balet din Chisinau si a Teatrului
National de Opereta ”Ion Dacian” din Bucuresti, pe 29 mai 2006;

- la Festivalul international teatral din Salonic, pe 26 septembrie, 2008 (versiune vocala si
fonograma);

- a fost difuzatd de posturile de radio si TV nationale si internationale, transmisa de catre postul
de radio din Amsterdam, Olanda.

Partitura monooperei, precum si discurile in format DVD si CD audio sunt editate in
Canada si au intrat in fondul de carte al Bibliotecii si Arhivelor din Canada, al Bibliotecii
Congresului Statelor Unite al Americii, al Bibliotecii Universitatii din Ottawa, creatia a fost
inregistratd in fondul Companiei Publice Teleradio-Moldova.

Asambland intr-un mod original principiile “revelatiei” §1 “transfigurarii”, monoopera
captiveaza printr-un zbor de nestavilit al fanteziei transpuse In muzica, fiind inalt apreciata si de
publicul neavizat, si de cel profesionist. Muzicologul I. Suhomlin afirma ,,Spectacolul expresiv si

impresionant (in ciuda economiei resurselor scenice) patrunde, in sensul influentei pe care o
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exercitd, mult mai profund de sfera sentimentelor si emotiilor (...) Spectatorii au savurat nu doar
hrana pentru ochi si urechi, ci si pentru creier — este un veritabil fenomen de nivel spiritual, pe
care il asteaptd iubitorii artei muzical-scenice” [158, p. 248]. Compozitorului 1i reuseste sd ne
transporte intr-o lume fascinantd prin ineditul ei, monoopera lansand o conceptie complexa, in
masurd sa armonizeze reprezentarile ideale, metafizice, mitul cu simbolurile si infatisarile lui,
arhetipurile si semnele enigmatice. Am putea constata ca Gh. Ciobanu, urmand principiile
reinnoirii formei si modernizarii limbajul sonor, lanseazd un gen nou muzical in spatiul cultural
din Republica Moldova — de monoopera cu balet. Abordand un subiect ce tine atat de metafizica
cat si de plasmuirea unei vieti imaginare, dar pline de vitalitate, creatia capata, prin evocarea
khazarilor aspecte interculturale. Acestea sunt prezente atat in contextul ideatic cat si in cel al
semanticii §i sintaxei muzicale, relevate in pluriarhetipalitatea aspectelor ritmic si modal, ele
domini tot campul artistic al lucrarii. In spatiotemporalitatea operei vin in atingere si
colaboreaza cateva universuri culturale: cel al compozitorului, moldovean, cel al scriitorului,
sarb si cel al khazarilor — popor pierdut in negura timpurilor. Istoria khazarilor se dovedeste a fi
un pretext si o metafora-cheie pentru descoperirea si conservarea propriilor valorilor national-
universale.
4.2. Complementaritate stilistica in Passion-XXI fiir Orgel und Orchester de

Vladimir Beleaev

Compozitorul Vladimir Beleaev, personalitate artisticd de referinta in arealul creatiei
muzicale academice contemporane din Republica Moldova, este o prezenta permanentd in
peisajul componistic al FIZMN, asigurandu-i continuitatea prin activitatea organizatorica pe care
o manifestd in calitate de director executiv, dar si in ipostaza de creator, oferind in fiece an
creatil noi, printre care se numara: Cvartet (1994), Duo pentru vioara si vibrafon (1995), Adio
(1996), Axa (2000), Ostinato pentru pian (2000), String Quartet Nr.2 (2001), Violono Solo
(2003), Axis (2006), Razaseasca (2009), Fantasia-Expromptus (2010), Violino Solo (2010),
Zana Viselor, Statu-Palma-Barba-Cot pentru pian, Burlesca pentru pian (2012), Ostinato pentru
pian (2012), Cvartet Nr. 2 (2013), Passion-XXI (2013), Concert pentru un compozitor (ciclu
instrumental, 2015).

Analizand spectrul tematic al creatiei compozitorului, putem observa o predilectie pentru
tratdrile dramatice, tragice, focalizarea pe subiectele existentei umane, antagonisme
fundamentale, precum antinomia aparentd viati/moarte. In acest sens se remarcd influenta

filozofiei si literaturii germane preromantice din a doua jumatate asecolului al XVIlI-lea,
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aderenta compozitorului la spiritul goethean, cu o viziune fausticd in abordarea problematicii
pasiunilor mistuitoare ori a luptei antitetice din diadele bine si rau, paradis si infern.

Printre creatiile reprezentative, care s-au impus gratie noului relief sonor in travaliul
componistic §i conceptual, constituind compozitii distincte atat in contextul Festivalului cat si in
evolutia individuala stilisticd a autorului, se remarca Axa (2000) si Passion-XXI (2013), ambele
dezvoltand o dramaturgie tragica, apocalipticd, de viatd-moarte, cu toate ca obiectivele
componistice au fost diferite, precum marturiseste autorul. in Axa se remarcd elaborarea,
insusirea unui nou limbaj complex (dificil in interpretare), efecte sonore inovative la inceput de
secol, iar in Passion se manifesta utilizarea unei sintactici accesibile, mai putin sofisticate, pentru
a nu sustrage atentia ascultatorului de la conceptul general, completind-o din interior cu
elemente contemporane. Creatia Axa (2000), prezinta o evolutie de gandire, limbaj, fiind
raportata la noile tendinte si curente, ea desemnand, totodatd, si o “axa” a Festivalului, fiind
supusd la transformari in decurs de 15 ani, relevate in patru redactii: Axa (2000), Axis (2006),
Muzica Pentru Corzi §i Glockenspiel (de facto Axis II, 2014) si Musik fiir Streicher und
Glockenspiel, Gewidmet den Opfern des Holocaust (Muzica Pentru Corzi §i Glockenspiel, in
memoria victimelor Holocaustului, 2015).

Reflectand asupra pasiunilor si framantarilor secolului al XXI-lea, panorama Festivalului
International Zilele Muzicii Noi ar fi incompletd fard Pasiunile-XXI pentru orga si orchestra,
semnate de Vladimir Beleaev in 2012, creatie ce a rasunat in cadrul Festivalului in 2013, la Sala
cu Orga, in interpretarea solistei Ana Strezev si a Orchestrei Simfonice Nationale a Companiei
Publice Teleradio-Moldova, dirijjor Gheorghe Mustea, creatie ce a ldsat in memoria ascultatorilor
puncte de suspensie (cel putin trei puncte si trei linii).

In secolele XX-XXI, genul muzical devine un fenomen mobil, cu multiple fatete.
Multiaspectualitatea genului de pasiuni este specificd tendintelor culturale de sintezd ale
secolului XX, pe de o parte de a urma traditia — Tn manifestarile neoclasice, iar pe de altd parte,
de a se detasa de la strictetea canoanelor antice, reevaluand sfera imagistica si semantica. In acest
sens, muzicologii propun diverse concepte de configurare genuistica, spre exemplu: termenul
arhetipul de gen (utilizat de O. V. Zireanov) sau senzatia genului (ourymeHue xaHpa — termen
de Iu. Tineanov). Or, vorbind despre legédtura sransa intre modelul primar si gen, spre deosebire
de traditie, cercetdtoarea N. Guleanitkaia sustine cad fiecare creatie de muzicd contemporand in
acest sens reprezinta o formatiune genuistica specifica, stilistic individuala. Astfel, in viziunea
cercetatoarei, stilul genuistic (orcanposwiti cmunv) capatd o deosebita actualitate. (Despre sinteza
genurilor si terminologia asociati a se vedea N. Guleanitkaia, O. V. Zireanov, Iu. Tineanov®).

Atestari asupra genului de pasiuni instrumentale sunt destul de rarissime, in Rapublica
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Moldova o primd@ manifestare a genului reprezintd creatia Passion-XXI de V. Beleaev, printre
mostrele identificate in plan international se regasesc Pasiunile pentru orga (2005), semnate de
compozitorul si organistul de origine romand, naturalizat In Rusia — D. Grigoruta, ori creatii
considerate drept pasiuni instrumentale — spre exemplu, S. Gubaidulina, partita Sapte cuvinte
(1982) pentru violoncel, baian si orchestrd de coarde, calificate de cercetatoarea rusa N.
Guleanitkaia ca formatiuni genuistice individualizate, fiind raportate fenomenului
Nova musica sacra’. In sinteza genuistici a pasiunilor cercetitoarea intrevede urmitoarele
trasaturi comune:

1) narativitatea (contine genuri individualizate in baza unui material original textual-muzical,
sensul textului si modusul genului literar isi pun amprenta asupra talmadcirii structural-
compozitionale muzicale);

2) apocalipsa — viziune caracteristica “’stilului timpului”, perceperii escatologice a omului
contemporan.

Semantica lucrdrii este complexd, traseele ei conceptuale isi au punctul de origine
in subiectele evanghelice, pe de o parte si in traditiile muzicale germane, si anume in Pasiunile
bachiene, pe de alta parte. Sub aspect genuistic, V. Beleaev realizeaza pasiuni instrumentale,
excluzand parametrul textual si preludnd mai curand aspectul imagistic, framéntarile sau patimile
spirituale sunt redate in prezent si sunt asociate suferintelor christice, compozitorul, traseaza
astfel o arcd temporald peste veacuri. In acelasi timp insa, Pasiunile devin o metafora sau un
simbol al secolului al XXI-lea, avand, in tratarea autorului, o conotatie simptomatica, de indicare
a existentei unei stari patologice atotcuprinzatoare. Starile apocaliptice de mistuire si tulburare,
durere si disperare spirituald, dar si framantarile de alta naturd ale intregului secol, ale omenirii,
regasite in microcosmosul acestei terra mater, sunt adresate drept apel la o instantd superioara,
in (macro)cosmos. Astfel, tematica spirituald, sacrd, umanista, transcende in sfera subiectelor
cosmice, optica se largeste, cdutand scapare in dimensiunile extraterestre.

Etimologic, pasiune (lat. passio) desemneaza o stare afectivda deosebit de intensa,
0 preocupare excesiva si obsedanta, patima, viciu, iar patima — ,,un sentiment puternic si violent,
care copleseste pe om, intunecindu-i adesea dreapta judecatd” [253]. In diverse surse patimile
sunt vazute drept boli ale sufletului, vicii, facandu-se referintd la cele 7 pacate ori la sdptdména
patimilor Mantuitorului, ,,Unele dintre patimi sunt ale trupului, altele, ale sufletului” [72]. Denis
Diderot descrie pasiunile ca ,.tendinte, inclinatii, dorinte si aversiuni efectuate la un anumit grad
de intensitate, combinate cu o senzatie obscurd de placere sau durere, insotitd de o miscare
neregulatd a sangelui si instincte animalice, sunt ceea ce noi numim pasiuni. Acestea pot fi atat

de puternice, incat sd inhibe toate practicile libertatii personale, o stare in care sufletul este
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exprimat pasiv, de aici si provine cuvantul ,,pasiuni”. Aceasta tendintd sau asa-numita dispozitie
a sufletului se naste din parerea ca cel mai mare bine sau rau se contine intr-un obiect care, in
sine, trezeste pasiune” [240, p. 142-146].

Pasiunile muzicale (Patimile) isi au originea 1n practica procesiunii Bisericii Catolice inca
in secolul al IV-lea, dupa cum mentioneaza muzicologul rus M. Druskin, desemnand mai multe
etape de evolutie: In Evul Mediu s-a impus tipul psalmodic de patimi, in secolul al XVI-lea cel
responsorial si de tip motet, in a doua jumatate a secolului al XVII-lea — tipul oratorial, in
viziunea bachiand genul de pasiune aflandu-si trei modalitdti de tratare: Johannes Passion
(dramatice), Markus Passion (caracter moderat, care nu vizeaza o conceptie noud) si Matthdus
Passion (lirica, complexi). In secolul al XVIII-lea are loc o cotiturd decisiva, patimile alunecand
din incinta Bisericii in sfera ,estradei concertelor spirituale”, in reprezentari teatralizate ale
patimilor, fapt conditionat de restrictionarea timpului si volumului dedicat serviciului divin,
necesitatea scade, iar interesul este indreptat spre idealurile umaniste (A se vedea: 120, p. 3-20).

Atat trairile intense cat si aspectul sacral al patimilor au constituit un izvor nesecat de
reflectare si abordare pentru mai mulfi compozitori din perioada modernd si contemporana,
probabil, adresarea la subiecte teologice fiind cauzata de urmarile Razboiului al Doilea Mondial
sau ale Holocaustului. Aici se inscriu creatii tratate prin prisma canoanelor religioase: ortodoxe —
Oratoriul bizantin de Pasti Patimile si Invierea Domnului (1946, 1948) de Paul Constantinescu,
catolice — Passio et mors Domini nostri lesu Christi secundum Lucam (1962-65) de Krzysztof
Penderecki, Turbae ad Passionem Gregorianam, Opus 43 (1974) de Alberto Ginastera, ebraice —
La Pasion Segun San Marcos de Osvaldo Golijov si creatii indepartate de inramarile dogmatice
— Passio Domini Nostri Jesu Christi Secundum Joannem pentru solisti, ansamblu vocal, cor si
ansamblu instrumental (1982) de Arvo Pirt.

»Apogeul muzicii passio a fost atins in perioada barocd, mentioneazd muzicologul din
Romania, Anamaria Hotoran, atat prin marele numar de lucrari compuse pe tema Golgotei, cat si
prin aparitia unor noi genuri passio in cadrul cultului reformat (oratoriul-pasiune, cantata-
pasiune). Daca in clasicism si romantism interesul compozitorilor pentru subiectul suferinfelor
Domnului a scdzut simtitor, resuscitarea acestuia in secolul al XX-lea — desi nu la anvergura pe
care o detinuse in baroc — este validata de cresterea semnificativa a numarului de lucrari si
aparitia unor opusuri fard de care muzica sacrd a acestui frimantat veac ar fi pierdut, cu
sigurantd, din generozitate” [70, p.67].

In secolul al XXI-lea tendinta de revitalizare a interesului pentru genul patimilor
marcheaza un nou avant, printre exemplele de pasiuni contemporane se numara: Matthias Drude

Fiir Deine Ehre habe ich gekdampft, gelitten. Stationen der Passion Jesu (2000), Johannes
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Matthias Michel Kreuzigung, Passionsszene pentru bariton, narator, cor si orchestra (2001),
Mark Andre...22,13... Musiktheater-Passion in drei Teilen (1999-2004), Fredrik Sixten
markuspassion (2004), The Passion and Death of Jesus Christ According to the Gospels Scott R.
King (2005), Peter Michael Braun Passus est et resurrexit pentru cor mixt, orga mare si
orchestra (2005), St. Luke Passion Calliope Tsoupaki (2008) Saint John Passion de James
Macmillan 2008, St John Passion de Bob Chilcott (2013), Ludger Stiihlmeyer
Johannespassion pentru cor si solisti SATB (2014). In anii 2000 s-au realizat si proiecte
colective: Pasiuni-2000, un proiect care a avut drept obiectiv dialogul intercultural, in
reconceptualizarea contemporand a pasiunilor intr-un nou mileniu din perspectiva diferitor
viziuni culturale si religioase, marcand celebrarea a 250 de ani de la moartea lui J. S. Bach.
Pasiuni-2000 a fost initiat de Helmut Rilling si Internationaler Bachakademie Stuttgart,
implicand patru compozitori de referintd in lumea muzicii noi: Water Passion after Saint
Matthew — Tan Dun, La Pasion Segun San Marcos — Osvaldo Golijov, Johannespassion — Sofia
Gubaidulina s1 Deus Passus, Passion Stiicke nach Lukas — Wolfgang Rihm. O alta creatie
colectiva, realizata dupa modelul bachian de compozitorii si poetii rusi a fost Pasiunile dupa
Matei-2000.

Avand repercusiuni si origini atat de indepartate in sfera religioasa, totusi dimensiunea
tematicd predominant-constitutiva a lucririi semnata de V. Beleaev este cosmicul si ancestralul’,
subiecte care, de asemenea, acrediteaza interesul compozitorilor moderni $i contemporani pentru
selectarea frecventd a tematicii respective — de la Microcosmosul bartdkian la diagrama stelelor
utilizata de John Cage in Atlas Eclipticalis (1962), Etudes Australes pentru pian solo, 1974-75,
Etudes Boreales (1978) pentru violoncel si pian sau creatia Orion for Cello & Piano (1984),
semnatd de Toru Takemitsu etc.

Simbolic sau nu, Vladimir Beleaev a plamadit Pasiunile sale timp de doudzeci si unu de
ani, anumite directii fiind proiectate in anii *90, incepand de la Poemul simfonic pentru orchestra,
soprana si tenor (1991), reflectate mai apoi in Dies [rae pentru doud piane, aflandu-si continuare,
in 2013, in Passion XXI. Componenta orchestrei este impunatoare, practic tripla: flaut piccolo si
2 flaute; 2 oboaie si cornul englez; 2 clarinete si clarinet bas; 2 fagoturi si contrafagot; 6 corni, 4
trompete, 2 tromboane si trombon bas, tuba, 5 percutionisti, harpa, instrumente cu coarde si orga.
Compozitorul foloseste o bogatd paletd percusiva, utilizand timpani, glockenspiel, piatti,
raganella, cowbell, frusta, tam-tam, xilofono, legno, vibrafono, tamburo militaro, tubular bells,
cassa, bongos. Autorul construieste o dramaturgie evolutiva, de la lumina spre intuneric, in mai
multe avalanse sau faze acumulative, arhitectonica prezinta o forma monopartitd, cu elemente de

tripartitd: o sectionare in trei compartimente de baza A, (B, C,), A1, cu o dezvoltare voluminoasa
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(in compartimentul median ce cuprinde B, C) reprizd dinamizata (A1) si Epilog (postludiu D),

fiind relevata in urmatoarea schema:

Tabel 4.1.
A =60 B allegro =:;g C Al =60 D (epilog)
m. 1 -130 E] m.131-178 m. 179-308 m. 309 -385 m. 386 — 427
1 val m.1-50 Culminatia 1 val Culminatia Descresterea subtila
wiminatia 1 . wiminatia 1 . a tensiunii si intensitatii
glu -I;I;H(III(I @ g l"(, n_t;lg;ﬂa e e
2 val m. 56-91 2val 16| 223-24)
Culminatia Il
92 - 95 Culminatia 11
3 valm. 101 -121 242 — 246
Culminatia HI 3 val m. 247-253
122 -130 Culminatia 111
254-270
4 val 19|21
Culminatia IV
302- 308

Compartimentele de baza (A; B, C;

A1) sunt delimitate de schimbare de tempo, de la lent-

6 ~ e . . P . o
repede-lent , Tnsa acestea nu prezintd un material muzical nou, c¢i mai curand derivat din primul

bloc de straturi tematice in diversa orchestrafie: augmentari si diminudri, acumulari si

dezagregari sonore. Primele masuri debuteazd cu expunerea terasatd a straturilor primului bloc

tematic, care ulterior se vor impleti in diverse combinari de texturi. Conglomeratul initial se

constituie din straturi principale tematice si de fundal. Pasiunile incep vertiginos in nuanta

dinamica ff, la orga dezvoltandu-se un bloc din 2 straturi de baza:

e pe fundalul pedalei do in octava in registrul grav la orgd — stratul 1 (a), se

desfasoara stratul 2;

e stratul 2, tematic — prezintd pasaje ritmizate, de o disonantd stridentd, taioasa,

constituind celule/pattern-uri din care ulterior vor creste blocuri §1 comparimente

complexe. Stratul secund se expune in facturi de 4 tipuri: 1) acordica (b, m. 2-3, 5-

6), 2) de sextolete din Inlantuiri de cvarte ascendente in miscare paralela la 2 voci,

formand un interval de 7m pe verticald (¢, m. 4) si 3) imitativa (d, m. 7-8), s14) in

miscare ascendenta pe tonuri (e) (Ex.1). Pattern-ul ce desemneaza tipul patru de

factura apare pentru prima data intr-o variantd abreviata ce precede factura bazata

pe elementul imitativ (d), ulterior fiind dublat la septima, in miscare ascendenta sau

contrard (m. 6, 23, 29) (Ex. 2).

Pasajele cromatice la orgd conduc la instaurarea conceptuald a ,,armoniei” iluzorii Mi

major, punctul de orga este dublat la contrabasi si mai apoi transferat la grupul instrumentelor cu

coarde (la contrabasi, violoncele I si viole I), de la do- in primele masuri in partida de orga (Ex.

1) la mi- in masurile ulterioare, Ex. 3. Un nou strat sonor apare la harpa, alterndnd enarmonic
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patrimile mi-fa b in ostinato, asemenea unui tic-tac al ceasornicului, desemnand scurgerea
ireversibila a timpului (f) sau numaratoarea inversa (Ex. 4, m. 17). Masura 34 semnalizeaza
prima aparitie a leitmotivului tematic la orga in registrul acut. Nucleul semantic si sintactic pe
care se construieste compozitia reprezintd un apel de salvare a sufletelor omenirii, aflate in fata
unei primejdii la nivel global, utilizdnd in calitate de alarma codul international Morse — S.O.S.,
o succesiune continud de trei puncte, trei linii si trei puncte, exprimat in muzica prin formula
ritmica $i intonationala caracteristica — de trei durate scurte si trei lungi fard pauze (spatii) intre
ele (Ex. 5, g).

Sunt cunoscute numeroase exemple de folosire a diverselor procedee de codificare a
creatiilor muzicale (renumitele anagrame BACH, A[E]SCH, DSCH, [A]SCHBEG, ABHF etc.),
incepand din perioada barocului pani la romantici si scoala noud vienezi. In muzica
contemporana compozitorii utilizeaza deopotriva si vechile tehnici de codificare (simbolul crucii
/Kreutzmotiv/ — bach— este tratat constructivist, ca o micro-serie, in B. A. C. H. — Missa pentru
Orga (1967) de E. Terényi, creatie ce poate fi raportatda la muzica passio), cdutand insa si noi
resurse, diverse limbaje. Se folosesc diverse tehnici de criptare si de decriptare, preluate din
matematica (I. Xenakis), morfognenetica (A. Stroe), muzica evolutiva geneticd (R. Washka),
transpunand variate procese biologice sau astrologice (J. Cage) in partitura. Inventia codului
Morse 1n 1905 a capatat o largd raspandire internationald, fiind un mijloc de comunicare prin
radiotelegrafie, indispensabil in timpul Razboiului al Doilea Mondial, prin constituirea
sistemului specific de codificare ce permitea criptarea mesajelor secrete. Avand printre
caracteristicile principale parametrul ritmic, acest limbaj digital a fost deseori transferat in
muzicd, ca un nou mijloc de expresie, compozitorii cifrand diverse mesaje in creatiile lor, prin
utilizarea patternurilor ritmice §i intonationale, folosind combinatii pand la 5 simboluri. Drept
exemplu amintim de compozitiile semnate de P. Boulez Messagesquisse pentru sapte violoncele
(1976), dedicate lui Paul Sacher, D. Smirnov Elegy, Op.74 (A), pentru violoncel solo (1997),
omagiu profesorului sdu E. Denisov si Elegy, Op.74 (b), pentru 16 interpreti (1997). Miniatura
pentru pian Morse Bach, semnata de Dmitri Smirnov in 2005, reprezinta un exemplu de partitura
realizatd in baza Tabelului international de codificare Morse’, dupa principii atat ritmice cat si
literale, autorul folosind anagrama BACH (Tabelul 4.2. Implementarea codului Morse in creatii
muzicale, Anexa 6).

in Passion-XXI, compozitorul V. Beleaev propune o viziune proprie de utilizare a codului
Morse, de tratare libera a echivalentului literal-intonativ, axandu-se pe parametrul ritmic (si
semantic) al formulei initiale S.O.S., de variere a acesteia, sub aspectele ritmic, timbral si

orchestral. In dezvoltarea ulterioard a primului compartiment A, primul val reia materialul
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muzical initial, schimbandu-se textura cu addugarea efectelor timbrale la grupul instrumentelor
cu coarde. Incepand de la m. 41, tesatura orchestrald se ingroasa:
o motivul S§.0.S. (g) este dublat la xilofon si accentuat de loviturile tamburinei;
e pedala (a) se dubleaza la contabas,viola si clarinet;
o motivul ceasornicului/timpului (f) este transferat la timpani (m. 53), fiind
dezvoltat registral si la harpa, iar in diminuare ritmica formeaza un nou strat la
instrumentele cu coarde in Culminatia I;
e motivul gamei ascendente (e) la orgd formeaza un cluster ce cuprinde toate cele
sase masuri ale Culminatiei (Ex. 11, m. 50-53).

Urmeaza valul 2 (remarca ad libitum, nuanta dinamica pp), utilizand efecte sonoristice de
glissando pe armonice la viorile secunde din divisi ale viorilor 1, II; iar la viorile prime rasuna
isonul in registrul acut pe flajeolet, formand stratul de fundal, din care face parte si elementul
timpului (f), continuat in partida harpei si la timpani. Pe acest strat se suprapune elementul S.O.S.
(g), la orga solo (Ex. 12). Incepand de la cifra 5, fundalul pedalei (vioara I solo, contrabas solo,
flaut) este completat de liniile eterofonice survenite dintr-un nou motiv melodic (h), expus la
cornul englez in durate lungi, mai apoi formand un neo-canon® la grupul instrumentelor de suflat
de lemn (2 flaute, 2 oboaie, corn englez), in timp ce orga dezvoltd pasaje cromatice (h, Ex. 13).
Aceasta celuld nou aparuta in partida cornului englez va rasuna personificat, obsedant in partida
obotului in Epilog drept post-scriptum, ca una dintre putinele voci ramase (Ex. 28, m. 383).
Culminatia II se realizeaza in baza motivului gamei ascendente (e) la grupul instrumentelor cu
coarde, dublat in registrul grav al instrumentelor de suflat de lemn si alama (corn englez —
motivul in varianta descendentd, clarinet bas, fagot si contrafagot, tromboane si tubd), si a
motivului S.0.S.(g) In varianta modificata la orgd (m. 92), la grupul instrumentelor de suflat de
lemn (flaut piccolo, flaut, oboi, clarinet) si de alama (la corni 1, 2) (Ex. 14). Tensiunea valului
descreste, loviturile timpului (f) treptat se sting in diminuendo la timpani si harpa, suprapuse pe
punctul de orga la cotrabas si violoncel.

Valul 3 (cifra 7, m. 101) dezvolta un solo la orga ce guverneaza 14 masuri. Prima cadenta
(a doua fiind la cifra 20 ) prezintda un strat polifonic fugato in facturda imitativd pe patru voci
(derivat din elementul d, pattern regasit si in forma inifiald, identica, comparand cu Ex. 1) la
aceasta adaugandu-se mersul descendent, cromatic, al octavelor la pedald (derivat din e, in
augumentare) (Ex. 15). Treptat scriitura devine mai densa, iar tempo-ul se accelereaza urmand
Culminatia III (mds.122), unde apare un material muzical nou, in saisprezecimi la orga,
completat de pasajele dublate in tertd si expuse succesiv la flaut si oboi, ceea ce pregateste

terenul pentru aparifia compartimentului B ( Ex.16).
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In apogeul zonei culminante, cu remarca allegro la ff, incepe compartimentul B in baza
materialului muzical preluat din creatia Dies [rae a autorului: pe loviturile de clustere formate la
instrumentele de suflat de lemn, corzi si percutie (derivat din motivul S.O.S. sacadat), tiradele
cromatizate, evoluand in permanenta, aduc in prim-plan un material nou cristalizat, integrandu-
se firesc citatul din Preludiul Nr. 2 in do minor, Clavecinul bine temperat de J. S. Bach (Ex.10).
Acest motiv patrunde in variate distorsiondri in partidele tuturor instrumentelor (in dublari de
cvarte, terte si secunde), in culminatia compartimentului re/instaurandu-se do minor simbolic
intr-un perpetuum mobile impetuos (cifra 11).

Compartimentui C reprezintd centrul dramatic al lucrdrii si dezvolta o dramaturgie cu
adevarat ,,apocalipticd” in 4 valuri, asemenea celor 4 célareti — pe cal alb, rosu, negru si galbui
(aceeasi metaford sugereaza si ultima lucrare simfonica a lui S. Rahmaninov - Dansurile
Simfonice, precum consemneaza si cercetarile muzicologilor V. S. Breanteva, O. 1. Sokolova).
Cele patru descrieri simbolice, ce vestesc sfarsitul lumii in ultima carte a Noului Testament
(Apocalipsa, capitolul 6, versetele 1-8), se raporteaza si la arhitectonica lucrarii in intregime,
desemnand compartimentele A-B-C-A1. Textura complexd a primului val din compartimentul C

este formata din:

o formula dinamizata/variantica a codului S.O.S. (g), transferatd in partida timpanului,
in limbajul Morse, aceasta ar fi exprimata in urmatoarea formuld: -.- ..-

o al doilea element de texturd se constituie pe verticald dintr-o formuld ritmizatd in
factura orchestrei ce se formeaza net la instrumentele de percutie raganella, legno, tamburo si
bongos.

o orga dezvoltd o scriitura acordica in salturi, rupturi suprapuse pe constanta pedalei,
codificate, acestea ar exprima venirea primului cavaler al mortii, in formula: ..- ..-

o motivul timpului (f) este transferat in partida glockenspiel (Ex. 17). Materia sonora se
intrerupe, ramanand doar salturile acordurilor la orga drept element principal, fiind mai apoi
relevat intr-o scriiturd pointilistd, aleatoricd la grupul instrumentelor de suflat de lemn (Ex. 19).
Prima culminagie a acestui val se constituie pe motivul S.0.S. (g) modificat, expus in clustere
sacadate la grupul instrumentelor de suflat de lemn si de alama ( Ex. 20).

Dupa o pauza conceptuald de respiratie incepe valul 2, cu un material asemanator primului

val, la orgd insa se dezvolta o noua textura ( Ex. 21):

o se menfine formula S.0.S. (g), dinamizata din partida timpanului;

o motivul S.0.S. (g), dinamizat si sacadat in clustere, apare la grupul instrumentelor de

suflat de lemn si la corzi;
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o instrumentele de suflat de alama dezvolta motivul gamei ascendente si descendente

(e);

o celula timpului (f) este continuatd in partida glockenspiel (2 variante ale motivului
S.0.S. (2));

o orga dezvolta o facturd ostinato in baza elementelor: cromatic de secundd mica si de
cvarta.

Culminatia II, valul 2 cifra 17, se bazeaza pe motivul 3+2 (trei 16-imi in salturi de cvarte
si doud optimi, conform codului Morse relevat in formula...--), care finalizeaza culminatiile

precedente (m. 177, 219, 242) (Ex. 22). Valul 3 nu prezintd mari schimbari, rimanand constante
elementul S.0.S. (g), la timpani, motivul timpului (f) la glockenspiel si stratul ritmizat la
percutie. Se completeazd doar cu o textura densd la grupul de corzi, ce realizeaza efecte
glissando si diverse figuratii in 16-imi. In Culminatia III apare si se dezvolti motivul S.0.S. (g)
in original la grupul instrumentelor de suflat de lemn (flaut piccolo, 2 flaute, 2 oboaie, clarinet)
(Ex. 7). In Valul 4 se expune un material tematic aseminitor primului val, revine scriitura
acordica fracturata la orga (b), pe care se suprapun, la instrumentele de suflat de alama, texturi in
baza elementului ascendent (e) si a unei scurte formule binare (Ex. 23). Culminatia IV este
pregatitd de solo la orga (m. 284 cifra 20), Cadenta II reprezintd o imbinare de tip montaj a
scriiturii acordice in linie accidentatd/abrupta (b) si a facturii polifonice pe doua voci (d), cu
aluzii la motivele bachiene (Ex. 24). Culminatia IV se coaguleaza in baza:

e clusterului-pedala la orgd, desfasurat pe o intindere de 7 masuri, dublat la
corni In primele masuri;

e clusterelor punctiforme sacadate in registrul mediu si acut la instrumentele de
suflat (flaut piccolo, 2 flaute, 2 oboaie, clarinet), grupul de percutie, harpa si corzi (divisi
la viorile I, II, viole, violoncele);

e clementului fugii bachiene, redat in augumentare in registrul grav (clarinet bas,
2 fagoturi, contrafagot, 2 tromboane si trombon bas, tuba, contrabasi) ( Ex. 25). Ultimele
masuri ale culminatiei releva efecte sonoristice de #ril, tremolo si glissando in nuanta fff,
(Ex. 26, m. 305-307).

De la cifra 22 incepe Compartimentul A1, o cvasirepriza dinamizata, in tempo inifial, cu
o scriitura asemanatoare, inclusiv sub aspect intonational, primului compartiment A: succesiv pe
punctual de orgd la contrabas apar motivul timpului la timpani (f), motivul ascendent (e) la
viorile II, cifra 23 (care, expus de la tonul de baza si, contureaza un ostinato pe treptele modului

frigic si se perpetueaza, ulterior, intr-un neo/canon izoritmic, fiind expus succesiv la 8 voci la
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grupul de corzi timp de 44 masuri, pand la culminatie in cifra 25, unde acesta, transpus pe
verticald, formeaza un cluster), o alta texturd ce coaguleaza un cluster la vibrafon, glokenspiel,
tubular bells, adaugandu-se arpegiat un cluster la harpa si codul S.O.S. (g) la orga in registrul
acut, xilofon, flaut piccolo, 2 flaute ( Ex. 27). Culminatia se bazeaza pe motivul S.O.S. (g) care,
dupa cele 4 avalanse, se instaureazd definitiv. Acesta patrunde 1in partidele tuturor
instrumentelor, formand clustere totale in ff, expus intr-o textura densa, intr-un futti grandios.
Dupa 1virea celui de-al patrulea calaret, apare sesizarea pierderii inevitabile a luptei contra raului
si destinului implacabil, apelul pentru salvare se transforma intr-un urlet violent de deznidejde a
omenirii (codul fiind repetat de 7 ori, asemenea celor 7 cuvinte rostite de Hristos pe cruce (Ex. 8,
m. 378-384). Am putea invoca mesajul final, transmis de Marina franceza in 1997, la incetarea
folosirii codului Morse: ,,Chemare catre tofi! Acesta este ultimul nostru strigat inainte de tacerea
noastra vesnica” [189, p. 16 ].

Dupa doud masuri de pauze semantice, ca in urma unei explozii covarsitoare, Epilogul
desfasoara o texturd subtila la pp, muzica timbrala, glissando la grupul de corzi, utilizand
flajeolete, ce creeazd impresia de tonalitati majore, transparentd. Pe aceastd texturd aeratd se
desfasoara un cvasidialog din doud formule scurte: celula initiald S.O.S. (g) la orgd si un nou
motiv la oboi, anticipat anterior in scriitura eterofonicad — acestea sunt singurele voci raimase pe
pamant (Ex. 28).

In ultimele masuri, cifra 28, formula S.0.S. (g) la orga in registrul acut, insistd ca o idee
obsedantd, frenetica si intrd, treptat, in disparitie prin augumentarile duratelor, creand un efect de
ritardando sau morendo, facand aluzie la oprirea pulsului vital. O fi acesta un semnal al omenirii
sau al ultimului om ramas pe pamant, ramane la discrefia ascultatorului, Pasiunile lui V. Beleaev
rasundnd drept o ultima prorocire a secolului al XXI-lea. Operand cu concepte antitetice, de bine
si rau, de viatd si moarte, dramaturgia evolueaza de la lumina la intuneric la propriu, in sala de
concert stingandu-se treptat lumina, intunericul, probabil, reprezentand sfarsitul diagramei
mesajului sau a cardiogramei intregii omeniri, ori iegirea pe orbitd in neantul cosmic, spatial (Ex.
29).

Analiza opusului semnat de V. Beleaev, a permis identificarea corespondentelor
interculturale la mai multe nivele:

1) la nivel sintactic, de intertext (citat si aluzie):

. citatul §i adaptarea creatiilor Preludiul Nr. 2 in do minor, Clavecinul bine

temperat de J. S. Bach, in stare directa si in forma de aluzie;

o autocitare, Dies Irae pentru douad piane, 2013;

. folosirea limbajului digital radiotelegrafic — codul Morse, a formulei S.O.S. drept
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leitceluld a intregului material muzical, fiecare din cei trei parametri de limbaj adaugand

dimensiuni noi in semiosfera lucrarii.

Deschizand parantezele privind formula S.O.S. la nivel diacronic, aceasta, in Passion XXI,
indeplineste o functie comunicativa tripld, prin esentd, ca element al unui limbaj modern de
comunicare §i ca expunere:

. prin esentd, aceasta reprezintd un apel cdtre omenire intru salvarea ei (conform

definitiei formulate in 1905);

° ca element de relationare, formula S.O.S., in era digitala, a telefoniei mobile, capata
o altd conotatie de limbaj modern de comunicare: acel pattern melodico-ritmic utilizat
neschimbat in registrul acut, pe acelasi ton fa#, octava 3, ar putea fi recunoscut cu usurinta de
tanara generatie, fiind omologat de ea cu semnalele SMS ...- -... ale primelor telefoane Nokia
3310 (elaborate in anii 2000), care puteau fi auzite din abundentd ca un limbaj nou de
comunicare intre oamenti;

o ca expunere, personificarea codului S.O.S. in partiturd vizeazd comunicarea de tip

monolog — cvasi solilocviu — polilog, in diverse aranjari orchestrale si forme variantice:

a) in varianta originala;

o in expunere solo la orga — compartimentul A (m. 34) si D (m. 400), formand un
ancadrament conceptual (Ex. 5);

. in ansamblu la grupul instrumentelor de suflat din lemn — compartimentul C,
Culminatia valului 3 (Ex. 7, m. 264-270);

o compartimentul A1 este construit integral pe suprapunerile motivului S.O.S. (g) de la
solo in partida de orga la un tutti orchestral (Ex. 8, m. 384).

b) in diverse forme variantice:

e  sololatimpani — compartimentul C, (Ex. 9);

o de clustere sacadate — compartimentul C, culminatia I (futti instrumental, m. 216),
valul 2 (la grupul instrumentelor cu coarde si la instrumentele de suflat din lemn, m. 227),
culminatia valul 4, compartimentul B, futti la toate instrumentele in afara de orga (Ex. 10, m.
131).

2) la nivel semantic, dimensiunile:

o escatologica — tangenta conceptuald cu Pasiunile lui J. S. Bach, utilizarea creatiei

proprii Dies Irae si predominarea unei viziuni apocaliptice generale;

° existentiala - influenta literaturii si filosofiei germane, in lupta contrariilor, dintre

bine si rdu, aici o conotatie simbolica avand citatul din Preludiul Nr. 2 in do minor,
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Clavecinul bine temperat de J. S. Bach, situdndu-se la celalalt pol semantic, in opinia
compozitorului V. Beleaev, de Preludiul in tonalitatea omonimd do major, ambele
formand dihotomia alb-negru, a contrariilor viatd-moarte;
o cosmogonica — se reflecta in extrapolarea conflictului planetar, la cel spatial, apelarea
la fortele extraterestre, lansarea ipotetica a semnanului S.0.S. In cosmos sugerand,
probabil, imaginea unui satelit artificial indepartandu-se.

3) la nivel cultural diacronic, polistilistic (utilizdnd diverse stileme) si genuistic:
o medieval occidental timpuriu — 1n utilizarea elementelor muzicii modale,
reconceptualizarea cantarii gregoriene Dies [rae in abordarea proprie compozitorului V.
Beleaev, folosirea elementelor din baroc — in resuscitarea mostenirii bachiene, a citatelor si
aluziilor conceptuale si muzicale, precum a Patimile, Preludiul Nr. 2 in do minor,
Clavecinul bine temperat, — in reinnoirea genuistica, exprimata prin lansarea genului nou
muzical, de pasiuni instrumentale in peisajul cultural din Republica Moldova.
o modern, cu antrenarea conceptelor literaturii germane din secolul al XVIII-lea (a
doua jumatate);
o contemporan — in utilizarea limbajului Morse, a noilor tehnici de compozitie, a
texturilor, in reconceptualizarea pasiunilor.
Cele trei nivele demonstreaza combinarea, sinteza diverselor traditii culturale intr-un aliaj

agresiv, fauve, bruitist, urbanist prin prisma contemporana.

4) la nivel sincronic:

In Passion XXI compozitorul V. Beleaev manifestd o complementaritate stilisticd, orientata pe
traditiile si noile realizari ale muzicii Europei de Vest: elemente de limbaj new, de avangarda,
sonoritdfi stridente, zgomotoase, utilizind efecte sonoristice (muzica timbrald operand cu
clustere, glissando pe flajeolete, texturi pointiliste), se asociazd cu elementele de muzica neo-
medievald, baroc — factura polifonicd, de imitare si neo/canon, fugato, ostinati motivice si
ritmice, alternate cu componentele de gandire modala (ison, eterofonie).

Cele patru nivele demonstreazd combinarea, sinteza diverselor traditii culturale intr-un

aliaj agresiv, fauve, bruitist, urbanist prin prisma contemporana.

4.3. Valorificarea tendintelor (post)avangardiste in Respiratia florilor de Iulian Gogu

Printre creatiile emblematice ale anilor *90 din, devenite astazi ,,clasica” FIZMN-ului, dar
si a muzicii contemporane din Republica Moldova, se remarca Respiratia florilor (1995) pentru

flaut, oboi, clarinet, fagot si pian, semnatd de Iulian Gogu, unul dintre promotorii ferventi ai
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muzicii noi incd de la inceputurile festivalului. Fiind un membru activ al Ars Poeticii, in dubla
ipostaza de compozitor si interpret, [u. Gogu compune pentru ansamblu lucrari in multe privinte
de pionierat pentru creatia muzicala basarabeana, explorand diverse curente stilistice $1 moduri
de abordare sonord, totodata largind si registrul repertorial al formatiei cu creatiile: Priveste
inapoi (1994), Sextet (1995), Asteptare (1996), Ascensiune (1997), Man-box, Osiris (1998),
Sensus (2000), Stelele ochilor, Suita pentru orchestra de corzi (2001), Aras pentru pian si vioara
(2015), interpretate in exclusivitate in cadrul FIZMN in prima auditie.

Respiratia a imbinat organic cautarile si experimentele (post)avangardiste sonice ale
creatorului cu sfera conceptual-imagistica. In mare parte, mijloacele de expresie selectate, subtila
paletd coloristica, obtinuta prin nuantarea delicatd timbrald, se datoreazd experientei sale de
interpret si spiritului neobosit de cercetare/explorare a posibilitdtilor de sunare a propriului
instrument — flautul. In calea revitalizirii arborelui cu traditii multiseculare al muzicii
occidentale vestice, problema reinnoirii mijloacelor sonore comuna pentru intreaga Europa
inifiaza preocupari si in randul compozitorilor autohtoni, Iu. Gogu cautind noi procedee de
emitere a sunetului, totodata, aduce contributie si la dezvoltarea artei interpretative din Republica
Moldova, prin noile resurse sonice ale instrumentelor de suflat de lemn.

Lucrul asupra piesei a inceput in momentul in care ansamblul Ars Poetica a primit invitatia
de a realiza un concert de muzica a compozitorilor din Republica Moldova la Radioul din
Danemarca. In context, Iu. Gogu mentioneazi ci a utilizat “toate instrumentele pentru a crea o
paleta cat mai plind de culori, diversificand modalitdtile de interpretare, pentru o deschidere cat
mai largd in sfera imagisticii, pentru crearea unei atmosfere vaporoase, mistice, de vibrare si de
revarsare a culorilor si chiar de adiere a miresmei ademenitoare™.

Referindu-ne la aspectul estetic al compozitiei, constatdm ca aceasta este definitd prin
caracterul lirico-contemplativ, narativ, autorul surprinde un tablou viu, inedit al vietii florilor, o
imersiune in lumea vegetala mirifica, Tnsasi natura respirda, tremurd si sopteste, murmura, se
agitd, adie. ,,Am observat campul imens de flori in unul dintre turneele formatiei Ars Poetica,
remarca compozitorul, m-a fermecat freamatul acestuia, cAmpul de flori se misca in valuri,
fosnea si suiera la suflarea vantului, asemenea marii. (...) erau mai mult decat flori, erau voci,
glasuri ce comunicau intre ele”. in acest context al cadrului tematic, amintim ci subiectele
naturiste se regasesc la marii compozitori ai epocii moderne, ilustrand lumea vegetala, flora si
fauna, fenomene si obiecte din naturd, stihii dezlantuite. In panorama secolelor XX-XXI tendinta
de integrare a omului in naturd sau cosmos, sau de observare, cunoastere si cercetare “empirica”
a unor procese 1s1 gaseste exprimare in scriitura sonord sofisticatd, geometrizata a anilor ’60-°70,

caracteristicd fiind elaborarea si utilizarea diverselor tehnici de compozitie — explorari
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ornitologice in Le merle noir (Blackbird), 1952, pentru flaut si pian de Olivier Messiaen, texturi
micropolifonice In masive sonore, de clustere (preminimaliste) in Atmospheres (1961), Clocks
and Clouds (1972) de Gyorgy Ligeti, new simplicity sau minimalismul sacral specific lui Arvo
Péartin Arbos pentru instrumente de alama si percutie (1977/1986), muzica minimalista
repetitiva, de natura improvizatorica in albumul 4 Rainbow in Curved Air (1969), Terry Riley,
Voices of Nature pentru 10 voci de femei si vibrafon (1967-1968), texturi arborescente,
pointillism, creand nori de sunete in Mists (1981) de lannis Xenakis sau chiar natura organica a
muzicii utilizdnd "materiale vegetale amplificate", chance music in experimentele cu apa a lui
John Cage si in Branches (1976), Child of Tree (1975), sunete eoliene si armonicele in 4 Pierre.
Dell'Azzurro Silenzio, Inquietum (1985) de Luigi Nono si in Rain Tree Sketch I (1982), Rain
Tree Sketch Il — In memoriam Oliver Messiaen (1992), I Hear the Water Dreaming (1987) si, in
special, Rain Spell pentru flaut, clarinet, harpa, pian si vibrafon (1980) de Toru Takemitsu etc.
Campul tematic al tratarilor naturiste deseori se extinde, transcende in sfera subiectelor cosmice,
aici se inscriu si aleatorica, si tehnica stohastica in Pléiades (1979) de Iannis Xenakis, la musique
concrete in Déserts pentru banda si instrumente (1954) de Edgard Varese s.a.

Se remarca, asadar, extinderea paletei muzicale, utilizarea diverselor resurse sonore,
organice, urbane sau chiar invizibile si greu perceptibile auzului (utilizarea diverselor frecvente
in modelarea sunetului la computer).

Printre lucrari naturiste interpretate in cadrul FIZMN, semnate de compozitorii de peste
hotare, se numara: Arne Mellnas Gardens (FIZMN 1994), Eve Duncan Oceanic-cvartet (FIZMN
1994), Yuju Takanasgi Stone (FIZMN 1994), Larsen Thoresen Bird of the Heart (FIZMN 1994),
lan Wilson ...and flowers fall...( FIZMN 1990), Velio Tormis Vantul din cer (FIZMN 1994),
Yuri Kasparov Ileiizaorc, yxooawuii ¢ beckoneunocms (FIZMN 1998), Julia Tsenova The water
Sends Me to sleep (FIZMN 1998), Dmitri V. Libin The Reflection of the Sun in the water
(FIZMN 1999), Sergey Berinsky Sea Paysage (FIZMN 2000), Julia Gomelska
...Herbarium...Music of recalls (FIZMN 2000), Mikako Mazuno Dune (FIZMN 2000), Ton de
Leeuw Mountains (FIZMN 2001), Wang Jianzhong Mei Hua Son Nong (Flori de iarna, FIZMN
2003), Alice Gomez Rain Dance (FIZMN 2003), Alfonso Romero Sen (FIZMN 2010), Miriam
Tally Birds (FIZMN 2014), Snake charmer (FIZMN 2014), Helena Tulve North Wind, South
Wind (FIZMN 2014) etc.

Aceastd categorie include si lucrdrile compozitorilor din Republica Moldova si Romania:
T. Chiriac Legenda ciocarliei pentru orchestra si declamator (FIZMN 1991), M. Afanasiev
Pustiu (FIZMN 1997), O. Palymski Simfonia Fumuri (FIZMN 1996), D. Voiculescu Flori
(FIZMN 2000), U. Vlad Flori de camp (FIZMN 2015), 1. lachimciuc Dealuri si vai pentru
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clarinet, vioara si pian (FIZMN 2006), In grddina lui Ion pentru clarinet si pian (FIZMN 2011),
Through flowers pentru marimba (FIZMN 2013), L. Chise Danube insights (FIZMN 2013), O.
Sova Termitia (FIZMN 2010), D. Dediu Viermi de mar VI (FIZMN 2012), Gh. Ciobanu — Un
pendul imens intr-un peisaj de vara (FIZMN 1994), Pasarile si Apa. Tablouri simfonice din
balet (FIZMN 2001, 2006), Briza latitudinilor sudice (FIZMN 2010), Riturile primaverii
(FIZMN 2012, 2013).

Tematica naturista a fost dezvoltata de compozitorul Iu. Gogu in lucrarile Gradina
nocturna, (FIZMN 1996), Frunza uscata (FIZMN 1997), autorul marturisind influenta
compozitorilor autohtoni — Gh. Ciobanu, V1. Beleaev si a muzicii electronice semnate de M.
Afanasiev, a viziunii impresionistilor C. Debussy, M. Ravel, dar si a clasicilor” modernismului
dintre care i-a remarcat pe G. Crumb, E. Denisov, S. Gubaidulina, 1. Stravinsky, A. Pirt, G.
Grisey, T. Murail, K. Saariaho, O. Messiaen, I. Xenakis, G. Ligeti, St. Niculescu, A. Vieru, D.
Rotaru s.a.

Materia sonora a Respiratiei florilor de Tu. Gogu sugereazd o stare neintreruptd fie de
contemplare-visare, observare sau desfasurare a unui proces vital, fie de transformare, miscare,
pulsare si/sau respirare a intregii lumi vegetale si a florilor in speta. Procesul, transpus in muzica,
ia aspectul unei unde sonore, propagata pe orizontald, desfasurand o nebuloasa transformatorie,
bazata pe tehnica minimalist-repetitiva. Compozitorul construieste o dramaturgie de val, definita
de 4 avalanse cu variate metamorfozari, acumulari dinamice si facturale. Arhitectonica lucrarii
cuprinde 6 compartimente, organizate in 2 arcuri ciclice, conform texturilor asemanatoare ca

material tematic si principiilor de expunere dialogica:

Tabelul 4.3.

I II I v \Y% VI

A B C Al D A2

mas. 1-15 16-36 37-56 57-93 94-125 126-140

expunere Cadenta dezvoltare » | expunere » | expunere epilog

fl. Culminatiel Culminatie2 | canon

(a) (a)

b,c,d a,e +b el.cromatic(c) | a,b,c,d,+f el.salturi(b) b,c,d

dialog monolog | acumulari de dialog polilog epilog

voci excluderi de

voci

1 val 2 val 3 val 4 val
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Diverse conglomerate sonore, rarefiate sau aglomerate, sunt suprapuse pe o constanta
sonica, utilizand blocuri de motive tematice. Primul compartiment sau bloc tematic (A)
desfasoara trei straturi distincte de texturi, doua dintre care avand un rol secundar, referindu-se la
fundal, pe acestea desfasurdndu-se textura de un caracter principal, tematic. Stratul I
fundamenteazd compozitia, devenind axa acesteia. Astfel, la baza se constituie Textura 1 — de
linii ondulatorii, statica si, totodatd, pulsatorie, in continud miscare. Aceasta formeaza constanta
temporald, care proiecteaza o linie vibrantd, relativ stabila ritmic, factural si intonational. Fluxul
continuu, in diverse variante, propagd transversal intreaga compozitie, formula de baza a
“pulsatiei timpului” sau a “vibrdrii vietii” fiind alternarea ostinato a tonurilor do - mi aflate in
raport de tertd mare initial la clarinet, mai apoi la flaut si fagot, in acelasi registru, sunarea fixa a
el fiind usor debalansatd de efectele poliritmice, asigurandu-i pulsul (Textura I, elementul a,
Ex. 1, Anexa 6).

Pe acest murmur al facturii sonore, un relief fluctuant ce releva freamatul campului, putem
deslusi o anumitd verbalizare”, se desprind replici individuale formand ulterior Textura II. Se
enuntd elementul principal, tematic (b) — motivul de sextd mica ascendentd, acesta provine din
celula de baza — a tertei mari, expusa augmentat, in rasturnare, pentru prima datd la oboi, acest
tip de texturd pe salturi mari este preluat si dezvoltat in replicile fagotului si flautului. Pe
expunerea liniard a primei texturi se mai suprapun doud elemente noi, de fundal, ambele in
partida pianului. Imbogatind factura”ondulatorie”, primul element (c) in miscare cromatica are
mai curand un caracter complementar Texturii I, penduleaza in doua directii contrare, in durate
marunte, expuse poliritmic, sugerand risipiri pointiliste, iar al doilea element (d) in factura
acordica genereazad Textura III — de pete sonore (Ex. 2, m.4-5, Anexa 6).

Pe axa primei texturi din cele trei elemente suprapuse (b, ¢, d) vor creste pe parcurs alte
organizari de texturi sau acumulari sonore, formand agregate de sonoritdti multiple. Pana la
masura 16 fluxul evolueaza fiind bazat pe 3 blocuri de idei contrastante, ce se dezvolta, se
amplifica, se transformd, impletindu-se intre ele. Asistdm la un schimb de replici, dialog de
motive. De la mdsura 16, pe o intindere de 20 masuri se desfdsoara Cadenta la flaut, in doud
texturi, prima, vaporoasa, de suflare, realizata prin utilizarea sunetelor eoliene, avand la baza
formula initiala de tertd (a), a doua (e), de suierare cu sunete mai ascutite, remarca ordinaro cu
suprapuneri de armonice (Ex. 3, Texturile I, II, Anexa 6). Incepe un nou val de evolutii (masura
37), in fundamentul texturii fiind asezat elementul cromatic (c), expus intr-o factura ostinanta in
registrul grav al pianului, iar in straturile superioare registrale se succed scurte motive cromatice
la clarinet, flaut, oboi (Ex. 4 m. 38, Anexa 6), acumulandu-se treptat tensiunea prin intermediul

introducerii armonicilor si diminuarii/maruntirii duratelor, culminatia, intr-o factura densa,
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cuprinde masurile 52-55 (Ex. 5, Anexa 6). Subit, textura se intrerupe, si dupd o pauza, reincepe
al 3-lea val cumulativ in 3 straturi, cu un material tematic asemandator primului bloc de expuneri,
dupa expunerea in registrul grav a motivului tematic principal (b) la fagot solo, cu remarca
leggiero urmeaza adaugarea celorlalte straturi relativ modificate, in baza elementelor (c, d):
cromatismele sunt redate in suflare eoliana (la flaut, clarinet), iar diverse efecte de la grupul de
lemn fiind transpuse pe factura acordica (d), autorul imita efectul de suflare/atingere superficiald
a tonurilor, transformandu-se in glissando pe strunele pianului (Ex. 6, mas. 59, Anexa 6). Daca
conglomeratul initial (A) desfasura o expunere calma, meditativa, cu licarii de lumind, sintaxa
blocului 4 (Al) capatd culori mai expresive, stridente, blitz-uri iritante si fluctuatii agressive,
dialoguri cu replici de nervozitate exprimate in whistle souds.

Repartizand rolurile, compozitorul [u. Gogu marturiseste: ,,Flautului i-am rezervat un rol
deosebit, purtator de mesaj/cuvant. Desfasurarea cadentei la flaut se realizeaza prin tehnici noi de
interpretare, precum interpretarea cu aer, sunarea mixta cu aer i obertonuri, in timp ce pianul
este elementul de fundal, care cuprindea si inviluia totul, imbogatind si suplinind atmosfera. In
partida pianului am utilizat aceleasi elemente ca si la instrumentele de suflat, cu cantare pe
corzile pianului, iar in final cu obertonuri”g.Treptat tensiunea creste, declansand o noua faza
energica: elementul cromatic (c¢) este preluat de toate instrumentele, totalul cromatic formeaza un
flux unic de factura densa aleatoricd, ce desfasoara Culminatia a 2-a, Compartimentul IV (m. 89-
93, Ex. 7, Anexa 6). Cu remarca Cantando incepe Compatimentul V, clarinetul solo desfasoara
elementul tematic de baza (b) intr-o variantd modificata. Monologul meditativ se transforma intr-
un polilog cvadriplu din 4 meditatii, avind la baza acorduri/clustere in diverse registre ale
pianului, asemenea unor erijari de lumina. Pe parcurs se includ, treptat, celelalte 3 instrumente de
suflat (oboi, flaut, fagot,) formand un quasi canon liber, improvizatoric, pe 4 voci, cu elemente
de imitare (Ex. 8, Anexa 6).

Treptat, intensitatea si tensiunea scade, revenind la starea inifiald de vibrare, vocile
individuale ce dezvoltau elementul tematic de baza (b) in canon se deconecteaza succesiv,
preluand ulterior formula inifiald a tertei alternante (a).

Epilogul se constituie din patrunderea treptatda a elementului inifial (a) la toate
instrumentele, iar apoi descresterea dinamica a fluxului pulsativ induce la perceperea in oglinda
reversie/recurentd a primului compartiment. In ambele compartimente elementul tertei pulsative
sund 1n partidele tuturor instrumentelor, formand astfel un arc conceptual-tematic ( Ex. 9, Anexa

6).
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In ultimele masuri rimane motivul initial, ca axd constitutivd, transpus in augmentare
treptatd, in partida pianului in flajeolete (Ex.10, Anexa 6).

O viziune intertextuald propune muzicologul E. Mironenco, tratdnd complexele sonore
drept quasi-solo si quasi-tutti, distingdnd, ca 1n dramaturgia teatrald, compartimente solo,
ansambluri s1 scene de masd, delimitarea fiind efectuatd conform principiilor modului de
expunere si specificului facturii sonore: Compartimentele II; IV — solo; IV; VI — scene de
masa, cu elemente facturale de fundal; I; III — scene de ansamblu; VII — imbinarea elementelor
de fon (la pian) cu cele de solo cvadruplu, de parca toate instrumentele de lemn ar fi solistice,
impletindu-se intr-un fugato expresiv pe 4 voci. Parcurgerea de la rarefiere la concentrare, cu
intensificarea tensiunii si a intensitatii scriiturii se obtine prin diverse procedee factural-timbrale,
dinamice si ritmice [ 138, p. 250, 253].

e Intervalica — nu prezintd evolutii radicale, cele trei texturi dezvoltand o sintaxa
individuala, relativ stabild in interior, fie de tertd mare, ce alterneaza, la care se adauga pasaje
cromatice — 1n Textura I, fie se construieste in jurul celulei initiale, a saltului de sexta (b),
evoluand in inlanfuiri descendente si ascendente de sextd mare si mica (intre aceste pasaje uneori
formandu-se salturi de trecere de secundd mare, tertd mica, septima) — in Textura II, sau
acordica, de cluster in partida pianului - in Textura III.

e Sistemul metro-ritmic este dezvoltat, in special in Texturile I si II, partitura desfasoara
complexe organizari: de la celula initiala ritmic relativ stabila, ostinato tip horeu, la debalansarea
acesteia cu structuri ritmice alternate si poliritmii, ce evolueaza pe parcurs prin augmentari si
diminuari treptate a duratelor — in Textura I (a, ¢) cu ritm liber, rubato — in Textura II (b) si pasul
masurat al acordurilor/clustere — in Textura III.

e Metrul, de asemenea, variaza in functie de evolutia dramaturgiei de val, de la faze relativ
stabile metric (Compartimentele I, II, V, VI; Culminatia Compartimentului 1) — la schimbari

frecvente de masura, indeosebi in partea mediand a compozitiei (Compartimentele III, IV) :

Tabelul 4.4.
I 11 111 I\ + iCulminatia \% VI
m.1-15 | 16-36 37 - 76 i 81-93 94-125 | 126- 133-140
5/4 4/4 3/4 2/4,5/4,7/8,4/45/8,4] #7/8etc. 3/4 |3/4 3/4, 4/4

e Planul dinamic releva urmatoarea evolutie:
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Tabelul 4.5.
I 11 I11 1\ \% VI
m. 1-15 16-36 | 37-52-55 | 76 81-89-93 94 - 125 126 - 137-140

p/mf p mp-mf-ff \p/mf mf- f- ff mf/mp mf mp-p

e Aspectul timbral prezinta expuneri solo, dialog, stratificari timbrale in diverse texturi tip
polilog, canon, totaluri cromatice, care pot fi privite drept elemente definitorii in
constituirea formei. Expunerile timbrale pot fi comparate cu cele de limbaj - astfel,
urmdrind organizarea materialului tematic, pe arhitectonica din 6 compartimente se
suprapun 2 arcuri dramaturgice de tip dialog-monolog-polilog (Tabelul I). In acelasi timp
sunt inrudite Compartimentele I, III, IV, V, care debuteaza cu solo al elementului tematic
(b) in expunerile succesive la oboi (Compartimentul I), flaut (Compartimentul I1I), oboi
(Compartimentul IV), clarinet (Compartimentul V). Compozitorul utilizeaza din punct
de vedere timbral expunerile ordinare, dar si cu diverse efecte — glissando si armonice pe
corzile pianului, multifonice la instrumentele de suflat, sunete eoline, apeland la muzica
timbrala — sonoristica, tehnica de serie liberd, aleatorica libera, elemente de tehnica
modala (eterofonie) si cea improvizatorica.

Cu toata diversitatea de texturi si tehnici folosite, scriitura apare transparenta, cu sonoritagi
limpezi. in dramaturgia muzicala, cele 6 compartimente, poate gratie materialului tematic inrudit
sau tehnicii de serie, nu aduc contraste ascutite cu mari culminatii tensionale, culminatiile
realizandu-se dupd principiul ingrosarii texturilor pe orizontala. Astfel, agregatele sonore se
adancesc intr-o stare de meditatie in cadrul unor forme cu caracter difuz.

Respiratia florilor, semnata de Iu. Gogu, este o creatie reprezentativa pentru anii *90, un
exemplu de modernizare a creatiei camerale din Republica Moldova (sub aspectele componistic
si interpretativ), ce reflectd procesul de asimilare si valorificare a practicilor sonore vest-
europene: a experimentelor avangardiste, a noilor conceptii estetice (de exemplu, noile abordari
si directii ale conceptului de materie muzicald'® in teoria estetica a lui Adorno) si a limbajului
contemporan muzical — insugirea noilor tendinte si tehnici componistice de scriiturd, a sistemelor
de notatie grafice, a diverselor experimentdri timbrale instrumentale. Valoarea creatiei este
cetificata prin imprimarea acestea pe CD-ul Ars Poetica Ensemble. Contemporary Music from
Moldova si prin includerea in programul festivalurilor de muzicd noud atat in Republica
Moldova cat si in strdinatate (Anexa 8). Campul de flori prin respiratia vibrantd cheama in

mrejele valurilor sale, inducand ascultdtorul intr-o atotcuprinzitoare transa sonora.
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4.4. Dimensiuni interculturale in creatia lui Laurentiu Gondiu. Bicordie pentru
ansamblu instrumental

Fiind un reprezentant elocvent al dialogului int(er)racultural moldo-roméan si activand con-
stant in ambele spatii, Laurenfiu Gondiu este un exemplu de compozitor care s-a cultivat sub
influenta mai multor culturi muzicale. L. Gondiu face parte din generatia anilor *90, formarii sale
fiindu-1 caracteristicd simbioza cunostintelor acumulate din timpul studiilor in Romania cu
impresiile parvenite din afluxul muzicii noi in conditiile noilor/proaspetelor deschideri din
Republica Moldova''. Despre confluenta celor doua scoli componistice si/sau sisteme teoretice,
cel romanesc si cel de muzicologie rusa pe care se baza invatamantul moldovenesc,
compozitorul marturiseste ca fundamentul a fost pus cand isi facea studiile la Chisindu: ,,Cunosc
scoala sovietica, o scoald foarte bine structurata, teoria muzicii la colegiu am facut cu L.
Turcanu, cunostinte care mi-au fost de folos mai tarziu la Conservatorul din Iasi, revenind la
Chisindu am colaborat cu compozitorul Tudor Chiriac si dirijorii Gheorghe Mustea, Valentin
Doni, elevi ai celebrului maestru de orchestratie Turi Fortunatov” ', Principalele atuuri ale scolii
respective sunt preluate de L. Gondiu in scriitura sonord, in special aspectele ce tin de ra-
finamentul orchestral, detalierile de continut, tratarea orchestratiei din perspectiva imaginii
sonore si realizarea ei.

Membru al UCMM (sfarsitul anilor *80), ulterior si al UCMR (Sectiunea muzica simfonica
2003), compozitorul L. Gondiu participa la festivalurile: Saptamana Internationala a Muzicii
Noi (Bucuresti, 2004), Intdlnirile Muzicii Noi (Braila, 2002, 2003), Zilele Muzicii Noi (Baciu,
2002), Past and Future - festival international in memoria lui luri Fortunatov (Odesa, Ucraina,
2001). Prezenta constanta a compozitorului in viata culturald muzicald autohtona este oglindita
in editiile FIZMN, la care L. Gondiu participd incepand din anii 2000 cu creatiile Unde esti, bade
Mihai (2000), Rurale (2001), Simfodoina (2003), Bicordie pentru ansamblul instrumental (2004),
Fitze (2010) si Sonata pentru violoncel (2012). Creatia Bicordie a fost compusa pentru Grupul de
Muzica Noud Traiect (Romania), conducator Sorin Lerescu si sonorizata in cadrul editiilor a
XlI-a a FIZMN (2004) si a XIV-a Sdptdmana Internationald a Muzicii Noi (Bucuresti, 2004) cu
genericul Muzica de azi: sinteze Est - Vest.

Preocuparile compozitorului Laurentiu Gondiu s-au centrat pe doud directii: a proiectelor
concrete, cu 0 muzica ce reprezintd un anumit concept, si a problematicii de acustica, sonoritate,
stil si esteticd. Compozitorul se regaseste in mai multe identitati sonore, axandu-se pe elaborarea
tehnologiei orchestrale, dar, in special, pe abordarea diferitor estetici pentru fiecare lucrare, fie

diverse tendinte ethno — in muzica balcanica, orientald sau neo — in cea de orientare
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neoromantica, neoimpresionista, neoclasicista, fie dimensiunea arhetipald, a muzicii bizantine
sau, in final, cea a muzicii usoare si jazz.

In parcursul sau creator se identifica un aliaj de tendinte din configuratii culturale atat din
Vest, implicand forme, genuri si motive de sorginte folclorica romaneasca (Simfodoina, Sonata
sparta sau Athanos, poemul simfonic Ruga, muzica la lo, Stefan voievod, cvartetul Rurale etc.),
influente balcanice, cat si din Est, din lumea araba — din Orient si Orientul Apropiat (vocaliza
Asia dezlantuita, mai multe creatii din repertoriul formatiei Aud: Oaza, Go and catch etc.).

In calea elaboririi diverselor estetici si, in acelasi timp, caracteristic cautarilor din anii 90
este ciclul Un opt pentru pian, fiind printre primele creatii publicate la Editura ,,Cartier” din
Chisinau n 1998. Compus pe parcursul anilor 1990-1998, ciclul sintetizeaza opt piese pentru
pian, schite muzicale emblematice, proiectii si orientdri ale viitoarelor trasee componistice pe
care compozitorul le va aborda in creatia sa. Fiecare miniaturd din ciclu reprezinta un alt univers
tehnic si imagistic, cu o stilisticd/esteticd aparte, fiind posibild o grupare a acestora, totodata
desemnand si punctele cardinale ale stilului componistic sincretic al compozitorului:

 Clopote s1 La Putna - avand 1n substrat muzica religioasd, contureaza directia polifonica
si cea de sorginte bizantind, facand trimitere la orientarea neo;

« Directia cvasi folclorica (ethno) — in Descdntec s1 Doinind, stilizari ale speciilor liricului
din folclorul romanesc, Doinind fiind o stilizare a doinei in maniera impresionistd, un elogiu
adus profesorului Tudor Chiriac, creatie precursor al Simfodoinei (2002);

« Dimensiunea arhetipala — in Diptych, piesa in doud parti de o tratare modala si cea
minimalistd — in Bipol, un precursor al Bicordiei pentru ansamblul instrumental (2004);

« Obsesia desemneaza influentele jazz.

Preluarea, re/organizarea sau continuarea unor traditii compozitorul le considera firesti in
procesul de invatare si creatie, Intrucat ,,daca exista o slabiciune a scolii componistice moderne,
aceea ar fi tendinta de a inventa ceva mereu, deseori venind in detrimentul imaginii muzicale.
Muzica trebuie sa vorbeasca, iar in goana dupd nou se uita problema continutului, or, orice nou
are sens atunci cind este util”'’. Este oare compozitorul L. Gondiu traditionalist sau modernist
moderat? Cert este ca L. Gondiu nu se lasd tentat de libertdfile si experimentele
postmodernismului, de spiritul revolutionar, manifestind mai curand o abordare echilibrata,
clara. Tendintele neoromantice devin caracteristice creatiei sale inca din perioada timpurie, un
exemplu fiind piesa orchestrala Nostalgic de ploaie (1999).

In aceeasi dimensiune se incadreaza romantele Un fulg in soare, Ave Maria, Legdnel si
Stau la geam... in interpretarea sopranei Ligia Dund si a Orchestrei Simfonice a Companiei

Publice Teleradio-Moldova (dirijor Gh. Mustea), care reflectd intenfia compozitorului de a
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realiza un proiect similar cu cele orchestrale moderne din Europa (spre exemplu, Sarah
Brightman). Din cele patru piese sus-numite, Ave Maria, o tratare subtild a rugdciunii care a
inspirat zeci de compozitori incd din cele mai vechi timpuri (de la J. Ockeghem, O. Lassus, A.
Willaert, Palestrina, F. J. Haydn, H. Schutz la A. Bruckner, L. Janacek, Z. Kodaly, G. Faure, C.
Saint-Saéns, S. Rahmaninov, 1. Stravinsky s.a.), in viziunea compozitorului basarabean capata
noi valente, pastrand insa arhetipul textului clasic in latind. Scriitura orchestrald reprezinta un
colaj stilistic unde se regadsesc si formule folclorice romanesti, si cele de origine bizantina, si
stilistica preclasica, toate ancorate Intr-un limbaj neoromantic.

O alta ramificare a tendintelor neo este cea de abordare neoclasicista, care s-a profilat in
Ciclul de fugi, 4 la numar, unde compozitorul, in scopul de a evita principiile polifoniei bachiene
— tehnica responsoriala si tonalul, abordeaza o altd modalitate de a dezvolta materialul muzical:
prin dezvoltarea variationala si variantica a temei de la acelasi punct (ton), dar n diverse stiluri.
Forma este cimentata de celulele inrudite cu caracter diferit ale aceluiasi motiv. Acest principiu
de desfasurare a materialului muzical se urmareste in poemul simfonic Sonata sparta (Athanos)
si in cvartetul Rurale. In directia neo se integreaza creatia pentru cor Unde esti, bade Mihai, pe
versurile lui Dumitru Matcovschi (1999), interpretata de Corul Renaissance, conducator T.
Zgureanu, lucrare in care compozitorul utilizeaza cu precadere procedee polifonice, de
micromotive, care prin imitagie se aglomereaza in clustere.

Dimensiunea ethno se profileazd cel mai pregnant in creafia simfonica, incluzand patru
poeme simfonice monopartite: muzica la spectacolul cu acelasi nume de Anatolie Gondiu /o,
Stefan voievod (1994), 1995-2000 Ruga pentru o durere in alb — tablou simfonic, Simfodoina
(2002) pentru orchestra simfonica mare, Sonata sparta (Athanos), lucrare monopartitd pentru
orchestra simfonica mare (2003), mai recente sunt circa 15 piese orchestrale la definitivarea
carora compozitorul lucreaza actualmente.

Cele patru poeme simfonice, compuse in decursul unui deceniu (1994-2003), reflecta ex-
perimentarile compozitorului in ceea ce priveste scriitura orchestrald, cdutarea unor mijloace de
expresie noi, utilizarea diverselor procedee de factura, combinarea diferitor ,,muzici” intr-un stil
de sinteza. Poemele sunt inchegate in formd monopartita, cu durata medie de 10 minute fiecare,
o tendina generald a simfonismului secolului al XX-lea, cea de cameralizare. Totodata, fiecare
din cele 4 poeme beneficiaza nsa de un futti intens si de anumite particularitdti distincte de
forma si de dramaturgie.

lo, Stefan voievod (1994) este un poem a carui dramaturgie este influentatd de estetica
teatrald, cu o forma ce sugereaza succedarea unor tablouri-dispozitii, alcatuite conform tiparelor

specifice teatrale: scena de dragoste, tabloul invaziei s.a. Poemul incepe cu o colorare a unei
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imagini medievale, utilizand la baza pedala din acorduri de cvinta la grupul de corzi in registrul
grav, pe fundalul careia se expune liniar motivul stilizat de doind la corn (Ex. 1, Largo), iar in
opozitie se contureazd tema invaziei, intr-o miscare descendentd, greoaie, acest enunt
amenintator isi Incepe dezvoltarea de la timbrul rece al flautului (Ex. 2, m. 10), sustinut de
grupul instrumentelor de lemn, in contrapunct rasunand motive de secunda expuse in registrul
grav la grupul de corzi. Compozitorul marturiseste cd ,cea mai veche dragoste a sa este
orchestra”, prima experientd de lucru cu orchestra datand cu anul 1994, in acest sens colaborarea
cu Orchestra Companiei publice Teleradio-Moldova devine emblematica. Debutul s-a soldat cu
interpretarea muzicii la spectacolul lo, Stefan voievod, piesa semnatd de Anatolie Gondiu si
montata 1n scena Teatrului Nagional ,M. Eminescu” in regia lui lon Cibotaru (1995). Imaginea
medievald, de razboaie si invazii este realizatd In muzicd prin stilizarea speciilor folclorului
romanesc — a doinei, jocului, prin procedee de simbioza a eterofoniei si polifoniei. Compozitorul
experimenteaza cu componenta, utilizdnd cvintetul de corzi, grupuri camerale reduse, solo-uri
patrunzatoare si Tutti masiv (Ex. 3, m. 61, cvintetul de corzi). Scriitura orchestrald se
structureaza pe alternarea celor doud motive, primul intr-o expunere modala si celalalt in
expunere acordica. Prima tema (s1 varianta ei modificatd) este expusa fie solo cu pedala (la corn
m. 2, fagot m. 35, flaut m. 51, oboi m. 55), fie in varianta ingrosata cu voci ajutatoare (Ex. 4, m.
17), iar tema medievalad revine cu o intensitate orchestrald tot mai mare, dezvoltarea motivica
culminand intr-un 7utti extensiv (Ex. 5, mas. 135). Ca un post-scriptum, in finalul poemului ra-
sund motivul initial al doinei intr-o variantd inrudita la flaut, completat de voci secundare la oboi
si clarinet I, pe fundalul pedalei la corzi (Ex. 6, m. 168).

Tabloul simfonic Ruga pentru o durere in alb a fost compus in baza lucrdrii de licenta,
compozitorul revenind la partiturd in repetate randuri in decurs de 5 ani (1995-2000). Forma
poemului are tangente cu cea de sonatd (fard repriza) prin contrastarea temelor principale cu cele
secundare, prin inserarea unor teme-punte si prin utilizarea unor procedee tipice formei de sonatd
— in dezvoltarea materialului muzical prin secvente si prin structura planului tonal. Tema initiala
este enuntata agresiv, desi Tn nuanta pp avand functia de tema principald, in expunere de cvarte
(insusi compozitorul marturiseste ca e o aluzie la hard rock, in stilul formatiei britanice Deep
Purple) (Ex. 7). Urmeaza puntea (m. 16), tema este expusd succesiv la corzi de la acelasi ton
(la), celula motivica fiind transpusd mai apoi la diferite naltimi (mi, si, do# — la viorile I),
aceastda miscare desfasurata in spirald, datorita preludrii secventate partiale, aminteste de un dans
moldovenesc, ritmizat, accentul metric (masura 4/4) fiind debalansat de cel ritmic (Ex. 8 cifra
10). Tema secundarda aminteste de un cantec-romantd de respiratie largd, parlando rubato, in

expunerea la viorile I colorate de sunarea Glockenspiele (Ex. 9, cifra 18). Dezvoltarea incepe cu
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motivul temei de legaturd, preluatd in alte registre la grupul de corzi (cifra 23), formand canoane
sustinute sau intercalate de motivele TP si TS. Subit, aceasta incarcatura energica a sonoritatilor
in crescendo scade, facand loc TS, expusa la vioara solo in c-moll, insufla senzatia de singuratate
si deznadejde, o culminagie semantica ce aduce in prim-plan starea de rugd (Ex. 10, cifra 31).
Ulterior, scriitura orchestrald devine tot mai aglomerata in sonoritati, creand impresia sunarii de
orgd, compozitorul utilizeaza un procedeu orchestral deosebit, unele intrari acordice ale
instrumentelor sunt cu intarziere, sugerand schimbarea registrelor sau a pedalei de orgd (Ex. 11
tutti, cifra 37). Poemul se incheie cu o coda in baza elementelor temei de legatura, tema initiald
fiind expusa succesiv, liniar, cu o imitare la un interval de cvarta la grupul de corzi, urmand
varierea motivicd a acesteia (Ex. 12, cifra 52) pana la succesiunile de cvarta a TP si afirmarii
tonalitatii initiale in acordurile finale a moll.

Simfodoina, un poem compus intr-un limbaj modern, al carui procedeu principal al
dramaturgiei este acumularea sonicd, ultimul grup instrumental utilizat fiind cel de alama (mas.
143). Structura se bazeaza pe doua elemente — primul este motivul de doind, in expunerea caruia
se utilizeazd un procedeu inrudit cu eterofonia, denumit de compozitor octava falsa, in care
octava din registrul grav are mici diferente/abateri de la cea superioard (Ex. 14), iar al doilea
motiv, cel de cluster, se acumuleazd mai apoi avand o expunere concentratd si dotata in ritm
punctat (cifra 11). Dezvoltarea cuprinde teme expuse terasat, in canon, creand o avalansa sonora
(m. 65). Cu privire la poemul simfonic Simfodoina, muzicologul V. Axionov remarca
urmitoarele: ,,insdsi denumirea lucririi simfonice de proportii a lui L. Gondiu — Simfodoina
(2003) marturiseste o noud incercare (dupd T. Chiriac, Gh. Mustea, . Macovei) a simfonizarii
unor arhetipuri folclorice prin crearea edificiului muzical contemporan, in baza varierii timbrale,
facturale, agogice a melodiilor de tip parlando rubato” 3, p. 700].

in Sonata spartd (Atanos pe invers), compartimentele expozitie — dezvoltare — repriza
urmaresc o rezolvare a conflictului formei de sonatd, creand toate temele contrastante dintr-un
singur motiv, totodata toate temele Inrudite apar de la aceeasi nota (punct), centrul tonal fiind re.
Doar in culminatia generala a lucrarii sunt folosite secventele, transpunand materialul muzical in
diferite tonalitdti. Tema de baza — re mi fa mi re sol fa mi — contine un motiv viguros, de sorginte
folclorica, cu caracter liric, ce se dezvolta de la ambitusul unei tetracordii diatonice — la multiple
aparifii cromatice in diverse orchestrari si manifestari de caracter.

Pornind de la folclorul romanesc si cel de naturd bizantind, optica se extinde foarte mult,
orice traditii devenind ,,utile”, elemente diverse fiind asamblate in vederea atingerii integritatii

lucrarii. Compozitorul foloseste elemente dintr-o culturd, acompaniate cu componente din alte
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culturi, spre exemplu: in muzica orientald si bizantina implica procedee polifonice sau utilizeaza
o factura, armonizarea $i migcarea basului necaracteristice traditiei respective.

Pe langa creatiile simfonice sus-numite, in creatia camerald de ultimd ora se include
integral repertoriul formatiei Aud. Profilul formatiei este muzica balcanicd moderna, cu influente
orientale, polifonice, de jazz si muzica bizantind. Repertoriul formatiei Aud cuprinde piese de
creatie proprie, ,,impachetate” sau re/aranjate in diverse maniere stilistice, printre care — Fagure
si Tatareasca (de orientare bizantind), Oaza (de un caracter hispanic), Tamaioasa s1 Go and
cath, Lorelai si Tuta (tendinte balcanice) s.a. Insisi componenta formatiei Aud sugereazi
sonoritdfile ansamblului traditional oriental. Esrajul este un instrument cu posibilitd{i de nuantare
find, ce combina efectele moderne cu cele caracteristice muzicii indiene. Dezvoltarea continua a
materialului muzical nu este de natura improvizatorica, fiecare creatie avand o forma rigida, cu o
facturd specifica, trecerea usoara si fireasca de la o piesd la alta atesta o unitate stilisticd prin
formulele ritmice si modale utilizate.

In cadrul editiei a XII-cea a FIZMN (2004) a fost sonorizati creatia Bicordie pentru
ansamblu instrumental de L. Gondiu, in interpretarea Grupului de Muzica Noud Traiect
(Romania). Lucrarea este inspirata din revolutionarele Quattro Pezzi per Orchestra de Giacinto
Scelsi. Compuse in 1959, Quattro Pezzi reprezintd patru piese pentru orchestrd, in care fiecare
piesa circumscrie o galaxie sonora in baza unei note. Scelsi, considerat Charls Ives al Italiei, s-a
axat pe sinteza mijloacelor moderne, avangardiste, cu arhetipurile arhaicului, de ritual ale
diferitor culturi. Universul sonor scelsian este format in intercalarea traditiilor vestice:
neoclasicismul, neobaroc, futurism, dodecafonia, atonalism (practici preluate in timpul studiilor
autorului la Viena), dar si de filosofia lui Screabin, cu traditiile estice: in urma calatoriilor sale in
Egipt si India (adoptand Hinduism-ul, Yoga, Zen Buddhism-ul, invocand ritualuri tibetane,
rugdciuni, dansuri). Franco Sciannameo apreciaza evolutia stilului muzical scelsian astfel:
“Muzica sa s-a schimbat dramatic in ultimii doudzeci de ani, de la agonia atonala la transparent
microtonald, patrunsa de tot felul de infuente de Est. In timp ce Schoenberg, Boulez, Cage
dezvoltau strategii organizationale, Scelsi a reevaluat 1ndl{imea sunetului, culoarea sonora,
aceasta fiind anticipatd de klangfarbermelodie. In panorama secolului XX, opera sa realizeaza o
sintezad a orientului si occidentului, Scelsi fiind unicul compozitor european in acea perioada, al
carui interes pentru estetica asiatica pare mai mult decat anecdotic, singurul care rupe complet cu
nationalismul de Vest pentru a realiza o spiritualitate adevarata in sunet inrudita cu traditiile non-
occidentale” [187, p. 58]. Scelsi se impune drept un cercetator al sunetului, focusandu-si atentia
pe proprietatea tridimensionald a acestuia “sunetul este rotund ca o sfera, atunci cand se aude, se

pare cd ar avea doar doua dimensiuni: registru si duratd, despre a treia [dimensiune]| cunoastem
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ca existd, dar aceasta ne scapa din varii motive. Oberton-urile (ipertonurile) inalte si joase creaza
uneori impresia unui sunet mai cuprinzator, variat, dincolo de durata si registru, dar este greu de
inteles complexitatea acestuia”[183]. In compozitiile sale intuitive, Scelsi pledeazi pentru
autonomia unui sunet care nu mai este un punct static, ci o entitate dinamica, confine in sine
procese de dezvoltare continui. In cdutarea tridimensionalitdtii, Scelsi a extins tdrdmul tonal
concentrandu-se pe 1, 2 tonuri-focare, generatoare de complexe sonore in baza varierii, alternarii,
suprapunerii parametrilor de: intensitate, timbru, dinamica si inaltime.

Quattro Pezzi este o lucrare emblematica care a fondat estetica reductiva scelsiand a
sunetului tridimensional, de concentrare pe microstructura sunetului, implicand teoria
reductionismului — reducerea radicala a continutului muzical, focusarea pe aspectul ce reliefeaza
cum este sunetul, decat pe felul in care se dezvoltd materialul sonor, anticipand totodata,
cautdrile minimalismului si muzicii spectrale (Ligeti, La Monte Young). Aducand in scena
muzicii contemporane structuri muzicale hibride din Asia si Europa, Scelsi a extins componenta
ansamblului orchestral, in vederea varierii timbrale subtile, folosind preponderent instrumente de
suflat, corzi si vocea umana. Quattro Pezzi implica o componenta impundtoare de 26 instrumente
si percutie: flauto in C, oboe, corno inglese, clarinetti in Bb (2), clarinetto basso, fagotto, corni
(4), saxofono (conmtralto, tenore), trombe in C (3), tromboni (2), tuba bassa, sega (ferastrau
muzical), timpani, bongos, tumba, piatto sospeso, tamtam (picc., grande), viole (2), violoncelli
(2), contrabasso, utilizate insd in totalitate doar in ultima parte. Fiecare din cele 4 piese se
inifiaza si se incheie cu o notd presetata: F, B, Ab, A; astfel Scelsi deschide si inchide cercul
compozitional. Opusul reprezinta, conceptual si tehnic, limitarea la micro-fluctuatiile sunetului —
vibrato, articulatii, modificari spectrale, tremolo, cantare su/ tasto, cantare sul ponticello. Din
cauza abandonarii reperelor tradifionale (armonie, tonalitate, dezvoltare tematicd), ascultatorul se
concentreaza pe subtilitatile sonore, ale timbrului orchestrei. Fiecare masura este un laborator, un
experiment de orchestratie, sunt folosite intercaldri de microtonuri si tehnici de extindere
(pedale) cu o percutie proeminenta: putem auzi pe fondalul lui F in octava la doud viole aceeasi
octava dublatd la trompetele II, tromboane si contrabas, sdrind apoi la clarinet bas si saxofon
tenor, violoncel, adaugandu-se grupul de lemn (fard flaut) si alama (4 corni), procedee fara
precedent in muzica de Vest. Harry Halbreich sustine ca ”Secolul XX este de negandit fara
Scelsi. Explorarea unei note prin infectarea timbrald si migrarea ocazionald in cartierele
adiacente microtonale formeaza din orchestra lui Scelsi un metainstrument”[245].

In baza studiilor din cadrul Institutului de Cercetari si de Coordonare Acusticid — Muzica
(IRCAM, Paris) asupra principalilor parametri fizici (acustici) ai sunetului: intensitate, indl{ime,

ritm, timbru (elaborate de P. Boulez, G. Bennet, J. Risset s.a.) si luand in considerare parametrii
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principali ai discursului muzical scelsian, am elaborat urmatoarea schema de analiza a celor patru
miscari din Quattro Pezzi, urmarind desfasurarile in timp ale coordonatelor de: oscilare
(registrala, indltime), dinamicd (intensitate), orchestratie (timbru) si estetica (Tabelul 4.6., Anexa
6). In urma suprapunerii datelor, se observa o coincidentd a dinamicii cu fazele de turbulenti
(oscilare registrala), (Fig.4.1, Anexa 6).

Chintesenta cautarilor tehnice scelsiene poate fi aflata in filozofia sunetului diferitor culturi
din India si Orientul apropiat (Grecia, in Pwyll, 1954; Egipt, in Ixor, 1956). Exemple directe ale
unor structuri preluate nu au fost identificate in cercetarile muzicologilor axate pe creatia lui
Scelsi, 1nsd persistenta unor constructii ritmice si sintactice, a arhetipului ritmic este indubitabila:
in agogicd, glissando-uri, in microintervalica si in utilizarea in discursul muzical a sferturilor de
ton, formatiunilor ostinato, tipurilor de vibrato, tremolo, in caracterul repetitiv.

In cautarea unei identitati aplicate la formele mici, compozitorul L. Gondiu abordeazi
problematica de tehnologie componistica in baza unei note sau a doua sunete in semiton, axandu-
se pe generarea §i desfasurarea contrastelor si propunand o esteticd personala a lucrarii: “Am fost

ghidat de ideile majore ale secolului XX, si anume de teoria economiei mijloacelor, insd odata ce
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sunetului”'®.

Compozitorul L. Gondiu 1isi tese panza sonord pornind de la arhetipurile
etnomuzicii balcanice, avand atat dimensiuni modale romanesti, cat si elemente de acumulari, de
diatonii elementare, pdna la totaluri cromatice. Scrisd pentru formatia Traiect, conducator
maestrul Sorin Lerescu, Bicordia de L. Gondiu este un ecou, dar si o replica la Quattro Pezzi per
Orchestra su una nota sola (1959) de Giacinto Scelsi, care au fondat estetica reductiva scelsiana
a sunetului tridimensional. In Bicordie, pe 1anga procedeele timbrale si schimbirile de registre,
un accent special se pune pe contraste de factura cat si pe un tematism in dezvoltare. Uneori cele
doud sunete ale lucrarii se comporta ca personaje ce vor sa-si afirme identitatea, alteori se
dezlantuie intr-un dans in care detaliul este reprezentat de un conglomerat sonor. Luand in
considerare aceiagi parametri ai sunetului, sub aspect de dinamica/intensitate,
orchestratie/timbru, estetica/desfasurare, am elaborat schema de analiza a creatiei monopartite

Bicordie de L. Gondiu:

Tabelul 4.7. Bicordie pentru ansamblu instrumental de Laurentiu Gondiu

Centru Dinamica* Orchestratie Estetica Durata
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C, DES

F(sf)-p(2m.-c.4)-
f(Presto c.4)-
p(c.9)-f(c.12)-
ff(c.17)-pp(c.18)

Flute,clarinet in b,
trombone, piano,
percutie(xilofono,
tubular bells),
violino, cello.
Initio:fl,cl,tromb,
piano,vno,cello
(tutti cu esc.perc)
m.1-6 (Forte)
Finalis:fl,cl,tromb
perc, piano,
vno,cello (tutti)

c.18+1m (pp. )

Evolutiva,
Polaritate,
ascensiune,
lupta, unison
victorios

(tutti).

3358”

Analiza comparativa a creatiilor Quattro Pezzi per Orchestra su una nota sola de G. Scelsi

si Bicordie pentru ansamblu instrumental de L.Gondiu este reflectatd in urmatorul tabel:

Tabelul 4.8. Analiza comparativa

Titlu Quattro Pezzi per Orchestra su una nota Bicordie pentru ansamblu
sola, G. Scelsi instrumental, L. Gondiu
Forma 4 piese monopartita
F, B, Ab, A C, DES
Centru pentru fiecare parte
Minimum contrast dinamic-maximum Contrast dinamic pronuntat in
concentrare pe oscildrile subtile in jurul suprapuneri de diverse facturi,
Contrast unui ton. densitate, intensitate dinamica,
schimbari subite de tempo: J
tempo general Moderato J= 54, =95 - acc.Presto c.4)=230 -
metrul alternand usor 4/4, 3/4 mai mult tempo primo - Presto ¢.5 -
pentru a reda un mers firesc cu includeri tempo primo. metrul: 4/4, 5/4,
treptate ale registrelor. 3/4, 2/4, opozitia registrala,
pointilism.
ritmica libera, derivatd din structurile de structuri ritmice rigide, bine
Ritm accelerare si diminuare, parlando rubato. definite, de o precizie

mozartiand, poliritmie.
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Dezvoltare liniara, pland Dezvoltare de contrapunere a

diverselor straturi liniare

Cumulativa, eterofonie, pointilism, futti —
Estetica caracter contemplativ solo pian)
Unison-evolutie cumulativa-rezolutie- Evolutiva,
unison caracter declamativ, eruptiv

Polaritate-ascensiune-lupta-

unison (tutti).

Fl. alto, ob., cno. ingl, cl.(2), cl.basso, F1, cLin b, tr-no, piano, perc.
Orchestratie fag., cni.(4), sax.(contralto,ten.), tbe. (3), (xilofono, tubular bells),vno,

tni.(2), tuba bassa, ferastrau muzical, cello.

timp., bongo 2, tumba, p-to. sosp., t.tam Cu cadenta la pian solo

(picc., grande), vli.(2), celli(2), cbas. c.12+4,m.69 — c.13m.82

Astfel, interculturalitatea se proiecteazd in muzicd, prin ciocnirea la nivel modal, ritmic,
acustic, factural si structural a pattern-uilor din diferite zone culturale, fenomen definit deseori
drept metastilisticd, unul din multiplele efecte meta, de sinteza, ale globalizarii. Analizand
interferentele scelsiene in mai multe planuri, putem constata ca Laurentiu Gondiu, urmand
tendinta modernd a economiei mijloacelor, propune o viziune proprie, o estetica evolutiva,
reevaluand fluctuatiile microtonale, el intensifica contrastul dinamic, cel al diverselor texturi
orchestrale, dezvolta varierile timbrale si aluziile armonice. Complexitatea stilurilor selectate,
combinarea acestora in gandirea muzicald scelsiand este transpusd de compozitorul L. Gondiu pe
taramul modalismului arhetipal romanesc prin utilizarea principiilor eterofoniei si ostinato-ului.
Lumea sonica a lui Laurentiu Gondiu prezintd un mixaj stilistic multicolor, din forme si genuri
muzicale compozitorul Tmpletind organic texturi omo/poli- si heterofonice si ramanand, in
acelasi timp, fidel spiritului national. Format intr-o zond in care s-au intalnit muzica balcanica,
bizantind si cultura mediteraneeand, L. Gondiu a faurit o identitate muzicald si artisticd
interculturala proprie, ce se releva in compozitiile sale. Migrand foarte usor din pulsatiile
balcanice in ritmurile orientale, din gandirea modald in cea polifonicad, compozitorul, prin creatia
sa, conecteaza muzica contemporana autohtond la diversitatea formelor si mijloacelor muzicale

de expresie culturald universala.
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4.5. Concluzii la Capitolul 4

1. In analiza celor patru compozitii din perspectiva DI manifestat in planurile
sincronic/diacronic, semantic/sintactic, am constatat reliefarea reflexelor interculturale pe diverse
coordonate, in functie de particularitatile compozitiilor distincte, evidentiind indicii stilurilor
individuale in colaborare cu elementele stilistice specific altor stiluri.

2. Creatiile semnate de Gh. Ciobanu si L. Gondiu atestd o interactiune a stilemelor
individuale cu elementele caracteristice culturilor muzicale din Est, obtinand structuri hibridizate
din Europa Estica si Asia (India, Orient apropiat, Grecia, Egipt, Siria). In cazul monooperei cu
balet semnate de Gh. Ciobanu, aceastd corespondenta este atestatd pe coordonata pluriarhetipala,
a arhetipurilor ritmic si modal (relevand elementele caracteristice melosului nagional $1 monodiei
bizantine, cu elementele sistemelor ritmice si intonationale ale traditiilor muzicale orientale
(Asia mica, Turcia, Balcani, Caucaz, Asia centrald).

3. Cu referire la Bicordia autor L. Gondiu, studiul comparativ a relevat coordonatele
directiei microtonale (preminimaliste/repetitive lansate de G. Scelsi), descendenta din culturile
muzicale asiatice, identificand parametrii sunetului tridimensional de intenstate, timbru,
inaltime/oscilare, ritm, addugand cel de estetica a dramaturgiei de evoluie a materialului
muzical.

4.  Analiza compozitiilor semnate de V. Beleaev si lu. Gogu demonstreaza asimilarea
practicilor sonore vest-europene, imixtiunile interculturale avand drept consecintd o
complementaritate stilisticd de elemente de limbaj new: sonoristica, pointillism (in Pasiuni... de
V. Beleaev), tehnica de serie liberd, aleatorica libera, procedee improvizatorice (§i sonoristice in
Respiratia de Tu. Gogu ) asociate cu elemente neo: medievale, baroc (in Pasiuni, tehnica modala
de scriiturd eterofonica in Respiratia).

5. Constatim astfel, in urma analizelor opusurilor prezentate la FIZMN, ca
interculturalitatea se proiecteaza In muzica, prin ciocnirea la nivel modal, ritmic, acustic, factural
si structural a pattern-uilor din diferite zone culturale, generand simbioze genuistice, fenomen

definit deseori drept metastilistica, unul din multiplele efecte meta, de sinteza, ale globalizarii.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea realizata in teza de doctorat vizeazd o problematica actualda si complexa in
muzicologia din Republica Moldova, ce cuprinde patru dimensiuni de investigare: dialogul
intercultural, fenomenul de festivalizare, muzica contemporand si analiza relationdrii aspectelor
sus-numite. Rezultatele principale obtinute au contribuit la generarea unor noi directii importante
de cercetare in muzicologia din Republica Moldova, ce rezidd in: investigarea dialogului
intercultural in cadrul festivalurilor muzicale, implicit de muzica noud, cercetarea fenomenului
de festivalizare in contextul muzicii contemporane si analiza creatiei muzicale contemporane sub
aspectul reflexelor interculturale si intertextuale.

Una dintre concluziile cercetarii noastre atenfioneaza asupra faptului ca aplicarea
perspectivei DI si a instrumentarului intertextualitdtii in abordarea fenomenului muzicii
contemporane §i a unor creatii de muzica noua din Republica Moldova fixeazd un model de
coordonate teoretice si metodologice (sincronic/diacronic, semantic/sintactic) in perspectiva de
investigare muzicologicd, care necesitd a fi plasata in concordanta cu specificitatea structurala,
genuisticd, morfologica a stilurilor individuale componistice.

In acest sens, consideraim ci obiectivele generale stabilite au fost realizate, rezolvand,
astfel, o problema stiintificA complexa in prezenta cercetare prin identificarea si analiza
principalelor aspecte ale dialogului intercultural muzical din cadrul Festivalului International
Zilele Muzicii Noi in contextul postmodernitdtii si impactul acestuia in dezvoltarea muzicii
contemporane din Republica Moldova. Rezolvarea problemei in cauza a permis diminuarea
contradictiei dintre noile forme de interculturalitate muzicala si necesitatea abordarii si definirii
lor stiintifice ca fenomen de valorificare artistica a creatiei, cunoasterii si educatiei muzicale.
Rezultatele obtinute confirmd presupozitiile cercetarii, oferind argumente privind realizarea
scopului si obiectivelor propuse. Drept urmare, s-a constituit un spectru de concluzii generale si
particulare. Concluzii in plan general:

1. Notiunea si conceptia dialogului intercultural a evoluat in timp. Definitd in 1961, notiunea a
suferit numeroase precizari de-a lungul timpului, conceptia DI fiind legatd de constituirea si dez-
voltarea lumii moderne si se identificd ca element-cheie in procesul socio-cultural postmodern
[13].

2. Investigarea DI in cadrul FIZMN, manifestarile si specificul acestuia in contextul muzicii
contemporane din Republica Moldova constituie probleme actuale pentru cercetarile muzicologi-
ce autohtone, de o arie larga de cercetare, insuficient analizata pand in prezent. Urmdrind premi-

sele aparitiei festivalurilor prestigioase de muzicd contemporana cu traditii indelungate, precum
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World Music Days, Toamna Varsoviana; in comparatie cu cele specifice FIZMN, deducem ca
fondarea festivalurilor de aceasta orientare a devenit un instrument eficient, ce faciliteaza DI
[11].

3. Mutatia generatad de contextul socio-cultural si politic postsovietic in care a fost fondat FIZMN
a permis deblocarea canalelor catre valorile si practicile din Occident, spre o noud paradigma
culturald, cu modificari substantiale de mentalitate eliberata din catusele ideologiei dogmatice de
partid, manifestand o libertate in expresie si o deschidere spre un dialog cu modelul cultural
european [11, 15, 16].

4. Noua faza a dezvoltarii culturii presupune o viziune complexa si dinamica specifica Europei la
rascrucea secolelor XX-XXI, aflatd in tranzitia de la “paradigma disjunctiva” la “paradigma
conjunctiva”, in care un rol esential ii revine interculturalitd{ii, care-si redefineste contururile,
axandu-se pe dialogul intercultural cu o deschidere interdisciplinara [13].

5. In conditiile confruntirii creatiei muzicale contemporane din Republica Moldova cu noile
tendinte din componistica contemporand, DI se impune drept un factor indispensabil in procesul
de integrare §i sincronizare cu realizdrile muzicii contemporane universale, de studiere si
valorificare a fenomenelor din cadrul FIZMN, a tendintelor si schimburilor culturale, in calea
evitdrii, in buna parte, a provincializarii culturii noastre [13].

6. Identificarea perspectivei interculturale drept o metoda de cercetare a fenomenului muzical
contemporan vizeaza aspectele analitic si praxiologic, aplicate atat in studiul DI din cadrul
FIZMN, cat si in analiza reflexelor interculturale in creatii muzicale distincte, implicand coordo-
natele sincronic/diacronic, semantic/sintactic, ce se intrepatrund, deseori, gratie intertextualitatii
[13, 14, 18].

7. Manifestarea DI in conditiile reconfigurdrii matricii stilistice din anii ’90 in muzica
contemporana academica din Republica Moldova, datorita FIZMN, a contribuit esential la
evolutia creatiei componistice autohtone. Se constatd emanciparea sub aspectele stilistic,
genuistic, arhitectonic si conceptual, a limbajului sonor — prin diversificarea mijloacelor de
expresie, reconceptualizarea aspectului imagistic §i tematic, noul arsenal de tehnici de
compozitie, si a artei interpretative — fondarea primului ansamblu moldovenesc de muzica
contemporana Ars Poetica. Deschiderea catre experienta si practicile din Occident a generat
schimbari profunde de mentalitate artistica si perceptibilitate a actului creativ contemporan in
randul muzicienilor [11, 12, 14, 16, 17].

8. Impactul DI, in special a realizarilor muzicale noi ale Occidentului, estompate un timp
indelungat, s-a manifestat in creatii reprezentative din componistica autohtond, lansand genuri

noi, de o estetica emergenta (monoopera cu balet Ateh, sau revelatiile printesei khazare de Gh.
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Ciobanu, pasiunile instrumentale Passion-XXI pentru orgd si orchestra de V. Beleaev, Respiratia
florilor pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian de 1. Gogu si Bicordie pentru ansamblu
instrumental de L. Gondiu) [15, 18, 14].
9. Transformarile de ordin interpretativ §i componistic, care au survenit, in mare parte, gratie
schimburilor interculturale, a acumularii experientei de colaborare, avand drept finalitate
accederea la un nou nivel al componisticii si artei interpretative autohtone, au permis o integrare
internationald a opusurilor compozitorilor din Republica Moldova, acestea fiind treptat incluse in
programele festivalurilor de muzicd contemporana din strainatate [11, 14, 16].
10. Aspectele vulnerabile constatate in cadrul FIZMN necesitd reforme de art-management — de
diversificare a produsului cultural si a grupului tinta (prin abordarea unor genuri multimedia, a
spatiilor neconventionale), de initiere a actiunilor de fundraising si a campaniilor de promovare
la nivel national/international si in spatiul virtual, de lansare a programelor de
arhivare/conservare [13, 17].

Analiza stiintificd a Festivalului International Zilele Muzicii Noi din Republica Moldova si
a manifestarii dialogului intercultural muzical in cadrul acestuia, a permis formularea unui
spectru de concluzii in plan particular:

e FIZMN reprezintd un cadru stimulator in procesul de emancipare a creatiei muzicale
academice autohtone, impulsionand crearea primului si unicului, la acest moment,
ansamblu centrat in exclusivitate pe muzica contemporand — Ars Poetica [11, 16];

e FIZMN constituie o rampd de lansare pentru tinerii compozitori, oferind ocazii de a
prezenta creatiile in concerte publice sustinute de ansambluri consacrate din Republica
Moldova [11, 16];

e FIZMN etaleaza exemple de muzicd noud in primd auditie, aducdnd in Republica
Moldova lucrari de varf ale momentului si invitdnd valorosi interpreti intr-un spatiu unde
muzica contemporand a fost marginalizatd un timp indelungat de sistemul ideologic
sovietic [15, 17];

e FIZMN educd un public familiarizat cu fonosfera muzicii noi, si totodata cultiva interesul
muzicologiei moldovenesti pentru fenomenul muzical contemporan [14, 15];

e FIZMN contribuie la dezvoltarea mobilitatii artistice prin promovarea compozitorilor din
Republica Moldova in plan international, si, in definitiv, la crearea unei societati
interculturale [13, 15, 17].

Printre recomandarile necesare pentru a promova rezultatele obtinute se numara:
1) dezvoltarea directiilor de cercetare ce vizeaza problematica de festivalizare si dialog
intercultural in cadrul fenomenului contemporan muzical autohton;
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2) initierea studiilor de perceptibilitate si art-management vizdnd muzica noua din Republica
Moldova;

3) crearea bazei de date interactive privind evolutia si constituirea FIZMN, a muzicii
contemporane din Republica Moldova, a unui Index al compozitorilor participanti si al
creatiilor acestora;

4) arhivarea si conservarea patrimoniului national de muzicd contemporana;

5) popularizarea fenomenului in mass-media prin intermediul paginilor electronice;

6) integrarea creatiei muzicale academice contemporane autohtone in peisajul postmodern al
muzii noi $i promovarea realizdrilor conceptuale si stilistice ale componisticii contemporane
din Republica Moldova, prin intermediul aderarii la retelele internationale: Societatea
Internationala de Muzica Contemporana, Sound and Music national agency, The European
Festivals Association, European Music Council, Culture Action Europe, International
Association of Music Information Centres, International network for contemporary
performing arts, La société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique (Sacem) etc.

Perspectivele cercetarii rezida in valorificarea rezultatelor stiintifice ob{inute in viitoarea
monografie de autor dedicatd corespondentelor interculturale din cadrul Festivalului

International Zilele Muzicii Noi.
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(2009, 2014), Concert pentru clarinet si orchestra (2011), Mosaics pentru tuba si pian (2013), Danube
Insights (2013)

Ciobanu Gh. Simfonia Sub Soare si sub stele (1991), Quintet pentru alamuri (1991), Trio (1992),
Cantari calofonice pentru orga (1992), A noua luna in cer dupa poezia clasica chineza pentru mezzo-
soprano, corn englez si percutie (1993), Un pendul imens intr-un peisaj de vara (1994), Pentaculus (1995,
1996), Din cantece si dansuri ale lunii melancolice (1995, 2000, 2001, 2002), Jalea miresei (1995),
Simboluri triste (1996), Studii sonore (1996), Moment Bacovian (1999), Sound etudes 1, 11 (2000), Uno
viaggio immagginario (2001), Pdasarile si apa. tablouri simfonice din balet (2001, 2002, 2006), Simboluri
triste (2002), Doua proteste pentru percutie din ciclu ”mail.md” I Protestul zilei intéi, II Rock-protest
(2002), De sonata meditor (2003), Revelatia intdia din monoopera Ateh, sau revelatiile principesei kazare
(2004), Sound etude IV De Dincolo (From overthere) vers. T. Vasilcau (2003, 2004), Monoopera Ateh,
sau revelatiile printesei khazare (2005), Semne reflectate pe cer, Codul Enescu (2007), Semne (2008),
Spatium sonans (2009), Capriccio (2009), Briza latitudinilor Sudice (2010), Concert pentru marimba si
orchestra (2010), Tatal Nostru (2010), Jalea Miresei (2010), Natura statica cu flori, melodii si armonii
pentru pian (2011), Entrée si Dans cu focuri pe zapada din Suita Riturile Primaverii (2012, 2013), De
sonata meditor pentru pian (2012), Moment Bacovian pentru pian si orchestra (2013), Briza latitudinilor
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Sudice pentru marimba si orchestrd (2013), Oda devenirii pentru cor si orchestrd, vers. Dumitru
Matcovschi (2013), Codul Enescu, pentru orchestra de coarde (2013) Simfonia Sub Soare si stele (2013),
De sonata meditor (2013), To philharmonic public of Chisinau (2013), Peisaj pentru pian (2013), Apres
un lecture 1. Poem postmodern 2. Poem rap, vers. E. Galaicu-Paun (2014, 2015), The Signs nr. 2 (2014),
Una cancion que no fue cantada y La ultima serenada de Juan Carlos O.(2015), Glance behind the
curtain/Glance for a curtain (2016), Momente. Concert pentru vioara si orchestra simfonica (2016)

Chiriac T. Legenda Ciocirliei pentru orchestra si declamator (1991), Tatal Nostru (1995)

Ciolac N. Tatal Nostru din Liturghie (2003), Slavit sa fie Domnul din Liturghie (2003), Bagatele (2006),
Preludii-reminiscente (2007), Doud piese pentru pian (2009), Cdntul dragostei victorioase pentru pian
(2011), Catrene din poemul loan Damaschin (2012)

Ciolac V. Sonata pentru vioara si pian (1991), Liturghie Sfantului loan Gura-de-Aur (1994), Requiem
pentru cor de femei (1995), Ave Maria (2000), Psalmodia (2001, 2012), Laudate Dominum (2001, 2003,
2010), Memoria (2002), Magnificat (2003), Miserere (2003), Le tombeau (2004), Sonatina pentru fagot
si pian (2005), Luttuoso, Capriciu (2007), Salve Regina (2007, 2010), Patru sonete pentru bas si pian,
vers. Lope de Vega (2011), Dialoguri pentru vioard si violoncel (2011), Folia (2011), Sonata pentru
vioara si pian (2012), Doud preludii pentru pian (2013), Poem festiv pentru vioara, violoncel si orchestra
(2013), Legenda buciumului (2014), Concert pentru pian si orchestra (2015)

Ciubuc L. Triptic (2008), Syntonii pentru cvintet de suflatori (2009), Fantasme campestre (2015),
Periplus (2016)

Colsa M. Tdrziu de toamna (1995)

Cornogolub O. Trio (2005), Singuratatea cerurilor, vers. A. Gribeniuc, Suita Spaniola, vers. F. G.
Lorca (2007)

Cuzmina G. Quartet de coarde (1993), Trio pentru oboi, vioara si pian (1994), Cvintet de alamuri (1995),
Sa fim Sfinti in toate fapturile noastre (2010), Piese pentru clopotei (2003), Cu rugamintea pe buze...
pentru 2 viole (2011)

Denova A. Rapsodie bulgarad pentru pian (2012)

Danga V. Fantezia pe teme de Chick-Korea (2005)
Dobrinescu I. Cvartet (1991), Sonata pentru pian (1994)
Doga E. Dorinta (2003)

Doni V. Trio (1991)

Dubosarschi B. Sonata pentru clarinet si violoncel (1993), Burlesca pentru 8 clarinete (1994),
Sonata pentru pian (1994), Sonata pentru vioara si pian (2000), Patru tablouri (2001), Piesd de concert
(2003), Metamorfoze pentru xilofon si marimba (2005), Cvartet de coarde nr. 3, Partita pentru nai si
orchestra (2007), O searda minunata (2008, 2009), Konzertsctuck pentru vioard si pian (2009, 2013),
Burlesca pentru vioara si pian (2009, 2013), Simfonia camerala (2010), Patru piese pentru vioara si pian
(2010), Recital si Toccata pentru viola si pian (2011), Capriccio pentru vioard si corn (2012), Sonata
pentru violoncel solo (2013), Cvartetul de coarde nr. 4 (2014)

Duhaterova T. Piesa pentru vioara, Romantd pe vers. A. Ahmatova, Cvintet pentru cvartet de coarde si
pian (2007), Cvintet (2008)

Fistic E. Nu vorbi ciclu vocal, vers. Gh. Covalgi (1991), Tintuita...pe vers. de M. Tvetaeva pentru cor si
ansamblu instrumental (1995), Dispozitii (2003), Miraj piese pentru pian (2004), Concerto-Scherzo
(2005)
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Feodorova A. Sonata pentru pian (1991), Arcanul pentru orga (1993), Sonata pentru pian (2014)
Gamurari P. Trio pentru viold, cello si pian (2014), Tablouri simfonice (2015), Archaica (2015)

Gogu Iu. Priveste inapoi (1994), Sextet (1995), Respiratia florilor (1996), Gradina nocturna (1996),
Sensus (2000), Stelele ochilor (2001), Aras pentru vioara si pian (2015)

Gondiu L. Unde esti, bade Mihai (2000), Rurale (2001), Sonata pentru violoncel (2002), Simfodoina
(2003), Bicordie pentru ansamblul instrumental (2004), Mica tornada (2007), Fitze (2010), Sonata
pentru violoncel (2012)

Gurov L. Rahmaniana (2010)

Iachimciuc I. Sonata pentru vioara (2003), Dealuri si vai pentru clarinet, vioard si pian (2006), Ar
trebui (There should be) (2004), Wind Mill, variations for chamber orchestra (2007), Ciclu de piese
(2008), In Haydn’ s steps (2010), In gradina lui Ion pentru clarinet si pian (2011), Through flowers pentru
marimba (2013)

Kitenko D. Deprofundis (1991), Simfonia Nr.2 (1992), Exodus (1994), Concert pentru violoncel si
orchestra (1994), Simfonia Nr.3 (1995) Sase duete (1996), Simfonia asteptarii (1999, 2001, 2002),
Concerto for Ars Poetica (2000), Trinitatea lupului (2000), Fanfare (2001), Trio (2006), Simfonia nr. 5
(2007)

Kolsa M Variatiuni pentru pian (2011), Memory (2011), Codrule, codrutule..., vers. M. Eminescu
pentru cor a cappella (2012)

Kolodub L. Simfonia Nr.3 (1993)?
Kopitman M. Cantus 1I? (1993)

Lazarencu A. Explorari vitale pentru ansamblu instrumental (2009), Interactiuni (2010), Aspirations et
tendances (2011), Privind spre inaltimi (2015), Flashes (2015)

Lobel S. Simfonia Nr.1 (2000)

Ansamblul Life Model (jazz) Clouds, Baby elephant (A. Zavalii), Sphinx (V. Ostrouhov), Syberian
song, Seven pieces, Ahidden way (D. Sergheev), Dreams (A. Zavalii)

Lisoi S. Lieduri pe vers. de M. Eminescu pentru voce si pian (1992)

Lungu S. Rapsodie pentru taragot solo (1992), Suita camerala pentru 4 viori (1993), Sonata-fantezie
pentru taragot (1995), Dmitrie Cantemir fragmente (2003)

Luxemburg A. Suitd pentru cvartet de coarde (2011), Suita Bluesis (2014)
Macovei I. Suita?(1993), Bahiana pentru cvartet de coarde (1995), Suita de colinde (2003)
Macovei S. Buratino (1991)?

Mamot Euw. Mi-ar fi deajuns, vers. Steliana Gramma (2011), Foicica doi bujori, versuri populare pentru
soprano si pian (2011), Concertino pentru 2 piane (2011), Dragostea si doina pdcii pentru voce si pian,
vers. Grigore Vieru (2013)

Malanetchi M. Sonatd pentru violoncel (2009), Unravel the moment (2010)
Medvedy V. Nocturne pentru viola si pian (2015)

Mosiiciuc V. Ploita. Furtuna (2005), Variatiuni pe o tema de Mozart (2007), A piaccere pentru opt
instrumentisti (2008), Sonata pentru violoncel si pian (2009), The circles (2011), La Danza Impulsiva
pentru helder tenor (2015), Jocul umbrelor pentru helder tenor (2016)
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Mulear A. Sonata pentru pian (1994), Simfonietta (2003)

Mustea Gh. Concert Nr.1 pentru orchestra (1991), Fantezie-capriciu (1993), Fantezie pentru orchestra
de coarde (1992), Lumineze Stelele madrigal (2003), Sonet (2003), Monologul lui Stefan cel Mare (2003,
2004), Scena ospatului din opera ,, Alexandru Lapusneanu” (2003), Dansuri taranilor din ,,Stefan cel
Mare” (2005), Dans barbdatesc (2006), Monodie pentru tambal solo (2006), Ruga, vers. de Galina Furdui
(2009), Popas in Codru, Joc haiducesc pentru pian (2011), Aria Mariei din opera ,,Stefan cel Mare”
(2012), De ce-ai dat Doamne? pentru bas si pian, vers. Grigore Vieru (2012), Melodie, Umoresca pentru
pian (2013), Aria Mariei-Voichita din opera ,, Stefan cel Mare” (2013, 2014)

Neaga Gh. Cvartetul Nr. 2, (1992), Sonata Nr. 2 pentru vioara si pian (1992), Ciclul vocal pe vers. de M.
Eminescu (1992), Suita pentru cvintetul de alamuri (1992), 3 Vocalize pentru voce si orchestra de camera
(1992), 2 Miscari din suita pentru violoncel si pian (1992), Inima ciclu vocal pe vers. de Gh. Dimitriu
pentru soprano, vioara si pian (1993), Ciclu vocal Credinta (1994), Piesa de concert (1995), Suita Nr. 1
(2003) Bach pentru toate timpurile (2006), Miniatura (2009)

Neaga St. Nistru poem simfonic (2000), Fantezie moldoveneasca (2014)

Negruta O. Nocturn si Expromt (2004), Concerto per clarinetto (2003), Trio pentru vioard, violoncel si
pian, Doud piese pentru pian, Sextet de clarinete, Concert pentru vioara si orchestra, Concert pentru
vibrafon si orchestra, Concert pentru clarinet si orchestra, Concert pentru saxofon si orchestra (2005),
Concert pentru viola, violoncel si orchestrda (2010), Baladd pentru pian (2011), Improvizatie pentru
clarinet solo (2011), Concert pentru corn si orchestra (2012), Concertino pentru doi corni si pian (2013),
Vocaliza, Scherzo pentru pian (2013)

Orban G. Ave Maria (2003)

Palymski O. Passacaglia pentru 12 (1994), Perceptie pentru 12 (1995), Duo (1996), Simfonia Fumuri
(1996), Cvartet (1996), Physica (2000), Muzica pentru sine (2001), Muzica pentru Ars Poetica si
orchestra de camera (2002), Veritatis Absolutae (2003), Ultimum Verbum (2003), Suffering (2003),
Nullus Doloris Sensus 11 (2004, 2008), Sacrificiu (2004), Intermundium (2004, 2005), Environments of
soul (2006), Doua piese pentru 7 instrumente, Rasarit de luna (2005, 2007), Pacificare (2008), Cvintet
(2009), M. — Diptych (I-Bourdons, Il — Isometry) (2010), Estrangement, Achievment pentru ansamblul de
camera (2010), Miniatures for ensemble (2011), In Cursu Ad Intellectum Supremae Ideae Vitae (2011),
Cantata ,, Esenta Cuvintelor” I. Idea, Il. Limbaj, IIl. Cuvdnt (2012), Lumi (2012), Astromusic 1 (2013),
Manifestation forms of absolute force 1. Metaphysics, Il. Lifeforce, 1ll. Consciousness, 1V. Divine Presens
(2014), Don Quijote Poem (2014), Energetix pf the world (2015), Trio (2015), Trei piese pentru
ansamblul de camera 1. World of spirit, Il. Dualism, I1I. Enlightenment (2016)

Paslari S. Incantation pentru saxofon tenor si pian (2003), Musica Concertata pentru orchestra
simfonica (2004), Flautul lui Marcyas pentru flaut (2005), Serbarile Moldovei pentru cvartet de
saxofoane (2006), Trei cantece populare moldovenesti pentru pian (2007), Cvartet de coarde
(2008), Sainte pentru 2 flaute (2009), Cine merge tot pe drum pentru flaut, vibrafon, vioara,
violoncel (2009, 2014), Colinde pentru cor mixt a cappella, Doina haiducului pentru de cor
barbati a cappella (2010), Vdnatoreasca pentru cvartet de saxafoane (2011), Elegy pentru
clarinet si pian (2011), Les Cantilenes pentru pian (2012), Langa malul Dunarii pentru flaut si
pian (2013), Trei portrete muzicale (Chopin, Skriabin, Rachmaninov) (2013), Prince of
Moldavia pentru orchestra simfonica (2015), Aeolian Harp pentru vibrofon si saxofon soprano
(2016)

Pentiuhova O. Kha (2003)
Poleacov V. Simfonia Nr.V (2003), Vocaliza pentru vioara si pian (2009, 2013)
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Procopciuc D-C. Neige pentru flaut si pian (2012), La Romanesca pentru vioara si pian (2013)

Rivilis P. Unisonuri (1992), Burdonuri (1992), Bach-Ciacona (1992), Sonata pentru pian (1993, 1996)
Stihira pentru orchestra (1996), Dansuri simfonice (2016)

Rojcovscaia N. Fantezie-Septet (2008), Communicating Worlds for ensemble (2009),
Enlightenment (2011)

Rotaru V. Quartet de coarde (1993), Muzica Concertanta pentru 11 instrumente (1994), Trio pentru
vioard, viold si violoncel (1995), Peisaje (1996), Muzica pentru vioard si pian in doud miscari (2000),
Suita Simpla (2001), Note de Toamna (2001), Improvizatie (2001), Cinci novelete pe o singurd tema
pentru pian (2002, 2005), Concert Rapsodie pentru pian si orchestra de coarde (2003), Ino (2003), Ino 11
(2004), Largo si Allegro, Sonata pentru fagot si pian (2006), Variatiuni (2009), Cinci Piese pentru pian
(2009), Suita Retrospective (2009)

Rosca S. Simfonia in C (2006), Variatiuni (2007), Trio (2008), Trei Preludii pentru pian (2009), Dreams
(2015)

Rusnac C. Preludiu (2009)

Rusu L. Dansul Frunzelor pentru cvartetul de coarde (2013)

Rusu P. Ludus Fistula (1993), ? Sonata pentru pian (1994), Sonata pentru viola si pian (2007)
Slivinschi V. Studiu Expromt (2004), Studiu-Impromptu pentru pian (2013)

Sova O. Sonatd pentru clarinet si pian (2009), Termitia (2010)

Spitaru C. Cvartet (2011), Gdnduri pentru orchestra de camera si pian (2012)

Sumilov A. Blues (2005)

Starcea M. Quintet pentru coarde si pian (1991), Trio (1991), Trio pentru saxofon alto, violoncel si pian
(1992), Suita camerala (1993), Trio pentru vioara, pian si contrabas (1994), Trio pentru clarinet, viola si
pian (1995), Muzica electronica (1996), Dans straniu (2003), Uvertura (2006), Sapte piese pentru pian
(2013), Suita pentru orchestra de camera (2015)

Starcea A. Preludiu (2014)
Stefanet A. Piesd pentru cvartet de coarde (2006), Doud studii folclorice pentru viola solo (2013)
Stefarta V. Primadvara in Orient pentru doud acordeoane (2012)

Stirbu L. Sonata pentru pian (2002), Toccata (2009), Toccata pentru pian (2011), Mannisch pentru pian
(2013), Concert pentru pian si orchestra (2015)

Strezev A. Improvizatie (2010)

Teaci Z. 3 Dispozitii (1992), 5 pesrevuri de D. Cantemir pentru cvartet de coarde (1992), lad-Vasem
pentru voce si ansamblu de solisti (1993), Meditatie (1993), Ceai Stelar ciclu vocal (1994), Trei romante
pe versuri de M. Metleaeva pentru soprano si pian (1995), Monologul mamei (1996), Ciclu vocal pe
versuri de L. Berinschi si M. Lemster (2000), Doina la Fluier (2000), Simfonia ,, Panopticum” (2001),
Concert pentru pian si orchestra (2002, 2015), Din poetii Moldovei (2003), De Profundis (2003), Soare de
toamnd, ciclu vocal pe versuri de A. Rosca (2004), Sonata pentru oboi si pian (2004), Sonata pentru pian
(2004), Tie vers. A. Rosca, Sonata pentru vioard si pian (2005), Preludiu pentru vioara si pian (2011),
Kadis pentru tenor si pian (2013), lad-Va-Sem (2013), Melodia pentru vioara si pian (2013)

Tepcolenco C. Cvartet Proslavirea celor 4 stihii (1991), Joc de carti pentru clarinet, violoncel, pian si
percutie (1993)
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Timofeev A. Ancore pentru vioara solo (2015)

Tibulschi I. Maica Domnului pe vers. de G. Vieru, Cdntec de leagan pe vers. de G. Vieru (1995),
Zboara Vantule pe vers. de G. Vieru (1995)

Trigon Schiopatata (2003), Doina (2003), Burlesc (2003), Balada Big Ivo (2003), Sirba Jandarmilor
(2003), Ciocirlia (2003), Doda (2003), Calusarii (2003), Haulita (2003)

Ungur M. Cvintet (2008), Trei piese pentru cvintet de suflatori (2011)
Vinicenco M. Trio pentru flaut, contrabas si pian (2011)
Vrabie G. Sonata pentru violoncel si pian (2007)

Zagorschi V. Simfonia Nr. 2 (1993, 2001), Sonata pentru vioara (1994), Stante (1999), Diafonii
(2000), Burlesca pentru pian (2002), Suita din simfonia-balet ,, Raspantie” (2003), Sonata pentru
vioara solo (2003, 2011, 2014), Sonata pentru vioara si pian (2004), Doud dansuri din baletul
wZorile”, Stante, Cantata Cine scutura roua (2005), Cvartet nr. 2 (2008), Fantezie pentru pian
(2012)

Zapesca V. Giocoso, Viscol (2007), Sextet (2008), Surmenaj pe vers. de Sasa Ciornii (2011), Cdntec de
leagan (2009)

Zgureanu T. Alleluia (1995, 1996), Peisaj de iarna pe vers. de E. Loteanu (1995), Clopote astrale
(1995), Reminiscenta (1995) Oratoriul Psalmilor (1996), Rasai asupra mea, lumina lind (2000), Noaptea
Sfantului Andrei (2001), Lumina din lumind, poem simfonic (2002), Monolog pentru maica Maria
(2003), Aria Ninvanei din opera Decebal (2003), Slavita fii, Marie (2003), Marirea Burebista (2003,
2011), Patru lieduri, vers. M. Eminescu (2005), Elegie pentru violoncel si pian (2006), Concert pentru
nai si orchestra (2007, 2009), Oratoriu Proorocul David, (2008), Miniaturi corale (2009), Simfonia
Eminescu (2009), Fragmente din opera Decebal (2009), Contraste (2010), Concert pentru saxofon si
orchestra (2012)
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ARS POETICA

Anexa 2

Profil repertorial in cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi

25 de ani de activitate

1991-2016
Ani Compozitori Creatii
*prima auditie**prima auditie absoluta
1991 Fondarea Ansamblului de muzica contemporana Ars Poetica
1992 Ghenadie Ciobanu Trio
Costin Cazaban (Romania-Franta) Intersectii, cvartet
Natura moartd cu instrumente i
compozitori, cvintet
Zlata Tcaci 3 dispozitii
Gonzales L. Osfaldo Antonia Sextet
(Venezuela)
Dmitrii Kitenko Simfonia nr.2
Locatie Sala cu Orga, 5 aprilie 1992, ora 16:00
1993 Reorganizarea si definitivarea Ansamblului Ars Poetica intr-o componenta
stabila
1994 Arne Mellnas (Suedia) Gardens
Peteris Vasks (Letonia) Cvintet
Concert Rob Waring (Norvegia) Concerto for vibraphone and
cameral Iulian Gogu chamber ensemble
Erhard Karkoschka (Germania) Priveste inapoi
Oleg Palymski Blassergedichte
Ghenadie Ciobanu Passacaglia pentru 12
Un pendul imens intr-un peisaj de vara
Locatie Sala cu Orga, Joi, 7 aprilie 1994, orele 19:00
Concert Eve Duncan (Australia) Oceanic-cvartet
cameral Vladimir Rotaru Muzica concetanta pentru 11
instrumente
Galina Kuzmina Trio pentru oboi, vioara si pian
Dmitrii Kitenko Exodus
Locatie Sala cu Orga, Vineri, 8 aprilie 1994, orele 16:00
1995 Alexandr Shchetinsky (Ucraina) Lamento pentru ansamblu de camera
Dmitry Capyrin (Rusia) Muzica din tacere pentru ansamblu de
Concert David Morris (Irlanda) camera
cameral Ian Wilson (Irlanda) In the Presence of the Goat
Oleg Palymski ...and flowers fall...(1990)
Iulian Gogu Perceptie pentru 12
Sextet
Locatie Sala cu Orga, Miercuri, 5 aprilie, ora 16:00
Concert Donald Hurley Esprit (1993)
cameral din | John McLachlan Frieze (1993)
creatiile
compozitorilor
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din Irlanda

Locatie Sala cu Orga, Sambata, 8 aprilie, ora 18:00
Concert Ghenadie Ciobanu Din Cintecele §i dansurile lunii
cameral din melancolice pentru corn englez
creatiile Ion Macovei Bahiana pentru cvartet de coarde
compozitorilor | Gheorghe Neaga Piesa de concert
din Republica
Moldova
Locatie Sala cu Orga, Joi, 6 aprilie, ora 16:00
1996 Iulian Gogu Respiratia florilor
Asteptare
Concert Oleg Palymski Duo
cameral Ghenadie Ciobanu Pentaculus
Filip Peres (Portugalia) Figuracoes 1
Niels Viggo Bentyon (Danemarca) Cvintet
Serafim Buzila Sonata Trei gratii dupa S. Botticelli
Dmitrii Kitenko Sase duete
Vladimir Beleaev In memoriam...
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brancusi”, Luni, 23 septembrie, ora 18:00
Concert Alexandr Shchetinsky (Ucraina) Lamento pentru ansamblu de camera
cameral Muzica din tacere pentru ansamblu de
Dmitry Capyrin (Rusia) camera
David Morris (Irlanda) In the Presence of the Goat
Ian Wilson (Irlanda) ...and flowers fall...(1990)
Oleg Palymski Perceptie pentru 12
Iulian Gogu Sextet
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncugsi”, Sambata, 28 septembrie ora 12:00
1997 Iulian Gogu Ascensiune
Oleg Palymski Unreality
Concert Zlata Tcaci Sonata pentru clarinet solo
cameral Istoria toiagului. Versuri de M.
Dmitrii Kitenko Lemster™®*
Alecu Bojonca Kyrie **
Iulian Gogu Raban X
Vladimir Rotaru Frunza uscata
Oleg Palymski Metamorfoze monotematice
Vladimir Beleaev Pacificare **
Quintet
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncusi”, Luni, 6 octombrie, ora 18:00
Concert Vlad Burlea Fantezie in C
cameral Anton Rovner (SUA) Trio*
J. L. Darbellay (Elvetia) Valere*
Boris Dubosarschi Reflectare
Galina Kuzmina Trio**
Gheorghi Arnaudov Ritual I*
Incarnation in the light (Ritual 11)*
Enrique Sanz-Burguete (Spania) Columna Sin Fin**
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brancusi”, Joi, 9 octombrie, oral6:00
Ghenadie Ghenadie Ciobanu A noua luna in cer
Ciobanu — Simboluri triste
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Portret Spatium sonans**
Componistic Pentaculus
Studiu sonor nr. 1, Ei vor veni din
tacere
Studiu sonor nr. 2, Si venind cdte unul
el se vor uni
Studiu sonor nr. 3, Tacere alba
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdancusi”, Joi, 9 octombrie oral8:00
1998 Oleg Palymski The given pentru ansamblu®*
Galina Kuzmina Cvintet**
Concert Vlad Burlea [Existenta pentru ansamblu
cameral 1. Labirint; 2. Umbre
Vladimir Rotaru Muzica retrospectiva pentru ansamblu
Raschid Kalimullin (Tatarstan) Tragifarsa ,, Cu streangul la gat’pentru
vioard, percutie s1 banda magneticd
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncugi”, Marti, 6 octombrie, ora 16:00
Iulian Gogu Man-box pentru flaut, violoncel, harpa si percutie
Concert Voci de nicaieri pentru flaut, clarinet, vioara,
cameral Oleg Palymski violoncel, percutie si pian*
The water sends met o sleep, pentru clarinet,
Julia Tsenova (Bulgaria) percutie si pian*
Cinci miniaturi pentru flaut, vioara si vibrafon
Vladimir Beleaev Summe Deus (Kyrie II) pentru soprana, cvintet de
Gheorghi Arnaudov (Bulgaria)coarde, doud flaute, oboi, corn, harpa si pian*
Studiu sonor Nr.3 Tacerea alba pentru flaut,
Ghenadie Ciobanu oboi, clarinet, fagot, vioara, violoncel si percutie
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncugsi”, Joi, 8 octombrie, ora 18:00
Concert Corul | Dmitrii Kitenko Mariengebet™*
Renaissance, | Iulian Gogu Osiris**
dirijor T.
Zgureanu §i
Ansamblul Ars
Poetica
Locatie Sala cu Orga, Sambata, 10 octombrie, ora 16:00
1999 Richard Causton (UK) The Persistans of Memory*
Paavo Heininen (Finland) 3 Songs from Reality*
Concert Zaur Farhadov (Azerbaidjan) Dialects*
cameral Calimerio Soares (Brazil) Toccata Longa*
World Music |Wang Sue-Ya (Taiwan) Evening*
Days Chan Ka Nin (Canada) Par - si, par - la. *
Locatie Sala cu Orga, Luni, 4 Octombrie, ora 18.:00
2000 Vlad Burlea Existenta (1. Labirint, 1. Umbre)
Dmitrii Kitenko Concerto for Ars Poetica
Concert Iulian Gogu Sensus**
cameral al  |Oleg Palymski Physica™**
compozitorilor |Vladimir Beleaev Axa**
din Moldova
Locatie Sala cu Orga, Sambata, 3 iunie, ora 18:00
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Concert Vytautas Germanavicius (Lituania) L ete sans fin des iles du sud*
cameral Javier Darias (Spania) Prop a vicmar pentru pian*®
Vladimir Beleaev (Moldova) Ostinato pentru pian**
Pieralberto Cattaneo (Italia) Concertino™
Rashid Kalimullin (Tatarstan) Fantezie™
Luchino Belmonti (Italia) Madrigale™
Ghenadie Ciobanu (Moldova) Din cantecele §i dansurile lunii
melancolice pentru clarinet §i percugie™®*
James Clarke (UK) \Delmenhorst*
Locatie Sala cu Orga, 6 iunie, ora 18:00
2001 Dmitrii Kitenko (Moldova) Fanfare**
Sorin Lerescu (Romania) Doppio**
Concert Laurentiu Gondiu (Moldova) Rurale**
Orchestra de | Vadim Larchikov (Ucraina) Serenada toamnei de aur*
Camera a Vladimir Rotaru (Moldova) Suita simpla
Salii cu Orga, | Iulian Gogu (Moldova) Stelele ochilor
Ansamblul Vlad Burlea (Moldova) Suita pentru orchestra de corzi*
Ars Poetica | Boris Dubosarschi (Moldova) Patru tablouri
Oleg Palymski (Moldova) Muzica pentru sine**
Ghenadie Ciobanu (Moldova) Uno viaggio immagginari
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Duminica, 3 iunie, ora 18:00
Concert de |Agustin Gonzales de Acilu Trio *
muzica Jaime Botella Dea Kara *
spaniola Benet Casablancas Epigrames*
Jacobo Duran-Loriga Trio in memoriam Eusebi Sempere™
Ma Angeles Belda Isherad *
Carlos Cruz de Castro Variaciones sobre una cancion de
Enrique Franco*
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Miercuri, 6 iunie, ora 16:00
2002 Jose Manuel Montanes Catalpa
Concert de |Alicia Diaz Arena bajo el mar
muzica Jesus Rueda Una leyenda
spaniola Jose Maria Bru Sheng
Jose Luis Turina Variaciones sobre dos temas de
Scarlatti
Joan Guinjoan Gric-1979
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdancusi”, Duminica, 16 iunie, ora 16:00
2003 Vasile Zagorschi Sonata pentru vioara solo
Ghenadie Ciobanu De sonata meditor
Mikako Mazuno (Japonia) Dune
Vladimir Beleaev Violino solo
Snejana Paslari Incantation
Tetsuya Omura (Japonia) Layer-music
Concert Galina Kuzmina Piese pentru clopotei
cameral Gheorghe Mustea Sonet
Vladimir Rotaru Ino
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncugi”, Sambata, 10 mai, ora 16:00
Concert Asko Hyvarinen (Finalnda) Obscure contours
cameral Maria Starcea Dans straniu
Boris Dubosarschi Piesa de concert
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Elena Fistic Dispozitii
Igor Tachimciuc Sonata pentru vioara
Olga Pentiuhova Kha
Oleg Palymski Suffering
Ghenadie Ciobanu Sound etude 1V, De dincolo
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdancugi”, Sambata, 10 mai, ora 18:00
Concert de Edmundo Terol O kokoura
muzica Ramon Ramos El Exterminador
spaniola Marisa Manchado Alegria
Jose Iges Cristal 11
Jose Maria del Valle Taranna
Claudio Prieto Omaggio Petrassiano
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brancugsi”, Marti, 13 mai, ora 16:00
2004 Zurine Fernandez Zorion
Bernardo Adam Ferrero Digitos Politimbricos
Concert de |Jose Garcia Roman Trio per Archi
muzica Luis Blanes Polos y Simetrias
spaniola Javier Santacreu Musica Illuminata
Zulema de la Cruz Trio per Archi e Pianoforte
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdncugsi”, Miercuri, 16 iunie, ora 16:00
Concert Vladimir Dagkevici (Rusia) Sonata pentru vioara si pian
Cameral Zlata Tcaci Sonata pentru pian
Maia Badian (Canada) Mosaiques sonores
Igor Tachimciuc
Gyorgy Kurtag (Ungaria) Scene din roman:cdntece pe versuri
de Rimma Dalos
Locatie Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Vineri, 18 iunie, ora 18:00
Muzica Ghenadie Ciobanu Revelatia intiia din monoopera Ateh,
contemporand sau revelatiile  printesei khazare
si teatrul  |Oleg Palymski Sacrificiu
Marian Starcea Crochiuri muzicale din spectacolele
., Hamlet” si ,, Visul unei nopti de vara”
Elena Fistic Secolul XXI: Muzica din balet
Locatie Centrul de cultura ,, Ginta latina”, Sambata, 19 iunie, 16:00
Dialog Lucien Posman (Belgia) For Gilberto Mendes (8+0=80)
muzical Oleg Palymski Intermundium
Belgia- Boudewijn Buckinx (Belgia) Fles.Bottle
Moldova Igor Tachimciuc Ar trebui (There should be)
Alvaro Celso Guimaraes (Belgia) Prelude: Alvorada
Ghenadie Ciobanu Sound Etude 1V De dincolo (From
overthere) versuri Traian Vasilcau
Locatie Centrul Expozitional ,,C. Brdancusi”, Duminica, 20 iunie, ora 16:00
2005 Josep M. Mentres Quadreny Rerafons Hivernal
Claudio Prieto Trio en sol
Concert de |Jose Zarate Mestriana
muzicd Vincent Berenguer Tres sis
spaniola Jordi Orts Carmen
Teresa Catalan Figuras nr.1
Locatie Muzeul National de Istorie al Moldovei, Miercuri, 22 iunie, ora 16:00
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Concert

George Enescu

Pavana si burre

Cameral  |Lidia Zielinska (Polonia) Rapsodie pentru vioara si banda
magnetica
Vladimir Beleaev Cantec de leagan pentru inima
Snejana Paslari Flautul lui Marsyas
Vladimir Ciolac Sonatina pentru fagot si pian
Elena Fistic Concerto-Scherzo
Oleg Palymski Intermundium
Nicolae Brandus (Romania) Vagues
Locatie Muzeul National de Istorie al Moldovei, Vineri, 24 iunie, oral§8:00
2006 Josep M. Mentres Quadreny Rerafons Hivernal
Concert de  |Claudio Prieto Trio en sol
muzica spaniola|Jose Zarate Mestriana
dedicat Vincent Berenguer Tres sis
aniversarii a |Jordi Orts Carmen
60-a a Teresa Catalan Figuras nr.1
compozitorului
Javier Darias
Locatie Muzeul National de Istorie al Moldovei, Miercuri, 22 iunie, ora 16:00
2007 Pilar Jurado Kammermusik Nr. 3
Concert de |Jordi Orts Ludus Suite
muzica spaniold|Francisco M. Toledo Sextina
Alfredo Aracil Movimiento Perpetuo
Joan Enric Canet Todoli Trio

Juan a Medina

Contemplacion de la Nostalgia

Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Sambata, 16 iunie, ora 16:00
Concert Marc Verhaengen Sonatine, Seguedillas
Dialog Kris Oelbrandt Micrologica 4 (Etude for piano)
muzical Octaaf A. Van Geert Clips (1. Go, 2. Fun, 3. Love, 4. Cool,
Belgia- 5. Look for Bach)
Moldova Lucien Posman Le Conte d Etude Modeste
Boris Dubosarschi Cvartet de coarde nr. 3
Pavel Rusu Sonata pentru viola si pian
Oleg Palymski Doud piese pentru 7 instrumente
Ghenadie Ciobanu Semne reflectate pe cer
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala micd, Luni, 18 iunie, ora 18:00
Concert Béla Bartok (Ungaria) Out of Doors Suite
Cameral Henrick Wagner (Belorus) Concert
Snejana Pislari Trei cantece populare moldovenesti
Nicolae Ciolac Preludii-reminiscente
Vladimir Ciolac Capriciu
Sergiu Rosca Variatiuni
Laurentiu Gondiu Mica tornada
Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Miercuri, 20 iunie, ora 18:00
2008 Vasile Zagorschi Cvartet nr.2
Oleg Palymski Pacificare
Concert Igor Iachimciuc Ciclu de piese
Cameral Jorge Sarmientos (Guatemala) Cvartet nr.1

German Caceres (Salvador)
Ghenadie Ciobanu

Cantus
Semne
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Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala micd, Luni, 16 iunie, ora 18:00
Componenta | Interpreti invitati: Sandu Rotaru, Anastasia Vérlan, Vladimir Andries, Olga Varlan
Concert de  |Vincent Berenguer Plany
muzica spaniola Francisco J. Molina Selegna
Jose del Valle Maga
Carlos Galan Gesto y Alisios
Paco Toledo Copula

Jose Luis Turina

Tumulo de la Mariposa

Locatie

Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Marti, 17 iunie,ora 18:00

Concert din
creatii ale

Lidia Ciubuc
Marin Ungur

Triptic
Cvintet

tinerilor Vasile Zapesca Sextet (versuri Sasha Ciornii)
compozitori | Tatiana Duhaterova Cvintet
Locatie Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Miercuri, 18 iunie, ora 15:00
Profil Cornel Taranu (Romaénia) Remembering Bartok
componistic 2 Lieduri Blaga
Cornel Taranu Flaine Quintette
(Romania) 5 Tzara songs
Mozaicuri
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Joi, 19 iunie, ora 18:00
2009 Alfonso Romero Sen
Concert de |Jose Maria Bru Jaleif
muzicad Javier Darias Ucanca
spaniola Teresa Catalan Europa
In memoriam |Carlos Cruz de Castro Musica de Camara nr.2
Ramon Barce |Ramon Barce Kampa

Locatie

Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Sambata, 20 iunie, ora 18:00

Concert din

Marius Malanetchi

Sonata pentru violoncel

creatii ale  |Oleg Sova Sonata pentru clarinet §i pian
tinerilor Vitalie Mosiiciuc Sonata pentru violoncel si pian
compozitori |Lidia Ciubuc Syntonii pentru cvintet de suflatori
Anastasia Lazarencu Explorari vitale pentru ansamblu
instrumental
Natalia Rojcovscaia Communicating worlds for ensemble
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Duminica, 21 iunie, ora 18:00
Concert Nikolaus A. Huber (R. F. Germania) Clash Muzic
Cameral Ludmila Chise Fantezie pentru clarinet si pian
Sergiu Rosca Trei preludii pentru pian
Gheorghe Mustea Ruga, versuri Galina Furdui
Nicolae Ciolac Douda piese pentru pian
Mikako Mizuno (Japonia) Dune
Nicolae Brandusi Trio
Snejana Paslari Cine merge tot pe drum
Vlad Burlea Existence
Oleg Palymski Cvintet
Eckhard Kopetzki (R. F. Germania) Cayenne
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Luni, 22 iunie, ora 18:00
2010 Marius Malanetchi | Unravel the Moment
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Concert Tineri

Sergiu Belevac

Topospheres

compozitori §i | Anastasia Lazarencu Interactiuni
interpreti din | Oleg Sova Termitia
Moldova
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Luni, 21 iunie, ora 18:00
Concert Galina Kuzmina Sa fim sfinti in toate fapturile noastre
Cameral Igor Tachimciuc In Haydn’s Steps
Oleg Palymski Estrangement, Achievment pentru
ansamblul de camera
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Miercuri, 23 iunie
Concert de | Manuel Rosal Hacer inexorable
Muzica David Segui Etter
Spaniola Joan Guinjoan Miniaturas
Carles Guinovart Mishra
Paco Toledo Villanus
Luis de Pablo Trio
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Joi, 24 iunie, ora 18:00
2011 Josep Soler Variacions
Domenech Gonzalez De La Rubia Atman
Concert de |David Segui El Ciclo de Alfados
Muzica Josep M. Mestres Quadreny Costel lacions
Spaniola Tomas Marco Resonantes Fanfarrias del Mar
Joaquin Gomariz Nemej
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Sambata, 11 lunie, ora 18:00
Concert Oleg Palymski Miniatures for ensemble
Cameral
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Duminica, 12 lunie, ora 16:00

Arta tinerilor
compozitori §i

Marian Ungur
Anastasia Lazarencu

Trei piese pentru cvintet de suflatori
Aspirations et tendances

interprefi Marcel Vinicenco Trio pentru flaut, contrabas si pian
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Luni, 13 lunie, ora 16:00
2012 José Del Valle Enecada
Enric Ferrer Rondoneando
Concert de |Carlos Galan Musica Matérica XXXVI
Muzica Adolfo Nunez Ambiente
Spaniola Eduard Terol El Cau del Silenci
Carmen Verdu Citra Il
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Duminica, 17 lunie, ora 16.:00
Concert Oleg Palymski Lumi
Cameral Salvatore Chillemi (Italia) Sestetto
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Marti, 19 Iunie, ora 18:00
2013 Roman Alis Tres Secuencias
Emilio Calandin Lianto 11
Concert de | Agustin Bertomeu Quinteto
Muzica Jaime Botella Guarinos Stratonicea
Spaniola Javier Santacreu Trio Ars Mediterrania
Jose Maria Bru Bagatelles
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Miercuri, 12 Iunie, ora 18:00
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2014 Jos¢ M. Del Valle (Spania) Eoia
Concert Oleg Palymski Don Quijote Poem
Dialog Claudio Prieto (Spania) Parodia
muzical Vladimir Beleaev Comporzitie nr. 2
Spania- David Segui (Spania) Altarf
Moldova Ghenadie Ciobanu The signs nr. 2
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Vineri, 12 lunie, ora 18:00
2015 Lidia Ciubuc Fantasme campestre
Consuelo Diez  (Spania) Ecos
Concert Anastasia Lazarencu Flashes
Dialog Paco Toledo (Spania) Rayhana
muzical Pavel Gdmurari Archaica
Spania- Vicent Berenguer (Spania) Mots
Moldova Oleg Palymski Trio
Locatie Muzeul Mational de Arta al Moldovei, Luni, 15 lunie, ora 18:00
2016 Javier Darias Prop a Vicmar
Ramon Barce Canada Trio
Concert Vladimir Beleaev Cvartet nr. 3 (1. Entrata, II. Compozitia nr. 3
Dialog III. Final)
muzical Oleg Palymski Trei piese pentru ansamblul de camera
Spania- (I. World of spirit, II. Dualism,
Moldova [II. Enlightenment)
Alfonso Romero-Ramirez Nexum
Vlad Burlea Rituri i dansuri telurice (1. Rumeondra,
II. Cornul lunii, I1I. Calusul)
Locatie Filarmonica Nationala ,,S. Lunchevici”, Sala mica, Sambata, 11 lunie, ora 18:00
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Anexa 3

Chestionar elaborat pentru studiul FIZMN, (bilingv ro/ru, aplicat in cadrul editiilor XX-XXI)

Festivalul International zilele Muzicii Noi ROM
Chestionar

Bifati:

{ 1. La care categorie din cele enumarate Va referiti Dvs.: ‘

Varsta —* 1d:| —* 20 I:I 21-30 I:I 31-40 I:I 41- 50[:' 51- GOI:I

Ocupatie elev[ |  student[ | profesor [ |muzician [ | altele [ |

| 2. Din care surse ati aflat despre Festival: ‘

TV |:| Radio|:| Reviste[:] Poster|:| Internet [:] Prieteni|:|

| 3. Ati frecventat Festivalul la editiile anterioare? ‘

prima data D 2-3 ori|:| mai mult de 5 D toate editiile D

| 4. Ce compartiment din cadrul Festivalului Va impresioneaza mai mult? ’

Inaugurarea [lconcertele camerale [ concertele simfonice [l concert tineri compozitori [J

ziua muzicii germane [Jconcert de muzica spaniola [Jrecital de pian[] in memoria
jertfelor holocaustului ]

\ 5. Ce concerte intentionati sa vizitati? ‘

Giunie 7 7iunie O 8iunie U 9iunie J10iunie L 11iunied 12 junie J13iunie 114 iunie O

| 6. Apreciati evenimentul dupa scara: |

10 20 30 40 50

| 7.7l veti recomanda prietenilor Dvs? |

| 8. Ce schimbatri ati propune si cum s-ar putea imbunatati Festivalul? |
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Anexa 4

Festivaluri de muzica contemporana in Europa

Ianuarie

1.

2.

UltraSchall: Das Festival for neue Musik, DeutschlandRadio Berlin und Sender Freies
Berlin.
Netmage: International Live-Media Festival, Bologna, Italy

Februarie

3
4
5.
6.
7
8
9.
1

0.

Martie

11

Aprilie
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

Mai

25.
26.
27.
28.

The Latvian New Music Days, Riga, Latvia

Festival Presences Paris.

Stockholm New Music, Sweden

Chiffren. Kieler Tage fur neue Musik, Kiel, Germany
Provinzlaerm - Festival neuer Musik, Eckernfurde, Germany
Festival Neue Musik Stuttgart - ECLAT.

Sinkro Festival - Vitoria-Gasteiz, Spain

Musica Polonica Nova - Breslau (Wroclaw), Poland

. Borealis Festival, Bergen, Norway
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Festival "Aspects des musiques d'aujourd'hui" - Caen, France.
MaerzMusik - Berlin.

Festival Archipel -Geneve.

Festival Ars Musica - Brussels, Belgium.

Les Journes Grame - Lyon, France.

Musica Nova Helsinki - Helsinki, Finland

Blurred edges - Hamburg, Germany

Die hamburger Ostertiine. Brahms und Moderne - Hamburg, Germany
Msenchener Biennale - Internationales Festival fur neues Musiktheater.
Wittener Tage fur neue Kammermusik - Witten, Germany.
International Moscow Forum - Moscow, Russia

Music Biennale Zagreb - Zagreb, Croatia

Two Days and Two Nights of New Music - Odessa, Ukraine

Festival 3 visages de la musique electroacoustique, Ixelles, Belgium
Musik im 21. Jahrhundert

Musiktriennale Kiln.

Wiener Festwochen.
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http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/ultraschall/448085/
http://www.netmage.it/
http://www.lmic.lv/
http://www.radiofrance.fr/chaines/orchestres/presences/accueil/
http://www.stockholmnewmusic.se/default2.asp
http://www.chiffren.de/
http://www.provinzlaerm.de/
http://www.mdjstuttgart.de/
http://www.sinkrofestival.com/index.php
http://www.wroclaw.pl/p/3962/#Polonica
http://borealisfestival.no/
http://www.ville-caen.fr/OrchestredeCaen
http://www.maerzmusik.de/
http://www.archipel.org/
http://www.arsmusica.be/
http://www.grame.fr/
http://www.musicanova.fi/
http://www.vamh.de/index.php?what=archive&year=2008&month=4
http://www.laeiszhalle.de/data/ostertoene/index.php
http://www.muenchen.de/biennale
http://www.wittenertage.de/
http://www.ccmm.ru/
http://biennale.cantus.hr/
http://www.anm.odessa.ua/
http://www.musiques-recherches.org/
http://www.sr-online.de/musik21
http://www.musiktriennalekoeln.de/
http://www.festwochen.at/

Tunie

29. A*DEvantgarde Projekte Neuer Musik - Festival Munchen
30. Biennale Neue Musik Hannover.
31. Holland Festival.

Tulie

32. Darmstadt Internationales Ferienkurse fur Neue Musik.
33. Time of Music Festiva, Viitasaari, Finland

August

34. Festival Ruemlingen (Switzerland)

Septembrie

35. Avantgarde tirol, Seefeld, Austria

36. Musica Viva Festival - Portugal.

37. Musikfest Berlin - Berlin, Germany.

38. Traiettore Festival, Parma, Italy

39. Transart Festival, Bolzano, Italy

40. Festival d'Automne - Paris, France.

41. International Gaudeamus Music Week - Amsterdam.
42. Klangspuren Schwaz - Austria

43. Schreyahner Herbst - Luchow (Niedersachsen).

44. Warsaw Autumn - Poland

45. La Biennale di Venezia - Venice, Italy

46. Festival fur zeitgenussische Musik - Spinnerei IV, Leipzig
47. Klang Festival - Hamburg

Octombrie

48. Arena New Music Festival, Riga, Latvia

49. Events: festivals: Gaida Contemporary Music Festival, Vilnius, Lithuania
50. Festival Neue Musik Luneburg - Leuneburg, Germany

51. Steirischen herbst - Graz, Austria.

52. Dresdner Tage der Zeitgenmussische Musik.

53. Ultima - Oslo Contemporary Music Festival.

54. Donaueschinger Musiktage.

55. Transit New Music Festival - Vlaams-Brabant, Flanders, Belgium
56. Evenings of New Music - Bratislava, Slovakia

57. Klangzeit - Muenster, Germany

58. Kasseler Musiktage - Kassel, Germany

Noiembrie

59. Tenso Days. Internationales Kammerchorfestival fur Zeitgenussische Musik - Berlin,
Germany
60. International Weingartener Tage fur Neue Musik
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http://www.adevantgarde.de/
http://www.biennale-hannover.de/
http://www.hollandfestival.nl/
http://www.imd.darmstadt.de/
http://www.musiikinaika.org/
http://www.neue-musik-ruemlingen.ch/
http://www.avantgarde-tirol.at/
http://www.misomusic.com/
http://www.berlinerfestspiele.de/
http://www.traiettorie.it/
http://www.transart.it/
http://www.festival-automne.com/
http://www.gaudeamus.nl/
http://www.klangspuren.com/
http://www.kuenstlerhof-schreyahn.de/
http://www.warszawska-jesien.art.pl/
http://www.labiennale.org/en/music/
http://www.musikprojektsachsen.de/
http://klang-hamburg.de/
http://www.arenafest.lv/
http://www.mic.lt/index2.html
http://www.neue-musik-lueneburg.de/index2.php
http://steirischerherbst.at/
http://www.zeitmusik.de/3/festival.php
http://www.ultima.no/
http://www.swr.de/swr2/donaueschingen/index.html
http://www.festival.be/index.php?id=851
http://home.nextra.sk/evenings
http://www.klangzeit-muenster.de/
http://www.kasseler-musiktage.de/
http://www.tenso-days.com/
http://www.ph-weingarten.de/

61. Wien Modern
62. Tage fur Neue Musik Festival Zurich.

63. Huddersfield Contemporary Music Festival (England).

64. Music Harvest - New Music Odense -Denmark
65. St. Petersburg International New Music Festival.
66. 38e Rugissants Festival, Grenoble, France

Decembrie

Pe parcursul intregului an:
1.

0.

Ensemble Modern.

. MusikFabrik.

Contrechamps - Geneve.

. Neue Musik in Stuttgart (Aktuelle Projekte).

2
3
4
5. Dresdner Tage der Zeitgenussische Musik.
6.
7
8
9
1

Zeitgennssische Oper Berlin
Gesellschaft fur Neue Musik e.V.
Stockhausen Concerts.

Festival Archipel.

Muenchener Biennale.
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http://www.wienmodern.at/
http://www.tfnm.ch/
http://www.hcmf.co.uk/
http://www.musikhost.dk/
http://www.theatre.spb.ru/SoundWays
http://www.38rugissants.com/anglais/accueil.htm
http://www.ensemble-modern.com/
http://www.musikfabriknrw.de/
http://www.contrechamps.ch/
http://www.musik-der-jahrhunderte.de/
http://www.zeitmusik.de/
http://www.zeitgenoessische-oper.de/index.htm
http://www.mannheim.de/gfnmusik/programm.html
http://www.stockhausen.org/
http://www.archipel.org/
http://www.muenchen.de/biennale

Anexa 5

NOTE
Capitolul 1
" Pornind de la viziunile antropologilor, a formularii clasice de impact a Iui E. B. Tylor
(1871), care realizeaza o generalizare considerdnd cultura un ,,complex ce include cunostinte,
credinte, arta, morala, legi, obiceiuri si alte capacitati si deprinderi achizitionate de oameni ca
membri ai societdtii” [p. 1], sau a definirii culturii in perioada postbelicd ca parte a mediului
realizata de om (M. J. Herskovits, 1948) [p.17], conceptul a cunoscut o vasta proliferare de
revizuiri, reelaborari si distinctii, astfel se explica si diversitatea bogata a definitiilor de ,,cultura”
care ocupd segmente variate in aria semantica. O tentativa de a sistematiza definitiile culturii
fiind realizatd de Kroeber si Kluckhohn in 1952, savantii formuland o definitie proprie [p. 357].
2 Prin incercarile sale revelatorii, afirma L. Blaga, omul devine insdsi creator, $1 anume
creator de cultura in genere; (. . .) cultura rezulta ca o emisiune complementara din specificitatea
existentei umane, ca atare, care este existenfd intru mister si pentru revelare” [p. 349-365].
Revenind la ideea blagiand a omului-fauritor se profileaza si o alta directie de tratare, in care
,Cultura ne modeleaza pe noi, dar noi la randul nostru remodeldm cultura, nu suntem receptori
pasivi, ci reconstruim mediul in functie de interesele si valorile noastre”[p. 399-416] — o tratare
care identificd oamenii nu doar drept actori-consumatori pasivi, ci creatori, fauritori activi ai
culturii prezintda A. Moles, in Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1974, p. 45.
? n dictionarul Oxford cultura cuprinde mai multe definitii:
e artele sau alte manifestari ale dezvoltarii intelectuale umane privite in mod colectiv;
e ideile, obiceiurile, comportamentele sociale ale unui anumit popor sau ale unei anumite
societati.

* Conform unor opinii pedagogia interculturali s-a dezvoltat dupa al doilea rizboi
mondial in contextul fluxurilor de emigrangi catre statele puternic industrializate din Europa de
Vest. Jacques Chevalier, conselier de programe al Consiliului Europei, expert in pedagogia
interculturald, puncteaza o evolutie in trei etape: 1. adaptarea, asimilarea copiilor emigrati in
noile scoli; 2. axata pe cunoasterea culturii de origine; 3. admiterea societatii pluriculturale si
reformarii sistemului de educatie [29, p. 21]. Dinamica respectiva reflectda pedagogia
interculturala vazuta drept factor ce a reformat educatia in societatile plurietnice.

> Sintagma educatia interculturald afost utilizata oficial in 1981 in cadrul proiectului Nr.7
dezvoltat de Consiliul Europei. Antonio Perotti descrie interculturalitatea, in functie de
activitatile realizate de Consiliul Europei la care a participat in calitate de expert, astfel: Plecand

de la nevoile scolare si educative ale unei categorii sociale specifice (copiii imigrantilor, primii
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sosifi in tarile de imigratie) care constituiau cadrul exclusiv de referinta al “claselor
experimentale”, In anii 1972-1980, am largit analiza (la inceputul anilor '80) la alt public-tinta,
cum ar fi: copiii celei de-a doua generatii si copiii repatriafi in tarile de origine. De la mijlocul
anilor '80, am trecut gradual la analiza in general a rolului sistemului scolar si la mediul educativ
intr-o societate marcata de pluralismul cultural si religios si de o evolutie tehnologica constanta a
mijloacelor de comunicare si de informare” [16, p. 15].

% fn SUA — Newman W. (1973) American pluralism: A study of minority groups and
social theory. New York: Harper & Row.; Taylor C. (1994) Multiculturalism. Examinig the
Politics of Recognition, Princeton University Press.; in Europa — Giordano C. Affiliation,
Exclusion and the National State: ,, Ethnic Discourses” and Minorities in East Central Europe.
In: H.-R. Wicker (ed.) Rethinking Nationalism and Ethnicity. The Struggle for Meaning and
Order in Europe. Oxford and New York: Berg, p. 92-175., o selectie a literaturii europene
publicate in 1988 in Marea Britanie, despre migratie si educatie interculturala cu o bibliografie
din 1225 titluri: Migration and Intercultural Education in Europe, compiled by Ulrike
Pornbacher, printed by Billing&Sons LTD., Great Britain, 1988, 168 p., studii mixte —
Citizenship and Intercultural Relations. Looking through the Lens of Social Inclusion. Ed. by
Fethi Mansouri and Michele Lobo, at Deakin University, Australia, 2011, 268 p.)

7 Conferinta ministrilor europeni responsabili de afaceri culturale ,Noul rol si noile
responsabilitdti ale ministrilor de cultura in initierea dialogului intercultural, cu respectarea
diversitatii culturale”, Opatija, Croatia, 20-22 octombrie 2003.

¥ Obiectivele strategice ale DI, modalititile de implimentare in arte prin programe
culturale au fost discutate la al 4-lea Summit de Artd si Culturd (2009) in Johannesburg, fiind
expuse in raportul Nr. 39 a Federatiei Internationale a Consiliilor de Arta si Agentiilor de Cultura
(IFACCA) Achieving Intercultural Dialogue through the Arts and Culture? Concepts, Policies,
Programmes, Practices.

? Programele interculturale, ca norma practic, insa se regisesc doar in unele tari, in grade
diferite: conform studiului asa numitele “success storyes” din Belgia, Letonia, Olanda si Marea
Britanie unde acestea au avut un impact major in revitalizarea sferii culturale, la alt pol situandu
— se cazurile Ciprului si Bulgariei unde nu este formulatd o politicd specificd iIn domeniul
educatiei interculturale, la o etapd incipientd situdndu-se politica flamandd care introduce
proiectul interculturalititii in politica culturald cu un scopul de realizare a unei societdti
interculturale reale in care suportul fiecarui individ este important.

19 n cadrul proiectului ,,Mosaic”, desfasurat de catre Consiliul Europei, in Republica

Moldova, a fost lansat, pentru prima data, studiul Politica culturala a Republicii Moldova
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(2001), din 2007 o serie de activitati organizate cu susfinerea Fundatiei Culturale Europene
(ECF) si a Fundatiei Soros Moldova — proiectul Viziuni de viitor: politica culturala a Republicii
Moldova de la schimbari la viabilitate (2007-2011) in cadrul caruia au fost organizat cinci mese
rotunde si conferinte nationale cu genericul Politica Culturala a Republicii Moldova in perioada
de tranzitie: experientd, provocari, viabilitate, perspective, proiectul /training/ Sustinerea
capacitatilor de dezvoltare a Republicii Moldova prin consolidarea sectorului cultural (2007-
2010), proiectul Tandem — de cooperare culturald intre Moldova-Ucraina-Uniunea Europeand
(2011), Trio — un proiect ce se concentreazd pe sustinerea infrastructurei culturale insuficient
dezvoltate (2011-2013). In anul 2009 au apérut publicatiile Viziuni de viitor: politica culturald a
Republicii Moldova de la schimbari la viabilitate, Elaborarea politicilor culturale locale ca un
catalizator al schimbarii contributii: internationale (C. Raceanu, M. Lavanga, A. Russo) si
experti locali (C. Créaciun, I. Grabovan, V. Reabcinschi, V. Tcacenco) in cadrul carora au fost
elaborate recomandari pentru dezvoltarea strategiei culturale, menite sd stimuleze procesul
artistic si cultural din Republica Moldova

" Alexandru F. Dialogul intercultural in predarea limbilor strdine — Spre o pedagogie a
diversitatii socioculturale, Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei, Universitatea
Bucuresti, 2009; Budnic A. Formarea competentei de comunicare interculturala la viitorii
profesori de limba engleza, 2006; Chiriac A. Conceptualizarea educatiei interculturale in
contextul invatamintului superior, Universitatea de Stat din Moldova, 2012; Magyari 1.-A.
Identitate si alteritate in comunicarea interculturala. Presupozitii filosofice si orizonturi
hermeneutice, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de istorie si filosofie,
Scoala doctorala de filosofie, 2014; Petrus Pop R. Modelarea competentei comunicative
interculturale a studentilor. Aplicatii pentru formarea initiald la specializarea engleza,
Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de psihologie si stiinte ale educatiei,
Scoala doctorala ,,Educatie, reflectie, dezvoltare”, Cluj-Napoca, 2014; Epémuna E. [Ipossnenus
KVIbMYPHOU 2100a1U3ayuu 8 0me4yecmeeHHol Kyibmype: no Mamepuaiam Moao0elCHol npeccol
Ha pybesce XX-XXI 6exos, nuc. kaunuaaTa KymnbtrypoJsioruu, Mocksa, 2007, 170 c.; Bo3niwok E.
Meoickynemypuolii  ouanoe Kaxk @Gakmop passumusi Kylbmypbl 6 nepuoo 2100anuzayuu:
aBTopedepar auc. Kauauaata KynbTryposioruu, Yura, 2012, 22 c.; Kaccun 1O. Tpancpopmayusa
Cnocob08  BOCHpUAMUA  UYHCUX KYIbMYp 6 Hnpoyecce KYJIbMYPHbIX KOHMAKMOS: Ha
OTEYECTBEHHOM MaTepuaie, aBropedepar aAuc. KaHauaaTa KyiabTypojoruud, Mocksa, 2007 c. ;
Koproxuna W. JHuanoe kynemyp kax ¢hakmop coyuokyiomypHou OUHAMUKU 6 YCIOBUSX
enobanuzayuu, nuc. kanaumatr ¢guiocodekux Hayk, Mpkyrck, 2003, 124 c.; Hukomaera II.

Cemuomura pecmusans kax ¢popmvl npazoHuUdHOU KyIbmypsl, TAC. KAaHAUATa KYJIbTYPOJOTHH,
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Kpacunonap, 2010, 229 c.; llak E. Junamuxa smuokyremypuwsix cmepeomunog 6 KOMMYHUKAYU.
aBTopedepar auc. Kauauaata KynbTyposioruu, Mocksa, 2009 c.

12 Barliba R., “Zilele muzicii noi” in Republica Moldova: Festivalul international, editia a
VlI-a, Chigindu; Bogdanas S., Moldovenii si Muzica noua, Timpul de dimineata. 2004, 18 iun.,
p. 19, 2004; Bogdanas S., Muzica este elitard sau publicul - lipsit de curiozitate?: cea de-a IX ed.
A Festivalului Int. "Zilele Muzicii Noi"Flux: cotid. na$..2000, 9 iun., p. 6; Curchi L., Festivalul
International "Zilele Muzicii Noi" [ed. a XlI-a]; Danceanu R.,Vitraliu, periodic al Centrului
Cultural International ,,George Apostu” Bacdu, Nr.1-2(aprilie)2011, p.10; Filip O., Zilele muzicii
noi la Chisindu Lit. si arta. 2000, 22 wn., p. 6; Gheorghitd N., Eforturi de perpetuare a traditiei:
inaugurarea Festivalului International "Zilele Muzicii Noi"; Iuncu R., Festivalul VII de Muzica
Noud :Un dialog edificator si un schimb de idei benefic Sud-Est. 1997, Nr. 3, p. 58-62;
Marinescu, M., la Zilele mondiale ale muzicii: Romania, Republica Moldova 1999, 25
septembrie - 8 octombrie INFO-TEAM, 154 p, Mircos V., Festivalul International "Zilele
Muzicii Noi" [ed. a X-a]; Mircos V., Festivalul International "Zilele muzicii noi", [ed. a VII-
a]Lit. si arta. 1997, 9 oct., p. 6; Mircos V., Revelatiile Festivalului International "Zilele muzicii
noi", editia a VIII-a; Mircos V., Zilele mondiale ale muzicii la Chisinau Lit. si arta. 1999, 21 oct.,
p.6; Partole C., Un prilej unic de manifestare: Festivalul Int. Zilele Muzicii Noi, ed. a IX,
Moldova suverana. 2000, 13 iun., p. 4; Popusoi L., Muzica vine sd ne vorbeasca despre
implicarea intelectuald a omului in viata, Editia de Vineri Nr.2008114 din 27 iunie 2008; Paslari
S., in ziarul Uctoxu Ne 11, 2008, c.13-14; Ne 11, 2010, c.15, Tcaci E., Zilele si noptile muzicii
noi sau Les jeux sont faits, Mesagerul. 1998,V. 30 oct., p. 7; Uzun E., Zilele Muzicii Noti: o altd
viziune; Festivalul Muzical International, ed. a VIII-a Mesagerul. 1998,V. 20 nov., p. 7; Uzun E.,
®ectuBasib HOBoU My3biku B Kummunese Ilanopama, 2011;Verega M., Festivalul International
»Zilele Muzicii noi” Flux: cotid. nat. 2005. 21 wn. p. 2; Hpeiznep M., @ectuBans "/Inu Hooii
my3bikn" HezaBucumas MommoBa. 1998,V. 20 oct; dpeitznep M., @ectuBanp HoBoit My3bIku:
Editia a XII-ea He3aBucumass MomnmoBa. An. 2003, 16 mai. p. 19; Murynuna T., Meccuas,
Cupunos, butkun u gpyrue... Ne23 (855)/ 18 urons 2010 r.; Murynuna T., DxoHOMHUYECKOE
o0o3penue, @ecrubanb. HoBast myssika 06-15-2001(LPR-No0.022) p. 30; Murynuna T., Kak Ha
TpyOy HaknaneiBaercs ¢uierita Ne23 (903) / 17 urons 2011 r.; Murynuna T., @ectuBaip noa
uHTpUTyomuM HazBaHuem Ne23 (471) /21 urons 2002 r.; Cromsp 3., CayiaeMm HOBYIO MY3BIKY:
»Zilele Muzicii Noi” la Chisindu, Kamurana /Cronuma. 2003, 17 mai. p. 10; Crossip 3. HoBas
My3bIKa - HOBble BeTpeun: @ect. UnT. "3unene My3nunit Hoit" Yuausepcyn mysukan. 2003, Nr.

4.p.57.
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B Tcacenco V. CoBpemenHnasi My3bika B PecnyOnmke MomngoBa ¢ TOYKH 3peHHUST apT-
MeHemmkMenTa. In: Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice, Numarul 1-2(12-13), 2011, pag.
254-258; Ciobanu-Suhomlin 1. Janrovie interferentii operi "Ateh” Gh. Ciobanu i ih proiavlenie
na compozitionno-arhitectonicescom urovne. in: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie,
practica. Chisinau: Valinex, 2014, nr. 1(21), p. 22-30; Ciobanu-Suhomlin I. Instrumentalinii
ritual v opere ”Ateh” Gh. Ciobanu. In: Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice. Chisinau:
Valinex, 2013, nr. 3 (20), p. 23-33; Ciobanu-Suhomlin, 1. Conceptia muzical-dramaturgica a
monooperei ,,Ateh” de Gh. Ciobanu in corelare cu sursa literara. in: Studiul artelor Si
culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Valinex, 2015, nr.2 (25), p. 37-45; Ciobanu-
Suhomlin 1. Muzicalinii lic hazarscoi printesi: razvitie traditii 1 sovremennaia interpretatia v
monoopere Gh. Ciobanu. in: Sbornic naucinih statei Instituta Tudaiki, 2011. Ed. 2, p. 64-76,
Mironenco E. Tpancdopmanus oOpa3oB arpeccu B cuM(pOHHYECKOM TBopuecTBe Haudana XXI
Beka, In: JIBaxuaterii Bek. My3bika BO#HBI 1 Mupa, Moscova: IIporpecc-Tpamumms, 2015, p.
387-40; Muponenko E. Komnosuropckoe tBopuecTBo B Pecybnuke MoiioBa Ha pyOexe XX-
XXI BexkoB (MHCTpyMEHTAJIbHbIE XKaHPbI, My3blKaJbHbIHN TeaTp), Kumunués: [IpumexkcKom, 2014.
440 c.; Mironenco E. "Ateh ili otcrovenia hazarscoi printesi” Ghenadie Ciobanu. Opernii teatr
Moldovi na poroge peremen. In: Opernii teatr: veera, segodnea, zavtra. Editura Conservatorului
de stat din Rostov pe Don, 2010, p. 218-234, Mironenco E. Opera “Ateh ili otcrovenia hazarscoi

’

printesi” Ghenadie Ciobanu cac fenomen novogo muzicalinogo teatra v Moldove. In:
Muzicalinaea nauca na postsovetscom prostranstve. Conferintd internationald pe internet.

Academia de muzica din Rusia Gnesin, Moscova, 2010.
Capitolul 2

! Tcaci, Efim Sdrbdtoare a muzicii: [despre Zilele muzicii sovietice in Moldova], in: Nistru,
1970, Nr. 1, p. 158-160; Tcaci, Efim Un for al muzicii si prieteniei: [Festivalul International de
Muzica Contemporani de la Moscova, cu participarea reprezentantilor din Moldova], In: Nistru,
1981, Nr. 11, p. 154-158; Txau, Edum Byoem 6Gonee mpebosamenvHvl: [MTOTH CMOTpa
TBOPYECTBA MOJIOJIBIX KOMIIO3UTOPOB], in: Coserckas My3bika, 1980. Nr. 8, p. 20-21; Komnslnoga,
T. JKusvie nepenusvl narumpuol: [0 koHuepT. nporpammax XIV-ro [Tnenyma [lpaBnenus Coroza
Komno3uTopoB Mongasun, 1982], In: CoBerckas My3bika, 1982, Nr. 7, p. 10-15; Komsinosa, T.
Ha seuepe mondasckux xomnosumopos, in: Coserckas My3bika, 1979, Nr. 11, p. 102-103;
Bosipckuit, A. Corws komnosumopos. Kuwunes: [0 KOHIIEpTax 5-ro cMOTpa TBOPYECTBA MOJIOIBIX
xommo3utopoB Momnnasuu] In: CoBerckas myssixa, 1981, Nr. 7, p. 131; IToxap, Cepreit ITycme

CKPOMMBIU, HO COOCMBEHHbIN.... [KpUT. 3aMETKu C 8-r0 CMOTpa TBOpPYECTBA MOJIOABIX
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xommosutopos] In: Topusonr, 1987, Nr. 12, p. 56-59.

? jocurile de limbaj — termen elaborat de L. Wittgenstein, In: Investigations philosophiques. loc.
cit., 23, trad. fr. Klossowski, Gallimard. 1961.

Jestetica evitdrii — estetica elaboratd de A. Schonberg, In: Harmonielehre (Theory of harmony),
Universal Edition, Viena, 1910.

*In pofida faptului ci neoclasicul P. Hindemith este considerat un potrivnic al revolutiilor
avangardiste, acesta realizeaza sinteza traditiei si contemporaneitatii, a elementelor constructiv si
deconstructiv, reevaluand si onorand traditia, dar in acelasi timp, negand, intr-o oarecare masura,
principiile acesteia, in vederea propriului sistem elaborat, prin deconstruirea legitatilor
traditionale tonale (de organizare) in favoarea gandirii tonale largite: dezicerea de normele
sistemului major-minor (teoria tonului de baza Grundton — drept centru tonal), dezicerea de la
functionalitatea tonald clasica, trecerea de la legile sistemului temperat la cel acustic (de
inrudire), construirea lanturilor intervalice echivalente (Iso-Intervallketten) in calitate de
structurd de organizare, care a semnalat sfarsitul ideei de monotonalitate. A se vedea: }0. H.
Xonomos Pykosodcmeo no komnosuyuu Ilayns Xundemuma, In: Xononos 10. H., Kupumuna J1.
B., Kwopersn T. C., JIspkoB I'. U., Ilocnienosa P. JI., Ilenosa B. C. My3sixarvno-Teopemuueckue
Cucmembl. YueOnux 01 uUCMOpUKO-meopemudeckux U KOMHO3UMOPCKUX (DAaKyibmemos
my3vikanobhelx 8y306, Mocksa: Kommosurop, 2006, c. 456-473, sau articolul extins, publicat
anterior 10. H. XomomoB. O mpex sapybesicnbix cucmemax eapmonuu, in: Myseika u
cospemennocms. Beim. 4, MockBa: My3bika, 1966, c. 216-329.

5zeitgeist — concept ce desemneaza climatul cultural, intelectual, etic, politic si spiritual, introdus
de Johann Gottfried Herder, cunoscut in relatie cu filosofia istoriei a lui Hegel.

muzica extremistd — termen prin care C. Kohoutek a definit performance-urile lui J. Cage, cu
referire la Fontana mix 1958. In: Kocoymex 11. Texuuxa komnosuyuu B My3sike XX Beka, p. 40.
compozitori modernisti moderati — termen lansat in muzicologia romaneascd de Clemansa
Liliana Firca, In: Modernitate si avangarda in muzica ante §i interbelica a secolului XX (1900-
1940), 2002, distins de ,,modernism radical®“ de Valentina Sandu-Dediu in: Muzica romdneasca
intre 1944-2000, 2002.

®Festivaluri actuale de muzicd contemporani in Irlanda: Dublin’s Living Music Festival of
Contemporary Music, Belfast’s Sonorities Festival of Contemporary Music, West Cork
International Chamber Festival.

’Festivaluri in Belgia: Ars Musica (1989), Flanders Festival (1958), Happy New Ears Festival
(Arts Centre Buda and several locations in Kortrijk), November Music Festival (Debijloke,

Ghent), Transit New Music Festival (Leuven).
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"“Interviu realizat de Agentia Info-Prim Neo cu presedintele Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Republica Moldova — Ghenadie Ciobanu, 10 ianuarie 2009.

"Orchestra Simfonicd a Radio-televiziunii Nationale a fost redenumiti din anul 2004 in
Orchestra Simfonica a Companiei Publice Teleradio-Moldova, conform Legii adoptate in 2002
cu privire la institutia publica nationald a audiovizualului.

PInterviu realizat de V. Barbas cu compozitorul Gh. Mustea (Republica Moldova).

BInterviu realizat de V. Barbas cu interpretul R. Luparelli (Italia).

"Noua semiografie muzicald este anallizatd de R. Danceanu in articolul Proiectii sintagmatice
ale semiografiei muzicale, In: Muzica, 2005, anul XV, nr. 4 (64), p. 58-76.

PInterviul realizat de V. Barbas cu compozitorul Gh. Ciobanu (Republica Moldova).

1 1. Suhomlin, Caietele cu program ale FIZMN (1991-2011).

"Programul Concertului cameral in Sala Filarmonicii Moldova, Tasi, Romania (1996) a cuprins
creatiille semnate de Iu. Gogu Respiratia florilor, Gradina nocturna; O. Palymski Duo,

Unreality; V. Beleaev In memoriam; Gh. Ciobanu Pentaculus, Sound Etudes.

Capitolul 3
"nterviul realizat de V. Barbas cu compozitorul Gh. Ciobanu (Romania).

*Interviul realizat de V. Barbas cu compozitorul C. Taranu (Romania).

*Interviul realizat de V. Barbas cu compozitorul I. Iachimciuc (Republica Moldova).

*Interviul realizat de V. Barbas cu compozitorul R. Waschka (SUA).

*Interviul realizat de V. Barbas cu compozitorul O. Palymski (Republica Moldova).

%Caiet de program al SIMN 2004, p. 80.

"Despre primele experimentiri in muzica concret, nasterea muzicii concrete si electro-acustice
in 1948 (in Cing études de bruit, 1948 de P. Schaeffer, Symphonie pour un homme seul si
Bidule en ut,1950 de P. Schaeffer, P. Henry, Gesang der Jiinglinge de K. Stockhausen 1956,
Thema (Omaggio a Joyce)1958 de L. Berio) a se vedea: F. Delalande La révolution de 48 et les
années 50  http://fresques.ina.fr/artsonores/parcours/0003/la-revolution-de-48-et-les-annees-
50.html; privind predecesorii si pionierii genului din perioada 1874-1960, sintetizarile analogice
si ulterior digitale din 1950 fiind relevate de T. Holmes in: Electronic and Experimental
Music: Technology, Music, and Culture, Routledge, 2008, 480 p.; C. Palombini Pierre Schaeffer,
1953: towards an Experimental Music, an exegesis of Schaeffer's 'Vers une musique
expérimentale’,  Oxford  University Press, Music &  Letters74 (4):  542-57
http://www.rem.ufpr.br/ REM/REMv3.1/vol3/Schaefferi.html#[2]

Capitolul 4
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!Stilemd — muzicologul V. Axionov utilizeazi acest termen, cu referire la conceptul introdus de
P. Guiraud, in: La stylistique. Presse universitaire de Frace. Paris, 1972, si tratat de C. Taranu,
in: Elemente de stilistica muzicala (secolul XX) , vol. I. Conservatorul de muzica Gh. Dima.
Cluj-Napoca,1981,p.6.

’0 apropiere de teatrul muzical a compozitorului Gh. Ciobanu reprezinti colaborarea cu regizorii
M. Fusu, S. Fusu, A. Baleanu, A. Vartic, 1. Cibotaru, ingloband experienta vastd de muzica la 18
spectacole. Un interes deosebit prezintda Un procedeu de Jiu-jitsu de V. Butnaru, regia M. Fusu
(1987), scriitura muzicala relevand dansul in carucior, aria femeei inspaimantate (jucata, dar nu
si cantatd), care au constituit repere de cristalizare a structurii de monoopera, a elementelor de
constituire ale acesteia In gandirea muzicald a compozitorului, anticipand aparitia monooperei
Ateh, sau revelatiile printesei khazare pe scena Teatrului de Opera si Balet.
Din interviul realizat de subsemnati cu compozitorul Gh. Ciobanu 1in 2005.
* Arhetipul de gen — utilizat de O. V. Zireanov IIporezomensi 8 heHOMEHON02UNECKYIO MEeoPUIo
orcanpa, In: YKampomornueckuii c6opuuk. Emew, 2004. Bom. 1. C. 12-16; senzatia genului
(Omymenue xanpa) — termen de Iu. Tineanov' In: Jlureparypheriii gakr. M., 1993, c. 122-123;
despre sinteza genurilor de muzicd sacrd si stilul genuistic (ocanposwiii cmunw) a se vedea: H.
[I'ynsuuukas, Nova musica sacra: owcanposas nanopama http://opentextnn.ru/music/epoch%
20/XX/71d=3792 &txt=1

*Lucriri ,,cosmice” pot fi regisite deseori in programele FIZMN, semnate de compozitorii de
peste hotare se numara: R. Bivenis "Spiritus astri ” /1991, FIZMN/, G. Barbotea “Astral” (1971)
/1992, FIZMNY/, P. Guiral ”Planete” (1991) /1992, FIZMN/, P. Patterson ”White shadows on the
Dark Horizon™” /1992, FIZMN/, B. Broadstock Sinfonia N2 ,,Stars in a Dark” /1994, FIZMN/, G.
Wiesemann January moon night 1988 /1997, FIZMNY/, J. Tiensu Tango Lunaire /1997, FIZMN/,
J. F. Estranges, J. Giroudon Les murs ciel et silence /1998, FIZMN/, C. Barberian Stripsody
/2001, FIZMNY/, E. Duncan Star Traiect /2001, FIZMN/, L. Posmann To the evening star /2003,
FIZMN/, G. Crumb Microcosmos (2003), Vox Balaenae (1971), Star Child (1977) /2003,
FIZMN/, K. Tsepkolenko Blak moon cycle /2004, FIZMN/, J. M. Mestres Quadreny Costel
lation /2011, FIZMN/. Printre acestea se integreaza creatiile compozitorilor romani si autohtoni
D. Voiculescu Stelele-n cer, La steaua (1994 FIZMN), S. Lerescu Austral (2001, FIZMN), 1.
Anghel Entre le Ciel et [’enfer /1998, FIZMN/, ZI1. Tcaci Soare de toamna (2004, FIZMN), Ceai
stelar (1994, FIZMN), T. Zgureanu Clopote astral (1994, FIZMN), Gh. Mustea Lumineze
stelele, V. Barbas Genesis (2008, FIZMN), O. Palymski Astromusic I /2013, FIZMN/, mai multe
lucrari semnate de Gh. Ciobanu Simfonia ,,Sub soare si sub stele” (1991), A noua luna in cer

dupa poezia clasica chinezd pentru mezzo-soprano, corn englez si percutie (1997), Din cantece si
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj3pIm7mJzSAhUF0xQKHZk7B6wQFghdMAg&url=http%3A%2F%2Fopentextnn.ru%2Fmusic%2Fepoch%2520%2FXX%2F%3Fid%3D3792%26txt%3D1&usg=AFQjCNEqxMFqOHM2Gj8muFsyI-ZJuZ_cSw&sig2=gv3nZKsmY7_AT1JbULw-rA
http://opentextnn.ru/music/epoch%25

dansuri ale lunii melancolice pentru corn englez (1995) s.a.
Compozitorul V. Beleaev indica tempo-ul Compartimentelor A, B, A', prin formula J =60 bpm
(batai pe minut), ceea ce ar corespunde indicatorilor de tempo in termeni italieni lento, largo,
larghetto, adagio, conform mai multor surse (Terminologia de tempo conform Dictionarului on-
line elaborat de Virginia Tech Multimedia http://dictionary.onmusic.org/appendix/topics/tempo-
markings, versiunea on-line a publicatie1 Metronome Techniques, de Frederick Franz, New
Haven Connecticut Copyright 1947, http://www.franzmfg.com/welcome.htm). Consultand
cercetdrile muzicologului olandez Jan van Biezen, deducem ca valorile indicate de V. Beleaev la
inceputul creatiei sunt se apropie de tempo-ul dansului Passacalia ( ‘Het tempo van de Franse
barokdansen’ [The tempo of the French Baroque dances], Tempo in de achttiende eeuw, ed. K.
Vellekoop (Utrecht, 1984), 7-25. ‘Maatsoorten en tempo in de eerste helft van de 18de eeuw, in
het bijzonder in de orgelwerken van Johann Sebastiaan Bach’ [Times and tempo during the first
half of the eighteenth century, especially in the organ works of J.S. Bach], Bachs ‘Orgel-
Biichlein® in nieuw perspectief, ed. P. Peeters (Voorburg, 1988), 191-239.
http://www.janvanbiezen.nl/18century.html, accesate 30 lanuarie 22.04.16).
"Exemplu de partiturd semnatd de Dmitri Smirnov - Morse Bach (2005) miniaturd pentru pian
http://homepage.ntlworld.com/dmitrismirnov/MorseMusic.html,  Tabel  international  de
codificare Morse, conform recomandarilor Uniunii Internationale de Radiotelecomunicatie,
Anexa 1, Geneva, 2009, p. 2, http://www.itu.int/rec/R-REC-M.1677-1-200910-1/
*Neocanon — termen propus de de L. Diacikova cu referire la Missa de I. Stravinski, termenul
presupune largirea limitelor traditiei, o imagistica noud, aparitia noilor modalitdti de organizare
si distribuire a materialului compositional in baza radacinilor canonice ale genului. A se vedea:
Jlbsuxosa JI. TIpoGnema Heokanona B Mecce CtpaBuHCKOro, In: CTpaBMHCKMH B KOHTEKCTE
BpeMeHHU U MecTa, Marepuaiibl HaydyHOU KoHpepeHunu. MockoBckas koHcepBaTopus uM. 11 U.
YaitkoBckoro,MockBa,2006,p.67-83

’Din interviul realizat de Valeria Barbas cu compozitorul Tu. Gogu, 2015.
""Notiunea de pionerat a luni T. Adorno — “une musique informelle”.
”Dupé absolvirea Colegiului ,,Stefan Neaga” din Chisinau (1985-1990, teoria muzicii la clasa
profesorului Loghin Turcanu), L. Gondiu a urmat cursul de pregétire la Universitatea de Arte din
Chisindu, clasa profesorului Tudor Chiriac (1990-1991), absolvind Conservatorul din lasi in
(1991-1995), clasa maestrului Vasile Spatarelu (compozifie), sustindnd, mai apoi, in domeniul
compozitiei Academia de Muzica din Bucuresti, clasa profesorului Dan Dediu (1996-1997).
PInterviu realizat de Valeria Barbas cu compozitorul Laurentiu Gondiu pentru emisiunea

,,2Ambiant Salon” Radio Moldova, din 9.11.2014.
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http://dictionary.onmusic.org/terms/1978-lento
http://dictionary.onmusic.org/terms/1938-largo
http://dictionary.onmusic.org/terms/1935-larghetto
http://dictionary.onmusic.org/terms/88-adagio
http://dictionary.onmusic.org/appendix/topics/tempo-markings
http://www.franzmfg.com/welcome.htm
http://www.janvanbiezen.nl/18century.html, accesate 30 ianuarie 22.04
http://homepage.ntlworld.com/dmitrismirnov/MorseMusic.html

Anexa 6
Exemple muzicale

Monoopera cu balet “Ateh, sau revelatiile printesei Khazare” de Ghenadie Ciobanu
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Ex. 8 Ex. 9, anexam formulele ritmice distincte conform codului
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Ex.24
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Tabelul 4.2. Implementarea codului Morse 1n creatii muzicale

Morse Bach
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Tabelul 4.6. Quattro Pezzi per Orchestra su una nota sola de G. Scelsi

Centru Oscilare Dinamica* Orchestratie Estetica | Durata
0-21” mica mp 0-21”-mf22”- | f1,2¢cl.,cl.bs Unison- 2’46
F 22”medie pl’-mf1°18"’- sax.ten,cno.ing.2 evolutie
48’mare, 5 p1’30°>pp1°42°° | tbe.,4cni,2tnituba, | cumulativa
accente -mf1°52°’- timp,bongos,tumba | -rezolutie-
I’mica p2°09°°>pp2°46°° | ,pto,t.tam, unison
1’18”mare 2vle,cello,cbas
1°30”mica Initio(m.1-4):
1°40” zero cl.1,2,cni IIL;IV,tbe
1°52”mare sordl;11,2vle +
2’09’ mica cello F deviatii
2’46 zero (mp.)
Finalisc35+1m
Corzi(cello,bas-vla
I),corni(1,3) +
timp. F deviatii
tremolo
(rp.)
é o s ®pp
: )
Cmp|
mf
uf

o 3¢ 4o J0°

’
1 o

20 30 o sv 9 o
¥ EA

Fig.4.1 Diagrama dinamicii ( partea I)
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Anexa 7
Exemple de partituri sonorizate in cadrul FIZMN
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Anexa 8

Imagini ale caietelor-program.

Facsimile ale posterelor FIZMN si ale concertelor festivalurilor de muzica noud din strainatate in

cadrul carora a fost sonorizatd muzica semnata de compozitorii din Republica Moldova.
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Anexa 9

date statistice, FIZMN (1991-2016)

.
]

iuni si

t

Dialoguri interculturale, selec

ania

Rom

Concerte simfonice

3

Concerte camerale

lop

lop-or

Creatii corale
Creatii simfonice
Creatil camerale

3org

2

1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

1991

Ani

Concerte total

- OSFN

N Archaeus, G. Balint, C. Taranu (invitat)(Ro)ONC

N Archaeus, Traiect (Ro),Ars Poetica

Traiect, Archaeus, Teatrul de Opereta I. Dacian,
Compania de dans Contemp (Ro), Duo cadence (Ukr), OSFN

o

N Traiect, V. Frincu (Ro)OSFN

., Archaeus, Traiect, Orchestra si CorulTransilvania, M. Licraru,
S. Novac, A. Matei (Ro), OSTRM

o PromusicaNova, Archaeus, A. Farcas, O. Zaharia, O. Prisicaru
(Ro), OSFN

0 Archaeus (Ro), Corul Renaissane,0. Babadjan

. Cvintet de suflatori Concordia, 1. Oncescu, A. Vartolomei (Ro),

Ne)

OSFN, Capela Moldova, Corul Renaissance

<t G. Balint, D. Pascu, E. Sein, M. Cazacu, S. Melinte (Ro), OSFN

= Archaeus, Traiect, A. Hrisanide. R. Fatyol, A. Vartolomei,
R. Georgescu (Ro), OSFN, OSTRM

< Pro Contemporania, Archaeus (Ro)Ars Poetica, OSFN

R. Fatyol, O. Bilan, A. Tanésescu, A. Popa, Archaeus (Ro),
OCFN, OSTRM

~

(prezenta)
Interpreti

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

2004

<t M. Iancovici (Ro), OSTRM, OSFN, ONC

" D. Manasi, V. Munteanu (invitat)(Ro),ONC, OSFN, OSTRM

< H. Andreescu, M.-C. Dinili (Ro),OSTRM, OSFN

o D. Baciu (Ro), OSFN

o Archaeus, A. Niculescu (Ro),OSFN

— A. Negriuc, M. Pop (R0),OSFN

N S. Carstea (Ro), OSFN, Corala Gloria

— Ars Poetica

e S. Lupu, E. Sebat (Ro),Ars Poetica, OSFN

a E. Visenescu, C. Carneci (Ro), OSTRM, Corul National de camera

— D. Mos, E. Sebat (Ro)

a N. Brandus (invitat)(Ro),Ars Poetica, OSTRM

<t Traiect, I. M. Lacraru F. Popovici (invitat)(Ro)DSFN, OSTRM
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Rusia

Concerte simfonice
Concerte camerale

Creatii corale
Creatii simfonice
Creatii camerale

o

N

o

N

6

1994

lc
1991

1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

1995

1993

1992

Ani

Concerte total

Ansamblul de muzici contemporana din Moscova (Ru).
A The Harmonies of the World (Ukr)

Ansamblul de muzici contemporania din Moscova (Ru),
Archaeus (Ro), Duo Cadence (Ukr), P. Green (SUA), L.
Rivilis (Md)

4

Ansamblul de muzicd contemporani din Moscova, A.
Mocealov, M Baranchina (Ru), Archaeus (Ro), OSFN

Ansamblul de muzicd contemporani din Moscova,

D. Cosmaciov

« Ansamblul de muzici contemporana din Moscova (RuyJ.
Rivilis (Md)

> Trio Moscova (Ru), Ars Poetica (Md)

 T.Sergheieva, V. Igolinski, V. Tonha (Ru),
O. Tincoburova, R. Storojenco (Md)

o OCFN si alti interpreti din RepublicaMoldova

Ansamblul de muzicd contemporani din Moscova

- OCFN

(prezenta)
Interpreti

1fonogr.

Is+cor

1

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

2004

 Ansamblul Molot (Ru),ONC, interpreti din Republica
Moldova

@ ONC, OSFN

OSFN, Ansamblul Resonabilis (Estonia),
D. Barrientos (Chile)

N O. Panova (Ru) A. Roque Cardoso (Columbia)

- OSFN, A. Niculescu (Ro)

OSFN, Capela Corald Academica ,,.Doina”,
Tu. Atvinovschi, M. Pavliuc

- OSFN

& Corul National de camera, Capela corald ,,Doina”, OSFN

> Duetul de piane A. Lapicus, I. Mahovici, ONC, OSTRM

— V. Daschevici (invitat)
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Spania

Concerte simfonice
Concerte camerale

Creatii corale
Creatii simfonice
Creatii camerale

1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 ~ 2000 = 2001 2002 2003

1991

Ani
Concerte total

(prezentd)
Interpreti

Ars Poetica

Le ciel afonic (Sp)

Ars Poetica, OSTRM

Archaeus (Romania), Ars Poetica

Archaeus (Romania)

Archaeus (Romania), Ars Poetica

OSTRM

L. Quadrini (Italia), OSTRM

J.J. Falcon Sanabria (Sp) OSTRM

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

2004

C.Verdu (Sp) Ars Poetica, OSTRM

Ars Poetica, OSTRM

0. Calleya, J. E. Vicente-Tellez,
J. A. Vicente-Téllez (Sp), Ars Poetica

Ars Poetica

Ars Poetica

Ars Poetica

0. Calleya, J. E. Vicente-Téllez (Sp),
Ars Poetica, OSFN

Ars Poetica

Ars Poetica

0. Calleya (dirijor, Sp)
Ars Poetica

Ars Poetica

Ars Poetica

Ars Poetica
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Italia

1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

1991

« Corala Credo a Ministerului A facerilor Interne,
OSTRM

& Archaeus (Ro), M. Coretchi, L. Amelina (Md)

Spazio Musica Icarus (It), Archaeus (Ro),

<t Corala Credo a Ministerului Afacerilor Interne,

Corul Renaissance, OSTRM

., Archaeus (Ro), Ars Poetica, Corul Renaissance,
OSFN

« T.Moneta, P. Cattaneo(It) OSFN, Archaeus
(Ro)

& M. Sieffert (Fr), Archaeus (Ro)

— Archaeus (Ro)

o A.Franceschelli, S. Lombardi, P. Viti (If)B.
Webb (Uk), Capela corald Moldova, OSFN

— L. Quadrini (I) OSTRM

N

A. Brizzi, H. Franco (I}, P. Contet (Fr), OSF

D. Pacciti (It), OSTRM

> OSFN, OSTRM

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

2004

' N. Mogavero (It), E. Crino (It-Ca)

o Simfonieta Tallin, fonogramd pentru
spectacol de balet

- OSFN

N Ars Poetica, Chisinau Y outh Orchestra

— D. Barrientos (Chile)

- OSFN
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Irlanda
Concerte simfonice
Concerte camerale
Creatii corale
Creatii simfonice
Creatii camerale
Ani 1991 1992

Concerte total
(prezentd) 0 0
Interpreti

1993

2004 2005 2006 2007

(0] 0 (0]

Belgia
Concerte camerale
Creatii corale
Creatii simfonice
Ani 1991 1992
Concerte total
(prezenta) 0 0
Interpreti

1
2004 2005 2006

\S]
(=)
(=)

©O10J S1V ‘NASO

(0]

1993

2007

BONA0 STV

1994

2008

1994

2008

1995

BONROJ SIV 1o

2009

(0]

1995

2009

1 1 2
1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

0 1 0 1 2 0 0 0
e o o
a3 =3 =8
=
Z 7z
g ~ &
~ 1)
=
w
=
o
2
2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016
(6] [0] (6] (6] (6] (6] (6]
4

1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

(=)
(=)
(=)
(=)
(=)
(=)
(=)

QUISIU] JO[LIORYY

IN[MISJSIUIA] € 0pa.L) B[eI0))

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016
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Date statistice privind numirul de concerte realizate in cadrul FIZMN (1991-2016)

Concerte simfonice
si vocal-simfonice
3 5 4 4 4 1 2 3 1 2 2 2 2
Concerte camerale 9 11 12 10 13 7 13 10 2 10 10 7 6
Concerte corale
(vocale) 1 2 1 1 1 1 2 3
Concerte cu orgd 1 1
Concerte multimedia, spectacol, balet
teatru muzical 2 1 1 operd-oratoriu contemporan 1
Ani 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003
Concerte total per
editie 12 16 17 17 20 11 16 15 3 14 14 10 11
Total: aproximativ 299 concerte, 52 tari
72 simfonice 196 camerale
15 muzica pentru cor 4 recitaluri cu muzica pentru orga 4
spectacole 8 concerte multimedia
3(1
creatie cu
2 2 2 4 2 3 3 3 2 orgd) 4 4 3
8 6 4 9 5 4 3 4 5 8 5 9 6
1 1 1
1 1
monoopera spectacol, balet
cu balet 1 1 contemporan 1
2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016
11 9 7 14 8 6 8 7 8 11 9 14 10

Abrevieri in tabel:

OSTRM — Orchestra Simfonica Nationala a IPNA ,,Teleradio-Moldova”
OCFN — Orchestra de Camera a Filarmonicii Nationale ,,S. Lunchevici”
ONC — Orchestra Nationald de Camera

OSFN — Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,S. Lunchevici”
op —opera

op-or — opera-oratoriu

org —orga

s+cor — simfonic cu cor

fonogr. — fonograma

Abrevierile tarilor conform standartului ISO 3166 alpha-2 , alpha-3
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza de doctorat
sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza
sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Valeria Barbas

Data: 27.07.2017 Semnatura:
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CV-ul AUTORULUI
Barbas Valeria
26.02.1984, or. Chisinau
Cetatenia Republicii Moldova.

Studii — 1990-2000 Liceul Republican de muzica

.

i

Republica Moldova (specialitatea Compozitie); 2002-2007 Academia de Muzica, Teatru si Arte

Ciprian Porumbescu, Chisindau, Republica Moldova; 2001 -
2006 Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu,

Plastice, Chisindu, Republica Moldova (specialitatea Canto academic); 2004-2008 Universitatea
Pedagogica de Stat ,,I. Creanga  Chisinau, Republica Moldova (specialitatea Arte plastice); 2004 -
2006 Cursuri de specializare in studioul de muzica electronicd a profesorului M. Afanasiev,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova; 2006-2008 Magistru in
Arta muzicald (compozitie), Academia de Muzica,Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica
Moldova; 2008-2011 Doctoranda la Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Stiinte a
Moldovei (specialitatea Arta muzicald).

Domeniile de interes stiintific: istoria muzicii nationale, muzica contemporana

Activitate profesionala:
2010-2017Cercetator stiinfific, arta muzicala, Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Stiinte
2012-2015 Autor-realizator al emistunilor Ambiant Salon, Invitatie la Opera, la Radio Moldova
2014-2015 Lector la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, RM
2016-2017 Membra a juriului Eurovision, selectia nationala si internationald, RM
2011-2016 colaboreaza cu Asociatia Oberliht, Centrul de Arta Contemporana [KSA:K], RM

Activitate artistica:
Expozitii solo: Biblioteca Nationala (2008, 2016), Filamonica Nationala S. Lunchevici (2010),
Ambasada Romaniei, Sectia Consulara (2011), Centrul Expozitional C. Brancusi (2016); Galeria
UAP ,N. Tonitza”, Casa Corpului Didactic, Centrul de Studii Europene, lasi, RO (2010); Expozitie
in incinta Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din RM (2011-2015); Muzica contemporana:
Festivalul International Zilele Muzicii Noi (2005, 2010, 2014); muzica electronica: Pracownia K.
Tchorek, Varsovia, PL, 2013; Ideagenerator, muzica electronica colaborare cu F. Schulte (DE);
Film regizat: ”Claxymphonie”, Festivalul International de Film Documentar “Cronograf’, Arta
contemporand: Pavilionul Fantoma, parte din Atlantis’11, Heico, Bienala din Venetia, ed. 54,

Festivalul European de performance Tandem, RM; proiectul international Spaces, Oberliht, RM;
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Arta ca actiune civica, Berlin, DE; Ce sunt ruinile noastre? KSAK&Les Ateliers du Vent, FR;
Zacheta Project Room,Varsovia, PL, Dincolo de liniile rosii, Acad. Maghiara de Arte Plastice,
Budapesta; proiectul KunsTrdume, KSA:K&Institutul Goethe, RM.

Participari la foruri stiintifice (nationale si internationale):
Lucrari stiintifice: in total 25 publicatii, 9 studii stiintifice publicate in reviste nationale de profil
recunoscute de categoria B s1 C, 15 comunicari la forumuri stiintifice nationale si internationale.

Aparteneta la uniuni de creatie: Membra a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Moldova (2008); Membra a Uniunii Artistilor Plastici din Moldova (2009); Membra a Societatii
Internationale a Pianistilor s1 Compozitorilor (I.S.P.C.), membru-fondator al asociatiilor
ArtPlatforma, Asociatia profesorilor de arte vizuale, Muzart.

Cunoasterea limbilor striaine: Rusa mediu, Engleza mediu, Franceza citire si traducere cu
dictionar.

Antrenarea in managementul cercetarii si educatiei:
2008-2010 ECF Training,The enforcing Moldova’s development capacities by strengthening it
cultural sector, SOROS Foundation, Chisinau, Moldova (voluntar)
2013 atelierul-workhop Connected by the Border — colaborare culturala si lucru in retea in regiunea
Parteneriatului Estic, Lvov, Ucraina.

Stagii de documentare si perfectionare:
2009 documentare stiintificd la biblioteca Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
Bucuresti, Romania
2010 documentare stiintifica la biblioteca Conservatorului ,,G. Enescu”, lasi, Romania

Premii
2011 - Premiul pentru articolul Reflexe interculturale in mono-opera “Ateh, sau revelatiile printesei
Khazare” de Ghenadie Ciobanu, Concurs de Compozitie si Muzicologie, 2012, Organizator:
Uniunea Compozitorilor s1 Muzicologilor
2011 - Laureat al Premiului in domeniul Tineret 2011, sectiunea literaturd si artd, Ministerul
Tineretului si Sportului al Republicii Moldova
2012 - Premiul pentru articolul Gheorghe Mustea si Festivalul Zilele Muzicii Noi intr-un dialog
intercultural, Concurs de Compozitie s1 Muzicologie, 2012, Organizator: Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor
2013 - Premiul pentru articolul Ansamblul Ars Poetica-vocea muzicii noi, Concurs de Compozitie i
Muzicologie, 2013, Organizator: Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
2016 - Premiul pentru articolul Complementaritate stilistica in “Passion-XXI fiir Orgel und

Orchester” de Viadimir Beleaev, Concurs de Compozitie si Muzicologie, 2013, Organizator:
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http://www.kunstraeume-grenzenlos.de/

Uniunea Compozitorilor s1 Muzicologilor

In domeniul artelor

2005 - Diploma gradul I, Concursul international N. Tonitza, lasi Romania

2007 - Diploma Juriului, expozitia-concurs de artd contemporand Noi tineretul creator, Centrul
Expozitional C. Brancusi UAP RM

2008 - Premiul III, Sectiunea picturd, expozitia-concurs de artda contemporanad Noi tineretul creator,
Centrul Expozitional C. Brancusi UAP RM

2008 - Premiul I1, Sectiunea picturd, Concursul de arte Ion Irimescu, edifia a V-a Suceava Romania
2010 - Diploma de excelenta pentru tehnica mixta in pictura, expozifia din cadrul Simpozionului
International ”Dimitrie Cantemir §i vocatia Europeana a gandirii Romanesti”, sub inaltul patrona;j al
altetei sale regale Principelui Radu al Romaniei

2015 Premiul II, Expozitia-concurs Eminesciana, Centrul Expozitional C. Brancusi UAP RM

Date de contact: str. Kiev, bl.14/2, ap.7, MD-2068, Tel. (dom): [+373.22] 44 76 33, GSM:
[+373] 69288077, web: http://barbas.arta.md/, E-Mail: valeriabarbas@yahoo.com.mx

237


http://barbas.arta.md/
mailto:valeriabarbas%40yahoo.com.mx

	aim

