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ADNOTARE

Magdalena Rusnac-Frisineanu: Personaje feminine in creatia lui Ion Drutd, teza de doctor in
filologie, Chisinau, 2017.

Structura tezei : introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia lucrarilor
critice din 177 numiri, 136 pagini de text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul
autoarei.

Rezultatele tezei sunt reflectate in 8 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: constiinta estetica, personaj feminin, personaj masculin, feminitate, esentd umana,
totalitarism, patriarhal, psihologic, ontologic, etnic.

Domeniul de studiu : Literatura romana.

Scopul lucrarii: Scopul lucrarii consta in investigarea personajului feminin in proza si dramaturgia lui 1.
Druta, in vederea determindrii dimensiunilor etico-estetice si ontologice ale feminitatii ca expresie sui
generis a umanului, avand ca rezultat configurarea conceptiei artistice specifice despre om si lume a
scriitorului.

Obiectivele investigatiei :

- Stabilirea gradului de cercetare a personajului feminin drutian;

- Analiza lumii interioare a celor mai reprezentative personaje feminine;

- Relevarea dimensiunilor estetice ale spiritualitatii feminine;

- Identificarea procedeelor de reliefare a portretelor feminine in proza;

- Reliefarea proiectiilor naturii feminine in constiinta celuilalt;

- Evidentierea semnificatiilor simbolice, ontologice, filosofice, etnice ale feminitatii;

- Interpretarea operei artistice drutiene din perspectiva esentei eternului feminin.

Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrarii. Teza inregistreazd reactiile critice reprezentative,
de studiul concret al personajelor feminine. Ideea noastrd de baza este ca, Supralicitindu-se de-a lungul
anilor eticul, socialul, politicul si ideologicul operei drutiene, a ramas in umbra viziunea ontologica si cea
identitar-etnica, mai aproape de viziunea de ansamblu a autorului cercetat. De aici si incercareca de a
demonstra ca tocmai acestea ofera o optica adecvata, organica asupra creatiei drutiene. Desi Ion Druta ne
oferd o galerie intreagd de personaje literare feminine, protagoniste si secundare, cu roluri fundamentale
nu numai in desfasurarea actiunii, dar mai alesin definirea spiritualitatii lumii in care traiesc,
problematica personajului feminin drutian nu si-a gasit inca, in afara unor observatii accidentale si
unilaterale, o abordare criticd sistematicd. in acest context, teza »Personaje feminine in creatia Iui lon
Druta”, mizand pe o interpretare ontologica si identitar-etnica a personajelor feminine, pe coraporturile de
putere ce existd intre ele si in raport cu sistemul patriarhal dominant si cu reprezentantii acestuia, isi
justifica caracterul unui demers stiintific oportun si inedit.

Problema stiintifica solutionata rezidd in reevaluarea critico-teoreticd a semnificatiilor estetice si
ontologice si a perspectivelor artistice impuse de personajele feminine drutiene in contextul unui univers
identitar si socio-cultural marcat, pe de o parte, de constantele valorice ale traditiei si, pe de alta parte, de
agresiunea unor noi fundamente de viata si relatii interumane, fapt care a dus la descoperirea viziunii
ontologice si cea identitar-etnica, mai aproape de viziunea de ansamblu a autorului si a oferit o optica
adecvata asupra creatiei drutiene.

Importanta teoretici si practici a lucririi. Teza se adreseaza celor interesati de modalitatile de
abordare a problemei feminitatii dintr-o perspectiva artisticd larga a relatiilor interumane si a conceptiei
estetice, intr-o stransa conexiune cu intreaga evolutie a fenomenului literar basarabean in totalitarismul
sovietic, dar si in contextul bulversarii unor forme de viatd si valori ancestrale. Aspectele ,,rezistentei
feminitatii” din operele lui I. Druta devin relevante in conditiile globalizarii galopante si nevoia de noi
repere existentiale.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au stat la baza mai multor articole
publicate in reviste de profil si expuse in comunicarile stiintifice prezentate in cadrul unor conferinte
internationale.



AHHOTaNUA
Marnanena PycHak-®Opacunsny: JKenckue oOpasel B TBopuectBe Mona /[lpyip, auccepranms Ha
(xanmupaaTa) okTOpa uoaornyeckux Hayk, Knmmnés, 2017 r.
CTpykTypa auccepTalMH: BBEACHHE, 3 TJIaBbl, OOIIME BBIBOABI M pPEKOMEHIANWH, Oubmmorpadus
KpUTHYECKUX pabor w3 177 wHasBauuii, 136 cTpaHMIBI OCHOBHOIO TEKCTa, JcKjiapanus 00
OTBETCTBEHHOCTH, Onorpadus aBTopa.
Pe3yabTaThl ANCCEPTALMN OTPAKECHBI B 8 HAYYHBIX paboTax.
KiioueBble cjioBa: 3cTETHYECKOE CO3HAHME, KEHCKHH 00pa3, MyXCKod o0pa3, KEHCTBEHHOCTH,
TYMaHUCTHYECKUH CMBICH, TOTAJUTapU3M, MaTPUAPXaNbHOCTb, IICUXOJOTU3M, OHTOJOTHUYECKOE,
3THUYECKOE.
Otpacib u3yuenusi: PyMbIHCKas autepartypa.
Heans padorel: 1enb paboThl COCTOMT B M3YYEHHH >KEHCKOT'O IMEPCOHAKa Mpo3bl M ApamaTypruu U.
Jpyls B OTHOLIEHWH OMpEeNieH s ITUKO-ICTETHUECKIX 00BEMOB JKEHCTBEHHOCTH KakK (JOPMBI M CMBICIT
TyMaHW3Ma, WMed KaK pe3yJbTaT KOH(QUTYPALHI0 XYAO0)KECTBEHHOH KOHIENIIMA O YEIOBEKE W MUpe
TUCaTedsl.
3agaym uccsel0BaHNUS!
- Ompenenenue Tumaxa JUTEpaTYpHOro MepcoHaxka [pyld M MEpCleKTHB €ro HHTepIpeTaluyd B
JTUTEPATYPHBIX UCCIIETOBAHUSX;
- AHanM3 BHYTPEHHET0 MHpa CaMbIX IIPECTAaBUTEIbHBIX KEHCKUX IEPCOHAXKEN;
- OuepTaHye ACTETHUECKUX 00BbEMOB )KEHCKOW TyXOBHOCTH;
- BoisBienne mpuéMoB 00pHCOBaHHS KEHCKUX TOPTPETOB B TIPO3E;
- OmpeneneHne NpoeKIUil JKEHCKOW HATYPHI B CO3HAHUU Opy2020;
- DBbiiBneHHE CHMBOJHMYECKUX, OHTOJIOTHYECKUX, (DUIIONIOTUYECKUX M OTHUYECKHX CMBICIIOB
JKEHCTBEHHOCTH;
- MnTepriperanus Xym0KecTBEHHOTO TBOpUecTBa pyId ¢ MepCHeKTHB BEYHOTO CMEICIIA )KEHCTBEHHOCTH.
HoBu3Ha ¥ HayyHasi OPUTHMHAJBHOCTH PadoThl. [luccepTalus OXBaThIBAET CaMble MPeICTaBUTENbHBIC
U TPOTUBOIOJOXHBIE (C TMEPCHEKTHUB CETOAHSALIHEr0 JHA) KPUTHUECKHWE pPEeaKIUH IMpU MOSBIECHUE
npousBeneHuit pymn. [IpeyBennueHrne 3THYECKOTO, COIUAIBHOTO, MTOJIUTHIECKOTO U HIEOIOTHIECKOTO
YIIIEMUJIO OHTOJIOTUYECKOE M STHUYECKOE BHUIEHHE, KOTOPOE COOTBETCTBYET IO MPaBy XyI0>KECTBEHHON
MOJAILHOCTH aBTOPA U COCTaBJISIET B OOLIEM a/ICKBAaTHYIO, OPraHUYECKYIO ONTHKY €r0 TBOpUYECTBa. XOTsI
Hpyd TpencTaBusl UMTATENIO TOJNHYIO TalIeper0 JKEHCKUX JINTEPaTypHBIX 00pa3oB, TIABHBIX U
BTOPOCTEIIEHHBIX, C ()yHJAMEHTaIbLHON POJIBIO HE TOJILKO B Pa3BEPTHIBAHUU JEHCTBUSA, HO TIPEXKIE BCETO
B OIIpeJIeNICHHN JyXOBHOCTH MHpPa B KOTOPOM YKHMBYT, MpOOJIEMaTHKa )KEHCKOT0 mepcoHaxa [pyin emé
HE HalUla, TOMHMO HECKOJIbKHUX CIy4ailHBIX M OJHOCTOPOHHHUX 3aMEYaHWH, CUCTEeMAaTHYECKOU
KPUTHYECKON HMHTeprpeTanuud. B 3ToM KoHTekcTe, muccepranus «OKeHCKue MepCcoHaXH B TBOPYECTBE
Hona Jlpy1»» OCHOBBIBaeTCS Ha HIEHTHUTAPHO-3THUYECKOM M OHTOJOTHYECKOM HCCIIEIOBAaHUU KEHCKHUX
MepcoHakel, Ha CHJIOBOM COOTHOILIEHHM, KOTOPOE CYIIECTBYeT MEXIy HHUMH M JOMHHAaHTHOH
MaTpuapxaibHON cHCTEMOW ¢ e€ TPEeICTaBUTEISIMH, ONPAaBIbIBACT CBOW HAyYHBIA XapakTep Kak
CBOEBPEMEHHBINA U CBOCOOPa3HBIH.
Peménnass HayyHasi mpo6JemMa COCTOMT B KPHUTHUKO-TEOPETHYECKOM IIEPECMOTPE ICTETHUYECKUX U
OHTOJIOTHYECKUX 3HAUEHUHN M XyJ/I0’)KECTBEHHBIX MEPCHEKTUB KEHCKHX 00pa3oB B CONMO-KYIbTYPHOM U
UICHTUTAPHOM MHUPOBO33PEHHU, C OJHON CTOPOHBI, W OLEHKH TPaIWIUH, C APYrod CTOPOHBI, U
OHTOJIOTHYECKOW arpecCuy HOBBIX XKU3HEHHBIX (DYHIAMEHTOB M MEXJIIIOACKUX OTHOLIEHHWH, YTO TIPHUBEJIO
K OTKPBITHIO OHTOJIOTHYECKOTO U HIEHTHYHO-3THHYECKOTO BUJCHHA, ONrnKe K 00IeMy BHIECHHIO aBTOpa
U TIpeJioCcTaBMIIa aIcKBaTHOE BUIEHUE HaJ TBopuecTBoM HMona [py1p.
TeopeTuyeckoe M NMpaKTHYecKoe 3HaYeHHe padoThl. Jluccepramus mnpegHa3HaueHa TeM, KOTOpHIE
MHTEPECYIOTCS MEKYETOBEUYECKUMH OTHOIICHUSIMHU U 3CTETUYECKOW KOHIIEMIINEH, B TECHON B3aUMOCBSI3U
co cBoeH 3Bomonuel OeccapaOCKOro JUTEpaTypHOro (eHoMeHa B KOMMYHH3ME, HO U B KOHTEKCTE
HUCTIPOBEPKEHNSI HEKOTOPBIX XKU3HEHHBIX (OPM M YCTOSBIIMX LEHHOCTEH. ACHEKTBI «COMPOTUBIICHUS
’KEHCTBEHHOCTU» B MpousBesieHnsix U. JIpy1d cTaHOBATCS SBHBIMHU B YCJIOBHSIX OBICTpPOW TII00aTU3aINY |
HEOO0XOIUMOCTH HOBBIX OIIOP.
BHenpenne Hay4HBIX pe3yJbTATOB. Pe3ynbTaThl HCCIENOBAaHMSA IOCIY)KMIM OCHOBOW JUISI MHOTHMX
cTareli, onmyOJNMKOBaHHBIX B MPOQUILHBIX KYPHATIAaX W JUIS HAYYHBIX COOOIICHWI, MPECTABICHHBIX Ha
MEXTYHAPOTHBIX KOH(EPECHITUIX.



ANNOTATION

Magdalena Rusnac-Frasineanu: The feminine character in lon Druta’s creation, thesis of Ph D,
Chisinau, 2017.

Thesis structure: introduction, three chapters with conclusion, general conclusion and remarks,
bibliography of 177 sources, 136 pages of basic text, statement of responsibility, the CV of the author.
Thesis outcomes were reflected in 8 research papers.

Keywords: aesthetic conscience, feminine character, male character, femininity, patriarchal, human
essence, totalitarianism, psychological, ontological, ethnic.

Field of study: Romanian Literature.

The aim of this paper consists in investigation of the feminine characters in the prose and dramaturgy of
I. Druta, in order to determine the ethic, aesthetic and ontological dimensions of the femininity as a form
and essence of human existence, resulting in the configuration of writer’s artistic conception about the
man and world.

The objectives of the present research are:
= Establishing the degree of research of the drutian feminine character;

= Analysis of the inner world of the most representative feminine characters;

= Revealing the aesthetic dimensions of feminine spirituality;

= Identification of the procedures of creating feminine portraits in prose;

= Highlighting the projections of feminine nature in the other’s consciousness;

= Revealing the symbolic ontological, philosophic, ethnic meanings of femininity;

= Interpretation of Drutd’s artistic work from the perspective of the eternal feminine essence.

The scientific novelty and originality of the work. Thesis accurately records the most representative
and contradictory (from today's perspective) critical reactions to the appearance of the Druta’s work.
Overbiding the ethical, social, political and ideological point of view, was disadvantaged ontological and
identity-ethnic vision, truly corresponding to the author artistic manner and constituting, overall, an
appropriate and integral optic on his creation. Although I. Druta gives us a rich gallery of feminine
literary characters, both protagonists and secondary, with fundamental roles in the action, especially in
defining the spirituality of the world in which they live, the drutian feminine characters issues is not
finding a full reflection in critics. In this context, relying on an ontological and identity-ethnic
interpretation of female characters and on the relations between them and the dominant patriarchal system
with its representatives, the thesis The feminine character in Ion Druta’s creation justifies his character of
a original and appropriate scientific approach.

Scientific solved problem consists incritical and theoretical reevaluation of the aesthetic and
ontologic significances of the artistic perspectives imposed by drutian feminine characters, in the context
of identity and socio-cultural universe marked by the values and tradition constants, on the one hand, and
on the other hand, by the aggression of new life ontic fundaments and human relationships, wich
conditioned the revealing of a ontological, ethnic and identitar view, closer to the global meaning offered
by the author and which creates the proper optics on the Druta's work.

The theoretical and practical value of the work. The thesis is addressed to researchers interested in
approaching to the problem of femininity from a wide artistic perspective of human relationships and as a
aesthetic concept, in close connection with the whole evolution of the Bessarabian literary phenomenon in
communism, and in the context to upset the settled life forms and values.

Implementation of research results. The results of the investigation formed the basis of several
published articles and communications presented at national and international conferences.



nr.
cap.
dr.

conf. univ.

ed.
ASM
UASM

LISTA ABREVIERILOR

pagina

etcetera

si altii

si asa mai departe

sublinierea noastra

nota noastra

numarul

capitolul

doctor

conferentiar universitar

editura

Academia de Stiinte a Moldovei
Universitatea Agrara de Stat din

Moldova



INTRODUCERE

Actualitatea temei investigate. Pe parcursul celor sase decenii de la primele aparitii
literare ale lui Ion Druta, critici literari si cercetatori notorii S-au pronuntat cu pertinenta asupra
creatiei sale. Scrierile lui Drutd insd au trezit mereu si mai suscitd si azi opinii contradictorii,
polemici, provocate mai cu seama din continutul ideologic al textului drutian, semnificatiile lui
existentiale, ontologice, estetice trecand intr-un plan secund. Existentialul, in creatia lui I. Druta,
este reliefat de tiparele umane rurale in care se incadreaza personajele sale. Or, tocmai acestea in
exegeza literard sunt analizate, dupa parerea noastra, unilateral, urmarindu-se doar zugravirea
lumii patriarhale, avand in centru personajul masculin. Druta aduce in literatura noastra o galerie
bogata de imagini feminine, cu roluri etico-estetice si cu semnificatii ontologice care au scapat
pana acum interpretarilor critice.

Evitand programatic o analiza de tip gender, ferindu-ne de extremitatile unei abordari
feministe, teza noastra incearca sa atraga atentia asupra unui aspect inedit din opera drutiana,
care modificd viziunea globald asupra categoriilor umanului, spiritualului, psihologicului,
ontologicului. E vorba de feminitatea cu profilul ei social, etnic, identitar al personajelor
drutiene, prin care transpare conceptia artistica a scriitorului despre lume si om. Semnificatiile
simbolico-metaforice, mitice, ontologice, pe care le confera autorul esentei feminine ofera noi
puternice in actualitate.

Scopul si obiectivele cercetirii. Scopul lucrarii constd In investigarea personajului
feminin in proza si dramaturgia lui I. Druta, in vederea determinarii dimensiunilor etico-estetice
si ontologice ale feminitatii ca expresie sui generis a umanului, avand ca rezultat configurarea
conceptiei artistice specifice despre om si lume a scriitorului.

Obiectivele de cercetare:

- Stabilirea gradului de cercetare a personajului feminin drutian;

- Analiza lumii interioare a celor mai reprezentative personaje feminine;

- Relevarea dimensiunilor estetice ale spiritualitdtii feminine;

- Identificarea procedeelor de reliefare a portretelor feminine in proza;

- Reliefarea proiectiilor naturii feminine in constiinta celuilalt;

- Evidentierea semnificatiilor simbolice, ontologice, filosofice, etnice ale feminitatii;

- Interpretarea operei artistice drutiene din perspectiva esentei eternului feminin.



Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrarii. Teza Inregistreaza reactiile critice
reprezentative, staruind asupra aspectelor lor contradictorii din perspectiva zilei de azi si
baza este ca, supralicitaindu-se de-a lungul anilor eticul, socialul, politicul si ideologicul operei
drutiene, a rdmas Tn umbra viziunea ontologica si cea identitar-etnicd, mai aproape de viziunea
de ansamblu a autorului cercetat. De aici si incercarea de a demonstra ca tocmai acestea oferd o
opticd adecvatd, organica asupra creatiei drutiene. Desi Ion Drutd ne oferd o galerie Intreaga de
personaje literare feminine, protagoniste si secundare, cu roluri fundamentale nu numai in
desfasurarea actiunii, dar mai ales in definirea spiritualitdtii lumii in care traiesc, problematica
personajului feminin drutian nu si-a gasit incd, n afara unor observatii accidentale si unilaterale,
o abordare critici sistematici. In acest context, teza ,Personaje feminine 1n creatia lui Ion
Drutd”, mizand pe o interpretare ontologica si identitar-etnicd a personajelor feminine, pe
coraporturile de putere ce existd intre ele si in raport cu sistemul patriarhal dominant si cu
reprezentantii acestuia, isi justificd caracterul unui demers stiintific oportun si inedit.

Problema stiintifica solutionata rezida in reevaluarea critico-teoretica a semnificatiilor estetice

si ontologice si a perspectivelor artistice impuse de personajele feminine drutiene in contextul

unui univers identitar si socio-Cultural marcat, pe de o parte, de constantele valorice ale traditiei

si, pe de alta parte, de agresiunea unor noi fundamente de viata si relatii interumane, fapt care a

dus la descoperirea viziunii ontologice si cea identitar-etnica, mai aproape de viziunea de

ansamblu a autorului si a oferit o optica adecvata asupra creatiei drutiene.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Adevdratele semnificatii ontologice si estetice ale imaginii omului in viziunea lui I. Druta pot
fi descoperite prin schimbarea perspectivelor si a modalitatilor de prezentare si constructie a
sistemului de personaje.

2. Rolul esentei feminine este, in conceptia autorului, fundamental pentru echilibrul spiritual
uman, feminitatea constituind unul dintre cele mai rezistente repere axiologice si etnico-
identitare ale universului sdu artistic.

3. Femeia nu reprezinta atat o fiintd contextualizatd social si istoric, cat un destin, o esenta
umana, constituind, pentru celalalt, reperul fundamental al vietii spirituale.

4. 1. Druta reuseste sa ridice tiparul personajelor sale feminine la dimensiunile ontologice ale
femeii ca esentd umana eterna, prin intermediul cdreia se probeaza unitatea si continuitatea

spirituala a neamului.



5. In reprezentirile portretistice feminine, |. Druta face uz de un instrumentar narativ si stilistic
foarte variat. Efectele estetice ale procedeelor traditionale sunt completate, nuantate sau

amplificate de impactul modalitatilor moderne de caracterizare.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucririi. Teza se adreseaza celor interesati
de modalitatile de abordare a problemei feminitatii dintr-o perspectiva artistica larga a relatiilor
interumane si a conceptiei estetice, intr-o strdnsa conexiune cu intreaga evolutie a fenomenului
literar basarabean in totalitarism sovietic, dar si in contextul bulversarii unor forme de viata si
valori statornicite. Aspectele ,,rezistentei feminitatii” din operele lui I. Druta devin relevante in
conditiile globalizarii galopante si a nevoii de noi repere.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este alcatuita din adnotare in limbile romana,
rusd si engleza, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia
lucrarilor stiintifice, a textelor literare consultate, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul
autoarei.

in Introducere sunt formulate scopul si obiectivele cercetirii, este argumentati importanta
stiintificd, noutatea cercetarii si actualitatea temei; de asemenea este relevatd aplicativitatea
teoretica si practica a rezultatelor cercetarii. Teza este structurata in trei capitole.

Capitolul 1. ION DRUTA iN EXEGEZA LITERARA, prezinta diversitatea viziunilor
critice asupra prozei si dramaturgiei scriitorului si cuprinde trei compartimente. Primul
subcapitol, Perspectiva ideologica si personajul literar, defineste, pe de o parte,
particularitatile tiparului artistic al personajului literar drutian, care a pus In alerta cenzura
regimului prin autenticitatea psihologica, ambiguitatea si sugestivitatea naturii sale, iar, pe de
alta parte, evalueaza critic si polemic rezultatele cercetarii personajelor drutiene din perspectiva
ideologicd. Personajul drutian nu a fost intotdeauna inteles si acceptat unanim de exegeza
literara. In multe cazuri, criticii i-au pus la indoiald valoarea artisticd, ori s-au lansat in aprige
polemici. Atunci cand dogma cerea scriitorilor sa includa in textul artistic mai multe evenimente
economice, politice, sociale, care sd marcheze viata oamenilor in mod pozitiv, Drutd se
concentra mai mult asupra vietii interioare a eroilor. Viziunea preponderent ideologica asupra
personajelor drutiene a creat multe paradoxuri, lasdnd in umbra aspectul fundamental prin care
acestea au castigat durabilitate in timp — esenta umana. Subcapitolul al doilea este un esafodaj
teoretic asupra personajului literar in genere, asupra categoriilor de personaje, dar si asupra
locului si specificului personajului feminin in cadrul tipologiilor existente in literatura. Cel de-al
treilea subcapitol, Personajul feminin drutian intre tipic si individual, scoate in evidenta atat

aspectele inedite ale viziunii artistice a scriitorului, revelate prin prisma analizei psihologice,
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ontologice, arhetipale asupra personajului literar, cat si importanta personajului feminin in cadrul
constituirii universului artistic original al scrierilor lui I. Druta.

Creator al unei proze si dramaturgii de esentd ruralistd, Ion Drutd vine sd completeze
tipologia tarancei traditionale cu cateva chipuri feminine remarcabile, care formeaza in literatura
romand o subcategorie aparte. Trasaturile individuale ale acestora le diferentiazd de imaginea
clasicd a femeii de la tard (creatd de Creangd si Sadoveanu), in primul rand, din cauza
contextului istoric, cultural, social in care au fost create, dar si datoritd mentalitatii etnice si
calitatilor spirituale cu care au fost inzestrate. Personajul feminin, prin urmare, merita o atentie
deosebitd, deoarece reprezintd o structurd spirituald specifica, un element care contribuie la
sustinerea si protejarea fundamentelor lumii transfigurate in opera drutiana.

Capitolul 2. DIMENSIUNILE ESTETICE ALE PERSONAJULUI FEMININ iN
PROZA, incepe cu paragraful intitulat Modele feminine antitetice in romanul ,,Biserica
alba”, dedicat analizei in paralel a doud personaje feminine cu un profil moral-spiritual opus, dar
care exercitd o influentd puternica asupra destinului celor din jur si ilustreazd doua modalitati
pregnante de a actiona in cadrul a doua lumi antitetice. Ecaterina cea Mare, stapana autoritara,
rece, calculatd, din cauza egoismului, iubirii mai mult a propriului eu, decat a poporului pe care
il conduce, cade deseori in extreme. Lumea sa reprezintd un sistem al divergentelor, in care
coexista luxul debordant cu desfraul si mizeria totald. Ecaterina cea Mica — emotiva, altruista,
naiva, dar cu o credintd puternica, o fermitate si ambitie virila, reuseste sd mobilizeze lumea sa si
s-o canalizeze iIntr-o directie inversd — a curateniei fizice, morale, spirituale. Necumpatarea,
perversitatea si pacatele celei dintai vin sa accentueze inocenta, corectitudinea si cinstea celei de-
a doua, la fel cum directia confuza si indoielnica in care se misca lumea Imparatesei evidentiaza
suisul Ocolinei la lumina binecuvantata a Bisericii Albe.

Subcapitolul 2.2. Arhetipul etnic al personajului feminin din ,,Povara bunitatii
noastre”, cerceteaza personajele feminine in raport cu un model originar comun — cel al
romancei de pretutindeni, reliefand trasaturile ei particulare in tiparul personajului feminin
drutian. In romanul ,,Povara bunititii noastre” personajele feminine poarti o aurd pozitiva.
Spiritualitatea lor este reflectatd de I. Druta sensibil, plastic, aluziv, simbolic, cu nuante ludice si
ironice uneori. Viziunile femeii asupra vietii sunt prezentate in contrast indirect cu ale barbatului,
ele fiind, de cele mai deseori opuse, complementare. In conceptia autorului, femeia, in ciuda
fragilititii ei fizice, reprezintd resortul vigorii, istetimii, hdrniciei, ambitiei, rezistentei,
altruismului si optimismului in cadrul lumii, rdmanand superioara vicisitudinilor acesteia.

Constienta de rolul important pe care i 1-a conferit natura, ea tinde a-l realiza si a se realiza prin

11



el. Prin particularitatile lor, profilurile spirituale ale personajelor feminine principale (Nuta,
Tincuta), cat si cele ale personajelor feminine secundare (matusa Ileana, Paraschita, batrana,
matusa lui Onache s.a.) pornesc de la arhetipul etnic, transfigurat in folclorul national si in

prozele de esenta rurald ale lui Creangd, Sadoveanu, Slavici, Preda s.a.

Tot in scopul relevarii trasaturilor reprezentative ale interioritatii feminine este si
subcapitolul 2.3. Proiectiile metamorfozei feminine, in care se determina evolutia caracterului
feminin in viziunea autorului, aspiratiile, dorintele, metamorfozele interioare ale femeii in raport
cu lumea exterioara. Fiecare dintre personajele feminine din povestirea , Frunze de dor”
urmareste sd se impund, sd impund propria ordine, propriile viziuni asupra lucrurilor. Acest
fenomen este ilustrat de cazul Rusandei, metamorfoza careia cauzeaza o fractura interioara, greu
de reabilitat. Celelalte eroine sunt in acelasi mod dominate de spiritul schimbarii, plierii,
flexiunii. Domnica isi schimba perspectivele viitorului dupa fiecare dezamagire, Frasana e gata
sa-s1 modifice viata sa si a fiului conform optiunilor Rusandei, Catinca 1si modificd pretentiile,
atitudinile, convingerile odata cu oportunitatile fiicei. Flexibilitatea naturii feminine se manifesta
liber, fara impedimente, desi consecintele acesteia, nu sunt intotdeauna favorabile. Personajele
feminine drutiene reprezinta manifestarea esentei umane intr-0 succesiune de ipostaze,
reflectdnd, prin natura lor, esenta fiintei In continud metamorfoza. Energia feminind constituie
indispensabilul perpetuum mobile in lumea ,Frunzelor de dor”. Contradictiile interioare,
tensiunile, aspiratiile, calitdtile si defectele femeii stau la baza ordinii lumii. Femeia, in viziunea
autorului, este activa, flexibila, energicd, ambitioasda, dornicd de transformare. lar, odatd cu
metamorfoza spirituald, ea incearca sa modifice exterioritatea, facand din ea oglinda miscarilor
sale interioare.

Capitolul al doilea se incheie cu un compartiment in care se fixeaza si se exemplifica o
serie de procedee de reliefare a portretelor feminine in proza lui I. Druti. Pe langa
procedeele traditionale de caracterizare a personajelor literare, la zugravirea chipurilor feminine,
Ion Druta da preferintd figurilor semantice (epitetul, metafora, comparatia, hiperbola etc.),
figurilor sintactice (enumeratia, repetitia, anafora) si figurilor retorice (exclamatia, interogatia,
invocatia), liricizdnd generos portretele. Printre acestea, un loc aparte il detine simbolul, prin
care universul spiritual feminin este adus la nivelul perceptiilor concrete cu o capacitate
extraordinard de plasticizare. Totodatd remarcdm o predilectie a naratorului pentru nuantdrile
simbolico-metaforice, dar observam ca se face uz cu multd indemanare si de hiperbola, litota,
ironie, echivoc (Nastea, Verunea, Maria Moscalu s.a.) etc. Drutd confera o aurd deosebita

textelor sale prin chipuri de femei de-o frumusete ispititoare, majoritatea protagonistelor lui, dar
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si a personajelor feminine secundare, fiind inzestrate cu trasdturi fizice perfecte. Exista cazuri in
care aceste trasaturi se modifica odata cu trecerea timpului, sau, mai exact, cu devenirea, cu
maturitatea eroinelor. Drutd urmareste cu multa atentie si ilustreaza foarte subtil procesul de
metamorfoza a femeii, prezentand mai multe ipostaze ale portretului ei fizic si spiritual.

Capitolul 3. IPOSTAZE ALE ETERNULUI FEMININ iN DRAMATURGIE este
structurat in patru subcapitole. Primul compartiment, Doina — ultima voce a constiintei,
cerceteazad personajul feminin imaginar din drama ,,Doina”. Doina impune o viziune originald si
complexd asupra naturii feminine, reprezentind o manifestare a profunzimilor spiritualitatii
nationale, o voce interioara care aminteste personajelor de existenta unor valori imemorabile si
incoruptibile. Spre deosebire de toate celelalte personaje feminine drutiene, Doina este o faptura
imaginara, creatd de constiinta personajelor dramei, dar transfiguratd in lumea lor si acceptata ca
fiind un personaj real. Autorul gindeste o modalitate artisticd ineditd, prin care o creatie a
folclorului national — ,,cea mai vie expresic a sufletului romanesc” (V. Alecsandri) — se
transforma dintr-o melodie de suflet, intr-o fiintd din realitatea obiectivd. In acest mod, I. Drutd
creeaza imaginea celui mai complex si original personaj din dramaturgia sa.

Drama transfigureaza artistic viata lui Tudor Mocanu si a familiei lui, care reprezinta o
lume plina de stranietati. Veta, in raport cu fiii si sotul, pare o fiintd umild, neinsemnata, lipsita
de culoare si caracter. Ea este batjocoritd, impusa sa aleagd fasole interminabil pentru a scuti
rudele de grija bolii ei mintale. Astfel, are loc reprimarea feminitatii, a maternitatii si a tot ce se
subintelege prin aceste notiuni. Lumea in care vine, ca prin vis, Doina, e aflata intr-un declin, e 0
lume a viciului. Intr-o modalitate simbolico-metaforic, este subinteles ci Doina ii aminteste
Vetei de suflet, o scoate dincolo de cotidian, incearca sa o faca sa perceapa adevaratele valori,
care sd-1 sustina existenta.

Subcapitolul 3.2. Toposul casei ca univers spiritual feminin se axeaza pe studiul
simbolisticii casei ca univers predominant al femeii, cu toate trasaturile specifice si toate
manifestarile universului interior feminin. Mai mult decat un motiv literar traditional, casa
reprezintd un topos omniprezent in textele artistice ale lui 1. Druta, purtator al multiplelor
semnificatii filosofice, arhetipale, ontologice, simbolice etc. si al unei diversitati multiple de
acceptii hermeneutice. Casa este un edificiu al fiintei, al existentei, al memoriei si identitatii,
adicd, o ,structurd” a acestor continuturi. Semnificatiile estetice ale acestui topos in text releva
viziunea artisticd asupra omului si lumii.

O conotatie cu totul speciala, ineditd i se confera toposului casei in drama ,,Casa mare”.

Casa este reprezentatd de o incapere traditionald, nelipsitd din orice locuinta taraneasca, in care
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oamenii isi sdrbdtoresc momentele cruciale ale existentei: nastere, botez, nunta, Inmormantare
s.a. Casa mare, mereu curatd, Infrumusetata cu prosoape si covoare lucrate de femeie sau primite
drept mostenire (zestre) de la mama/ bunicd/ strabunica, cu icoane si fotografiile oamenilor
dragi, cu busuioc prin colturi, pastratd mereu intr-o atmosferd sarbatoreasca de gospodina casei,
e locul rugaciunilor, spovedaniei si al intimitatii. Casa Mare este un loc prin excelentda feminin.
in toate obiectele pretioase, ornamentale pe care le contine si in ordinea acestora, este incifrat
modul de a fi al stapanei. Ea reprezinta oglinda interioritdtii feminine, este reflectia spiritului in
materie.

Urmatorul subcapitol, intitulat Matusa Ruta si taina memoriei ancestrale, releva
semnificatiile axiologice ale memoriei ancestrale, reprezentatd de batrana din drama ,,Pasarile
tineretii noastre”, atdt pentru comunitatea etnica, cat si pentru destinul unor personaje
individuale. De remarcat ca batrdna versatd in stiinta plantelor, a remediilor naturiste,
experimentata in tainele magiei populare este una din cele mai vechi prezente In comunitatile
romanesti. Ea reprezintd un tip uman specific spatiului rural, care exercitd o influentd puternica
asupra vietii fizice si spirituale a satului. In aceeasi ipostazi o intalnim si la Ion Drut, in drama
»Pasdrile tineretii noastre”, doar ca autorul face din acest arhetip un personaj central — matusa
Ruta, si i conferd o gama ampla de semnificatii etice, morale, sociale, etnice, ideologice, etc.
Prezentatd initial drept ,,0 sdrmand batrana”, Ruta demonstreaza ulterior un caracter feminin
puternic, o gandire rece si un temperament viu, impulsiv, mobilizator. in drama , Pasarile
tineretii noastre”, feminitatea capatd semnificatii mistice. Ruta este unica ce detine memoria
lumii ancestrale din care se trage neamul sdu, mentalitatea, filosofia si tainele existentei acestuia.

Ultimul subcapitol 3.4. Reflectiile feminitatii in constiinta celuilalt scoate in evidenta o
serie de personaje feminine secundare din dramele ,,Frumos si sfant” si ,,Cervus divinus”, al
caror profil spiritual este prezentat in mai multe ipostaze, ca proiectii In constiinta altor
personaje. Se analizeazd reflexiile feminitatii in perspectiva celuilalt, in special, in viziunea
personajului masculin. Astfel, 1. Druta prezinta femeia nu atat ca o fiinta contextualizata social si
istoric, cat un destin, o esenta umand, constituind, pentru celalalt, reperul fundamental al vietii
spirituale. Dramele drutiene surprind imaginea femeii in ipostaze care marcheaza anumite trepte
ale devenirii ei fizice si spirituale sau sunt simple modificari ale rolului si esentei feminitatii in
perceptia celuilalt, in functie de necesitatile spirituale ale acestuia. Complexitatea relatiilor dintre
Maria si cei doi prieteni ai ei din drama ,,Frumos si sfant” intercaleaza o multitudine de unghiuri
de vedere asupra feminitatii si maternitatii, personajul feminin fiind pentru cei doi barbati

prietend, iubitd, logodnica, sord, mama.
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Personaj cu o identitate indestructibila, dar si obiect al reprezentarii in constiinta
masculina, in perceptia celuilalt, Odochia din drama ,,Cervus divinus” este prezentata din dubla
perspectiva: a prezentului si a trecutului, a modului in care se manifesta ea in prezent si a felului
in care o vedea Ghita, barbatul care o iubeste, in trecut. In constiinta lui Ghit, fiinta intangibila a
Odochiei a devenit o imagine ideald, care I-a urmadrit pe tot parcursul existentei. Ea umple toate
golurile interiorului sau, fiind perceputd, pe rand, in functie de imprejurari, nu numai iubitd, ci si
sord, mamad, asociindu-se in ultimd instantd cu plaiul, casa si vatra parinteascd, cu Patria,
raportandu-se mereu la o nevoie permanenta a omului de sacralitate.

Cercetarea se incheie cu sistematizarea concluziilor generale, a recomandarilor si cu
bibliografia de referinta.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Principalele surse de referinta utilizate in
procesul de cercetare reprezinta carti, studii si recenzii semnate de M. Cimpoi, V. Coroban, I.
Ciocanu, N. Biletchi, A. Gavrilov, H. Corbu, M. Dolgan, A. Turcanu, Al. Burlacu, A. Grati, F.
Cenusa, N. Corcinschi, Gh. Mazilu, T. Melnic, T. Palladi, A.-M. Plamadeala, M. Sleahtitchi, A.
Ghilas, V. Raileanu, T. Rosca, E. Tau, E. Botezatu, A. Bantos, T. Butnaru, V. Badiu, A.
Hropotinschi, G. Chira, M. L. Simut, T. Codreanu, V. Ciobanu, I. Rotaru, I. Nechit s.a.

Metodele de cercetare utilizate in cadrul prezentului demers stiintific sunt: analiza,
sinteza, inductia, deductia, analiza comparativi si metoda biografici. in capitolele practice,
principalele instrumente metodice aplicate au fost analiza psihologicd, sociologica, ontologica si
arhetipala, prin intermediul cdrora a fost elucidatd substanta artisticd a feminitatii si esenta
umana ce se descopera prin intermediul ei. Analiza semioticd a fost aplicatd in cadrul
identificarii particularitatilor individuale ale personajelor feminine, transfigurate in realitatea lor
exterioard, 1ar analiza stilistica a facilitat cercetarea reflectiei verbalizate a interioritatii feminine.
Relevarea viziunii artistice drutiene asupra omului si lumii s-a produs prin sistematizarea si
generalizarea constatarilor si a concluziilor finale.

Rezultatele stiintifice ale cercetirii. Conceptiile si rezultatele principale ale investigatiei
sunt valorificate in 6 lucrari aparute in revistele de specialitate: ,,Studia Universitatis, seria stiinte
umanistice” (3 articole), ,,Metaliteraturd” (1 articol), ,,Revista de stiinte socioumane” (1 articol)
si ,,Akademos” (1 articol). De asemenea, materiale au fost comunicate si discutate public in
cadrul conferintei internationale ,,Jon Creanga in timp si spatiu. Aniversarea a 175-a din ziua

nasterii” (2 articole).
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Cuvinte-cheie: lume artistica, constiinta estetica, sistem de personaje, personaj feminin,
personaj masculin, feminitate, esenta umana, totalitarism, patriarhal, perspectiva ideologica,

psihologic, ontologic, etnic.

1.  ION DRUTA iN EXEGEZA LITERARA

1.1. Perspectiva ideologica si personajul literar

In contextul literaturii ideologizante din anii postbelici, proza si dramaturgia lui Ion Druta
dau dovada de mai multe semne de vitalitate: conflicte interiorizate, tipare si lumi
individualizate, viziune poetica asupra lumii. Constient de deficientele literaturii din acea
perioada, autorul incearca, pe cat era posibil, sa evite ,fabricarea” personajelor literare
unilaterale, plate, care actioneaza previzibil si se exprima intr-un ,,limbaj de lemn”. El schimba
accentul de pe evenimentul social pe imaginea acstuia in perceptia personajului, recurgand la
naratiunea subiectiva, la sondarea tensiunilor interioare. De aceea, personajele sale se impun din
chiar momentul debutului.

In viziunea lui I. Druti, un personaj este original prin fondul lui spiritual, unicul aspect
care 1i poate conferi unicitate. Iatd de ce, inca in 1965, criticii observau: ,,Nicdieri in proza
moldoveneasca contemporand nu gasim o atdt de mare concentrare de material sufletesc, un
accent atat de puternic pus pe psihologic, o tratare emotionald a temei atat de profunda ca la
Druta” [40, p. 108]. Atunci cand dogma cerea scriitorilor sd includa in textul artistic mai multe
fapte economice, politice, sociale, care sa marcheze viata oamenilor in mod pozitiv, Druta se
concentra mai mult asupra vietii interioare a eroilor. Realitatea exterioara constituia un atribut
secundar: ,,situatia nu e ceea ce se materializeaza in subiect ca fapt, eveniment, incident, ci, mai
ales, trairea psihologicd individuald a acestora de catre eroi. Faptul exterior relatat isi are
nenumarate si prelungite ecouri sufletesti...” [ibidem]. Prin factura personajelor sale, autorului i
reuseste ,,exultarea sentimentului ca triumf al firescului si celebrare a libertatii interioare, ca
perceptie ingenud a lumii si, in sférsit, ca o corelare simpatetica a toate celor din jur, a tuturor
elementelor unui habitat patriarhal cu semne de regasire edenica a omului in ele” [165, p. 148],
mentioneazi A. Turcanu. Desigur ci aceastd optiune a scriitorului nu a ramas nepedepsita. In
schimb, caracterele sale au putut castiga, la inceput, cel putin publicul autohton si au capatat
rezistenta in timp. Astdzi literatura noastra este inimaginabila fara protagonistii lui Druta.

Apreciabil, in primul rand, este incercarea de a evita tiparul literar al timpului: ,,Inlaturand

schema dogmatica a eroului pozitiv si a conflictelor dinainte aranjate, Ion Drutd cauta sa
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descopere fondul sufletesc popular si modul manifestarii lui in noile conditii istorice. Eroii lui nu
elaboreaza rationamente abstracte, pentru ca mai pe urma sa actioneze, ci actioneaza pentru a ne
da imaginea vietii in devenire” [54, p. 231]. Druta incearca sa creeze personaje complexe, in
interiorul carora binele si raul sunt in permanenti confruntare. In acest sens, M. Dolgan
considera ca autorul manifesta ,,refuzul canoanelor” [75. p. 257], insa atribuie viziunea autorului
asupra complexitatii caracterelor, drept un rezultat a influientei lui Cehov: ,,Si prozatorul rus A.
P. Cehov, de la care scriitorul a avut de invatat nu putine, renuntase la divizarea oamenilor in
asa-Zisi ,,ingeri” si ,,ticalosi”. Mai mult chiar, el si-a formulat un principiu artistic calauzitor in
atitudinea-i fatd de eroii plasmuiti, principiu adoptat tacit si de catre autorul moldovean. lata
acest principiu: «Artistul trebuie sa fie nu judecatorul personajelor sale si al vorbelor rostite de
catre ele. Ci numai un martor impartial»” [75, p. 258-259]. De fapt, cauza care i-a facut pe
Druta, Busuioc, Vasilache, Besleagd, sd creeze un alt fel de personaj, nu e atdt urmarea
modelelor strdine (Cehov, Tolstoi, sau Faulkner, Proust, s.a.), cit tendinta spre autenticitate si
originalitate, spre libertatea creatiei, in ultima instanta.

Sub aspectul stilului narativ, dar, mai ales, sub aspectul constructiei personajului literar,
exegeza atestd o afinitate a lui Druta cu opera crengiand. Criticii literari din Romania care s-au
preocupat de opera drutiana (Ion Simut, Valeriu Cristea, Theodor Codreanu, lon Rotaru, Mircea
Ghitulescu, Marian Barbu, Stefan Oprea, Petru Salcudeanu s.a.) au acordat o atentie deosebita
modelului crengian si sadovenian din opera lui Drutd. Dar accentul e pus pe falia istorica: ,,E
greu sd-ti dai seama ca George Meniuc (nascut in 1918) e din aceeasi generatie cu Laurentiu
Fulga (n. 1916) si Marin Preda (n. 1922), cd Vasile Vasilache (n. 1926), lon Drutd (n. 1928),
Aureliu Busuioc (n. 1928), Vladimir Besleagd (n. 1931) si Serafim Saka (n. 1935) sunt
contemporani cu Constantin Toiu (n. 1923), Stefan Banulescu (n. 1929), Nicolae Breban (n.
1934) sau George Balaita (n. 1935). Dialogul normal intre cele doud zone nu a existat pana in
1989 si ramane incad un deziderat” [65], mentioneaza I. Simut. S-a subliniat mult anacronismul
lui Druta, care isi are originea nu numai In modalitatea artisticd de a trata problemele
existentiale, ci si in modelul sau epic, despre care s-a vorbit foarte mult in critica, ajungandu-se
pana la deformari serioase. Unii cercetdtori 1-au calificat drept un fel de semanatorist, altii au
contrazis aceasta idee: ,,Istoricul literar Zigu Ornea, in studiul «Simboluri ale dainuirii de neamy,
vorbind de viabilitatea romanului lirico-simbolic ca o formuld narativa specifica pentru a doua
jumatate a sec. XX, conchide: «Important, la urma urmei, nu e tipul naratiunii, ci valoarea ei
estetica in sine. Vetustul samanatorism, cu lirismul sau idilizant, n-are nimic comun cu proza,

puternica si viguroasd, a dlui Ton Druta». Iar criticul Valeriu Cristea opineazd, mai nuantat, ca
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proza lui Ion Druta a depasit ideologia samanatorismului §i ca, «prin acest mare exponenty,
samandtorismul a facut trecerea «de la minor la major, de la lipsa de valoare sau de la valoarea
modesta la valoarea de nivel national si european»” [71, p. 36]. Consideratiile in ceea ce priveste
semanatorismul lui Drutd ni se par exagerate, insd urmarea modelului Sadoveanu nu poate fi
negata.

Modelul crengian si sadovenian al lui Drutd constd in oralitatea limbajului sau artistic,
considera lon Rotaru: ,,Jon Druta este un scriitor din spita clasicilor romani Creanga, Sadoveanu,
Cosbuc, Caragiale, in chip anume un scriitor ,,popular”, in acceptia larga, povestitor innascut si
un mare ,,savant” cunoscator al limbii romane, de la izvoarele ei cele mai pure. (...) Printre
moldovenii de dincolo de Prut el este cel mai caracteristic, prin tenta indelebild a graiului
moldovenesc celui mai autentic” [134, p. 67]. Faptul ca Druta urmeaza in mod evident (cel putin
in ,,Horodiste”’) modelul Creanga, nu inseamnd ca se ridica la nivelul artei sale narative. Desi,
unii critici literari elogiaza incercarea prozatorului de a urma modelul crengian, facand tangenta
cu generatiile contemporane care au modele straine: ,, Amintirile” lui Creanga devin prilej de
descoperire de sine, la Ion Druta, abia prin 1975, chiar in satul sau, Horodiste, in proza scurta
omonima, epigonizdnd ostentativ, ,,la vedere” si cu toatd demnitatea confraterna fata de ilustrul
inaintas. Pe deplin increzdtor pe tdria talentului sdu, prozatorul basarabean isi povesteste si el
copilaria si adolescenta tot cam pana pe la varsta de 18 ani, asemenea celebrului humulestean, nu
deloc copiindu-l, ci ,,dublandu-1”, asa zicand, cu cea mai mare modestie. lata, deci, un caz rar de
tot, de necdutare cu lumanarea, cum procedeazd majoritatea contemporanilor nostri, a
originalitatii, cu orice pret, de regula platit cu platitudinea cea mai plata cu putinta, de multe ori
cu cdderea in ceea ce numim... subliteraturd (...) stdnd cu ochii holbati spre ceea ce se poarta in
occidentul mai apropiat sau mai indepartat, tocmai dincolo de Ocean” [ibidem]. Generalizand
abuziv, Ion Rotaru il contrapune pe Druta unei intregi generatii de scriitori basarabeni, pe care 1i
acuza franc de urmarea modelelor straine si, prin aceasta, de crearea unor scrieri nesemnificative.

Al. Burlacu explicd mai concret in ce constd tangenta lui Drutd cu Creanga si Sadoveanu,
observand si intercalarea modelului Rebreanu: ,,Jon Drutd este cel care reediteaza modelul
Sadoveanu. In plan tehnic, Drutd e un crengian, un sadovenian prin cultul povestitorului, prin
utilizarea maiestrita a figurilor narative sau a figurilor poetice, prin bogatia structurilor dialogice.
Modelul Rebreanu e asimilat in constructia inelard a romanului ,,Povara bunatatii noastre” [22, p.
181]. Ion Simut noteaza ca ,,sadovenismul prozei lui Ion Drutd, constand in cultul traditiei,

ritualismul gesturilor, mistica anotimpurilor, perspectiva paseista, filosofia sceptica si fatalista”
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este ,,un loc comun in critica basarabeana” [148, p. 172]. Nu intamplator, M. Cimpoi vede in
intreaga literatura basarabeana postbelica ,,0 lupta pentru traditie” [32, p.29].

Desi s-ar cuveni de subliniat si faptul ca proza drutiana dispune de o categorie de cititori
,hipersensibili la un soi de dulce sentimentalism, la un tip de realism naiv si liricoidal” [25,
p.156]. Or, in perioada in care Vasilache, Besleaga, Busuioc, Meniuc s.a. isi reinnoiesc
»instrumentele” de lucru, fiind atrasi de Proust, Faulkner si alti scriitori moderni, Druta prefera
sa se intoarca la traditie, la Creanga si Sadoveanu, facandu-ne ” sa privim deseori 1napoi, la viata
si moralitatea taranului” [92, p.21]. Scriitorul basarabean ”se indreapta spre cititorul deschis spre
intelegerea unei astfel de abordari, construindu-si universul propriu bazat pe policromia si
polifonia naturii omenesti” [6, p.105]

De mentionat ca, in acelasi timp cu ,,Baladele de campie” apare si ,,Singur in fata
dragostei” de A. Busuioc, ,,Disc” de G. Meniuc, ,,Povestea cu cocosul rosu” de V. Vasilache si
»Zbor frant” de V. Besleaga, care, prin alte procedeele moderne de creatie, incearca sa se ridice
la valentele contemporane ale genului, marcand o scurtd perioadd de resurectie a romanului in
literatura timpului. Acestea constituiau, dupad cum noteazd I. Simut, ,micile izbanzi ale
romanului basarabean (...), ca si in romanul din Romania, dupa eliberarea de poncifele
propagandistice si dupa relaxarea obligativitatilor tematice” [150]. In deceniul ce urmeaza insi
romanul basarabean intrd intr-o adevarata criza.

Totusi, in opinia unor exegeti, Drutd nu se aventureaza in a crea personaje absolut
contradictorii si unice in lumea lor: ,,Eroii nu se prezinta ca figuri exceptionale, care isi asuma
sarcina de a schimba temeliile vietii sau de a indrepta moral omenirea. Ei se identifica cu mediul,
devin exponenti ai moralitatii populare, a ideii de bine si frumos. Comportarea eroilor se afld sub
supravegherea ochilor lumii, care are normele sale de apreciere a faptelor omenesti” [54, p. 234].
Dar atunci cand in galeria personajelor literaturii timpului apare figura lui Badea Cires, aceasta
este receptatd cu foarte mult entuziasm, fiind declarata drept ,,0 sensatie a anului literar 1959”
[132, p. 5]. M. Cimpoi vede in particularitatile personajului: ,,un bogat fond de vitalitate, o
euforie si 0 buna voie sarjata in spirit rabelaisian”, el vorbeste despre ,,spiritul faustic al eroului”,
cu ,resurse interioare inepuizabile”, care ,,domind lumea prin spiritul sau exceptional” [40, p.
113]. Personajul lui Druta era mai intdi de toate exponential. lar exponentialitatea nu contravine
si nu exclude exceptionalitatea lui.

Anume datorita profilului spiritual autentic al personajului sdu, Druta a fost remarcat si s-a
lansat in lumea literard imediat dupa primele incercari in proza. Cand in 1965 revistele literare

contabilizau succesele si insuccesele din domeniu pentru perioada ultimilor sapte ani, la
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enumerarea aparitiilor literare reusite, in capul listelor este plasat I. Druta. Intr-un articol de
totalizare al Iui N. Romanenco, intitulat ,,Badea Cires si critica”, se abordeazd deschis lipsa
scrierilor de valoare. Figura lui Badea Cires, Romanenco o considera drept ,,prima sensatie” a
anului literar 1959 si unica reusita pe termen de sapte ani de literatura. La fel si intr-un fragment
din raportul lui 1. C. Ciobanu, Druta (datorita lirismului si emotiei textului epic) este ridicat
deasupra tuturor prozatorilor: ,,Raisa Lungu, Vlad Iovita, lacob Burghiu au acelasi procedeu de
creatie. Dar lipsitd de umorul lui Drutd, proza Raisei Lungu pare exagerat de sentimentala. lar
proza lui lacob Burghiu, pe alocuri, voit stilizatd si prea Impanata de metafore. Proza lui S.
Sleahu, a Anei Lupan, a lui N. Costenco, Verei Malev, Boris Vlastaru, Elenei Damian, Gheorghe
Gheorghiu, Alexei Marinat, Alexandru Lipcan s.a., tinde sa oglindeascad viata, desfasurarea si
cotidianul ei. (...) Trecerea lui lon Drutd de la zugravirea vietii aproape farda indicarea
cronologicd a vremii la proza concentratd si axata pe un parcurs de doudzeci de ani, constituie o
trasaturd noud in creatia prozatorului” [41, p. 7]. Proza lui Druta intr-adevar era (prin tendinta
spre autenticitate) cu mult superioara prozei din acea perioada.

Personajul drutian nu a fost intotdeauna inteles si acceptat unanim de exegeza literard. in
multe cazuri, criticii i-au pus la indoiala valoarea artistica, ori s-au lansat in aprige polemici. In
1959 V. Coroban il invinuia pe Drutd de excesiva si accentuata ,.taranie” a personajelor. Peste
cativa ani, M. Cimpoi, combadtea pe buna dreptate aceste afirmatii, mentionand ca ,.tirania
eroilor lui Drutd e o aparentd gasitd imediat la o lecturd superficiald, subtextul intelectual, prin
mijlocirea cdruia prozatorul isi creeaza o sferd a meditatiei, a intelesurilor sociale ale faptelor si
proiectiilor lor simbolice, e ascuns, latent, uneori virtual” [40, p. 106]. Criticul enumera
trasaturile taranului arhaic incluse in tiparul personajului lui Ion Drutd: nesférsitele framantari,
firea optimistd, atentia la semnele si miscarile naturii, naivitatea si intelepciunea, conceptiile
despre existenta, oranduiala lucrurilor, principiile de viatd, modul stdngaci de a-si exterioriza
sentimentele, abilitatea de a mentine relatiile, pasiunile, virtutile, etc. Ideea este ca ,,Jon Druta nu
idealizeazd si nici nu idilizeaza taranii, nu admira patriarhalizmul, ci comoara de frumuseti
morale, e evidentd aversiunea sa fata de ordinea veche” [40, p. 113].

Imaginea taranului (ilustrat de Gheorghe, Onache Carabus, Badea Cires, Mos Mihail s.a.),
reprezenta, pe de o parte, un model spiritual/ moral/ existential, iar pe de alta parte — insul
inconvenabil si indezirabil in sistemul totalitar, ambitionat sa nu se integreze in tipologia
,hoului” socialist si, drept urmare, retras in sine, rezistent in conditia sa ancestrala. in legatura cu
imaginea satului, cu reproducerea artistica a lumii taranului, unii exegeti l-au asociat pe Drutd cu

Creanga si Sadoveanu (Burlacu, Cimpoi), altii — cu Slavici, Rebreanu, Pavel Dan sau Marin
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Preda (Cristea, Rotaru, Simut), iar o a treia categorie — cu Tolstoi, Cehov sau cu Aitmatov,
Iskander, Abramov, Matevosean (Gusev, Dedkov). Ruralismul/ ,.tarania” personajelor lui Druta,
care era la Inceput dezaprobata, a devenit ulterior motiv de apreciere: ,,pledoaria pentru traditii,
pentru istoria nationald, pentru recuperarea identitatii neamului si pentru revirimentul lui moral
constituie substanta, vizibila sau ascunsa, a scrisului lui Ion Druta. ...Conditia ruralititii si a unei
istorii frustrate, neimplinite incd, este conditia Basarabiei insasi (ca si a Romaniei, de altfel, cu
nuantarile de rigoare), care nu era/ este nici fericita, nici libera, nici intreaga” [56, p. 254].

Un alt aspect evidentiat de critica, deseori chiar reprosat, este preponderenta eroilor in
varsta. In proza lui Drutd batranii sunt niste permanente definitorii: ,,Daci ar fi si pornim de la
romanul ,,Povara bunititii noastre” catre intreaga creatie a lui Ion Drutd, in manifestarile sale
timpurii sau tarzii, am vedea ca batranul sau batrana este, in genere, unul dintre personajele sale
principale, de baza. (...) Aproape ca nu existd nicio lucrare in care nu ar figura un batran sau o
batrana, daca nu in prim-plan, cel putin, in planul secund” [95, p. 129]. V1. Gusev incearcd sa
giseascd o justificare logica a preferintei autorului pentru eroi de varsta a treia: ,,In acest tip de
personaj este concentrata acea dualitate patetica, sacra, adeseori tragica, care prin ea insdsi poate
exprima un anumit gand chinuitor, o trdire a scriitorului. El, scriitorul, tine mult la céldura,
confortul, siguranta, trdinicia, linistea copiilor — senzatii pe care le emand batranii si batranele;
aceste sentimente sunt trezite de vechiul sat Infratit cu natura, de modul patriarhal de viata, legat
de pamantul stropit cu sangele si sudoarea stramosilor...” [ibidem]. De fapt, nu poate fi exclusa si
ideea cd, odatd ce autorul alege elogierea trecutului (cu toate atributele sale: valori, traditii,
mentalitate etc.), batranii sunt inevitabili exponenti ai acestuia si opozanti ai prezentului.

N. Biletchi observa ca la Drutd personajele literare constituie dublete antagonice:
,»Gheorghe si Rusanda (,,Frunze de dor”), Onache Cardbus, plugarul secular ce se tine de
principiul ,,ard si seamdna si vei avea dreptate” si Mircea Moraru, devenit jertfa a destaranizarii
(,,Povara bunatatii noastre”), Horia, pdstor al fiintei natiunii si Balta, ca ruindtor al acestei fiinte
(,,Clopotnita”), Ecaterina, taranca din Ocolina ce se considera ostean ,,chemat sa apere vatra
satului si Ecaterina, tarina din Petersburg, care cheltuie totul in desfrauri imprastiind ideea

X142

filistind ,,cat traiesti, atat e al tau” [13, p. 41]. De fapt, in perioada respectiva, in literaturd apare o
serie Intreaga de personaje care ilustreaza doud tipuri umane (adaptatii si inadaptatii, coruptii si
rezistentii): la Busuioc (Viorica-Spanu), Vasilache (Serafim-Anghel), Besleaga (Isai-lle,
Filimon-Fatu) s.a. Conflictele intre aceste perechi antitetice se ridica la nivelul unei drame

existentiale.
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Foarte aproape de cele mentionate mai sus este destinul unuia dintre cei mai discutati eroi
drutieni — protagonistul ,,Baladelor din campie”, care a fost studiat foarte putin ca individualitate,
deseori fiind vizut numai ca parte a unor raporturi ideologice/antagoniste cu alte personaje. in
genere, in receptarea sistemului de personaje din ,,Balade din campie”, cercetatorii au optat
pentru analiza comparativa si antiteticd. Onache Cardbus este tratat In antitezd cu Mircea
Moraru, Haralambie, consatenii, chiar si cu fiica sa. In acest context, drama lui existentiala e
interpretatad ca rezultat al confruntarii sale interioare cu lumea in care traieste, cu faptele care i se
par inacceptabile. Ginerele pare a fi primul si cel mai evident oponent al sau: ,,Faptul ca Mircea
Moraru paraseste munca de tractorist si se acomodeaza unor imprejurdri ca sa iasd ,,la suprafata”
si sd-si sporeascd avutul, devine 1n ochii lui Onache Carabus un refuz al omenirii si al daruirii.
Iata de ce se poate spune ca in ultima faza el intruchipeaza capatuirea, pierderea individualitatii
spirituale” [54, p. 236]. Dezumanizarea insa, c-a atribut al imaginii personajului Mircea, a fost
remarcatd abia dupd anii 80. Pand atunci critica nu a observat acest aspect. Momentele
ideologice din structura personajelor drutiene au fost, in general, interpretate in moduri diferite in
diferite timpuri. Astdzi, Onache este vazut ca un arhetip al taranului basarabean: ,,Onache
Carabus e predestinat sa fie ultimul Tata, ultima mladitd a unei spite patriarhale de plugari,
ultimul purtator al nobilului cromozom de barbat, de ,,om al pamantului”, ca sa folosesc expresia
din titlul unei carti de Andrei Lupan, care conserva si perpetueaza traditia Semanatorului” [165,
p. 149]. lata adevaratul miez al tragismului sdu existential.

Implicatiile ideologice din raportul Carabus — Haralambie au fost sesizate de cdtre Ion
Rotaru. Cercetatorul observad circumstantele stranii in care este plasat personajul Haralambie in
raport cu Onache Cérabus, care ,,urmareste” mereu ,,cariera fratelui sdu de cruce, a consdteanului
numit Haralambie cel Destept, lacomul de avere, ajuns chiaburul vestit, fugit in Romania, dupa
prima cedare a Basarabiei, dar — lucru destul de curios, care la Druta nu ne prea mira totusi —
revenind o dati (ca... spion?) in preajma Ciuturei...” [134, p. 68]. Imprejuririle in care apare
Haralambie aduce cumva aminte de notiunea sovieticd a ,,dusmanului de clasd”, pe care autorul
il contrapune protagonistilor sdi Tn mai multe lucrdri. Totusi, criticul e dispus sd conchida
conciliant ca ,talentul, indiscutabil, mare a salvat opera de esec, intr-atita... dezorientare
«ideologica»” [idem].

Acelasi fenomen il intdlnim la analiza atenta a altui personaj, Mircea Moraru, care e vazut
de exegeza actuald ca ,,mostra” a lui homo sovieticus, facand opozitie lui Carabus. Cu toate
acestea, 1n relatia Mircea — Nica se resimte o alta viziune a naratorului asupra esentei lui Mircea,

una pozitiva. Critica roméaneascd observa nuante ideologice de alt ordin in mai multe secvente
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ale romanului. Una din ele ar fi relatia lui Mircea (luptator in Armata Rosie) cu Nica (ofiter
roman), pe care naratorul ii prezintd ca rivali in ideologie si in dragoste. Cat ar parea de straniu si
de contradictoriu pentru exegezele actuale, Mircea e mai indraznet si e capabil de a cuceri inima
Nutei, pe cand Nicad e un dezertor, aproape cd un dusman, pe care autorul il lasd sd se retraga
nepedepsit, observa I. Simut. A doua secventa in care criticul sesizeaza un caracter ,,filorus” e
cea care pune o aura apologetica pe fruntea soldatului din capitolul ,,Norocul”. ,,Ceea ce
urmeaza, mentioneaza criticul, e greu de Inchipuit pentru un cititor roman: un elogiu nemasurat
soldatului rus, care se dovedeste cd are toate calitatile posibile. E indeméanatic, protector,
conciliant cu stdpanirea locald, darnic, musafir desdvarsit, stanjenit ca-si deranjeaza gazda, vesel,
harnic, curat, ordonat, iscusit, respectuos, intruchipare a bunatatii si idealului de om. Nu
exagerez nimic, portretul totalmente pozitiv e uimitor. O singurd suferinta ii umbreste chipul:
instrdinarea, pe care Onache o Intelege si o compatimeste. Prin el, Onache isi faureste imaginea
tolstoiand a Rusiei materne, salvatoare” [148, p. 175]. Axandu-se pe aceste pasaje nuantate
ideologic, I. Simut conchide: ,.critic in privinta exagerarilor sovietice, In observatii tot mai
incisive de la o editie la alta, romanul Povara bundtatii noastre se inchina fara rezerve la ,,maica
Rusie”, la fel in toate editiile” [idem]. Prin faptul ca introduce personaje contradictorii, care
lupta cu inversunare pentru valorile lor si in aparenta nu divulga de partea cui, de fapt, este
naratorul (atentie: romanul e construit in cheie dorica!) scriitorul introduce o notd accentuata de
echivoc. De aceea, dialogul polemic al criticilor, in privinta disidentei lui Druta, continua la
nesfarsit.

Pe marginea problemei rezistentei au fost, la fel, foarte multe polemici si discutii. lon
Drutd devine prin anii 90 un ,,adevarat idol, un portdrapel al miscarii nationale din Republica
Moldova, numele si opera sa sunt elogiate, orice actiune intreprinsa de scriitor se afla in centrul
atentiei publice, iar colegii de breasla i1 consacra versuri inspirate si articole publicistice ce stau
sub semnul supremei pretuiri si recunostinte; autoritatile din Chisinau, afiseaza pe un panou de
uriase dimensiuni pe str. Hancesti, citatul lui I. Druta cu privire la pamant, istorie si limba...”
[48, p. 99]. Apar o multime de materiale care sustin faima prozatorului. Pe de o parte, se afirma
ca scriitorul este apostolul neamului, ca ,,intreaga opera artistica si publicistica a lui Ion Druta e
strabatutd, de la un capat la altul, de douda mesaje spiritual-morale fundamentale: de ideea
crestinismului atotpurificator si de ideea ocrotirii cuibului familial, a casei parintesti si a
neamului” [48, p. 82], iar pe de alta, tot mai frecvent se aminteste de un Drutd nou, care a
manifestat atitudini conservatoare de pastrare a ,,semintelor socialiste”, a moldovenismului si

crestinismului modelat dupd cel rusesc. Th. Codreanu incearcd o explicatie arhetipald a
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fenomenului: ,,Nu cred ca lon Drutd poate fi banuit de ,,lipsa de sinceritate”. El a urmat, mai
degraba, dublul glas al arheitatii sale etnice: romanesc si slav, convins fiind ca moldovenismul
este solutia impacarii lor” [46, p. 123]. Aceste justificari nu par sa anihileze problema. ,,Vocile”
exegezei oricum raman in extreme. In abordarea temei rezistentei (sau mai degrabi a curajului si
insistentei) s-a ajuns pani la idolatrizare: ,,In aceasta privinti nimeni (dar absolut nimeni!) dintre
scriitorii din Moldova nu poate concura cu lon Drutd — ,,infruntatorul” curajos de-o viatd a mult
prea numeroase obstacole de tot soiul, Ion Druta, atatitorul de probleme arzatoare si polemistul
liric fara pereche, lon Drutd, inaintemergatorul in toate si cu cel mai aprig devotament fata de
Cititor, Ion Druta, simbol al tariei de otel si al rezistentei spirituale” [38, p. 14]. Astazi
polemicile continua. Alti critici gasesc, dimpotriva, indici ai alterarii ideologice, punandu-i ,,sub
semnul manipularii”: ,,O trasaturd distinctiva a creatiei lui Ion Drutd este echivocul semantic,
care nu oferd o claritate indubitabild si care poate oricand invoca alteritatea sensului. Astfel,
vazuta in ansamblu, publicistica lui Druta este o panorama a ipostazelor pe care le poate adopta,
pe scena publicd, un important actor literar, pentru a rezista in topul favoritilor
sistemului. Metafora, parabola, patetismul, miza religioasa, oralitatea si folclorul care
constituiau cele mai pretioase trasaturi ale prozei ,,moldovenesti”, sunt tipice si pentru
publicistica lui Druta.(...) Ca si in proza, reperele sunt de categorie grea: sacrul, autenticul
regasit in rusticitatea primordiald, canonul etic si datina rusticitatii primare. Acestea insa sunt
convertite in alice politice, deturnand transcendenta imaginilor §i a sensurilor in cea mai prozaica
contingentd” [51, p. 112]. Deci, are loc reconsiderarea operei lui Druta, dintr-o noua perspectiva,
de la Tnaltimea timpului si a experientei istorice, culturale, estetice si literare acumulate.
Problematicd din punct de vedere al abordarii critice impartiale este si exegeza operei
,Frunze de dor”, care, in loc sa porneasca de la valoarea artistica a imaginii personajelor, merge
pe viziunea ideologic a relatiilor dintre ele. in raportul lui Gheorghe cu Rusanda, critica literara
opteazd, in primul rand, pe versiunea fenomenului inadaptarii: ,,Dragostea lui Gheorghe si a
Rusandei se desfasoard ca un vechi ritual, iar daca aceasta dragoste nu se implineste, faptul se
datoreaza atitudinii diverse a eroilor fatd de noile imprejurari istorice. Receptiva si sensibila la
nou, Rusanda tinde spre invatatura, pe cand Gheorghe, fascinat de mitul dragostei sale, nu are
forta necesara pentru a se adapta circumstantelor survenite” [54, p. 234]. Criticul 1l considera pe
Gheorghe capabil doar de o dragoste posesiva, iar pe Rusanda, prin alegerea ei, declansatoare a
sentimentului instrainarii de el: ,,Faptul ca Rusanda devine invatatoare si incepe sa apartina unui
mediu deosebit de cel al lui Gheorghe, se infatiseaza in ochii acestuia ca o instrainare. De aici

incepe gelozia si sentimentul de banuiald, care duc la o ireparabild despartire... Gheorghe nu
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doreste o reintoarcere la obide si sdracie. Dar cand e vorba de dragoste, el o doreste absoluta”
[ibidem]. Acest mod de interpretare a paralizat pentru foarte mult timp posibilitatea de a vedea
esenta umanului, a profunzimii trdirii individuale a sentimentelor de dragoste, tandrete,
timiditate, sfiald, gelozie etc. in relatia dintre personaje.

in anii 60, Gheorghe e perceput de critica sociologicd ca un personaj negativ: ,,Drama lui
Gheorghe Doinaru se desfasoard reiesind din logica caracterului lui, diagnosticul social al ei e
definit precis incapacitatea de a asimila noul (...) o indaratnicie, o colturozitate, o asprime
sufleteascd, altoite de mediul ambiant” [40, p. 107]. Rusanda, din contra, ca o prezenta
luminoasa in randurile celor care accepta transformarile istorice. Cu timpul, accentele s-au
schimbat radical. Gheorghe a inceput a fi tratat ca exponent al tdranului rezistent in fata
schimbarilor sociale nefaste, pastrator al traditiei, pe cand Rusanda — cea care il trideaza,
inselandu-1 cu un coleg de lucru, o fire slaba, dusa de valul intereselor oportuniste. Studiile
recente merg si mai departe, il declarda pe Gheorghe un invins, iar ,,decizia sa finald — plecarea in
armatd — inseamna o Infrangere, o capitulare, un abandon, o fugd de propria dragoste, de ,,glasul
iubirii”, dar si de propriul destin de tiran, de propria stare de fiu al taranei” [165, p. 148]. in
straturile spirituale ale personajului masculin, exegetul sesizeaza o fibra a feminitatii, care nu-i
permite sd lupte pentru propria identitate, faicandu-1 sa opteze pentru o totald renuntare.

H. Corbu sustine ca personajele lui Druta, care reprezintd tipare de tarani, suferda drama
pamantului, avand tangente cu Ion al lui Liviu Rebreanu. El vede in Gheorghe ,,un reprezentant
tipic al psihologiei si mentalitatii taranesti basarabene de pana la razboi, un tip desprins din
aluatul din care a fost plamadit si Ion al Glanetasului...” [48, p. 91]. In situatia familiei Mocanu,
criticul vede aceeasi problema a pamantului, accentuand ca Tudor a ales-o pe Veta de sotie nu
fiindca 11 era dragd, ci pentru cele trei hectare mostenite — un fel de situatie a lui Ion in raport cu
faimoasa si jalnica And rebreaniand. Critica se intoarce, in sfarsit, ,,cu fata” spre esenta etnica si
umana a personajului literar. Un studiu publicat mai recent [165,166,167], semnat de A.
Turcanu, pare ca reuseste sd puna punctul pe i in ceea ce priveste modalitatea artistica a lui I.
Druta, fara omiteri sau exagerari.

Ca si in cazul ,,Frunzelor de dor”, in piesa ,,.Doina”, interpretdrile despre specificitatea
personajelor sunt contradictorii. La momentul aparitiei, Tudor Mocanu era vdzut ca un personaj
pozitiv, capabil de jertfe pentru prosperitatea comunitatii; ulterior e perceput cu totul invers:
»ludor, tdranul imbogatit, ce s-a impotmolit in aspectele utilitare ale vietii, (...) preocupat de
cresterea in continuare a averii, este coplesit de grijile cotidiene; nici copiii sdi nu sunt prea

simpatici, el sunt pervertiti de belsugul material, sunt imorali. Deosebit de concludent este chipul
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aspirantului Fima, venit de la oras dupa cantece, in baza carora vrea sa-si scrie disertatia si in
felul aceasta sa apuce o bucatd cat mai mare de la viatd” [95, p. 131]. La fel si despre sotia sa,
Veta, afirmatiile negativiste (Veta era consideratd o jertfd a trecutului Intunecos) au fost
dezmintite: ,,S-ar parea ca tocmai tulburata la minte Veta e aceea care rdimane in continuare in
albia traditiei si moralitatii sacre, si nu Tudor Mocanu, care nu ¢ pana la urma decat un
dezradacinat de pamant si glie, un ratacit in istorie” [48, p. 92].

Exact in acelasi mod este interpretatd natura personajelor piesei ,,Pasarile tineretii noastre.”
Imaginea personajului feminin este denaturatd. La momentul aparitici, Matusa Ruta este
inteleasa ca o ,,prizonierd a trecutului intunecat” [16, p. 7]. Succesul dramei lui Druta, sustineau
criticii, consta in actualitatea subiectelor abordate, iar problema stringenta a operei este ca ,,lupta
dintre vestigiile trecutului si lastarii noului are loc in constiinta tuturor personajelor” [idem].
Astazi sunt cercetate alte aspecte: incercarea de spalare a mintii, amputarea constiintei, a
trecutului, originilor, identitatii taranilor basarabeni in regimul totalitar comunist. Iar matusa
Ruta este considerata un simbol al permanentei si continuitatii fiintei nationale.

Pavel Rusu, agronomul, zootehnicianul, presedintele de colhoz, in anii postbelici este pus
intr-o lumina cu totul pozitiva, listindu-i-se bunele intentii: ,,fire dedicata cu sufletul si trupul
poporului”, care raspunde la ,necesitatile aparute in fata colhozului”, pe care ,,l-au bucurat
succesele oamenilor, dar I-a intristat prezenta ramasitelor trecutului in constiinta lor” [ibidem)].
Personajul este considerat un om capabil de ,,sentimente inalte”, chiar un filosof. De fapt, textul
dramei vine in Intdmpinarea unei asemenea interpretdri. lata replicile personajului Rusu (nume
sugestiv?): ,,impreuné cu consatenii mai am scos satul dintr-o mare saracie..., am daramat casele
vechi si am ridicat altele noi, ... am usurat nsusi felul in care plugarul isi castigd de mii de ani
bucata lui de paine”. Beneficiile sistemului sunt pe deplin ilustrate, conform indicatiilor de partid
si sunt evidentiate nu numai de autor, ci si de critica: ,,Pavel Rusu simbolizeaza mersul vietii
noastre tumultoase inainte, iar Matusa Ruta rdmasitele trecutului, care insotesc aceastd miscare”
[ibidem]. E un exemplu ilustrativ al consonantei ideologice dintre literatura si criticd. Dupa
cateva decenii, interpretdrile iau o alta directie: ,,Finalul tragic al vietii lui Pavel Rusu nu e 0
chemare de a trai in conformitate cu ,,inalta morald sovietica”, cu principiile ,,adevaratului
umanism sovietic”, ci, mai degraba, ,,un strigdt de protest impotriva iluzoriului ideal comunist,
creat artificial si nefondat pe semnificatiile experientei sociale si spirituale ale generatiilor” [113,
p. 240]. Despre ,,experienta sociald” se vorbeste mai mult, de fapt, decat despre cea spirituala. In
dramaturgie Druta ar fi incercat sa puna accent mai mult pe fondul spiritual al personajelor, pe

sentimentele lor, decat pe evenimentul social: ,,Doua cazuri, in linii mari, obisnuite, alcatuiesc
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fabulele ,,Casei mari” si a ,,Pasdrilor tineretii noastre”. Aici Drutd comprima la minimum
evenimentele si situatiile, in schimb, in subtext isi concentreaza atentia la studierea lumii
interioare a personajelor” [16, p. 7].

sunt notate de istoricul israelitean M. Bruchis, care releva perspectivele eronate impuse
publicului de catre regizori: ,,Interpretarea principalelor piese ale lui Ion Druta de catre cei care
le montau in Rusia, conducea adeseori la deplasarea continutului de valori si la simplificarea
ideii autorului. In montarea piesei ,,Pasarile tineretii noastre”, de exemplu, acest lucru se vede
din schimbarea subtextului imaginii Matusii Ruta, care fusese conceputa de autor ca o figura
poetica, ca o personificare a Intelepciunii populare, ca pastratoare a traditiilor si legendelor
Basarabiei. Semnificatia simbolica a matusii Ruta se diminueaza in aceste montari. Pe de alta
parte, presedintele colhozului, comunistul Pavel Rusu, in conformitate cu viziunea regizorului,
capitd o pozitie mai inalti (mai importanti) decat o concepuse autorul. (...) In conformitate cu
aceasta interpretare regizorala, figura lipsita de principii a lui Pavel, este vazuta ca un ,,simbol al
avansarii timpurilor”; iar imaginea magica a Rutei este reprezentat ca un ,,vestitor al trecutului”,
care doar completeaza aceasta avansare” [21, p. 78].

De altfel, piesele lui Drutd au purtat foarte mult timp In acceptia criticii amprenta
ideologica. Mult mai tarziu s-a acordat atentia cuvenitd si personajului originar, de legenda, din
,Povara bunatatii noastre”. Molda este considerata, pe de o parte, un ,,simbol emblematic, de
data asta mult mai angrenat in legenda, dar, in schimb, cedand regretabil din fondul misterului in
contul unei viziuni istorice, evolutive, cam rasuflate. Personajul rezista insa gratie talentului
dezvoltarii energice a subiectului, regenerand miracolul divulgat” [133, p. 200]. Cu toate acestea,
ea ,reprezintd ecoul testamentar ancestral, ,,vedenia” oraculara, veghetoare si ocrotitoare a
destinului, amenintat la neprevazute rascruci ale timpurilor” [ibidem]. Personajul mitic a putut fi
observat si valorificat odata cu aparitia directiei nationale de abordare a operei lui Druta.

Paradoxala abordare a personajelor, in raport cu autorul lor [8], este frecventa in exegeza
operei drutiene. Criticii gdsesc proiectarea modului de a simti si a trdi viata proprie scriitorului in
structura mentala si spirituald a personajelor literare [55]. Raportul dintre personaj/narator si
autor, in unele abordari critice, este unul de identitate: ,,Druta traieste intens, patimas, dovedind o
rard afectiune pentru eroi, el apare transfigurat in ei, iar cand e detasat, Tmpartaseste duios
compasiunile, durerile, bucuriile, veselia lor”, afirma M. Cimpoi [40, p. 111]. Dincolo de aceasta
observatie pertinentd, credm cd e un exces a considera naratorul textelor drutiene (voce

fictionald, care manifestd verbal atitudinea afectiva fata de lumea si eroii despre care relateaza)
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identic cu autorul lor (voce empirica, reald, a carei viziune o putem doar presupune). Desi la
Drutad avem de a face cu un narator subiectiv, el e totusi in cheia romanului doric — omniscient si
omniprezent. De aceea identificarea lui cu autorul nu poate fi acceptata.

Tot in acest fel, se considera cd personajele lui Drutd nu sunt decat ,fatete” ale ideilor
autorului: ,,desi este realist, lon Drutd nu miscd personaje exemplare, iesite din pagind, cu
identitate repede recunoscutd. De ce? Fiindca autorul nu apeleaza la procedeele clasice de
caracterizare, personajele sunt doar fatete ale unor idei, ca in teatrul de papusi, iar in numele lor
vorbeste acelasi manuitor de sfori — autorul” [7, p. 266]. De remarcat insa ca autorul este o fiinta
biologica care apartine unei lumi reale, spre deosebire de naratorul si personajele sale fictionale.

Initiind o analiza a nuvelisticii lui Druta din perspectiva narativitatii, Elena Tau constata ca
»actualizand evenimentele din perspectiva sa, naratorul heterodiegetic din Toiagul Pastoriei, Ca,
de altfel, si din alte proze drutiene, o0 monopolizeaza in intregime, iar implicit monopolizeaza si
punctele de vedere ,,naratoriale” din care ea, de fapt, se constituie (acestea, potrivit lui W.
Schmid, sunt, in corespundere cu planurile perspectivei, cinci la numar: perceptiv, ideologic,
spatial, temporal si verbal)” [162, p. 186]. Lumea lui Drutd pare a fi omogena, insa
»monopolizarea perspectivei” de catre narator, nu semnifica si subordonarea ei fatd de autor. Ar
fi incorect sa echivalam sub orice aspect taranii (eroii si naratorul) lui Drutd cu autorul lor, or
odata patrunse in textul artistic, ideile, perceptiile, viziunile, trasaturile individuale ale autorului,
chiar puse in ,,gura” naratorului sau personajelor, se fictionalizeaza si Inceteaza sd-i mai apartina.
Persoana lui Drutd este una dinamicd, schimbdtoare, iar personajele sale au un caracter stabil.
Putem cunoaste care este atitudinea autorului fatd de lumea creatd nu din ,,cuvantul” naratorului
sau al personajului literar, ci din toate elementele compozitionale, tehnice, mijloacele de
expresie, trasaturile sistemului de personaje, ale lumii artistice si sistemele de semnificatii ale lor
etc. — din toate aceste elemente In ansamblu.

Pe langa acestea, referitor la nuvela sus-numita, trebuie mentionata si structura individuald
a protagonistului. Ciobanul din ,,Toiagul pastoriei” este considerat unul dintre cele mai reusite
caractere create de Ion Drutd. In opinia cercetitorilor, acesta reprezinti si cea mai inaltd proba a
nationalului din scrierile drutiene: ,,ciobanul lui Ion Drutd pare a fi rupt din stanca Ceahlaului
(...) duce o existenta pur ,,fenomenologica”, chiar in sensul husserlian a cuvantului: e o punere
intre paranteze a cadrului existential istoric si trairea in miezul fiintei-ca-fiintare. (...) Ciobanul
din deal nu traieste in precaritatea istoriei precum consatenii lui acaparati de sobrul sovietic. Dar
prezenta sa intriga, fiindca rascoleste reminiscentele memoriei arheale. E admirat si clevetit” [46,

p. 124]. Moartea sa, si imaginea ierbii de pe mormant, este simbolul ,,renasterii Basarabiei din
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propria-i cenusa” [46, p. 120]. Structura mitologica, legendara, arhetipald a personajului 1-a
apropiat, in viziunea unor critici (A. Ghilas, E. Tau), de modelul ,,Bonus Pastor”: ,Pentru
dansul, pastoritul este vocatie, destin si cruce, implicAnd mari responsabilitati si sacrificii. De
aceea, pentru a-si putea duce crucea cu demnitate, el, ,,impovarat de grijile lumii, se retrage in
tacere si singuratate, renuntand la viata personald” [61, p. 187].

Apropierea personajului de arhetipul ciobanului mioritic si de cel al pastorului biblic a
constituit un motiv de dispute cu un caracter ideologic in criticd. T. Rosca, porneste de la o
tentativa de definire mitologica a profilului spiritual al personajului drutian: ,,impresia de martir
pe care o produce baciul din nuvela amintita trimite nu numai la mitul mioritic. El poate fi lesne
referit si la mitul biblic, mesianic, privind suferinta, moartea si invierea lui Hristos, asa cum invie
»pastorul” prin unicul petec de iarba verde de la marginea cimitirului...” [133, p. 198]. Criticul
propune si o viziune contrara multiplelor interpretari ale imaginii personajului: ,,De ce nu am
considera, bundoara, cd insusi autorul nuvelei Toiagul pastoriei vine cu o atentionare parodica
asupra mitului mioritic, sugerand ,,povara” resemnarii noastre...?” [idem)].

Nuvela ramane una dintre putinele texte care, pe langa abordarea unilaterald, ideologica a
personajului, s-a bucurat si de una ontologica si mitocritica: ,,Jon Druta problematizeaza chipul
ciobanului, il ridicd la rang de generalitate, el reflectd o limitd de intelegere si cunoastere
omeneasca a adevarurilor esentiale ale vietii, creatiei, naturii, omeniei, reflectd etalonul unei
spiritualitati milenare” [26, p. 270]. Filosofia operei, in raport cu imaginea personajului si esenta
mitului, au fost relevate prin tangenta acestora cu mentalitatea sociald/etnicd a basarabenilor si
perspectiva istoricd, politicd. Mai exact, admirabilul cioban drutian, simbol al rezistentei
spirituale, demonstreazd totodata si sentimentul resemndrii in constiinta nationald: ,,Jon Druta
reactualizeazd drama ciobanului mioritic prin numeroasele implicatii cu realitatea sociald
curentd, el face referintd la evenimentele tragice ale unui timp istoric pe care eroii sai il depasesc
prin resemnare” [26, p. 271].

Despre aspectul psihologic in analiza personajului drutian se mentioneaza sporadic. T.
Rosca considerd ca ,,Jon Drutd e un vizionar intermediar, un subtil observator al mutatiilor din
psihologia omului” [133, p. 197]. Eliza Botezatu observa ca ,,psihologismul, o virtute esentiald a
scrisului drutian, se va aprofunda de-a lungul anilor, prozatorul stie sd observe reactii, fapte si
actiuni, gesturi si priviri, ghicind 1n ele fierberi launtrice, a stiut sd nuanteze si natura in culorile
starilor de suflet” [18, p. 295]. Totusi, foarte putine studii utilizeaza analiza psihologica sau se
ocupa in special de reliefarea aspectelor psihologice a personajelor drutiene. O incercare demna

de atentie apartine lui A. Gavrilov, care asociaza ,,metoda psihologica” si modul de zugravire a
H H > s
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omului la Drutd cu ideea de ,,roman obiectiv” a lui Maupassant. Aceastd metoda, mentioneaza
criticul, se bazeaza pe sugestie si asociere: ,,Drutd preferd sa sugereze aceste miscari, sd ne faca
sd ghicim ceea ce se petrece in sufletul omului. Cititorul, in timpul lecturii, are impresia ca
intelege singur starea sufleteascd a eroului. Aceastd impresie nu este decat o iluzie care se
datoreste maiestriei scriitorului de a crea detalii psihologice sugestive” [91, p. 229]. Cele mai
frecvente semne sugestive care transmit starea afectiva si gandurile personajului sunt elemente
ale naturii sau ale anturajului rustic in care are loc actiunea.

Un studiu mai nou, al Rodicai Corcodel, incearca o investigare a constiintei eroilor din
,Biserica Alba”, scriere care, in opinia ei, ,,ne pune fata in fata nu atit cu problemele sociale sau
politice, cat cu cele de ordin filosofic, ontologic. Asistdm la adevératele drame ale constiintei
prinsd in agonia secetei duhovnicesti, a decaderii din normele crestinitatii intr-o lume straina firii
si menirii pentru care a fost creat omul” [53, p. 154]. Analizdnd psihologia fiecarui personaj,
cercetdtoarea ajunge la ideea cd Drutd ,,nu prea pune accent pe aspectul fizic al personajului
literar. Dezvaluirile portretistice contribuie la desavarsirea portretului psihologic, al oscilatiilor
interioare ale lui surprins in situatii de tensiune launtrica. Accentul cade pe Omul din interior, pe
viata ce se desfasoara acolo in coeziune cu realitatea dinafara lui” [53, p. 151]. Interioritatea
personajelor este unul din aspectele despre care s-a vorbit mult timp in spiritul preceptelor
ideologice. Anume acest aspect este adevaratul atd de creatie al lui Ion Druta: ,,sentimentele
umane, dragostea si derivatele ei melancolice indeosebi, introspectiile eului cu prabusirile sau
indltarile interioare subite, incontrolabile, atasamentul netdrmurit fatd de ceea ce se cuprinde in
sintagma spiritus loci nu cadrau defel cu datele unei utopii coercitive, reductioniste,
omogenizante” [167, p. 163]. Umanul, individualul, interioritatea, constiinta — iatd elementele
care fac operele drutiene sd reziste in timp.

Un alt exemplu al interpretarilor paradoxale este cel al figurii lui Mos Mihail din nuvela
»Sania”. La Inceput personajul reprezenta simbolul cultului muncii. Mai tarziu insé se ajunge la
ideea creatiei, iar eroul este tratat ca emblema a omului de artd, in antiteza cu sotia sa, care
reflectd omul materialist: ,,Mos Mihail, creator adevarat, nu acorda atentia cuvenitd cortegiului
banal al existentei. In conceptia lui, creatia este completd daruire, sacrificiu generos, fara scopuri
pragmatice. Baba, insd, spirit practic, pune mai presus de toate servitutile existentei banale,
grijile cotidiene decat actul generos al creatiei. O punte de trecere Intre aceste doud viziuni nu
existd” [54, p. 232]. Aceasta viziune coboarda din conceptia patriarhala, din viziunea
traditionalista asupra lumii si @ omului, in care femeia s-a considerat spirit materialist/mercantil,

lar barbatul spirit creator care tinde spre absolutul divin. Acest fapt, desigur, nu desfiinteaza
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ideea spiritualitdtii feminine in creatia lui Drutd. Femeile, in conceptia scriitorului, sunt niste
pastratori de suflet, care ,,nu-si pot inchipui trecerea prin timp fard a tine sus ridicate facliile
acestor virtuti umane supreme” [70, p. 40]. Insa chiar si atunci cand personajul feminin detine
statutul de protagonist cercetatorii omit tratarea lui individuald, de esentd spirituala. ,,Povara
bunatatii noastre” este calificatd drept ,,epopeea tragicd a tdranului de pretutindeni” (Ion Rotaru).
in ,,Frunze de dor” accentul cade pe destinul inadaptatului reprezentat de Gheorghe Doinaru,
Rusanda fiind doar alternativa lui ideologica reusitd. Vasiluta e vadzutd unilateral, ca o
promovatoare a demnitatii materne, facandu-se abstractie de adevaratele ei tensiuni afective si
spirituale. La Veta, inteleasa drept apdratoare a valorilor strdmosesti, feminitatea pare doar o
categorie Intamplatoare. Spiritul feminin este foarte rudimentar cercetat si incorect inteles. Cu
unele precizari si aprecieri recente vine, e adevarat, A. Turcanu, care relevd importanta
elementului feminin in lumea patriarhala (destabilizata si dezaxata) din creatia lui Druta.

In ceea ce priveste specificul lumii artistice a lui I. Drutd, lucrurile nu sunt destul de clare.
S-a afirmat ca personajele drutiene formeaza ,,0 lume in stare nativd, o lume a organicului
nealterat de artificiu si de false complexitati...” [40, p. 108]. Lumea fiecarei opere in parte este,
in linii mari, similard cu lumea artistica a celorlalte, construitd conform acelorasi principii, cu
foarte mici exceptii. Totodatd, s-a demonstrat ca lumea personajelor lui Drutd este excesiv de
dispersatd si polarizatd in interior. Eterogenitatea ei este asiguratd de opozitia ideologica a
personajelor. Nu intdmplator A. Turcanu acordd atentie semnificatiei onomastice a unor
personaje din ,,Clopotnita”: ,,Protagonistul cartii, Horia Holban, descinde din Bucovina,
aducand, odata cu numele sau de rezonanta eroico-legendard, si spiritul de rezistentd al unei
istorii seculare. Dacd numele lui Horia poartd in sine insemnele istorice ale voiniciel si
martirajului, apoi numele personajelor masculine locale, de la Chisinau ori de la Capriana, sunt,
mai curand, niste porecle care trimit la stigmatul unei devieri, a unei deformari, a unei ontologii
inferioare: Ilarie Turcul, Baltatul, Balta” [166, p. 152]. Ca si in alte lucrari, in ,,Clopotnita”,
numele personajelor sunt sugestive, tradeaza factura si tipologia acestora. Categoria personajelor

29 A
1

»sovietofile” in textele lui Drutd a starnit nu o singura datd anumite supozitii exegetilor: ,,insasi
prezenta presedintilor de colhoz, a membrilor guvernului este ,,0 cuirasd” menitd sa salveze
punerea de probleme si ,,sa blindeze” opera ca ,,sa mearga”; Pavel Rusu si Mihai Gruia au, astfel,
spre deosebire de Tudor Mocanu, o aurd calpa, ideologizantd” [idem]. S-a notat, in acest sens, si
,incercarea paradoxald a scriitorului de a trece responsabilitatea pentru tot ce s-a intdmplat in

perioada totalitarista din planul social-politic, istoric, in cel individual” [1, p. 140].
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Despre personajele drutiene s-a afirmat de mai multe ori ele ca reprezinta adevaratii
salvatori, patrioti, luptatori pentru valorile neamului. ,,Constiinta de sine a eroilor lui Druta,
sustine H. Corbu, se zbate ca pestele pe uscat intre doud tendinte diametral opuse: pe de o parte,
datorita in temei factorilor externi se agrava procesul de dezagregare a notiunii unitatii de neam,
unitdtii etno-nationale; iar pe de alta, sensibilizdnd pericolul acestui dezastruos proces, ei, eroii,
depun eforturi enorme intru salvarea si consolidarea a ceea ce a mai ramas si ceea ce mai poate fi
consolidat” [48, p. 92]. In privinta eforturilor ,,enorme” am putea discuta. Personajele care
simbolizeaza rezistenta nationala in fata deznationalizarii si dezumanizarii, nu se opun fatis. Ele
nu fac decat sa se inchida si sd se izoleze in sine, pastrand cu multd indaratnicie valorile
stramosesti.

In incercarea de a stabili categoria in care pot fi incadrati eroii lui I. Druti, Eliza Botezatu
delimiteaza doua categorii de personaje-arhetip: ,,omul de straja, de veghe, omul care apara si
sprijineste niste legi etice, niste principii, niste valori (Ruta, Calin Ababii, Horia, Vasiluta) si
omul care rezistd: Ruta, Pastorul, Onache Céarabus, rezistd in fata timpului care-i oprima, fi
reprima, 1i prada, le schilodeste destinul” [18, p. 296]. Acelasi punct de vedere 1l impartaseste si
T. Butnaru accentudnd bundtatea sufleteascd a personajelor in raport cu prietenii si dusmanii,
capacitatea lor de a ierta: ,,Si Calin Ababii, si Onache Carabus, si Horia iarta si, in acelasi timp,
condamna faradelegea, minciuna, lasitatea, reusind sa parcurga pe calea de la ,.filosofia iertarii”
spre cea a autoiertarii. Profunzimea iertdrii mioritice si senindtatea sufleteasca transpare ca un act
general-uman, cu implicatii in sfera miticului si se manifesta in procesul logic al fiintarii omului”
[26, p. 272]. Critica moscovita pune la indoiala forta de rezistenta a eroilor drutieni: ,,De ce sa
exageram forta istorica reald a matusii Ruta (Pdasdrile tineretii noastre), care s-a ridicat impotriva
randuielilor noi prea pripite, sau a aceluiasi Onache Carabus, sau a pietrarului Ghitd din Cervus
divinus? Propriu-zis toti sunt niste oameni mici, niste semincioare pe intinsurile pamantului, asa
ca deseori daca se si posteaza in calea rdaului si prostiei, nu se aleg cu cine stie ce izbanzi. Dar in
acelasi timp, catd sperantd, atat de necorespunzitoare ,,micimii lor”, insufld acesti eroi ai
scriitorului — sperantele in fortele sandtoase si de neinvins ale poporului” [63, p. 178]. De altfel,
si unii exegeti de azi se aratd foarte sceptici in aceastd privinta: ,,Jon Druta a creat o serie de
personaje, care, uneori, trec, precum lisus pe ape, peste carentele din societate, preferand sa
murmure metafizic, aidoma taranului haituit milenar de istorie, ,,Las’ ca-i bine” [131]. Totusi,
dincolo de virtutile si viciile cu care a gasit de cuviinta sa le investeasca autorul, personajele sale
dau dovada de autenticitate: ,,inchise intr-o ,inactuala”, ciudatd incapdtdnare de caracter

(Rubanca, Sacul matusii Irina), cuprinse de o sublimd pasiune a daruirii de sine creatiei si
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frumosului (Sania) ori jertfindu-se cu indaratnicie si dramatism rostului firii (Balada celor cinci
motanasi), s-au regasit Intr-o deplind rezonanta cu nevoia literaturii si setea cititorului de firescul
uman” [167, p. 160]. Astazi, la intrebarea ce rezista din proza lui Druta?, criticii raspund: ,,Cea
mai rezistenta parte a creatiei scriitorului sau, mai exact, ceea ce ramane mai putin afectat de
timp este proza scurta. Proza scurta (,,Sania”, ,,Badea Cires”, ,,Ultima luna de toamna”, ,,Toiagul
pastoriei”) a lui Drutd e bine articulata, are in centru tipuri umane rezistente la noile schimbari
sociale. Personajele, de obicei, in plind senectute, au ceva, prin modul lor de a fi, din naivitatea
specimenului primitiv, care il diferentiaza de majoritatea colectivitatii, oarecum parvenita,
adaptata la conditiile «vietii noi»” [22]. Desigur, nu toate nuvele si povestirile lui Druta justifica
afirmatia de mai sus, dar, spre deosebire de romane, acestea, In bund parte, ar putea face fata
exigentelor lectorului actual.

In nuvelistica lui Druta iese in evidenta interesul pentru problematica general-umana care
permitea, intr-o oarecare masura, evitarea prezentului socialist (chiar dacd unele povestiri
drutiene, precum ,,Sacul matusii Irina”, ,,Bobocul” s.a., demonstreaza ca prozatorul a mai facut si
unele concesii). Chiar si asa, in cercetarea personajului drutian nu ar trebui de supralicitat
aspectul istoric, nici social, nici ideologic, in defavoarea celui uman.

In studiul operei lui I. Druta, s-a vorbit poate prea mult despre traditionalismul, lirismul,
sentimentalismul operei sale, despre anumite modele epice pe care le-a urmat, despre principiul
baladesc si idilic, tendinta spre sacralitate si valori arhaice/ mioritice, dimensiunile artistice ale
universului rural, autenticitatea si oralitatea limbajului, etc. Reluate In discutie de nenumarate
ori, aceste aspecte au pus in umbrd alte probleme importante cum e, spre exemplu, cea a
personajelor lui Drutd. Modalitdtile de individualizare a personajelor, de conturare a psihologiei
st a lumii lor interioare reprezinta aspectele estetice prin care prozatorul a opus rezistentd in fata
dogmei, aducandu-si contributia la evolutia prozei basarabene. Nu s-a Spus aproape nimic despre
imaginea personajului feminin la Drutd, prin intermediul caruia prozatorul reuseste sa-si
realizeze, intr-un mod foarte discret, viziunea artistica originala asupra lumii.

In concluzie, I. Druta creeazi o categorie aparte de personaje in literatura noastra. Eroii sai
sunt plini de vitalitate, neinvinsi, verticali si optimisti in fata destinului, neclintiti in principiile
lor de viata, dar resemnati in fata istoriei ingrate si a tuturor schimbarilor nefaste pe care le aduce
aceasta. Fara indoiald, protagonistii lui Druta dau dovada de rezistentd morala si spirituala, sunt
incoruptibili in fata ispitelor materiale si constituie o solida opozitie pentru antagonistii lor, insa
el nu se regasesc in categoria luptatorilor. Ceea ce le reuseste cel mai bine este apararea,

retragerea in defensiva. Ei reprezintd adevdratii ,,protectori” ai valorilor neamului, reflectand
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puterea de supravietuire a basarabenilor si tragismul destinului lor. Viziunea preponderent
ideologica asupra personajelor drutiene a creat multe paradoxuri de interpretare, lasand in umbra
aspectul fundamental prin care acestea au castigat durabilitate in timp — esenta umana.
Schimbarea perspectivelor si a metodelor de cercetare (mitocritica, arhetipala, psihologica s.a.)
in cele mai recente studii, relevd adevaratele semnificatii ontologice si estetice ale imaginii

omului in viziunea lui [. Druta.

1.2. Personajul literar: tipologii si tipuri umane

Un studiu asupra personajelor literare feminine nu poate fi conceput in afara unui esafodaj
teoretic asupra personajului literar in genere, asupra categoriilor de personaje, dar si asupra
locului si specificului personajului feminin in cadrul tipologiilor existente in literatura. in pofida
multitudinii de surse de specialitate care propun diverse teoretizari asupra personajului literar,
conturarea unor conceptii globale si definitorii, aplicabile cercetarii personajului feminin drutian,
ramane a fi o intreprindere dificila.

Numarul colosal (infinit, am putea spune, atita timp cat literatura se afla in proces de
evolutie) de personaje literare, apartindnd diferitor genuri si specii, diferitor literaturi, culturi,
inzestrate cu variate ideologii, aflate intr-o multitudine de raporturi alte instante textuale, face
imposibila incercarea de a formula o definitie generald si completa a termenului in cauza. Semul
pe care i-1 confera DEX-ul notiunii de personaj este relativ si nu reflecta totalitatea valentelor ei
semantice: ,,fiecare dintre persoanele care figureaza intr-o operd literard”; ,,erou intr-o opera
literara” [66]. Pe marginea acestei definitii functionale se pronuntd teoreticienii literari,
mentionand ca ,,in mod evident, nici o operd literard nu contine in sine fiinfe omenesti sau
persoane, iar specificarea fiintei omenesti figurate sau reprezentate nu face decat sd ne impinga
catre lunga si obositoarea chestiune a reprezentarii” [127, p. 11] . Definitiile pe care le ofera
dictionarele de termeni de specialitate, desi pun accent pe alte elemente semnificante, totusi
sufera si ele de o insuficientd de continut. De fapt, fiecare dictionar scoate in evidenta un anumit
aspect al conceptului — in unele surse, personajul este ,,un existent inzestrat cu trasaturi
antropomorfice §i angajat In actiuni antropomorfice; un actor cu atribute antropomorfice” [129,
p. 152], iar in altele va aparea si notita ca un personaj ,,poate fi si un obiect ca in Nasul de Gogol
sau O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale” [105, p. 279] . Notiunea de personaj literar include
sau omite anumite nuante semantice in functie de un anumit gen, specie, opera, curent sau epoca

de referinta.
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Contextualizat intr-o realitate fictiva, personajul (din latind persona < masca de teatru,
rol) raimane a fi perceput ca o creatura fictionald, chiar si in operele de factura autobiografica,
unde imaginea personajului creat porneste de la imaginea unei persoane biologice/ istorice/
sociale concrete. Omul conturat In textul artistic este, asa cum il defineste R. Barthes, o ,.fiintd de
hartie”, ,,gesturile, gusturile, dorintele, imbracamintea, capriciile gastronomice si mai adanc,
sentimentele, starile, reflectiile, de cele mai multe ori evident provocate sunt toate creatii” [123,
p.112] . Personajul este o fiinta creatd in limbaj. Scriitorul isi instituie personajul in cuvantul
artistic, ca pe un dat autonom, intrand mai apoi in anumite relatii consonante sau disonante cu
acesta. Pe de alta parte, personajul este si un factor structurant, un ,,centru” de referinta al tuturor
semnificatiilor operei epice sau dramatice, care concentreaza si rasfringe fiinfa Sa asupra
naratorului, actiunilor, cronotopului si tuturor celorlalte elemente de constructie. Bahtin afirma
ca eroul si lumea sa reprezinta ,,centrul axiologic al activitatii artistice” [104, p. 54-55].

Imaginea personajului literar este determinatd de perceptiile artistice ale autorului asupra
omului si asupra lumii, fiind un ,,produs” al unui sistem de cunostinte, experiente si al unui mod
de interpretare a realitatii. Odata ce viziunile scriitorilor diferd de la o culturd la alta si de la o
epoca la alta, in functiec de multitudinea metamorfozelor socio-culturale prin care trece
umanitatea, personajul literar a putut lua forme si semnificatii variate nu numai in spatiu, ci si in
timp. Personajul reprezintd cea mai exactd forma de conturare a conceptiilor asupra realitatilor
unei epoci/culturi/societati. De aceea, a face o delimitare tipologica a personajelor este inutil, or
acestea devin incomparabile intre ele prin insusi specificul lor.

Totusi, in sursele stiintifice de specialitate atestim o diversitate de tipologizari ale
personajelor literare, pornind de la criteriul implicdrii in actiune (principale si secundare,
dinamice si statice, protagonisti si antagonisti, actanti si figuranti), al raportului cu realitatea
(fantastice, legendare, alegorice, istorice, s.a.), al curentului literar caruia apartin (clasice,
romantice, realiste, s.a.), pana la criteriul relatiei cu instantele textuale (personaj-narator,
reflector, martor, colportor), al constructiei (rotunde si plate, coerente si incoerente, s.a.), etc.
Aceste tipologizari se refera mai degraba la personajele care reprezinta fiinfe umane. Tipologiile
mentionate devin de prisos in cazul personajelor care reflecta alte realitati, ca in exemplul lui R-
M. Albéres: o operd in care Romanul, de pilda, ar deveni Tnsusi un personaj, ,,acesta n-ar putea sa
ne apard decat ca o entitate, o fiinta spirituald care, cautand sa cuprinda o lume, se cauta pe sine”
[2]. Odata cu evolutia conceptului de personaj, apar noi teoretizari asupra specificului sau.

Studiind problematica punctului de vedere in roman, Jaap Lintvelt, observa ca

»personajul romanesc indeplineste in mod obligatoriu o functie de interpretare. (...) Chiar daca
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personajul incearca sa se limiteze la o inregistrare pur si simplu a lumii exterioare, perceptia va
fi, cu toate acestea, una individuald, facuta fie de personajul-narator, fie de personajul-actor,
astfel incat nu vor exista decat doua centre de orientare posibile, corespunzand tipului narativ
auctorial si tipului narativ actorial” [101, p. 48] . In acest sens, cercetitorul face o diferenta intre
personajul-narator si personajul-actor, care reprezinta doud centre de orientare diferite.

Renumita clasificare a textelor romanesti a lui N. Manolescu (dorice, ionice si corintice), a
devenit un reper pentru stabilirea a trei categorii mari de personaje literare. Astfel, in centrul
textului balzacian e ,,un caracter, adica o unitate relativ stabila, indiferent de actiunea in care se
afla prins, care-1 confirma sau il infirma, fara a-1 modifica fundamental” [102, p. 25], pe cand in
textul proustian, ,,concretul psihologic tinde sa lichideze caracterul, iar istoricitatea exterioara se
va traduce intr-o temporalitate romanesca vie si contradictorie” [ibidem], personajul e un
contemplativ, izolat si frustrat, care ,,urmareste mai putin sa se integreze in lume, decat sa-si
integreze lumea siesi, afirmand-o ca pe a sa proprie (...), se infruntd cu propriile patimi si
idealuri (care sunt fiinta lui)” [ibidem]. Aceastd evolutie a gandirii asupra omului a fost
determinatd de dinamica experientei si cunoasterii. ,,Dupa ce lumea exterioara a fost cucerita si
rationalizata, dupa ce s-a smuls majoritatea valorilor misteriosului si poeticului, nu mai rimane
decat stradania psihicului rationalizat de a dobandi noi teritorii. Sufletul e un asemenea
domeniu” [177, p. 164-165]. Acest tip de personaj este produsul unei epoci in care literatura este
orientatd, dacd e sa-l citam pe Camil Petrescu, nu spre o ,,cauzalitate exprimata matematic, ci
spre morfologia organica, spre instinct, spre inefabil, spre unicitatea fenomenului vital” [124, p.
30]. A treia clasa, specifica textelor de facturd corintica, ilustreazd o alta treapta in evolutia
gandirii umane, conform careia ,,omul e o functie — de mediu, de sex — nu o substanta; un robot,
nu o fiinta vie”; ,,omul artefact e compus dupa chipul si asemanarea manechinelor” [124, p. 40],
iar personajul e un produs al unei viziuni parodice si caricaturale, creat printr-o procedura de
creatie artificiald.

Mai nou, in functie de relationarea personajelor cu lumea, cu instantele textuale si
extratextuale, cu sine si cu celalalt (ca ,prezenta straina” [116, p. 29], se disting trei tipuri de
personaje: monologic, dialogic si trialogic. Personajul monologic este definit prin unitate si
coerentd, ,,el nu are a face cu tensiuni insolubile, autodistructive, Intrucat constiinta sa nu
cunoaste posibilitatea de a se opune ei insasi. (...) Personajul dialogic traieste in orizontul unei
pluralitati nelimitate. Unitatea el 0 poate resimti doar ca pe o lipsa. Personajul dialogic se misca
intr-un univers nesigur. Dialogul, prin care fiinta sa se descopera pe sine, reprezinta calea spre o

constiinta incontrolabila a celuilalt, dar totodata si a sa. (...) Personajul trialogic isi traieste
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intimitatea In public. Comunitatea 1l locuieste si 1 se impune in mod fatal. Destinul sau are
nevoie de semnele consacrarii colective. (...) Literatura opereazd adesea cu persoane
monologice, uneori cu persoane dialogice si externe, dar rar cu persoane trialogice” [127, p.
245]. Modelul dialogic de interpretare se preteaza mai cu seamd personajului textului
postmodernist, parodic, polemic, subversiv.

In contextul delimitarilor teoretice expuse, rimane de mentionat si dihotomia feminin-
masculin, mai putin abordata in studiile literare, cu exceptia lucrarilor care trateaza problematica
genderiald din perspectiva feministd. De fapt, diferentelor dintre psihologia feminina si cea
masculind li s-a acordat suficientd atentie in studiile hermeneutice ale unor texte concrete, insa
doar ca entitati existentiale relationale, complementare — s-a vorbit despre barbat in raport cu
femeia si despre femeie in viziunea barbatului si in raport cu el. In acest fel, personajul feminin a
fost perceput deseori n legdturd cu anumite scheme, clisee si stereotipuri care se vehiculeaza in
spatiul literar.

De remarcat ca in cultura populara romaneasca, asimilatd pregnant in literatura, femeile
nu sunt niciodata intr-un rol central (lleana Cosanzeana, fata imparatului reprezinta o tinta sau o
modalitate de realizare existentiala a lui Fat-frumos) si apar foarte frecvent in roluri negative
(personaje-obstacol de genul Mumei Padurii). In miturile fundamentale roménesti (conform
clasificarii calinesciene), femeia este fie obiectul unei pasiuni contrare conventiilor etice
(,,Traian si Dochia”, ,,Zburatorul”), fie, din nou, o posibilitate certa de realizare spirituala a
barbatului (,,Monastirea Argesului”). Proza si dramaturgia romaneasca de factura traditionalista
ilustreaza o lume patriarhald, in centrul cdreia se afla personajul masculin, femeia fiind un
simplu atribut al vietii si activitatii dominatoare al acestuia. De aceea, G. Ibraileanu, teoretician
al prozei romanesti si creator al unui personaj feminin memorabil (Adela), constata la vremea sa
o lipsd de individualitate a personajelor feminine si, in genere, lipsa unor chipuri feminine
viabile in literatura romana: ,,Intr-un roman, o femeie e o nuanti a feminititii; un barbat este mai
mult decét o nuanta, este un aspect bine determinat al umanitatii. Apoi, intr-un roman, o femeie e
mai intotdeauna mai mult fiinta de sex femeiesc, pe cand barbatul apare in atdtea ipostaze: om
politic, clubmen, vanator, artist (...)” [169, p. 13] Personajul feminin ca forma estetica are o
pondere mai mica si In aborddrile metatextuale, fiind perceputd prin prisma viziunilor
monologice ale autorului si Inchistata in perceptii stereotipice.

Literatura romana evolueaza remarcabil sub aspectul crearii de noi tipare de personaje
literare. Astfel, pe langa femeile din piesele lui Alecsandri si Caragiale, din nuvelele lui

Negruzzi, romanele semnate de Filimon, Slavici, Rebreanu, odata cu aparitia romanului citadin,
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apare si imaginea unei doamne T., a unei Otilii, Adele, eroinele lui Eliade, Teodoreanu, Camil
Petrescu, s.a., care, desi vazute prin prisma perceptiei personajului masculin, devin primele
modele feminine de referinta in literatura noastra. Feminitatea este supusd unei analize
psihologice rafinate. ,,Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, Octav Sulutiu, Felix Aderca
si alti autori investigheaza lumea feminina cu instrumente complexe” [169, p. 40]. Dar, desi
personajul feminin este scos de pe contrabalanta personajului masculin, decontextualizat social/
relational si privit ca individualitate umana, critica raimane, in multe privinte, opaca la multe din
nuantele esentei feminine.

Alaturi de modelele femeii moderne, inteligente, rafinate, pe care le atestam in
dramaturgia si mai ales in proza secolului XX, coexistd si o categorie de personaje feminine
construite dupa chipul si asemanarea unor arhetipuri, unor fiinte simbolice, mitologice, etnice
primordiale. E vorba de personajele feminine din creatia lui Vladimir Besleaga, Vasile
Vasilache, Ion Druta, si a altor scriitori basarabeni contemporani, care si-au demonstrat ,,arta de
a inchipui oameni mai ,,adevarati", mai asemanatori lor ingisi decat in realitate” [2], astfel
incercand si reusind “intr-o oarecare masurd sda confere genului o relativd independenta,
proiectandu-i o directiva creatoare” [94, p. 223]. Dintre ei, Druta este cel care creeaza cea mai
bogata galerie de personaje feminine autentice, vii, diferite radical de personajele-sablon,
constiincios impdiate ideologic (sub forma diferitor variatiuni ale omului nou, homo sovieticus)
ale multora dintre prozatorii vremii. In opera sa, constatim o schimbare de perspectiva si in
abordarea vietii interioare a femeii, cu accente inedite pe ontologia spiritului feminin.

In cercetarea esentei feminine la Druti, vom opera nu atat cu tipologii de personaje, cat
cu tipuri umane pe care le reprezintd personajele feminine din opera sa. Aceastd modalitate este
mai potrivita pentru cercetarea personajelor feminine drutiene, intrucat autorul pune accent pe
aspectul uman si spiritual al personajelor sale. De notat, totodatd, cd atunci cand folosim
termenul ,,tip” nu avem 1in vedere tipicul personajului balzacian (,,Personajele balzaciene sunt
LHtipurl", tocmai din cauza consecventei lor la propriul caracter, la propriile vicii §i manii,
dinainte trasate, ca o predestinatic a lor” [2]) La Druta, tipul uman pe care il reprezinta
personajele feminine este un tip numai prin faptul ca e o expresie generalizatoare a omenescului.

Prin urmare, personajul feminin drutian este un tip uman, o individualitate definitd de
multipla sa relationare onticd si ontologica, reflectatd in sistemul sau de gandire. De aceea, mai
mult decat eticul, ideologicul, politicul, socialul reflectat de personajul feminin, ne intereseaza
manifestarea in acesta a ,,semnelor spiritului”, cat si procedeele de umanizare a personajului

literar in contextul imaginii dezumanizarii sociale ilustrate in literatura. Operand cu notiunile de
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tip uman, arhetip, studiul personajului literar feminin potenteazd decodificarea adevaratelor

semnificatii ontologice ale operei epice si dramatice drutiene.

1.3. Personajul feminin drutian intre tipic si individual

In proza si dramaturgie, spre deosebire de poezie, femeia coboara in meandrele realitatii
imediate, trece in categoria personajelor episodice, a celor secundare, ia parte la actiune, devine
personaj central, imaginea ei prinzand contururi si nuante definitorii odata cu valoarea de actant
conferita.

Creator al unei proze si dramaturgii de esentd ruralistd, lon Drutd vine sa completeze
tipologia tarancei traditionale cu cateva tipare feminine remarcabile, care formeaza in literatura
romana o subcategorie aparte. Trasdturile individuale ale acestora le diferentiazd de imaginea
clasica a femeii de la tard (creatd de Creangd si Sadoveanu), din cauza, in primul rand, a
contextului istoric, cultural, social in care au fost create, dar si datoritd mentalititii etnice si a
calitatilor spirituale cu care au fost inzestrate. Drutd doteazd personajele feminine cu o
Sensibilitate uimitoare si cu o capacitate de contemplare a realitatii, de intelegere/ patrundere/
discernere a esentei lucrurilor, fara a diminua feminitatea acestora. Rolul feminitatii in echilibrul
constructiei lumii artistice a lui Druta este unul fundamental.

Operele lui Drutd, in marea lor majoritate, reconstituie o lume mulata pe matricea unui
context socio-politic concret, care, in consecintd, marcheaza tiparul artistic al personajelor
literare. La cercetarea lor, prin urmare, este imposibil de a face abstractie de acest context si,
totodati, riscant de a-1 adopta drept unic unghi de interpretare a lumii si a omului. In ceea ce
priveste modul in care au fost analizate personajele, interpretate si definite in exegeza literara,
constatdim mai multe probleme: 1. Personajul feminin este tratat unilateral si denaturat, deseori
doar raportat la personajul masculin, la un anumit sistem de valori, la comunitate/societate, la
preceptele ideologice reflectate in operi etc.; 2. In marea majoritate a aprecierilor si
comentariilor critice, femeia in opera drutiand este perceputd aparte de feminitatea ei, de
constiinta si modul feminin de a vedea si a simti lucrurile, aparte de particularitdtile ce o
individualizeaza ca personaj literar, facandu-se incercarea (inutila) de a-i releva trasaturile
tipice/reprezentative pentru anumite categorii sociale; 3. Chiar si in cazul cand Druta are pe post
de protagonist un personaj feminin, critica literara analizeaza impactul lui in cadrul actiunii doar
contextual, oferind atentie excesiva backgroundului socio-politic.

N. Biletchi vorbeste despre o schita in care protagonist este o femeie, o tdranca cu numele

Anastasia Ruban (lelea Nastasia sau Rubanca). Femeia este o simpla taranca (colhoznicd), care
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pazeste girezile de paie si banuieste pe vecinul ei Toader ca le furd. La mijloc e insistenta (sau
incdpatanarea) femeii in a crede ca Toader, in pofida comportamentului sdu respectuos, nu este
cinstit. Situatia In care apare eroina (un fel de ,,detectiv”’ la paiele colhozului) pare oarecum
nefireasca mai ales pentru un personaj feminin, care, in contrast cu toate femeile din literatura
rurala, este aproape lipsitd de feminitate (daca ne-am inchipui in locul ei un personaj masculin,
n-ar fi aproape nimic distonant). Si conflictul interior nu poate fi de proportiile cu care este
ilustrat de autor. Si totusi, ,,0 serie de caracteristici ale Rubancai, plasate in diferite locuri,
lumineaza parca din diferite perspective conflictul, dezvaluie mai larg psihologia personajelor”
[13, p. 34]. Aceastd eroind a colhozului basarabean pare a ilustra in proza timpului schimbarea
accentului de pe evenimentul exterior (al realitdtii sociale) pe evenimentul si conflictul
interiorizat. I. Druta evolueaza rapid de la povestirile si nuvelele de debut. Mai ales in ceea ce
priveste crearea si nuantarea stilisticd/psihologicd/ideologica a personajelor, inclusiv a celor
feminine. Acestea sunt detasate de comun, tipic, social, de previzibil si schematic, cdpatand
trasaturi individuale. O aparitie de acest fel este Rusanda din ,,Frunze de dor”, o adolescenta
sensibild si elevata, a carei trecere prin perioada primilor fiori ai dragostei este liric si tulburator
reprezentatd in operd. Natura acestei fiinte feminine a fost si continud sa fie interpretatd in
contextul socio-politic si ideologic al anilor postbelici. Rusanda este interpretatd ca simbol al
prezentului socialist, neinteleasa si neacceptata, inclusiv de Gheorghe, reprezentant al trecutului,
al pamantului. Cuplul reflecta conflictul dintre ,,asa-zisul nou socialist si traditie” [13, p. 40],
afirma N. Biletchi. Rusanda, care la Inceput este consideratd simbol al luptei cu ,inertia”, e
calificata ulterior drept usuratica, tradatoare (in relatie cu Gheorghe, amintind de Jeannette din
,»Clopotnita”, in raport cu Horia), chiar parvenita.

O modalitate de intelegere similard, desi mai nuantatd, a raportului dintre personaje o
regasim si la M. Cimpoi. Criticul vede in cele doud personaje ,,doud modalitati de trdire a
prezentului, reprezentate de doi eroi”, considerand ca Gheorghe e negativ, aspru, Intunecos si
inchis fatd de tot ce e ,,nou”, fixat in cercul ingust al problemelor cotidiene, iar ,,Rusanda,
dimpotriva, e receptiva la nou, cauta cu infrigurare intelesuri, cartea 1i trezeste o nespusa
admiratie, in sufletul ei exista un neastdmpar, nascator de indemnuri si cdutari, ceea ce o Inalta
moral si spiritual in noile realitati” [40, p. 107]. La inceputuri, raportul personajelor cu realitatea
sociala interesa critica in mai mare masura decat raportul intim dintre ei. Era unul dintre
poncifurile timpului — viata sociald mai presus decat viata personala. Personajele feminine sunt
exponentiale, dar nu pentru un mod concret de reactii in fata schimbarilor vremii, Ci pentru o

anumitd identitate etnica sau sociald. lata de ce, problemele care afecteaza si tensioneaza cel mai

40



grav lumea interioard a protagonistilor lui Druta este procesul de dezumanizare, nu cel de
restructurare a vietii sociale.

Tot pe baza contradictiei ideologice atribuitd nefiresc eroilor, a fost remarcata si
complementaritatea lor. ,,Fire opusa celei a lui Gheorghe, Rusanda — gingasa, plind de viata,
sincerd, ,,completeaza” trasaturile complicate de caracter, calitdtile si deprinderile barbatului
ursuz, format in anturajul microuniversului Doinarilor” [133, p. 200]. Pe de o parte, este de
neinteles ce anume i-a determinat pe mai multi exegeti sa-l califice pe Gheorghe ca fiind
»ursuz”. Gheorghe este un taran si prin acest fapt se justificd stangacia lui in manifestarea
sentimentelor delicate, desi autorul 1-a inzestrat cu o sensibilitate aparte si cu o uimitoare
luciditate. Pe de altd parte, anume aceastd complementaritate face mai stranie si inexplicabila
decizia autorului de a-i desparti. Despre problema despartirii apar mai multe presupuneri.
Cercetatorii vad lucrurile In doua feluri: e vinovat Gheorghe ca nu s-a adaptat conditiei
Rusandei, sau e vinovata Rusanda ca n-a incercat sa-l influenteze pe Gheorghe. Aceasta este o
abordare din perspectiva ideologiei schimbarilor de mentalitate sociali. In realitate, niciunul
dintre eroi nu necesitd vreo schimbare (ambii sunt extraordinari asa cum au fost ganditi de
autor). E nevoie de simpla acceptare si intelegere. Relatia Rusandei cu Gheorghe apare
interpretata oarecum nefiresc de la bun inceput. Noua profesie a Rusandei nu putea reprima
pasiunea dintre ei, descrisa ca fiind atat de fierbinte. Explicatia sociologicd este insuficienta.
Complementaritatea feminin-masculin este inteleasd astdzi mult mai profund. A. Turcanu se
intreaba dacd a constientizat autorul, la crearea conditiei acestor doud personaje ,,0 masculinitate
atinsd de slabiciunile feminitatii, de o anima compensatorie care si-a pus puternic amprenta pe
[165, p. 148]. Oricum, ,,aceasta feminitate inclusa in firea barbatilor va stimula, prin refractie
negativa, o slabire a puterii de rezistentd, o inclinatie spre contemplativitate si abulie chiar, iar, in
anumite momente cruciale, care impun o atitudine ferma, tenacitate si o decizie transanta, rapida
— o reactie catastrofica si dramatice fracturari interioare”[ibidem], afirma criticul, mentionand ca
viziunea respectiva asupra personajului masculin in raport cu femininul, este specifica mai
multor scriitori basarabeni.

Chiar si dupd 2000 apar interpretari ideologice ale personajului feminin din ,,Frunze de
dor”, dar faptul ca autorul i atribuie niste capacitati intelectuale pe care administratia locala le
observa si tinde sa le exploateze in folosul comunitatii, nu contrazice in nici un fel valorile ei
umane si nici ,,mitul copilarier”. Si interpretarea similard precum ca ,,Rusanda ramane

personajul concludent in acest sens (al schimbarii, adaptarii la noua conditie de regim — n. n.), iar

41



sfidarea ,,vechiului” nu este altceva decat protestul autorului impotriva analfabetismului, dorul-
dorinta de a-si vedea compatriotii carturari” [49, p. 5] este o versiune eronatd a interpretarilor
personajului feminin.

Cu privire la intrebarea dacd este sau nu ,,Frunze de dor” o incercare de subminare a
ideologiei totalitare, parerile raméan contradictorii. Unii critici sunt ferm convinsi ca Druta este
un disident, afirmand cd ,,disidenta lui Drutd nu era una pur politicd, de confruntare directd si
fatisa cu regimul, ci una ideologico-artistica si etno-morald, cu implicatii adanci 1n spiritualitatea
neamului. Era o rezistentd exprimata in imagini de o valoare artistica exceptionala si care, volens
nolens, impingeau in umbra surogatele improvizate ale timpurilor” [48, p. 87]. Exegetii de mai
incoace sunt sceptici in ceea ce priveste disidenta lui Druta: ,,Noi nu am avut nici disidenti, nici
macar literatura de sertar” [22]. Din exterior, lucrurile sunt vazute in acelasi fel: ,,Daca pactul sau
ciudat cu Moscova nu l-ar fi compromis, am fi putut spune ca Ion Drutd a dobandit pentru
Basarabia rolul de scriitor national. Asa nu putem spune decét tristul adevar ca prin biografia sa
de la senectute Ion Drutd a ramas sovieticul romanului basarabean, plasabil exact la antipodul
lui Paul Goma, care poate fi numit europeanul romanului basarabean” [149].

Rigiditatea exegezei si imposibilitatea abordarii personajului feminin in raport exclusiv cu
elementele feminitatii si ale naturii ,,omului din om”, este si rezultatul prezentei in text a unei
multitudini de insemne ideologice. Totusi, consideratiile, credem noi, au deraiat total, pe o pista
paraleld cu esenta textului, cel mai mult in privinta Rusandei, care a ajuns pana a fi declarata un
simbol al parvenirii. Aceasta modalitate de intelegere a personajului feminin pare reprobabila
(,jenanta, stanjenitoare”) criticilor zilei de azi: ,,Nimanui nu i-a trecut prin cap ideea ca superba
Rusanda, plecatd la cursuri de invatatori, In viziunea autorului, ar fi expresia parvenirii $i a
afirmdrii intelectualitatii si birocratiel autohtone” [25, p. 169]. Plus la aceasta, in roman este
foarte bine conturat triunghiul relational Rusanda-Georghe-Domnica, care este scdpat din vedere
de catre cercetatori. Despre onesta, rationala, echilibrata si resemnata Domnica, in genere, nu se
spune nimic, desi rolul ei in actiune si imaginea ei sunt foarte sugestive si importante.
Problematica relatiei dintre Rusanda si Domnica raméne de explorat.

Aceleasi probleme caracterizeaza si modul de receptare a imaginii feminine reprezentate
de Vasiluta din piesa ,,Casa mare”, care, in opinia lui M. Cimpoi, este ,,unul dintre cele mai
reusite chipuri pozitive in literatura noastra” [40, p. 110]. Presa literara a timpului, desi supusa
limitelor de cenzurd, a fost in stare sa remarce valoarea artistica a personajului: ,,La un an dupa
intrarea lui Badea Cires in literatura moldoveneasca, s-a produs o noud aparitie, nu mai putin

senzationala. E vorba de o nepoata a lui — Vasiluta din ,,Casa mare”. Criticii, dupa ce patisera cu
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Badea Cires, au recurs la o stratagema — conspiratia ticerii. Intre Vasiluta si redactia , Nistrului”,
care cu un an Inainte il publicase pe ,,Badea Cires”, s-a inceput de data asta un adevarat joc de-a
v-ati ascunselea: cand redactorii se aflau la Chisindu, Vasiluta se tiparea la Moscova; cand ei s-
au repezit la Moscova, ,,Casa mare” a aparut la Chisindu. Cu timpul Vasiluta s-a dovedit o
demna urmasa a unchiului sau, cu toate ca nu i-a repetat nici numele, nici pildurile, nici zambetul
siret, care a pus pe toti In gardd. Lumea a inteles ca dupa aparitia lui Badea Cires si a Vasilutei,
nu se mai poate scrie in proza si dramaturgie asa cum se scrisese cu 5-10 ani in urma” [132, p.5].
In 1965, cand ,,valurile” politice se aflau intr-o relativa liniste, problemele literaturii erau expuse
cu mai mult curaj. Imaginea Vasilutei, in opinia publicistului, marcheaza un punct de cotitura
pentru intreaga dramaturgie basarabeana.

Analiza si interpretarea personajului feminin din ,,Casa mare”, au fost posibile din cateva
perspective: 1. a raportului viatd personala — responsabilitate sociald; 2. a moralitatii si valorilor
general-umane; 3. a obligatiilor materne. Cazul este unul obisnuit: o vaduva neintrata inca in
varsta dorurilor imposibile, se indragosteste de un barbat de varsta fiului ei, afectiunea se
dovedeste a fi reciprocd. La mijloc insa e fiul si comunitatea care nu permit asemenea cuplari
exceptionale. Femeia e nevoitd sa renunte la iubirea ei nu numai din cauza gurii satului, ci si din
simplul motiv ci e contra ordinii naturale a lucrurilor. In critica literara insi accentele sunt putin
schimbate. Decizia Vasilutei, spre exemplu, este consideratd demna de laude, or memoria sotului
cazut in ,jmarele” razboi nu poate fi ,,pangaritd” nici cu miracolul unei impliniri umane:
,»Vasiluta este o vadana, care face parte din sirul oamenilor simpli ai pamantului si viseaza la o
implinire prin dragoste, dar stie cd sentimentul datoriei este superior acesteia: ea trebuie sa
pastreze amintirea sotului sdu cdzut pe front si trebuie sa fie in continuare mama feciorului sau,
Andrei, 1n virtutea supremei legi etice, nu poate accepta dragostea flacdului Pavalache, de altfel,
cu mult mai tanar decat ea. Eroina luptad cu ea insdsi si In cAmpul constiintei nu acceptd niciun
argument din exterior, chiar daca el ar justifica o pornire fireasca a sufletului” [33, p. 61]. Adica,
femeia luptd cu sine, contra propriei impliniri spirituale, pentru a nu sfida veracitatea normelor si
prejudecdtilor sociale.

Contradictia, dupd cum observam, nu std in interioritatea femeii (odatd ce s-a lasat in
bratele iubirii, decizia ei este clard), ci in conditia sa in raport cu normele/dorintele/trebuintele
comunitdtii Tn care traieste (nefericirea Sofiicai si a lui Andrei formeaza un contrast pentru
satisfactia ei 1n relatia cu Pavalache). Optiunea de a pune mai presus necesitatile celorlalti decét
cele personale, constituie una din regulile de joc ale regimului, iar in critica lucrurile sunt

interpretate ca si cum actiunile eroinei ar fi ghidate de valorile general-umane: ,,pe Vasiluta o
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caracterizeaza echilibrul interior, statornicia principiilor morale, pe care le promoveaza in viata
ei onesta... ” [40, p. 110]. Acceptarea dragostei tanarului Pavalache este explicata corect prin
faptul ca realizarea acesteia presupune trairea unor ,,bucurii neimplinite” si ,,dureri nealinate”, iar
renuntarea, in final, la dragostea tarzie este consideratd semnul unui ,,intelect sanatos” [40].

Imaginea femeii de la tara este oarecum ,,prelucratd” in concordantd cu perceptele dogmei.
Personajele nu mai sunt considerate tarani, ci colhoznici, iar filosofia tdranului arhaic in gura
,»colhoznicului” sund distonant, caraghios si contrariat. Critica considerd acest aspect un lucru
firesc: ,,Este, zice ea, o randuiald a pdmantului si daca calc eu si randuiala asta, ce-a mai ramanea
din mine?”. Este o concluzie de o mare semnificatie filosoficd rostitd de o simpla colhoznica”
[16, p. 7]. Caracterul Vasilutei, in opinia criticului, este reprezentativ pentru ,,largul umanism,
inalta demnitate cetateneasca, altruismul contemporanului nostru” [ibidem] si nu vede conflictul
fundamental al operei in dezacordul omului cu sine insusi. E doar un caz din multe altele cand,
ignorandu-se esenta umana si particularitatile individuale ale personajului feminin, acesta este
fixat in limitele rigide ale tipicului social.

Ceea ce pare straniu pentru adeptii ,,umanismului socialist”, este ca ei insisi acuza femeia
de ispita unor lucruri firesti (familie, dragoste, caldura, fericire) si ca isi face iluzii deviate de la
normalitate, bazate pe instincte: ,,Vasiluta, eroina din Casa mare, la inceput isi face aparitia in
cele mai obisnuite si prozaice situatii, nediferentiindu-se din masa comund a semenilor sdi, prin
oarecare virtuti exceptionale. Ea nutreste iluzia unui nou camin si nu vede nimic infamant sau
reprobabil in faptul ca Pavalache e mult mai tdnar decét dansa, nepotrivindu-se pe deasupra si la
fire. Toate acestea par sa fie In natura lucrurilor, deoarece iluzia este deseori mai puternicd decét
ratiunea, decat prejudecatile si conventiile sociale. ... Demnitatea de mama biruieste dorinta de
fericire. De aceea, Vasiluta in virtutea naturii, se ridicad pe scara marilor valori umane” [54, p.
238]. Afirmatia pune ratiunea in detrimentul naturii umane, valorile general-umane par sa
priveze omul de posibilitatea de a fi fericit si implinit, umanismul socialist incalca dreptul femeii
la alegere si decizie. lar in acest context, femeia devine jertfa conventiilor sociale, ea nu este o
luptatoare pentru valorile morale, ci 0 jertfi a lor, resemnandu-se cu urmirile acestora. In lupta
cu sine, contra propriei fericiri si impliniri prin dragoste, ea se invinge pe sine. Fiul sau, educat in
spiritul egoismului si egocentrismului, pune in fatd conventiile sociale si asa-zisa demnitate in
fata comunitatii, care conteaza mai mult decat fericirea persoanei care i-a dat viata si care e gata
de jertfire totald pentru el. Moralitatea sociald si umanismul socialist, camuflat sub denumirea

emblematica de ,,valori general-umane” impune obligativitatea etica mai presus decat implinirile
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sufletesti ale omului — iatd o posibila pista de interpretare adecvatd a personajului feminin,
angrenat 1n sistemul dezumanizarii.

Drama existentiala a femeii se amplificd mult mai mult in cazul celorlalte personaje:
Matusa Ruta din ,,Pasarile tineretii noastre”, Veta din piesa ,,Doina”, Nuta din ,,Povara bunatatii
noastre”. Matusa Ruta este interpretata ca ,,jertfa si prizoniera a trecutului intunecat” [16, p. 7],
lar problema cea mai stringenta a operei este ca ,,lupta dintre vestigiile trecutului si lastarii noului
are loc in constiinta tuturor personajelor”. La fel si Veta, patrunsa de o frica existentiald, hartuita
de barbatul ei Tudor Mocanu, ajunsa intr-0 stare de paroxism demential; ,,se temea de toate: se
temea sa nu fie deportari, se temea sa nu se intoarca iar foametea, se temea sa nu inceapa iar
razboiul, se temea de saricie, se temea ca nu vor avea copiii ce imbraca in zi de sarbatoare” [48,
p. 92 ]. Au trebuit sd treaca cateva decenii din momentul cand acest pesonaj, blamat pentru
incdpatanarea de a pastra legaturile cu religiozitatea si spiritualitatea arhaica, a ajuns sa fie
interpretat intr-o lumina de sacralitate de exegezele si cronicile teatrale mai recente: ,,S-ar parea
cd tocmai tulburata la minte Veta e aceea care ramane in continuare in albia traditiei si
moralitatii sacre, si nu Tudor Mocanu, care nu e pana la urma decat un dezradacinat de padmant si
glie, un ratacit in istorie” [ibidem]. Veta ramane un simbol al sufletului reprimat, trecut prin
experimente diabolice, privatd de liniste si echilibru interior, esenta spirituala a careia nu a fost
elucidata inca.

In aceeasi piesi, un personaj feminin mitico-oniric foarte interesant, numit Doina,
considerat in criticd simbol al patriei istorice a moldovenilor de la est de Prut [21], raméane
subiect inca inedit de cercetare. La publicarea piesei, autorului i s-a cerut inlaturarea Doinei din
text, fapt care ar fi privat opera de semnificatiile ei fundamentale. Criticul literar A. Turcanu
opteaza pentru abordarea simbolicda, miticd, etnicd si ontologicd a personajului, ca semn al
feminitatii reprimate: ,,O Vetd nebuna (sau tinutd de nebuna, nu importa) indica un dezechilibru
critic al unor temeiuri fundamentale ale vietii si, In primul rand, ruperea de temeiurile feminine
ale spiritualitatii nationale. Nu intdmplator un loc central, simbolic, in drama sa il ocupd Doina,
voce veghetoare, alarmatd a feminitatii autohtone ancestrale, iar cantecul care se revarsd din
aparatul de radio in chipul ninsorii de petale se cheama Hora fetelor” [166, p. 151]. Feminitatea
in sensul larg al cuvantului, care e un element de baza al echilibrului fiintei, care duce la
perpetuarea neamului, este extirpatd, dominatd, privata de posibilitatea manifestarii ei firesti.
Acest fapt duce, in ultimd instantd, la desfiintarea natiunii.

In marea lor majoritate, personajele feminine din opera lui I. Druti reprezinta simboluri ale

protectiei identitatii etnice, a valorilor si principiilor existentiale, simboluri ale rezistentei in fata
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dezumanizarii si degradarii. Exist insa si cazuri in care ele sunt incluse intr-o alti categorie. In
nuvela ,,Sania”, spre exemplu, imaginea femeii se gaseste sub semnul materialismului,
prozaicului, creand un contrast deplin personajului masculin obsedat de Absolut: ,,Mos Mihail,
creator adevirat, nu acordd atentia cuveniti cortegiului banal al existentei. In conceptia lui,
creatia este completd daruire, sacrificiu generos, fard scopuri pragmatice. Baba, 1nsa, spirit
practic, pune mai presus toate servitutile existentei banale, grijile cotidiene decat actul generos al
creatiei. O punte de trecere intre aceste doud viziuni nu existd” [54, p. 232]. Aceastd viziune
arhaica, patriarhald, in care femeia s-a considerat spirit material, iar barbatul spirit creator, ideal
aminteste de povestile populare, de mitul mesterului Manole, in care Ana — cea Care avea grija de
aspectul material al fiintei creatorului, devine jertfa aspiratiilor lui.

O situatie aparte o are Nuta lui Onache Carabus. Ea se pomeneste in mijlocul conflictului
ideologic dintre barbati (dintre Onache si Mircea si dintre Mircea si Nicd). Daca alegerea este
reprobabila pentru tatal ei, ea devine si mai neclarda din perspectiva raportului Nica-Mircea:
»Nuta, fiica lui Onache Carabus, se afla, in plin camp, prin 1946, pe neasteptate intre cei doi
iubiti ai ei, reprezentand lumi si ideologii opuse. Unul (sotul) tocmai se intorsese din razboi,
unde fusese luptdtor in Armata Rosie. Celalalt era ofiter roman, implicat in rezistenta din paduri,
cautand intoarcerea clandestind peste Prut, posibil putea fi impuscat oricind ca dusman. (...)
Luptétorul din Armata Rosie castigd din nou inima femeii, desi admira in secret curajul celuilalt.
Este cel mai indraznet capitol din intregul roman, bine scris in gradarea tensiunii, reprezentarea
partilor aflate in conflict si dilema sentimentelor feminine de dragoste” [148, p. 174]. Triunghiul
amoros si spectrul sentimentelor personajului feminin insa nu a prezentat un subiect de interes
pentru marea majoritate a cercetatorilor, mai ales la momentul aparitiei. Femeia conta numai in
cazul In care adopta sau refuza ideologia. Feminitatea nu a fost inteleasd ca posibilitate de
manifestare a esentei umane, ca mod aparte de Intelegere a lumii.

Natura adevarata a personajului feminin al lui Druta nu putea fi inteleasa decat de cei care
au vazut feminitatea/maternitatea ca niste categorii existentiale. G. Vieru, de exemplu, a perceput
creatia drutiand intr-un mod poetic/metaforic — ca o constructie unitard. Vorbind despre cele
patru ,,ziduri” ale ei, reprezentate de patru tipare masculine exponentiale (Onache Carabus,
Horia, Cilin si Pastorul), poetul incheie astfel: ,,In fiecare zid vom gisi jertfita cte o And, care
se numesc Vasiluta din ,,Casa mare”, matusa Ruta din ,,Pasarile tineretii noastre”, Veta din
,Doina” si maicuta Ecaterina din ,,Biserica Alba” — toate o vie expresie a sufletului nostru ce ne-
a pastrat ca fiinta nationald de-a lungul veacurilor. Iar sus, deasupra, ca un discret si tainic

acoperis, — chipul Doinei care nu este altceva decat constiinta noastra de sine” [171, p. 283].
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Personajul feminin, prin urmare, meritd o atentie deosebitd, deoarece reprezintd o structura
spirituala specifica, un element care contribuie la sustinerea si protejarea fundamentelor lumii
transfigurate in opera drutiana.

Principalul resort al vigorii estetice si ontologice a personajului feminin drutian este esenta
lor umana. Prin anii 60, R. Portnoi incerca si identifice la Drutd, pe langi aspectele ,esentei
umane” si cele ale ,.tipicului social”. Dezvoltand o intreaga teorie despre tipic si individual in
opera literara, criticul constatd ,capacitatea extraordinard a scriitorului de a reflecta lumea
interioara, individualitatea personajului si, spre marea sa dezamagire, lipsa de sensibilitate a
autorului fata de problemele vietii sociale, colective” [128, p. 143]. Astazi lucrurile sunt intelese
invers: ,,Extirparea particularului, suprimarea individualului, eliminarea specificului vizau
constant identitatea umana a literaturii ca forma artistica de revelare a omenescului in plindtatea
si diversitatea manifestarilor sale existentiale...” [167, p. 163]. Neglijand tipicul, socialul,
schematicul, Druta creeaza adevirate individualitati emblematice.

Deci, natura personajului feminin drutian deriva din particularitatile ontologice cu care a
fost investit, din functionalitatea sa ca element fundamental al echilibrului vital, ontologic al
fiintei. Drama existentiald a neamului este ilustratd prin fenomenul reprimarii resorturilor lui
esentiale, in primul rand, prin suprimarea energiei protectoare si perpetue a feminitatii. In
interpretarea multor lucrdri insd personajele feminine sunt trecute cu vederea in pofida
importantei lor in cadrul sistemului de semnificatii al textului. lar cele ce se bucurd de atentia
cercetatorilor, deseori sunt intelese unilateral, prin prisma personajului masculin, a ideologiei
totalitare, a problemei adaptirii/inadaptirii etc. Mai ales, in contextul criticii de pani in anii ‘90
(dar si al celei de dupd), cititorul rdmane cu o impresie falsa despre esenta personajului feminin
in opera lui Ion Druta.

Rezumand reconstituirile critice asupra personajelor drutiene in genere si ale celor
feminine in particular, dar si studiile teoretice ce tin de structura si modalitatile artistice de
abordare ale personajului literar, consideram necesara studierea semnificatiilor estetice si
ontologice ale personajelor feminine drutiene in rapOrt cu mentalitatea arhaica patriarhala
rurala, dar si in raport cu bulversarile modernitatii ca problema primordiala a lucrarii de fata.
De aceea investigatia noastra isi propune drept scop scoaterea in evidentda a dimensiunilor etico-
estetice si ontologice ale feminitatii ca expresie Sui generis a umanului, avand ca rezultat
configurarea conceptiei artistice specifice despre om si lume a scriitorului I. Druta.

Obiectivele care fac posibila atingerea scopului preconizat sunt urméatoarele:

- Stabilirea gradului de cercetare a personajului feminin drutian;
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- Analiza lumii interioare a celor mai reprezentative personaje feminine;

- Relevarea dimensiunilor estetice ale spiritualitdtii feminine;

- Identificarea procedeelor de reliefare a portretelor feminine in proza;

- Reliefarea proiectiilor naturii feminine in constiinta celuilalt;

- Evidentierea semnificatiilor simbolice, ontologice, filosofice, etnice ale feminitatii;
- Interpretarea operei artistice drutiene din perspectiva esentei eternului feminin.

Problema stiintifici solutionatd rezidd in reevaluarea critico-teoreticd a semnificatiilor
estetice si ontologice si a perspectivelor artistice impuse de personajele feminine drutiene in
contextul unui univers identitar si socio-cultural marcat, pe de o parte, de constantele valorice ale
traditiei si, pe de alta parte, de agresiunea unor noi fundamente de viata si relatii interumane, fapt
care a dus la descoperirea viziunii ontologice si cea identitar-etnica, mai aproape de viziunea de
ansamblu a autorului si a oferit o optica adecvata asupra creatiei drutiene.

Directii de solutionare a problemei de cercetare:

- Efectuarea analizei concrete a lumii interioare a celor mai reprezentative personaje feminine;
- ldentificarea procedeelor de reliefare a portretelor feminine in proza,

- Depistarea modalitatilor artistice de proiectare a naturii feminine in constiinta celuilalt;

- Interpretarea creatiei drutiene din perspectiva manifestarilor feminitatii in raport cu

evenimentele istorice, dar si din perspectiva esentei etern-femininului.

1.4. Concluzii la capitolul 1:

1. Primele scrieri ale lui Ion Drutd sunt marcate de incercarea de a evita tiparele literare
ideologizante. Preferinta tdnarului prozator pentru trecut, folclor, traditie, formula liricd, limbajul
si mentalitatea populard, pentru modelul crengian si sadovenian, 1i permiteau, intr-o mare
masura, sa se detaseze de reprezentarile literare oficiale sablonarde. Druta creeaza o lume
autenticd, vie, In substanta hermeneuticd a cdreia se esentializeazd o problematicd general
umana. Traditionalismul, lirismul, principiul baladesc, sacralitatea si valorile arhaice, elogierea
universului rural ancestral, au devenit, in timp, puncte de reper atiat pentru cele mai inalte
aprecieri exegetice, cat si pentru incadrarea reprobatoare a lui Drutd in categoria scriitorilor
,»nocivi ideologic”, iar, mai incoace, anacronici si provinciali.

2. In abordarea critici a operei drutiene s-a pus accentul cu preponderenti pe aspectele
instructiv-etice, social-politice si ideologice, fiind omise probleme mult mai importante ca, de
pilda, semnele de vitalitate artistici a operei sale in contextul literaturii din anii postbelici.

Actiuni problematice, conflicte interiorizate, tipare si lumi individualizate, naratiune subiectiva,
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viziune poeticd asupra lumii sunt elemente prin care prozatorul opune rezistenta in fata dogmei,
aducandu-si contributia la evolutia prozei basarabene. Druta incearca sa schimbe accentul de pe
evenimentul social pe imaginea acestuia in perceptia personajului, pe sondarea tensiunilor
interioare si individualizarea personajului literar.

3. Abordarea critica a personajului literar drutian s-a redus la variate descrieri contextuale
din perspectiva schimbarilor sociale, a prezentului vs trecutului istoric, a ideologiei regimului, a
raportului (incorect perceput) cu naratorul si autorul etc. Perceptia critica asupra personajelor lui
Druta se limiteaza mai mult la ,,experienta sociala” decat asupra fondului lor de interrelationare
umana. Acest mod de interpretare a paralizat pentru foarte mult timp posibilitatea de a vedea
esenta umanului 1n structura relationara a personajelor. Tot asa, au ramas in umbra modalitatile
de individualizare a personajelor, de conturare a profunzimilor psihologiei si a lumii in care
actioneaza.

4. Personajele lui Drutd dau dovada de rezistentd interioard, rdman incoruptibile in fata
ispitelor istoriei. Plini de vitalitate, verticali si optimisti in fata ororilor destinului, neclintiti in
principiile lor de viatd, eroii drutieni sunt, totusi, resemnati in fata tuturor schimbarilor nefaste pe
care le aduce cu sine timpul. Viziunea critica strict sociala a eclipsat autenticitatea si esenta lor
umana, aspecte fundamentale prin care acestia si-au manifestat durabilitatea artistica in timp. De
aici apare nevoia schimbarii perspectivelor si metodelor de cercetare pentru descoperirea in
imaginea drutiand a omului, a unor semnificatii ontologice si estetice inedite.

5. Creator al unei opere de esenta ruralista, lon Drutd imbogateste sistemul sdu de personaje
cu tipare feminine remarcabile. Trasaturile individuale ale acestora le diferentiaza de imaginea
clasicd a femeii de la tara din literatura romand. Drutd doteazd personajele feminine cu o
sensibilitate uimitoare si cu o capacitate de insumare/contemplare a realitatii, de
intelegere/patrundere/discernere a esentei lucrurilor, fara a periclita ceva din feminitatea lor
organica. Rolul feminitatii in constructia lumii artistice drutiene si asigurarea echilibrului ei este
fundamental. Definirea naturii personajului feminin drutian reprezinta, in acest context, un

imperativ critic si hermeneutic deosebit.

49



2. DIMENSIUNILE ESTETICE ALE PERSONAJULUI FEMININ iN PROZA

2.1. Modele feminine antitetice in romanul ,,Biserica alba”

Actiunea romanului ,,Biserica Albd” se desfasoard prin impletirea a doud fire narative
principale, care transfigureaza doua lumi diferite, in centrul cdrora se afla cate un personaj
feminin: Ecaterina cea Mare si Ecaterina ,,cea Mica”. Fiintarea acestor lumi este influentata de
puterea, ambitia, autoritatea celor doua femei. In afard de numele ce-1 poarta si natura complexa,
aceste doua Ecaterine nu au nimic in comun: valorile, aspiratiile, viziunile si principiile de viata,
la fel ca si modul de a orandui lumea in care traiesc, de a se manifesta, de a gdndi, de a reactiona,
sunt total diferite. Prin prisma celor doud caractere feminine, lumea romanului reprezintd un
intreg cuprins intre doi poli, curentii carora miscd existenta in directii opuse.

Ecaterina cea Mare, fosta ,,Imparateasa tdnara, ambitioasd, cu o mare slabiciune pentru tot
ce e frumos si fin”, ajunge in pragul batranetii o adevarata narcisista, indragostita de imaginea ei.
Constienta de puterea pe care o exercitd, ea directioneaza activitatile curtii n asa fel incat sa-si
asigure faima si bunul nume: ,,Zilele ei bune erau zilele in care izbutea sa demonstreze, sie si
dusmanilor, cd s-a tinut de cuvant. Isteata nemtoaica stia sa Intoarcd treburile 1n asa fel ca supusii
sd moara cu numele Tmpadratesei lor pe buze” [79, p. 68]. Avand toate parghiile de administrare a
imparatiei In maini, ea devine o fiintd avida, nesatuld de noi cuceriri, explorari si victorii. Toate
aceste madriri imperiale sunt menite sa atraga si mai multd afectiune, respect si ascultare din
partea supusilor. In pofida scopului ei ,,de stat” (de a extinde granitele imparitiei, de a subjuga
popoarele amprejmuitoare) si a celui adevarat (de a-si crea o aura de vesnicie in jurul numelui
care va ramane In istorie), politica ei se realizeaza farad a tine cont de sdracia si mizeria la care
sunt adusi oamenii de rand in timpul interminabilelor razboaie.

Pe cat de calculata in strategiile politice, pe atat de nesocotita si risipitoare este Ecaterina
cea Mare la curte. Conducatorii ostirilor sale traiesc intr-un lux greu de imaginat pentru o tara in
care lumea dinafara curtii moare pe-un capat de frig si foame. E si aici o capcand a imparatesel,
care Tncearcd a ascunde starea adevaratd a lucrurilor prin luxul de la palat: ,,Ecaterina din cand in
cand orbea lumea cu bogatia si fanteziile curtii sale, astupand, pentru un timp, gurile rele si in
interiorul si in afara tarii” [79, p. 70]. Ea isi permite orice capriciu, le ofera asociatilor si
supusilor sdi de prim rang o viatd din belsug, la limita nebuniei si a desfraului, Incercand sa
insele si sa suprime, prin nenumadratele viclenii, convingerile oamenilor sdi. Nemultumirile
acestora este preocuparea ei primordiala. Ea nu accepta din partea supusilor o atitudine negativa,

care ar putea sd-i stirbeasca imaginea slefuitd cu meticulozitate de atata timp.
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Ecaterina manifestda o recalcitrantd si o perseverenta extraordinard. Nimeni nu-i poate
impiedica realizarea planurilor, nici chiar subzistenta la limitd a poporului nu o intereseaza
atunci cand e vorba de intdrirea propriei autoritati: ,,Tara fierbea dintr-un capat in altul, dar
imparateasa ramanea ferma si nestramutatd. A avut, fireste, de asteptat, dar nu s-a indoit ca va
ingenunchea capitala. Cu coroana pe cap, nu e mare lucru sa dovedesti ca, pana la urma, tot tu ai
avut dreptate” [79, p. 71]. Indaritnicia si viclenia ei o fac o suverani de temut pentru tard, dar si
de adorat pentru curtenii care se scalda in aur si in desfrau. In pozitii de varf, femeia narcisista nu
are cum sa nu se lase prada exceselor celor mai nesabuite.

In ciuda varstei sale inaintate, Ecaterina cea Mare nu-si pierde deloc feminitatea
instinctuala. Necesitatile sale fiziologice nu se limiteaza doar la satisfacerea si intretinerea iubirii
sale narcisiste. Impariteasa are o slabiciune de-a dreptul adolescentini fata de barbatii dotati de
naturd cu un aspect fizic armonios: ,,Ca sa vezi! Era o priveliste nepimanteascd. In anumite
clipe, proiectat pe fundalul coloanei de marmura, capitanul parea o icoana de inger adusa de pe
undeva de la Florenta. «Ah!» si-a zis in sinea sa neobosita colectionara, pentru ca nici acum, la
cei saizeci de ani, ispita celor dulci pacatuiri nu-i dadea pace” [79, p. 73]. Deprinsa de a avea tot
ce-si doreste, inclusiv amanti dupa alegere, Ecaterina nu este nici la batranete insensibila fata de
galanteria masculind. Frumusetea demonicd a capitanului Zubov o copleseste pe suverand, o face
sa-si piarda linistea si sd urmareasca sistematic planul de atragere a lui in Incaperile sale intime.
Tulburérile pe care i le provoaca simtirile de femela au grave repercusiuni asupra imperiului.
Avand un preferat, ea 1i oferd in schimbul atentiei si fidelitatii lui, sansa de a ocupa cele mai
importante functii in conducerea tarii, neglijand parerile celor care meritd si fie ascultati. In
drumul spre satisfacerea instinctelor feminine, imparateasa da curs unor nedreptati care i1 vor
stirbi reputatia in fata lumii in mod irevocabil.

Imparateasa este atit de increzuti in sine, incat si rivalitatea/ concurenta feminini este
pentru ea un motiv de distractie. Cand i se aduce la cunostinta ca unul din favoritii ei are o alta
amantd, ea se da in spectacol, ardtandu-se indiferenta si amuzatda de caz, dar nu uita a pedepsi
crunt greseala fostului iubit, intr-un mod aparent bonom, tacticos, inocent chiar. Ea este
constientd de superioritatea sa, pe care nu inceteaza o clipa s-o alimenteze si s-o accentueze: ,,S-a
asezat dar pe marginea canapelei. Stitea zvelta, isteata, tanara, cu capul sus. Fireste, nu e deloc
usor, la saizeci de ani, sd te tii parca ai fi avut saisprezece, dar ochii de caprd salbaticd o
urmareau tinta si era datoria Mariei sale sa domine nu numai prin vointa, ci si prin eleganta” [79,

p. 85]. Ea procedeaza cu totul invers decat ar fi asteptat lumea: in loc sa fie scoasd din fire de
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faptul ca favoritul ei a ales in locul gratiilor Imparatesti, o femeie simpld, ea declara foarte
entuziasmata casatoria lui cu aceasta. Desigur, alegerea 1-a costat scump — inlaturarea de la curte.

Jocurile si capcanele, intrigile si barfelile constituie latura Intunecoasd a efectelor
hegemoniei feminine. Deseori ea se distreaza pe seama femeilor de la curte, facand baluri de la
care lipsesc barbatii. La fel savureaza cu placere si rivalitatea dintre barbatii care 1i castiga
increderea si simpatia. Altercatiile directe dintre favoritii ei le trateaza cu o aparenta indiferenta,
dar cu un interes sadic: ,,Mdria sa parea cd habar n-are de cele ce se petrec in jur. Si-a mancat
cuminte marul, a aruncat codita cu cele cateva semincioare intr-o vaza de cristal, pusd la
indemand anume pentru asta. Si-a luat tabachera de aur. A indreptat o prizd de tutun spre nara
dreaptd, inci una pe cea stanga...” [79, p. 256]. In momentul cind Zubov si Potiomkin au scos
armele pe punctul sd se omoare, ea reactioneaza neutru, cu un calm de papusar experimentat: ,,Si
acum, rosti sec, lasandu-si tabachera pe masa, dupa ce-am tot trancanit cate-n luna si-n stele, hai
ca e vremea de mers la culcare. Noapte buna, cneazule” [ibidem]. Aceasta luciditate si stapanire
de sine a eroinei 11 confera o stralucire demonica, monstruoasa.

O alta situatie care caracterizeaza foarte exact spiritul dominatiei imparatesei este jocul de
carti, organizat regulat in serile de relaxare ale suveranei. Entuziasmata de sentimentul biruintei,
ea si-l reimprospateaza in fiecare seard prin castigul tacticos la masa de carti: ,,...cu craii si
damele in méand, ramanea tot atat de calculata, echilibrata, concentrata. Nu cduta sa castige cu
orice pret, dar scotea tot ce se putea scoate cu cartile pe care le avea. (...) Ecaterina nu punea insa
in joc mai mult de o rubla si se considerau ca lipsite de tact toate aluziile la zgarcenia Mariei
sale. «Simtul masurii, iatd aurul adevarat!» — ii tot placea impdaratesei sd repete, dar supusii
pareau a fi de o cu totul altd parere” [79, p.120]. Jocul de carti nu este decat un exercitiu de
intarire a imunitatii in fata pierderilor, de calcul in apararea intereselor si de consolidare a
sentimentului sigurantei castigului. Aceleasi calititi le pune la baza strategiilor sale de
conducere.

Daruindu-se placerilor tineresti, ea ramane implicatd in viata tarii. Una din capacitatile cele
mai interesante ale Ecaterinei, este de a armoniza viata sa intima cu obligatiunile de functie.
Cand reuseste sa potoleasca femela din ea, devine mai lucida si mai calculata. Astfel, desi
comportamentul ei erotic raimane neinteles de catre supusi, cu cat mai implinita este pe plan
personal, cu atat mai bine i reusesc treburile tarii: ,,S1 erau, vai, treburile acelei imparatii atat de
multe, si erau ele atat de urgente, atat de incurcate... Asa incoronatd cum era, Ecaterina, spre
marele sau noroc, mostenise mintea sanatoasa a unei femei din popor, iar femeile simple, cand

sunt Impresurate de griji pe care nu le pot descurca asa, din treacat, se apuca, de obicei, de lucru.
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(...) La un moment dat 1si dau seama ca, tot facindu-le pe cele mici, iatd ca si o parte din grijile
mari prind a se limpezi” [79, p. 76]. Ca si Ecaterina ,,cea Mica”, imparateasa munceste mult
pentru a da curs oranduielilor lumii in care trdieste. Anume prin insistenta si harnicia lor,
Ecaterinele isi castiga rolul diriguitor, se inalta deasupra comunitétii din care fac parte.

La baza ordinii lumii Ecaterinei celei Mari sta tendinta ei de a fi originald, prompta, de a
insela asteptarile tuturor, de a lua decizii care sa starneasca uluire, admiratie, frica si respect:
,Adevirurile simple si oamenii cinstiti o scoteau intotdeauna din fire. Impariteasa Rusiei era
adanc convinsd cd farmecul suprem al vietii este de a spune una si de a face alta. Mai mult decat
atata, uneori Ecaterina era inclinatd a crede ca tocmai aceasta duplicitate mentine ordinea peste
tot” [79, p. 84]. Imprevizibilitatea ei ii accentueaza puterea in fata curtenilor carora le creeaza o
tensiune, o incordare permanentd in fata unor decizii necunoscute si imposibil de intuit. Or, tot
ce e previzibil nu mai are niciun haz. lar frica este una dintre cele mai eficiente unelte de control
si dominare.

Ecaterina cea Mare este stdpana totald asupra propriei vieti, a vietii supusilor, a vietii tarii,
stapana totald a lumii sale. De aceea, ea e obsedata de disciplind, de ordine si de punerea la punct
a tuturor lucrurilor In mod instant: ,,Calculata nemtoaica isi avea o ordine a zilei foarte bine
chibzuita din timp. Avea ore pentru munca, ore pentru plimbare, ore pentru noutati, inclusiv cele
proaste. Dacd insa, pe parcursul zilei, noutatile proaste dadeau buzna fara nici un program,
Ecaterina prefera a da batilia de la bun inceput” [79, p. 77]. Sub aspectul organizarii si
respectarii unor oranduieli, Ecaterina dd dovada de o stabilitate si de o intransigenta virila. De
altfel, farmecul ei constd anume in Tmbinarea in natura ei a particularitatilor feminine si
masculine: ,,Parul ridicat mot deasupra crestetului, zicea el, lungeste oarecum fata, accentuandu-i
trasaturile barbatesti ale caracterului. (...) ...O fi avand dreptate Segur acela, dar scapa din vedere
faptul ca, pieptanand parul altfel, ar fi pierdut din staturd. Din alternativa — feminitatea sau
statura, femeia va alege feminitatea, imparateasa e obligata sa aleagd statura” [79, p. 82].
Ecaterinei i place aspectul ei barbatos si tinde sa se manifeste cu vigoare virila in toate deciziile
sale. Ea este agresiva, intransigentd, rebeld atunci cand lucrurile incep a-i iesi de sub control:
»Asa, a retezat ea scurt, energic, apasat, caci aceastd exclamatie 1i servea drept piatrd de hotar,
dupa acest ,,asa”, rostit cu violentd, pas cu pas, clipd cu clipa, cuvintele ii deveneau tdioase,
vocea 1 se ingreuia, umplandu-se de forta unui mare imperiu” [79, p. 84]. Slabiciunea,
disperarea, deznadejdea este camuflati cu mult talent. Impariteasa administreazi cu tact nu
numai situatiile de castig, ci si cele de pierdere: ,,Stia a castiga, stia a pierde. Mai ales, era

interesatd sa piarda frumos. (...) In numai cateva zile. La intrarea in Petersburg a fost indltat un
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stralucit arc de triumf, infrumusetat cu versuri dedicate marelui conducator de ostiri, versuri
scrise de insasi pana Maiestatii sale” [79, p. 224]. Suverana stie sa puna in valoare virtutile
supusilor sai, astfel incat sd creeze impresia unei continue ascensiuni si prosperitati a curtii, tarii,
lumii sale.

La polul opus al lumii Ecaterinei celei Mari se afla lumea Ecaterinei numita ,,cea Mica” —
moldoveanca din Ocolina, femeia de la tara: ,,cu urme de funingine pe obraji, cu basmaua fugita
pe ceafd de-o mult prea mare harnicie, avea femeia ceva comic in felul ei de a fi. Ceva ce te
indemna parca sa razi si numai ochii caprui, destepti, plini de demnitate, nu permiteau in nici un
fel sd fie luati in deradere. (...) Avea o voce joasda, plind de unduiri frumoase, ritmice,
tulburatoare” [79, p. 54]. Ecaterina este poreclitd ,,caraghioasa” pentru contradictiile dintre
trasaturile sale. Chinuitd si amaratd de soarta sa mizerabila, a copiilor orfani care i-a luat sub
protectie, a satului, a lumii in care trdieste, Ecaterina rdmane totusi luminoasd. Ei i revine
datoria de a reintoarce la viata o lume 1n care incepuse a ,,bate toaca preoteasa”, o lume pierduta
de sine si de Dumnezeu. lar ,,acolo unde nu este Dumnezeu, nu mai existd nici om. Pierderea
chipului lui Dumnezeu antreneaza disparitia omului adevarat, dezumanizeaza lumea” [89, p. 76].

Nicio problemd nu o Inspdimantd pe ,,mica” ocolineanca: ,Ecaterina statea batdusa,
inddratnicd si tot framanta ceva in sinea ei, caci era dintre oamenii care nu admit situatii fara
iesire” [ibidem]. Isi permite s mustre preotul pentru absenta lui din viata satului, pentru lipsa de
curaj si stabilitate:

,» — Da stil mata, parinte, cd imparateasa Rusiei crede 1n acelasi Dumnezeu in care credem si noi?
— Stiu.

— Ei s1 cum iese asta: ei, crestini ortodocsi, vin cu armata sa ne ajutoreze, iar noi, tot crestini
ortodocsi, o ludm la sanatoasa spre padure?!” [79, p. 54].

Cele doua Ecaterine realizeaza lupta crestindtatii contra paganismului pe doua cai diferite:
una exterminand neamurile pagane de pe fata pamantului, incercand din rasputeri sa le subjuge,
iar cealaltd — consolidand si promovand fundamentele crestinismului. Jean-Pierre Vernant
sustine ideea ca ,religiosul rdmane inclus in social, iar socialul, la toate nivelurile si in
diversitatea tuturor aspectelor, este patruns din loc in loc de religios” [170, p.15]. Mentiondm ca
,»-..religia apare ca un continut spiritual” [57, p.45], ca o unitate de masurd a umanului in
romanul lui Ton Druta.

Dincolo de perceptele politice si ideologice, se afld esenta ontologica a romanului: cele
doud eroine ilustreazd mai multe ipostaze ale iubirii. Ecaterina cea Mare reflecta patimile

provocate de iubirea carnala, erosul pamantesc, adica iubirea de sine prin celalalt (amantii,
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supusii sdi), iar afectiunea, grija, atentia si daruirea Ecaterinei celei Mici este o altd ipostaza a
iubirii: dragostea divind, absolutd, iubirea de Dumnezeu prin celalalt (copii, sateni, preotul Ioan).
Orizonturile amorului terestru se ating, in roman, de hotarele amorului sacru, pe care il daruieste
credinta. Dragostea eternd o regasim in pildele lui lisus, care reuseste sd iubeascd oamenii
neconditionat, oricat de pacatosi ar fi.

Aceasta trdire interioard este de fapt temelia vietii crestinesti, sentimentul divinizand, in
fond, fiinta umana. In Biblie, Noul Testament, Epistola intdia catre Corieni a Sfantului Apostol

Pavel, capitolul 13, gasim cea mai frumoasa interpretare a semnificatiei dragostei.

,1. Chiar daca as vorbi 1n limbile omenesti si ingeresti, si n-as avea dragoste, sunt o arama
sunatoare sau un chimval zanganitor.

2. Sichiar daca as avea darul proorociei §i ag cunoaste toate tainele si toata stiinta; chiar daca as
avea toata credinta asa Tncat sd mut si muntii, $i n-as avea dragoste nu sunt nimic.

3. Si chiar daca mi-as impar{i toatd averea mea pentru hrana saracilor, chiar daca mi-as da
trupul sa fie ars, si n-as avea dragoste, nu-mi foloseste la nimic.

4. Dragostea este indelung rabdatoare, este plind de bunitate: dragostea nu pizmuieste;
dragostea nu se lauda, nu se umfla de mandrie;

5. Nu se poarta necuviincios, nu cauta folosul sdu, nu se manie, nu se gindeste la rau;

6. Nu se bucura de nelegiuire, ci se bucura de adevar;

7. Acopera totul, crede totul, nadajduieste totul, sufera totul” [11, p.1123].

Ecaterina cea Mica reprezintd un exemplu al manifestarii dragostei fatd de Dumnezeu,
conform canonului crestinesc: ,,lubeste pe Domnul, Dumnezeul tau, cu toatd inima ta, cu tot
sufletul si cu toata gandirea ta. Aceasta este cea dintai i cea mai importanta porunca. Iar a doua
este asemenea ei: lubeste pe aproapele tdu ca pe tine insuti” [11, p. 37]. Optimistd si
credincioasd, Ecaterina crede in importanta neamului ei pe pdmant, pe care 1l iubeste si considera
ca aspectele pozitive sunt cele care conteaza: ,,Cum adicd, o0 mana de oameni pe-un varf pustiu
de deal?! Mai intai cd@ nu suntem o mand, suntem un sat! Apoi ca satul nici vorba sa fie pe-un
varf pustiu de deal, cum zici mata, pe-un varf de stdnca ce se 1naltd mareata ca o cetate” [79, p.
60]. Aparand demnitatea satului din care face parte, ea apara propria identitate, propria existenta,
aflatd in pericolul disparitiei. Ea stie ca disparitia credintei va genera pana la urma pieirea
neamului. De altfel, exegetii au remarcat ca ,,in Biserica Alba ea (credinta n.n.) este terenul vast
care ,,primeste” stratul moral contemporan, unind si niveland timpurile prin relevarea principiilor

morale biblice” [93, p.304].
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Si pentru ca de-a lungul timpului prea ,,am fost noi necdjifi, batufi si ni s-a spus cd nu
suntem buni de nimic, ca suntem moi, ca nu avem putere...” [106, p.176], personajul feminin
drutian este cel care combate acest lucru prin faptul ca isi pastreaza cu sfinfenie demnitatea si
increderea in propriile forte. Fire miloasa, ea isi pune pe umeri greul cresterii a sase copii orfani:
»Harnica si plind de indemanare, colo aprinde focul in vatra, pe cela il spala, pe ista 1l piaptana...
(...) Mama ca toate mamele, Ecaterina se ingrijea ca sa aiba copii ei cu ce se imbraca, s aiba o
bucitica, dar mai cauta sa-i si Impartaseasca, macar din cand in cand, din cele mari frumuseti ale
lumii. Oricat de ostenita, oricat de grabita ar fi fost, odata pe saptdmana urca dealul impreuna cu
ai sdi. Stateau asa, cu totii, langa cele prdjini de pe marginea prapastiei, stateau pentru a se mira,
pentru a se infiora de marile si sfintele frumuseti ale lumii” [79, p. 65]. Ea are grija nu numai de
corpul copiilor, c¢i mai ales de sufletul lor. Adoptia, spiritul si grija materna manifestata fata de
copiii strdini, ar fi trebuit sa serveasca drept model pentru sateni, sau cel putin, sd le provoace
sentimentul compasiunii. Insd in satul in care biserica devine o dirAmatura goala, goale sunt si
sufletele oamenilor. Ea este mereu luata in deradere, batjocoritd, nu ajutata, ci impiedicata mereu
in a-si realiza gandurile.

Fara a se implica in desfasurarea oranduielilor imparatesei in rdzboi, Ecaterina nu renunta
la oranduiala propriei lumi, pe care o respectd ritualic, indiferent de situatii si dificultati. Dar
oranduiala Ecaterinei Mici nu este una dictata de propriile ambitii si fantezii de maretie, ci mai
degraba este o lege stramoseasca, aflatd in pericolul uitarii, pierduta in secolul razboaielor,
mizeriei si al viciilor omenesti. In timp de rizboi sitenii au fugit cu tot cu preot in padure, iar
Ecaterina a ramas sd continue randuiala slujbei bisericesti si a vietii rurale cu o nestrdmutata
credinta: ,,O vreme se auzea numai ceara sfaraind usurel, apoi a amutit lumanarea si, din tacerea
lacasului, Ecaterina a cules primul vers. Incetul cu incetul, in jurul glasului femeii, au inceput a
se aduna, impletindu-se in fel si chip, cele sase glascioare: Sfinte Dumnezeule,/ Sfinte tare.../
Sfinte fird de moarte/ Miluieste-ne pe noi... Intre timp, jos, in vale, divizia a treia lupta cu apele
Nistrului” [79, p. 67]. Aceastd nemaipomenitd ambitie a neinfricosatei Ecaterine in continuarea
ritualurilor crestinesti reprezintd o modalitate de initiere a celor sase copii — noi vlastare ale

neamului —in cunoasterea, respectarea si apararea celor sfinte, in tainele si esenta credintei.

Ea depune eforturi uriagse pentru a salva cele sase suflete de copil pe care i le-a lasat
Dumnezeu in grija, reusita acestui act de altruism si bunatate, reprezentand implinirea sa dubla —
ca luptatoare pentru continuitatea neamului, ca femeie crestina, ca mama si ca om: ,Pentru
sufletul ei curat si naiv, Ocolina era tot ce avea ea pe lume mai scump si mai drag. Daca intr-0

bund zi 1 s-ar fi spus: te mutdm in alt sat, s-ar fi aruncat in apele Nistrului. De dragul acestui
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satuc, cu o bisericutd pe muchia stancii, ficea cu copiii de straja, vara de vara. In cele nesfarsite
nopti de singuratate, cand satenii, picurand, salbaticeau prin paduri, ea, cu sase copii in jurul ei,
se simtea ostean din oastea lui Stefan cel Mare, chemata sd apere vatra satului, osemintele
strabunilor, credinta si ogorul” [79, p. 175]. Ea este la fel de statornica in oranduiala religioasa,
in procesul cresterii si educdrii celor sase copii, dar si in ,,ceremonialul” muncii pamantului.
Autorul include doud situatii reprezentative in care eroina respectd cu minutiozitate traditia
stramoseasca: culesul la vii, producerea vinului si coptul pdinii, privite nu atat ca necesitati
gastronomice, ci, mai cu seama, pentru nevoile sufletului — ,pentru a savarsi sfanta
impartasanie”. Viata cotidiana si cea spirituald este intr-o stransa interdependentd, asa cum este
trupul si sufletul — acesta e principiul care sta la baza tuturor obiceiurilor stramosesti, pe care
Ecaterina le pastreaza cu perseverenta.

Ea pastreaza o iconitd pe care i-a lasat-o preotul Gaina, cateva file dintr-0 carte de
rugaciuni (chiar daca nu poate citi, ea le stie pe de rost), putind ceard pentru o lumanare, taina
sfanta a rugiciunilor, a ,,celei sfinte sirbatori numite coptul painii”, a vinaritului. In vremuri de
restriste Ecaterina ia totul in maini: ,,Amu, ia uitati-va 'neavoastre cat de mintoasa, ia ascultati ce
frumos vorbeste. Ti le insird de parca ar citi din carte! Si are suflet de barbat, sa nu credeti! Ce,
adica, e usor a sta de una singurd, cu sase copii pe malul Nistrului, pazindu-ti satul? Unde mai
pui ca e poate singura in Ocolina care tine pravilele strabunilor... o tine cu strasnicie...” [79, p.
178]. Cand vede ca se darama biserica, umbla si cheamd lumea la claca, invinge frica de cel mai
ciudat om din sat, crede cu nestramutare ca vor veni toti. Oamenii insa rad de ,,fantasmagoriile”
ei, de ambitia ei — In viziunea lor — desarta: ,,Ofteazd muncind de una singura, si cu toatd
harnicia, incepe sd-i scapete fruntea jos, tot mai jos, sa nu o vada copiii amarata, sd nu o vada
plangand. (...) Ganduri grele, ganduri negre despre sine si despre semenii sdi o sapau...” [79, p.
186]. In cele din urma, porneste la drum pe cateva siptimani, pani ajunge la arhimandritul
Neamtului cu necazul care o roade — lumea satului e in decaddere si destramare: ,,Si nu mai
suntem un sat intreg, ci numai o adundtura de oameni. Fiecare cu ale sale. (...) Uneori Incepe sa
mi se pard cd gata, nici sfanta scriptura, nici suferintele Domnului, nici binecuvantarea Celui de
Sus — nimic nu ne va mai uni. Ne vom trece cum se trece iarba, an de an si vara de vara, fard sa
ne fi dat seama cd am trdit si noi candva pe lume” [79, p. 279]. Arhimandritul intelege dorinta,
puterea femeii, dar si aspiratiile ei. Ajutorul pe care i-1 da este poslusnicul Ioan. Demn de
remarcat este aici gestul arhimandritului, care, vazand picioarele ranite, inflamate, asprite de
drum si chinuri, se apleaca si 1 le spala el insusi. Intertextul biblic vine sa sublinieze nu numai

evlavia acestuia, ci si meritele Ecaterinei — propovaduitoare a celor sfinte.
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Raportul Ecaterinei cu barbatul este de naturd profund spirituala. Barbatul intrd in viata ei
ca o putere trimisd de la Dumnezeu, care vine s-o ajute la realizarea menirii ei pe pamant.
Inocenta relatiei femeii cu barbatul este conditionatd de viziunea ei asupra naturii si rolului fortei
masculine in lume. Ea il primeste ca pe aproapele si ca pe egalul ei, care vine sa-i ia 0 parte din
greutati de pe umeri, sa-i echilibreze universul si viata. De aceea, ea il trateaza cu multa
dragoste, mild, intelegere si compasiune: ,,Si Doamne sfinte, cat ii era de draga, cat 1i era de
scumpa umbra de pe luntre, cand venea fuguta serile spre dansa... venea ca o sotie iubitoare, ca o
gospodind harnica, venea ca o femeie vinovata. O durea inima ca l-a luat de la manastire tinerel,
voinicel, plin de duh, pentru a-1 topi in necazuri” [79, p. 341]. Cu sustinerea lui, ea reuseste, prin
munca la ridicarea bisericii, sa uneasca comunitatea intr-un singur corp, intr-0 singura forta
fizica si spirituald: ,,Mai stau la sfat, cum le place taranilor sd denumeascad aceastda sedere in
comun. Si — de colo o glumd, de colo un zambet, de dincolo o vorba cu duh, satul, incetul cu
incetul, se Infiripa, revine in albia sa, de parca impreuna cu trunchiurile celea de stejar ar fi scos
din apele Nistrului tainicul rost al vietii lor” [idem]. Ei ridica biserica, fac casa langa ea, se muta,
fac gospodarie si, primind darul preotiei, loan si Ecaterina isi unesc destinele pentru totdeauna,
conferind lumii lor o armonie spirituala prin dragoste si prin propovaduirea credintei si valorilor
neamului.

Femeia reprezinta impulsul primordial in cuplu. loan construieste 0 minunata biserica de
stejar, iar Ecaterina insista ca biserica sa fie tencuitd si datd cu var, ceea ce contravine viziunii
barbatului. loan considera absurda perspectiva femeii: ,,Sunt barbati care trec usor peste
indaratnicia femeilor, dar parintele loan, din pdcate, nu era din neamul lor. Roscovanii,
indeobste, suportda cu greu sd fie infruntati, dar, preotindu-se, se vad nevoiti sa-si schimbe
felesagul. Tunand si fulgerand in sinea lui, parintele lon cauta cuvinte blande, dar care ar fi spus
ceea ce voia el sa spuna” [79, p. 346]. Conceptul de frumos al barbatului si al femeii sunt total
diferite:

,»— Dar cum poate fi alba o biserica facuta din stejar? N-ai vazut tu pe la munte biserici facute din
barne?

- Am vazut.

- Sinu erau frumoase?

- Pacat de zis. Dar, parinte dragd, ti-o spun ca la spovedanie: ori de cate ori mad apropiam de
dansele si-mi faceam cruce, Imi venea pe loc sa iau lopatica, sa le carpesc, sd le ung si sd le dau
CU var.

- Da pentru ce, o asemenea frumusete s-0 ungi, s-0 mai dai si cu var?
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- Apoi, ca sa fie si mai frumoasa” [idem)].

Stejarul este simbolul durabilitatii, trainiciei si pentru barbat aceste calitati sunt echivalente
cu ideea de frumos, pe cand femeia este sensibild la nuantele cromatice ale lumii si pentru ea
conceptul de frumos se asociaza cu ce este alb, curat si divin. Pe de alta parte, insistenta femeii
asupra faptului ca biserica sa fie alba e un detaliu de o mare incarcatura simbolica: ,,Taranca din
campie, ea, ca toatd lumea din care a rasarit, nu concepea o casd care sa nu fie alba”. Autorul
radiografiaza, in acest mod, sufletul femeii, iar odata cu acesta — sufletul intregului popor: ,in
case de lut, tencuite si date cu var si-au trait traiul buneii, strabuneii, acum iata vietuiesc si ei cu
parintele Intr-0 asemenea casuta. Cu cat casa e mai alba, cu atat e mai cinstita, mai vrednica — asa
a fost de cand lumea, asa e si amu. La case albe se gandea tatil ei, scobind piatra si arzand var,
casele albe au fost visul Ecaterinei, si pentru ce oare, la mijlocul unui sat cu case albe s-ar ridica
o biserica cenusie” [idem]. Astfel, culoarea alba in roman capati un accent metaforic, care
,reliefeaza aici visul dintotdeauna al neamului nostru de a se arata lumii, pe vreme buna sau rea
— 1n toatd curatenia, nobletea, demnitatea si frumusetea sa crestineasca” [79, p. 219]. Ecaterina
este o perfectionistd care creeazad o totald armonie intre fizic/ material si spiritual. Unitatea
satului cu biserica se va realiza si la nivel cromatic.

Omul in viziunea lui Druta, acel homo religiosus, dupa cum afirma criticul literar Anton
Cosma, este reprezentat nu numai de caractere masculine, dar, mai ales, (si mai profund) de
caracterele feminine, esenta carora se manifesta in ,,... substratul sufletesc, interioritatea cea mai
ascunsd, numai rareori si insuficient luminata de raza constiintei lucide. Omul conceput de Ion
Drutad e (...) o fiintd profunda, capabila sd comunice cu lumea sa la un nivel de intensitate si
complexitate deosebite. Daca am vrea sa-1 caracterizam printr-o formuld lapidara, ar trebui,
poate, sa spunem despre el, in primul rand, ca este un homo religiosus. (...) Evlavia in fata
pamantului pe care traiesc si in fata lumii cu fapturile ei caracterizeaza personajele lui Ion Drutd”
[56, p. 255] . De remarcat, in acelasi timp, cd ,,omul conceput de Ion Druta nu e deloc un
primitiv si nici o fiintd sumara. El e, dimpotriva, o fiinta profunda, capabild sd comunice cu
lumea sa la nivel de intensitate si complexitate deosebite” [56, p.252].

Staruinta cu care eroina romanului pledeaza pentru culoarea albda a bisericii, este una din
trasaturile caracteristice ale basarabenilor, care i-au ajutat sa supravietuiasca la vremuri de
rascruce. Ecaterina cea Mica 1isi realizeaza scopurile pamantesti si visul divin In pofida tuturor
piedicilor. Este evident aspectul moral al caracterului si comportamentului ei, prin intermediul
caruia autorul transmite un puternic mesaj moral, spiritual. C. Dobrogeanu-Gherea, in studiul sau

Personalitatea si morala in arta, mentioneaza cad una din conditiile primordiale pentru ca arta sa
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aiba putere moralizatoare este moralitatea artistului insusi, Tndltimea lui morald, intelectuala,
ideald la care a ajuns el: ,,...este vadit cd opera va reproduce moralitatea artistului si va avea cu
atata mai mare inraurire moralizatoare cu cat artistul insusi va sta la mai mare inal{ime morald; si
cu cat e mai mare geniul artistului, cu atata mai cu tarie se va reproduce inalta lui moralitate in
opere si cu atdta mai puternica, mai intinsa, mai adanca va fi inrdurirea moralizatoare a operelor
lui” [67, p. 76].Virtutile prin care se afirma, exprimate prin vointa, curatenie morala, rezistenta, ii
confera Ecaterinei din Ocolina rolul de prototip al feminitatii poporului nostru. Prin existenta e,
Ion Druta reconstituie intr-0 maniera artistica si atmosfera din Moldova unor mari incercari
istorice.

Impletirea celor doud planuri (lumea Ecaterinei celei Mari si lumea Ecaterinei cele Mici)
este echivalentd cu identificarea punctelor de tangentd si de divergenta dintre doud momente
istorice diferite, desfasurate in planul a doud spatii culturale diferite. Scopul autorului este
evident. De altfel, criticul ucrainean 1. Dedkov, in prefata editiei din 1988 a romanului ,,Biserica
Alba”, afirma ca firul narativ legat de Ecaterina cea Mica ar fi mai important decat secventele
referitoare la culmile societatii de la Petersburg in frunte cu Ecaterina cea Mare, sustinand ca
»Adevarata poezie este aceea cu Ecaterina cea Mica, cu salvarea copilasilor ei, cu poporul care
suferd, cu bucuriile si bocetele ei, care constituie Biserica Alba a credintei si unicitatii” [175,
p.4]. Aidoma mucenitelor, care au cutezat cu toatd indaratnicia lor si au izbutit sa le invinga pe
toate, Ecaterina cea Mica depaseste prin dragoste saracia, foamea si faradelegile, perpetuand
toate cele necesare unui popor: dragoste, credinta, datini, etc. Este incontestabil faptul ca, in
contextul literaturii noastre postbelice, romanul lui Druta ,,este in total o expresie a rezistentei
spirituale si morale in fata a tot ce submineaza nationalul, umanul, sacrul” (Mihai Cimpoi).
Aceste valori servesc ca instrument prin care naratorul ,,a reusit sa revolutioneze literatura, intreg
fenomenul cultural al timpului, prin mesajul sau umanist si crestin, dar si prin modelu-i narativ
de mare autenticitate, printr-un lirism si psihologism profund national” [83, p.5]. Totusi, sub
aspect estetic, cele doua planuri narative, cele doud lumi atat de strdine una pentru cealalta,
formeaza in roman o unitate structurala, in care partile se pun n lumina reciproc.

In concluzie, intre cele doud Ecaterine se afld hotarul a doud lumi antitetice, oranduite
dupa principii diferite, reflectdnd, in fond, doud modele existentiale opuse. Ecaterina cea Mare,
stapana autoritara, rece, calculatd, cade deseori in extreme, din cauza egoismului, iubirii mai
mult a propriului eu, decat a poporului pe care il conduce. Lumea sa reprezintd un sistem al
contrastelor si divergentelor, in care coexistd luxul debordant cu desfraul si mizeria totala.

Ecaterina cea Mica — emotiva, altruista, naiva, dar cu o credintd puternica, o fermitate si ambitie
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virila, reuseste sa mobilizeze lumea sa si s-o canalizeze Intr-0 directie inversd — a curateniei
fizice, morale, spirituale. Necumpatarea, perversitatea si celelalte vicii ale celei dintai vin sa
accentueze inocenta, corectitudinea si cinstea celei de-a doua, la fel cum directia confuza si
indoielnica in care se miscd lumea imparatesei evidentiaza suisul Ocolinei catre lumina

binecuvantata a Bisericii Albe.

2.2. Arhetipul etnic al personajului feminin din ,,Povara bunatatii noastre”

Personajele feminine din romanul ,,Povara bunatatii noastre” par a fi ,turnate”, asemeni
statuilor de bronz, iIntr-o matritd fiintiald comuna, preexistentd, formele careia au fost
determinate de istoria, geografia, psihologia, habitatul, identitatea fiintei etnice. Asemanarea
dintre ele constd in ,,materia” din care au fost create, in axa lor interioard (matriciald), iar
diferentele — conditionate de ,,straturile” individuale pe care le-a depus destinul in fiecare caz
aparte, dar si de reliefurile pe care le-a slefuit lumea, anturajul existential. Exemplul cel mai
concludent al acestui fenomen artistic este al eroinelor Tincuta si Nuta. Temperamentul, energia
vitala, firea indaratnicd, modul de a primi loviturile destinului, de a accepta sau respinge
influentele din exterior, reprezintd particularitati ale aceluiasi arhetip. Vigoarea lor feminina
aminteste de specificul celor doua Ancute sadoveniene — mama si fiica, de Smaranda lui Ion
Creanga, de Mara lui 1. Slavici.

In firea Tincutei nu existi nimic impunitor, dar anume dimensiunile miniaturale in care i-a
fost proiectatd fiinta, scot In lumina valoarea si rolul spiritului ei in cadrul echilibrului lumii:
,Josuta si putina la trup, cu fata rotunda, vesela, zambitoare, umbla Tincuta ceea prin Ciutura ca
o paldrie de rasarita data in floare. Harnica si plina de voie buna, se incdlzea un sat intreg langa
sufletul ei, pentru cd lumina ochilor ceia caprii, zadmbareti, ardea-ardea si nu se mai stangea

2

odati” [78, p. 25]. In roman, Tincuta are mai multe roluri pe care le realizeazi plenar: ea este
sotia lui Onache, mama Nutei, consadteanca ciuturenilor etc. Fiecare dintre aceste roluri are
anumite nuante specifice, ea fiind femeie-copil in relatie cu sotul, este femeie-lumina pentru
Ciutura si model existential pentru fiica sa.

Tincuta isi constientizeazad conditia de ,,jumatate” a unui intreg — a cuplului sdu cu Onache
— si, de alta parte, a unei lumi, reprezentata de Ciutura. Aici se afla toate cauzele framantarilor ei
existentiale. Onache se detaseaza de lume indirect (este diferit, contrar ei, actiunile lui mereu
inseala asteptarile satului) si direct, facandu-si casa departe de sat, adica, deasupra satului — pe

dealul mare: ,,Onache 1nsa habar de grija! Umbla si se lauda ca din ograda lui se vede in toate cel

patru parti ale lumii, si atata cer, atata lume cat vede el intr-un ceas, sezand cu Tincuta lui pe
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prispd, satul nu vede intr-un an.... S-apoi soarele, zice Onache, ca el cand rasare, rasare mai intai
pentru mine si pentru Tincuta mea, si abia dupd aceea rasare pentru tot satul...” [ibidem].
Orgoliul, suficienta de sine si izolarea lui Onache se rasfrange asupra Tincutei, care este dornica
si nesatuld de interactiune cu lumea, de socializare. Firea ei deschisa, dragostea ei fatd de sat 0
face sa intre 1n contradictie cu sotul. lar daca Incearca a se supune alegerii si modului lui sihastru
de a fi, 1si reprima propriile porniri si necesitati sufletesti ,,Onache cu Tincuta lui muncesc in
pustietatea dealului. (...) Vesel si bun de gurd, Onache ici se supara, ici 1i trece, pe cand biata
Tincuta, oricand o si vezi cu ochii plansi. (...) S-amu el umbla suierand de colo pana colo, pentru
cd, ma rog, ce-i pasa lui, pe cand ea, sarmana, se speteste muncind, cu vorba nascandu-i-se si
murindu-i in suflet nemarturisita, pentru ca nu are cui o spune. S-asa i se face uneori greu pe
inima, ca ar lepada intr-o buna zi si casa, si masa, si barbat, si ar porni la vale spre sat, bocind 1n
gura mare...” [ibidem]. Onache si Tincuta sunt doi poli opusi ai fiintei, care se completeaza
reciproc, insa acest fapt genereaza multe probleme si contradictii intre ei.

Druta ilustreaza fin modul femeii de a intelege lucrurile, comparativ cu cel al barbatului.
Prin situatii cotidiene simple si aparent nesemnificative, prozatorul pune in lumina viziunea lui
Onache despre logica Intemeierii unei gospodarii, punand-o ulterior in contrast cu ideile
Tincutei: ,,Intr-o buni zi, ce si-a zis Onache: mii, ia si-mi dreg eu o portiti. Visul lui
dintotdeauna a fost sd-si ridice o casd frumoasa, cu livada, cu gard trainic, impletit de jur
imprejur, pe care sd-1 incheie in fata casei cu o poartd inalta de stejar, lipitd de o portitd ceva mai
josutd, facutd din vita de salcie. Casa, de bine, de rdu, era gata ridicata. Gardul mai poate astepta
ca e lung si are de unde. Poarta, ma rog, ca poarta, o ai — bine, nu o ai, tot e bine, dar fara portita
nici ca se mai putea” [78, p. 26]. Sotia vede absolut inutila si lipsita de ratiune aceasta intemeiere
a lui Onache: ,,Elei, Doamne, ce noroc chior a mai avut si ea, sirmana! Ce blestem de barbat 1-0
mai trimis soarta... (...) In jurul casei — pustiu ci ti se strAnge inima de atata saracie. Nici copicel,
nicio tufa de ras, sa ai cu ce-ti bucura ochiul cand iesi din casa; nici poietica, nici gadind, nici
iesle, nici balegd, nici coada de ras la casa! Trece lumea pe drum si chicoteste de gospodaritul
lor, iar Onache — nici habar de grija. Suiera zi de zi toate cantecele care le stie, avand in grija sa
nu obijduiascd vreunul. (...) Ca asta le mai trebuie lor amu — portitd! Faci portitd si — gata, esti
gospodar” [78, p. 26-27]. Explicatia pe care Onache o aduce femeii pare concilianta: ,,Oamenii
din gospodari stiu ca atunci cand vii la casa cuiva, mai intdi ciocanesti la portita si intrebi: se
poate, nu se poate? Matusa ceea a ta insd vine la noi cum ai veni la o stana, caci s-o fi gandit —
daci n-au portiti, ce si le mai port cinste!” [78, p. 28]. In realitate, el isi satisface inca o dati

necesitatea de a se izola, portita fiind un obstacol intre el si lume. Aceasta reprezinta un hotar
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intre lume si spatiul sdu intim. Pand la urma, Tincuta e fascinatd de dibacia cu care Onache a
facut portita si convinsa, in ciuda prejudecatilor ei, ca a facut alegerea corecta.

Aceeasi contradictie Intre ei apare in cazul macilor, fara de care Tincuta nu se poate simti
gospodind, dar care ii provoaca oroare lui Onache, resentimentele sale avand radacini intr-un
incident din copilarie. Din tendinta de a fi in rdnd cu gospodinele Ciuturii, dar si pentru a nu se
lasa supusa in totalitate de autoritatea sotului, femeia trece peste repulsia lui fatd de maci si i
umple ograda cu ei. Deci, ea este supusa barbatului, dar pana la limita intereselor si conceptiilor
sale. Eroina lui Ion Drutd, dupa cum constata P. Miron, are ,constiinta unei lumi reale si
semnificative”, dar care “este strans legata de descoperirea sacrului” [114, p.6].

Modul de gandire al femeii este cel comun, general, ancorat in traditia, etosul, moralitatea
satului in care s-a nascut, pe cand Onache, tinzand a se distinge in cadrul lumii sale, incalca
legitatile si principiile ei seculare. Femeia acceptd aceste incalcari, iar Onache stie cum sa-i
compenseze amarul. Nu intdmplator acesti doi oponenti fac un cuplu, el o determina pe Tincuta
sa rationalizeze si sa constientizeze ca nu toate ideile preconcepute ale consatenilor sunt corecte
si demne de urmat, iar femeia, la randul ei, il face pe sot, desi izolat si pornit contra satului, sa
pastreze totusi legatura cu acesta. Chiar daca nu are, in aparenta, ,,obsesia centrului” [45, p. 41],
asa cum le este specific personajelor romanului traditional, Onache isi manifestd acea
superioritate patriarhala fata de sat si fata de propria sotie. El va trai intotdeauna cu frica de a nu
fi marginalizat de catre comunitate, iar Tincuta este acel mediator dintre Onache si satul lor.

Tincuta este o ,,portitd” a lui Onache spre lume, un mesager, o legatura al lui cu Ciutura.
De altfel, metafora portitei, care, In viziunea eroului, reflectd natura femeii, este foarte sugestiva:
,»51 pand Tincuta face mamaliga, pana una-alta, el de acum se si intoarce de la padure cu un druc
in spinare. Dupa care se repede si mai aduce unul, pentru ca portitele, daca poate cumva nu stiti,
se asaza frumos intre doi stalpi. Unul o tine legata sa nu fuga, de celdlalt portita se lipeste cum s-
ar lipi o nevastica tinerica de-un vecinel atunci cand nimeni nu o vede. Ca femeile iestea is
tocmai ca si portitele — unul o tine, de altul se lipeste...” [78, p. 26]. Aceastd metaford nu
ilustreazd numai natura Tincutei, (pentru cd in text existd o secventd unde Tincuta isi aduce
aminte cu multa amaraciune si parere de rau de prima ei dragoste), dar mai ales anticipeaza intr-
un mod uimitor de plastic destinul Nutei, care se pomeneste intre doi barbati.

Tincuta este in contact permanent cu Ciutura, ea nu pierde niciodata legatura cu cei dispusi
sd o asculte, fiindca sotul, pe care il iubeste si il respecta, nu este persoana care ar putea sa o
inteleaga in totalitate si sa trateze cu importanta cuvenita ambitiile ei femeiesti. De altfel,

naratorul descrie cu ironia unui barbat acest aspect: ,,In cele din urma, au venit si au facut case
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nu departe de Onache, asa ca — nu mai era Tincuta atat de singurica serile si diminetile, iar pentru
o femeie, cand are de unde ciuguli doua-trei minciuni dimineata, gata, harnica si binevoitoare va
fi ziua Intreagd” [78, p. 40]. Ciutura, si ea personaj colectiv de esentd feminina, este mereu
aproape de sufletul Tincutei, in ciuda faptului ca mereu se implica in relatia ei cu sotul. Ciutura
ba e blajina, primitoare, maternd, ba plind de fatarnicie, rautate, criticd si durd, mai ales cu
Onache, care mereu 1i este ca un copil obraznic: ,,Ciutura ba se supara, ba nu-1 mai ia in seama.
Ma rog, cine nu face glume intepate pe socoteala satului sau de bastind, dar magarul cela de
Onache face ce face si cauta sa piste satul tocmai de unde il doare mai tare” [78, p. 21]. Faptul ca
Onache ignora parerile Ciuturei, o determind sa-i creeze conflicte cu cei apropiati: ,,Se poate
intampla ca samanta acelei invrajbiri sa fi fost semanata de Ciutura, atunci cand dragostea satului
a sarit gardul de la unul la altul. (...) Statea la panda, batrana vulpe, si tot culegea cate o noutate
cand de la casuta de pe dealul mic, cand de la casuta de pe dealul cel mare... (...) Ani si ani s-au
tot sfadit si invrdjbit, s-au cheltuit, s-au tot carat la Soroca martori. Ciutura ba e de partea unuia,
ba tine partea altuia” [78, p. 22, 88]. Onache nu-i va ierta niciodata tradarea, iatd de ce i se opune
mereu. La fel, lui Onache nu-i place implicarea Ciuturii in viata sa personala, desi acesta este un
lucru de neevitat si el cade deseori in plasa intrigilor: ,,Dupa care s-a apucat sa-i impace Ciutura,
iar Ciutura, cand se apuca sa Tmpace pe cineva, cand incepe a cdra la marturii si dovezi, nu se
opreste pana nu-i face dusmani de moarte” [78, p. 324]. Acestea justifica atitudinea barbatului
fata de sat. lar Tincuta il iubeste, in pofida tuturor altercatiilor cu el.

Relatiile Tincutei cu Ciutura sunt reflectate in situatii concrete prin interactiunile ei cu
Matusa Ileana, care reprezintd pozitia satului: ,,Vorba e cd matusa aceea a ei nu prea avea ochi
buni sd-1 vada pe Onache si cand venea, vicleana cum sunt femeile, din vorba in vorba, tot cauta
S-o atate pe nepoatd impotriva barbatului sau. Tincuta insa isi ficea casa nu pentru ca s-0 Strice,
s1 prin oricate supdrari ar fi trecut ei, cand o vedea pe matusa se facea deodata veseld, multumita
de toate, astfel incat biata femeie, cand o vedea de departe plina de voie bund, mai-mai ca-i
venea sd se intoarcd din drum” [78, p. 32]. Tincuta nu este naiva, isi da prea bine seama de
consecintele relatiilor ei cu satul si cu matusa, in special, permite apropierea fiindca are nevoie sa
mentind contactul cu lumea, dar pana la anumite limite. Ea cunoaste cum e Ciutura si totusi
continud sd o iubeasca si sd o primeascd, dar este atentd si smecherd atunci cand e vorba sa-si
protejeze caminul.

Iar Ciutura mereu isi schimba pozitiile fatd de Tincuta si sotul ei. Atunci cand vede ca
Molda isi alege drept stdpan pe ,,prostul” de Onache, matusa brusc isi schimba atitudinea fatd de

el: ,,Dupd ce l-a tot vorbit de rau pe bietul Onache, matusa intr-o singura seara i-a devenit
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prieten, stiind prea bine cd, legand prietenie cu Onache, se ridica si ea impotriva Ciuturii” [ 78, p.
34]. Apoi matusa Ileana a fost aceea care a trambitat vestea Ciuturii si a tras-0 iar de partea lui
Onache. Intrigantd si vanatoare de barfe, matusa Ileana are totusi simtul dreptatii si trece de
partea celui care considerd ca o meritd. lar cand Molda fuge, el stie cd nimic nu mai poate
mentine onoarea sa in fata Ciuturii: ,,Umbla vestezit si abatut Onache, pentru cd una e si nu ai
noroc, si alta e sa fi avut si sa nu-1 mai ai. Vicleana de Ciuturd atata si asteapta, cd din ,,prostul
cela de Onache” nu-l va mai scoate” [78, p. 40]. Caracterul si mentalitatea matusii Ileana, descris
cu foarte multd precizie, reprezinta in mica masurd spiritul Ciuturii, care are asupra eroilor
efectele unei constiinte superioare, nepermitand barbatului si, cu atat mai mult, femeii de a se
indeparta de moralitatea seculara a neamului.

Nuta urmeaza modelul existential al Tincutei, doar ca destinul ei este mult mai crud si de
aceea, ea este mult mai puternicd, mai rezistentd si mai chibzuitd. Trasaturile pe care le
mosteneste de la mami, o ajutd si depaseascd necazurile, si riméana verticali. Indrizneata,
cochetd, orgolioasa, sireatd de mica, ea se transformd intr-o ,.fetiscand sprintend de vreo
saptesprezece ani”. Harnica si iute ca si mama ei, ea castigd usor simpatia, admiratia si invidia
satului: ,,Fetele mai mari din Ciutura, intdlnind dracusorul cela de saptesprezece ani, cautau sa
lege prietenie cu dansul. Parintii flacailor ce-si petreceau serile la Onache giseau multa
intelepciune spusa in vorbele lui Carabus, iar ciuturencele erau gata sa puna mana in foc ca Nufta,
si mai ales mama-sa, stiu a face de dragoste, si, vede numai Dumnezeu, odata si odatda au s-0
pateasca ele, au sa-si blesteme si zilele si neamul” [78, p. 93]. Dar, mai ales, Nuta a inceput a
avea succes la barbati: ,,Avea fetiscana asta draci, caci venea tocmai cand Onache ajungea cu
povestea la cele mai delicate intorsaturi de vorba (...) Nuta parea ca nici pe departe nu stie cate se
petrec in jurul ei — stdtea tacutd, torcea si apoi de unde putea ea sa stie ca pentru fiece zambet,
pentru fiece gluma a ei se dau batai cumplite” [78, p. 91, 93]. Atunci cand 1i dadeau flacaii
tarcoale, ea il alege pe cel mai mandru si frumos dintre ei, il seduce usor, il face sa-si piarda
capul, sa lase invatatura si chiar s3 mearga contra tatalui sau.

Problema este ca alesul inimii Nutei este fiul dusmanului de-o viata al tatdlui ei,
Haralambie cel Destept. Pe de o parte, dusmania dintre pdrintii lor, pe de alta, lacomia
nemarginitd a lui Haralambie, fac cdsdtoria dintre ei imposibila. Iubitul ei isi alege o fiica de
primar: ,,Ciutura se facea insd a o nu vedea, pentru ca nu-i placea nici catatura, nici dansul, nici
felul ei de a fi. Ciutura se simtea chiar oarecum jignita — sa duci in fata altarului o asemenea
frumusete de flacdu alaturi de o asemenea pociturd de fata?! (...) Ciutura statea impietrita.

Ciutura dadea trist din cap, intrebandu-se: bine, dar ce face cealaltd mireasa? (...) Cum, n-ati
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auzit? S-a otravit biata Nuta... (...) Nuta nici gand sa se otraveasca. Ce-i drept a plans, a urlat o
jumatate de zi, iar dupa masa, cand s-a sfarsit cununia in biserica si in ograda de pe dealul cel
mic s-a incins veselia cea mare, a venit si ea” [78, p. 101]. Rezistenta in fata nenorocirilor, in fata
gurii satului, dragostea si deschiderea fata de sateni, in pofida multor barfe si rautati, reprezinta
atitudinea pe care i-a modelat-o mama sa. In momentele de cumpina, Nuta rimane superioara
prin forta de a rezista in fata loviturilor soartei: ,,fir-al naibii, putea fi frumoasa fiica ceea a lui
Carabus, cand voia ea sa fie — asa, schioapa, cu obrajii subtiati de planset, ea ramanea mult mai
frumoasa decat mireasa adusa din Nuielusi” [ibidem]. Sustinerea pe care i-o oferd Ciutura, dar si
increderea in propria frumusete fizica si spirituala o fac mai puternica. Verticalitatea ei va fi una
dintre cele mai frumoase virtuti pe care le-a mostenit de la parinti.

Nuta suportda, odatd cu esecul casatoriei, primul examen de maturitate: ,,Culesese de
undeva din lume cuvinte noi, cuvinte ostenite si amare. Glasul ei, sundtor si vesel, acum tremura
la fiece suflare, gata sd se franga. Basmaluta, fugitd de mii de ori pe ceafd, a ramas sd zaca
colacel colbait in jurul gatului. Fruntea cazuse jos, ochii osteniti de atitea departari priveau
pamantul de sub picioare...” [78, p. 106]. Necazurile si suferintele pe care i le pregateste destinul
in continuare o vor modifica si mai mult, dar nu anume in sens negativ, pentru ca ea isi redevine,
ajungand stapana pe soarta sa. Intalnitd pe drum cu Mircea, Nuta decide a-si inlitura singurd
rusinea de a nu fi doritd de sotie de nimeni, dupa ce fusese dezonorata de faptele lui Nica. Nuta a
stiut ce sd aleagd, doar ca soarta nu i-a oferit ce si-a dorit. A doua alegere deja nu mai reflecta
adevaratele ei aspiratii, ci doar o alternativa. Fiecare om este parte a marelui scenariu universal,
pe care insd nu-l poate prevedea niciodata, caci ,,precum lucratorul intrebuintat la zidirea unei
case nu cunoaste planul sau nu-l are totdeauna inaintea ochilor, tot asa e si omul care isi cunoaste
tortul vietii zi cu zi si ord cu ord, fatd cu Intregimea existentei sale si cu caracterul ei” [144, p.
141] Nuta ramane dezarmata in fata capriciilor destinului sau.

Nuta cunoaste foarte bine pretul cinstei unei fete. Or, avem drept dovada atitudinea mamei
ei1 fatd de aceasta valoare. Atunci cand unul din baietii ei trece peste normele de convietuire
consfintite de milenii, necinsteste o copild din sat, Tincuta este distrusa: ,,... o frigea la inima, 11
venea sa urle, sd sparga geamuri, sa aprindd lumea, sa faca pojar cum nu s-a mai pomenit! (...)
era orbitd de amardciune, avea mintea intunecatd de rusine si sufletul ei blajin s-a rasculat,
cerand moarte de om” [78, p. 136]. Furia, dar si rusinea pentru faptul ca fiul crescut si educat de
ea a putut comite o asemenea nelegiuire a marcat-o pe Tincuta, dar nu si pe Onache, care ramane
indiferent, ba chiar mandru de acest fapt. Ca si Tincuta, el stie ce inseamnd aceasta pentru

constiinta si demnitatea unui om, si o va simti pe pielea lui cand va fi necinstitd fiica sa. O
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asemenea atitudine a mamei nu putea sa nu fi fost altoita in structura morald a fiicei. Totusi, Nuta
incalca norma morald, accepta rusinea de a fi necinstitd pentru a se absolvi de una si mai mare:
de a nu fi doritd, pentru cd initial nici Mircea nu era incantat s-o ia de sotie: ,,Fusese prea mult
timp dragostea altuia pentru a mai fi si dragostea lui” [78, p. 107]. El o accepta, totusi, fiindca ,,0
dorise cumva cum nu mai dorise pe nimeni si ceea ce am dorit, dar nu ni s-a dat, o sa ne tulbure
o viata intreaga” [ibidem].

Momentul in care Nuta e in prag de a deveni femeia lui Mircea este expus intr-un mod
foarte delicat de narator, starile fetei fiind reflectate in gesturi: ,,Si-a adunat gatele, parca incepea
sa le despleteasca, sa le impleteasca din nou, dar de odata le-a repezit, smuncindu-le. S-a infipt
cu dintii 1n ele, le rupea bucdti si, in sfarsit, imbratisandu-le ca pe doi copii ramasi orfani, a cazut
alturi in fan, seceratd de o jale grea. A prins a plange de da sufletul dintr-insa” [78, p. 110]. In
folclor despletitul gatelor semnifica momentul cand o fata devine nevastd. Nuta nu se despleteste
cu drag, cu voluptate, asa cum ar fi fost normal, ci cu ciuda, cu o furie cumplita, deoarece merge
contra propriei vointe. Actul depasirii propriei conditii este redat cu niste subtilitati de expresie
impresionante: ,,Nuta se framanta in jalea ei, scoate ochii cuiva. il musca, il bate cu picioarele si
fustisoara cenusie urca tradator spre brau” [78, p. 110]. Ea 1si asuma raspunderea pentru onoarea
patata a ei si a parintilor, alegand sa fie necinstitd o noapte, decat in continuare o piatra in casa.
In acest mod, fata se initiazi in ceea ce va urma sa fie viata. Deci, ,,inainte de a vorbi despre
destinul cuiva, trebuie sa vezi ce a facut el din natura sa, cum a prelucrat-o in chip liber si
congtient” [100, p. 70], cum si-a obtinut firea prin ,,ansamblul limitelor atinse si depasite de-a
lungul vietii”, chiar daca uneori ,,nici o limita atinsa si nici una depdsitd nu epuizeaza sensurile
implinirii” [100, p. 71]. Nuta are puterea de a se autodepasi, de a se invinge pe sine.

Nuta isi cunoaste valoarea, pentru ea e dureros ca e nevoitd sa accepte un sot care nu o
meritd: ,,Era o comoara pierduta ori aruncata in adins 1n calea lui, iar Mircea era baiat sarac lipit
pamantului” [ibidem]. Ea stie prea bine sentimentele lui Mircea si 1l vede ca un posibil salvator
al ei, pentru ci dupi ce se lasi in bratele lui, primeste garantia protectiei cinstei ei. Impreuni cu
el, ea va infrunta mult mai usor prejudecitile lumii. In primul rand, cele ale parintilor. Mircea 1si
asuma din start toate loviturile, stiind ca a castigat pana la urma fata pe care odatd o doreau toti
flacaii din sat. In relatia lor, ambii si-au realizat nazuintele. Iati de ce, el depiseste cu mult curaj
insultele tatalui sau si al Nutei:

” — Tu mi-ai aruncat vechitura asta?
Adunand ultimele picaturi de curaj, Mircea a cautat sa-i raspunda:

— i a matale.
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Onache si-a lasat obrazul sfartecat de un zambet batjocoritor — auzi tu, si aista il are de prost! Cu
pasi inceti, cu umblet strain, a venit langa carutd. Rasucind usor bratul, a aruncat cosul sus pe
fan...” [78, p. 115].

Replica tatdlui, Nuta o primeste cat se poate de dureros, pentru ca isi da perfect seama ca
Onache s-a dezis de ea, dand de inteles ca, dupa cele intamplate, deja ii apartine flacaului si el
decide soarta ei mai departe. La fel de greu este pentru Nuta si dialogul laconic dintre Mircea si
tatal lui, Nicolai. Cand acesta o vede in caruta cu fan se arata nemultumit, chiar daca Mircea o
prezinta ca nora:

»— Nora... E nora matale, tata... (...)

— Si ai ajuns tu, mai baiete, sa culegi verzaturi muscate si aruncate de alii...

— Dar daca ii plac lui merele, oricum or fi fost ele, ce-ti pasd matale? Nicolae s-a intors foarte
mirat, de parcd un pui de gdina i-ar fi vorbit cu glas de om. Nuta, copila cea timida si sfioasa, si-a
ridicat capul, fulgerandu-i o privire ca un ascutis de bici. I-a privit mdinile, fruntea, sprancenele.
S-a infundat in lumina ochilor viitorului socru cu o obraznicie neasteptata...” [78, p. 116]. Din
acest moment, Nuta 1si apara cu Inversunare interesele sale si ale viitorului sot. Ea isi dd seama
ca etapele vietii nu sunt altceva decat o multitudine de alegeri personale, dar, Intr-o masurd mai
mare sau mai mica, sunt si predestinare, ,,mersul vietii ¢ departe de a fi numai fapta noastra, ci
este produsul a doi factori: a sirului intdmplarilor si a sirului hotararilor noastre, care se tes unele
in altele si se modifica unele pe altele” [147, p. 213]. Ca si Tincuta, Nuta va suporta tot ce i este
predestinat, dar se ridicd deasupra destinului, Incercand sa intoarcd totul spre propria implinire,
spre bine. Ea infrunta cu demnitate cele predestinate, pentru ca, pana la urma, se dovedeste ca
,suferinta e izvor al cunoasterii. Fara suferintd nu se stie nimic, iar prin suferintd se poate sti
totul. Este cheia lumii umane, pivotul pe care negativul se intoarce catre pozitiv”’ [122, p. 349].

In toate cate le are a indura mai apoi, se aratd rabdatoare, iertatoare si smeritd. Toate
durerile si suferintele Nutei se contopesc intr-un flux vital, Intr-un proces de evolutie interioara,
realizat de prozator printr-o modalitate originala, in care vorbesc lucrurile, obiectele, gesturile,
mimica, sentimentele, trairile, menite toate a evidentia fundamentarea familiei, proces dificil,
care cere multe eforturi morale, spirituale, intelectuale, fizice. Destinul ei s-a revarsat in ,,fluxul
universal” al fiintarii, care ,,are doud caracteristici fundamentale: prima — imprevizibilitatea, cea
de-a doua — irevocabilitatea” [ 122, p. 33], intamplarea lasa loc pentru meditatii asupra destinului,
labirintul céruia are curbe si cel mai des acestea se dovedesc periculoase.

Destinul fetei se afla in permanenta in vizorul satului. Ciutura traieste impreuna cu ea

momente placute si nepldcute, momente fericite §i mai putin fericite, ii urmareste fiecare
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miscare. Ingaduinta Nutei fati de comportamentul lui Mircea, (cateodatd amoral si indecent) fac
satul sd ia alta atitudine, la inceput s-o inteleaga, s-0 consoleze, iar mai apoi s-0 deteste pentru
harnicia sau, atunci cand sotul e plecat la razboi, pentru voiosia ei. Nuta poartd in suflet
recunostingd pentru sprijinul lui Mircea atunci cand toata lumea i-ar fi intors spatele. Nuta
intelege prea bine natura lui Mircea, de aceea nu cere niciodata mai mult decat el poate sa-i ofere
si deseori se multumeste cu foarte putin. Ea devine o femeie demna si inteleaptd, depaseste
momentele critice prin munca.

Ca si Tincuta, Nuta este o fire activa, ea munceste mult si cu ravnd, cu spor. Ea este iute si,
devenita nevasta, nu putea sa nu fie printre cele mai bune gospodine: ,,Nuta umbla ca o furnica
de dimineatd pana seara, pe toate le dovedeste, la toate are indemanare. Casuta ei, incinsd cu
brau siniliu, se tot vantura asteptand, iar Ciutura se bucurd. Ca pentru orice taranca, pentru Nuta
a fi ,,ilnseamna a munci. Sensul vietii depinde direct de continutul, scopul si rezultatul muncii”
[12, p.59-60]. De aceea, munca i-a umplut femeii golul singuratatii. Prin aceasta capacitate, Nuta
si Tincuta amintesc de Mara lui I. Slavici, la fel de harnicd, ambitioasa, calculatd si vicleana
atunci cand este nevoie.

Femeia isi proiecteazd sinele in realitatea inconjuratoare, in tot ce constituie obiectul
muncii ei, in materie: ,,0 femeie aproape nu inseamna nimic pe lumea asta, pentru ca, sa vezi, in
locul cuptorului vechi poti face unul nou, si un ceasornic stricat il poti muta, si fata casei poate fi
podita. Si, culmea nedreptitii, cele ce se fac mai pe urma se fac mai bine... ” [78, p. 223]. In
anturajul existential al femeii exista o ordine a tuturor lucrurilor, dictatd de trasaturile ei
spirituale. Fiinta ei se reflecta in materia pe care o modifica, iar materia fiind perisabila, dupa
disparitia femeii, pastreaza amprentele ei, memoria ei, foarte putin timp. De aceea, dupa moartea
Tincutei, cand Onache permite unei vaduve sa strice ordinea pe care o ldsase sotia lui, Nuta este
profund indignata si-i cere sd refaca totul, iar soba (un simbol) o reface ea dupa cum o ldsase
maicd-sa. Nuta este derutatd de faptul ca Onache a pastrat atat de putin memoria mamei ei, cd a
permis schimbadrile fara nici un simt, de aceea ea devine autoritara, modificd totul inapoi si
ordona cu vehementa. Casa reflectd imaginea Tincutei In materie, iar Nuta o reflectd in fiinta sa.
Si casa, si Nuta pastreazd memoria vie a Tincutei, odatd cu disparitia lor, ea va pieri In eternitate.
Nuta intuieste aceste lucruri, iatd de ce pune pret pe casa mamei si pe copii ei. Ea poarta in suflet
imaginea sacrd a mamei sale, Tincuta, iar atunci cand vaduvioara schimba 1n casa totul, ea reface
si soba si hornul asa cum le ldsase mama sa. Evident in acel moment ”o preocupa nu muchia

hornului, nici pervazurile, ci demnitatea familiei ("Pazeste casa asa cum a lasat-o mama”)” [20,
9
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p.147]. Femeia, in conceptia autorului, este cea care asigurd perpetuarea, continuitatea fiintei
etnice.

Femeia este cea care mentine si transmite credintele, datinile si, odata cu acestea, specificul
ontologic al fiintei nationale. Nuta are o atitudine deosebita fatd obiceiurile de iarnd. Ea este
indragostitd de datinile stravechi, iar faptul ca a nascut in toiul sarbatorilor Craciunului este
pentru ea 0 minune. Atitudinea Nutei fata de obiceiurile calendaristice de iarnd este redata de
catre Ion Drutd ,,prin reflectii asupra colindelor — oglinda a dragostei intru Hristos a neamului
nostru. lar atitudinea fatd de sufletul stramosilor denotd anumite principii valorice” [92, p.51].
Copilul reprezintd pentru ea posibilitatea de realizare a sinelui, a neamului sau, si totodata si a
obiceiurilor mirifice in care crede. O calitate mostenitd de la mama sa, Nuta o realizeazd in
ipostaza de mama. La fel ca Tincuta, Nuta gaseste marele sens si adevar al vietii, al dreptatii, al
continuitatii sale in copii. Maternitatea o face pe femeie multumita de sine si implinita:
»(Tincuta) Statea lipita Intr-un ungher. Urmarea, abatuta si fericitd, somnul celor doi vldjgani.

- Va-ha-ha... Sapoi ce-mi stai aici? (...)
- Du-te, eu mai stau olecuta. Ca-i privesc si mi-i atat de bine...” [78, p. 121].

In final o gdsim pe Nuta multumita de ea insasi, iar ,,multumirea de sine este in realitate cel
mai mare bine pe care-1 putem nadajdui” [157, p. 217], fiind una din coordonatele existentiale
dominante 1n viata omului. Femeia datatoare de viata, femeia-creatoare, este la fel de incantata
de propriile zdmisliri, ca si Creatorul Suprem. Actul maternal este un raspuns al femeii la
chemarile Universului, un dialog cu el.

Femeia-mama sau imaginea Mamei Universale mai apare in roman in imaginile a doua
femei batrane fara nume, reprezentand un arhetip. Prima batrana este si prima imagine umana
care apare in textul romanului. In ciuda fricii nemaipomenite de lupi, ea isi aduna curajul si
porneste Tn padure dupa vreascuri. Si atunci, cand e inconjuratd de lupi (care par a fi niste
alegorii subversive), se gaseste Molda (un personaj mitic si simbolic) sd o salveze. Salvarea
maicii care cutezd sd Infrunte greutatile de care se tem si barbatii, este un act simbolic cu
semnificatii profunde. A doua femeie batrana, este un personaj feminin cu un splendid profil
spiritual, supranumita Calugarita. Este o matusa a lui Onache, care i-a scos familia din foamete,
din seceta si din nevoi de mai multe ori: ,,Cu toatd batranetea, matusa era atat de senind, atat de
gospodaroasa, atat de preocupata in ale sale... (...) Mainile matusii aveau un farmec, o vraja ce te
fura chiar din prima clipd. Erau intr-o continud miscare mainile celea ale ei, tot ajutandu-se una
pe alta... (...) Cauta sa se foloseascd de cuvant rar de tot si deschidea gura numai cand altminteri

nu se putea” [78, p.48,50]. Aceasta madicuta i-a salvat viata de mai multe ori, aducandu-le
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porumb pe foamete, primindu-1 in casa ei dupa razboi. Ea reprezinta imaginea mamei-
protectoare, mamei-hranitoare. Aceste douda batrane par a fi niste proiectii intertextuale ale
mioriticei Maicute Batrane, care cautd de-o vesnicie sa-si intoarca inapoi ce i-a luat destinul.
Personajele feminine din romanul ,,Povara bundtitii noastre” poartd o aurd pozitiva.
Spiritualitatea lor este reflectatd sensibil, plastic, aluziv, simbolic, cu nuante ludice si ironice
uneori. Viziunile femeii asupra vietii sunt prezentate In contrast indirect cu ale barbatului, ele
fiind, de cele mai deseori antitetice si complementare. In conceptia autorului, femeia, in ciuda
fragilitatii ei fizice, reprezinta resortul vigorii, istetimii, harniciei, ambitiei, rezistenteli,
altruismului si optimismului in cadrul lumii, rdmanind superioard vicisitudinilor acesteia.
Constienta de rolul important pe care i 1-a conferit natura, ea tinde a-1 realiza si a se realiza prin
el. Prin particularitatile lor, profilurile spirituale ale Nutei, Tincutei si cele ale personajelor
feminine secundare (matusa Ileana, Paraschita, batrana, matusa lui Onache s.a.) pornesc de la
arhetipul etnic, transfigurat in folclorul national si in prozele de esentd rurala ale lui Creanga,

Sadoveanu, Slavici, Preda s.a.

2.3.  Proiectiile metamorfozei feminine
In circumstantele socio-culturale ale ,,obsedantului deceniu postbelic”, Ton Druti se
lanseaza cu o culegere de schite si povestiri, intitulatd ,,La noi in sat” (1953). Proza sa stilizata,
lirica (comparativ cu cea ideologico-didacticistd realist-socialistd) se impune imediat in fata
cititorului. Desi textele au ,,0 constructie liniard”, cu ,,morala pregititd de elementele fabulei”
[13, p. 31-32], fiind axate pe folclor si oralitate, avand si titluri care nu reflecta adevarata esenta
a textului, ele se bucura si de aprecierea criticii. Comparativ cu proza tributard ideologiei,
observa recent A. Turcanu, in ciuda slabiciunilor de debut, par frapante in aceste schite ,,unele
trasaturi de mentalitate rurald, indarjirea taraneasca a unor personaje din chiar primele schite ale
lui Ton Druta, expresie a unei psihologii si a unei etici traditionale inflexibile, care mai tarziu
inclina spre un romantism folclorizant specific, cu rezonante baladesti tot mai accentuate” [167,
p. 159]. Prin aceste elemente, proza scurta a lui I. Drutd anunta aparitia scrierilor sale de mai
tarziu.
Schita publicistica ,,Rubanca” (1953), in opinia criticului literar N. Biletchi, reprezinta
una din cele mai reusite opere de debut a scriitorului. Predilectia pentru stilul publicistic e
justificata de acelasi critic prin faptul ca Drutd activa 1n acea perioada ca jurnalist la ,,Taranul
sovietic”. Schita e receptatd drept o incercare de transfigurare artistica a unui caz din realitatea

rurald. Tot ce a dat Drutd pana la ,,Rubanca”, sunt scrieri ,,ocazionale”: ,,Majoritatea nuvelelor
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lui Ion Druta aparute intre anii 1950 si 1953, inclusiv chiar ,,Problema vietii”, cu care, Se zice, ar
fi debutat, nu pot sustine rigorile debutului unui scriitor de conceptie. In schimb, fiecare dintre
aceste nuvele sustin din plin rigurozitatile unui debut ocazional” [13, p. 33].

In 1954 apare o alti culegere — ,,Poveste de dragoste”. Mai tarziu, urma si apara si
,Frunze de dor” (lucrare scrisa si propusa spre publicare in 1955). Insa textul ei declanseaza un
val de discutii in contradictoriu in instantele literare si critice ale timpului. Prozatorul se
ambitiona sd nu urmeze indicatiile Tn ceea ce priveste ,,noile” metode de creatie. De aceea,
scrierea a trebuit sa astepte doi ani pana a fi publicata.

Dupi publicare, Drutd are de suportat mai multe consecinte. Intr-un material din Nistru,
nr. 3, 1962, R. Portnoi acuza critica literard a timpului de opacitate si incorectitudine in
aprecierea povestirii ,,Frunze de dor”. El considerda ca nefondate, superficiale concluziile
pertinente ale lui V. Coroban, deoarece pornesc de la analiza artei ,,detaliului artistic”, iar
aprecierile lui G. Pelisov, la care, de asemenea, face referire criticul, sunt eronate, deoarece
acesta, ca si Coroban, ignora ,.,teoria marxist-leninistd a unitatii dialectice dintre fondul ideologic
si forma artistica a operei literare”. De altfel, foarte interesante din perspectiva zilei de azi sunt
reprosurile lui Pelisov, pe care le citeaza Portnoi: textul da de inteles cd ,,noua oranduire de stat
si sociala n-a schimbat nimic in viata satului”, ,scriitorul nu ne face sd simtim Inrdurirea
binefacatoare a noului, cd In povestire noul se manifestd ca o fortd ce distruge sentimentele
luminoase si imbucuratoare ale eroilor”, ca in viata tardneasca veche scriitorul ,,nu afld nici o
latura negativd” [128, p. 141]. Portnoi apreciazd la Druta capacitatea de a reflecta lumea
interioara, individualitatea personajului, dar criticd lipsa de sensibilitate a autorului fatd de
problemele vietii sociale, colective. Deficienta cea mai mare imputatd scrierii lui Druta este
prioritatea individualului in detrimentul tipicului uman si ,,neglijarea factorului social in destinul
eroilor” [128, p. 144]. ,,Frunze de dor”, marcase, de fapt, ,,primul triumf incontestabil al noii
paradigme literare” [165, p. 147] si acesta era adevaratul motiv pentru care cenzorii se precipitau
in jurul acestei opere.

Oricum ar fi, ,,Frunze de dor” ramane una dintre lucrarile in care Ion Druta ,liricizeaza
epicul pana la atingerea starii poetice, muzicale sau picturale, spargand canoanele dogmatice”
[28, p. 31] si prin care isi castigd in literatura basarabeana renumele de mare prozator.
Povestirea zugraveste imaginea unei lumi vii, autentice, reflectatd in realitati estetice
reconfortante. Din pacate insa exegeza, consideram noi, a pierdut mult in abordarea lucrarii
neluand in vedere metamorfoza spirituala a personajului central feminin, aflat la varsta eruperii

erosului si a nesfarsitelor sale dileme.
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Povestea Rusandei Cibotaru a fost directionatd chiar de catre autor spre o singurd pista de
interpretare, consideratd ca fiind cea esentiald, legatd de tema formarii intelectualitatii la sat in
primii ani de dupa razboi. Urmarind in roman procesul de formare a ,,intelectualului — misionar
care ridica moralmente si cultural o colectivitate degradata, prin exemplul personal” [126, p. 29],
observdm ca profilul spiritual al Rusandei se afla intr-o distonantd evidentd cu tipul
intelectualului ca personaj literar, iar situatiile nu reflectd in exclusivitate acest fenomen, ci doar
aleatoriu. Chiar dacd rolul social ce i-a revenit o impulsioneazd, ea se simte respinsa si
instrdinatd, scoasa din zona ei de confort. Fenomenul instraindrii, generat de metamorfoza
sociald a individului, este un aspect care a fost trecut cu vederea. Optand exclusiv pentru tema
formarii intelectualului la tara, care a fost consideratd de exegeza o perspectiva fundamentala in
interpretarea romanului, multe din semnificatiile simbolico-metaforice si ontologice ale textului
raman Tn umbrad, iar viziunea asupra personajului feminin sufera de opacitate.

Lumea povestirii ,,Frunze de dor” este pusa in miscare de energia feminitatii. Personajele
feminine sunt cele care organizeaza si desfasoara procesul vital in concordantd cu oranduirea
milenard a etniei din care fac parte, barbatii fiind niste prezente vulnerabile, sensibile, usor
feminizate. Masculinitatea este reprimata si estompatd in haul adversitatilor epocii (razboi,
foamete, regim), iar feminitatea manifestd ambitie, putere si virilitate accentuatd. Categoria
ontologica a feminitatii se reflectd in anumite trasaturi psihologice (gandire, temperament,
caracter, emotivitate) si sociologice (actiune, reactiune, interactiune, adaptare etc.), care releva
locul si rolul eroinelor in cadrul lumii romanului. De altfel, aceeasi viziune este specifica si
pentru romanul ,,Biserica Alba”, poate mai putin pentru ,Povara bunatatii noastre”, unde
echilibrul intre masculinitate si feminitate este pastrat, in pofida tuturor adversitatilor timpului.

Ca si in celelalte opere, in ,,Frunze de dor”, personajele feminine par a fi deosebit de
fragile, insa 1n ciuda aparentelor, actiunile lor demonstreaza o energie vitald neasteptata. Ele dau
dovadd de o uimitoare mobilitate, disponibilitate spre schimbari si putere decizionala, provoaca
st raspund la provocdri, incearca sa faca fatd dificultatilor, isi modifica usor cursul propriei vietii
sau a vietii celor din jur, adopta sau renunta la anumite idei, vad problemele din unghiuri diferite
si gasesc usor alternative. Trasatura psihologica si sociologica care le defineste in modul cel mai
exact, felul lor de a fi este flexibilitatea. Eroinele sunt foarte schimbatoare atat in gandire, cat si
in emotii, Tn principii si convingeri, in actiuni si in relatiile cu cei din jur.
deschiderii spre schimbare. Ambitioasa si stdpana pe soarta ei, Rusanda stie ce-si doreste de la

cea mai frageda varstd. Ea este calculata, incearcd sa prevada totul, isi face planuri si munceste
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cu sarguintd la realizarea acestora. Mai mult decat atat, ea se supune schimbarilor pentru a-si
atinge scopurile: ,,Ca badea Gheorghe 1i harnic, o stie toata lumea, dar de ce sa te potrivesti intr-
atata lucrului — sa te duci cu zorii, sd vii cu amurgul si sa fii oaspete la tine in sat? Zica lumea ce
vrea, ea totusi 1i fatd harnica si dupa ce s-or lua, va munci din noapte pana in noapte — de vreti sa
stiti ea poate lucra si noaptea” [77, p. 309]. Desi nu este intru totul de acord cu daruirea totala
muncii pamantului, pentru a fi compatibild cu Gheorghe, ¢ gata sa-i urmeze modelul. E prima
incercare de pliere a eului dupa necesitatile dictate de barbatul iubit. Metamorfoza insd nu-i
reuseste, fiind in contradictie cu felul ei profund de a fi.

Semnificatiile simbolico-metaforice ale semanatului dovedesc ambitia cu care Rusanda 1si
urmeaza planurile. Ea il alege pe Gheorghe (cel mai harnic si gospodaros dintre flacai) si pentru
a-1 atrage in mrejele ei, decide sa se intdlneasca cu el pe deal, la semanat. Merge strategic la
matusa Frasana, mama lui Gheorghe, dupa saménta de gherghine (afla unde e baiatul si ce face),
apoi cere de la ea un servetel sa-i coase niste clopotei (propulseaza relatia, incheie un ,,pact” cu
viitoarea soacrd) si, cu multa insistentd, il convinge pe tatil sau ca e timpul sa semene mazare in
Hartoape. Cand tatdl ei incearca sd o impiedice, ea devine obraznic de indrazneatd, autoritara
chiar: ,,Da ce te-ai legat mata de mine?! n-a mai putut ribda fata. Alaltaieri ziceai ca-i devreme
cu mazarea, azi te temi ca-i tarziu. O seman eu, n-ai mata grija. Mai bine ti-ai cauta ceva de
lucru” [77, p. 340]. Pe deal, manzul lui Gheorghe este cel care profitd primul de descinderea
fetei, iar flacdul vine dupa manz (un simbol al tineretii, avantului, neastimparului, zburdalniciei
si dorintei). Rusanda isi atrage alesul cu gustul celor doua branduse aduse in buzundrasul de la
piept (o inocentd modalitate de seductie), se cere apoi ,,scoasd In lume” si 1si duce sistematic
planurile la implinire. Frematarea celor doud inimi neincercate inca, asteptarile infrigurate,
intalnirile pline de vraja, visdrile ademenitoare, precum si momentele de neliniste, indoiald si
amadrdaciune ce insotesc de obicei o dragoste mare, sunt dezvaluite cu un lirism tulburétor.

Treptat, Rusanda schimbd lumea lui Gheorghe: ,,Pasind alaturi, frageda si putinticd,
Rusanda raspandea in jur un farmec pe care Gheorghe nu-l cunoscuse pand atunci si toate
drumurile, casele, gardurile, toate cele cunoscute si rdscunoscute de el ii pareau acum proaspete,
noi, cdci le vedea prima oard Tmpreund cu Rusanda” [77, p. 352]. Ea ii ofera siguranta relatiei
lor: ,,Eu is a ta de multd vreme si poti sd ma iei cand ti-o fi voia!” [77, p. 421] si garantia
viitorului comun: ,,Purta in sine zodia tuturor odraslelor pe care avea sa i le nasca, copila ceea
era casa lui de maine, era viata lui de maine si nu le ramanea sa faca decat un singur pas!” [77, p.
382]. Rusanda obtine ce-si doreste, desi transformarea intr-o adevarata gospodind inca nu s-a

produs.
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De remarcat ca imboldul principal al femeii spre depasirea sinelui, spre metamorfoza, dar
si influenta puternica pe care o exercitd energia feminind asupra lumii, este stimulata de
dragostea barbatului. Mobilitatea, dinamismul si flexibilitatea feminind se manifesta cel mai
pregnant atunci cand femeia reuseste sd intretind armonia dintre lumea sa si a barbatului iubit. Si
Catinca, si Artina, si Rusanda, si Domnica, ca si Vera, nevasta lui badea Vasile, isi mobilizeaza
energia spre a mentine echilibrul afectiv al cuplului: ,,aleargd intruna din casa la plita si de la
plitd in casd, 1i harnica, imbujorata, fericita chiar si se vede cale de-o posta ca i s-a intors dupa o
sdptamana barbatul acasa” [77, p. 393]. Lumea din Valea Razesilor pare armonioasa si
echilibrata, in familiile care intrd in vizorul naratorului relatiile dintre barbat si femeie par a fi in
consonantd. Rusanda va incerca din rasputeri sd se integreze acestei lumi, in pofida felului ei
diferit de a fi.

Ea respecta oranduirea acestei lumi, lucreaza sa-si adune zestre buna, isi alege, ca si mama,
bunica si toate consatencele ei, un fiu de taran, harnic si Intelept. Intuitia insa ii spune ca relatia,
dintr-o oarecare cauza, nu va avea sorti de izbanda: ,,Cu mult Tnainte de a fi venit dragostea cea
mare, Rusanda a si Inceput a se teme ca-1 pierde pe Gheorghe. Era, pe semne, o fricd mostenita
de la mama-sa, de la bunelele si rastribunelele sale. Isi inchipuia intr-una dusmance care ravneau
la dragostea ei, si erau acele dusmance mai frumoase, mai bine Imbracate, mai alese la vorba”
[77, p. 366]. Ea are solutii concrete pentru oricare gen de probleme: decide sa se fotografieze cu
Gheorghe, fapt care, pe acele vremuri, in sat, semnifica o pre-logodna a tinerilor, o oficializare a
relatiei. Dar Gheorghe intelege prea bine care este pretul dragostei acestei fete: ,,Cu venirea ei pe
pamantul din Hartoape, spicele, manjii — toate se topeau in umbre, astfel incat nu-i ramanea
decat sa aleagd din doud” [77, p. 389]. Asa ca, pana la urma, lucrurile se asaza la locul lor:
Gheorghe se va autoexclude din lumea Rusandei, iar ea, renuntand la el, ii va gdsi usor
alternativa.

Chiar dacd Rusanda alesese deja sa urmeze calea lui Gheorghe, sd devina gospodina la
casa lui, soarta 11 pregateste si o a doua optiune, mai tentanta si mai aproape de felul ei de a fi.
Cand 11 vine propunerea de a se face invatatoare, ea nu se grabeste cu raspunsul, dar nici nu
refuzd din start. Autorul transfigureazd aceastd situatie printr-o scenad de incertitudine a fetei,
nuantata de gesturi: ,,La poarta sta un flacau chipes, purtand pe paru-i bogat un chipiu de licean.
Copila ridicase mana sa-si aseze barizul, dar s-a oprit cu mana ridicata — nu i-i de ajuns ca place
unuia? A spus oarecum rece: ,,Da, aici”. Si s-a asezat Tnapoi pe scaunas, ca sd nu se mai uite el
atata la barizul ei” [77, p. 413]. Raspunsul ei la propunere este tacerea. Ea incearca sa impace si

sa aseze toate lucrurile in mintea ei: refuza sa plece imediat la cursuri, deoarece avea sa se
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intalneascd cu Gheorghe, dar totusi mai tarziu pleaca. Deci, Rusanda acceptd o noud schimbare.
Impresionant este ,,urmarirea eroului in chiar albia gandurilor, senzatiilor, framantarilor.
Prozatorul inregistreaza in mod aproape seismologic ce se petrece in sufletul eroilor, ce miscari,
modificari, tresariri au loc acolo” [35, p.132].

Gheorghe este tipul taranului daruit in totalitate muncii pamantului: ,,muncea cat trei —
muncea zi $i noapte, muncea pe vreme buna si pe ploaie, muncea vara si iarna, fiindca visa si el
sd aibd o gospodarie in rand cu lumea, visa sd nu mai vadd cum isi contenesc sitenii pasul,
trecand pe langa casa lor oarba de ochiul stang” [77]. Secventa nu transpune un cult al muncii, ci
o fireasca tendintd a tdranului de a fi in rdnd cu lumea, conceptie alimentata, ca si in proza
rebreaniana, de mentalitatea autohtona, in care gospodaria este oglinda sufletului — un indiciu al
calitatilor morale si spirituale ale stapanului ei. De aceea, el este constient cd Rusanda, imediat
ce va apartine altei lumi, diferita de cea a taranului, nu se va mai putea darui numai lui si muncii
la Intemeierea casniciei la care aspira: ,,visa sa ia in casatorie o fiica de taran, dar invatatoare?
Pentru ce-i trebuie lui invatatoare la casa? Si cum poti face casnicie cu ea — tu cu plugul, ea cu
creionul? Si daca face un bors care nu-ti place, cum 1i spui?” [77]. Incompatibilitatea lor deriva
nu din diferentele dintre un taran si un intelectual, ci si din aspiratiile lor diferite. Un viitor
comun devine greu de imaginat, chiar daca Rusanda e foarte flexibila si gata de a suporta
consecintele coabitdrii cu persoana iubitd la hotarul dintre doud lumi diferite. Pand la urma,
Gheorghe nu va ramane fidel nici ,,glasului pdmantului”. Pamantul constituie pentru el o atractie
puternicd, care 1i oferd un sprijin interior sigur, spre deosebire de iubita nestatornica. Dar decizia
de a pleca la armata presupune o renuntare, o evadare, o fuga de propria dragoste, de ,,glasul
1ubirii”, dar si de propriul destin de taran.

Flexibilitatea in realatie a Rusandei nu-i convine lui Gheorghe, care crede in fidelitate si
daruire totala, cu atdt mai mult ca noul anturaj o indeparteaza de el. Desi Rusanda incearca a face
fata situatiilor de dupa investirea ei in noua functie, dragostea lor 1si pierde treptat din intensitate:
,»Ca s1 mai Tnainte cauta el s-o prinda toata si se amara cand vedea ca s-a ales numai cu mana ei.
Nu mai avea insd haz joaca ceea a lor. Ca si mai Tnainte ea isi lipea obrazul de umarul lui, dar in
locul dragostei sale gasea postavul hainei, erau multe randuri de postav pana la ceea ce se numea
Gheorghe.” [77, p. 430]. Asa cum nu Iintelegea afectiunea lui Gheorghe fata de munca
pamantului, Rusanda nu va intelege nici orgoliul lui, sentimentul de lezare a demnitétii pe care i-
1 provoaca faptul de a nu mai fi acceptat de parintii fetei. Faptul ca Gheorghe nu mai vine la ea, il
interpreteazd ca fiind o cauza a indiferentei, Inceteaza a-l1 mai astepta si apoi ii gaseste un

inlocuitor. Daca nu-i Gheorghe, este Panzaru.
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Aceeasi flexibilitate relationald o caracterizeaza si pe Domnica, prietena din copilarie a
Rusandei. Domnica e o imagine feminina expresiv prezentata de narator in paralel si in antiteza
cu imaginea Rusandei. Domnica e tipul femeii de la tara: la fel de dinamica, smechera, dar mai
retinutd Tn manifestarile emotionale: ,,Cand se intampla de-o bateau pe Rusanda acasd, fugea la
bunica-sa si umbla trei zile cu ochii rosii, pand venea tata-sau s-o ia acasd; cand o bateau pe
Domnica, ea le inghitea usor pe toate si se facea de zece ori mai ascultatoare” [77, p. 321].
Supunerea ei in fata a toate cate se intampla, o fac rezistenta fata de capriciile destinului.

Domnica este foarte implicata in relatiiile ei cu lumea, mai ales in raport cu Rusanda: ,,Azi
vine Rusanda — si trosneste usurel matura in mainile ei, si vuieste focul in soba, si umbla mata
prin casa, cautandu-si un loc potrivit pentru a-si sfarsi caierul, inceput aseard. Azi vine Rusanda
— si daca li-i sortit ferestrelor sa fie curate, au sa fie azi, si daca n-a tot vrut gurarul de la soba sa
se Inchida, azi o sa vreie, si daca are de gand clampa de la usa sa luceascd, nu mai are ce astepta”
[77, p. 320]. Ea modifica anturajul conform preferintelor Rusandei: ,,Si daca a coborat ea
busuiocul de la icoane si 1-a pus dupa paretare, a facut-o fiindcd Rusandei 1i place busuiocul, si
daca a adunat toate fotografiile care erau prin casa, a facut-o fiindca Rusandei ii place sa se uite
la poze...” [idem]. Fiind dintr-o familie cu multi copii, Domnica este mai chinuita, mai modesta
si mai resemnata in toate.

Rusanda este dornica de schimbari, de metamorfoze, de ascensiune. Domnica isi reprima
multiplele porniri sufletesti si ia numai ceea ce-i ofera soarta. De aceea, ea hotaraste sa o rupa cu
scoala imediat dupa cele 4 clase obligatorii, devenindu-le sprijin parintilor in gospodarie.
Rusanda insa se impotriveste unei asemenea decizii a parintilor si isi alege propria cale, fiind
spirituale, Domnica este mult mai compatibild cu Gheorghe. Ea insa nu opune rezistentd, nu
lupta pentru dragostea ei, nu Incearca sa-1 ademeneasca pe Gheorghe, asa cum face prietena ei, ci
doar asteapta. lar cand vede cd asteptdrile sunt zadarnice, renuntd la el: ,,Venea razand ca a
scapat de Verunea, multumitd de felul cum i-a asezat Rusanda parul, dar stropi curati si fierbinti
veneau din seninul cerului, i se scurgeau pe obraji, pe barbie, i se prelingeau pe maini. Acasa
insa a venit senind, cu inima curata, si daca cineva i-ar fi spus mai tarziu ca a avut ea candva un
vis pe care l-ar fi smuls chiar cu ména sa, nu l-ar fi crezut in ruptul capului” [77, p. 373]. Daca
flexibilitatea Rusandei este un rezultat al ambitiei acesteia, atunci flexibilitatea Domnicai este
conditionata de firea ei resemnata. Daca nu-i Gheorghe, este Scridon:

,, — i frumos micar — soldatul cela al tdu?

— Frumos... seamana cu Scridon.
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— De unde ai mai scos-o ca Scridon ii frumos?

Domnica a ramas zguduita:

— Sfinte Doamne! Daca nici Scridon nu-ti place, atunci nu stiu ce se cheama la tine frumos!” [77,
p. 370].

Pretentiile Rusandei i se par Domnicai nejustificate, desi 0 accepta pe aceasta asa cum este,
fara 1nsa a i se deschide total. Domnica tdinuieste fapte si ganduri care ar putea parea Rusandei
ridicole. Relatia cu Scridon o initiaza singurd, atunci cand se iveste situatia potrivitd. Scridon
darama gardul lor din neatentie, iar ea 1l scoate din situatie cu mult tact: ,,Scridon a zadmbit — ca
sd vezi ce simplu intri in belea pe lumea asta si ce usor scapi cand ai oameni vrednici in jur. Ar fi
putut pleca, nimeni nu-i cerea despagubire pentru gard, dar ii placuse fetita ce avea ochi atat de
sprinteni si vroia sd afle ce tot umbla ea prin ograda cu o piatrd in mana” [77, p. 359]. Ca si
Rusanda, ea singura se cere ,,scoasi” la joc de fliciu, iar schimbarile ii priesc: ,,imbujorata si
ametitd, Domnica simtea si ea cum, dansind cu Scridon, Incetul cu incetul devine alta fata. Era
mult mai mandra, mai frumoasa, de parca ar fi coborat si ea din cine stie ce vita aleasa” [77, p.
375]. La propunerea stangace si foarte indiscretd a baiatului, ea se dovedeste foarte directa,
necomplexata:

,» — Fa Domnica, stii ceva? Hai s-om ibovnici.
Domnica a zambit.
— Hai” [idem].

Domnica Invinge cu senindtate toate necazurile si suferintele tineresti. Scridon ramane al
ei, in ciuda incercarii Verunei de a-l seduce, a incercarii prietenilor de a-l uni cu Nastea, in ciuda
interesului trezit fatd de instructorita de la raion (Katea) si in pofida antipatiei mamei lui fata de
Domnica. Ea ramane o fire veseld si stenica. Rade de fatarnicia parintilor Rusandei: ,,A trantit
usa tinzii cum nici pe-a ta nu te induri s-o trantesti, a stat cateva clipe si pe urma a batut. Era unul
din fasoanele Domnicii. In tot satul bateau la usa numai invatitorii si s-o fi vizut pe Domnica,
cum i crestea inima cand bdtea la usd si auzea cum incep a se sosoti stdpanii casel. ,,la strange
mai repede hainele celea!” (...) Domnica mai bétea o data si, dupa ce baga cum se cuvine boala
in oameni, aparea In prag” [77, p. 368]. Istetimea, umorul, harnicia, spiritul practic fac din
Domnica un personaj memorabil, Tn pofida modestiei si resemnarii ei, care, in aparenta, o lasa in
umbra personalitatii Rusandei.

Un alt personaj feminin care demonstreaza o nemaipomenita capacitate de restructurare a
gandirii in raport cu noile situatii este mama lui Gheorghe. Métusa Frasana, vaduva evlavioasa,

blanda si duioasa, e foarte atentd cu toatd lumea si plind de sensibilitate. Gheorghe este unica si

78



cea mai mare mangaiere a sa, de aceea manifestd grija si implicare excesiva in viata lui intima:
,»apol si-a mai adus aminte ca ea, pand a aduce o caldare cu apa de la fantana, se odihneste de
cateva ori, ca in fiecare seara isi face cate doud rugiciuni si se scoald de cateva ori pe noapte sa
vada de nu s-a dezvelit... [77, 452]. Ea este cea care faciliteaza intalnirile Rusandei cu Gheorghe,
intelege sentimentele fetei si o ajutd sa-l1 cucereasca. Rusanda ii coase un servet cu cele trei
cocoare pe care le vdzuse in primdvara cand l-a Intilnit pe flacidu si matusa il etaleaza cu
ostentatie in vazul fiului.

De aceea, cand afld ca planurile Rusandei se schimba, ea imediat 1i redirectioneazd viata
fiului in conformitate cu aceste schimbari: ,,La cate m-am gandit, da iaca nu mi-a trecut niciodata
prin cap cd oi avea nora invatatoare. (...) Si sd vezi ce bine ne-om aseza in casa asta — eu is
batrand, ma scol dimineatd si fac mancare, va hranesc pe amandoi — unul la scoala, altul la deal,
da la anul te-ai duce si tu la Soroca, pentru ca n-ai mai putina carte decat dansa — pamantul 1-om
da cand s-a face colhoz...” [77, p. 419]. Iar cand isi da seama de incompatibilitatea dintre ei, de
incertitudinea fiului in raport cu planurile sale de viitor, ea schimba radical viziunile, incercand
s-o excluda pe Rusanda din viata lor:

,» — Ce zici tu, Gheorghe... sa ludm servetul ista cu primavara de sub oglinda?
— De ce sa-1 lvam? (...)”
— Se colbaieste...

»Se marita?!” [77, p. 448].

Mitusa Frasana este mama eterna, iubitoare si protectoarea fiului ei. Mereu este cu ochii pe
el, 1i citeste fiecare miscare, fiecare gest. Se roaga in locul lui si incearca sa-1 ajute sa depdseasca
problemele, desi Gheorghe este o fire stabila, oarecum rigida, schimbarile ii provoaca disconfort
sl nu stie cum sd reactioneze in imprejurari neasteptate. lata de ce, cand simte cd il depasesc
situatiile, el alege sa se retragd, chiar daca aceasta optiune va provoca suferinte mamei sale.
Fiind crescut fara tata, fara modelul masculin, se accentueaza infirmitatea masculinitatii sale,
manifestata in dramatice fracturari interioare, reactii de incertitudine si retragere in sine.

Asa cum Matusa Frasana incearca sa-i ghideze viata lui Gheorghe, si Lelea Catinca, mama
Rusandei, isi impune parerile fiicei si se implicd activ in viata ei. Taranca harnica si
gospodaroasd, deprinsd de a-si spune cuvantul in casd, Catinca isi face socotelile cu unica sa
fiica. La Inceput ea ii permite sa se intretind cu Gheorghe. Mai apoi oportunitatile ce i se deschid
fiicei o fac sa-si schimbe atitudinea: ,Indatd ce i s-a intors fiica a prins a umbla in varful
degetelor si Inchidea cu multa grija usile in urma ei, crezand, pe semne, ca linistea ii painea de

toate zilele a invatatorului. (...) Si daca intra 1n casa, lelea Catinca indata ii punea un scaunel, ca
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sd nu osteneasca stand in picioare” [77, p. 429]. Astupa ferestrele sa se poata odihni fata pana
mai tarziu, hranea porcul noaptea, ca sd nu-i strice somnul dimineata odorului ei. Intimidata si
stanjenitd de comportamentul mamei sale, de privirile sceptice, nedumerite si de vorbele
rautdcioase ale satenilor, de ironia lui Gheorghe (,,Asa suntem noi, taranii...””), de distantarea
Domnicai, Rusanda umbla ,,toata ziua, cautandu-si locul acela, unde n-ar mai fi pentru nimenea
straind, dar nu-1 gasea, si cand nu-ti gasesti locul, nu te poti gasi pe tine insuti, iar cand nu te mai
poti regdsi pe tine, nimic nu te mai poate bucura” [ibidem]. Criza psihologica prin care trece
protagonista este declansatd de metamorfoza statutului ei social. Schimbarea pe care a acceptat-o
o face sa se simta strdind nu numai in satul sau, ci si in sine.

Mama Rusandei este insa unica persoana care isi propune sd o faca sa inteleaga importanta
si valoarea noului ei Statut social. Ea incearca sa inlature piedicile care ar putea S-o abata de la
calea ce i se deschide inainte, ca, de exemplu, relatia ei cu Gheorghe. Mama este aceea care
grabeste metamorfoza fiicei. Cea mai concludentd dovada este legata de simbolistica rochitei
albastre, in care fata fusese la semanat mazare si pe care fata o gaseste intr-o buna zi ruptad
bucitele. In pofida incercarilor Rusandei de a reabilita relatia ei cu Gheorghe, mama face tot
posibilul pentru desfacerea cuplului, accentuand prin gestul ei ca Rusanda trebuie sa se impace
cu schimbadrile survenite in viata ei: ,,N-a spus ca unde s-a vazut sa umble o invatitoare in asa
rochie, dar Rusanda a inteles-o. Si cum ar mai vrut ea si coase rochia ceea inapoi — un ceas
intreg a stat cu clinurile in brate, pusese chiar si atd in ac, dar simtea ca nici cel mai mare croitor
din lume n-ar fi fost in stare s-o coase intocmai asa cum a fost” [77, 430]. Catinca intelege ca
Rusanda e incompatibila cu Gheorghe, de aceea isi impune punctul de vedere nu atat prin
discutii (nu ar fi autentic pentru o tdrancd), cat prin gesturi si actiuni.

Pani la urmi, Rusanda constientizeaz valoarea oportunitatii de a fi invasatoare. Indoielile
si presimtirile care o macind, asumarea riscului de a-1 pierde pe Gheorghe o fac sa sufere. Desi
are dubii in privinta reactiilor lui Gheorghe fatd de metamorfoza ei, ea are certitudinea cd va
reusi sa le impace pe toate. Consecintele schimbarii insd i1 provoaca reactii neasteptate ei insasi.

Fiecare dintre personajele feminine urmareste sa se impuna si sa impuna propria ordine,
propriile viziuni asupra lucrurilor. Metamorfozele pe care le suportd interioritatea lor se imprima
si anturajului lor existential. Femeile sunt asemeni stihiilor naturii, care cuprind totul in vertijul
lor, distrug sau modifica. Cel mai dificil si imposibil este Tnsd sd supund transformarii pe barbati.
Acestia cedeaza greu vointelor feminine, in ciuda puterii si ambitiilor lor nemasurate. Femeile
detin o anumitd hegemonie asupra lumii in care trdiesc, dar nu constientizeaza ca manifestarile

lor autoritare asupra masculinitdtii nu fac decat sa afecteze echilibrul acestei lumi, consecintele
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fiind indreptate tot asupra lor. Pierderea echilibrului lumii exterioare este egald cu pierderea
armoniei interioare. Acest fenomen este ilustrat de cazul Rusandei, metamorfoza careia 1i
cauzeaza o fractura interioara, greu de restabilit. Celelalte eroine sunt in acelasi mod dominate de
spiritul schimbarii, plierii, flexiunii. Domnica isi schimba perspectivele viitorului dupd fiecare
dezamagire, Frasana e gata sa-si modifice viata sa si a fiului conform optiunilor Rusandei,
Catinca isi modifica pretentiile, atitudinile, convingerile odata cu oportunitatile ce i se deschid
fiicei. Flexibilitatea naturii feminine se manifesta fara impedimente, desi consecintele nu sunt
intotdeauna favorabile.

In fine, personajele feminine drutiene reprezinti manifestarea esentei umane intr-o
succesiune de ipostaze, reflectind, prin natura lor, esenta fiintei in continud metamorfoza.
Energia feminina constituie indispensabilul perpetuum mobile in lumea ,,Frunzelor de dor”.
Contradictiile interioare, tensiunile, aspiratiile, calitatile si defectele femeii stau la baza ordinii
lumii. Femeia, in viziunea autorului, este activa, flexibila, energica, ambitioasd, dornica de
transformare. Iar odatd cu metamorfoza spirituald, ea Incearca sa modifice exterioritatea, facand

din aceasta oglinda miscarilor sale interioare.

2.4. Procedee de reliefare a portretelor feminine in proza lui Ion Druta

Proza lui Ion Druta cuprinde o galerie bogatd de portrete literare, realizate prin diferite
procedee si scoase in evidentd, de obicei, prin intermediul unei solutii stilistice. Portretele
feminine, cele mai savuroase din punct de vedere estetic, sunt create nu numai prin caracterizare
directa (de care autorul se pare ca face deseori abuz) dar si prezentare in paralel (ex. Domnica si
Rusanda), in antiteza sau in contrast (cele doua Ecaterine), in evolutie sau involutie (Rusanda,
Jeannette), in context (istoric — Ecatrina cea Mare, social — Tincuta, Nuta) si relational — Arghira,
Maria Moscalu, Violeta Zamfir, Paraschita. Prozatorul are o predilectie pentru nuantarile
simbolico-metaforice, dar face uz cu multa indemanare si de hiperbola, litota, ironie, echivoc
(Nastea, Verunea, Maria Moscalu s.a.), fapt remarcat de Maria Sleahtitchi [160]. Atributia
personajelor feminine drutiene nu este numai de a se implica in desfasurarea actiunii, ci e de
naturd esteticd: imaginea lor creeaza o atmosferd, intregeste/ contureaza reliefurile unui cadru
social, pune 1n lumind splendoarea altor portrete, stimuleaza participarea afectiva a lectorului in
lumea textului, etc. De aceea autorul foloseste procedee speciale in conturarea profilului lor fizic
st spiritual.

Druta confera o aura textelor sale prin imagini feminine de-o frumusete ispititoare,

majoritatea protagonistelor lui, dar si a personajelor feminine secundare, fiind Inzestrate cu
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trasaturi fizice perfecte. Existd cazuri in care aceste trasaturi se modificd odatd cu trecerea
timpului, sau, mai exact, cu devenirea, cu maturizarea eroinelor. Ca si Rusanda din povestirea
,Frunze de dor”, Jeannette din ,,Clopotnita” se transforma dintr-o fiintd aproape nepamanteasca,
cu unduiri feerice, intr-0 femeie simpld, banald chiar, cu multe necazuri si probleme. Druta
urmareste cu multd atentie procesul de metamorfozare a femeii, prezentand mai multe ipostaze

ale portretului ei fizic si spiritual, in evolutie (sau involutie).

De cele mai dese ori, autorul prezintd imaginea unei femei din perspectiva unui barbat.
Acesta e si cazul portretului fizic al studentei Jeannette, din ,,Clopotnita”, realizat prin
perspectiva naratorului, a lui Horia, a studentilor, a profesorilor de la Facultate. Naratorul adopta
0 viziune straind, pe care o dubleaza si o completeaza: ,,...La Facultatea de limbi striine a aparut
o tigdncutd nemaipomenita de undeva de langa Balti. Un drac de fatd, ziceau baietii, cum nu se
mai afla! Avea helgea ceea de la nord un farmec, un vino-ncoace, ca te scotea din minti.
Sprintend, smolita, naltuta, sani vartosi, coapsa frumos Tmplinita, iar mersul ei incet, ingandurat,
nu stiu cum amintea leganarea vinului in pahar atunci cand 1l ridici de pe masa si te gandesti cat
de scurta este viata si cat de bun este vinul... Ochii caprii-inchisi, aproape negri gat fin, subtire,
frumos cu margele, frumos farda margele, si peste tot o usoara ispitire a pacatelor noastre cele
grele” [79, p. 377]. Frumusetea imbatdtoare si ,,ochii de vrdjitoare” ai fetei o face pe cat de
atractiva, pe atat de deconcertanta pentru Horia, care urmareste efectul ei asupra barbatilor, dar
mai ales instabilitatea ei relationala, nesatul, pldcerea demonicad de a scoate barbatii din minti:
»Flerbeau dracii intr-insa. (...) Se ldsa usor mangaiatd. Era cuminte la imbratisari, darnica la
sdrutare, semanand sperante si curaj in zeci de suflete modeste. (...) Dupa ce prindea baiatul in
lat, dupa ce facea sd 1 se infioare si maduva oaselor, ea, deodatd, asa din senin, ii luneca printre
degete ca un pui de stiuca...” [79, p. 378]. Jeannette parea accesibila tuturor, insa actiunile ei
erotice erau doar un joc, o vanatoare, o stratagema care a avut efect si asupra lui Horia.

Imaginea fetei este intregita de detalii comportamentale prin care aceasta pune stapanire
pe lumea din jur. Vocea ei este una din principalele arme de seductie: ,,Era totusi foarte capabila.
Avea talent la limbi strdine (...) Vorbeste o franceza ca-ti lasd gura apa cand o auzi” [ibidem)].
Procedeele stilistice prin care naratorul reconstituie portretul in cele mai fine detalii, punand
accent pe anumite elemente, sunt metafora, epitetul ornant, comparatia ingenioasa, deseori cu
efect-surpriza: ,,A inceput a ciripi ceva in frantuzeste — isi canta vorbele sonor, molipsitor, ca o
randunica pe un fir de telegraf. (...) Folosea o multime de cuvinte arhaice, dar se pricepea sa le
rotunjeasca frumos, apoi avea o voce melodioasd, cu coborasuri sunatoare si dulci” [ibidem]. Nu

intamplator, exegetii constatd in aceasta privinta: , Prozatorul, dramaturgul, eseistul Ion Druta
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este, Tnainte de toate, un mare poet. (...) Poet prin simfire si cugetare, prin viziunea asupra lumii
si prin modul de interpretare artisticd a realitatii, poet prin atitudine si efuziuni lirice, prin arta
sugestiei §i magia cuvantului frumos, poet prin stihia lingvisticad a vorbirii populare §i printr-0
exceptionala ritmicitate si muzicalitate a frazei” [70, p.29]. Fiecare detaliu aduce contributia sa la
completarea portretului fizic si moral-spiritual, semnificatiile simbolice incarcand imaginea cu o
polivalenta estetica inepuizabila.

Jeanette se bucurd de o libertate totald 1n actiuni si in alegeri, este sigurd de frumusetea ei
covarsitoare si de dreptul ei de a-si conduce singura cursul vietii. Faptul ca Horia nu se arata
cucerit de farmecele ei, ba chiar o ignora, o respinge, o face sa insiste cu avansurile: ,,Aceste
mici intrigi amoroase — zambete, priviri galese, usoare schitiri de nedumerire, reprosuri,
despartiri dureroase si fericirea de a se fi regasit — toate erau un fel de a-ti petrece tineretea la
Chisinau... (...) Dupa ce-au tot demonstrat indiferentd si suparare unul fatd de celalalt, a inceput
sd le para rdu la amandoi de cele intimplate, dar cum sa se impace nu stiau. Horia astepta sa faca
fata primul pas. Mai intai cd ea era vinovata de cele intamplate. Apoi, a inchipui o impacare
pentru dansa era o nimica toata, pe cand el s-ar fi caznit saptamani intregi fara rost” [79, p. 390].
Orgoliul barbatesc, dar si frica de a nu-i fi lezatd demnitatea, de a nu fi respins sau pus in situatii
umilitoare, este una din trasaturile care il definesc pe Horia, dar si care o capteaza pe Jeannette.
Ea este deschisa, activa, iar el — inchis in sine, confuz, plin de nesiguranta. Dar atunci cand face
primul pas, Horia 1i vine in intimpinare, determinand-o sa creada ca el este ,,prada” sau ,,trofeul”
ei cel mai pretios. Alegerea o va duce la schimbari radicale, fiindcd Horia, rapit de
comportamentul ei frivol, raméane totusi statornic in principiile sale, o domind, obturandu-i
sangvinitatea si pornirile nastrusnice.

Cuplul, in aparenta, este echilibrat — ea 11 oferd din vivacitatea interioara, curaj si incredere
in sine, iar el 1i tempereaza apucaturile, o face o sotie asezatd. Totusi, incompatibilitatea
caracterelor lor se va reactualiza si dupda multi ani de casnicie. Autorul prezintd evolutia
spirituald a eroinei sale in cele mai accentuate culori, hotarul fiind casnicia cu Horia si mutarea la
sat. Pana la casnicie Jeannette e plina de energie, vesela, indrazneatd, dornica de viata, iar dupa
acesta — implinirea profesionala a lui Horia, stralucirea lui in cadrul comunitatii o lasd in umbra,
ii anihileaza personalitatea. Primul pas spre cedare a armelor este ficut la absolvirea facultatii. In
pofida resentimentelor fatd de viata la tara, Jeannette accepta sa se intoarca la Capriana si sa
lucreze ca profesoard: ,,Planurile viitoarei lui sotii erau cam altele, dar cu toata diferenta,
Jeannette i-a declarat chiar in noaptea iubirii lor ca mai bine s moara decat sa pasca oite albe pe-

un imas negru” [79, 434]. Ea nu suporta viata de la tard cu oamenii ei: ,,Jeannette Insd nu se
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simtea bine 1n aceastd satrd de fier plind de sudoare, de vorbe grele, crude, piparate; firea ei
delicata nu rezista la o intalnire cu poporul din sinul ciruia iesise. Incetul cu incetul a prins a se
vesteji, ajungand mica si neinsemnata. (...) Acolo, la Chisinau, Jeannette era numai ciripeald, dar
aici i-a secat deodata izvorul” [79, p. 399]. Femeia trece dintr-un ,,acolo” promitator si favorabil
pentru o multitudine de afirmari pentru ea, intr-un ,,aici” avantajos pentru el.

Numai petrecerile de la sat o fac sa-si revind, sd se simta 1n apele sale: ,,S-a dansat pana la
istovire, Jeannette fiind regina acelei nebunii. Era frumoasa, era vicleand, era fermecatoare si
baietii o cereau, o furau, o rupeau unul de la altul. Era sprintena, era dragalasa, era hapsana cum
nu mai vazuse Horia fata pana atunci” [79, 423]. Horia este frapat de energia iubitei lui, dar si
profund indignat de comportamentul ei: ,statea intr-un ungher, langa fereastra, cautand sa-si
ascundad marea tristete. (...) Mai ales 1l punea pe ganduri acea stranie patima a Jeannettei de a-i
chinui pe toti cei pe care-i stia indragostiti de dansa. Devenise pur si simplu o sadica” [idem].
Dar viata la tara nu este doar o infinita petrecere. Odata casatoritd cu Horia, fata isi reprima tot
neastamparul. Din fulgerdtoarea domnisoard rdmane doar o umbrad vagad care se tine dupa el.
Horia 1nsa este atras nu numai de profesia sa, ci, mai ales, de istoria si de monumentul istoric al
satului, Clopotnita.

Treptat, interesul cu care e tratatd Jeannette de catre Horia, este orientat cu totul in alta
directie. El este absorbit de lectii, de influenta asupra tinerei generatii. in viata lui apar alte
imagini feminine, care incearca sa-l domine sau cel putin sa se impuna in fata: Maria Moscalu,
Violeta Zamfir. Chiar daca fetiscanele de 17 ani nu pot corupe sufletul profesorului, ele gésesc
mijloace de a-i fura timpul, atentia, gandurile: ,,Violeta Zamfir, o fata frumoasa si zdravana, ce
se gandea la maritis Incd de prin clasa a opta, a chitit un loc liber in primul rand si a venit de s-a
asezat chiar in fata lui. S@ fie mai aproape. Era indragostitd de profesorul de istorie, i tot vara
biletele de dragoste prin carti, prin caiete, biletele pe care Horia i le intorcea cu aceeasi
regularitate, facandu-se cd nu le-a citit. Acum, dupa o despartire de doud luni, ochii ei mari,
verzui sarbatoreau. (...) Glasul ei frumos a umplut cu unduiri melodice intreaga sala” [79, p.
536]. Horia nu este fustangiu, el respinge tacticos avansurile fetei, prefacandu-se insensibil la
atentiiile ei.

In portretizarea Violetei Zamfir se utilizeazi, in caracterizarea directd, epitetul dublu sau
triplu, atragand atentie asupra doua elemente care armonizeaza intre ele: ochii si glasul. Aceleasi
elemente se pun in evidentd si in portretul Mariei Moscalu: ,,Ochii albastri, dar nu albastrul
cerului de primavara, ci albastri de neamul albastrelelor ce cresc vara prin grau. (...) ...glasul cel

divin, clopotelul cela de argint, care il trezise noaptea din somn iara a disparut” [79, p. 543, 545].
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Druta, asa cum observa exegetii, ,,manevreaza reusit cu vraja poetica a discursului, selectarea si
clatirea in apele sufletului a cuvintelor folosite, expresivitatea i muzicalitatea acestora, apelul
frecvent la frazeologia si ideomatica populara, explorarea virtutilor figurative, lirice si umoristice
ale graiului matern” [70, p.46]. Cu foarte putine exceptii, portretele feminine drutiene se
contureazd pe baza acestor doud repere, culoarea ochilor avand semnificatii simbolice, iar
timbrul vocii marcand efectele prezentei si manifestdrilor femeii asupra celor cu care
interactioneaza.

Daca in raport cu Violeta, Horia mentine usor distanta, atunci in relatiile cu Maria

Moscalu el insusi opereaza in sensul apropierii. Imaginea fetei este reflectata din perspectiva lui
Horia. lata de ce are o mare doza de ambiguitate, de incertitudine. Naratorul accentucaza aceasta
apropiere printr-o repetitie (o subliniem): ,,Maria statea in pragul usii, Horia langa masuta. Se
uitau tacuti unul la altul si invatatorul se gandea: incaltea de-ar fi fost eleva eminenta, de-ar fi
fost frumoasa, ca sa poti zice — de, asa fatd mai inteleg si eu. Era micuta, modesta, si micile ei
farmece pareau si ele adunate la intamplare. (...) Si tot stateau — ea in prag, el linga mdsuta”
[79, p.543]. Scena de apropiere dintre ei este foarte neinteleasa, autorul reflectand-0 prin
echivoc: ,,4 pornit incet spre glasul care I-a trezit din somn, spre glasul care I-a coborat din tren,
spre glasul care il purtase, fara sa fi stiut, in inima lui. S-a oprit in fata fetei, a cules in palma cei
doi obraji rotunzi si gingasi. Ochii Mariei s-au aprins si albastrelele se leganau valuri-valuri, de
parca s-ar fi ridicat soarele si ele se leganau cu grau, cu spice, cu roud cu tot.
— Se poate sa te sarut, Marie?” [79, p.545]. Intentiile barbatului par inocente, gesturile, miscarile
sale spirituale si fizice insd provoacd indoiald. Autorul foloseste repetitia pentru a accentua
sentimentele eroinei sau anumite detalii portretistice. Dinamizate prin reluare, metaforele si
epitetele sale insa de fiecare datd isi schimba din forma, sunt plasate in noi contexte si devin,
astfel, ca in tehnica bulgarelui de zdpada, un intreg organic cu textul, cu portretul: ,,Copila stitea
nemiscatd, cumincioard, si numai genele au scdpatat putin-putin, strangdnd pe jumadtate acel
camp de albastrele” [idem]. Miscdrile interioare ale eroinei sunt relevate prin metafora
~campului de albastrele”, care este repetatd de mai multe ori, schimbandu-si ipostaza de fiecare
data.

Jeannette il pierde pe Horia definitiv. Si, odata cu pierderea barbatului, se pierde si pe sine.
Naratorul schiteaza metamorfoza ei treptat. Faptul ca a fost nevoitd sa se intoarca si sd lucreze
profesoara o face sa se simta neimplinita, afectata profund: ,,De dormit dormea ea, dar prin somn
tot incerca sa ghiceasca ce-o fi zicand satul despre intoarcerea lor. Capriana era singura putere pe

lume de care se temea... (...) Jeannette, stind la masa, se legana trista, cu tot cu scaun, cu tot cu
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pahar [79, p. 461]. La viitoarele comploturi ale sotului contra directorului, la dusmaniile cu
profesorii, ea reactioneaza impulsiv, iar el stipanit: , Jeannette a venit acasa plangand. Sarmanii
ei parinti umblau plouati — ca sa vezi cum dau necazurile peste om, si numai Horia s-a intors
calm, multumit, de parca toate se petreceau intocmai asa cum a vrut el” [79, p. 467]. In cele din
urma, Horia este implinit: castigand autoritate in sat, sufletele adolescentelor, respectul colegilor,
el e absorbit in totalitate de activitatea sa. lar Jeannette devine invizibild parca, absenta din viata
satului si a lui, lipsitd de stralucire: ,,Vorbea incet, domol, ca o sdrmana femeie prostita de griji si
de necazuri, undeva la 0 margine de sat. Horia o mai vazuse de vreo doua ori transformandu-se
intr-o sdrmand vadand de la marginea satului, dar tocmai acum a inteles de unde vine aceasta
sarmana vadana. Din frica, din groaznica imparatie a fricii venea, si Horia s-a uitat 1n jur sa vada
ce i-0 fi zguduit in asa masura sufletul” [79, p. 498]. Ea il urmeaza peste tot, dar incearca fara
nici un rezultat sa-1 abata de la pornirile lui contra vremurilor, a oamenilor, sa-1 intoarca din
inima satului care i l-a furat: ,, Jenea tot umbli ca o umbra dupa dansul, dardaie de frig. il roaga
sa meargd acasa...” [79, p. 504]. Pasiunea lui Horia pentru istorie se dovedeste mult mai mare
decat pentru femeie. Satul, avand o istorie bogata, il cucereste total. Iar cochetdria Jeannettei
duce la cel mai jalnic sfarsit: faptul cd a urcat in masina directorului este inteles de sotul ei ca o
groaznica tradare. Jeannette, sclipitoarea tanara de care Horia se indragosteste la inceput, devine
ursuza, trista, stearsa, ca o fotografie invechita.

O cu totul altd raportare a puterii frumusetii feminine la barbat este ilustratd in ,,Biserica
Alba” — prin relatia cneazului Potiomkin cu favoritele sale: Sofia Witt si contesa Dolgorukaia.
Prima este prezentatd din perspectiva cneazului si a naratorului, aflate intr-o unitate organica:
»era celebra contesd, Sofia Witt, la Belle Phanariote, cum 1 se zicea peste tot. Frumoasa
grecoaicd tinea curtea stralucitului cneaz intr-o continud fierbere, caci prin numeroasele sale
aventuri, ajunsese o figurad legendara. Chiar si azi, la peste doud sute de ani, viata acelei femei
pare cu totul neverosimila. (...) Frazele ei scurte si tepoase erau numai una si una. Tocmai pentru
judecata ei echilibrata o si tinea langd dansul atunci cand i se facea urat [79, p. 130-131].
Potiomkin este fascinat de imaginea ei, ii recunoaste superioritatea si o pastreazd ca pe o
bijuterie, un obiect de lux in preajma sa, demonstrandu-i respect si consideratie. Frumusetea
feminind este pentru el un motiv de orgoliu, satisfactie, placere, ii provoaca un sentiment de
demnitate, de incredere in calitatile proprii.

In acelasi tip de relatie apare si contesa Dolgorukaia, doar ca incipatanarea ei il pune intr-0
stare de inferioritate. Ea este un exemplu de gratiozitate, orgoliu, infumurare, capriciu feminin:

»Ma rog, regina frumusetii, dacd vreti, dar totusi regind... or stau reginele, amestecate prin
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multime, asteptandu-1 pe rege?”. Portretul fizic al contesei este zugravit sculptural, ca al unei
statui din marmura: ,,Parul bogat, negru-stralucitor, adunat fuior la ceafa, nasul slefuit cu finete
completa profilul unei fiice a Romei, si apoi chiar ca avea ea ceva din maretia unei fiice a
Romei. Parul arunca umbre peste flacdra visinie a mantiei — un carbune negru in varful unui rug,
si apoi mantia nu era decit o stofd frumoasa, aruncatd pe umeri, cu deschizaturi in lungul
coapselor, asa Incat din mers, se Intrevedea costumul sumar si cenusiu al unei cadane de harem”
[79, p. 159]. Drutd contureaza un portret exceptional prin senzualitate feminind, erotism,
provocare. Farmecul acestei femei aduce cneazul in pragul nebuniei, il pune in situatii ridicole in
fata curtii, 1l face sd reactioneze infantil, sd faca lucruri nedemne pentru onoarea sa de barbat.
Innebunit de frumusetea ei, Potiomkin ii indeplineste cele mai absurde capricii in cele mai
neasteptate moduri. Toate acestea insa, recunoastem, ,,ar fi un amalgam absurd de evenimente,
epoci istorice diferite, eroi, obiecte, daca n-ar veni ingeniozitatea scriitoriceasca ce le-ar conferi
vioiciune, palpitatie, energie artistica” [96, p.257].

Portretele feminine sunt redate prin impletirea mai multor puncte de vedere. Asa, de
exemplu, este creat portretul tiitoarei lui Taica (,,Biserica Alba”). Este prezentatd din perspectiva
Ecaterinei, a naratorului si a satului. Este interesant si cum natura feminind este inteleasd de o
femeie (feminitatea in viziunea femeii o intdlnim si in interactiunile dintre imparateasa Ecaterina
si sluga sa - Naraskina). Naratorul expune cateva detalii, creand impresia unei viziuni obiective,
desi prezintd realitatea prin ochii Ecaterinei: ,,Printr-o gaura de perete se auzea cum o tandra
femeie cantd canoanele. O fi cantat prin biserici bogate, cu bolti aurite, cdci avea un glas ca un
clopot. Spre deosebire de multe cantarete pe care le vazuse Ecaterina, ea nu se rusina de glasul
sdu, nu canta cu fruntea plecata, legandndu-se a jale si amaraciune. Tandra femeie canta cu
fruntea sus, cu ochii larg deschisi, cu mainile desfacute in laturi, de parca ar fi tinut albastrimea
cerului in palmele sale” [79, p. 188]. Viziunea Ecaterinei este confruntata cu punctul de vedere al
satului: ,,Era, pe semne, femeia adusa de Taica cine stie de pe unde, ca sa-i fie tiitoare. Ecaterina
nu prea intelegea cam ce-o fi insemnand ,,tiitoare”, dar pentru cd satul o barfea pe cantareata,
scornind pe seama ei cate si mai cate, Ecaterina, ca orice femeie cucernica, atunci cand auzea
lucruri murdare, se facea a nu auzi, a nu pricepe. Las’ca si Ocolina e bunad poama!” [79, p. 189].
Ecaterina incearca sa lege prietenie cu ea, coace un colac si se porneste s-0 angajeze sd cante in
biserica, insa manifestarile tiitoarei o fac sa-si schimbe radical impresiile: o aude suierand, apoi
seducandu-l pe Taica: ,,Jucatul soldurilor are darul de a zadari barbatii si femeile cu obraz cauta
sd nu-si prea vanture fusta. Obraz insa au cele de prin sate, care traiesc In mijlocul lumii, pe cand

aici, sub padure... «Maica precistd, oare sa fie chiar adevarat cd glas frumos au numai curvele?»”
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[79, p. 191]. In impresia initiald a Ecaterinei, tiitoarea este de o frumusete angelici, vocea ei
accentueaza delicatetea caracterului, ulterior ea capatd trasdturile unei forte demonice,
inspaimantatoare, cu o aura negativa: ,,Rasfatatd de mangaieri, tolanita in varful carului, tiitoarea
cautd lung, in departare, cu ochii sai mici, Intunecati, si acoperita de blanuri scumpe, pare si ea
un soi de fiara iesita sa prade in faptul serii” [79, p. 210]. Portretul este complex, dinamic, creat
prin alternarea unghiurilor de vedere si schimbarea radicald a viziunii.

In romanul ,,Biserica Alba”, Druta incearca sa schiteze chiar un portret feminin colectiv, al
tarancelor din Ocolina, care se aduna din fragmente prezente peste tot in text, cum e cel ce
urmeaza: ,,.De, asa-s femeile. Au bocit atunci cand lepadasera casele si au luat calea codrilor,
acum sunt gata sa boceasca pentru cd, iatd, parasesc codrii si se Intorc inapoi la casele lor. Dar,
pe de alta parte, cine stie...” [79, p. 94]. Naratorul face referire de mai multe ori la emotivitatea,
sensibilitatea naturii feminine, la atasamentul fata de locul unde triiesc, fata de oameni, chiar si
de lucrurile de care se despart cu greu. Portretul colectiv se constituie nu numai din aprecierile
generale ale naratorului asupra femeilor, ci si din ansamblul portretelor feminine din roman.

O alta ipostaza a feminitatii in proza lui Druta este vaduvia: in ,,Povara bunatatii noastre” —
Paraschita — prietena Nutei si Matusa lui Onache; in ,,Frunze de dor” — matusa Frasana, mama lui
Gheorghe, ...; in ,,Clopotnita” — matusa Arghira. Vaduva este tipul femeii care, lipsita de propriul
sens al vietii, conferd sens vietii altora. De aceea, vaduvele, In viziunea autorului sunt fiintele
facatoare de bine, rabdatoare, siritoare la nevoie. Intr-o anumitd masurd, toate vaduvele din
proza drutiand, se regdsesc in aceeasi matrice spirituald. Acest profil matricial 1l are si vdduva
din ,,Clopotnita”: ,,Figura cea mai importantd a scolii este, fara indoiald, matusa Arghira. Femeie
harnica si cuminte, atunci cand nu 1 s-a intors de la rdzboi nici barbatul, nici singurul fecior, ea
nu s-a sfiit de cuvantul uborsita si a venit intr-o zi la scoala, facand-o sa-i tind loc de familie.
Fard sd stie o buchie, matusa se nelinistea pentru sporul copiilor la invétatura, pentru fiece geam
spart, pentru fiecare banc, pentru fiece invatitor posomorat. Intr-un anumit sens, ea era sufletul,
simbolul vitalitatii scolii din Capriana... ” [79, p. 528]. Vaduva ofera lumii din jur ceea ce are
mai mult: curdtenie si caldura.

Vaduvia este ilustrata in ,,Poavara bunatatii noastre” prin imaginea Paraschitei, prietena
Nutei: ,,Paraschita ceea, fire vesela si setoasd de lume, sara, cand satul se culca, cadea prada unei
groaznice singuratati. (...) Si ca sa scape de dansa, batrana aprindea candela, se lasa in genunchi,
povestind unei iconite vechi cazania lungii si incurcatei sale vieti” [78, p. 286]. Receptiva,
altruista, saritoare la nevoie, cu o intuitie si o empatie uluitoare, vaduva e femeia care intelege

totul din priviri, din gesturi. Natura Paraschitei pastreazd o aurd de misticism, ea crede in

88



superstitii, in semnificatia supranaturald a fenomenelor naturii, ca vestita Smaranda crengiana.
Cand Nuta ramane fard mama, ea alearga la Paraschita in miez de noapte pentru a-i Tmpartasi
necazurile, durerile sau singuratatea si tacerea. Paraschita e femeia care se bucura din suflet
pentru bucuria Nutei, afectuoasd, devotata, ea o ajuta fard ca aceasta sa-i ceara ajutor ori sa
astepte recompense. Dotata cu un rar simt al corectitudinii, blajind, absolut luminoasd, vazandu-
si rostul in a face bine celuilalt si simtind 0 bucurie extraordinara cand 1ii reuseste, vaduva este
unul din cele mai Incantatoare personaje feminine ale lui Druta.

Pe langa personajele feminine cu functie actantiald, care dicteazd cursul actiunilor,
stabilind ordinea lumii artistice, mai existad si imagini feminine cu functie ornanta, care confera
lumii artistice varietate. Primul apartine Verunei, imaginea careia reprezinta o adevarata unitate a
contrariilor. Verunea, fatd de la tard, are calitati fizice care atrag privirile barbatilor si invidia
prietenelor, dar si vicii care o fac de nesuportat in randul lor: ,,Verunea venea de trei ori pe zi si
iti stupeai sufletul pana o vedeai dusa. (...) Tot bdldbanind din picioare a rasturnat o oala sub
laita, dar nu s-a stingherit deloc — s-a mutat mai inspre usa, tot dandu-se huta. (...) Purta in varful
genelor o dulce motaiala, care oarecum te enerva, pentru ca nici nu se culca sa se sature o data de
somn, nici nu cerca sa-si scuture motaiala. (...)[77, p. 371]. Este remarcabila modalitatea prin
care autorul o prezintd pe Verunea in viziunea fetelor si a flacailor, prin felul ei de a se comporta
si de a vorbi. In acest mod, impresia pe care o lasi imaginea ei cititorului alterneazi pe masura
ce avansam 1in lectura. Verunea ba creaza efectul unei fete constientd de frumusetea ei, ba e
provocatoare si smechera, ba e o duduie neobrazata, ba o fata proasta si nesimtita.

Fizicul Verunei este prezentat de narator cu o atentie si o poftd barbateasca, in detalii
indraznete: ,,Cand au aprins focul si au pus clestele, a aparut deodata Verunea, imbracata intr-o
bluza albastrie, cu doud buzunarase la piept, buzundrase in care se munceste de dimineata sa vare
ceva, dar nu poate, cdci erau pline buzunarele, abia de mai puteau duce doi sani mari si vartosi”
[ibidem]. Ea starneste admiratia colegelor: , Intr-adevir, era trupesa, sprancenatd Verunea si
umblau multi dupa dénsa...” [ibidem], dar comportamentul ei le iritd: ,,Rusanda a mai mutat de
vreo trei ori purcelul, veneau copiii cu vacile de amiaza, da Verunea sedea la locul ei, parca era
crescuta In laitd. Domnica se tot Invartea, vroia s-o intrebe ceva pe Rusanda, da cum s-o intrebe
cand sade Verunea, casca si se uita la ele” [ibidem]. Verunea nu poate tine secrete, de aceea ea
nu se incadreaza in grupul lor. Ea pare a nu avea scrupule cand Incearca sd-1 seduca pe Scridon,
insistd chiar cu invitatiile atunci cand el o refuzad tacticos (de fricd sa nu ajungd vorbe la
Domnica):

,» — Da fara saga, mai Scridoane. Cand vii la mine?

89



Ce sa Tmblu degeaba?!

— Datu ce vrei, plata?

Nu cd plata, dar, de!

Ei, spune.

— Sa ma iubesti macar. Ce dracu! Aici a apucat-o pe Verunea un ras, de nu-i ajungea umarul lui
Scridon sa se sprijine — ajuns pana la gat” [77, p. 425]. Si chiar daca Scridon tine mult la
Domnica si incearca sa evite pe cat e posibil gratiile Verunei, el afirma la final: ,,Pacat ca-i
proastd Verunea asta. A doua zi te stie tot satul...”. Verunea este constientd de trasdturile sale
fizice atractive, 1i place sa fie dorita si iubitd, dar defectele ei morale o indeparteaza de barbati.
Chiar si asa, ea nu se da batuta.

O imagine feminina prezentata caricatural, care aminteste intr-un fel de portretul fetei
Irinucai din ,,Amintirile...” lui Creangd, apartine Nastei, nepoata lui mos Tropotel. Nastea e
adusa din satul vecin, unde nu se poate marita si flacaii se foloseau de caz pentru distractii de tot
felul: ,,Prin casa umbla o namild de fata ca te prinde frica uitdndu-te la dansa: cand se asaza pe
laita te temi ca n-a tine-o, cand se reazema de soba, te temi sd n-o pravaleasca” [77, p. 443].
Felul de a vorbi al fetei si nuantarile cu care vine naratorul sunt pline de haz:

,» — La noi n-asa se face cunostinta, a zis Nastea, incercand de nu i-or incdpea umerii intre soba si
horn.

— Dar cum? S-a interesat Scridon.

— Altfel” [77, p. 444].

Autorul o portretizeaza prin hiperbola si ironie. Ca si in cazul Verunei, il alege pe Scridon
pentru a da aprecierea finala in privinta calitdtilor fetei: ,,Scridon asa, de-o gluma, i-a pus 0 mana
pe umar si biata Nastea s-a lipit, a crescut in trupul lui, ca si-a zis Scridon: ,,Aici, frate, 1i de
trai!”. Verunea are un farmec fizic de care se foloseste in relatie cu toatd lumea, dar e
impertinentd, necuviincioasa si lipsitd de scrupule. Nastea este neindemanatica, grosolana, lipsita
de finetea, supletea si discretia asteptata de la o femeie. In ciuda stupidittii, lipsei de bun-simt si
de delicatete a fetelor, ele raman personaje care starnesc voie buna, chiar simpatie cititorului,
prin figurile lor caraghioase si nostime in acelasi timp.

Asadar, pe langa procedeele traditionale de caracterizare a personajelor literare, la
zugravirea tiparelor feminine, Ion Druta da preferinta figurilor semantice (epitetul, metafora,
comparatia, hiperbola etc.), figurilor sintactice (enumeratia, repetitia, anafora) si figurilor
retorice (exclamatia, interogatia, invocatia), liricizdind generos portretele. Printre acestea, un loc

aparte 1l detine simbolul, prin care universul spiritual feminin este adus la nivelul perceptiilor
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concrete cu o capacitate extraordinard de plasticizare. Complexitatea caracterelor este relevata
prin implicarea mai multor viziuni, deseori contradictorii, imaginile feminine sunt prezentate,
astfel, in paralel, in antiteza sau in contrast. Portretele protagonistelor sunt dinamice, isi schimba
usor nuantele, modificdrile fiind evidentiate, de obicei, prin evolutia fenomenelor naturii.
Portretele personajelor secundare fie ca sunt reliefate prin raportare la context (social, istoric), la
categoria masculinitatii sau a feminitatii, fie ca sunt realizate ironic, caricatural si echivoc, avand

o valoare ornamentala in text.

2.5.  Concluzii la capitolul 2:

1. Modelul antitetic al lumii propus de 1. Druta in romanul ,,Biserica Alba” are in centru doua
personaje feminine, Ecaterina cea Mare si Ecaterina ,,cea Micd”, reprezentand doua
universuri de existenta antitetice influentate si modelate de ambitia, puterea si autoritatea
celor doud femei. Tensiunea narativa a textului, determinatd de contradictiile interioare,
tensiunile, aspiratiile, calitatile si defectele celor doud femei, reprezinta un tot intreg cuprins
intre doi poli, curentii carora miscd existenta in directii divergente. Universul romanului,
cuprins intre Ecaterina cea Mare, figura care intruchipeaza erosul carnal, pamantesc si
iubirea de sine prin celalalt (amantii, supusii sdi) si Ecaterina cea Mica, personaj exprimand
afectiunea, grija, si daruirea ca ipostaza a iubirii divine, absolute, a dragostei de Dumnezeu
prin celalalt (copii, sateni, preotul loan), ilustreaza doud modele existentiale antitetice: unul
perisabil, istoric, al puterii imperiale expansive si altul, bazat pe credintd, al rezistentei si
continuitatii in eternitate.

2. Matricea fiintiald comuna a personajelor feminine din ,,Povara bunatitii noastre”,
determinate de identitatea fiintei etnice, de traditiile, legitatile si principiile seculare,
reprezinta particularitati temperamentale si vitale ale aceluiasi arhetip, un mod specific de a
primi loviturile destinului si de a reactiona la ele intr-o ordine prestabilitd. Amintind
arhetipul etnic regdsit in folclorul national si in prozele de esentd rurala ale lui Creanga,
Sadoveanu, Slavici, Preda s.a., in aceste figuri se oglindeste imaginea femeii eterne, a mamei
universale, a mioriticei Maicute Batrane.

3. Demonstrand o uimitoare mobilitate si o putere decizionala si disponibilitate spre schimbari,
personajele feminine din ,,Frunze de dor” provoaca si raspund la provocari, incearca sa faca
fata dificultatilor, isi modifica usor cursul propriei vieti sau a celor din jur, adoptd sau
renuntd la anumite idei, vad problemele din unghiuri diferite si gdsesc usor alternativa.
Flexibile in gandire si emotii, in actiunile si in relatiile cu cei din jur, dominate de o putere a
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plierii si a metamorfozelor, ele se manifestd asemenea stihiilor naturii, cuprinzand totul in
vertijul lor, modificand sau distrugand, tinzand sa imprime anturajului existential prefacerile
din propria lor interioritate.

Creatia lui 1. Druta atesta o artd deosebitd a portretizarii. Personajele feminine sunt prezentate
plastic, aluziv, ludic si ironic uneori, in contrast sau in complementaritate cu trasaturile
barbatului, detasandu-se de previzibil si schematic prin autenticitate si particularitati
distinctive individuale.

Dincolo de caracterizarile directe, modalitate de zugravire a tiparului feminin predominant in
proza, 1. Druta exceleaza prin arta prezentarii femeii in context relational cu alte personaje, in
antiteza sau in contrast cu acestea, in evolutie sau involutie in functie de contextul istoric,
social, familial etc. Frumusetea lor ispititoare se reliefeaza din perspectiva unui personaj
masculin sau din focusarea mai multor unghiuri de vedere, cu remarci diseminate in tot textul
literar, conturandu-se in final un portret feminin colectiv (al tarancei basarabene).

Pentru crearea tiparelor feminine dinamice, generos liricizate, 1. Druta prefera nuantarile
simbolico-metaforice, face uz cu multa indemanare de o mare varietate de epitete, figuri
morfosintactice (inversiunea, enumeratia, repetitia, anafora), retorice (exclamatia, interogatia,
invocatia), si semantice (comparatia, hiperbola, litota), folosind cu madiestrie si ironia,

echivocul, caricatura sau procedeele paralelismului cu fenomene ale naturii.
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3.IPOSTAZE ALE ETERNULUI FEMININ iN DRAMATURGIE

3.1. Doina — ultima voce a constiintei

In opera lui Ton Drutd feminitatea reflectd un spectru variat de semnificatii sociale,
psihologice, simbolice, ontologice, metafizice si etnice. Esenta feminina reprezintd nu doar
vesnicul proces al continuitatii umane, ci si perpetuarea tuturor reperelor etnice si identitare:
memorie, origine, limba, traditie, credintd, mentalitate, valori, etc. Femeia este cea care
oranduieste lumea conform principiilor milenare, reinstaurand armonia ei cu universul, cu
Dumnezeu, ridicAndu-si aproapele la o conditie umani superioard. In conceptia lui I. Druta,
spiritualitatea feminind poate depadsi cadrul realitdtii existentiale prin credintd, statornicie,
echilibru spiritual, ratiune si intuitie.

Drama ,,Doina” completeaza acest spectru cu o noua viziune asupra naturii feminine, care
se rasfrange asupra lumii artistice a operei. Spre deosebire de toate celelalte personaje feminine
drutiene, Doina este o fapturd imaginara, creatd de constiinta personajelor dramei, dar
transfigurata Tn lumea lor si acceptatd ca fiind un personaj real. Autorul gandeste o modalitate
artistica ineditd, prin care o creatie a folclorului national se transforma dintr-o melodie de suflet,
intr-o fiinta din realitatea obiectiva. In acest mod, I. Druti creeaza imaginea celui mai complex si
original personaj din dramaturgia sa.

Doina este un fenomen artistic autentic, un reflex al interioritatii umane, prin care se
exteriorizeaza vibratii spirituale in stare purd. Acestei expresii a intimitdtii, Druta gaseste de
cuviinta sa-i imagineze un chip de femeie: ,,0 simpla fatd de la tara — fustisoara de cit, bluza de in
brodata, basma alba. Std vrdjitd de fluierul ciobanului, zdmbind cind o indeamna cantecul,
intristandu-se impreuna cu el. Si tot ninge, ninge, iar impreund cu acea ninsoare se topeste
vedenia de basm” [80, p.68]. Aparitia Doinei este expusa intr-o modalitate metaforica, o unitate
dintre expresia poetica si muzicald, asa cum e definitoriu si pentru specia cu acest nume. De
altfel, ca modalitate artistica, ,,Doina” constituie o scriere prin excelentd poetica, didascaliile
careia includ digresiuni lirice cuprinzdtoare, cu insertii versificate, avand dimensiuni si continut
neobisnuit in raport cu specificul genului.

Din cauza substratului ideologic, drama ,,Doina”, care critica viciile umane si racilele
sociale (betia, specula, mita) a avut de depasit unele impedimente cenzurale. Ea a fost respinsa
de colegiul de redactie de la revista ,,Nistru”, condusd de Em. Bucov. Piesa e publicata in rusa, in
revista ,, Teatr”, nr. 6, 1971, in acelasi an cu montarea piesei ,,Pasarile tineretii noastre” la Teatrul

Central al Armatei Sovietice. Subiectul transpune cateva momente din viata Iui Tudor Mocanu si
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a familiei lui, care reprezintd o lume plina de stranietdti. Ceea ce iese In evidentd este relatia
confuza si nesdndtoasa a tatalui cu fiii, dar si cea dintre el si sotie. Veta, in raport cu fiii si sotul,
pare o fiintd umili, neinsemnati, lipsitd de culoare si caracter. in cuprinsul piesei, Veta aproape
ca nu se manifesta, nu ia parte la dialog decat in cateva secvente. Faptul ca este alienata si cd a
avut de suferit intreaga viatd pentru ca s-a opus vointei lui Tudor, cititorul afla din dialogul
eroului cu Doina. Veta este batjocorita, impusa sa aleaga fasole interminabil pentru a scuti rudele
de grija bolii ei mintale. Astfel, are loc reprimarea feminitatii, a maternitatii si a tot ce se
subintelege prin aceste notiuni. Hegemonia abuziva, autoritatea, orgoliul, agresivitatea si vointa
masculina duce la un declin al lumii, la o decadere si o distorsionare a perceperii principiilor
valorice: demnitate, onestitate, corectitudine si curdtenie morala. Lumea in care vine, ca prin vis,
Doina, e aflata intr-un declin, e cuprinsa de viciu.

Existenta familiei Mocanu se desfagoard banal si uniform pana in momentul cdnd Tudor
aduce acasa un aparat de radio, din care, prin forta fictiunii, in fata lor apare Doina. Lui Tudor si
Vetei, ea le provoaca reactii diferite, legate de lumea lor interioard, de necesitatile spirituale.
Doina ii starneste Vetei o duiosie, un dor si o nostalgie tulburatoare, evocand amintirile tineretii
ei frumoase: ,,A urmat de undeva, de departe, o melodie la care matusa a impietrit. O fi fost,
poate, cantecul ei de tinerete, o fi fost cantecul de mai tarziu, o fi fost cantecul ei de dincolo de
toate... ” [80, p. 67]. Doina vine sa deschidd Vetei perspectiva altui tip de activitate decat cea pe
care o face ea in fiecare zi:

Doina (ridicandu-se): Lelita draga, sa lasam fasolele, ca avem pe azi treburi mult mai mari si
mult mai grele.

Veta (oarecum miratd): Da ce avem?

Doina: N-auzi mata cum se scutura floarea? Nu vezi cum plutesc petale in jur?

Veta: Apoi vad, numai ca... ce le putem noi face?

Doina: O sa trecem prin livezi cat nu s-a ridicat incé soarele, cat nu s-a starnit inca vantul, s-o sa
adundm 1n cosuri floare de mar, floare de cires...

Veta: laca, o viatd am trait, da floare de-aceea n-am cules. Si pe urma ce facem cu cosurile pline?
Doina: o sa le lasam la stana ciobanilor.

Veta: Si ciobanii?

Doina: Ciobanii vor pune fluierele sa se hodineasca noaptea in florile noastre, pentru ca pe urma,
ori de cate ori or fi dus ei fluierul la gurd, sa tot ninga cu flori albe de mar, cu flori trandafirii de
cires...” [80, p. 87]. Intr-o modalitate simbolico-metaforica, se sugereaza ci Doina ii aminteste

Vetei de suflet, o scoate dincolo de cotidian, incearca sa o faca sa perceapa adevaratele valori,
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care merita sd-1 domine existenta. Reprimata si stoarsa de orice putere existentiald, de dorinta de
a trdi pentru niste valori ale sufletului, Veta ramane a fi sensibila la valorile estetice, ea primeste
chemarea vocii constiintei etnice pe care o reprezintd esenta Doinei.

Pentru Tudor, Doina insa va semnifica un cantec al durerii. Aparitia ei il sensibilizeaza, i
patrunde in cele mai intunecate colturi ale sufletului, ii sondeaza profunzimile interioritdtii,
scotand la iveald valorile morale, de existenta carora Tudor uitase cu desavarsire in trecerca
anilor. Treptat, Doina se manifestd ca o voce a constiintei de sine a eroului, care i solicitd o
reevaluare a faptelor sale in raport cu lumea. De la starea initiala in care se afla Tudor, plin de
ingamfare si inconstient de consecintele vorbelor si actiunilor sale, pana la starea finala, cand el
este supus, la insistenta Doinei, la un examen interior, este o deosebire enorma. Chiar daca Tudor
respinge, pand la urma, prezenta Doinei, continud sd incalce normele etice, el este totusi pus fata
in fata cu rezultatele actiunilor si faptelor sale, e facut sa le constientizeze, provocandu-i grave
mustrari de constiintd, inoculandu-i un sentiment acut de vinovatie.

Lumea Iui Tudor este lipsita de orice urma de corectitudine morala. Ca un dominator
autoritar al acesteia, el isi manifestd mereu puterea si orgoliul in raport cu cei din jur. Iata, de
pilda, cum explica el aparitia Doinei in curtea sa: ,,Nu putea sa nu ne aleaga, data fiind situatia,
autoritatea de care ma bucur azi...” [80, p. 68]. El trdieste si actioneaza conform propriilor ,,legi”,
care sunt tiranice si necinstite: ,,Cu cat slujba e mai mica, cu atat raspunderea ¢ mai mare. Asa-i
legea...” [80, p. 77]. Tot ce a realizat in viata a fost prin mijloace si modalitati necinstite: pe blat,
prin furt, coruptie sau abuz: ,,Da nu ma tem eu deloc, pentru ca am legaturi, am sustinere peste
tot! Ma duc maine la raion si zic: Alekseici, da-mi un vagon de zahdr, pand-n amurg, fara hartie,
fara chitanta; vagonul cu zahar o sa-mi steie aici la poarta” [80, p. 81]. El manipuleaza constient
cu toatd lumea, se autodefineste ca un stapan deplin al vietii, ca unul care nu are fricd de nimeni
si de nimic.

Tudor incearca sa isi atraga si feciorii in sistemul sdu de relatii si afaceri. Drept urmare,
unul dintre ei — Mihai — care devine poet, se distanteaza de el, pleaca din familie si isi ia numele
de familie al Vetei. Fima este nevoit sa respingd de fiecare datd cerintele si insistentele tatalui,
iar Anton si Ionel sunt captati de modelul de viatd al tatilui lor. Indemnul lui Tudor de a-
convinge pe Fima sa se ocupe de pregatirea pentru examenele de admitere la facultate a fetei
padurarului surprinde initial. Pana cand el recunoaste adevaratul sau scop:

»Fima (enervat): De cate ori te-am rugat, tatd, s nu ma bagi in afaceri de felul asta! Sunt
aspirant, tatd, am curs la universitate! Pregatirea fetelor ca sa reziste la admitere, nu e treaba

mea, eu ma ocup de ele abia dupa ce au fost inscrise la Tnvatatura.
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Tudor (putin rusinat): Daca, imi trebuie, mai, cativa cubi de stejar... de nu mi-ar fi trebuit, poate
ci nici nu aduceam vorba...” [80, p. 85]. In conceptia lui Tudor, nimic nu este posibil inafara
intereselor, totul ce se face pentru a facilita reciprocitatea favorurilor. Tudor corupe tot, el crede
ca orice este posibil de cumparat:

,»rudor: Pe saptamana viitoare era vorba sa trimitem o masina la Chisinau pentru reparatii. Ca sa
nu maie baiatul cela cu desertul, am sa pun vreo doud tone de poama in masind pentru beciul cela
si, cred eu, caietele tale, impreund cu poama s-or acoperi una pe alta, asa ca sa fie tocmai bine...
lonel: se poate intampla sa ieie doctoratul....” [80, p. 108]. Fima este incert in raport cu ideile
tatdlui, uneori cade pradd convingerilor lui, alteori le respinge. Anton, ca si lonel, este foarte
obraznic, lipsit de bun simt si, spre deosebire de ceilalti frati, asimileaza cel mai bine lectia
tatalui: ,,Pe naiba... am aruncat zece blocuri in buruienile celea de langa garaj, da sara, cand m-
am intors, gata, nu mai erau acolo. Se jeluie, fire-al naibii, de sandtate, Imbla pe la doctori, stau
cu anii prin spitaluri, da cand e vorba sa puna laba pe ceva, sa vezi cum ti-o imfla! Parastasul si
grijania...” [80, p. 88]. Pe langa faptul cd are un limbaj de detinut, Anton se comportd
impertinent cu toata lumea, isi insuseste si viciul hotiei. Ionel este cel mai rasfatat si mai egoist
dintre ei. Chiar si tatalui sdu nu-i ofera nimic fara a cere ceva in schimb, iar in relatie cu mama si
sora arata o totald lipsd de cuviintd, manifestandu-se mai autoritar decat tatal sau.

Fiica lui Tudor, Maria, este exploatatd, umilitd si subapreciati ca si mama ei. In casa lui
Tudor Mocanu ea are o singura functie: de a intinde mese la comanda pentru acolitii lui: ,,Marie,
mai loane! Caut-o iute pe Maria si spune-i cat ai zice peste sa fie masa gata! (...) Mai, multd
minte va mai trebuie. Caut-o si spune-i sa ageze masa cea mare, si pe masa sd puna tot ce avem
mai bun In casd — mancare, bauturd, dulceata! (...) [aca ce inseamnad sa ai un suflet de fatd in
casd. Zece magari de-istia i-ag da pe incd o fata ca Maria” [80, p. 76]. Pentru Tudor, fiica este
eficientd si valoroasd in masura in care este supusd si face fata cerintelor lui. De la ea se asteapta
numai indeplinirea ordinelor:

,»rudor: Stati, bre, ca iara va incdierati! Ce Dumnezeu, in fiecare casa copiii se scoald ca copiii,
si numai in casa mea se mananca de parca ar fi dat turbul intr-insii. Hai sa ne vedem de treburi
cat nu ne-am luat de piept! Marie-e!

Maria (apare in prag): Peste o clipd, tuta, masa e gata.

Tudor: Daca nu mai avem timp, Marie. Pune la racoare tot ce ai pregatit si de-acum diseara, da-
va Domnul...

Maria (cu lacrimi in ochi): Taticule, dar totul e gata...
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Tudor: Sanatate, Marie, sanatate. Hai, ca te-asteapta si pe tine norma.” Tatal nu crutd deloc fiica,
nu are mila de ea, nu apreciazd sarguinta ei. Din respect pentru el, Maria devine excesiv de
obedientd, naiva chiar, si deseori nu observd cum este maltratata. La fel ca si tatdl, fratii Mariei
se comportd brutal si arogant cu ea. Maria, desi nespus de indulgenta, incearcd sa le faca unele
observatii in privinta comportamentului, dar opinia ei este desconsideratd mereu:

wyAmurg tarziu sub cortul verde. Sacii si butoiul sunt acoperiti cu niste toale. Maria, ostenitad,
dupa o zi de munca, asaza masa. Cei trei frati, flamanzi si agresivi, stau prin unghere, asteptand
cand vor fi poftiti sa ia cina. Aparatul de sub streasina tace si pentru a scapa de tdacerea ce-0
apasa, Maria ingana o melodie.

Fima: Taci, fa, ca ma enerveaza!

Maria: Bade Fima, ce te-ai intors asa de suparat? Mi s-a parut chiar c¢a nici n-ai dat buna sara
cand ai intrat.

Fima: Is necajit, Marie, o zi intreagd numai cosuri cu gogosari! (...)

Maria: Bade Antoane, mi se pare ca nici mata nu ne-ai dat buna sara cand ai venit?

Anton: Soferul, dupa ce card o zi piatrd, nu da buna sara nimanui! (...)

Maria: Nu li-i de ajuns cd au intrat si n-au dat buna sara la intoarcere, amu, iaca, mai incep si sa
suduie... (...) Nainte erau doi la noi in casa, care, de oriunde s-ar fi intors, nu uitau sa deie buna
sara — tata si Mihai. De cum a plecat Mihai, a rimas numai tata...

Anton: Las ca uita si tata uneori...

Maria: Nu mi s-a intdmplat niciodata sa-1 vad venind fara buna sara.

Fima: Ce stii tu despre parintele nostru, Marie?.. Esti un copil.

Maria: Stiu atat cat imi trebuie ca sa-mi cinstesc parintele, iar mai mult nici nu-mi trebuie” [80,
p. 87-88]. Lectia de buna cuviintd, de respect pentru parinti, de unitate in familie si de
corectitudine, pe care incearca Maria sd o dea fratilor nu este acceptatd. VVocea ei rasuna ca intr-
un pustiu. Cand Maria incearca sa-1 opreasca pe Ionel sd bea alcool dis-de-dimineatd, este
amenintatd in cel mai agresiv mod:

lonel: Sus fruntea, moldoveni!

Maria (rdasare de undeva de dupd casd): Ce faci, mai drace? Ii smulge paharul din mdand, toarnd
bautura inapoi in garafa.

lonel (oarecum jignit): Fa, Marie! Am sa-ti aftonez doua labe, c-ai sa uiti din ce sat esti si cum te
cheami!” [80, p. 98]. In realitatea Mocanilor, in care suprematia apartine masculinititii

autoritare, femeile nu numai ca sunt in minoritate, dar si sunt Injosite. Vocea feminina este lipsita
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de rezonanti. De parerile si ideile femeilor nu se tine cont. In discutiile intre barbati, Maria si
Veta aproape cd nu Indraznesc a se implica.

Maria este orbita de frica pe care i-a inoculat-o tatal ei. Cand, in ultima instanta, Tudor i cere sa-
1 faca masa ,,clasa intdi”, ea nu permite, in zi de duminica, sd se aseze nimeni la ea pana la
venirea musafirilor, ajungand chiar sa-si alunge mama de la masa: ,,Da ce sd fac eu, pacatele
mele, dacd a zis tata: va spanzur...” [80, p. 100]. Ea ajunge a se deda acestor petreceri si a fi
umilitd. Cand Tudor apare cu un eventual Ivan Frankovici, caruia ii promisese un dans cu Doina,
ca sa-si poata aranja afacerile cu el, iar Doina nu apare, ea se propune:

Maria: Tutd, am eu o bluzulita alba cu fusta roza...

'9,

lonel: imbraci-te iute, proasto, ce stai cu gura ciscati?!” [idem]. Imaginea inocenti si naiva a
Mariei este profanati, pangarita si necinstita in cel mai josnic mod. in mijlocul lumii lui Tudor
Mocanu, femeia este lipsitd de respectul si pretuirea cuvenitd, ea constituie doar o prezentd
infirma si neputincioasa, manipulabila si folosita pentru afaceri si blaturi. De altfel, femeile din
lumea lui Mocanu descopera o intreaga ,,etiologie a fricii” [6, p. 113] in raport cu autoritatea lui.
Aceastd lume pare a nu avea nicio posibilitate de salvare, prin fiecare manifestare a
masculinitatii, degradand tot mai grav. Ultima sansa a trezirii constiintei de sine a eroilor pare a
fi Doina, care, desi respinsa in final, reuseste sa patrunda in apele tulburi ale sufletelor lor.

La inceput, vocea Doinei provoaca in profunzimile spirituale ale lui Tudor, umbre de
indoieli, nesigurantd, neliniste, din niste cauze pe care incad nu le constientizeaza: ,,Poate nu atat
mata ai cautat, cat durerea cea mare, durerea care te macina de ani de zile si te face noptile sa te
scoli din pat si sa iesi aici, sub cortul ista” [80, p. 78]. Tudor nu vrea sa recunoasca lucrurile care
il framanta, sa se analizeze, el nu este dispus sa dea socoteald pentru faptele comise: ,,Care mare
durere, ca trag la cantar cat un presedinte. Nu-i vorba, obisnuiesc sa ies noptile pentru a lua un
gat de aer curat — am si eu, ma rog, ciudateniile mele”’[idem]. Prima reactie a lui la insistentele
Doinei, este de refulare a proceselor sale interioare, de musamalizare a tuturor actiunilor sale
reprobabile, carora incearca mereu sa le gaseasca 0 justificare.

Doina insista permanent cu intrebari la care Tudor nu poate raspunde. ,,Si totusi, de-ar fi
vorba de mata, parca nici prost, nici risipitor, nici lenes nu esti, si totusi, noapte de noapte te
zbati, te zbuciumi de nu-ti poti afla locul. Apoi, martor fiind la aceastad caznd mare, de ce, adica,
nu te-as intreba de esti sau nu esti multumit de viata...?” [80, p. 89]. Panad la urmd, vocea
constiintei sale 1l face s@ recunoasca faptul ca existd ceva care il macina, care il face sa sufere si
care i1 depaseste capacitatea de intelegere: ,,Eu 1s brigadier, fatd dragd — si la noi, la brigadieri,

paharul e unealta de lucru, e un fel de a te descurca dintr-o afacere veche si de-a injgheba una
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noua. (...) laca vezi mata ticneala — cum ma imbat, nu mi-i @ ma intoarce si pace. Mi se face, asa
deodata, sila de casa asta, si pentru ca mi se face sila, iard beau, si de ce beau, de ce nu m-as mai
intoarce. Si-o tot tin asa intr-una, pand ma aduc oamenii de ma descarca cu lopata acasa. (Dupa o
pauza lunga) Aista e, dragul badei, necazul meu cel mare pe care n-am vrut sa ti-1 spun... ” [80,
p. 90-92]. El intelege ca bea pentru ca sufera, si sufera pentru ca nu vrea sa se Intoarca acasa.
Casa, familia, sotia sunt un chin pentru Tudor, toate 1i provoaca amintirile unor actiuni, ale unor
fapte reprobabile.

Treptat, Doina scoate la suprafatd adevarul, relatia lui Tudor cu Veta este supusa unei
analize, chiar de la inceputurile ei, cand Tudor iubeste o alta femeie, dar o alege pe Veta pentru a
se casatori: ,,Ai lepadat-o nu pentru ca erai artagos, ci pentru ca avea putin pamant, biata fata. Si-
ai tot fluierat serile pe la rascruci, ai tot tinut furcile ba uneia, ba alteia, pana ai dat cu ochii de
Veta” [80, p. 93]. Doina ii aminteste, in toate detaliile, faptele sale incorecte in raport cu Veta:
ca a luat toate padmanturile socrului si nu le-a dat pand s-a facut colhoz, iar mai tarziu, cand a
aflat ca ea se duce si pune semne la hotarele pamantului tatalui sau, a prins-o pe deal si a batut-o:
»--.51 1aca dupa cele cateva palme a inceput s-o fure frica... S-o furd azi, o furd maine. (...) Ca sa
vezi, se temea de toate. Se temea sa nu ne deporteze, se temea sa nu se intoarca iara foametea, se
nu Inceapa razboi; se temea de saracie, se temea ca nu vor avea ce imbraca copiii, atunci cand va
fi zi de sarbatoare...” [80, p. 95]. Atitudinea agresiva a lui Tudor baga in inima Vetei frica.
Aceasta are consecinte grave asupra modului ei de a fi, o inchide in sine, ii anihileaza
individualitatea. Autorul puncteaza gradat procesul de distrugere a tot ce tine de identitatea si
spiritualitatea feminina. In cadrul dialogului lui Tudor cu Doina, acesta recunoaste fapte din ce in
ce mai teribile. Tudor o priveaza, incetul cu incetul, de valori, de credinta, de tot ce avea femeia
aproape de suflet. Vocea minunatd a ei, care rasuna duminicile in biserica si pe care nu s-a dus
niciodata sa o asculte, a disparut. El i interzicea sd se mai duca la biserica, deoarece devenise o
mare autoritate in sat si considera ca acesta ar fi o rusine pentru familia lui. Culmea tuturor
nedreptatilor sale se regdseste in secventa, unde Tudor isi pune fiii sa ascundd icoanele mamei in
poiatd. lar ziua in care Veta le gaseste si atrage atentia vecinilor prin cantecele ei este, pentru el,
»duminica rusinii, duminica durerii”: ,,Ma rog, icoanele, daca au stat atata vreme in poiata, sub
patulul gainilor... Le-o asezat Veta pe iarba in felul in care stateau ele in casa noastra, s-a lasat in
genunchi In fata lor, a ridicat bratele spre cer, asa cum face preotul in vremea rugéaciunii, $i a
inceput sa cante: Cu noi este Dumnezeu, / Auziti voi neamuri si va plecati, / Caci cu noi este
Dumnezeu... O jumatate de sat s-a adunat atunci langa ograda noastra. Ce-a fost mai pe urma sa

nu ma intrebi — nici n-am cuvinte, nici n-am putere sa ma intorc o data la vremea ceea...” [80, p.
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96]. Insistenta femeii, continua cautare si regasirea, pana la urmad, a icoanelor, semnifica
neincetata cautare a reperelor ei spirituale, lipsa carora o fac slaba si neputincioasa in fata tuturor
viciilor si nedreptatilor care se comit in familia ei si in lumea in care traieste.

Femeia este privatd de pamanturile stramosesti, 1i este interzis s cante, sa frecventeze
biserica, sa manifeste orice forma de credinta in Dumnezeu, 1i sunt furate icoanele din propria
casa de catre proprii fii (semn al extirpdrii credintei din suflet). Este lipsitd de dreptul la cuvant,
de a contribui la educatia copiilor sai si, ca urmare, ea ii pierde pentru totdeauna. Tatal lor, aflat
de unul singur fatd in fatd cu dinsii, i invatd numai cum sa corupd, sd fure, s minta si sa
denatureze totul. Tudor 1i Indbusa Vetei orice pornire nobild, orice intentie frumoasd, o impiedica
sa se manifeste plenar. Exceptie face doar Maria, care, preluand modelul mamei, are numai de
suferit din aceasta cauza precum si Mihai Cosasu, fiul care se autoexclude din lumea lor haina.
Lipsita de intelegere in cadrul lumii in care traieste, in cadrul familiei, rupta de fundamentele
sale interioare, Veta Incearca sa se sinucidd — sd aprinda casa, sd se arunce in fantana, si devine,
in viziunea sotului, a satului si a propriilor copii, 0 nebund, o bolnava mintal. Pentru ei,
despartirea de valorile identitare si reperele spiritualitatii nu este un motiv de a parasi aceasta
lume. Iata de ce Veta ramane neinteleasd, o ,,bolnava”, amintind, prin destinul ei, de soarta
creatorului, a artistului lipsit de libertatea de a crea, de a se manifesta, de a se identifica afectiv si
spiritual, cu valorile neamului sau.

Examenul de memorie si de constiintd, pe care il incitd Doina, scoate la suprafatd si cazul
dezgustator al adulterului. Tudor isi inseald sotia cu ,,0 tovarasa tanara si frumoasa”, care ,,l-a
varat in nomenclatura statului”, si pe care are tupeul s-o aduca acasa si s-o curteze chiar in fata
copiilor si a sotiei: ,,Femeie desteaptd, cu studii superioare, s-0 purtat corect care nu se mai
poate... Pe de alta parte, Veta si copii au primit-o si €1 cum nu se mai poate de bine si toate ar fi
fost la locul lor, de nu se amesteca prostul cela de Mihai” [80, p. 105]. Din acest conflict el isi
pierde pentru totdeauna fiul. Faptul ca Mihai isi ia numele mamei este o grava umilinta pentru el:
,»Ce ti-s Mocanii si ce ti-s Cosasii! Din neamul Mocanilor au fost si c@pitani, si preoti, iar cosasii
cel mai mult au fost ldsati sa cante in strana. El nu ca pe mine, el tot neamul nostru 1-a jignit! (...)

"9

Ca eu am purtat 1n sat cusma, nu femeia mea!” Tudor neaga si desconsiderd neamul sotiei pe
care a ales-o singur si-si uraste fiul, in ciuda indemnului Doinei de a se impaca cu aceasta
situatie: ,,Totusi e sangele matale si cartea cea vesnica zice: parintii sd-si ierte copiii in ceasul cel
greu al judecitii” [idem]. Tudor nu poate ierta ,tridarea” fiului. In conceptia lui, Mihai este
vinovat de toate, iar el insusi este corect: relatia lui cu Mary Nikolaevna a fost un sprijin pentru a

se ridica mai sus pe treptele conducerii. Doina incearca sd-l faca sd constientizeze vina ce o
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poarta 1n toate aceste cazuri si, pand la urma, Tudor isi recunoaste o parte din greseli. Ea 11 aduce

aminte de Dumnezeu, de mild, de recunostintd, de cumpatare, de regret, de iertare, insa Tudor

este total lipsit de capacitatea de a se raporta la cele sfinte. Pentru el, Dumnezeu este ca un ,,sef”

de mai sus, pe care poti sd-1 castigi prin intelegeri 