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ADNOTARE

Condraticova Liliana, Evolutia prelucrarii artistice a metalelor in Basarabia (secolul al X1X-lea —
prima jumatate a secolului al XX-lea), tezad de doctor habilitat in studiul artelor si culturologie si de
doctor habilitat in istorie, Chisinau, 2018.

Structura tezei: introducere, cinci capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
507 titluri, 350 de pagini text total, 257 de pagini text de bazd, 5 anexe.

Cuvinte-cheie: arta, istorie, evolutie, metal, orfevrarie, feronerie, Basarabia, atelier, simbol,
evaluare, prelucrare artistica a metalelor, valoare istorica si artisticd, piesa de patrimoniu.

Domeniul de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice; 611.02 — Istoria romdnilor
(pe perioade).

Formularea unei noi directii in domeniul stiintelor umanistice: constd in cercetarea
pluridisciplinard a dimensiunii istorico-artistice a evolutiei orfevrariei si feroneriei din Basarabia, de
unde rezida caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele teoretico-metodologice pentru
noi demersuri stiintifice in studierea artei metalelor din Basarabia / RSS Moldoveneasca / Republica
Moldova.

Scopul: cercetarea multilaterald a evolutiei istorico-artistice a orfevrdriei si feroneriei din
Basarabia n secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea prin prisma interferentelor
culturale din regiunile limitrofe, fapt ce va contribui substantial la sintetizarea informatiilor cu
referire la istoria si arta metalelor.

Obiective: determinarea ponderii actelor legislative in dezvoltarea artei metalelor din
Basarabia si examinarea politicii autoritatilor in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al
XX-lea; identificarea si descrierea principalelor centre si ateliere de confectionare a obiectelor din
metale; examinarea activitatii artizanilor documentati in Basarabia; repertorierea, tipologizarea si
descrierea pieselor de orfevrarie si feronerie artistica; aprecierea valorii istorico-artistice a obiectelor
de orfevrarie si feronerie atestate in colectiile muzeale si in patrimoniul bisericesc al tarii; relevarea
interferentelor culturale in domeniul orfevrariei si feroneriei; analiza comparata a celor doua perioade
distincte: 1812—-1918 si 1918—1940 in evolutia prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia.

Metodologia de cercetare: metodologia complexa de cercetare si evaluare a pieselor;
metodele istorico-comparativa, tipologica, formal-stilistica, tehnico-tehnologica, epigrafica.

Noutatea si originalitatea stiintifica: teza constituie o prima investigatie stiintificd care
reprezintd un tablou multilateral al evolutiei prelucrarii artistice a metalelor (orfevrariei si feroneriei)
din Basarabia, ca parte componenta a patrimoniului cultural material national si european.

Semnificatia teoretici: rezidd in prezentarea unei viziuni de ansamblu teoretice si
metodologice privind istoria prelucrarii artistice a metalelor in Basarabia, realizata intr-un context
pluridisciplinar al evolutiei stiintelor umaniste. Teza prezintd o prima cercetare de sinteza, oferind
oportunitatea realizarii unor noi cercetari transdisciplinare pentru a completa hiaturile existente la
etapa actuald 1n stiinta istorica si in studiul artelor vizuale din Republica Moldova.

Valoarea aplicativa si implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele obtinute au fost
aprobate la 34 de foruri stiintifice nationale si internationale (4 comunicari la sedinte plenare) si
publicate in 7 monografii si cca 70 de lucrari stiintifice (cu un volum de cca 70.0 c.a.), emisiuni
radio/TV. Rezultatele cercetarilor pot fi folosite ca baza teoretica pentru elaborarea unor teze de
masterat si doctorat, publicatii stiintifice, dictionare enciclopedice, lucrari de popularizare a stiintei si
pot fi utilizate in calitate de suport de curs pentru disciplinele Istoria culturii nationale si universale,
Istoria artei nationale si universale.



ANNOTATION

Condraticova Liliana, Evolution of metal work art in Bessarabia (XIX — first half of XX century).
Thesis for the degree of doctor habilitat in the study of Arts and Culturology and doctor habilitat in
History, Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: Introduction, 5 chapters, main conclusions and recommendations, a
bibliography consisting of 507 titles, total volume of the thesis: 350 pages, 257 pages of the main text, 5
annexes.

Key words: art, history, evolution, metal, fittings, artistic items made of precious and non-ferrous
metals, Bessarabia, workshop, symbol, evaluation, artistic metal processing, historical and artistic value,
patrimony item.

Field of study: 651.01 — Theory and History of Plastic Arts, 611.02 — History of Romanians (by
the periods).

Creation of a new direction in the field of humanitarian sciences: consists in the
multidisciplinary research of the historical and artistic dimension of the evolution of the Bessarabia plate
and ironwork, from where the innovative and applicative character of the thesis resides, thus being laid
the theoretical and methodological basis for new scientific approaches in studying the art of metals in
Bessarabia / Moldavian RSS / Republic of Moldova.

The purpose of the work: a multilateral investigation of the evolution of artistic metal processing
in Bessarabia for the XIX — first half of the XX centuries through cultural mutual influences and
ascendancies, taking place in adjacent regions, which will lead to the systematization of data relative to
metal work art of precious and other metal in Bessarabia.

Obijectives: to determine the significance of the legislative acts in the development of the art of
metals in Bessarabia and to examine the policy of the authorities in the XIX — the first half of the XX
century; to identify and describe the main centres and workshops for the manufacture of metal objects; to
investigate the activity of Bessarabian jewellers; to compile the list of artistic metal items, its
systematization and description; to establish the most important items made of precious and non-ferrous
metal found in museum collections and church heritage of our country and examination of their artistic,
historical value; to reveal the cultural interferences in the field of metal work art of precious and non-
ferrous metal; to make a comparative analysis of the two distinct periods in the development of artistic
metal in Bessarabia: 1812-1918 and 1918 — 1940s.

The research methodology: comprehensive methodology of research and examination of items;
historical-comparative, typological, stylistic, technical and technological, epigraphic, etc. methods.

Scientific novelty and originality: the thesis is a first scientific study, which considers the
multilateral development of metal work art of precious and non-ferrous metals in Bessarabia, as a
component part of the national and European cultural material heritage.

Theoretical significance: resides in the presentation of a theoretical and methodological overview
of the history of the artistic processing of metals in Bessarabia, carried out in a multidisciplinary context
of the evolution of humanities. The thesis presents a first synthesis research, offering the opportunity to
carry out new trans-disciplinary studies in order to complete the existing hiatus at the present stage in the
historical science and visual arts studies in the Republic of Moldova.

Applicative value and implementation of the scientific results: the results obtained were
approved at 34 national and international scientific forums (4 plenary communications) and published in
7 monographs and about 70 scientific papers (with a volume of about 70.0 ca) / TV and radio
programmes. The research results can be used as a theoretical basis for the elaboration of master’s and
doctoral theses, scientific publications, encyclopaedic dictionaries, works on the popularization of science
and can be used as a lecture course in the disciplines History of National and World Culture and History
of National and World Art.



AHHOTALMS

KonaparukoBa Jlnanana, DBOMIONHUS XyI0KECTBEHHON 00paboTku MetaiuioB B beccapabun (XX
— mepBasi noinoBuHa XX BB.). [luccepramus Ha COMCKAHHWE YYEHOW CTENEHU IOKTOpa XaOuiauTaT
HCKYCCTBOBEICHHS U KYIbTYPOJIOTHH U JOKTOpA XaOMIMTaT UCTOpUuyYeckux Hayk. Kumunay, 2018.

CTpyKkTypa [MccepTallMM: BBEIEHHE, 5 TJaB, OCHOBHBIE BBIBOJbl U PEKOMEHJAIUH,
6ubnuorpadus u3 507 HauMeHoBaHUM, 00Ul 00beM nucceprauu — 350 crpanuia, 257 cTpaHuL
OCHOBHOI'O TEKCTA, 5 MPUI0KECHHMN.

KawueBble cjioBa: HMCKYCCTBO, HCTOpHUsS, pPa3BUTHE, METall, XYyIOXKECTBEHHbIC H3JENIUs U3
07aropofHBIX M MHBIX MeTauloB, beccapaOus, macrepckas, CUMBOJ, OLEHKA, XYyJOXKECTBEHHas
00paboTka MeTasuIa, MICTOPHYECKas U XyA0KECTBEHHAs! LIEHHOCTh, ITPEAMET KYJIbTYPHOTO HaCcIeaUs.

Ooaactp ucciaenoBanus: 651.01 — Teopus u ucmopus uckyccmea, 611.02 — Vctopust pymbIH (110
nepuoaam).

HoBoe HanpapieHue ucc/IeI0BaHMIl B 00JaCTM TyMaHMTAPHBIX 3HAHMH COCTOMT B
MNOJUIUCIUITIMHAPDHOM ~ M3Y4YE€HHUH  MCTOPHKO-XYJOXKECTBEHHOM  COCTABISIOIIEH  HBOJIOILMH
XY/I0’)KECTBEHHOM 00pabOTKM OaropoJHbIX M MHBIX MeTalioB B beccapaOum, B yeM 3axitouaercs
WHHOBAI[MOHHO-TIPUKIIAJIHON XapakTep AUCCEPTAlluy, B CBSI3U C TEM, UTO 3aJI0KEHbI TEOPETUUECKUE
Y METOJI0JIOTMYECKHE OCHOBBI JUISl HOBBIX HAYYHBIX ITO/IXO/JI0B B JaHHOMN 00JacTu.

Lean paGoThl: KOMIIJIEKCHOE HCCIIEIOBAHHE HCTOPUYECKOM M XYI0)KECTBEHHOW 3BOJIOIMH
XY/IO’)KECTBEHHOW 00pabOTKM OJaropoJHbIX M HMHBIX MeTauioB B beccapabum B XIX — mepsoit
nojoBuHe XX BB. Uepe3 MPHU3MY KYJIbTYpPHBIX B3aWMOBIHUSHHHA, HMPOUCXOMAIINX B COMPEIEIbHBIX
permoHax, uyrto OyaeT CHoCOOCTBOBaTh CHCTEMATH3AlMM JAHHBIX OTHOCHUTEIBHO HCTOPUU H
HCKYCCTBA METAJUIOB. 3ajayvm: OINpeJesieHHe 3HAYMMOCTH 3aKOHOJATEIbHBIX aKTOB JUISl Pa3BUTHUS
XY/IO)KECTBEHHOr0 MeTaiuia B beccapabum m paccmorpenue monuTuku Biacteid B XIX — mepBoii
nojoBuHe XX BB.; HUACHTU(HUKAIMA W ONHCAHUE OCHOBHBIX LIEHTPOB M MACTEPCKUX IO
W3TOTOBJICHUIO TPEIMETOB M3 METANIOB; HCCIEAOBAaHHE [esITENbHOCTH MacTepoB beccapabuum;
COCTaBJICHHE TEPEYHsI XYA0KECTBEHHBIX H3/CIMNA W3 METaUla, UX CHCTEeMaTH3alus M ONHCAHUE,
YCTAQHOBJICHHE XY/ 0KECTBEHHO-MCTOPHUYECKOW IIEHHOCTH W3JENUi W3 ONaropogHbIX M HWHBIX
METaJIOB, OOHApYXEHHBIX B MY3CHHBIX KOIEKIUAX M B IIEPKOBHOM HACIEIWH; BBIIBICHUE
KYJIbTYPHBIX 3aWMCTBOBAaHHMI B OOJIACTH XYIOKECTBEHHOH 0OpabOTKM OJaropogHbIX W JIPYrHX
METaJUIOB; CPAaBHHUTEIBbHBIM aHAIM3 MPEALISCTBYIONINX 3TAalloB B Pa3BUTUM HCKYCCTBA METala B
Beccapabum u Ha TPOTSHKEHUHU ABYX pa3audHbIX iepronoB: 1812—1918 rr. u 1918—1940 rr.

Metogos10rusi McCAeJOBAHUSI: KOMIUIEKCHAs METOMOJOIHS HCCIENOBAHMUSA M OLECHHBAHUSA
W3MIENAIA; HMCTOPUKO-CPABHUTEIIBHBIN, THIOJOTHYCCKHHA, (POpPMaTbHO-CTHIIMCTUICCKHMA, TEXHHKO-
TEXHOJIOTHYECKUH, SUTPpa)UIECKUIl METOMIBI U Jp.

Hayynasi HOBM3HA ¥ OPUIMHAJBLHOCTH: JHCCEpTalMs SBISAETCA IEPBBIM  HAy4YHBIM
WCCIICIOBAHUEM, B KOTOPOM IIPEICTaBJICHAa BCECTOPOHHSS KapTHHA DPAa3BUTUS XYyJOKECTBEHHOMH
00palboTKKM OJIArOPOTHBIX W WMHBIX METAUIOB B beccapabuu, Kak dYacTH HAIMOHAIBLHOTO U
€BpPOIEHCKOro MaTepUaIbHOT O KYJIbTYPHOTI'O HACIIE TSI

TeopeTnyeckasi 3HAYMMOCTB. COCTOUT B MAHOPAMHOM TEOPETUYECKOM U METOA0JIOIMYECKOM
0030pe UCTOPUHU XYIIOKECTBEHHOW 00pabOTKM MeTaia B beccapaOuu, BBITOJTHEHHOTO B KOHTEKCTE
MOJMBAJICHTHOTO PAa3BUTUSl TYMAaHUTApHBIX HayK. Jlucceprauus SIBISETCS MEPBBIM 000OIIEHHBIM
WCCIICIOBAHUEM, TIPEACTAaBHB BO3MOXKHOCTH JUIS JAIBHEHIINX HOBBIX MEXIUCIHILTHHAPHBIX
WCCIICIOBAaHUN JUI BOCHOJHEHHUSI CYIIECTBYIOIIMX HAa JaHHOM O3Tame MpoOenoB B HCTOPUYECKOM
HayKe M UCKyccTBoBeneHnH Pecyomku Momnosa.

IIpakTHyeckasi 3HAYMMOCTH M BHeJPEHHE HAYYHBIX Pe3yJIbTATOB: IOTY4YEHHBIE PE3YJIbTaThl
ObUTH anpoOHpoBaHbl Ha 34 HAIMOHAJIBHBIX M MEXAYHAPOJHBIX HAYYHBIX KOH(pepeHIusx (B TOM
yucae 4 JOKJIaga Ha TUIGHAPHBIX 3aCelaHMsIX) M IMpelcTaBieHbl B 7 MoHorpadusax u 70 mpyrux
Hay4HbIX paborax (oOmmM obvemom okono 70.0 a. 1.), Teme- u paaMo mepenadax. Pe3ymbraTsl
UCCIICIOBAaHUS MOTYT OBITh HCIIONB30BaHbl KaK TEOPETHYECKass OCHOBAa TIpU pa3paboTKe
MarucTepCcKUX M JOKTOPCKHX JUCCEPTALUH, HAYYHBIX, SHIMKIONEANYECKUX U HAYYHO-TIOMYIISIPHBIX
nyOoNuKaluif, a TaKkKe B KauecTBe MAWAAKTUYECKOro Mmarepuana uis aucuumind  «Vcropus
HAIIMOHAJILHON U MUPOBOM KYIbTYpbl» U «VICTOpHS HAIIMOHAILHOTO U MUPOBOT'O HCKYCCTBaY.
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Introducere

Actualitatea temei. Pentru Republica Moldova care se raliaza la practica si experienta tarilor
europene in domeniul patrimoniului cultural (anul 2018 fiind declarat Anul European al
Patrimoniului Cultural), o prioritate deosebitd are documentarea, repertorierea, valorizarea
stiintificd si protectia patrimoniului cultural material, parte integrantd a caruia sunt si piesele de
orfevrarie si feronerie de importantad artistica si istorica, executate de orfevri, argintari si fierari
specializati in prelucrarea artisticd a metalelor nobile si comune. Exercitind multiple functii
utilitar-practice, semiotice si estetice in ambientul omului, piesele din metale exprima o
diversitate tipologicd, un amalgam de tehnici de lucru si compozitii decorative, intruchipand
predilectia exponentilor elitei locale si a Bisericii in materie de frumusete, eleganta si rafinament.

Pentru cultura nationald si europeana, istoria prelucrarii artistice a metalelor (arta
prelucrarii metalelor, arta metalelor) prezinta o problema de interes si actualitate speciala,
incadrand, in viziunea noastra, trei componente expresive: 1) articole de bijuterie (examinate in
teza de doctor in studiul artelor sustinutd in anul 2007) [148], 2) piese de orfevririe si
3) articole de feronerie artistici. In teza de fati am accentuat ci orfevraria si feroneria artistica
din Basarabia nu au fost cercetate multilateral de istorici si specialisti in studiul artelor, de unde
rezidd necesitatea realizarii unui tablou complex al evolutiei istorice si artistice a domeniului.
Din aceste considerente, studiul poarta un pronuntat caracter pluridisciplinar, integrand ample
informatii din istoria romanilor si universala, istoria artei, arta decorativa, arhitectura, tehnologie,
culturologie. Demersul stiintific infatiseaza o viziune panoramica a unui istoric asupra evolutiei
istoriei si artei metalelor, a orfevrariei si feroneriei artistice, laice si bisericesti din Basarabia. In
asa fel, aflata mult timp la etapa tatonarii problemei, actualmente studierea istoriei artei metalelor
din Basarabia isi ocupa locul binemeritat in sistemul de cercetare autohton.

Majoritatea pieselor repertoriate si examinate in teza de fatd sunt introduse in premierd in
circuitul stiintific si prezintd piese de artd, in care au fost asociate armonios ideea artistica,
metalele lucrate in diferite tehnici si procedee plastice de infrumusetare a suprafetelor metalice
ale obiectelor, care, in totalitatea sa, se afla in concordantd cu tendintele artistice specifice
perioadei de studiu. Obiectul cercetdrii noastre — articolele de orfevrarie si feronerie artistica
datate in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea — au fost documentate in
colectiile muzeale si patrimoniul bisericesc din spatiul actual al Republicii Moldova. Aceste
piese au fost realizate de artizani din Basarabia, iar o parte dintre ele prezintd diverse importuri
din atelierele din regiunile limitrofe. Ajunse in Basarabia pe diferite filiere, articolele din metale
au devenit parte integranta a patrimoniului, argumentandu-se astfel preocuparea specialistilor

pentru repertorierea, descrierea si elaborarea unor recomandari constructive intru valorizarea,
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salvgardarea si promovarea patrimoniului cultural material. In acest context, subscriem sub
afirmatiile reprezentantilor scolii vieneze de istoria artei (Alois Riegl, Josef Strzygowski) sau
scolii franceze (Henri Focillon) care mentioneaza ca ,,nu doar capodoperele sunt demne de a fi
studiate, ci si celelalte realizari artistice, care pot avea in schimb o mai mare valoare istorica si
documentara” [330].

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemelor de cercetare. in timpul
cercetarii am stabilit ca 1n prezent, istoriografia nationala nu dispune de studii complexe care ar
aborda domeniul evolutiei si afirmadrii orfevrariei si feroneriei artistice din Basarabia in toata
diversitatea ei. De fapt, in Republica Moldova, problema istoriei artei metalelor din Basarabia a
fost ,,descoperita” pentru cercetare abia la inceput de secol XXI. In pofida faptului ca
subsemnata si-a axat eforturile asupra cercetarii celor mai diverse aspecte ale artei bijuteriilor, un
spectru larg de probleme a ramas valorificat insuficient, inclusiv orfevraria si feroneria artistica.
Desi la etapa actualda de cercetare piesele de orfevrarie au devenit actantii principali ai unor
expozitii muzeale, specialistii iIn domeniul istoriei si studiul artelor manifestd sporadic interesul
fata de obiectele din metale din Basarabia in perioada cercetatd in tezd. Discrepanta este
semnificativd in ceea ce priveste publicatiile cu referire la piesele de podoabd din Preistorie,
Antichitate, Evul Mediu si studiile privind arta metalelor in epoca moderna sau contemporana. in
Republica Moldova, cercetarile cu caracter general, intreprinse de arheologi, istorici si critici de
arta (St. Ciobanu [137], P. Mihail [231], P. Barnea [370], I. Niculita [419], V. Vornic si
L. Ciobanu [336], S. Reabteva [298], P. Cocarla [145; 407], V. Tomulet [327], E. Dragnev [191],
C. Ciobanu si T. Stavild [284]) integreazd unele aspecte ale problemei enuntate, investigatiile
principale fiind axate pe descrierea podoabelor vechi, aparitia breslelor. Lipsa unui studiu
transdisciplinar, elaborat pe filiera istoriei si artelor vizuale, creeaza impedimente in realizarea
unui tablou de ansamblu al evolutiei istorico-artistice a artei metalelor.

In Romania, problemei artei metalelor pretioase i-a fost acordata o atentie speciala, diferite
aspecte fiind abordate de N. lorga [350], I. Ratiu [297], C. Nicolescu [272; 273], D. C. Giurescu
si A. Panoiu [202], V. Vatasianu [333], A.-S. Ionescu [213], D. Damboiu [184], F. Nitu [277],
T. Sinigalia [308], I. Opris [281]. Din multitudinea publicatiilor din tarile limitrofe, care fie si
indirect se refera la evolutia artei metalelor din Basarabia, trecem in revista lucrarile semnate de
H. Morant [351], M. Postnikova-Loseva [427; 428], S. Gnotova [373], M. Tihonova [457].

Avand in vedere actualitatea, importanta si gradul de cercetare a temei, au fost identificate
urmatoarele probleme de cercetare: 1) existenta unui hiatus considerabil in istoriografia
nationala cu referire la istoria artei metalelor din Basarabia, de unde deriva discrepanta dintre

publicatiile axate pe arta podoabelor in perioada anticd, medievald si cea moderna;
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2) valorificarea insuficientd a documentelor din arhiva, explorarea surselor inedite si necesitatea
reevaluarii unor lucrari istoriografice; 3) examinarea si cercetarea complexd a pieselor din
fondurile muzeistice si patrimoniul bisericesc; 4) introducerea in circuitul stiintific a articolelor
de orfevrarie si feronerie intru repertorierea, descrierea si elaborarea unor recomandari practice
pentru conservarea, pastrarea si promovarea pieselor de patrimoniu; 5) necesitatea studierii
problemelor legate de compozitia si limbajul plastic in arta metalelor, interferentele cu alte
genuri ale artei decorative, examinarea curentelor si tendintelor artistice; 6) determinarea
impactului societatii asupra dezvoltarii artei metalelor si viceversa.

Scopul si obiectivele lucrarii. Complexitatea si caracterul pluridisciplinar, actualitatea si
stadiul de investigare a temei abordate, au determinat drept scop cercetarea multilaterala a
evolutiei istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei din Basarabia in secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea prin prisma interferentelor culturale din regiunile limitrofe, fapt
ce va contribui substantial la sintetizarea informatiilor cu referire la istoria si arta metalelor.

Pentru realizarea scopului propus, au fost trasate urmatoarele obiective de cercetare:

1) stabilirea importantei actelor legislative in dezvoltarea artei metalelor din Basarabia si
examinarea politicii autoritatilor in secolul al X1X-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea;

2) identificarea si descrierea principalelor centre si ateliere de confectionare a obiectelor
din metale din Basarabia;

3) examinarea $i aprecierea activitatii artizanilor documentati in Basarabia care au
prelucrat artistic metalele nobile si comune;

4) repertorierea, tipologizarea si descrierea pieselor de orfevrarie si feronerie artistica, laica
si bisericeascd, documentate 1n spatiul actual al Republicii Moldova;

5) aprecierea valorii istorice si artistice a obiectelor de orfevrarie si feronerie atestate in
colectiile muzeale si in patrimoniul bisericesc al Republicii Moldova;

6) relevarea interferentelor culturale in domeniul orfevrariei si feroneriei artistice;

7) analiza comparata a celor doua perioade distincte: 1812—1918 si 1918—1940 in evolutia
prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia.

Arealul geografic si limitele cronologice se refera la spatiul Basarabiei in secolul al XIX-
lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, luate in raport cu transformarile in domeniul
legislatiei (regulamentele de activitate a argintarilor si in modalitatea de functionare a atelierelor
de orfevrarie si feronerie), completate de modificarile ce au avut loc la nivel artistic, stilistic.

Sub aspect cronologic, au fost conturate cateva perioade pentru cercetarea artei prelucrarii
metalelor din Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, fiecare

avand anumite trasaturi specifice de dezvoltare. Perioada anilor 1812-1828/1830 este legata de
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infiintarea Eparhiei Chisinaului si Hotinului (1813) si lichidarea autonomiei Basarabiei (1828).
In domeniul prelucrarii artistice a metalelor reprezinti o etapa in care a fost oficializata juridic
breasla aurarilor si argintarilor (Chisindu, 1817), au fost adoptate majoritatea instructiunilor si
regulamentelor privind utilizarea materiei prime, intrebuintarea pieselor de cult in biserici,
confectionarea articolelor din metale. Perioada 1831-1868/1873 a constituit o etapd in care
Basarabia fusese inclusd in sistemul pietei interne ruse, determinandu-se locul ei ca piatd de
desfacere a ,marfurilor ruse”. Totodatd, sunt consemnate schimbari in modul de viata si in
mentalitatea nobilimii basarabene (in calitate de cumparatori ai articolelor executate de argintari)
si a clerului (exponentii ciruia tind si infrumuseteze bisericile pastorite) [327, p. 19]. in
Basarabia a fost instituit primul Birou de expertizare si de marcare a pieselor din metale nobile, a
fost fondat atelierul argintarilor si ceasornicarilor din Chisindu, precum si atelierul de
giuvaiergerie din Orhei. Anii ’60—"70 ai secolului al XIX-lea — 1917 sunt marcati de schimbari
de ordin calitativ in cadrul societatii basarabene, pierderea statutului economic, social, politic si
juridic de regiune al Basarabiei si transformarea, in anul 1873, in gubernie [327, p. 13]. In
domeniul artei prelucrarii metalelor a fost certificata cresterea numarului artizanilor care lucrau
artistic metalele nobile si comune. In aceastid perioadd functionau ateliere si saloane de
giuvaiergerie in care puteau fi procurate obiecte lucrate de mesteri autohtoni sau importate din
Rusia, Ucraina, Polonia; activau turnatoriile de fonta produsele carora au avut un impact
deosebitd asupra imaginii localitdtilor din Basarabia. Perioada anilor 1918-1940 este
caracterizata prin Unirea Basarabiei cu Romania si, respectiv, racordarea legislatiei inclusiv din
domeniul artei prelucrarii metalelor la legislatia romaneasca, implementarea tendintelor artistice
si noilor realitati culturale din spatiul romanesc. Creste numarul argintarilor, fierarilor,
ardmarilor, care detin In proprietatea sa ateliere, Indeplinind comenzi pentru elita ordseneasca si
Biserica ortodoxa. Primul an de ocupatie sovietica a Basarabiei (28 iunie 1940 — 22 iunie 1941) a
adus distrugeri considerabile patrimoniului cultural al tarii. Doar intr-un singur an au fost inchise
o serie de biserici si manastiri, au fost confiscate si distruse valoroase piese de cult. Anii 1941
1944 reprezinta perioada restabilirii economiei Basarabiei in conditiile razboiului. Asigurarea
bisericilor cu podoabe, redeschiderea Atelierelor Arhiepiscopiei argumenteaza implicarea
oficialitatilor 1n refacerea vietii bisericesti In Basarabia si in Transnistria.

Metodologia cercetirii. La elaborarea tezei de fatd am tinut cont de metodologia
cercetarii din istoriografia contemporand. Tipologia propusa a articolelor din metale este foarte
vastd, cumuland majoritatea categoriilor de piese de orfevrarie si feronerie lucrate artistic din
metale nobile si comune de mesterii localnici sau comandate de exponentii elitei basarabene in

atelierele din regiunile limitrofe. Dat fiind faptul ca obiectul cercetarii noastre se afla la
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interferenta mai multor discipline umanistice (istorie, arte vizuale, culturologie), in teza a fost
utilizata metodologia complexa de expertizare a pieselor din metale, care a permis examinarea $i
studierea pieselor inedite lucrate artistic din metale. In procesul de investigare au fost folosite
preponderent metodele de cercetare specifice istoriei si artelor vizuale (metoda istorico-
comparativa, metoda tipologicd, metoda iconologicd si formal-stilisticd), care au permis
studierea diversitatii formelor, decorului si a semnificatiei articolelor, determinarea valorii
istorice si/sau artistice a obiectelor din metale, rezultatele obtinute fiind completate de
metodologiile de cercetare din domeniile adiacente si complementare. Metoda epigrafica a fost
uzuald pentru descifrarea unor inscriptii gravate, insemndri de donatie si ctitorie, iar metoda
tehnico-tehnologica — pentru stabilirea particularitatilor tehnice, constructive si tehnologice de
confectionare a obiectelor de metal.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Lucrarea, realizatd 1n baza valorificarii
documentelor din arhiva, a pieselor muzeale si cele din patrimoniul bisericesc al Republicii
Moldova, constituie o prima investigatie stiintifica in domeniul studierii istoriei artei metalelor
din Basarabia si identificarea dimensiunii conceptuale a orfevrariei si feroneriei ca parte
integrantd a artei decorative nationale si europene. Noutatea tezei rezidd in cercetarea si
reflectarea multilaterala a evolutiei istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei artistice din
Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea. Lucrarea constituie un
studiu in care orfevraria si feroneria artisticd, atat laica cét si cea bisericeasca, au fost examinate
pentru prima datd sub aspect diacronic in contextul particular al evolutiei artei metalelor din
Basarabia, dar si cel general al istoriei artei nationale si europene. Consideram cd aceasta
abordare reprezinta o contributie semnificativa la initierea unor noi directii de cercetare
transdiciplinard si permite reliefarea unor noi probleme in studiul artei metalelor, axate pe
evolutia stilistica a pieselor din metale atestate in Basarabia, realizarea unui tablou de ansamblu
privind evolutia istorica si artistica a orfevrariei si feroneriei si includerea acestora in contextul
national si european.

Rezultatele principial noi obtinute pentru stiinta si practica constau in faptul ca, in
premiera iIn istoriografia din Republica Moldova, a fost realizatd sistematizarea, ordonarea si
prezentarea diacronicd a evolutiei istorico-artistice a artei metalelor (orfevrariei si feroneriei) din
Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea. Repertorierea,
examinarea si descrierea obiectelor din metale nobile si comune a asigurat o mai bund intelegere
a proceselor de evolutie a artei metalelor din Basarabia si va crea conditii pentru continuarea si
initierea unor cercetari noi (fundamentale si aplicative) a evolutiei orfevrariei si feroneriei din

Basarabia / RSS Moldoveneasca / Republica Moldova. De asemenea, a fost analizata politica
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autoritatilor locale si determinat impactul legislatiei asupra dezvoltarii artei metalelor; au fost
introduse in circuitul stiintific informatii inedite cu referire la localizarea centrelor si atelierelor
de giuvaiergerie, activitatea In Basarabia a argintarilor, giuvaiergiilor, fierarilor; au fost incluse
in contextul artistic national si european orfevraria si feroneria artisticd din Basarabia; au fost
introduse in circuitul stiintific date de arhiva inedite si cele valorificate tangential. in premiera
obiectele din metale, atestate in fondurile muzeistice si in patrimoniul bisericilor din Republica
Moldova, au fost clasificate, examinate si descrise In conformitate cu metodologia complexa de
cercetare si expertizare, aprobata pentru teza de fata.

Rezultatele principial noi, obtinute ca urmare a investigatiei intreprinse de noi, au
contribuit la crearea unei noi directii in domeniul stiintelor umanistice care constd in
cercetarea pluridisciplinard a dimensiunii istorico-artistice a evolutiei orfevrariei si feroneriei din
Basarabia, de unde rezida caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele teoretico-
metodologice pentru noi demersuri stiintifice in studierea artei metalelor din Basarabia / RSS
Moldoveneasca / Republica Moldova.

Semnificatia teoretici a cercetiirii rezidd in prezentarea unei viziuni de ansamblu
teoretice si metodologice privind istoria prelucrarii artistice a metalelor in Basarabia, realizata
intr-un context pluridisciplinar al evolutiei stiintelor umaniste. Teza prezinta o prima cercetare de
sinteza, oferind oportunitatea realizarii unor noi studii transdisciplinare pentru a completa
lacunele existente la etapa actuald in stiinta istorica si in studiul artelor vizuale din Republica
Moldova. Rezultatele obtinute pot fi folosite ca repere teoretice in solutionarea problemelor
privind studierea artistica si istorica, conservarea, restaurarea artisticd, non-distructiva,
aprecierea si patrimonializarea obiectelor din metale.

Valoarea aplicativa a lucrarii: prin valorificarea documentelor de arhiva si a materialelor
de teren, teza ofera informatii si cunostinte noi, fiind o sintezd a evolutiei istorico-artistice a
orfevrariei si feroneriei din Basarabia. Prin deschiderea fata de alte domenii de cercetare si
caracterul pluridisciplinar, lucrarea poate fi utila pentru specialistii din domeniul istoriei, artelor
vizuale, culturologiei, tehnologiei, muzeografiei. Rezultatele cercetarilor pot fi folosite ca baza
teoreticd pentru elaborarea unor teze de, masterat si doctorat, publicatii stiintifice, dictionare
enciclopedice, lucrdri de popularizare a stiintei si pot fi utilizate In calitate de suport de curs
pentru disciplinele Istoria culturii nationale si universale, Istoria artei nationale si universale.

Aprobarea si validarea rezultatelor tezei. Lucrarea a fost elaborata in cadrul Centrului
Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural, discutatd si aprobatd la sedinta extinsad a
sectiei Arte vizuale cu participarea specialistilor din domeniul istoriei (4 iulie 2017); la sedinta

Seminarului Stiintific de Profil 611.02 — Istoria Romanilor (pe perioade) si 611.03 — Istoria
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Universala (pe perioade) din cadrul UPS Jon Creanga din Chisinau (27 septembrie 2017) si a
Seminarului Stiintific de Profil 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice, 651.02 — Teoria si
istoria arhitecturii si 651.03 — Arte decorative din cadrul IPC (2 noiembrie 2017), fiind
recomandata spre sustinere in cadrul Consiliului Stiintific Specializat.

Rezultatele investigatiei au fost discutate si aprobate la 34 de foruri stiintifice nationale si
internationale, dintre care 4 rapoarte la sedinte plenare: Ateliere de bijuterie si piese de podoaba
in spatiul pruto-nistrean (1900-1914) la conferinta Istorie si societate: de la traditional la
modernitate (Chisinau, 2013); Elita basarabeana: farmecul bijuteriilor si eleganta vestimentara
la conferinta internationala Elitele social-politice si economice ale Basarabiei in sec. XIX —
incep. sec. XX (Chisinau, 2013); Valoarea istorica §i artistica a podoabelor de cult din
patrimoniul manastirilor din Republica Moldova la conferinta internationala Patrimoniul
cultural: cercetare, valorificare, promovare (Chisinau, 2015); Obiecte din metale lucrate de
mesteri ucraineni atestate in spatiul actual al Republicii Moldova la simpozionul international In
memoriam C. Popovici (Chisindau, 2016); in cadrul conferintelor stiintifice cu participare
internationala Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor (Chisinau, 2011—
2014); conferinta internationald Monumentul. Traditie si Viitor (lasi, 2012—-2017); Simpozionul
international de numismaticd (Chisindu, 2008-2009, 2011-2017); conferinta stiintifica
internationala a Institutului de Istorie, Stat si Drept al ASM Tendinte contemporane in evolutia
patrimoniului istoric si juridic al Republicii Moldova (Chisinau, 2012); conferinta internationala
Istorie, culturd, educatie in secolele XIX—XX (Brasov, 2013); conferinta nationald stiintifico-
practicd Protectia patrimoniului bisericesc — imperativ al timpului (Chisinau, 2011); conferinta
nationala Patrimoniu bisericesc: istorie si modernitate (Chisinau, 2013, 2014); conferinta
nationala a MNAIM/MNIM (Chisinau, 2012, 2013, 2014-2016); conferinta stiintifica
internationala a Muzeului Podoabelor Istorice (Kiev, 2011) etc.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiilor au fost valorificate prin
elaborarea si publicarea a 7 monografii, cca 70 de publicatii in reviste stiintifice, culegeri si
materiale ale conferintelor; sustinerea a 34 de comunicari la conferinte nationale si
internationale; in cadrul emisiunilor radio, TV, a cursurilor predate etc.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea constd din adnotare (in limbile romana,
engleza si rusd), Lista abrevierilor, Introducere, capitolul istoriografic si patru capitole de baza,
Declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autorului, 5 anexe.

In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta problemei abordate, contextul
teoretico-stiintific al cercetarii, scopul si obiectivele tezei, metodologia cercetarii, noutatea si

originalitatea rezultatelor investigatiei care au contribuit la obtinerea unor rezultate noi pentru
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stiinta si formularea unei directii stiintifice noi de cercetare in domeniul stiintelor umanistice; se
descrie importanta teoretica si valoarea aplicativa a studiului, aprobarea rezultatelor investigatiei,
sumarul compartimentelor tezei.

in capitolul 1 Prelucrarea artistici a metalelor in Basarabia: repere istoriografice si
surse de documentare au fost supuse analizei critice publicatiile care direct sau tangential fac
apel la cercetarea evolutiei artei metalelor in Basarabia. Concluziondm ca in istoriografia
nationald existd o discrepanta in tratarea problemei artei metalelor in perioada moderna si
contemporand comparativ cu interesul manifestat de arheologii si istoricii medievisti pentru
piesele de epoca. In calitate de surse de cercetare au fost folosite informatiile inedite din dosarele
de arhiva si cele valorificate tangential sau in alt context temporal sau geografic; piesele din
colectiile muzeale, patrimoniul bisericesc si fondul arhitectural, documentate prioritar de autor
pe teren 1n spatiul actual al Republicii Moldova.

in Capitolul 2 Legislatia in domeniul artei prelucrarii metalelor din Basarabia. Evolutia
expertizarii pieselor din metale ne-am propus sd determindm ponderea actelor legislative in
dezvoltarea artei metalelor din Basarabia. Am analizat dispozitiile, regulamentele, circularele
emise de autoritatile laice si bisericesti in secolul al X1X-lea si prima jumatate a secolului al XX-
lea cu referire la asigurarea locasurilor de cult cu piese bisericesti, activitatea argintarilor,
instituirea si functionarea atelierelor. A fost evaluata politica autoritatilor civile si ecleziastice,
determinat rolul si importanta cadrului legislativ privind dezvoltarea artei prelucrarii metalelor
din Basarabia. Actele legislative din Basarabia au fost racordate la legislatia din Imperiul Rus
(1812-1917) si Romania (1918-1944), avand scopul de a reglementa procesul de confectionare a
obiectelor si folosirea metalelor nobile cu titlu inalt, de a preciza modalitatile de marcare si
aplicare a titlului, de expertizare a pieselor de orfevrarie si feronerie artistica.

Capitolul 3 Arta prelucrdirii metalelor nobile si comune in Basarabia: mesteri, ateliere $i
centre are ca obiectiv identificarea centrelor si atelierelor de confectionare a pieselor de
orfevrarie si feronerie artistica, prezentarea complexa a activitatii aurarilor, argintarilor, fierarilor
din Basarabia. A fost realizata o viziune de ansamblu asupra istoriei orfevrariei si feroneriei din
spatiul romanesc anterior secolului al XIX-lea. Au fost documentati artizani care au profesat
prelucrarea artisticd a metalelor in Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumadtate a secolului
al XX-lea, fiind comparate doua perioade in evolutia artei metalelor din Basarabia. O deosebita
atentie a fost acordata localizarii principalelor centre, ateliere de orfevrarie din Basarabia in
perioada taristd si interbelica, fiind identificate ateliere specializate In confectionarea podoabelor
bisericesti si laice la Orhei, Chisindu, Soroca cu prezentarea studiilor de caz despre activitatea

celor mai reprezentativi argintari (Leiba Berg, David Bein). In domeniul feroneriei artistice au
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fost atestate turnatoriile lui Serbov, Krimarjevski, Ceacikovski, Ghikis, produsele carora au
modelat in mare parte aspectul centrelor istorice ale oraselor din Basarabia.

Capitolul 4 Orfevraria bisericeascd si laica din Basarabia are drept scop prezentarea in
plan diacronic a orfevrariei din Basarabia, fiind examinate piesele din metale nobile, aflate in
custodia muzeelor si In patrimoniul bisericesc din spatiul actual al Republicii Moldova. Piesele
repertoriate au permis extinderea tipologiei obiectelor lucrate din metale nobile si descrierea
celor mai reprezentative articole, stabilirea influentelor culturale din regiunile limitrofe. Produs
al mesterilor localnici sau al argintarilor din strainatate (Rusia, Polonia, Ucraina, Romania),
piesele de orfevrarie reflecta raspandirea unor modele artistice provenite din diferite centre
europene de argintarie, fiind specific stilul eclectic, un mixaj de elemente si motive decorative,
care le oferd originalitate. Piesele de argintarie au fost documentate, repertoriate, clasificate si
descrise in conformitate cu metodologia complexa de cercetare si evaluare a pieselor din metale.

in Capitolul 5 Feroneria artistici din Basarabia a fost elaborati o sintezi a evolutiei
feroneriei artistice din Basarabia, unul dintre cele mai expresive domenii ale prelucrarii artistice
a metalelor in spatiul romanesc. Din multitudinea structurilor de feronerie cu un design artistic
deosebit, realizate in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea in spiritul vremii,
0 atentie speciald a revenit pieselor ce pastreazd insemnul producdtorului, monograma
proprietarului imobilului, iar in decoratia plastica a carora se observa influenta epocii. Au fost
extinse informatiile cu referire la mesterii specializati in confectionarea obiectelor din metale
comune. Tipologia pieselor de feronerie artisticd, elaborata in functie de uzualitate, materiile
prime, tehnicile de lucru, contribuie la stabilirea importantei feroneriei in arta decorativa
nationald. Prin intermediul tezei sunt introduse in circuitul stiintific numeroase piese de
feronerie, de asemenea, nume noi necunoscute anterior, care s-au afirmat in acest domeniu.

Fiecare capitol al tezei finalizeaza cu concluzii.

In Concluzii generale si recomand:ri au fost expuse concluziile la care s-a ajuns in urma
investigarii materialului documentar, a examinarii evolutiei artei metalelor din Basarabia in
secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, precizate recomandarile practice.

Teza cuprinde 257 de pagini text de baza, volumul total al tezei — 350 de pagini.

Bibliografia tezei include 507 de titluri in limbile romana, rusa, engleza, franceza, dosare
de arhiva, surse web.

Anexele integreaza informatii suplimentare incluse intr-un glosar de termeni si nume, 17

tabele cu date statistice, 228 de imagini concentrate in 27 de planse.
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1. PRELUCRAREA ARTISTICA A METALELOR iN BASARABIA:
REPERE ISTORIOGRAFICE SI SURSE DE DOCUMENTARE

Problema evolutiei istorico-artistice a prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia nu a
fost studiatd in toatd complexitatea ei de catre istorici, critici de artd, culturologi. Obiectul
cercetarilor noastre — orfevraria si feroneria artistica din Basarabia din secolul al XIX-lea si
prima jumatate a secolului al XX-lea — a fost abordat sporadic, in contextul studierii problemelor
de ordin politic, economic, social si cultural al Basarabiei, care au umbrit substantial aspectele
artistice. Des1 In Basarabia metalele nobile au fost uzuale la confectionarea pieselor de factura
laica si bisericeasca, iar cele comune — pentru executarea diverselor piese de feronerie artistica,
constatam ca articolele din metale au fost analizate si descrise predominant de arheologi
(in cazul unor descoperiri ale depozitelor de piese) sau chimisti (pentru stabilirea componentei
chimice a materiei prime a pieselor). Sesizam si o discrepantd considerabild la capitolul subiecte
si probleme abordate in istoriografia nationald. Astfel, pentru teritoriul Basarabiei in secolul al
XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea aspectul istoric, anume aparitia si evolutia
breslelor aurarilor, argintarilor, giuvaiergiilor, a mestesugurilor si Intreprinderilor specializate in
domeniul lucrarii metalelor a fost abordat foarte lapidar, iar cu referire la identificarea, descrierea
si analiza pieselor de orfevrdrie si feronerie ca valoare artisticd, constatdim o situatie
problematica si un dezinteres nejustificat fatd de acest compartiment al artei nationale.

Avand in vedere problemele mentionate, in capitolul de fatd ne-am propus sa examinam
publicatiile disponibile din istoriografia nationald si cea europeana, Inscriind cercetarea initiata
de noi intr-un larg context istoriografic. De asemenea, sunt supuse analizei sursele care au fost

accesibile pentru studiu la elaborarea acestei teze.

1.1. Reflectii istoriografice privind evolutia artei metalelor din Basarabia in secolul

al XIX-lea — prima jumiitate a secolului al XX-lea

Luand 1n considerare factorii politic, economic si administrativ, progresul in domeniul
prelucrarii artistice a metalelor si dezvoltarea tehnologiilor moderne de lucru cu metalele,
diversitatea tipologicd a pieselor de orfevrarie si feronerie, am delimitat cateva etape cronologice
de bazd ale istoriografiei problemei evolutiei artei metalelor [148, p. 35]. Atragem atentia ca
problema dezvoltarii artei metalelor si-a gasit reflectare in lucrari stiintifice cu cel mai diferit
caracter: monografii, studii, articole, iar elucidarea fragmentara si univoca in istoriografia

nationald a pieselor de orfevrarie si feronerie din Basarabia in secolul al XIX-lea — prima
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jumatate a secolului al XX-lea creeaza impedimente in procesul de analizd a evolutiei artei
prelucrarii metalelor in acest spatiu, fiind necesara o examinare critica, obiectiva a conceptiilor
autorilor care au abordat subiectul. Din punct de vedere al scolii istoriografice din spatiu
cercetat, lucrarile cu caracter general (cele specializate fiind lipsd cu desdvarsire), accesibile cu
referire la arta metalelor din Basarabia, au fost grupate in cateva categorii distincte: lucrari ale
autorilor din spatiul actual al Republicii Moldova si din Romania, lucrari ale cercetatorilor din
tarile Europei de Est si de Vest, la care s-a facut apel pentru a intelege investigatiile anterioare
ale domeniului, dar si din cauza insuficientei si lipsei iIn Republica Moldova a publicatiilor axate
pe analiza unor compartimente specifice.

Publicatiile aparute in secolul al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea corespund
mesajului ideatic al istoriografiei tariste privind teritoriul anexat al Basarabiei la Imperiul Rus.
Publicatiile infime, de reguld, cu caracter informativ sau statistic, reflectd dezinteresul scriitorilor
si istoricilor fatd de problema orfevrariei si feroneriei artistice din Basarabia. Din aceste
considerente, publicatiile apdrute in segmentul temporal mentionat necesitd o abordare critica,
verificare si confirmare prin datele de arhiva. Printre lucrarile, In paginile carora tangential au
fost abordate pentru prima data unele piese din metale, indicdm o lucrare ce reflectd la general
situatia social-economica din Basarabia, cu prezentarea datelor sumare despre mestesugarii care
lucrau metalele in Basarabia [424].

Dintre scrierile autorilor din a doua jumatate a secolului al XIX-lea remarcam cele semnate
de Al Silin, care a prezentat descrierile pieselor de feronerie de la Catedrala Nasterea Domnului
din Chisindu [438]. Date sumare despre podoabele de cult, implicit, greutatea clopotelor de la
manastirile basarabene, au fost reliefate de M. Ganitki in publicatiile sale [373]. Pentru ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea indicam publicatiile care scot in evidenta functionarea
turnatoriilor de fonta din Basarabia [421; 365].

La inceput de secol XX, sunt publicate studii cu privire la bisericile vechi din Basarabia
[443] si unele piese de cult, instalarea si procurarea clopotelor, preturile articolelor, mentionarea
persoanelor care au contribuit la inzestrarea locasurilor de cult cu podoabe [431].

Primele informatii privind asocierea aurarilor si argintarilor din Basarabia intr-o breasla la
inceput de secol XIX au fost concentrate intr-un volum jubiliar, editat la Chisindu, in anul 1912
[449]. De altfel, lucrarea vizata se incadreaza in categoria publicatiilor ce prezintd informatii
generale despre Basarabia, aparute in legdturd cu aniversarea centenarului de ,alipire a
Basarabiei la Imperiul Rus”. Potrivit autorului lucrarii, evolutia artei metalelor in Basarabia are

loc doar dupa 1812, iar asocierea aurarilor intr-o breasld a avut loc in anul 1817 [449], idee
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combatutd de noi in publicatiile recente axate pe aparitia, afirmarea si evolutia artei metalelor
nobile si comune din Basarabia [149].

In Romania, problema evolutiei prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia a rdmas in
afara preocupadrilor istoricilor. Mentionam ca subiectul argintariilor bisericesti a ajuns in atentia
cercetatorilor, incepand cu primele publicatii semnate de Grigore Tocilescu, care introduce in
circuitul stiintific valoroase informatii privind inventarul bisericilor din Romania [316; 317]. De
asemenea, o serie de lucrari semnate de istoricii romani din perioada vizata fac apel la piesele de
podoaba bisericeascd, inventarele bisericilor, colectiile muzeelor.

In contextul elaboririi unei tipologii complexe a pieselor de feronerie atestate in Basarabia
in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, o importantd aparte revine lucrarii
semnate in 1904 de G. Baranovsky (reeditata in 2001), autorul prezentand tipologia pieselor,
exemplificatd prin imaginile obiectelor atestate in orasele europene din a doua jumdtate a
secolului al XIX-lea [364]. Aceasta publicatie a oferit resursele necesare pentru identificarea in
spatiul Basarabiei a unor piese similare ca executare tehnica, tipologie si stil artistic, de a
corobora datele cu cercetarile noastre de teren, utilizdnd terminologia corectd in domeniu.

In asa fel, examinand publicatiile care au fost elaborate si editate in perioada tarista,
concluziondm ca istoria si arta prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia nu a constituit
subiectul unui studiu organizat sistematic al cercetdtorilor, fiind lipsa cu desavarsire lucrari ce ar
viza repertorierea, analiza si descrierea pieselor de orfevrarie si feronerie artisticd. Lucrarile
acestei perioade nu contin aprecieri, clasificri, opinii sau concluzii cu privire la arta metalelor
din Basarabia, avind un caracter pur descriptiv, statistic si informativ. Pe de altd parte, este
necesar sa apreciem contributia autorilor acestor publicatii, care reprezinta unicele lucrari care
atestd si confirma activitatea in Basarabia a mesterilor care prelucrau artistic metalele nobile si
comune, mentioneaza fie si sporadic piese de orfevrarie, preturile si numele ctitorilor.

Publicatiile din perioada interbelicd (1918-1940) din Romania (inclusiv Basarabia) cu
referire la istoria si arta metalelor reprezintd lucrari ce consund cu rezultatele cercetarilor
obtinute in domeniul istoriei si artelor vizuale din térile est si vest-europene. Totodata, pentru
spatiul geografic condus dupa 1918 de regimul sovietic (Rusia, Belarus Ucraina in componenta
careia se afla si Transnistria) certificim o stagnare in domeniul studierii artei metalelor nobile,
iar subiectul orfevrariei bisericesti ajunge un tabu pentru cercetatori, in majoritatea cazurilor
articolele pretioase de cult fiind considerate reminiscente daunatoare ale capitalismului.

Printre publicatiile din perioada vizatd remarcdm cateva lucrdri, autorii carora fie si
tangential, in alt context, au abordat diferite aspecte privind prelucrarea artisticd a metalelor.

Astfel, arhimandritul Visarion Puiu a trecut in revistd unele piese de cult din patrimoniul
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manastirilor din Basarabia [296], subiectul podoabelor ecleziastice fiind reflectat de Al. Protenco
[295] si, ulterior, de St. Ciobanu [137; 138].

Un aspect de o importantd incontestabild prezintd meseriile, breslele si comertul in
domeniul articolelor din metale, reflectate in studiile semnate de cercetatorii basarabeni. Un loc
aparte in seria publicatiilor de acest gen revine monografiei Basarabiei coordonatd de St.
Ciobanu, in care si-au gasit repercutare unele aspecte legate de meseriile profesate si activitatea
mestesugarilor in perioada interbelica [102]. Prin aceasta lucrare au fost introduse in circuitul
stiintific date importante legate de meseriile profesate si tabelul comparativ al mestesugarilor din
anul 1925, cifre estimative privind numarul mestesugarilor, care au profesat prelucrarea artistica
a metalelor in perioada vizata, a giuvaiergiilor unificati intr-o asociatie cu ceasornicaril,
functionarea Departamentului Meseriilor si conditiille de activitate a unor asociatii
mestesugdresti, fapt ce contribuie substantial la formarea unei viziuni de ansamblu a istoriei artei
metalelor in Basarabia interbelica. Coroborate cu datele de arhivd, informatiile oferite de
St. Ciobanu in publicatiile sale au constituit un suport fundamental la elaborarea demersului
nostru.

Printre realizarile de valoare din Romania din aceeasi perioada apreciem studiul elaborat
de O. Tafrali, care si-a axat cercetarea pe descrierea pieselor liturgice si a vesmintelor pretioase
din celebrul tezaur al ménastirii Putna, introducandu-le astfel in circuitul stiintific [353].

In istoriografia roméaneasca lucririle cercetitorului de temeinicd formatie si de o
remarcabild abnegatie profesionista N. Torga ocupi un loc de frunte. In publicatiile sale istoricul
a abordat problema breslei ciungdresti din Moldova, a studiat aspecte legate de aparitia si
dezvoltarea breslelor argintarilor, a urmarit modificarile ce au avut loc in dezvoltarea breslelor
mestesugaresti, aparitia industriei la romani [215]. Subliniem ca cercetarile lui N. Iorga poseda o
pondere speciald, istoricul examindnd detaliat si vechea arta religioasd la romani [217].
Remarcam si studiul lui N. lorga privind artele minore, in care investigatiile sunt axate pe trei
compartimente artistice fundamentale — icoane, argintarii si miniaturi. Argintariile sunt analizate
in baza fondurilor selectate in exclusivitate pentru Muzeul de Artd Religioasa din Bucuresti,
deschis la acea vreme, si includ ferecaturi de icoane, relicvarii, potire si candelabre [350].

Informatii lapidare cu referire la odoarele bisericesti de pret, aflate in manastirile din
Basarabia si Bucovina, inclusiv prezenta unor muzee bisericesti care au etalat piese de cult, au
fost selectate si publicate de pr. Dimitrie P. Micsunescu [229].

Examinarea publicatiilor cu referire la istoriografia din perioada interbelica nu ar fi
completa fard a scoate in evidentd o lucrare de o pondere inestimabild, semnata de giuvaiergiul

clujean I. Ratiu (Ratziu) [297], care a prezentat o ,,viziune de interior” a orfevrariei de cétre un
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specialist giuvaiergiu. In paginile lucrarii sale, pentru prima dati au fost concentrate cele mai
pretioase date privind tehnicile de lucru ale bijutierilor, ceasornicarilor, gravorilor, altor mesteri
care profesau prelucrarea artistica a metalelor nobile. Studiul este valoros prin faptul ca autorul
introduce 1n circuitul stiintific informatii complexe de ordin tehnologic si tehnic privind lucrul cu
metalele, note explicative cu referire la terminologia in domeniu, inclusiv desemnarea mesterilor
care lucrau diferite metale si comercializau produsele activitatii sale. Un alt aspect important al
volumului semnat de I. Ratiu constd in prezentarea detaliatd a istoricului artei metalelor. De
asemenea, in lucrare sunt utilizate spoturile publicitare ale bijutierilor, giuvaiergiilor, gravorilor
care au activat in perioada interbelicd in orasele din Roménia, fapt ce ne-a permis atat sa
identificam similitudini in evolutia acestui domeniu in Basarabia, cat si sd8 documentam mesteri
si ateliere performante, care au functionat in perioada interbelica.

O deosebitd importantd in studierea problemei breslelor mestesugaresti, implicit ale
mesterilor care lucrau metalele, revine volumului de exceptie, elaborat de E. Pavlescu [285].
Valoarea acestei monografii rezida in faptul ca autorul a efectuat o analiza exhaustiva a originii
breslelor mestesugaresti din Moldova, inclusiv ale celor care au lucrat metalele. Meritul
incontestabil al autorului este prezentarea unui tablou general al breslelor, examinarea
caracterului economic si social al breslelor, plasand accentul pe organizarea si formele breslelor.
Un merit deosebit al lui E. Pavlescu este realizarea unei clasificari a pieselor lucrate din metale
in functie de mai multe criterii — materii prime, semnificatie, tehnica de lucru. Studiul breslelor
din Tara Moldovei, efectuat de cétre E. Pavlescu, constituie un suport teoretic esential in vederea
conceptualizarii aparitiei si evolutiei breslelor aurarilor, argintarilor, giuvaiergiilor din Moldova.

Concluzionand cele expuse pe marginea analizei publicatiilor din perioada interbelica,
subliniem faptul ca cercetatorii din Romania, implicit Basarabia, si-au axat eforturile asupra
identificarii si prezentdrii unor aspecte legate de podoabele bisericesti si argintariile vechi,
pastrate in patrimoniul locasurilor de cult. O pondere speciald in istoriografia romaneasca a
revenit examindrii situatiei breslelor mestesugarilor, care au prelucrat artistic metalele i istoricul
acestora pand la mijlocul secolului al XIX-lea. Totodata, spre deosebire de orfevraria
bisericeasca, domeniul orfevrariei laice si a feroneriei artistice practic a fost trecut cu vederea de
istoricii si specialistii n studiul artelor.

Publicatiile din perioada sovietica din URSS, inclusiv RSSM (1944-1991) si Romania
(1944-1989) certifica faptul ca artei metalelor din Basarabia i-a revenit o atentie episodica,
secundard, istoricii fiind axati preponderent pe studiul materialului arheologic. Accentul
principal al cercetarilor a fost concentrat pe viata economica si culturald a societatii, majoritatea

avand la bazi principiile metodologice de clasa. In pofida faptului ci sunt elaborate unele studii
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ce reflectd problema mestesugurilor in Tarile Romane, trebuie sd recunoastem ca meseriile ce tin
de prelucrarea artistica a metalelor sunt doar mentionate episodic in legatura cu viata economica
sau indicate statistic in studiile enciclopedice generale. In RSS Moldoveneasci, problema artei
metalelor a fost umbritd in totalitate, preocuparile cercetatorilor axadndu-se pe scoaterea in
evidentd a aspectelor ce tin de economia regiunii in perioada taristd si interbelica [382; 393;
384], aparitia si dezvoltarea primelor intreprinderi industriale in Basarabia [378; 363], inclusiv in
Chisinau [405].

In seria lucrdrilor de specialitate, axate preponderent pe investigatiile din domeniul
arheologiei, se disting publicatiile cu referire la atelierul de giuvaiergerie din perioada medievala
atestat la Orheiul Vechi, fiind analizate unele piese din metale descoperite in acest areal
geografic. Arheologul Pavel Barnea a descoperit, descris si examinat atelierul de giuvaiergerie
care a functionat in secolul al XIV-lea in Orheiul Vechi, astfel in premiera fiind introduse in
circuitul stiintific informatii inedite despre uneltele de lucru si unele piese descoperite in atelierul
de la Orheiul Vechi [370; 371].

O pondere speciala in istoriografia problemei cercetate de noi revine volumului elaborat de
la. Taras, care a descris unele obiective arhitecturale din RSSM si a scos in evidentd situatia
patrimoniului arhitectural construit, indicand sumar si tangential unele piese de feronerie atestate
la edificiile laice si bisericesti [444]. Desi posedd mai mult caracter descriptiv, volumul fiind
axat pe istoria si arhitectura Moldovei pe parcursul unui segment cronologic destul de mare
(secolele XIV-XX), trebuie sa recunoastem ca autorul lucrarii Ia. Taras a adus un aport special la
restabilirea arhitecturii si implicit a pieselor de feronerie artistica laica si bisericeasca, care ne-au
servit drept suport pentru definitivarea compartimentului cu referire la evolutia feroneriei
artistice in Basarabia.

Dupa 1945, in Romania, subiectul meseriilor de prelucrare artistica a metalelor a suscitat
interesul mai multor specialisti, care in diferita masura au abordat multiple fatete ale acestei
probleme. Podoabele medievale au fost tratate cu o deosebitd detaliere de arheologul Dan
Gh. Teodor, care a descris mai multe piese descoperite in tezaure medievale, fibulele bizantine,
piesele descoperite in asezarile din cetatile medievale [313].

In lista lucririlor pozitionate exclusiv pe examinarea feroneriei artistice, descrierea pieselor
de feronerie si clasificarea mestesugarilor in functie de materiile prime lucrate si produsele finite
ale muncii sale, evidentiem volumul elaborat de D. C. Giurescu si A. Panoiu [202], care si la
etapa actuald ramane una dintre cele mai valoroase lucrari despre vechea feronerie romaneasca.
Autorii volumului au realizat o clasificare a pieselor de feronerie, care a fost foarte utila si pentru

cercetarea intreprinsd de noi; de asemenea, au identificat mesteri fierari care au activat in spatiul
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romanesc §i au examinat mai multe piese de feronerie atestate in mediul urban sau rural, cu
semnificatie laica sau bisericeasca.

Istoricii St. Olteanu si C. Serban, autorii unor lucrari consacrate meseriilor, inclusiv celor
legate de confectionarea podoabelor, fac importante referinte la activitatea breslelor din Moldova
si Tara Romaneasca, fapt ce permite cercetarea comparativa a etapelor de dezvoltare a meseriei
de prelucrare artisticd a metalelor pretioase. Monografia consacratda mestesugurilor in Evul
Mediu detine un loc aparte printre realizarile de valoare ale istoriografiei romanesti, fiind axata
pe filiera examinarii complexe a mestesugurilor din Tara Moldovei si Tara Roméneasca,
delimitarea si dezvoltarea mestesugurilor [279]. Autorii volumului au acordat atentie speciala
meseriilor de prelucrare artisticd a metalelor nobile si comune in Térile Romane, fapt ce a permis
conturarea tabloului evolutiei meseriilor artistice pana la inceputul secolului al XIX-lea, limita
inferioara temporald a cercetdrii noastre.

In Romania, eforturi de a depista si de a descrie odoarele bisericesti si podoabele laice au
fost intreprinse de mai multi cercetdtori, fiecare aprofundand informatiile cunoscute pentru o
anumitd epoca istorica sau personalitate. La acest compartiment a excelat mai ales C. Nicolescu
prin devenite emblematice lucrarile consacrate argintariei laice si bisericesti din Tarile Romane,
meritul incontestabil al autoarei fiind prezentarea in plan diacronic a artei prelucrarii metalelor
pretioase [272; 273], examinarea mostenirii artei bizantine, care a lasat o deosebita amprenta in
arta metalelor din spatiul romanesc la capitolul stil, forma, simbolism [274. Analiza publicatiilor
la acest subiect permite sa concluzionam ca n mare parte rezultatele cercetarilor efectuate de
C. Nicolescu consuna cu cele obtinute de M. M. Popescu, care a introdus date noi cu referire la
podoabele medievale din Tarile Romane [291].

Publicatiile axate pe analiza unor procese generale din arta romaneasca, implicit cea a
metalelor, se referd la lucrdrile semnate de M. V. Guy [204], A. Dobjanschi si V. Simion [188],
V. Dragut [349], V. Vatasianu [333], care au elaborat compartimente speciale, de o reusita
incontestabild, cu reliefarea situatiei iIn domeniul artei metalelor si a obiectelor mai ales de
factura bisericeasca. Informatii pretioase privind aparifia si dezvoltarea artelor decorative in
Térile Romane sunt selectate de cercetatorul V. Simion [345]. Desi diverse ca continut, aceste
publicatii au avut un aport semnificativ in elaborarea tezei de fata, oferind posibilitatea de a
completa tabloul general privind evolutia artei metalelor in spatiul romanesc Inainte de secolul al
XIX-lea.

Pentru completarea datelor cu referire la tehnicile de lucru si procedeele de decorare a
suprafetelor metalice, tipologia pieselor si modalitdtile constructive, consemnam un suport

didactic consistent, un manual al bijutierului fiind elaborat de inginerul G. Ionescu ,,pentru
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scolile profesionale”, astfel fiind specificat in mod indirect statutul inalt al unei meserii de
prestigiu in Antichitate si Evul Mediu, ajunsa a fi studiata in perioada sovietica in cadrul scolilor
profesional-tehnice [214].

Este demn de apreciere studiul consacrat istoriei orasului lasi, oras in care breasla
aurarilor, argintarilor si giuvaiergiilor era destul de progresista [218]. Autorii monografiei,
istoricii C. Cihodaru si G. Platon, ofera ample informatii privind activitatea breslei in capitala
Tarii Moldovei, introducand in circuitul stiintific informatii valoroase cu referire la atelierele si
mestesugarii care confectionau articole de giuvaiergerie. Autorii volumului de sintezd au abordat
aspecte ce tin de confirmarea documentard a breslelor aurarilor si argintarilor din orasul Iasi,
inclusiv, prima mentiune documentara a breslei zlatarilor, aduc date statistice privind numarul
argintarilor activi in oras, uneltele de lucru ale mesterilor [218].

Publicatiile aparute in tarile Europei de Est si de Vest, consultate cu referire la evolutia
orfevrariei si feroneriei artistice In tarile limitrofe, au fost indispensabile pentru realizarea unui
tablou comparativ privind dezvoltarea artei metalelor, determinarea pozitiei argintarului,
aurarului, fierarului in ierarhia meseriilor artistice, in viata sociala, economica, politicd si
culturald a regiunilor.

Din multitudinea publicatiilor din a doua jumatate a secolului al XX-lea privind arta
metalelor din Rusia si stilurile artistice, au fost selectate pentru investigare doar lucrarile cu o
nemijlocita repercusiune asupra artei metalelor din Basarabia. Cercetator notoriu in domeniul
artei metalelor din Rusia, M. Postnikova-Loseva a introdus in premierd in circuitul stiintific
valoroase informatii despre atelierul de giuvaiergerie atestat In Orhei la mijlocul secolului al
XIX-lea, completand informatiile la capitolul tehnici de lucru, ateliere, institutul de marcare si
expertizare a metalelor si a obiectelor din metale nobile. In publicatiile sale M. Postnikova-
Loseva a acordat o atentie speciald inclusiv functiondrii intreprinderilor specializate in
producerea pieselor din aur si argint in perioada sovietica, pana la fondarea Uzinei de Bijuterii
din Chisindu, 1n anul 1972 [427; 428]. Trebuie sd recunoastem ca la etapa actuala de cercetare,
publicatiile semnate de M. Postnikova-Loseva reprezinta unicele lucrari in paginile carora au fost
mentionate, fie si sumar, atelierul de giuvaiergerie de la Orhei, existenta caruia a fost confirmata
mai ales n baza pieselor din metale nobile pastrate la etapa actuald in custodia MNIM. Meritul
cercetatoarei M. Postnikova-Loseva constd in scoaterea In evidentd a unor ateliere, intreprinderi
sau sectii speciale din RSSM in primele decenii postbelice, unde au fost prelucrate metalele
nobile si confectionate diferite articole de pret.

In seria publicatiilor generale din istoriografia tarilor europene despre orfevriria si

feroneria artistica ne-a atras atentia monografia elaboratd de H. de Morant, care reprezinta un
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studiu valoros privind dezvoltarea artelor aplicate in civilizatiile antice, medievale si moderne de
la origini pana la mijlocul secolului al XX-lea [351]. Autorul are meritul de a scoate 1n evidenta
aurarii, argintarii si giuvaiergiii care au activat in domeniul prelucrarii metalelor nobile si a
pietrelor pretioase, trecand in revista si cele mai exuberante opere de artd. Atentia cercetatorului
este directionatd, In primul rand, asupra vaselor laice si de cult din metale pretioase, asupra unor
lucrari de proportii. La compartimentul ,,Metale” Morant s-a axat asupra activitatii fierarilor,
reliefAnd cele mai reprezentative creatii, apoi mentioneaza bronzierii (cei care lucrau piesele de
bronz si de bronz aurit) si alti specialisti care lucrau artistic metalele comune. Un merit efectiv al
lui Henry de Morant consta in descrierea succintd a articolelor din metale, cu indicarea materiilor
prime si a tehnicii de lucru folosite la realizarea pieselor, a stilului si apartenentei la un anumit
muzeu sau colectie privatd. In baza unui vast material documentar si ilustrativ, cercetitorul
trateaza aspectele stilistice din domeniul artelor decorative aplicate.

Studiul propus de noi ar fi fragmentar fird examinarea si prezentarea opiniilor si
informatiilor cu privire la siglele personale, aplicate de catre aurari si argintari produselor muncii
sale In conformitate cu prevederile legislatiei in vigoare. Mentiondm in acest context ca prin
intermediul siglelor si poansoanelor am putut identifica numele aurarilor si argintarilor, astfel
fiind atribuite piesele examinate unui anumit atelier de orfevrarie sau feronerie. Siglele,
poansoanele, marcile aplicate constituie un instrument valoros pentru atribuirea articolelor din
metale nobile, datarea cronologica si stilistica, evaluarea si expertizarea lor complexi [354]. In
aceeasi ordine de idei remarcam contributia autorilor volumului consacrat capodoperelor de arta,
in care un loc special a fost rezervat pieselor din metale nobile si comune, atestate in colectiile
muzeale din tarile europene [369].

Cumuland informatiile cu referire la publicatiile din perioada sovieticd, remarcam
ponderea publicatiilor cercetatorilor din tarile limitrofe privind arta prelucrarii metalelor nobile si
comune comparativ cu publicatiile istoricilor si cercetatorilor din domeniul studiului artelor din
RSSM. In sfera preocupirilor specialistilor din domeniul istoriei si artelor vizuale din Romania,
Rusia, Ucraina au intrat mestesugurile artistice, centrele de argintdrie si aurarie, obiectele
bisericesti de valoare si piesele de feronerie laica si de cult, subiectul fiind trecut nejustificat cu
vederea de catre cercetatorii din RSSM, axati pe examinarea pieselor arheologice, istoria artei si
arhitecturii medievale. Ca finalitate, subliniem ca publicatiile cercetatorilor din RSSM au avut un
rol aparte in cunoasterea istoriei artei metalelor si restabilirea situatiei generale de evolutie a
domeniului. Unele informatii de ordin statistic, documentar si plastic, introduse in circuitul

stiintific, permit intregirea tabloului evolutiei istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei.
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Publicatiile din perioada post-sovietica integreaza cercetdrile istoricilor si specialistilor in
studiul artelor vizuale initiate in Romania dupa 1989 si in Republica Moldova dupa 1991. Aceste
publicatii sunt preponderent axate pe cercetarea fragmentara a politicii autoritatilor si a legislatiei
cu repercusiuni tangentiale in domeniul prelucrdrii artistice a metalelor, activitatea breslelor
mestesugaresti, atelierelor si a mestesugarilor, mai rar descrierea articolelor reprezentative ale
orfevrariei si feroneriei artistice. Totodata, istoriografia post-sovieticd a deschis noi posibilitati
atat pentru tratarea subiectului mestesugurilor legate de prelucrarea artisticd a metalelor, cat si
abordarea unor teme considerate interzise, precum ar fi destinul pieselor de cult, problema
salvgardarii si promovarii obiectelor de patrimoniu, restaurarea artisticd a articolelor de
orfevrarie si feronerie.

Mentiondm cd in continuare, de o atentie speciald se bucurd podoabele descoperite in
diferite situri arheologice din spatiul actual al Republicii Moldova, care au ajuns in atentia
cercetdtorilor A. Niculita [275], S. Reabteva, E. Abazova, R. Rabinovici [1; 430], V. Vornic si
L. Ciobanu [336], I. Corman [181], Gh. Postica [292; 293].

In ansamblul preocupirilor legate de ocupatiile economice din Tara Moldovei in secolele
XIV-=XVII se inscriu cercetarile istoricului I. Chirtoaga, care aduce date importante privind locul
si rolul inclusiv al meseriilor de prelucrare artistica a metalelor nobile si comune [135].

Interdependenta nemijlocitd a aparitiei si evolutiei oraselor medievale si a meseriilor a fost
urmarita intr-o serie de publicatii de catre istoricul medievist P. Cocarld, in paginile cdrora si-au
gasit reflectare aspecte importante ce ne intereseaza din punct de vedere istoric: meseriile
practicate si evolutia breslelor mestesugaresti din orasele medievale ale Moldovei, legaturile
economice si culturale dintre Tarile Romane, rolul orasului medieval in dezvoltarea meseriilor,
inclusiv ale celor artistice [145; 407; 408]. Autorul a analizat fenomenul de formare a
organizatiilor de breasla si I-a urmarit pana in epoca moderna, oferindu-ne suportul indispensabil
pentru explicarea si concretizarea premiselor aparitiei breslelor, atelierelor si oraselor in Tara
Moldovei, intrucat anume in orasele mari si centrele méanastiresti si-au desfasurat activitatea cei
mai iscusiti aurari si argintari, datd fiind posibilitatea obtinerii unor comenzi mari si
comercializarea produselor sale de orfevrarie sau feronerie artistica.

Dupa 1991, problema functionarii locasurilor de cult a devenit una importanta, istoricii
axandu-se pe restabilirea destinului bisericilor si manastirilor din tara. In aceasti ordine de idei,
vom trece in revista cateva publicatii, autorii carora au abordat fie si fragmentar problema
pieselor de cult, a vaselor, icoanelor, cartilor bisericesti, parte a patrimoniului cultural al tarii.
Studii consacrate tangential unor aspecte legate de arta medievald (inventar bisericesc sau piese

vechi si medievale) sunt semnate de E. Dragnev [190; 191].
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Sub egida academicianului A. Esanu, in anul 2003, a fost editat primul volum monografic
din istoria post-sovietica, autorii caruia (A. Esanu, V. Esanu, N. Fustei, V. Pelin si I. Negrei) au
scos 1n evidentd date inedite cu referire la podoabele vechi ale manastirii Capriana, au introdus in
circuitul stiintific inventarul averii mobile si imobile a manastirii, date utile pentru intregirea
compartimentului evolutia artei metalelor din complexurile manastiresti din Basarabia [195].

Subiectul istoricului manastirilor basarabene si, implicit, al odoarelor de cult, a fost
continuat de A. Agachi, care a realizat un studiu valoros despre manastirea Hancu de la
intemeiere pana in zilele noastre, inregistrand date importante cu privire la piesele de pret [2].

In anul 2013, a fost editat un studiu enciclopedic consistent despre manstirile si schiturile
Republicii Moldova [224]. Lucrarea constituie o noutate editoriala absoluta pentru istoriografia
nationald, in premiera fiind concentrate intr-un volum separat valoroase informatii despre
manastirile istorice din Republica Moldova, descrise pe baza unui bogat material factologic
selectat din sursele de arhiva de cele mai multe ori inedite. Autorii studiilor despre manastirile
istorice au abordat inclusiv unele aspecte legate de arta bisericeascd, ferecaturile de carte
religioasa si de icoane, argintdria bisericeasca, clopote, piese de cult trecute in izvoadele averii
sau pastrate la ziua de astazi, de o valoare istorica si artistica speciala.

Anumite aspecte, examinate in diferitd masurd de istorici, si-au gasit reflectare in
publicatiile recente axate pe soarta bisericilor si istoricul localitatilor din spatiul actual al
Republicii Moldova. Autorii acestor publicatii: M. Brihunet [106—-115], Iv. Duminica [376],
A. Cerga [132], N. Cervencov [447], V. Boicov [368], indicd piesele existente in biserica,
anexand listele de inventariere a bisericilor in perioada tarista si mai ales in primii ani postbelici
(in legatura cu lichidarea lor) sau din perioada restructurarii gorbacioviste (atunci cand in biserici
au fost deschise muzee ale Tinutului Natal). Incontestabil, aceste publicatii poseda o importanta
speciald, oferind date valoroase inclusiv despre podoabele de pret din locasurile de cult din
Republica Moldova, in special piese detinute anterior sau aflate la etapa actuald de cercetare in
patrimoniul bisericesc.

Legat de piesele de feronerie si detaliile arhitecturale din cadrul complexelor monastice din
Republica Moldova, mentionam studiile elaborate de cercetitoarea M. Slapac, mai ales cu
referire la mandstirea Noul Neamt si instalarea clopotelor lucrate la turnatoria lui Finleandski
[310]. Subiectul cartilor bisericesti a fost abordat de istoricul I. Cereteu [129; 130; 131].

Valoroase informatii privind muzeele basarabene, inclusiv. Muzeul Bisericesc din
Chisindu, au fost selectate din lucrarea cercetatoarei E. Plosnitd [286]. O serie de piese de argint

de factura laica si de cult, inclusiv datate in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al
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XX-lea, au fost introduse in circuitul stiintific in paginile volumului omagial, dedicat celor 30 de
ani de la fondarea Muzeului National de Istorie a Moldovei [270].

Nu poate fi contestata prestanta unei lucrari colective, care are meritul de a prezenta un
scurt istoric al aspectelor arhitecturale ale edificiilor laice si de cult din centrul istoric al orasului
Chisinau [128], lucrare care ne-a calauzit partial in descinderile noastre la capitolul piese de
feronerie artistica din Basarabia.

Valoroase informatii inclusiv despre mesterii care au lucrat metalele, au fost scoase in
evidentd de V. Tomulet [327; 329]. Bazate pe un bogat suport arhivistic, cercetarile istoricului
V. Tomulet contribuie substantial la definitivarea tabloului evolutiei mestesugurilor in Basarabia.
Astfel, in baza datelor de arhivd a fost precizat numarul mestesugarilor care lucrau artistic
metalele nobile si comune, de asemenea, a fost urmarita dinamica negustorilor care se ocupau de
comercializarea acestor piese.

In exclusivitate asupra pieselor de podoabd si vestimentatie din Moldova si Tara
Romaneascd in contextul relatiilor cultural-istorice din secolele XIV-XVII, si-a concentrat
eforturile istoricul S. Reabteva [298].

Domeniul artei prelucrarii metalelor nobile si comune din Basarabia a intrat in arealul de
cercetare a subsemnatei la Inceput de secol XXI, fiind publicate o serie de articole si monografii
axate pe istoria si arta metalelor din Basarabia, a orfevrariei si feroneriei artistice, laice si
bisericesti. In linii mari, publicatiile subsemnatei pot fi grupate in citeva categorii importante,
care scot in evidentd mai multe aspecte ce tin de legislatia In domeniul prelucrarii metalelor
[146; 152], aparitia si functionarea atelierelor de orfevrarie si a turnatoriilor de fontd din
Basarabia [151; 153; 158], repertorierea, descrierea si analiza pieselor de orfevrérie laicd si
bisericeasca [155; 156], de asemenea, a obiectelor de feronerie artistica [159; 160], evaluarea si
expertizarea complexa a pieselor lucrate din metale nobile [177; 178; 179], influentele in
domeniul artei prelucrarii metalelor si interpatrunderile culturale din regiunile limitrofe (Ucraina,
Romania, Polonia, Rusia, Bulgaria) [150; 162; 170; 174].

In seria publicatiilor cercetitorilor din Romania vom evidentia citeva aparitii editoriale
care ne-au fost de un real folos la elaborarea tezei de fata. Un prim studiu care ne-a interesat a
fost realizat de D. Ichim, care a reflectat asupra situatiei bisericilor de lemn din Basarabia si
Bucovina de Nord [211]. Meritul autorului consta in descrierea locasurilor de cult la etapa anilor
2000, rezultatele cercetarilor autorului fiind corelate cu cercetarile de teren intreprinse de noi
dupa 2014, fiind posibile unele comparatii cu referire la starea actuald a patrimoniului bisericilor

de lemn si pastrarea sau disparitia pieselor originale de feronerie artistica.
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O alta lucrare ce meritd atentie pentru cercetarea noastrd a fost semnata de I. M. Tiplic,
care a realizat un studiu complex cu referire la breslele producatorilor de arme din Sibiu, Bragov
si Cluj, avand anumite tangente cu studiul elaborat de noi la capitolul statutul breslei fierarilor,
formele de organizare si conducere [331]. Autorul vine cu o serie de argumente si documente de
valoare privind faptul cd activitatea breslelor era reglementatd prin acte si statute aprobate de
puterea politica, care s-au pastrat in spatiul european, inclusiv in Transilvania.

Merita consideratie studiul consacrat orfevrariei liturgice sibiene [282], in paginile caruia
au fost concentrate informatii pretioase privind tipologia, denumirea, materia prima si tehnica de
lucru a pieselor de orfevrarie lucrate de aurarii si argintarii din Sibiu.

Istoriografia anilor 2000 din Romania nu ar fi completd farda mentionarea unor lucrari de
exceptie, autorii carora au examinat inclusiv arta metalelor in diferite limite temporale. In acest
context indicam studiul semnat de A.-S. Ionescu, in paginile caruia sunt trecuti pe lista
mestesugarii care lucrau metalele nobile [213]. O lucrare de referintd a devenit monografia
F. Nitu, autoarea reflectand detaliat si consistent asupra unor aspecte de importantd majord cum
ar fi preturile pietrelor si metalelor nobile, costurile articolelor, valoarea muncii mestesugarilor
care lucrau metalele, locul si rolul artizanilor in societatea medievala [277].

In exclusivitate asupra activitatii aurarilor din Sibiu se opreste cercetitoarea D. Damboiu
[184]. Ea a reusit sa prezinte un tablou complex, inchegat, o sintezd desavarsitd a aparitiei,
evolutiei si manifestarilor artistice ale breslei aurarilor din Sibiu pe parcursul secolelor XV—
XVII, fiind, in opinia noastra, una dintre primele cercetatoare, care a realizat cel mai aprofundat
studiu despre organizarea aurarilor. Subliniem diversitatea si completitudinea datelor
documentare, statistice si plastice, care au permis autoarei sd determine premisele aparitiei
breslei aurarilor in Sibiu, abordate in contextul genezei institutiilor similare in spatiul european.
Un loc important revine analizei obligatiunilor membrilor breslei, rolului asociatiei
mestesugdresti din Sibiu in organizarea Uniunii breslelor de aurari din Transilvania, rezolvarea
situatiilor conflictuale. In paginile monografiei a fost abordata problema producerii atelierelor si
mesterilor sibieni in functie de uzualitate (piese de facturd laica si de cult) si stilistica executarii
(stilul renascentist, baroc), fiind prezentate informatii valoroase cu privire la realizarea de aurarii
sibieni a celor mai diverse comenzi, inclusiv si a podoabelor bisericesti, pentru domnii Tarii
Romanesti si Tarii Moldova.

In aceeasi ordine de idei subliniem ponderea rezultatelor cercetarilor obtinute de criticul de
artd T. Sinigalia, care a incadrat in context european unele manifestari artistice din Moldova din
a doua jumatate a secolului al XIV-lea pand la inceputului secolului al XVI-lea [308]. Aceasta

publicatie ne-a servit drept un model, un reper pentru modelarea cercetdrilor intreprinse de noi,
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mai ales la capitolul identificarea unor influente din Estul si din Vestul Europei asupra evolutiei
orfevrariei si feroneriei artistice in Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului
al XX-lea.

In seria publicatiilor recente mentionam volumul coordonat de D. D. Iacob, care a subliniat
importanta inventarelor de avere pentru istoria vietii cotidiene din epoca moderna [207]. In
paginile volumului autorii au scos in evidentd numeroase registre ale averilor, izvoade, care
indicd averile reprezentantilor boierimii locale, in liste fiind trecute si anumite piese pretioase,
argintarii, articole de giuvaiergerie etc.

Un subiect mai putin explorat a fost cel axat pe destinul clopotelor, cele mai vechi clopote
de pana la 1859 si activitatea clopotarilor in Tara Moldovei fiind examinate detaliat de
E. Chiaburu [133]. Subliniem cd in Ucraina, cercetdri similare asupra istoriei clopotelor si
activitatea clopotarilor au fost intreprinse de istoricul V. Modzalevski, care a concluzionat ca
anume pe aceste obiecte erau turnate valoroase texte de donatii si numele donatorilor [507].
Pentru istoriografia rusd remarcam contributia cercetatoarelor L. Izmailova si N. lakovleva cu
privire la istoricul clopotelor din secolele XIX—XX [381; 451].

In opinia noastra, un aspect foarte important tine de patrimonializarea pieselor cu valente
istorice si artistice, piese care reprezintd fondul de baza al muzeelor din tard, parte componenta a
patrimoniului cultural. In contextul necesitatii repertorierii, descrierii, analizei, salvgardarii si
promovarii inclusiv a celor mai diferite obiecte din metale nobile si comune cu statut de piese de
patrimoniu, mentiondm contributia inestimabild a istoricului de artd 1. Opris, care prin
publicatiile sale a adus luminad in acest domeniu nejustificat trecut cu vederea, deseori chiar
ignorat, mai ales la etapa actuald, cand problema pastrarii patrimoniului cultural mobil si imobil
se afld pe agenda zilei mai multor tari din lume [281]. De un real folos in procesul de conturare a
impactului actelor legislative In domeniul restaurdrii, conservarii si protejarii patrimoniului
cultural au fost publicatiile semnat de istoricul iesean A. Ichim [208; 209; 210].

In aceeasi ordine de idei se integreazi cercetirile de ultimd ori axate pe problema
identificarii pieselor din metale nobile, atribuirea unui mester sau atelier, restaurarea artistica. in
acest sens sunt relevante publicatiile cercetdtoarei din lasi N. Vornicu [338; 339]. Autoarea
scoate in evidenta problema deteriordrii obiectelor de arta, care sunt supuse unor procese de
degradare din cauza combinarii mai multor factori externi si interni de natura fizica, chimica,
biologica si, nu in ultimul rand, un aspect distrugator il are factorul antropic. Subscriem si noi
sub concluzia la care a ajuns cercetatoarea ca in cazul obiectelor din metal, acestea prezintd un
risc deosebit fiind expuse in aer liber sau intr-un muzeu, Intrucat se afld sub actiunea factorilor

poluanti din mediul inconjurator, modificarilor de microclimat care uneori pot duce la procese de
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coroziune. In acest sens sunt necesare identificarea tipului de metale, a productiilor de coroziune,
factorilor care au determinat degradarea, pentru curatare si restaurare fiind aplicabile metode
analitice nedestructive sau micro-distructive, aspecte care au putut fi urmarite in timpul
decopertarii cavoului mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni de la manastirea Capriana in
septembrie 2016 si extragerea din mediul aerob a pieselor din metale si din textile [337].

Printre lucrdrile cercetatorilor din Ucraina evidentiem cateva publicatii care reflectd
subiectul evolutiei artei metalelor in diferite limite temporale si spatiale. Din lista publicatiilor
axate pe analiza si descrierea podoabelor din diferite epoci istorice, au fost selectate lucrarile
care fie si tangential se refera la subiectul abordat in teza de fatd. Printre primele lucrari la tema
se refera Catalogul obiectelor din aur pastrate in colectiile muzeale din Ucraina [347]. De
asemenea, cercetatorii ucraineni si-au concentrat atentia asupra studierii dosarelor de arhiva cu
referire la activitatea muzeisticd, mai ales In contextul inventarierii locasurilor de cult si
confiscarii odoarelor de pret pentru completarea fondurilor muzeelor nationale. Or, publicatiile
istoricului G. Stanitina au permis identificarea unor paralele intre procesele similare de
inventariere a odoarelor de cult si confiscarea lor, procese care s-au desfasurat in Ucraina si
RASSM 1n perioada 1918—-1940, iar in RSSM — dupa 1944 [454; 455].

Remarcam ca atat in fondurile muzeelor din orasele Ucrainei (inclusiv Muzeul National de
Istorie a Ucrainei, Muzeul Valorilor Istorice, Muzeul Istoriei din or. Dnepropetrovsk) cat si in
cele din Republica Moldova (MNIM, MNEIN, MNAM, muzeele locale), se pastreaza o
multitudine de piese lucrate din metale nobile si comune in atelierele din orasele poloneze.
Asupra acestui subiect s-au referit mai multi cercetatori, care si-au concentrat preocuparile
asupra repertorierii, analizei si descrierii obiectelor laice si de cult [453], lucrate de argintari in
cadrul firmelor varsoviene Fraget, Norblin & K [457] si in alte ateliere poloneze [452]. De
asemenea, articolele din metale nobile si comune, produs al argintarilor din Rusia, inclusiv
lucrate la firma lui Fabergé, care a deschis filiale si in Ucraina, au servit drept obiect de studiu
pentru mai multi istorici ucraineni [423; 456].

In sfera intereselor cercetitorilor rusi a intrat un sir de subiecte legate de arta metalelor din
diferite perioade istorice [435]. Pentru teza de fatd, un ajutor substantial a constituit monografia
semnatd de S. Gnotova care a abordat problema crucilor din metale, a icoanelor si icoanelor-
poliptic, informatii valoroase pentru cercetarea noastra dat fiind faptul depistarii unui sir de piese
de acest gen in cadrul colectiilor muzeale si private din Republica Moldova[373].

Istoriografia rusa prezinta numeroase publicatii care reflectd viata si activitatea aurarilor,
argintarilor si giuvaiergiilor de renume (K. Fabergé, P. Sazikov, I. Hlebnikov, P. Ovcinikov,

A. Postnikov P. Oloveanisnikov), informatiile cu privire la activitatea aurarilor si argintarilor din
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Rusia in perioada 1600—1926 fiind concentrate in paginile unui volum separat [416]. Dat fiind
faptul ca in paginile acestor publicatii au fost prezentate siglele, poansoanele aurarilor si
argintarilor, informatiile consultate au fost de mare ajutor in procesul de identificare a
argintarilor, mesterilor si atelierelor de orfevrarie. De asemenea, publicatiile cu referire la
atribuirea unor articole de aur sau argint, studierea si expertizarea complexd a pieselor de
orfevrarie laica si de cult, au fost utile pentru definitivarea subiectului privind arta metalelor din
Basarabia [377; 439].

In asa fel, examinarea publicatiilor cu cel mai divers caracter (monografii, studii, articole,
albume) permite sa concluzionam ca istoria artei prelucrarii metalelor din Basarabia in secolul al
X1X-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea a fost trecuta nejustificat cu vederea de istorici si
cercetdtori din domeniul artelor vizuale, atentie prioritara fiind acordata pieselor arheologice,

situatiei politice, economice si culturale a regiunii in limitele cronologice stabilite.

1.2. Surse de studiere a artei metalelor

Reconstituirea tabloului de ansamblu cu referire la evolutia artei prelucrarii metalelor din
Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea presupune analiza
detaliata a celor mai diferite surse documentare la care s-a facut apel pe parcursul elaborarii
acestei teze si care constituie, indubitabil, reusita unei cercetari stiintifice. Insuficienta
informatiilor la capitolul arta metalelor nobile si comune din Basarabia, valorificarea univoca,
tangentiald a unor date neglijate partinitor de catre istorici, culturologi si specialisti In domeniul
artelor vizuale, completate de pierderea irecuperabila a pieselor de orfevrarie si feronerie artistica
din patrimoniul cultural al tarii in diferite perioade istorice, reprezinta cele mai importante
aspecte, care necesita examinare in efortul nostru de a realiza o sinteza privind domeniul abordat.

Pentru elaborarea tezei de fatd au fost selectate si supuse examindrii cele mai diverse
categorii de surse, care prezintd un interes aparte pentru reliefarea unui spectru larg de probleme
ce tin de studierea artei metalelor, si anume: 1) surse scrise (documente de arhiva, acte oficiale,
texte religioase, inscriptii de donatie pe diverse piese de orfevrarie si feronerie, liste de
inventariere, izvoade, culegeri de documente, cataloage, spoturi publicitare, insemndri pe
suprafata metalicd a obiectelor de orfevrarie si feronerie, poansoane ale mesterilor argintari si
fierari) si 2) surse materiale (piese documentate in custodia muzeelor din tara, piese bisericesti
din patrimoniul locasurilor de cult).

Din categoria surselor scrise, in prim-plan se situeazd documentele inedite, originale, care
pana acum nu au fost incluse in circuitul stiintific. Dosarele de arhiva — atat inedite cat si cele

publicate, dar valorificate tangential, intr-un context diferit de cel al studiului nostru — se prezinta
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drept un detinator si furnizor marcant al celor mai veridice si importante informatii cu referire la
patrimoniul bisericilor si manastirilor, activitatea argintarilor in Basarabia, aprobarea unor acte
legislative in necesitatea de racordare la legislatia Imperiului Tarist (in perioada 1812—-1917) si
cea a Romaniei (in anii 1918-1940, 1941-1944).

In Arhiva Nationald a Republicii Moldova (ANRM) am identificat cele mai importante
dosare de arhiva, aflate in Fondul 2 (Cancelaria guvernatorului Basarabiei), Fondul 6
(Administratia guberniei Basarabia), Fondul 75 (Duma Oraseneasca), Fondul 205 (Dicasteria
Duhovniceasca din Chisinau), Fondul 208 (Consistoriul Duhovnicesc din Chisindu) etc.
Examinarea documentelor oficiale (instructiuni, regulamente, circulare) a permis reconstituirea
detaliatda a setului de podoabe de cult din bisericile basarabene, responsabilitatile epitropilor i
clerului pentru indestularea bisericii, indicarea materiilor prime de confectionare a pieselor etc.

O bund parte a dosarelor studiate sunt inedite, informatiile selectate si examinate fiind
introduse in circuitul stiintific pentru prima data. Astfel, prin intermediul datelor din filele
dosarelor de arhiva a fost stabilit numarul argintarilor, aurarilor, ceasornicarilor, fierarilor care au
activat in Basarabia in diferite perioade [73; 78]. In acest context, un loc aparte revine
informatiilor descoperite in filele dosarelor de arhiva care au contribuit la scoaterea din anonimat
a numelor argintarilor necunoscuti anterior in Basarabia, cum ar fi evreul Leiba Ifcovici Berg din
orasul ucrainean Uman (care a activat in Basarabia in anii 1815-1819) [48] sau bijutierul evreu
David Zelmanovici Bein (care a obtinut la inceputul secolului al XX-lea certificatul de
profesionalism) [72]. In aceeasi ordine de idei accentudm ponderea corespondentei purtate in anii
1854-1858 intre Duma Orageneasca si Departamentul Orasenesc al Meseriilor cu privire la
instituirea In Chigindu a unui atelier de fabricare a obiectelor de argint si delimitarea lui de alte
ateliere, fapt ce confirma documentar prezenta si activitatea la Chisindu a unor ateliere, asociatii
ale mesterilor care prelucrau artistic metalele nobile si comune [79]. Din pacate, asemenea
dosare sunt foarte rar descoperite in fondurile ANRM, fapt ce creeaza impedimente in cercetarea
subiectului propus de noi.

Si pentru perioada interbelicd datele de arhiva sunt sugestive la capitolul documentarea
mestesugarilor care lucrau artistic metalele, inclusiv ai celor care activau in bazd de patenta
(licentd) [23; 76]. Activitatea atelierelor Episcopiei Balti si Hotin (cu sediul la Balti), a fost
confirmatad prin mai multe acte documentare, fiind intregita de piesele din metale confectionate
sau reparate in acest atelier, recent descoperite in bisericile basarabene (sfesnice pascale cu
inscriptii gravate) [19].

Un loc aparte in seria surselor de cercetare revine documentelor cu caracter juridic.

Dosarele de arhivd examinate contin informatii valoroase cu privire la documentele oficiale
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(instructiuni, regulamente, circulare), dintre care mentiondm Cartea de invatdatura catre
protopopi pentru buna purtare a preotilor si mirenilor, eliberatd la 13 august 1785, de Iacov
(Stamati), episcopul de Husi [35], Instructiunea emisda de episcopul de Husi Meletie (Lefter-
Brandaburul) la 11 decembrie 1807 pe numele preotului Vasile din s. Balauresti, ocolul
Branistei, tinutul lasi [37], Instructia blagocinului bisericilor (1820) [48]. Examinarea acestor
documente a permis reconstituirea detaliata a setului de piese de cult aflate obligatoriu in
bisericile din Basarabia, consemnarea responsabilitatilor epitropilor si clerului pentru averea
bisericii, indicarea materiilor prime din care trebuiau sa fie lucrate piesele din metale.

In aceeasi ordine de idei se inscriu dispozitiile si circularele emise in prima jumitate a
secolului al XIX-lea. Astfel, la solicitarea Societatii de Istorie si Antichitati din Odesa (1840—
1844) toate tezaurele formate din diverse antichitdfi trebuiau declarate autoritdtilor, care le
transmiteau muzeelor din capitala Imperiului Rus sau Muzeului Antichitatilor din Odesa, deschis
in anul 1839 [26]. De asemenea, conform circularei nr. 5626 din 20 decembrie 1849 a
Consistoriului Duhovnicesc, o serie de obiecte liturgice din metal pretios erau vandute la
licitatiile publice desfasurate in Basarabia. Asa, la 5 mai 1850 A. Kociubinski, protoiereu la
Catedrala Inaltarii din Akkerman, semnala ci ,,au fost vandute 12 linguri de masa de argint, tithul
84, la fel 20 de furculite de argint, 9 lingurite de ceai, de argint, o lingurita de argint, un polonic
mare, lantisor de aur, 5 cruci de argint, o pereche de cercei de coral cu saton aur” [62].

Sunt relevante studiului nostru datele necunoscute anterior privind confectionarea in
Basarabia a podoabelor de cult potrivit unor prevederi stricte, emise in anul 1827 [45]. In
conformitate cu actele emise in primele decenii ale secolului al XIX-lea, in Basarabia a avut loc
racordarea legislatiei locale la cea rusd in domeniul confectiondrii pieselor din metale, asigurarea
bisericilor cu odoare necesare, utilizarea materiilor prime de calitate si evaluarea lor corecta, prin
instituirea, la mijlocul secolului al XIX-lea, la Chisinau, a unui Birou de Marcare si Aplicare a
Titlului, filiala a Camerei de Marcare din Odesa.

In contextul examindrii diferitor surse remarcim si unele izvoare documentare care
insumeaza variate date statistice. Informatii pretioase pentru investigarea problemei abordate
contin izvoadele averii bisericilor si manastirilor din Basarabia perfectate in diferite limite
cronologice [8; 41; 42]. In procesul de studiere a listelor de avere a bisericilor, subliniem ci ele
constituie adevarate documente in care sunt inregistrate partial sau in totalitate bunurile aflate in
proprietatea unei persoane, unei institutii sau biserici [207]. Structura unui inventar de avere este
diferitd, incluzand averea mobila si imobila, lista pieselor inregistrate in compartimentele

bisericilor, cladirile si camerele ansamblului monastic, lista pieselor personale ale staretilor
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mandstirii intocmite la moartea staretului, lichidarea sau transferarea comunitatii monahale (fiind
elocvente 1n acest sens izvoadele manastirilor Curchi, Japca, Capriana) (Plansa A 5.6.).

Prezenta mestesugarilor care lucrau metalele nobile si comune, documentati in orasele
guberniei Podolia, de unde la hotarul secolelor XIX-XX au fost aduse clopote pentru unele
biserici din Basarabia, a fost consemnata in mai multe volume statistice [355; 356; 425; 426].

Unele aspecte privind orfevraria de cult din Basarabia din secolul al XIX-lea au fost
analizate in baza inventarului bisericesc din locasurile sfinte basarabene. Astfel, biserica
Sf. Mihail si Gavriil de la Buiucani de la inceputul secolului XIX, din vechile daruri cu care a
fost initial bogat inzestrata (mentiunea din 1773) pastreaza, la inceputul secolului al XX-lea, doar
cateva din ele, restul sunt pierdute, confiscate sau furate. Mentiondm potire datate in anul 1814
cu medalioane emailate, potire cu elemente decorative filigranate, cruci cu chipuri sfinte, o
ferecatura de carte, executata din argint sau metal nepretios placat cu aur [335]. Era bogat ornata
si biserica Adormirii Maicii Domnului din Cetatea Chilia, unde in anul 1875 se aflau icoane cu
ferecaturi de argint, iar prin 1850, in biserica se aflau vase si obiecte bisericesti foarte pretioase
[302]. Manastirea Sf. Treime din Rudi, Soroca, in anul 1828 definea doud cesti, un discos si o
stelutd de argint, o linguritd mare, o cruce, un chivot, toate de argint, o candela si sase sfesnice
din arama [301].

In aceeasi ordine de idei indicam listele de inventariere a locasurilor de cult din Basarabia
in perioada ftaristd si interbelicd, ulterior din RSSM 1in primii ani postbelici (biserica Sf.
Gheorghe din Chisindu, biserica Adormirii Maicii Domnului din s. Radeni—Straseni, biserica Sf.
Nicolae din s. Sireti—Straseni) (Plansa A 5.6) [68]. Fise similare de inventariere a averii integrale
a bisericilor din RSSM au fost intocmite in perioada restructurarii gorbacioviste, in anii 1985—
1987, pastrandu-se actualmente in Arhiva Agentiei de Restaurare si Inspectare a Monumentelor
(ARIM) (Plansa A 5.6) [91; 92; 93; 94; 95; 96]. S-a recurs la verificarea averii si completarea
listelor de inventar in legdtura cu transferul unor edificii de cult inchise in custodia autoritatilor
publice locale pentru a fonda in fostele biserici (care la acea vreme mai pastrau odoare de pret)
asa-numitele Muzee ale Tinutului Natal, deseori avand si o salda speciald a ateismului, cu
expunerea pieselor bisericesti. Examinarea si compararea unor fise de inventar, perfectate in
diferite perioade, scoate 1n evidentd valoroase informatii cu referire la piesele din metale pastrate
in biserici si mandstiri, completand si pe aceasta cale tabloul general al evolutiei artei metalelor
in Basarabia.

In categoria surselor de cercetare un loc special ocupi opisurile, cataloage. In studiul

nostru de un ajutor esentialmente important in procesul de identificare a mesterilor care lucrau

37



metalele comune a fost Catalogul expozitiei produselor agrare si industriale, desfasurate la
Chisinau, in anul 1889 [385].

in anul 1904, dupa modelul unor institutii similare rusesti din Imperiul Tarist, a fost
formata Societatea Istorico-Arheologica Bisericeasca din Chigindu. Pentru studiul nostru,
importanta acestei institutii formate rezidd inclusiv si din faptul ca societatea avea drept de a
colecta si de a pastra piese vechi bisericesti, care au fost concentrate intr-un muzeu, astfel unul
din scopurile principale fiind imbogatirea fondului Muzeului Bisericesc. In asa fel, selectarea
podoabelor de cult a devenit una dintre prerogativele majore ale Muzeului Societatii Istorico-
Arheologice Bisericesti din Basarabia. In anii 1918-1920, Muzeul Bisericesc a fost vizitat de
Regele Romaniei Ferdinand I si Regina Maria cu Regala Principesa Elisabeta, de Mitropolitul
Miron Cristea, Octavian Goga, Visarion Puiu, Orest Tafrali, Nicolae lorga. Piesele de valoare
din colectia muzeului au fost etalate la Expozitia generald si targul de mostre, desfasurata la
Chisinau in toamna 1925, Muzeul invrednicindu-se de o medalie de aur, iar directorul, losif
M. Parhomovici, de o medalie de argint. Muzeul a fost evacuat in anul 1940 in Romania si a fost
redeschis in anul 1942. Dupa 1944, Muzeul Bisericesc a avut un destin dramatic, piesele au
disparut, pentru cercetare fiind accesibil doar dosarul de arhivd cu privire la evacuarea
patrimoniului muzeului si lista de inventar a pieselor aflate in colectia institutie1 [11].

Mentionam doar céteva date generale cu referire la prezenta odoarelor de pret din custodia
acestui muzeu. Astfel, printre vasele sfinte s-au pastrat un potir de cositor datat in anii 1809—
1810 de la preotul Artemon Buruiand, com. Stolniceni, si altul de la preotul V. Gonta, parohia
Putintei. Paharul de argint nemarcat, de la inceputul secolului al XIX-lea, fusese donat de preotul
Gr. Crocos. Inca patru potire de cositor din Saharna, un potir de arami, un pahar de argint aurit
in forma de coloand — o lucrare find, prezinta donatii ale protoiereului Ignatie Corovitchi din
Cetatea Alba. Constatam ca aria de colectare a articolelor de orfevrarie de cult este destul de
mare, colectia muzeului fiind completatd in permanentd cu obiecte din mai multe regiuni ale
Basarabiei, aduse de catre preoti si enoriasi.

Colectia Muzeului Bisericesc includea 31 de icoane cu ferecituri de argint aurit nemarcat,
metalul pretios fiind lucrat in tehnica forjarii la rece sau la cald, tehnicd folosita preponderent
pentru confectionarea vaselor laice si de cult [148; 280]. Completam aceastd listd cu icoane
lucrate pe scdndurd, imbracate cu vesmant de argint nemarcat, cu o coroana gravata de argint,
avand dimensiunile de 3128 cm; icoane imbracate cu vesminte de argint nemarcat, procedeu de
lucru specific pentru mesterii locali basarabeni, precum si icoane cusute cu margele colorate.
Colectia muzeului integra peste 100 de iconite mici, unele lucrate in arama, turnate primitiv,

majoritatea fiind aduse de la parohia Sf. Teodor Tiron din Chisindu [148].
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Din categoria mitrelor din colectia Muzeului Bisericesc faceau parte articole lucrate cu
ciocanul in aur sau argint, garnisite cu chipuri sfinte lucrate in email, incrustate cu pietre
pretioase si perle. De exemplu, mitra sub nr. 387, de culoare rosu-carmin, a fost ornata cu chipuri
lucrate in email si garnisite cu perle. Mitra cu nr. 388, de catifea violetd, era decorata cu patru
chipuri de email intr-o ferecatura de argint: loan Botezatorul, Mantuitorul, Ioan Gurad de Aur,
Maica Domnului, asociate cu insertii de pietre pretioase (acvamarin, ametist, smarald,
perle/margaritare). Culorile emailului denota toate nuantele palide de rosu, albastru sau verde,
evitand culorile aprinse si stringente, dupd cum erau tendintele artistice la hotarul secolelor XIX—
XX.

Printre obiectele de orfevrarie trecem in revistd chivote lucrate din argint cu ornament
ajurat, demonstrand cunoasterea tehnicii a jour. Muzeul dispunea de doud candele de argint,
donatie de la iconomul Stavrofor losif Belodanov, o candeld de arama si o candela de argint cu
trei varfuri, foarte fin executate, provenite de la una din bisericile din Ismail. In anul 1912,
muzeul primeste in dar de la Catedrala din Chisindu un chivot mare de argint cu icoana
Sf. Nicolae, facutd in 1846 cu cheltuiala companiei de invalizi din Basarabia si din judetul
Cahul.

Categoria obiectelor de cult include mirnite, vase pentru Sfanta Euharistie (potir, disc,
stelutd si linguritd) din alama argintatd sau aurita [125]; cadelnite si candele cu sau fard lanturi
argintate, cu zurgalai auriti, executate in tehnica forjarii metalului, cu gravare simbolica,
filigranare si emailare artistica (foarte inalt apreciate la hotarul secolelor XIX—XX) [148].

In asa fel, examinarea detaliatd a opisului Muzeului Bisericesc scoate in evidenta prezenta
unor piese de cult de valoare artistica si/sau istorica, selectate intr-un areal geografic extins si
care permit intregirea tabloului de ansamblu cu privire la evolutia artei metalelor in Basarabia. In
acest context, opisul Muzeului Bisericesc, in calitate de sursa de cercetare a subiectului abordat
de noi, poseda o pondere deosebita.

Subliniem ca in Basarabia, in limitele cronologice cercetate, au existat bogate colectii §i
muzee particulare. O categorie raspandita de colectii reprezentau cele eterogene, care cuprindeau
opere de picturd, sculpturd, valori numismatice si variate obiecte de podoaba, argintarie, medalii
[286]. Dintre colectiile istorice cunoscute in epoca, interes deosebit prezintd cele ale Nataliei
Sicard, lon Surucean, ale familiilor Catargi, Donici.

Avand in vedere cele mentionate, evidentiem contributia inestimabild a unui document
marcant pentru cercetarea intreprinsd de noi cum ar fi Opisul Societatii istorico-arheologice

bisericesti basarabene, editat la Chisindu, In anul 1923. Opisul poseda valoare deosebitda pentru
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restabilirea pieselor de cult aflate in custodia Muzeului Bisericesc din Basarabia, devenind una
dintre cele mai importante surse cu referire la studierea podoabelor de cult [280].

Aparte specificam activitatea editoriald a societatii, Revista Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericesti din Basarabia fiind publicati la Chisindu, in 24 de volume, intre anii 1909 si 1934. In
paginile revistei si-au gasit loc inclusiv valoroase informatii cu referire la piesele de cult lucrate
din metale, diferite antichitati bisericesti.

Si daca Opisul Societatii istorico-arheologice bisericesti basarabene a fost examinat intr-0
anumitd masurd de istorici, preponderent orientati pe studierea vechilor carti bisericesti sau
pieselor de numismatica, atunci Catalogul Atelierelor Arhiepiscopiei a ramas nevalorificat de
catre specialistii in domeniu, acest hiatus fiind completat de subsemnata. De mentionat ca in
Catalogul Atelierelor Arhiepiscopiei, publicat la Chisindau in anul 1940, au fost concentrate date
pretioase cu privire la categoriile pieselor de cult realizate in cadrul Atelierelor Arhiepiscopiei
(deschise la Chisindu in anul 1911); de asemenea, sunt specificate posibilitatea comandarii,
reparatiei si procurdrii articolelor, materiile prime si preturile podoabelor [125]. Imaginile
pieselor, prezentate in acest catalog, au fost de un real folos in studiul intreprins de noi si au
permis identificarea in colectia. MNEIN a unor piese produse in atelierul Arhiepiscopiei, un
moment rar pentru spatiul actual al Republicii Moldova.

O categorie importantd de surse constituie materialele depistate in publicatiile cu caracter
religios, care prezintd o reflectare a mentalitatii societatii si a tendintelor vremii. Astfel, din
paginile Buletinului Eparhial al Chisinaului (Kuwuneeckue Enapxuanvuvie Beoomocmu), editat
cu regularitate 1n perioada 1867—1917, au fost selectate informatii pretioase despre unele locasuri
de cult si piesele bisericesti, care nu au putut fi documentate in arhivele de stat, fiind consultata
mai ales partea a doua, cea neoficiala [386-404].

Date pretioase contin publicatiile din revista Arhivele Basarabiei, in paginile careia au fost
documentate importante informatii privind podoabele arhieresti [97], potirele de argint [99],
inventarul din patrimoniul bisericilor (Cuizduca) [100] si al manastirilor (Dobrusa, Curchi) [318;
319], indrumari pentru preoti [124], o pondere deosebitd revenind rubricii sustinute de
Constantin Tomescu Diferite stiri din Consiliul Eparhial Chisinau [318-326].

Pentru restabilirea tabloului cu referire la redeschiderea atelierelor Arhiepiscopiei si
functionarea Muzeului Bisericesc din Chisinau, asigurarea cu podoabe de cult a bisericilor din
Basarabia si mai ales ale celor din Transnistria, masurile pentru apararea patrimoniului artistico-
cultural, au fost binevenite publicatiile concentrate in paginile periodicului editat in anii celui de-

al Doilea Razboi Mondial, Buletinul Arhiepiscopiei Chisinaului [116-120].
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O alta categorie de surse scrise constituie inscriptiile de donatie, insemnarile pastrate pe
icoane, ferecaturi de carte sau vase de cult. Asemenea inscriptii sunt deosebit de valoroase,
prezentand textul corespunzdtor, anul ctitoriei, numele binefacatorului, titlul metalului si
initialele argintarului. Desi nu atat de frecvent atestate in spatiul Basarabiei, totusi, unele obiecte
cu inscriptii gravate reprezintd lucrdri artistice si importante surse de cercetare, in aceasta lista
fiind incluse potirul de la biserica din s. Domulgeni—Floresti (1875, argint titlu 84, cu initialele
gravate ale argintarului); discosul de la aceeasi biserica, cu inscriptia in rusa; ferecatura de argint
a Evangheliei de la biserica din s. Navarnet—Floresti; piesele de orfevrarie bisericeascda din
patrimoniul bisericii din s. Rusestii Noi—laloveni [149].

In aceeasi ordine de idei, in calitate de surse de cercetare sunt trecute poansoanele
mesterilor argintari care au executat piesele din metale nobile si ale mesterilor care au apreciat
finetea metalului. Asemenea poansoane si marci aplicate au fost descoperite pe suprafata
metalicd a pieselor lucrate din metale nobile si aflate la etapa actuald de cercetare in fondurile
MNIM sau patrimoniul bisericesc al Republicii Moldova. Gratie acestor insemne, a fost
argumentata existenta si buna functionare a atelierului de giuvaiergerie de la Orhei in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, au fost certificate numele si prenumele orfevrilor, atribuite
piesele atestate in colectiile muzeale unor argintari si ateliere est- si vest-europene [239; 250;
264]. Totodata, insemnele de marcare, atestate pe unele piese de feronerie din Chisindu si alte
localitdti, au extins substantial cunostintele cu privire la existenta turnatoriilor de fontd in
Chisinau si in Odesa, unde au fost descoperite cele mai multe piese asemdnatoare cu obiectele
din centrul istoric al Chisindului. Asemenea insemne au devenit o sursd importanta de cercetare,
devenind indici importanti in procesul de identificare a intreprinzatorilor precum Serbov,
Krimarjevski, Ceacikovski, Smaznoi.

Unele informatii pretioase pentru cercetarea problemei abordate se contin in presa vremii,
in acest context mentiondm spoturile publicitare ale unor mestesugari, proprietari ai saloanelor-
ateliere unde se confectionau si se comercializau odoarele bisericesti. Asemenea spoturi au fost
certificate in presa periodicd din Basarabia, dupa modelul din presa est- sau vest-europeana,
astazi devenind o sursa importanta de studiere a artei metalelor [387; 391; 395; 401].

Informatii de valoare cu referire la problema cercetata de noi au fost depistate in paginile
calendarelor si anuarelor orasului Chisinau, editate din a doua jumatate a secolului al X1X-lea si
primele decenii ale secolului al XX-lea. In acest context subliniem importanta anuarului
Chisindului si a judetelor din Basarabia pentru anul 1924, editat de S. Saposnicov, din paginile
caruia au fost depistate date pretioase privind activitatea argintarilor, giuvaiergiilor in Basarabia

[87].
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Calendarele si anuarele contin casete publicitare anuntdnd despre activitatea unor bijutieri,
fierari, gravori, ceasornicari [357-361]. Astfel, in paginile Calendarelor orasului Chisinau pe
anii 1939-1941, au fost documentate numele mestesugarilor care au activat in Chiginau [122;
123], care, fiind coroborate cu datele de arhiva ale vremii, permit intregirea tabloului privind
dinamica mesterilor care prelucrau artistic metalele. Aportul efectiv al acestor publicatii consta
in prezentarea datelor plenare privind amplasarea atelierelor si calificarea artizanilor.

De asemenea, in calitate de surse de cercetare a evolutiei orfevrariei este inestimabild
ponderea foilor de zestre, in acest sens fiind examinate cateva documente. Astfel, foaia de zestre,
eliberatd de un oarecare Pascal fiicei sale Catrina, cdsatorita cu stolnicul Catargiul din judetul
lasi (hotarul secolelor XVIII-XIX), constituie o sursda de identificare a termenilor uzuali in
perioada studiata: margaritare (perle), diamanturi, diamantale (diamante), zamfir (safir),
smaranduri (smarald), matustat (jasp). Totodatd, deopotriva cu piesele de podoaba care constituie
partea esentiala a zestrelor, sunt trecute pe lista diferite piese de argintarie, precum ar fi sfanta
icoand a Maicii Preacinstitei, ferecata cu argint peste tot; un harhar de aur tot cu ,,diamanturi” si
cu ,leftul” lui, iar cu ,,diamanturi” (170 lei); 12 linguri argint cu cutitele lor; doud solnite de
argint; strachina de argint cu lingurita de dulceturi [200].

Cu toate ca culegerile de documente reprezinta suportul fundamental pentru cercetarea in
domeniul istoriei, trebuie sd recunoastem ca acestea nu au fost explorate In masura cuvenitad
pentru a contura aspectele ce tin de evolutia istorica si artistica a orfevrariei si feroneriei din
Basarabia. In aria noastrid de cercetare au ajuns culegerile de documente in care direct sau
tangential au fost reflectate diverse momente ce tin de evolutia artei metalelor. Subliniem
contributia lui N. lorga, care aduce culegeri de scrisori, zapise, ce confirma prezenta aurarilor,
argintarilor in Tara Moldovei [216]. In aceeasi ordine de idei subliniem aportul inestimabil al
datelor documentare, concentrate in culegeri, codexuri, cum ar fi culegerea de documente Surete
si izvoade realizatda de Gh. Ghibanescu [200; 201] si cea semnata de L. Boga Documente
basarabene, volumul I fiind consacrat integral foilor de zestre din perioada 1734-1844, aspect
care tine In mare parte si de preocupdrile noastre [105].

In aceeasi ordine de idei mentionim culegerea de documente Moldova in Epoca
Feudalismului (MEF), care furnizeazd date necesare cercetarii noastre [269]. De asemenea,
pentru studiul artei metalelor din orasele din Tara Moldovei — Suceava si lasi — 0 valoare
deosebita revine culegerii de documente privind istoria si cultura orasului Suceava in anii 1388—
1918 [309] si documentele statistice privitoare la orasul lasi, selectate sub o copertd de Ioan
Caprosu [189]. Mai multe acte oficiale, inclusiv cu tangenta la tema de cercetare abordata de noi,

au fost concentrate in culegerea de acte tipdrite in Basarabia si ingrijitd de P. Mihail si Z. Mihail
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[230], iar volumul coordonat de St. Plugaru si T. Candu reflecta situatia din Episcopia Husilor si
Basarabia [287], completand in mare parte documentele cu caracter juridic care ne-au stat la
dispozitie.

Un loc aparte 1n studiul nostru revine culegerii de documente, in patru volume, alcatuita de
istoricul V. Pasat, in paginile careia au fost depistate date importante cu referire la soarta pieselor
de cult in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial si in primii ani postbelici. Aflam ca odata cu
demararea campaniei de lichidare a comunitatilor monahale si inchiderea bisericilor, inventarul
bisericesc fusese transferat la alte manastiri care incd nu erau inchise, astfel fiind explicatd
,migratia” unor piese de cult de la o manistire la alta. In mare parte, odatd cu lichidarea
locasurilor de cult, obiectele bisericesti au fost distruse, iar cele mai valoroase au disparut
irecuperabil [429].

In calitate de surse de cercetare, imaginile de epoca ilustreazi expresiv anumite piese mai
ales cele de feronerie artistica, pastrate in edificiile laice sau de cult din Basarabia, unele pierdute
irecuperabil la etapa actuald de cercetare (feroneria bisericii Sf. Ilie din Chisindau). Desi mai rare,
asemenea imagini de epoca pot fi depistate in paginile unor publicatii ale vremii. Schitele,
imaginile de epocd, operele artistilor plastici, desi subiectiv, reprezintd viziunea proprie a
artistului, reflecta piesele din metale specifice unei anumite perioade.

In a doua jumdtate a secolului al XIX-lea apare fotografia care reprezinti sursa ilustrativa
cea mai autenticd, insd dispunem de un numar restrans de documente fotografice cu referire la
perioada cronologica supusa examinarii in paginile demersului nostru investigational.

De asemenea, istoria orald detine un loc important in studiul nostru, in aceastd ordine de
idei inscriindu-se memoriile descendentilor familiilor bijutierilor care au activat in Chisindu,
dupd cum ar fi cazul scriitorului Constantin Siscan (1934-2018), mama si mitusa cdruia au
lucrat in calitate de argintari in Atelierele Arhiepiscopiei Chisindului si in salonul-magazin al lui
D. Cara-Stoianov.

Categoria surselor materiale include articole lucrate din metale nobile si comune, pastrate
actualmente in fondurile Muzeului National de Istorie a Moldovei (MNIM), Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturald (MNEIN), Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM),
altor muzee de importanta regionala sau locala. Diversitatea pieselor si atelierelor producatoare
este certificata de obiectele pastrate in colectiile muzeale. Piesele din fondul de baza al MNIM,
expuse in expozitiile de bazd sau temporare, lucrate in diferite ateliere din spatiul est- si vest-
european, reprezinta o exemplificare a circuitului produselor atelierelor si a influentelor si

interpatrunderilor culturale.

43



Ca atare, piesele din metale sunt expuse in cadrul expozitiilor de baza ale muzeelor si in
timpul unor expozitii tematice. Asa, in cadrul unor expozitii desfasurate la MNIM — Biserica
catolica din Republica Moldova. Istorie, spiritualitate, arta (organizatd in anul 2003, cu ocazia
oficierii celor zece ani de la instituirea primei structuri bisericesti romano-catolice in Republica
Moldova) — au fost expuse monstrante, potire, tabernacule, candele, cruci, sfesnice, executate din
metale, confectionate in atelierele din orasele vest-europene, varsoviene, nord-italiene [182]. In
lista pieselor au fost incluse o cruciulita de argint (secolul al XIX-lea, 3,5%6,4 cm); o cruciulita
de argint cu insertii de agate (secolul al XIX-lea, 1,2x3 cm); un medalion de botez (prima
jumatate a secolului al XIX-lea, Austria, autor L. Tzimpel, diam.: 3,8 cm); un medalion de argint
de botez (a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Austria, autor H. Lorens si A. Loos, diam.:
3,8 cm); un ciboriu (secolul al XIX-lea, Europa de Vest, bronz aurit, email); o candela (inceputul
secolului al XX-lea, atelier est-european, bronz nichelat); sfesnice de arama, cupru si bronz,
produs al atelierelor varsoviene (secolul al XIX-lea).

O serie de piese de argintdrie au fost examinate gratie expozitiei Argintaria in ambientul
laic si liturgic (sec. XVIII-XX), desfasurata la MNIM in perioada 17 iunie — 16 septembrie 2013.
Aici au fost prezentate piese din ateliere ruse, vest-europene, evidentiindu-se atat exponatele
provenite din renumite centre de orfevrarie, cum ar fi cele de marca Fabergé, Hlebnikov, Sazikov
din Rusia, cat si lucrari de productie locala, executate in atelierul de giuvaiergerie din Orhei,
functional in a doua jumatate a secolului al XIX-lea [458].

De mentionat ca si la nivel regional sau local, unele sate si orase poseda colectii muzeale
de valoare, care includ respectiv si piese din metal, specifice pentru o anumita zona, ca exemplu,
colectiile muzeelor din s. Starcea—Glodeni, s. Besalma—Comrat, Sadaclia—Basarabeasca. in
acelasi context se inscriu si unele muzee din cadrul manastirilor mari din Republica Moldova,
pastrand in colectiile sale piese ce tin de cultura crestind a spatiului cercetat (manastirile
Frumoasa, Réaciula, Noul Neamt).

Studierea pieselor din metale din cadrul fondurilor muzeale a permis s clasificam piesele
studiate in doud grupuri mari — orfevraria laicd si cea bisericeascd. De asemenea, articolele din
custodia muzeelor au extins substantial repertoriul pieselor cu indicarea materiilor prime si a
tehnicilor de lucru, de decorare a suprafetelor metalice, totodatd, au permis atribuirea unor
articole si identificarea atelierelor unde au fost lucrate articolele de orfevrarie.

Subliniem c@ majoritatea pieselor din metale, introduse in premierd in circuitul stiintific in
paginile tezei de fatd, au fost documentate de autor in cadrul locasurilor de cult din spatiul actual
al Republicii Moldova, mai multe localitati din regiunile geografice ale tarii (nordul, centrul si

sudul) pentru a obtine un tablou cat mai amplu si complex al raspandirii obiectelor din metale
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nobile si comune. In mare parte, piesele de feronerie (scari, balustri, trepte, grilaje ale
balcoanelor si usilor) au fost atestate n cadrul edificiilor din centrul istoric al orasului Chisindu
si in localitatile din afara capitalei. Cercetarile de teren ne-au permis elaborarea unui repertoriu
complex al pieselor din metale nobile si comune, atestate in custodia muzeelor din Chisindu si
din alte localitati, in patrimoniul bisericilor si manastirilor. Identificarea, selectarea, descrierea si
examinarea pieselor de orfevrarie si feronerie din spatiul actual al Republicii Moldova a fost
facuta in raport cu sursele documentare scrise si literatura de specialitate in domeniul vizat.
Acest fapt a permis sa determindm arealul de rdspandire a unor anumite piese (de exemplu,
clopotele turndtoriei lui A. Samghin din Moscova au fost identificate preponderent in localitatile
din sudul Basarabiei); gradul de conservare si necesitatea in restaurare, reparatie a unor obiective
arhitecturale cu detalii din metale sau a unor articole de orfevrarie; implicarea sau dezinteresul,
pasivitatea societatii in pdstrarea pieselor de patrimoniu, valorizarea si promovarea imaginii
Republicii Moldova inclusiv prin patrimoniul cultural material al tarii.

In asa fel, desi sunt diferite dupa gradul de obiectivitate, dupa volum si continut, in
ansamblu, sursele examinate si accesibile ne permit sa studiem problema abordatd la nivelul
cerintelor actuale si a posibilitatilor de cercetare a literaturii de specialitate si a surselor, care,
preponderent, reprezintd dosare de arhiva si alte documente concentrate in spatiul actual al
Republicii Moldova. Realizarea unei sinteze complete privind evolutia artei prelucrarii metalelor
in Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea este posibila doar
pornind de la analiza surselor si coroborarea cu literatura de specialitate accesibild, fapt ce
admite integrarea evolutiei artei prelucrarii metalelor din Basarabia in contextul artei nationale si

artei decorative europene.

Avand in vedere actualitatea, importanta si Stadiul de cercetare a problemei evolutiei
istorico-artistice a artei metalelor din Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a
secolului al XX-lea, am identificat urmatoarele probleme de cercetare:

1) existenta unui hiatus considerabil in istoriografia nationald cu referire la istoria artei
metalelor din Basarabia, de unde deriva discrepanta dintre publicatiile axate pe arta podoabelor
in perioada antica, medievala si cea moderna;

2) valorificarea insuficientd a documentelor din arhiva, explorarea surselor inedite si
necesitatea reevaludrii unor lucrari istoriografice;

3) examinarea si cercetarea complexd a pieselor din fondurile muzeistice si patrimoniul

bisericesc;
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4) introducerea 1in circuitul stiintific a articolelor de orfevrarie si feronerie intru
repertorierea, descrierea si elaborarea unor recomandari practice pentru conservarea, pastrarea si
promovarea pieselor de patrimoniu;

5) necesitatea studierii problemelor legate de compozitia si limbajul plastic in arta
metalelor, interferentele cu alte genuri ale artei decorative, examinarea curentelor si tendintelor
artistice;

6) determinarea impactului societatii asupra dezvoltarii artei metalelor si viceversa.

Scopul si obiectivele lucrarii. Complexitatea si caracterul pluridisciplinar, actualitatea si
stadiul de investigare a temei abordate, au determinat drept scop cercetarea multilaterala a
evolutiei istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei din Basarabia in secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea prin prisma interferentelor culturale din regiunile limitrofe, fapt
ce va contribui substantial la sintetizarea informatiilor cu referire la istoria si arta metalelor.

Pentru realizarea scopului propus, au fost trasate urmatoarele obiective de cercetare:

1) stabilirea importantei actelor legislative in dezvoltarea artei metalelor din Basarabia si
examinarea politicii autoritatilor in sec. al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea;

2) identificarea si descrierea principalelor centre si ateliere de confectionare a obiectelor
din metale din Basarabia;

3) examinarea $i aprecierea activitatii artizanilor documentati in Basarabia care au
prelucrat artistic metalele nobile si comune;

4) repertorierea, tipologizarea si descrierea pieselor de orfevrarie si feronerie artistica, laica
si bisericeascd, documentate in spatiul actual al Republicii Moldova;

5) aprecierea valorii istorice si artistice a obiectelor de orfevrarie si feronerie atestate in
colectiile muzeale si in patrimoniul bisericesc al Republicii Moldova;

6) relevarea interferentelor culturale in domeniul orfevrariei si feroneriei artistice;

7) analiza comparata a celor doua perioade distincte: 1812—1918 si 1918—1940 in evolutia
prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia.

Rezultatele principial noi, obtinute ca urmare a investigatiei intreprinse de noi, au
contribuit la crearea unei noi directii in domeniul stiintelor umanistice care consta in
cercetarea pluridisciplinard a dimensiunii istorico-artistice a evolutiei orfevrariei si feroneriei din
Basarabia, de unde rezida caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele teoretico-
metodologice pentru noi demersuri stiintifice in studierea artei metalelor din Basarabia / RSS

Moldoveneascd / Republica Moldova.
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1.3. Concluzii la capitolul 1

In demersul stiintific de fatd ne-am concentrat eforturile asupra studierii orfevririei si
feroneriei artistice, un fenomen special in arta decorativa nationald si europeana, care, alaturi de
arta metalelor, include arta vestimentara, tapiseria, arta lemnului, arta sticlei, arta mobilierului,
fildesurile. Orfevraria si feroneria artistica din Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a
secolului al XX-lea, ca parte componenta a artei metalelor, au intrat recent in arealul de cercetare
a istoricilor si specialistilor din domeniul studiului artelor vizuale.

Materialul analizat in paginile capitolului 1 ne-a permis sa facem urméatoarele concluzii:

1) arta metalelor nobile si comune din Basarabia prezintd un deosebit interes pentru istorici
st critici de artd. Fiind un subiect actual pentru istoria si arta nationald, deschide noi fatete pentru
cercetare, din care considerente problema evolutiei orfevrariei si feroneriei artistice ramane pe
agenda zilei, fiind argumentatd actualitatea si necesitatea studierii in istoriografia nationald a
artei metalelor in contextul artelor decorative aplicate din spatiul roménesc si cel est-european;

2) examinind literatura de specialitate accesibild cu referire la evolutia artei prelucrarii
metalelor in Basarabia, constatam ca pentru perioada secolului al XIX-lea — prima jumatate a
secolului al XIX-lea nu au fost identificate publicatii si studii care ar reflecta plenar acest aspect,
fiind documentate doar articole care tangential consemneazd sub forma de statisticd unele
antichitati, atestate in locasurile de cult din Basarabia si piese lucrate din metale nobile sau
comune de artizani locali sau din regiunile limitrofe;

3) istoriografia nationald si est-europeana prezinta numeroase publicatii axate pe problema
evolutiei artei podoabelor in preistorie, epoca anticad si medievald. Dar, asupra fenomenelor
legate de arta metalelor in epoca modernd, in raport cu alte aspecte ce solicitd atentia
specialistilor din domeniul istoriei si artelor vizuale, cercetatorii S-au oprit doar tangential;

4) la etapa actuald de cercetare, istoriografia din Republica Moldova cu referire la arta
metalelor din Basarabia nu a beneficiat de un studiu interdisciplinar, care ar contine un raspuns
complex la investigatia istorica, artisticd, tehnologica si cea culturologica. Prin reevaluarea
studiilor anterioare la acest capitol si contributia cercetarilor noastre recente, este scoasd in
evidentd problema evolutiei artei prelucrarii metalelor nobile si comune din Basarabia ca parte
componentd a istoriei artei nationale si celei europene. Lipsa unui studiu multidisciplinar creeaza
impedimente semnificative In ceea ce priveste studierea evolutiei artei metalelor (in cazul tezei
de fatd a orfevrdriei si feroneriei artistice) in plan national in contextul istoriei prelucrarii
artistice a metalelor din spatiul european;

5) abundenta de publicatii prezente actualmente in bibliotecile si librariile din tara poseda o

valoare inegald. Desi au fost depistate numeroase titluri cu referire la subiectul abordat de noi,
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observam infiltrarea inoportuna a unor informatii controverse de la o sursa la alta, fapt care vine
sa atentioneze asupra importantei materialului factologic prezentat. De altfel, adresarea tot mai
frecventa la webografia exuberanta la fel poate crea unele inexactitati, deseori materialele postate
variind de la un site la altul ca valoare, calitate si exactitate;

6) diferite dupa gradul de obiectivitate, dupa volum si continut, in ansamblu, sursele
analizate permit sa studiem problema abordata la nivelul cerintelor actuale. Dosarele inedite si
cele publicate de arhiva, valorificate insuficient sau in alt context, reprezintd un furnizor
principal al datelor cu referire la patrimoniul bisericesc, activitatea argintarilor, articolele din
metale;

7) izvoadele averilor locasurilor de cult, listele de inventariere, foile de zestre, diverse
opise si cataloage constituie surse importante pentru cercetarea parcursului orfevrdriei si
feroneriei artistice din Basarabia, dar si pentru studierea istoriei vietii cotidiene intr-o anumita
perioada. De asemenea, sunt o sursd inestimabild pentru specialistii care abordeazd diferite
aspecte legate de istoria artei, istoria sociald sau cea culturald a epocii, fiind necesara nu doar
publicarea acestor izvoade, dar si valorificarea documentelor pentru studierea contextului
cultural, social si politic in care au aparut si s-au dezvoltat elitele locale;

8) informatiile atestate in dosarele de arhiva, desi restranse cantitativ si factologic, au
contribuit la argumentarea prezentei si activitatii mestesugului de prelucrare artisticd a metalelor
nobile si comune in Basarabia, in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea;

9) sursele scrise cercetate au fost racordate cu cele materiale, care sunt de o importanta
speciald in elaborarea demersului stiintific de fata. Categoria surselor materiale include articole
din metale nobile si comune, pastrate actualmente in fondurile Muzeului National de Istorie a
Moldovei (MNIM), Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala (MNEIN), Muzeului
National de Artd al Moldovei (MNAM), alte muzee de importantd locala si in patrimoniul
locasurilor de cult, fiind repertoriate de autor si introduse in premierd in circuitul stiintific.
Piesele lucrate in diferite ateliere din spatiul est- si vest-european reprezintd o exemplificare a
circuitului produselor atelierelor, a influentelor si interpatrunderilor culturale;

10) multitudinea si valoarea surselor scrise si materiale, folosite pentru realizarea tezei de
fatd, au permis conturarea tabloului general privind evolutia orfevrariei si feroneriei autohtone in

contextul artei decorative aplicate din spatiul romanesc si cel european.
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2. LEGISLATIA IN DOMENIUL ARTEI PRELUCRARII METALELOR
DIN BASARABIA. EVOLUTIA EXPERTIZARII PIESELOR DIN METALE

In Basarabia secolului al XIX-lea — prima jumitate a secolului al XX-lea, producerea si
intrebuintarea obiectelor din metale a evoluat in urmatoarele circumstante: atitudinea pozitiva a
autoritatilor laice fatd de culte si patrimoniul aflat in gestiunea Bisericii; supravegherea
functionarii atelierelor si activitatii argintarilor care lucrau piese de cult; adoptarea unor
instructiuni in scopul de a monitoriza procesul de executare a pieselor de pret, implicit, utilizarea
corectd a metalului, aplicarea poansonului si a marcajului corespunzator. Aceste aspecte au
argumentat necesitatea determinarii rolului si importantei actelor legislative asupra dezvoltarii
artei prelucrarii metalelor din Basarabia in secolul al X1X-lea si prima jumatate a secolului al
XX-lea. In asa fel, in capitolul de fatd ne-am propus si examinim cadrul legislativ in domeniul
artei prelucrarii metalelor din Basarabia, sd identificam actele legislative cu referire la activitatea
aurarilor, argintarilor, fierarilor si functionarea atelierelor din Basarabia. Ca finalitate, obiectivul
nostru constd in determinarea impactului politicii autoritatilor si stabilirea ponderii documentelor
legislative in dezvoltarea istorico-artistica a artei metalelor din Basarabia in secolul al XIX-lea —

prima jumatate a secolului al XX-lea.

2.1. Disporzitiile autorititilor bisericesti si laice din Basarabia in secolul al XIX-lea —

inceputul secolului al XX-lea in domeniul prelucrarii artistice a metalelor

Producerea obiectelor din metale si intrebuintarea lor s-a dezvoltat in conformitate cu
obiceiurile locale si actele legislative, emise de administratia civild si de cea ecleziastica mai ales
in prima jumatate a secolului al XIX-lea. Documentele cercetare, care ne-au fost accesibile
pentru studiu, reflecta atentia autoritatilor laice si bisericesti din Basarabia fatd de articolele
lucrate din metale. Scopul esential al actelor legislative rezida in reglementarea unor domenii
importante, precum functionarea asociatiilor, manufacturilor, atelierelor argintarilor, fierarilor;
activitatea mestesugarilor care practicau prelucrarea artistica a metalelor; utilizarea metalelor in
executarea pieselor laice si bisericesti; asigurarea locasurilor de cult cu obiecte din metale in
conformitate cu regulile si canoanele bisericesti etc.

In functie de autoritatea emitenti, documentele studiate au fost sistematizate in urmatoarele
categorii: 1) circulare ale autoritatilor bisericesti si 2) dispozitii ale administratiei civile.

Aceste acte legislative au fost clasificate in urmatoarele categorii: 1) dispozitii ale
autoritatilor ecleziastice si laice cu privire la producerea podoabelor de cult, 2) reguli privind

asigurarea bisericilor cu obiecte de cult inclusiv din metale, 3) instructiuni privind folosirea
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materiilor prime de calitate si 4) dispozitii cu referire la activitatea argintarilor cu drept de a
executa piese bisericesti.

In functie de mesajul simbolistic al pieselor, actele legislative au fost repertoriate in doua
grupuri distincte: 1) instructiuni ce se refereau la piesele de cult si 2) circulare raportate la
articolele laice.

In asa fel, documentele examinate au scos in evidenti acte legislative emise pe parcursul
secolului al XIX-lea de autoritatile ecleziastice si civile, ce se refereau la asigurarea locasurilor
de cult cu obiecte din metale si folosirea lor potrivit canoanelor bisericesti. Vasele sfinte, cartile
liturgice, icoanele sunt actantii principali a1 vietii religioase, pastrate de cétre cler si comunitatea
enoriasilor [149]. Respectiv, fiecare biserica trebuia sa detina In patrimoniul sau obiecte necesare
pentru savarsirea cununiei, botezului si altor slujbe religioase.

Inca la hotarul secolelor XVIII-XIX, in Tara Moldovei au fost emise dispozitii (cunoscute
drept randuieli, vedomostie, instructiuni, carti vladicesti) cu referire la activitatea preotilor,
epitropilor si protopopilor, administratori ai averii bisericesti si responsabili de pastrarea
odoarelor de cult. Una dintre primele instructiuni ajunse in atentia noastra, care vizeaza
atitudinea clerului fatd de piesele bisericesti, este Cartea de invatatura catre protopopi pentru
buna purtare a preotilor si mirenilor eliberata la 13 august 1785 de lacov (Stamati), episcopul de
Husi [35, f. 57; 287, p. 211-213]. In conformitate cu pt. 2 al Cartii, ,,dreapta datorie preoteasca
este ca sd aiba toatd purtare de grija <...> si Infrumsatare a bisericii. Cum si pentru cele
dinduntru infrumusatare (adica) vesminte, carti si vase sv[flintite” [287, p. 211-213].
Documentul examinat are o pondere deosebita, dat fiind faptul ca episcopul a indicat in mod
special ce fel de piese de inventar trebuie sa existe in fiecare biserica — cristelnita, litier, vase
pentru vin, apa, mir [287, p. 211-213]. Punctul 3 al Cartii prevedea si unele sanctiuni in cazul
preotilor care nu au manifestat preocupare si grija pentru odoare, inclusiv, pana la caterisirea lor
[287, p. 212]. In conformitate cu legamantul protopopilor, in fiecare biserici trebuiau si fie
obligatoriu vase sfinte din metale, pastrarea lor revenind preotului si epitropului, iar controlul —
pe seama protopopului.

Prin continutul unei alte instructiuni, Carte vladiceasca de indrumari pentru preoti,
eliberata de Gherasim (Barbovschi-Clipa), episcopul de Husi, la 8 iulie 1796, se insista asupra
faptului cd preotul era dator sa manifeste ,,purtare de grija” pentru infrumusetarea bisericii in
exterior si in interior, sd tind in ordine vesmintele, podoabele, vasele, cartile pentru ,slujirea
sfintelor bisericestilor taine” [124, p. 349-350]. Potrivit Cartii (care, in fond, repeta Cartea de
invatatura eliberatd 1n anul 1785 de lacov, episcopul de Husi), in fiecare bisericd se cuvenea sa

fie cate un vas nou si curat, mare si adanc, pentru savarsirea tainei botezului, numit cristelnita; la
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care se adaugau doua vase mici pentru vin si pentru apd, un vas pentru Litie (litier) si un vas
pentru mir [287, p. 61]. Scoaterea din biserica a vaselor liturgice era interzisi. in Cartea datata in
anul 1796 se mentiona ca fiecare cleric ,ppentru toatd podoaba bisericii, sd aibi neadormita
purtare de grija” [124, p. 350], subliniindu-se astfel atentia si grija manifestatd de autoritatile
bisericesti fatd de inventarul de cult. Instructiuni similare, ce includeau obligativitatea de a
asigura biserica cu odoare pretioase si de a le pastra cu sfintenie, erau eliberate pentru
organizarea vietii bisericesti in eparhie, dar si cu prilejul hirotonisirii si desemnarii unui preot,
integrand un fel de regulament de conduita si de obligatii pe care le avea clerul. Asemenea
reguli, fixate pentru unii clerici recent hirotonisiti, au fost prevazute in Instructiunea emisa la
11 decembrie 1807 de episcopul de Husi Meletie (Lefter-Brandaburul) pe numele preotului
Vasile din satul Balauresti, ocolul Branistei, tinutul lasi [37, f. 124-125; 287, p. 229-232]. in
punctul 2 al Instructiunii se preciza ca fiecare preot era obligat sa detind in biserica vase sfinte,
sa nu le scoati din biserica si ,,s4 le pastreze”. In anul 1811, acelasi Meletie, episcopul de Husi,
la numirea epitropului la biserica Sf. Ilie din Chisindu, preciza cd podoabele din ,,induntrul
bisericii” se afla sub raspunderea epitropului [287, p. 65].

Urmatorul document consultat — Instructia pentru starosti, emisa la 17 aprilie 1808
[320, p. 191-194], cu traducere in romana in anul 1829 [287, p. 22] — confirma faptul ca grija
pentru podoabele bisericesti intra in obligatiunile epitropilor, care se alegea pe trei ani, din
numarul enoriasilor. Astfel, la investirea in functie epitropul examina averea bisericii potrivit
vechiului izvod de lucruri, iar in lipsa unor odoare de pret purta responsabilitate fostul staroste si
parohul [287, p. 192]. Conform pt. 5 al Instructiunii, starostele era indatorat si perceapa bani in
timpul slujbei pentru reparatia si procurarea icoanelor, ferecaturilor, altor obiecte necesare.

Obligatiile clerului si epitropilor privind asigurarea bisericii cu vase sfinte necesare pentru
oficierea serviciului divin si pastrarea lor au fost reconfirmate prin Indrumdrile mitropolitului
Gavriil (Banulescu-Bodoni) date 1n lasi, la Mitropolia Moldovei, in luna februarie 1809. Potrivit
Indrumdrilor, in locasurile de cult basarabene au fost introduse condici speciale, in care samesii
(epitropii) vor face inregistrari despre toate obiectele de cult, inclusiv cele lucrate din metale
[3, p. 353-355]. In anul 1816, prin ucazul episcopului de Husi Iacov, pe langa indeplinirea
obligatiunilor lor nemijlocite, se cerea clericilor sd poarte grija pentru podoabele sfinte, iar
bisericile sa fie asigurate cu toate vasele necesare. In asa fel, acest Ucaz, eliberat pentru parohiile
din episcopia Husilor, recapitula in linii generale indrumadrile emise anterior de mitropolitul
Gavriil (Banulescu-Bodoni) [278, p. 44-48].

In aceeasi ordine de idei se inscriu si actele elaborate de oficialititile civile. In circularele

emise de tarul rus Alexandru I la 17 aprilie 1808, adresate Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe
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Ruse, erau prevazute instructiuni speciale pentru starostele bisericii si obligatiunile clerului,
asigurarea locasurilor de cult cu cele trebuincioase si pastrarea podoabelor de pret [484].

La capitolul indestularea bisericilor cu vasele necesare, constatam ca fiecare biserica
trebuia sa fie asigurata obligatoriu cu o cadelnitd, un vas pentru teplota/tiplota, un vas de argint,
de arama sau de cositor, vas pentru sfintirea apei, stropitoare (utilizata in taina botezului), vase
de argint, de arama sau de cositor pentru sfintirea painii la litie, o tablitd de argint, de arama sau
de cositor pentru trebuinte bisericesti, un sfesnic de alama sau de fier alb, unul pentru aprinderea
lumandrilor inaintea pristolului, altarului si altul inaintea tetrapodului. Blagocinul (protopopul)
era obligat sa porunceascd tuturor preotilor sd pastreze cu evlavie sfintele daruri in chivote de
argint, iar in caz de lipsa acestora — in chivote din cositor, iar la plecare la vreun bolnav sau aflat
pe pat de moarte, aceste odoare trebuiau pistrate intr-o 1adita speciald. In conformitate cu pt. 13,
blagocinul era obligat sd raporteze dacd vreo bisericd ducea lipsd de obiecte de cult necesare
[320, p. 182], iar potrivit pt. 15, la zidirea unei biserici noi, acelasi blagocin urma sa intocmeasca
un izvod al odoarelor pentru ca biserica sa poata fi sfintita [320, p. 183]. Asa, in anul 1826, la
sfintirea bisericii de lemn, strdmutatd din s. Scoreni, tinutul Orhei, in s. Tipala, a fost intocmit un
izvod de lucruri pastrate in biserica, care includea ,trei condici pentru a se scrie odoarele
bisericii, venitul si cheltuielile” [42, f. 9-14].

De asemenea, la inzestrarea bisericilor basarabene cu piese necesare mentionam
importanta condicilor de mila. De exemplu, in anul 1817, ea a fost solicitata pentru un an de zile
de enoriasii bisericii Sf. Nicolae din s. Sculeni, tinutul Falesti, banii colectati fiind necesari
pentru construirea edificiului de cult si impodobirea locasului cu podoabe, vesminte, carti, lipsa
la biserica veche [36, f. 1]. In cazul sfintirii unor biserici, erau trecute pe listd donatiile
enoriagilor si valoarea pieselor sfinte. Totodata, mai multe documente certifica costurile
podoabelor bisericesti in anumite perioade si valoarea muncii mestesugarilor. Asa, la constructia
bisericii de piatra din s. Bulbocile, tinutul Soroca (1814-1824), mesterului Ivan Pelin 1 s-au
achitat 450 de lei pentru o ferecatura in argint si placarea cu aur a Evangheliei [322, p. 128].

In acelasi context remarcim ca in anul 1823, biserica de lemn din schitul Condrita a fost
vandutd comunitatii s. Manoilesti, tinutul Orhei, fiind completate in anul 1827 trei condici In
care au fost trecute podoabele bisericii, veniturile si cheltuielile [41, f. 20-24]. Ea a fost evaluata
la 1500 de lei cu toate podoabele pastrate in ea, in izvod fiind trecute, pe langa alte obiecte,
,»0 candeld de alama, asupra tetrapodului. O cruce cu sidef peste prestol. O cruce tij pentru
jartfelnic de teniche” [41, f. 1]. Dupa finalizarea constructiei (1827), a fost intocmit izvodul de
lucruri bisericesti, care reflecta inzestrarea locasului, inclusiv cu piese lucrate in argint si aur:

,Chivotul pentru sfintele taine de madim, daronositd de madim poleitd, doua sfesnice de alama
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<...> La jertfelnic un sfesnic de alama, sfintele vase, potirul, discul, zvezda [steluta] si lingurita
toate noud de argint pe dinlduntru poleite cu argint, copia de fier bun, trebuincioasele vasele
pentru vin si apa de madim <...> un policandru de madim <...> sfanta Evanghelie bine legata
imbréacata cu iufta rosie si poleita cu aur” [41, f. 20-24].

Inzestrarea bisericilor cu odoare de pret era sustinuta de autoritatile bisericesti prin diverse
mentiuni arhieresti, informatiile de acest gen, pastrate in dosarele de arhiva, au devenit surse
importante in identificarea unor ctitori ai locasurilor de cult, stabilirea preturilor obiectelor etc.

Din cele mentionate anterior desprindem ideea ca in fiecare biserica trebuia sa se pastreze
vase de cult din metal. Din diferite motive, autoritdtile ecleziastice au constatat insa lipsa
acestora. Una dintre cauze a fost evadarea, dupd 1812, preotilor de stdpanirea ruseascd, luand cu
sine cartile, podoabele si vesmintele bisericesti. Printre cauzele principale ale exodului populatiei
din Basarabia in Principatul Moldovei in primii ani dupad anexare istoricul V. Tomulet indica
frica de noul regim, imposibilitatea de a folosi pamanturile din dreapta Prutului, darile si
prestatiile impuse, inclusiv, la intretinerea armatei ruse de ocupatie [328, p. 13-16].

Cu referire la clerul basarabean, mentionam frica fata de autoritdtile ruse si incertitudinea
cum vor putea sluji in continuare, deoarece unele parohii aveau amplasate biserica si pamanturile
bisericesti pe ambele maluri ale Prutului. Intelegind situatia creati, exarhul Gavriil (Banulescu-
Bodoni) a emis pentru Basarabia o circulara, prin care ruga clericii si pe toti crestinii ,,ca €1 sa nu
creada cd in Basarabia va fi introdusa iobagia <...> si ca din inalta imparateasca milostivire aveti
ocirmuirea din natia voastra si in limba voastra”. Preotimea basarabeand, in mare parte cu studii
la Seminarul Teologic din Socola, Iasi, facea serviciul divin in romana, inscriind actele, condicile
si listele de inventar In limba romana (cu caractere chirilice). Din aceste motive, exodul clerului
este explicabil si intemeiat [230, p. 10].

Desi nu se cunoaste numarul preotilor plecati in Principatul Moldovei in primii ani de
anexare, documentele consultate scot in evidentd momentul exodului fetelor bisericesti tot cu
inventarul de pret. Un asemenea caz a fost documentat in anul 1813, in s. Zberoaia, tinutul
Lapusna. Astfel, preotul Vasile a trecut cu toate odoarele bisericesti in Moldova din dreapta
Prutului, iar enoriasii ramasi 1n sat au fost obligati sa caute mijloace financiare necesare pentru
inzestrarea bisericii din localitate cu podoabe noi [325, p. 100].

O altd cauza a lipsei in biserici (dar si a migratiei) pieselor din metale tine de lichidarea
locasurilor de cult. Documentele studiate atestd faptul cd la inchiderea unei biserici din lipsa
enoriagilor, toate podoabele sfinte erau trecute la o altd bisericd, acolo unde urmau sa meargd si
locuitorii satului, dupa cum a avut loc in anul 1815 la biserica din Ghermanesti, tinutul Orhei

[320, p. 233-234]. O situatie similara fusese specifica pentru schiturile si manastirile
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subdezvoltate din punct de vedere economic sau care nu intruneau numarul necesar de vietuitori,
fapt ce a cauzat desfiintarea comunitatii monahale. Asa, cadlugarii din schitul Tabara au fost
stramutati la schitul Horodiste, luand cu sine o parte din bunuri. In lzvodul intocmit in anul 1815
se mentioneaza ca monahii schitului au vandut, pe langa chiliile ce nu le apartineau, si odoarele
bisericesti [164, p. 577-594; 186, p. 59-61]. Pentru inceputul secolului al XIX-lea, in Basarabia
au fost atestate mai multe situatii similare, schiturile mici si slabe din punct de vedere economic
au fost comasate, lichidate, iar cdlugarii, ludnd cu sine podoabele de pret, au fost transferati la
alte locasuri de cult, moment ce explicd intr-o anumitd masura migratia odoarelor pretioase
dintr-o biserica in alta.

Totodata, trecem 1in revista si unele neintelegeri la capitolul asigurarea bisericilor cu piese
de cult necesare. Astfel, in anul 1812 preotul din s. Ignatei, tinutul Orhei, a depus o plangere pe
unul dintre clericii sdi cd ar fi luat sfintele carti si vasele din bisericd si nu-1 permitea sa
slujeascd, el fiind nevoit si caute altd parohie [100]. In situatia creati, in calitate de instanta
bisericeasca judecatoreasca, inclusiv pentru solutionarea unor probleme legate de toate domeniile
de activitate ale bisericii ortodoxe dintre Prut si Nistru, dar si ca parte a politicii promovate de
autoritatile ecleziastice, prin eforturile mitropolitului Gavriil (Banulescu-Bodoni), inca in
septembrie 1813 a fost instituitd Dicasteria din Chisindu. Se apela la aceastd instantd si in cazul
neachitarii lucrului mesterului sau a costului unui obiect de metal, nerespectarea acordului si a
contractului de lucru, alte clauze [51, f. 810-812].

Preocuparea autoritatilor bisericesti pentru asigurarea bisericilor cu odoare de cult a fost
reflectata si in Instructiunea emisa in anul 1827 de Dicasteria Duhovniceascad a Chisinaului, din
porunca IPS Dimitrie (Sulima), arhiepiscopul Chisindului si al Hotinului, pentru starostele
bisericii Adormirea Maicii Domnului din s. Macarauca, tinutul lasi [212, p. 70]. Documentul
confirma randuirea unui staroste spre folosul fiecarei biserici, obligat impreuna cu parohul sa
poarte grija de ,toate cele trebuincioase bisericii”, adica sa nu lipseasca nimic din vasele de cult,
vesminte, cdrti. Totodata, a fost reiteratd randuiala mitropolitului Gavriil din anul 1809 cu privire
la utilizarea condicilor pentru inregistrarea odoarelor de pret din metal, condicile urmand a fi
semnate si sigilate la Dicasterie [3, p. 353-355]. Aceste instructiuni adeveresc preocuparea
autoritatilor locale si antrenarea clerului in asigurarea bisericilor cu vase sfinte, pastrarea lor cu
grija si evidenta strictd prin intermediul introducerii unor registre speciale. Anume gratie unor
asemenea condici (foi de inventar, izvoade) cercetatorii de astazi dispun de cele mai valoroase
informatii privind piesele de cult, cu insemnari lapidare despre metalul din care erau executate,

actele de danie sau ctitorire in cazul unor obiecte mai reprezentative.
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In sirul actelor legislative, emise in primele decenii ale secolului al XIX-lea de autorititile
ecleziastice din Basarabia, un rol special revine documentelor ce aveau drept scop reglementarea
executarii odoarelor de pret, inclusiv a prevederilor ce tineau de utilizarea materiilor prime.
Listele de inventar ale bisericilor de la inceputul secolului al XIX-lea atesta ca cele mai uzuale
metale folosite pentru executarea pieselor de cult ramaneau a fi cositorul, tinicheaua, alama,
staniul si plumbul. Avand in vedere natura odoarelor cu care erau indestulate bisericile
basarabene, era iminentd interdictia la nivel de stat de a folosi aceste metale pentru
confectionarea pieselor pretioase de cult. Pe de alta parte, bisericile din Basarabia au fost supuse
permanent jafului in timpul rdzboaielor, preotii fiind nevoiti sd savarseasca slujbele cu obiecte de
cult lucrate din metale neferoase (de cele mai dese ori, din plumb).

Materialele documentare confirma ca in anul 1813 podoabele din biserica s. Recea erau de
plumb, toate innegrite; steaua era de tinichea, ruginitd. Vase de plumb si Innegrite fusese atestate
la bisericile din Pascani, Loganesti, Biliesti, Zadmcioji [321, p. 240], iar la biserica din Zubresti
nu erau deloc podoabe [321, p. 240]. In anul 1814, in timpul vizitei la bisericile din
imprejurimile Chisinaului, mitropolitul Gavriil (Banulescu-Bodoni) a gasit la biserica din
Cojusna vase sfinte de proasta calitate, toate din plumb, obligdnd preotii si enoriasii din sat sa
infrumuseteze biserica si sa comande toate vasele sfinte din argint [326, p. 53], de fapt, sa-si
indeplineascd obligatiunile conform instructiunilor emise de autoritatile ecleziastice in anii
1785-1809. In aceste circumstante, mitropolitul Gavriil (Binulescu-Bodoni) a solicitat de la
protopopi informatii complete despre prezenta vaselor de cult in bisericile basarabene si a
materiei prime din care erau confectionate. S-a constatat ca in mai multe locasuri erau vase de
cositor, inclusiv in satele ,,Molestii vechi, Carbuna, Gura Galbenii, Caracui, Sarata, Orac,
Ceadar, Mingir, Poganesti, Tomai, Saratica, lalpujeni, Sdhdidac, Haneasa, Vertisoi, Toceni, Leca
Capaclia, Borogani, Enicoi, Tigheci, Cazangic, Cupcui, Macresti, Baimaclia, Larga, Baurci,
Zarnesti, Frumoasa, Manta, Vadu lui Isac, Pelenia, Hagichioi, Gotesti, Costangalia, Tartaul,
Babin, Branza, Colibasi, Rublenita, Tipilova, Zastanca” [320, p. 244], biserica din Cacarazeni,
tinutul Orhei [324, p. 25]. Situatia era alarmanta pentru autoritdtile bisericesti si prin faptul ca la
inceputul secolului al XIX-lea functionau biserici care nu dispuneau de vase de cult din metale,
dupa cum ar fi cele din satele ,,Tasbunar, Ediburnu, Taraclia, Giurgiulesti, Cismea, Caragaci,
Putintei, Etulii, Hagi Abdul, Cainari, Coscalia, Geamana, Buteni, Baccialia” [320, p. 244].

Potrivit izvoadelor intocmite in anul 1815 de fiecare protopop al tinutului, au fost trecute
pe liste si unele vase de argint, atestate la ,,biserica Sf. Cruce din Leova si biserica Sf. Nicolae
din Cetatea Ismail, bisericile Sf. Nicolae si Sf. Dimitrie din Tucicov, in Tomorov, Vulcanesti;

soborul (catedrala) din Akkerman, Chilia, Bender, bisericile din Olanesti, Selemet, Cartal,
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Soroca, Cosauti, Vasilcau, Voroncaul Nou, Solonet, Hristici, Solcani, Gura Cainarului, Branzani,
Braicau, Baxani, Mandacul, Tau, Verejani, Otacii, Calarasauca, Rughii, Criminciocul, Cosmirca,
Unchitesti, Pohoarnele, Gaozanii, Soloncenii, schitul Curaturi, Poiana di gios, Rascovu di gios,
Rascovu di sus, Sanatauca, soborul Ismail, Reni” [320, p. 243-244], o parte dintre vase fiind
chiar placate cu aur [320]. Si in biserica din Costesti (actualmente r-ul laloveni), majoritatea
vaselor erau fiacute din metale nobile, izvodul de lucruri fiind intocmit la 3 noiembrie 1830 de
protoiereul lacov Chirilov: ,,Chivotul pentru sfintele taine de argint, daronositele de madim
poleite, o cruce de chiparos cu argint Imbracatd, doua sfesnice de alama. La jertfelnic, un sfesnic
de alama. Sfintele vase, adeca: potiriul, discul, zvezda, lingurita toate de argint, inlauntru poleite
cu aur. Teplota de argint, copia de fier bun. Doua cadelnite, una de argint si alta de madim <...>
doua candele de argint, un policandru de madim, vasul facut dupa cuviintd de madim spoit cu
argint. Pentru Sfantul botez, cristelnita de arama spoitd. Cartile moldovenesti, si sa afla toate,
adeci: sfanta Evanghelie, bine legati, imbricati cu plisi rosie pe dansa facuta de argint /nvierea,
Rastignirea, cei patru evanghelisti si cheutorile <...> doud condice pentru scrisul venitului si
cheltuielii, condica pentru scrisul podoabelor si toate lucrurile bisericii)” [46, f. 12-15].

Izvodul intocmit in anul 1815 de protopopul tinutului Hotarniceni certifica prezenta, in cele
18 biserici aflate in administrarea sa, a vaselor de cult din cositor si numai la biserica din
Carbuna erau vase sfinte din argint. Un tablou similar fusese atestat pentru mai multe parohii mai
ales din mediul rural. Podoabe din plumb au fost atestate in primele decenii ale secolului al
XIX-lea preponderent in mediul rural, pe cand in bisericile mari si mandstiri pentru sublinierea
bunastarii erau tot mai raspandite odoarele lucrate din metale nobile. Concluziondm ca la
inceputul secolului al XIX-lea, in majoritatea schiturilor si manastirilor aflate intre Prut si Nistru
predomina piese din alama, tombac, cositor, cupru, mai rar fiind atestate piese de valoare,
executate din aur, argint, argint aurit [2, p. 79].

Cu certitudine, lipsa vaselor de cult in bisericile basarabene sau executarea podoabelor din
aliaje metalice ieftine nu putea sd nu alarmeze autoritatile ecleziastice. Ca urmare a racordarii
legislatiei din Basarabia la cea din Imperiul tarist, mitropolitul Gavriil (Banulescu-Bodoni) a
interzis din anul 1815 realizarea si utilizarea vaselor din cositor si din arama, fiind acceptate spre
utilizare doar cele din argint [320, p. 243-244]. Interdictia executarii si folosirii podoabelor din
metale comune intr-o oarecare masura a impovarat enoriasii si clerul local, intrucat nu toate
parohiile detineau mijloace banesti suficiente pentru a comanda si a procura vase de cult din
metale nobile, situatie posibila doar in cazul suportului financiar din partea unor ctitori instariti.
Pe de alta parte, autoritatile centrale bisericesti in asa fel manifestau grija fatd de cler si enoriasi,

intrucat podoabele din plumb si cositor erau toxice, intoxicatia cronicd cu plumb purtind
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denumirea de ,,saturnism” [415, p. 44]. Substituirea prin lege a vaselor din plumb periculoase
pentru sdndtate cu vase de argint (un metal purificator, bactericid) fusese o solutie constiincioasa
si binevenitd. Nu mai putin apreciabil era si factorul estetic, intrucat piesele din aur, argint, argint
aurit erau mai luxoase si frumoase comparativ cu obiectele din metale comune, care nu totdeauna
erau executate la un nivel artistic si tehnologic corespunzator, nu erau practice, in scurt timp
innegrindu-se sau deformandu-se.

In contextul interdictiei folosirii metalelor toxice pentru executares podoabelor de cult
mentionam Instructia blagocinului bisericilor datd in anul 1820 (tradusd in limba romana in anul
1827), care integra 66 de capitole [230, p. 18], inclusiv obligatiunile blagocinului de a depune
eforturi ,,pentru o mai buna podoaba a bisericii” [230, p. 181]. Ulterior, Instructia blagocinului
asupra manastirilor (1828) va sintetiza partial obligatiunile protopopilor asupra schiturilor si
manastirilor basarabene, inclusiv preocuparea pentru asigurarea bisericilor cu odoare de pret
[230, p. 21]. Pentru cercetarea noastra, Instructia blagocinului bisericilor (1820) are o deosebita
importanta, intrucat potrivit dispozitiilor autoritdtilor laice si bisericesti recomandd utilizarea
argintului pentru confectionarea podoabelor bisericesti [48, f. 8; 320, p. 243-244], confirma
atitudinea binevoitoare a autoritatilor ecleziastice si investeste blagocinul cu functii legate de
pastrarea inventarului bisericesc. Conform pt. 4-5, se prevedea ca la fiecare biserica ,,vasele,
potirul, discosul, zvezda (steaua) si lingurita sa fie din argint si potirul Induntru sa fie poleit cu
aur; iar daca undeva nu vor fi de argint, apoi sd-1 indemni pre poporeni cu sfatuire ca ei din
usirdie catra sfinta biserica sa faca vasele de argint” [230, p. 181].

Dupa emiterea restrictiei din anul 1815 privind utilizarea metalelor comune in producerea
obiectelor de cult, circularele din anul 1827 au marcat semnificativ dezvoltarea istorico-artistica
a orfevrdriei bisericesti. Dosarul cu nr. 1729 din 12 iulie 1827 transpune circulara imparatului rus
Nikolai I, adresata arhiepiscopului de Chisindu si Hotin, IPS Dimitrie (Sulima) [45], in care au
fost audiate propunerile ober-procurorului si cavalerului, principelui P. S. Mescerski si
completarile Ministerului Finantelor, dupd cum urmeaza: ,,Conform ordinului din 17 martie
1758, topirea metalului pretios in afara Biroului de Marcare este strict interzisd, iar potrivit
ordinelor din 1 octombrie 1801, 5 noiembrie 1779 si 10 august 1810, se interzice mesterilor
confectionarea pieselor de argint cu titlul mai jos de 84 zolotnik™ [45] (ce constituie 87,5% de
argint din compozitia totala a aliajului de metal). Directia Economicd a Casei Arhieresti din
Chisinau emite tot 1n acelasi an, la 7 septembrie 1827, un ordin semnat de egumenul Onisifor, cu
urmatorul continut: ,,Conform ordinului din 3 septembrie 1827 al Consistoriului Duhovnicesc

din Chisindu privind interzicerea executarii la oameni strdini a aliajelor metalice folosite pentru
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confectionarea podoabelor bisericesti cu titlul mai jos de cel stabilit de conducerea eparhiala fara
motive temeinice” [45].

In asa fel, afirmatia noastra privind activitatea in Basarabia a mesterilor care lucrau metale
nobile conform unor prevederi stricte, emise in conformitate cu legislatia rusa, este sustinutd prin
datele de arhiva, potrivit carora a fost precizat ca fabricarea podoabelor de cult se va realiza
numai de persoane anumite, specializati in domeniu (Plansa A 5.1.) [45]. Ca urmare a deciziei
sinodale din anul 1827, rezultata din ordinul emis de imparatul rus Nikolai I cétre arhiepiscopul
de Chisindu si Hotin, IPS Dimitrie (Sulima) si completirile Ministerului Finantelor in intreg
spatiu al Imperiului Rus, inclusiv Basarabia, se interzicea categoric persoanelor strdine sa fabrice
podoabe de cult. In asa fel, prin ordinul semnat de egumenul Onisifor in anul 1827 a fost
interzisa fabricarea odoarelor bisericesti de catre persoane straine, adicd persoane care nu erau
supusi (cetateni) rusi, ai Imperiului tarist [45]. Acest ordin se extindea asupra teritoriului
Basarabiei, inclusiv Ismail, Akkerman, Bolgrad, protopopii confirmand prin rapoarte primirea
ordinului si respectarea lui in protopopiatele administrate. In atare conditii, concluzia noastra se
referd la faptul ca nu fiecare argintar sau aurar avea dreptul de a executa comenzi pentru
locasurile de cult. In atare conditii, monopolul asupra executirii pieselor ecleziastice fusese
reglementat prin ordine sinodale, fiind interzisa procurarea si confectionarea pieselor de cult de
persoanele care nu sunt abilitate cu aceste drepturi [172, p. 193-202].

Dupad interdictia din anul 1827 a confectionarii odoarelor bisericesti la persoane
neautorizate, a fost consemnata si problema interzicerii comercializarii obiectelor de cult de
persoane straine. Dupa polemici indelungate, purtate in anii 1880-1882, Administratia
Financiara a Basarabiei (beccapabckas Kasennas Ilanama) a recunoscut cd in legislatia din
Basarabia nu exista prevederi ce ar ingradi evreilor dreptul de a comercializa icoane din metal si
alte obiecte de cult, intrucét articolele propuse de ei spre vanzare nu erau sfintite. Pe de alta
parte, comercializarea icoanelor si pieselor bisericesti sfinfite era categoric interzisd chiar si
pentru crestinii ortodocsi [392, p. 283]. In aceste circumstante, Consistoriul Duhovnicesc din
Chisinau a hotarat ca comertul cu icoane si alte piese de pret de catre evrei sau de persoane
necrestine aduce daune ortodocsilor. Pe baza argumentelor invocate de Consistoriul
Duhovnicesc, IPS Pavel (Lebedev) a interzis comercializarea obiectelor de cult de catre evrei, un
demers similar fiind adresat Sfantului Sinod al Rusiei si din partea Mitropolitului de la Kiev,
Ucraina. Documentele n cauza au fost examinate de catre Ministrul Finantelor al Rusiei, care, de
asemenea, a considerat inadmisibil comertul cu obiecte de cult ortodox promovat de persoane
necrestine. In asa fel, procurorul general al Sfantului Sinod a restrictionat comercializarea

obiectelor de cult de catre evrei. Acest aspect a adus prejudicii considerabile negustorilor evrei si
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putea fi una dintre cauzele de increstinare a evreilor pentru a putea profesa in continuare meseria
care aducea venit, dovada fiind numarul mare al evreilor, care primeau anual taina botezului
[394, p. 194].

La mijlocul secolului al XIX-lea, subiectul unor acte legislative a devenit implicarea
statului In protectia ,,antichitatilor”. Dupa denaturarea aspectului original al unei biserici dintr-0
parohie din Rusia, in anul 1857 Sfantul Sinod al Rusiei a reconfirmat art. 207 al Codului de
Constructie, vol. XII, potrivit céruia: ,,se interzice origice renovare a bisericilor vechi fara
acordul instantelor superioare. Aspectul vechi atat exterior cat si cel interior trebuie pdstrat si
nicio schimbare nu se va face fard stirea si voia instantelor duhovnicesti” [389, p. 108]. Contele
Uvarov a solicitat prescrierea unor masuri concrete pentru pastrarea aspectului vechi al
bisericilor in interior si in exterior. Arhiereilor episcopali li s-a poruncit sd urmareascd ca in
vechile biserici sd nu fie facute modificari nici sub un pretext, inclusiv sa fie schimbate obiectele
de cult vechi pe cele noi, fird a primi invoirea Sfantului Sinod. In aceste imprejurari, potrivit
legislatiei in vigoare din anul 1857, doar dupd obtinerea permisiunii conducerii Eparhiei
Chisinaului, in anul 1879 a fost propus spre vanzare un iconostas vechi, aurit, al bisericii din
Otaci, tinutul Soroca [390, p. 617], asemenea situatii fiind atestate mai multe.

Efectuand, la 29 octombrie 1858, o vizitd de documentare prin bisericile si manastirile din
cuprinsul Eparhiei Chisinaului, IPS Antonie (Sokotov) a inaintat Consistoriului Duhovnicesc din
Chisinau (fosta Dicasterie, redenumita astfel in anul 1835) unele sugestii cu privire la
ameliorarea situatiei din eparhie [448, p. 454-460]. IPS Antonie a propus mai multe actiuni,
printre care specificam doar pe cele cu referire la piesele de pret, si anume pastrarea sfantului mir
in vase de cult corespunzdtoare si in locuri respective; mentinerea in curdtenie si in conditii bune
a vesmintelor preotesti si a obiectelor de cult; repertorierea bisericilor vechi, care nu au niciun
aspect estetic interior, pentru a fi luate masurile respective; Indemnul enoriasilor de a contribui
financiar in folosul bisericilor pentru infrumusetarea interioara si exterioara. In acest caz, vor
cdstiga atentia administratiei centrale si vor primi multumiri doar acei preoti care vor mobiliza
mai multi binefacatori ai bisericii pastorite. Asemenea prevederi certifica faptul cd autoritatile
ecleziastice manifestau o atentie speciald pentru odoarele de pret, pentru infrumusetarea
locasurilor de cult cu piese necesare oficierii serviciului divin.

Si la inceput de secol XX in Basarabia continuau sa functioneze randuielile cu referire la
producerea si folosirea podoabelor de pret, emise cu aproape un secol in urma, fiind valabile
inclusiv pentru solutionarea unor situatii de conflict sau eventuale neintelegeri. Astfel, in anul
1905, negustorul si proprietarul salonului de piese bisericesti din Chisinau David Cara-Stoianov

s-a adresat Consistoriului Duhovnicesc cu o plangere [305, p. 280]. El a prezentat chitanta de
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cumpdrare din 25 octombrie 1902, in valoare de 140 de ruble, suma neachitata pentru procurarea
pieselor de cult din salonul sau de catre preotul bisericii din s. Milesti, judetul Chisindu, Grigori
Lascov (decedat in anul 1905) [51, f. 810-812]. La data cercetdrii cazului, protopopul a
mentionat ca din cauza compromiterii recoltei anului, taranii din Milesti nu au posibilitate in
timpul apropiat sa achite costul odoarelor procurate. Din contra, se pot supdra si, ca finalitate, sa
refuze sd achite. Conform raportului noului paroh al bisericii din Milesti, Evgheni Gobjila,
obiectele de metal au fost procurate nu de Bisericd, dar de comunitate, din care motiv solventa
datoriilor revenea pe seama comunititii si a starostelui, care ducea evidenta veniturilor. in
situatia creata s-a facut apel la Instructiunea pentru drepturile si obligatiile starostelui bisericii
(emisa incd in anul 1820), epitropul fiind persoana care purta nemijlocit responsabilitate pentru
averea bisericii [230, p. 192].

Examinand registrele sedintelor Dicasteriei Duhovnicesti din Chisinau (Kypran
Kuwunescroii [lukacmepuu), remarcdm ca si pentru efectuarea celor mai simple interventii in
interiorul si exteriorul bisericii de asemenea existau anumite prevederi legislative: era necesara
depunerea unei cereri oficiale pentru obtinerea permisiunii de a repara sau de a procura
inventarul bisericesc, de a placa cu aur crucile acoperisului, de a construi gardul de fier sau de a
schimba grilajele decorative la ferestre, de a inlocui crucile de fier de pe acoperisurile bisericilor
si ale clopotnitelor [51, f. 364].

In concluzie, documentele consultate cu privire la legislatia in domeniul artei prelucririi
metalelor au certificat faptul ca in Basarabia, incepand cu anii 1815-1817, au fost introduse
urmatoarele prevederi, valabile in Rusia inca din anii 1758-1779: 1) interzicerea topirii metalului
nobil in afara Birourilor de marcare, 2) interdictia executarii podoabelor din metale comune, mai
ales cele toxice, 3) introducerea obligatorie a executarii podoabelor de argint cu titlul nu mai jos
de 84 zolotnik si 4) executarea podoabelor de cult doar de argintari specializati in domeniu.
Pentru Basarabia, aceste prevederi au fost valabile pe parcursul intregului secol XIX, fara
schimbadri esentiale inclusiv si in perioada interbelica.

Totodatd, comparativ cu legislatia in domeniul orfevrariei de cult (obligativitatea folosirii
argintului cu titlul 1nalt, interzicerea executarii pieselor de cétre persoane neautorizate), in ceea
ce priveste arta laicd a metalelor documentarile noastre au inregistrat lipsa unor prevederti stricte.
Ca atare, in domeniul producerii articolelor laice nu au fost promulgate acte legislative care ar fi
controlat si dirijat evolutia artei metalelor. Functionarea atelierelor de argintarie era supusa

anumitor legitati, legate de raporturile economice si politice din regiune.
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2.2. Politica autoritatilor si legislatia in domeniul artei prelucririi metalelor

in perioada interbelica si in anii celui de-al Doilea Riazboi Mondial

Dupa revenirea Basarabiei in componenta Romaniei (27 martie 1918), Biserica Ortodoxa
Romana a promovat o politica de sustinere si protectie a patrimoniului aflat in gestiunea sa, parte
componentd a caruia erau si odoarele de cult. Aceastd politicd era in concordantd cu cea a
autoritatilor laice si ecleziastice din majoritatea tarilor europene, interesate in promovarea
valorilor artistice, in realizarea unor piese de exceptie. Dupa 1918, in Basarabia au fost
implementate actele legislative valabile in Roménia regala, care se refereau la activitatea
atelierelor si mesterilor. Autoritatile laice si bisericesti promovau o politicd de incurajare a
functiondrii atelierelor in cadrul cirora se confectionau piese din metal. In primul rand,
atitudinea pozitiva a autoritdtilor se exprimase prin sustinerea atelierelor Arhiepiscopiei
Chisinaului, care au fost reinnoite cu utilaj performant. Si in perioada interbelicd, preocuparea
pentru inventarul de cult, procurarea lui si reparatia se aflau in atentia parohului, epitropului
bisericii sau a staretului manastirii. Astfel, in septembrie 1934, pentru manastirea Bocancea
(judetul Balti), cheltuielilor curente la compartimentul economic li s-au adaugat cele legate de
procurarea iconitelor de metal, produse in atelierele de la Episcopia Balti [19, f. 117],
confirmandu-se atentia administratiei mandstirii pentru patrimoniul ecleziastic si prezenta
atelierelor de producere si reparatie a pieselor de cult. Ulterior, in anul 1938, a fost emisd o
dispozitie a autoritatilor bisericesti potrivit careia emblemele fostului stat rus urmau sa fie
inlaturate de pe toate obiectele bisericesti (steaguri, icoane, cruci) [219, p. 1].

Dupa 1941, in domeniul orfevrariei si feroneriei ecleziastice din Basarabia au fost emise o
serie de circulare si instructiuni care aveau drept obiectiv redeschiderea bisericilor si manastirilor
lichidate in timpul primei ocupatii a Basarabiei (28 iunie 1940 — 22 iunie 1941), inclusiv
reparatia si asigurarea locasurilor cu odoare pretioase, reinfiintarea atelierelor Arhiepiscopiei.

In anii celui de-al Doilea Razboi Mondial autorititile locale continuau politica de sustinere
si promovare a Bisericii basarabene, contribuind financiar la restabilirea locasurilor sfinte
devastate in perioada 28 iunie 1940 — 22 iunie 1941 [203, p. 229-240]. Manastirile mari si
bisericile au fost redeschise (cazul manastirii Frumoasa inchisd in 1940, redeschisa si sfintita la
27 septembrie 1942 de P.C. Exarh Arhimandrit Teognost, IPS Efrem) si sustinute pentru a-si
putea continua activitatea. Doar in anul 1941 subventiile din bugetul statului pentru redresarea
gospodariilor manastiresti se ridicase la 1400000 de lei, iar in prima jumatate a anului 1942 — la
484175 de lei [299, p. 35]. In anul 1942 a fost reparati Catedrala Nasterea Maicii Domnului din
Chisindu, prin contributia regelui Mihai, a autoritatilor laice si a armatei fiind renovate

sfesnicele, policandrele, alte obiecte de cult [307, p. 29].
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In perioada 1941-1944 au fost depuse eforturi pentru contabilizarea inventarului
bisericesc. Unele materiale de arhiva inedite oferd descrieri ale complexurilor monahale, la
capitolul inventar de cult indicAndu-se lapidar ca biserica este ,,cu podoabe indestulatd” sau
,lipsita de odoare bisericesti” [16; 17]. Astfel, in anii 1941-1942, ambele biserici ale manastirii
de calugari din Tiganesti au fost mentionate ca fiind ,,cu obiecte indestulate”, fara a fi specificata
natura podoabelor si vechimea lor [16; 165, p. 595-617]. Unele biserici si manastiri au beneficiat
de o infatisare mai ampla a averii mobile si imobile. In aceastd ordine de idei indicim ,,Foia de
inventar” a manastirii Cdpriana (intocmita in anul 1942) [195, p. 311-318], o foaie similara
pentru manastirea Curchi (intocmita la 1 martie 1943) [8], ,,Foaia de inventar” a bisericii Sf.
Nicolae din s. Bolduresti—Nisporeni, realizata in acelasi interval de timp [108], lista de inventar a
bisericii Adormirea Maicii Domnului din s. Chirsovo—Taraclia (1943) [376, p. 183-185].
Asemenea liste, cu Inregistrarea concretd a pieselor de cult, cantitatea, gradul de uzura si pretul
estimativ (pentru anii 1941-1943), poseda o deosebitd importantd, confirmand faptul ca
autoritatile bisericesti si laice erau preocupate de inventarul aflat in gestiune, creand conditii
optime pentru evaluare, pastrare si reparatie, in caz de necesitate. Totodata, potrivit
instructiunilor cu privire la inventarierea averii publice, bunurile de o provenientd mai veche se
indicau cu valoarea lor fixata pentru anii 1942—1943, aplicandu-se un coeficient de uzura, o taxa
a cotelor de amortizare, pe categorii de bunuri [120, p. 5]. Un asemenea coeficient a fost stabilit
pentru cladirile si bunurile bisericilor manastirii Curchi, ale bisericii din Bolduresti.

In septembrie 1943 a fost emisa o dispozitie privind statistica locasurilor de cult, in care,
deopotriva cu datele istorice, erau trecute informatii despre Muzeul Bisericesc sau, cel putin,
odoarele de pret pastrate, inclusiv icoane, sfinte vase, cruci, vesminte [116, p. 6]. Conform
circularei Comisiunii Monumentelor Istorice din Bucuresti, se interzicea instrdinarea icoanelor
vechi din biserici in schimbul celor noi, propuse de catre comerciantii ambulanti. Cei care nu
respectau dispozitia cu privire la interzicerea schimbarii pieselor vechi, erau aspru pedepsiti
[116, p. 37].

Aceeasi instructiune preconiza evidenta obiectelor de artd si de pret, cu indicarea
urmatoarelor compartimente intr-un registru special: numarul curent, denumirea obiectului,
fotografia obiectului cu dimensiunile de 6x9 cm, descrierea piesei, proprietarul, starea de
conservare, valoarea achitatd la procurare si valoarea actuala. Aceste registre, intocmite in doua
exemplare, se pastrau la autoritatea respectivda si la Directoratul Romanizarii, colonizarii si
inventarului. In lista obiectelor de pret erau incluse piese din metale nobile, ce reprezinti valoare

si care pot fi cu usurintd inlocuite [120, p. 9-10]. Amendamentele in cauza vin sa completeze
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Regulamentul cu privire la inventarierea patrimoniului statului din 15 martie 1930, publicat in
Monitorul Oficial, nr. 61 din 15 martie 1930.

Pentru a scoate in evidenta atrocitatile regimului sovietic fata de Biserica si patrimoniul ei
in doar un singur an, prin circulara nr. 7823 din 17 iunie 1942 se facuse o adresare fatd de cler cu
urmitorul continut: ,,Intrucat Arhiepiscopia aduni tot materialul in legitura cu devastarile ficute
de bolsevici in timpul dominatiei lor In Basarabia, va invitdim a pune 1n vedere clerului din acea
protoierie ca, la prima posibilitate sd fotografieze obiectele sfinte profanate de bolsevici, iar
fotografiile sa le depuna la aceastd Arhiepiscopie, pentru Muzeul eparhial cat si pentru a fi
expuse la eventualele expozitii ce se vor aranja” (semnat: consilier V9. Burjacovschi, secretar
L. Sevazutchi) [119, p. 12]. In acest context, consemnim pozitia autoritatilor laice si bisericesti
din Romania fatd de obiectele de cult devastate pentru a se lua masuri de reparatie, de inlocuire a
pieselor deteriorate sau disparute. Aceeasi atitudine a autoritatilor bisericesti fata de odoarele pe
care le administra este sesizatd in circularele IPS Efrem din 23 septembrie 1942, completate de
cea cu nr. 13.506 din 17 noiembrie 1942, potrivit cérora inscriptiile in slavona, facute pana in
anul 1918, se vor schimba pe cele in romana ,,numai acolo unde obiectul pe care sunt puse nu se
deterioreazad sau nu se stricd valoarea artistica, ex.: epitafele, obiectele de cult si unele icoane
metalice, pentru care schimbdri se vor cauta specialisti” [117, p. 9].

In conformitate cu circulara nr. 9645 din 25 iulie 1942, emisi de arhiepiscopul locotenent
Efrem (Tighineanu), la Chisindu urma sa se deschida, in august 1942, o expozitie ,,de afirmare
romaneasca”. Pentru Sectia istorico-arheologica (Muzeul Bisericesc) clerul din Basarabia trebuia
sa trimita pana la cel tarziu 10 august icoane, cruci, vesminte, alte articole de metal. Pentru sectia
,»Anul de robie bolsevica” erau selectate obiecte de cult profanate de bolsevici (in conformitate
cu circulara emisa anterior, cu nr. 7823, din 17 iunie 1942). Pe langa obiectele trimise pentru
expozitie, clerul urma sa transmita pana la 10 august piesele donate pentru Muzeul Bisericesc din
Chisinau, ce se va inaugura 1n ziua deschiderii expozitiei, astfel ,,Fiecare parohie este obligata sa
contribuie cu obiecte alese si potrivite pentru acest scop” [119, p. 5]. Subliniem ca in perioada
august 1941 — august 1942 au fost reinfiintate Muzeul Bisericesc, redeschise atelierele
Arhiepiscopiei Chisinaului, au fost distribuite credinciosilor gratuit mii de cruciulite, in valoare
de 60000 de lei [299, p. 32-35].

De mentionat faptul c@ in atentia autoritatilor bisericesti au intrat si locasurile de cult din
localitatile din stanga Nistrului. Pentru inzestrarea bisericilor din Transnistria cu obiecte de cult
necesare, IPS Efrem (Tighineanu) se adreseaza citre parohiile din Basarabia, mai ales cele aflate
pe malul drept al Nistrului, pentru donarea sau Tmprumutarea de obiecte de cult, vesminte

bisericesti, carti pentru credinciosi, fiind necesard o evidenta strictd in acest sens cu intregirea
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listei parohiilor si a pieselor donate [118, p. 25]. Intr-un singur an bisericilor din Transnistria li s-
au donat 19 randuri de vase sfinte, 25 de randuri de vesminte preotesti si alte obiecte de cult,
acordate de parohiile din Arhiepiscopia Chisinaului [299, p. 34]. In februarie 1943, a fost facut
un nou apel cétre parohiile basarabene privind donatiile catre bisericile din Transnistria de
,vesminte preotesti, nu prea uzate, sf. vase, epitafe (Sf. Aer), cruci, cadelnite, cununi si carti de
ritual” [120, p. 10]. Insusi IPS Efrem, la sfintirea bisericii din s. Vizirca, judetul Odesa, in data
de 26 octombrie 1942, a donat parohiei o Evanghelie legata in metal argintat, o gropnita, un rand
de vesminte preotesti, o cruce de argint pentru Sfanta Masa, icoane, cdrti, alte odoare bisericesti,
oferind un exemplu personal pentru infrumusetarea bisericilor transnistrene [306, p. 23].
Constatam ci IPS arhiepiscopul locotenent Efrem (Tighineanu), intr-un singur an dupa reluarea
conducerii eparhiei Chisindului, a restabilit viata bisericeascd nu doar in Basarabia, dar si in
Transnistria, acordand o deosebitd atentie reparatiei, reconstruirii bisericilor si inzestrarii cu
obiecte de cult.

Cu referire la activitatea in domeniul artei laice a metalelor, mentiondm ca se ducea o
evidentd strictd a mesterilor care lucrau metalele, numele mestesugarilor, adresa atelierului si
numarul de telefon fiind trecute in Calendarele orasului Chisinau, editate anual. Persoana care
dorea sd comande sau sa procure un obiect din metal dispunea de o listd intregitd a mesterilor,
adresa salonului, spotul publicitar privind categoria pieselor propuse si preturile.

Din cele mentionate concluzionam ca in Basarabia, in perioada interbelica, autoritatile
laice si bisericesti au manifestat o politicd binevoitoare fatd de functionarea atelierelor de
giuvaiergerie si activitatea argintarilor, care au creat piese de orfevrarie de factura laica si de
cult. Si in anii celui de-a Doilea Razboi Mondial bisericile din Basarabia si Transnistria au fost
sustinute si asigurate cu podoabe de cult, a fost sprijinita functionarea saloanelor-ateliere unde se
produceau sau se comercializau odoare bisericesti [176, p. 119-124].

Cu totul diferitd a fost politica autoritatilor sovietice fata de orfevraria bisericeasca si cea
laica in Rusia, Ucraina (inclusiv regiunile din stanga Nistrului). Din motivul ca subiectul privind
politica autoritdtilor fatd de Bisericd poate constitui o tema aparte de cercetare, ne concentrdm
atentia doar asupra unor aspecte ce reflecta atitudinea autoritatilor bolsevice fatd de odoarele
bisericesti. Dupa revolutia din anul 1917, in Rusia situatia din domeniul artei sacre, inclusiv arta
prelucrarii metalelor, s-a schimbat radical [495]. Conform decretului leninist din 23 ianuarie
1918, Biserica a fost separatd de stat. Averea bisericilor de diferit rit trecea in gestiunea
sovietelor locale ale muncitorilor si tdranilor. Pentru protectia obiectelor de arta, la 19 septembrie
1918 a fost interzisd scoaterea lor din tara, iar conform decretului din 5 octombrie 1918, toate

monumentele de istorie si obiectele de artd au fost luate la evidenta autoritatilor oficiale [495].
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La 12 ianuarie 1918 a fost formata ,,Sectia metalelor nobile”, iar incepand cu 15 ianuarie
1918 este instituit monopolul statului asupra comercializarii aurului si platinei. Conform pt. 5:
sarticolele din aur cu gramajul peste 16 zolotnik si tot aurul pur, aflate In posesia persoanelor
private, intreprinderilor, magazinelor, atelierelor si saloanelor de giuvaiergerie, safeurilor bancare,
trec in posesia statului cu achitarea platii proprietarilor conform pt. 12 (adica 32 de ruble pentru
un zolotnik de aur pur)” [495]. Decretul a fost suspendat la 4 aprilie 1922, odata cu anularea
predarii obligatorii articolelor din aur in folosul statului. Potrivit pt. 6, tot aurul si articolele din
aur, care nu vor fi depuse 1n vistieria statului timp de o lund (incepand cu 15 ianuarie 1918), vor fi
confiscate, iar proprietarului i se va restitui doar o treime din valoarea metalului.

Din 22 ianuarie 1918 se interzice comercializarea articolelor din aur cu titlu mai mare de
36, astfel fiind evidenta politica depreciativd a autoritatilor, atitudinea distructivd fata de
dezvoltarea domeniului, dacd sd comparam situatia cu inceputul secolului al XIX-lea, cand erau
interzise executarea pieselor de cult cu titlu mai jos de 84 de zolotnik. Prin legea din 17 februarie
1918 se interzicerea comercializarea articolelor cu titlu 56 si alte titluri ale metalelor nobile. De
la 1 martie 1918, potrivit decretului despre articolele din aur si platind, 1si sisteazd activitatea
atelierele si fabricile de confectionare a articolelor de giuvaiergerie. Atelierele trec in gestiunea
muncitorilor, sub controlul asociatiilor profesionale de producere a obiectelor din aur, argint si
bronz, iar saloanele de giuvaiergerie sunt transmise in subordinea Sovietului industriei si
comertului [495]. In Rusia a fost instituit ,,Comitetul de Aur” din 12 persoane, dintre care trei
membri reprezentau industria producatoare de aur si platina, iar noud — organizatiile muncitorilor
si cele de stat [495]. Ulterior, au fost adoptate un sir de legi, care avantajau dezvoltarea industriei
extractive a aurului si platinei, respectiv, a industriei de producere a articolelor din metale nobile
(hotararea din 21 mai 1924 Despre procedura de eliberare a platinei in scopul cercetarilor
tehnico-stiintifice; hotararea din 2 aprilie 1926 Despre stabilirea taxei de achitare a serviciilor
de marcare si evaluare a pieselor din metale; hotararea din 9 iulie 1926 Despre procedura de
scoatere, transmitere si transportare a pieselor de valoare peste hotare) [495].

Si mai drastice au fost decretele ce prevedeau confiscarea pieselor din patrimoniul
bisericesc. Ca urmare a decretului din 23 februarie 1922, a fost declansata campania de
confiscare a podoabelor de cult din toate bisericile si manastirile ortodoxe ruse care posedau
inventar valoros. Sub pretextul ,,ajutorului alimentar acordat populatiei infometate”, numai din
bisericile din localitatile din componenta RASSM (orasele Tiraspol, Rabnita, Dubasari,
Camenca, Balta) au fost confiscate 33 puduri de aur, 23997 puduri de argint, 14 puduri de perle,

35000 diamante si 71000 pietre pretioase [205]. Sunt date generale, ce scot in evidentd

65



inflacararea bolsevicilor in vederea confiscarii odoarelor pretioase din biserici pentru a folosi
sursele financiare, obtinute de la vanzarea pieselor, in lupta contra ,,dusmanilor sovietelor”.

Pentru a tine sub control situatia in domeniul orfevrariei de cult, in Rusia, Belarus, Ucraina
(inclusiv Transnistria) se ducea o luptd aprigd intre urmatoarele puteri: 1) statul si autoritatile
laice, ateiste, interesate doar 1n valoarea materiald a podoabelor bisericesti si utilizarea ulterioara a
sumelor castigate pentru constructia socialismului. Statul dispunea de forta militara si resursele
administrative necesare pentru a confisca odoarele si de a le transporta la destinatie (fapt
documentat de memoria crestinilor din bisericile din Ucraina si regiunile din stanga Nistrului
jefuite si inchise in aceasta perioadd), 2) oamenii de stiintd, care apreciau valoarea istorica si
artisticd a odoarelor de pret, depuneau demersuri si rapoarte privind importanta pieselor
confiscate, fard a fi auziti (situatie fard schimbdari si in timpul campaniilor de lichidare a
locasurilor de cult din RSSM, dupa 1944) si 3) clerul, pentru care inventarul de cult era parte
componenti a patrimoniului Bisericii. In acest context, este sugestiv cazul mitropolitului Arsenie
(Stadnitchi), arestat in 1920, iar in anul 1922 dat in judecatd impreund cu patriarhul Tihon si
acuzat de impotrivirea confiscarii obiectelor bisericesti pretioase, desi personal a indemnat clerul
sa jertfeasca in folosul infometatilor ,,podoabele pretioase bisericesti care nu au intrebuintare in
serviciul divin” [221, p. 162-164].

Preotimea ascundea podoabele, incercand in asa fel sa salveze averea ce apartinea Biserici.
Cautarea acestor comori revenea pe seama Directiei Politice de Stat (/ocyoapcmeennoe
Ionumuueckoe Ynpasnenue), care in rare cazuri transmitea tezaurele ascunse de preoti in
subordinea cercetatorilor stiintifici si a muzeografilor. Pe parcursul anului 1924, reprezentantii
Directiei Politice de Stat au cdutat podoabe prin toate bisericile si manastirile. Dupa inventarierea
bisericilor si manastirilor, cautdrile de odoare pretioase au fost voalate sub forma ,lucrarilor de
reparatie sau restaurare”, situatie specifica si pentru locasurile de cult din RSSM in perioada
postbelica.

Dupa ce in anul 1922 bisericile din Ucraina (inclusiv stdnga Nistrului) au fost delapidate de
averi considerabile, contribuindu-se astfel ,,la ajutorarea infometatilor din Povoljia”, in 1923 a
fost initiatd campania de lichidare a bisericilor si manastirilor, fapt care a fortat clerul sa ascunda
din nou inventarul din metale pretioase [455, p. 9]. La aceastd etapa activau comisii speciale
cunoscute drept ,,Comitetul gubernial de lichidare”, din care ficeau parte deja si cercetdtori
stiintifici. Conform instructiunii Sectiei pentru afacerile muzeelor a Comisariatului Norodnic
pentru invatdmant, cercetatorii si expertii in artd urmau sd se deplaseze la fata locului in
componenta Comisiei de lichidare a bisericilor si manastirilor pentru a selecta piesele ce urmau

sa fie transmise muzeelor guberniale si tinutale. Actele contineau enumerarea si o scurtd
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descriere a odoarelor, dupa care piesele erau transportate in Trezoreria Fondului Muzeal. Doar in
cazul cand un edificiu de cult prezenta o deosebitd valoare istorica si arhitecturald, locasul era
trecut in subordinea Sectiei pentru afacerile muzeelor, inclusiv cu podoabele din interior,
indispensabile functionarii bisericii [455, p. 10]. Aceeasi situatie a fost specificd In RSSM 1in
perioada 1944-1963, inventarierea averii bisericilor fiind urmata de lichidarea comunitatii
monahale. n timpul acestor ,,inventarieri’ au avut de suferit podoabele vechi, fisele de
inventariere accesibile la ziua de azi fiind utilizate in restabilirea si completarea tabloului general
al evolutiei orfevrariei bisericesti din acest spatiu. De remarcat cd spre deosebire de situatia
anilor 1920-1930 din Ucraina, dupa 1944 in RSSM in aceste comisii nu au fost inclusi specialisti
in domeniul artei sau muzeografi. Doar in anii 1985-1987, in timpul ,,inventarierii patrimoniului
bisericesc”, au fost trimise grupuri de muzeografi, specialisti in domeniul artei, in functiile
carora a intrat inclusiv catalogarea pieselor de cult din cadrul bisericilor, trecute in custodia
Muzeului Ateismului din Chisindu si a Muzeului de Stat de Arte Plastice din RSS
Moldoveneasca (astazi Muzeul National de Arta al Moldovei). Conform Listei exponatelor din
26 martie 1986, specialistii de la Sectia Artd Medievalda a Muzeului de Arte Plastice au colectat
din biserica Sf. Gheorghe si biserica Adormirea Maicii Domnului de la manastirea Cépriana un
sfesnic de bronz, otel si alama (secolul al XIX-lea, turnare, forjare, dimensiuni 163x118 cm), un
sfesnic de otel si bronz (secolul al XIX-lea, forjare, turnare), un felinar de tinichea (secolul al
XIX-lea, forjare, filigranare), alte obiecte din metale [195, p. 349-351].

Devastarea bisericilor si confiscarea podoabelor de pret din anii 1920-1930 a avut efecte
negative in Rusia, Belarus, Ucraina (inclusiv RASSM). Politica de lichidare a bisericilor si
confiscarea odoarelor se referea nu doar la bisericile ortodoxe. Au avut de suferit sinagogile si
bisericile de rit vechi, ale lipovenilor. Au fost confiscate icoane turnate in cupru, cruciulite din
cupru, alte piese specifice inventarului de cult al lipovenilor, numarul carora era destul de mare
in judetul Balta, raioanele Camenca (s. Cunicea) si, partial, Rabnita. Numai in luna mai a anului
1922 din bisericile ortodoxe din satele transnistrene au fost confiscate 26 puduri 36,5 funti de
aur. In judetul Balta au fost confiscate 34 puduri 9 funti de aur, 23 de briliante fatetate,
43 diamante, 5 ametiste, 21 zolotnik de perle, un pud si 11 zolotnik de podoabe de cupru [205,
p. 463-464]. Conform documentului cu nr. 216, Inspectoratul General de Siguranta al Basarabiei,
in adresarea catre directorul general al Politiei si Sigurantei Generale cu nr. 8383 din 14 mai
1922, a prezentat o nota informativa privind situatia din Rusia sovieticd, in care se specifica:
,Sovietele au decretat confiscarea obiectelor pretioase de prin biserici si sinagogi. In ziua de
7 mai s-a confiscat, in Tiraspol, de la Sinagoga ,,Poale Tedek”, o coroand de argint aurita si alte

obiecte de argint, de la Sinagoga ,,Stulea” — o ceasca cu farfurie de argint si alte obiecte, de la
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casa de rugdciuni ,,Granovski” — sfesnice si alte obiecte, de la Sinagoga Noud — o coroand de
argint, de 5 funti, de la Sinagoga Mare — diferite obiecte, de la casa de rugiciuni ,,Bes
Gamendras” — doua coroane de argint, de la Sinagoga ,,Steimberg” — diverse obiecte de argint,
de la Sinagoga ,,Valter” — o coroand de argint. De la toate sinagogile s-a confiscat, in total, 1 pud
13 funturi si 4,5 zolotnik de argint. De la bisericile din Tiraspol s-au confiscat inca 7 puduri de
argint. De la bisericile din Odesa s-au confiscat 100 funti de aur si de la sinagogi — 27 puduri de
argint. In timpul perchezitiilor au fost gasite diverse obiecte ascunse pe la preoti, care intrec cu
mult cantitatea de aur gasita la biserici” [205, p. 463-464], confirmand cele expuse anterior cu

referire la tezaurele ascunse de cler, inclusiv de cel din regiunile din stanga Nistrului.

2.3. Evolutia modalitatilor de expertizare a pieselor lucrate din metale

Identificarea modalitatilor de expertizare a obiectelor din metale nobile este necesard
pentru determinarea impactului actelor legislative In domeniu, atribuirea pieselor unor ateliere
sau argintari. Dat fiind faptul cd in Basarabia au fost documentate o serie de obiecte din metale
lucrate in centrele de orfevrarie din spatiul est- si vest-european, ne-am propus sa urmarim
parcursul istoric al Biroului de marcare a titlului din Chisindu, sd identificim modalitétile de
expertizare a pieselor din metale nobile in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al
XX-lea lucrate in Basarabia sau importate din regiunile limitrofe [179, p. 81-94].

Marcile aplicate articolelor din metale nobile posedd o importanta aparte in calitate de
sursa incontestabilda privind atribuirea cronologica a atelierului si a mesterului care a realizat
piesa. Marcile aplicate obiectelor executate din metale nobile presupun sculptarea, adica
aplicarea unui poanson special, unui simbol care certifica calitatea si finetea metalului folosit.
Analiza materialului informational si plastic disponibil la etapa actuala de cercetare a conditionat
gruparea acestor Insemne In urmatoarele categorii: sigla argintarului, bijutierului cunoscuta si ca
poanson, monograma; marca atelierului unde a fost realizat obiectul; marca anului si cea a
orasului emitent; marca tarii; marca breslelor (uzuald iIn Romania pana in anul 1879 [289, p. 8));
marca, care certifica executarea articolului dintr-un anumit metal nobil.

Piesele de orfevrarie atribuite aurarilor si argintarilor din spatiul european poseda in mod
obligatoriu poansonul si marca, fapt ce contribuie la identificarea mesterului care a executat
articolul si a specialistului care a verificat puritatea metalului si a aplicat marca titlului la Biroul
de Marcare, la fel simbolul orasului emitent, anul confectionarii. Un loc special in acest context
revine siglei, poansonului mesterului care a executat articolul. In spatiul romanesc, dupa 1571, in
breasla aurarilor si argintarilor din Transilvania a devenit obligatorie stantarea siglei de mester.

Intrucat in orasele din Transilvania o influentd deosebitd a avut legislatia austriacd si ungara in
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domeniu, activitatea breslelor aurarilor si argintarilor din Sibiu, Brasov, Cluj repeta modelul
breslelor similare. Un caz unicat in evolutia artei metalelor din spatiul romanesc este lada breslei
aurarilor din Sibiu, unde s-a pastrat o mica tabla executatd din plumb, pe care sunt imprimate
siglele argintarilor din Sibiu activi intre anii 1549 si 1810, realizate dupa modelul tablelor
mesterilor de la Niirnberg [282, p. 17]. Aceastd tabld are o valoare inestimabild, oferind
posibilitatea identificarii argintarilor si aurarilor activi in Sibiu in anii 1549-1810. Odata cu
desfiintarea breslei aurarilor din Sibiu (1872), aceastd tabld cu siglele mesterilor a ajuns in
custodia Muzeului Brukenthal [184].

Dupa 1812, autoritatile laice ale Imperiului Rus se implica activ in treburile interne ale
Bisericii din Basarabia si Ucraina, inclusiv si la capitolul marcare si expertizare a articolelor din
metale nobile. In Rusia, primele mentiuni privind verificarea finetii metalului nobil si aplicarea
marcilor la piesele din argint coboara catre anul 1613 [354, p. 19-20]. Primele poansoane ale
aurarilor si argintarilor isi fac aparitia dupa 1700, odata cu dispozitia tarului rus Petru I privind
marcarea obiectelor nu doar la Moscova, dar si In alte regiuni. Autoritdti de verificare a titlului
metalului au fost instituite la Moscova (1729) si Sankt Petersburg (1735). Spre deosebire de
mesterii care aplicau marca metalului, argintarii i aurarii, pe langd monograma si sigla proprie,
nu aplicau niciodatd marca, care ar indica anul executarii piesei [416, p. 17]. Totodata, in
vederea excluderii falsificarilor si a unor eventuale imitatii ale obiectelor, dupa un anumit timp
mesterii modificau intentionat marca sau sigla, fapt ce creeaza la etapa actuala impedimente
serioase in procesul de atribuire a pieselor depistate In muzee si patrimoniul bisericesc.

In Ucraina, statul a instituit supravegherea marcarii pieselor din metale la inceputul
secolului al XIX-lea. La 9 ianuarie 1826, in orasele guberniale au fost deschise Camere de
Marcare (rus: Ilpobupnas nanamka) si pregétiti specialisti in expertizarea metalelor si obiectelor
din metale nobile, cea din Kiev fiind deschisa la 4 ianuarie 1827 [462]. Tot atunci au fost
instituite titlurile admise pentru metale: 72 zolotnik — pentru aur si 84 zolotnik — pentru argint. in
obligatiunile politiei intra controlul asupra comercializdrii obiectelor din metale nobile si
inadmisibilitatea realizdrii in lipsa Insemnelor de marcare. La 27 noiembrie 1840, tarul Nikolai I
a promulgat Ucazul privind Camerele de Marcare pentru expertizarea aurului si argintului din
lingouri si obiecte, dupa care au fost instituite Camere de Supraveghere a Marcarii in toate
orasele mari din Rusia. Ele se clasificau in Camere orasenesti de categoria 1 si 2 (cea din
Chisindu era de categoria a 2-a), Camere guberniale si centrale. In Ucraina functionau doui
Camere de Marcare: la Kiev si la Odesa, ambele in administrarea Camerei centrale de la

Petersburg [462].
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In anul 1861, tarul rus Aleksandr al II-lea a aprobat Statutul Camerei de Supraveghere a
Marcarii, fiind stabilite titlurile speciale pentru obiectele din aur si argint, introduse titluri noi
pentru argintul placat, pentru aliajele de aur si argint, sudura de lipitura. De asemenea, au fost
instituite 53 de Camere de Marcare in toate guberniile si orasele mari. Dupa aprobarea noului
Statut (1896), expertizarea obiectelor din metale nobile a trecut sub administrarea
Departamentului Comertului si Manufacturilor din cadrul Ministerului Finantelor. Controlul
Camerelor de Marcare din orase fusese subordonat specialistilor de nivel gubernial, cele mai
importante fiind amplasate in Sankt Petersburg, Moscova, Varsovia, Odesa, Riga. Biroul din
Kiev deservea argintarii si aurarii din guberniile Kiev, Harkov, Poltava, Kremenciug, Berdicev
[462], iar cel din Odesa — inclusiv si mesterii care activau in orasele din Basarabia. In asa fel,
incepand cu anul 1896, in Imperiul rus aurarii si argintarii nu mai erau obligati sa-si inregistreze
in Birourile de Marcare poansoanele aplicate, din care motive fiecare mester isi fabrica
poansonul la propria dorinti, dupa forma si dimensiunile potrivite [416, p. 17]. In Basarabia,
activitatea mesterilor a fost supusa aceleiasi norme. Din aceasta ratiune, poansonul aplicat de
aurar sau argintar dupa 1896 nu poate fi utilizat in calitate de unica sursd pentru determinarea
autenticitatii articolului sau atribuirea piesei unui mester anumit, fara a fi coroborate datele
obtinute cu informatiile din sursele documentare veridice.

Noile marcari ale titlului au fost introduse in Rusia la 1 ianuarie 1899, dupa care au urmat
,Reguli speciale de marcare a articolelor de aur si argint”, promulgate in anii 1908 si 1927. Pana
in 1908 marca aplicata obiectelor din metale nobile includea marca rotunda, cu cap de femeie in
,kokosnik” rusesc, care se aplica articolelor din metale pretioase; marca in formd de lopatica,
aplicata pentru articolele de aur si argint cu gramajul de pana la 8,5 g (mai putin de doi zolotnik);
marca ovala ce se aplica pieselor cu masa peste 8,5 g; marca oval-alungita aplicatd la vama
articolelor importate din strainatate; marca in forma de ciocanas prevazuta pentru articolele cu
titlul jos, care nu puteau fi topite [428, p. 306-307]. Conform noilor reguli de marcare din anul
1908, capul femeii de pe marca de control este indreptat spre dreapta, fiind asociat cu litera
respectiva a Directiei de Marcare, adica ,,c”.

Dupa 1812, in Basarabia au fost introduse actele normative ce prevedeau ajustarea la
legislatia rusa inclusiv la capitolul marcarea si aplicarea titlului metalului. Obiectele lucrate din
metale nobile necesitau verificarea finetii metalului folosit si aplicarea marcajului corespunzator,
un asemenea birou fiind lipsa in Chisinau. Conform circularei nr. 93 cu privire la necesitatea
marcdrii articolelor produse de fabricantii si meseriasii din Rusia, inclusiv Basarabia, eliberate de
Departamentul Manufactura si Comert Intern la 9 ianuarie 1845, se stipula folosirea marcii de
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Departamentului) [31]. in Codul de legi, vol. XI ,Despre industrie”, in art. 71 erau stipulate
regulile de marcare a obiectelor fabricate. Departamentul Manufactura si Comert Intern solicita
respectuos folosirea marcilor si aplicarea lor produselor confectionate, astfel ca potrivit art.
70 aceluiasi volum, prezenta marcii aplicate reducea riscul confiscarii marfurilor care nu posedau
marcajul stabilit de organele de stat sau erau marcate necorespunzator [31, f. 2]. La 13 mai 1846,
prin circulara nr. 2132 fusese prevazute masuri severe fatd de marcarea marfurilor, aprobate in
raportul din 29 mai 1846 privind marcarea incorecta a marfurilor de catre meseriasii basarabeni,
iar reprezentantii politiei municipale din Chilia, Bender si Soroca au discutat si prevenit
meseriasii despre necesitatea marcarii si utilizarea marcilor corecte [31, f. 8-10].

Istoria Camerei de Aplicare a Titlului s1i de Marcare din Chisindu incepe la mijlocul
secolului al XIX-lea. In atentia Ministerului Finantelor al Rusiei au fost prezentate informatii cu
privire la topirea aliajelor metalice in afara Camerei de Marcare de catre mesterii colonisti
bulgari stabiliti in or. Bolgrad. Potrivit datelor, argintarul bulgar Marc Ivanov a prezentat in
Camera regionald de Marcare din Odesa pentru verificarea finetii metalului 79 de fire din argint,
folosite pentru confectionarea carligelor pentru rochii si 10 manecute cu fir din argint, cu o
greutate totald de 3 funti 84 zolotnik. Problema consta in faptul cd argintarul incercase sa
utilizeze aliajul metalic fara a apela la Camera de Marcare, totodata, folosea argintul cu titlu 82,
desi era stabilitd prin lege folosirea argintului nu mai jos de titlu 84. Dupa o verificare a situatiet,
S-a constatat cd majoritatea argintarilor din Bolgrad topeau metalul in conditii casnice, fara a
apela la serviciile Camerei de Marcare, folosind in acest scop piastri spanioli cu titlu de 85,5
[31]. In perioada 2 iunie 1842 — septembrie 1845, la Camera regionald de marcare din Odesa, 12
argintari colonisti din Bolgrad au depus o serie de piese executate din metalul topit in afara
acestei Camere, cu o greutate totald de 5 puduri 23 funti 45 zolotnik. In sustinerea sa argintarul
M. Ivanov remarca ca drumul pana la Odesa era destul de lung, la care se mai adauga necesitatea
transportarii obiectelor executate [31]. Pentru nerespectarea regulamentului si executarea
pieselor de argint cu titlul mai jos decat cel stabilit, in conformitate cu art. 655, cap. XI al
Regulamentului Meseriasilor din anul 1842, argintarul a fost amendat cu 50 de ruble de argint,
evitandu-se astfel judecata (conform amendamentelor din anul 1836), in conditiile cand argintarii
din Bolgrad erau obligati sa foloseascd doar metalul stabilit de Camera Regionald din Odesa.
Piesele prezentate pentru marcare au fost confiscate [32, f. 12-14].

In iunie 1847 au fost initiate tratative intre general-guvernatorul militar al Basarabiei Pavel
Fiodorov si Departamentul Afacerilor Miniere a Rusiei in vederea deschiderii la Chisindu a unei
Camere de Aplicare a Titlului i de Marcare. Anterior acestei date, articolele lucrate in orasele
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Odesa [32, f. 25]. Intrucat Camera de Marcare din Odesa se afla la o anumiti depirtare, iar in
orasele basarabene activau argintari si aurari care profesau prelucrarea artistica a metalelor (doar
in or. Bolgrad in aceastd perioadd au fost documentati 12 mesteri), Ministrul Finantelor
F. Vroncenko propuse deschiderea unui Birou de Marcare la Chigindu, unde urma sa fie turnat
metalul de puritatea necesara si marcat corespunzator [32, f. 8-10]. La 15 iulie 1847, general-
guvernatorul militar al Basarabiei Pavel Fiodorov a subliniat necesitatea deschiderii la Chisinau
a unui Birou de Marcare si Aplicare a Titlului, acest fapt crednd premise favorabile pentru
activitatea aurarilor si argintarilor din Basarabia, reducand posibilitatile de confectionare a
pieselor din metale nobile in afara acestui Birou [32, f. 1-11].

Asupra necesitdtii deschiderii la Chisindu a unui Birou de Aplicare a Titlului si Marcare au
insistat si bijutierii din oras Matvei Glimbotki si Johan Heftphal [32, f. 16]. Cei doi bijutieri au
indicat 1n cererea sa catre guvernatorul Basarabiei P. Fiodorov cd in conformitate cu
regulamentul existent, metalele folosite (aur, argint) trebuie sd posede finetea stabilitd, despre
care indicd marcajul corespunzator. Mesterii din Basarabia erau obligati sa aplice marca finetii
metalului la Camera regionala de Aplicare a Titlului si de Marcare din Odesa. Departarea
orasului si vama, unde se percepeau taxe si erau solicitate documentele respective, creau anumite
impedimente pentru deplasarea argintarilor si aurarilor la Odesa, inclusiv, timp si surse
financiare suplimentare. Instituind ateliere de prelucrare a metalelor nobile si confectionarea
articolelor de giuvaiergerie, argintarii solicitau autoritatilor centrale invitarea unui specialist in
domeniul aplicarii titlului la Chisindu, iar in acest caz mesterii vor detine sursele necesare pentru
confectionarea si realizarea obiectelor din metal.

Conform hotararii nr. 1658 din 22 septembrie 1847 a Departamentului Afacerilor Miniere
a Rusiei, In Chisinau a fost deschisa, cu intretinerea vistieriei locale, o Camera de Aplicare a
Titlului si de Marcare de categoria a Il-a, filiala Biroului din Odesa. In functia de inspector
principal fusese desemnat Bokov, fost lucrator al Camerei Regionale de Marcare din Vologda,
Rusia [32, f. 2], fiind purtate si tratativele respective pentru transferarea lui la Chisinau.

Documentele depistate la etapa actuald de cercetare permit sa scoatem in evidentd noi
aspecte pentru studiul in cauzd, legate de activitatea Camerelor de Marcare si categoriile
acestora. Camera de la Chisindu era de categoria a II-a, fiind supusd unui Birou Regional.
Admitem ca Camera de Marcare din Chisindu a functionat In permanenta, cel putin pana in anii
7080 ai secolului al XIX-lea, desi nu a fost atestatda documentar din anumite considerente.
Potrivit solicitarilor Departamentului Afacerilor Miniere a Rusiei, in functia inspectorului
principal intra verificarea finetii metalului, aplicarea titlului pieselor executate de aurarii,
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573 al Codului de Legi din anul 1842, vol. XI al Statutului Meseriasilor, potrivit caruia
comerciantii care duc negotul cu obiecte de aur, argint, platina, lingouri, alte tipuri de obiecte de
metal, sunt obligati sd respecte cu strictete prevederile privind verificarea finetii metalului si
aplicarea marcii respective asupra metalelor nobile. Totodata, sunt obligati sa se inregistreze la
Camera de Marcare deopotriva cu producatorii si meseriasii, care confectioneaza aceste piese,
chiar daci comercializeaza si alte marfuri [32, f. 18]. In conformitate cu decizia nr. 244 din
15 octombrie 1847, prin art. 375 erau scutiti de obligativitatea inregistrarii meseriasii si
negustorii, care comercializau piese vestimentare, tesaturi cusute cu fir de aur sau argint, intrucét
acestea erau deja supuse marcarii si verificarii finetii metalului.

La o analizd a clasificarii specialistilor din domeniul evaludrii metalelor nobile, remarcam
ca in diferite perioade ei aveau denumiri speciale. Si in cadrul specialistilor de la Camerele de
Marcare exista o gradare functionald, Bokov fiind specialist de clasa 1-a. La hotarul secolelor
XVII-XIX a fost instituita functia de probirer (marcator), expert in metale nobile sau mester-
controlor (din germ.: Probierer; schaumeister [184, p. 40]), cel putin de clasa a 12-a, functiile
caruia au fost extinse in anul 1835 [481]. Ulterior, se numeau probirer sau probirer-sef, iar de la
finele secolului al XIX-lea — probirer-controlor (in aceasta functie erau desemnati specialisti de
categoria a 6-a). In anul 1842, la Petersburg a fost fondat un colegiu, in care isi faceau studiile
viitorii specialisti in expertizarea si evaluarea metalelor nobile.

La conducerea Camerelor de Marcare erau numiti specialisti nu mai jos de clasa a 7-a, iar
pentru expertizarea aurului — nu mai jos de clasa a 9-a [462]. Luand in considerare repartizarca
pe clase si categorii a specialistilor In domeniul marcarii metalelor nobile din Imperiul Rus si
faptul ca expertul Bokov de la Camera de Marcare din Chiginau era de clasa a 1-a, deducem ca la
Chisinau, 1n calitate de specialist in metale nobile, a fost delegat un probirer (expert) de cea mai
inaltd categorie profesionistd, fapt ce demonstreaza preocuparile autoritatilor in deschiderea si
activitatea Camerei de Marcare din Basarabia.

Aplicarea obligatorie a marcii articolelor de giuvaiergerie fabricate in Imperiul Rus,
inclusiv Basarabia, se efectua conform hotararii nr. 1007 a Ministerului Finantelor si a
Departamentului Afacerilor Miniere din 8 iunie 1848. Conform pt. 3 al art. 573 al Statutului
Mestesugarilor din 1842, toti negustorii §i meseriasii, care intretineau ateliere i saloane unde se
comercializau articole din argint, aur si platind, lingouri si alte obiecte de pret, erau obligati sa
respecte cu strictete Regulamentul cu privire la aplicarea marcii si a titlului [32]. Ca urmare a
corespondentei oficiale din anii 1847-1850 a Guvernatorului Militar al Basarabiei Pavel
Fiodorov cu Departamentul Afacerilor Miniere a Rusiei, au demarat formalitdtile soldate cu
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certificd prezenta mesterilor care lucrau metalele nobile, de unde rezidd necesitatea instituirii
unui asemenea Birou de Marcare.

La etapa actuald de cercetare nu au fost identificate insemnele Biroului de Marcare din
Chisindu, prezenta mesterilor in Basarabia fiind certificatd prin piesele produse in atelierul de
giuvaiergerie din Orhei, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Pe baza celor trei paftale
lucrate in atelierul de la Orhei si pastrate in colectia MNIM stabilim cd au fost realizate din
argint, dovada servind marca finetii metalului (titlul ,,84”") aplicatd conform regulamentului pe
ambele detalii ale paftalei. Marca titlului este completata de insemnul atelierului — simbolul
stejarului, incadrat intr-un poligon cu cinci varfuri. Dovada a executdrii pieselor din argint
serveste aplicarea marcii mesterului marcator (probirer), una dintre paftalele fiind expertizata de
Dmitri Tiunov avand poansonul aplicat ,,JIT” (DT) [250]. Pe ambele detalii ale paftalei sunt
aplicate marca anului — 1858 si poansonul argintarului care a executat piesa ,,J[TH” (PN).

Cea de-a doua pafta are stantate initialele mesterului care a executat piesa — ,,MU” (MI),
completate de marca care certifica titlul metalului — ,,84”, anul executarii — mijlocul secolului al
XIX-lea si simbolul stejarului ca insemn al atelierului de la Orhei [264]. Dat fiind faptul ca
lipseste marca mesterului care a expertizat obiectul, fiind stantate doar initialele argintarului care
a executat paftaua, concluziondm cd din anumite motive (sau era o contrafacere, sau titlul
metalului nu corespundea marcii aplicate), acest obiect nu a fost supus evaluarii, dovada fiind
lipsa marcii respective, desi ca idee si constructie ea se preteazd paftalei mentionate mai sus.

Cea de-a treia pafta, realizata in atelierul de la Orhei, nu are aplicate conform legislatiei
marcile necesare chiar pe detaliile paftalei, dar pastreaza stantate aceleasi marci pe marginea
laterald a pieselor: simbolul stejarului, titlul ,,.84” pentru desemnarea finetii metalului, anul
executarii — 1871. Astfel stabilim un alt nume al mesterului marcator — ,,KC” (KS), identificat cu
Sergheev Klim Pavlov, care a activat intre anii 1868 si 1871 [427]. Initialele si poansonul
mesterului care a executat paftaua sunt lipsa. Analiza detaliatd a piesei permite sa afirmam ca
paftaua nu este realizatd integral din argint, doar placatd cu argint, de unde lipsa marcilor
necesare pe aversul piesei de podoaba [239]. Anume pe baza marcilor aplicate paftalleor a fost
stabilit insemnul atelierului de la Orhei — simbolul stejarului. Dat fiind faptul ca la mijlocul
secolului al XIX-lea, la Chiginau a fost deschisda Camera de Aplicare a Titlului, concluzionam ca
in anii 1854-1855, pentru toate atelierele, inclusiv cel al fierarilor, aurarilor si argintarilor, au
fost elaborate Insemnele mestesugaresti, in care se inscrie si simbolul stejarului pentru atelierul
de la Orhei. In contextul aplicirii marcii orasului asupra pieselor de metal apare o intrebare. De
fapt, piesele din metal lucrate in atelierul de la Orhei, erau supuse marcarii la Biroul de Aplicare
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Chisinau nu avea stema proprie, pe cand orasul Orhei a adoptat inca la 2 aprilie 1826 o stema
care simboliza abundenta si bogatia tinutului in codri, paduri, reprezentate de stejarul pe un
fundal azuriu. Mai mult ca probabil, Biroul de marcare din Chisinau folosea in procesul de lucru
stema orasului Orhei — stejarul. Basarabia, initial ca regiune (1812—1873) si, ulterior, ca gubernie
(1873-1917), a avut in aceastda perioada trei steme [4, p. 36]. Stemele regionale din 1817 si
2 aprilie 1826 aveau aceeasi compozitie: scut tdiat, cu acvild imperiald neagrd sus, asuprind
bourul moldovenesc, jos. Stema guberniald adoptata la 5 iulie 1878 prezenta pe albastru un cap
de bour de aur, cu ochii, limba si coarnele rosii, insotit intre coarne de o stea de aur cu cinci raze
st flancat la dextra de o roza, iar la senestra de o semiluna, conturnata, ambele de argint; bordura
din culorile Imperiului (negru, argint si aur); scutul timbrat de o coroana imperiala si inconjurat
cu frunze de stejar de aur, unite cu panglica Ordinului Sf. Andrei (alb-albastra). Proiectul stemei
Chisinaului, elaborat in anul 1875, asa si nu a fost adoptat. Stema orasului Chisinau repeta pe cea
a guberniei Basarabia. In asa fel, devine logicd utilizarea stemei orasului Orhei — stejarul — in
calitate de simbol al Biroului de Marcare din Chisindu, activitatea caruia a fost sistata in anul
1873, similar birourilor si Camerelor de Marcare din Imperiul Rus [489].

Materialul documentar examinat permite sa concluziondm ca pana in anul 1917 articolele
realizate pe teritoriul Basarabiei erau supuse aprecierii si marcarii la Odesa, unde se afla
,Directia supravegherii marcarii din or. Odesa” (OQodecckoe npobupnoe ynpasnenue) si de catre
Probirerul gubernial din Ekaterinoslavl (Examepunocnasckuii 2ybepuckuii npobupep), avand si
marca de control legiferata — litera greaca ,,c” [427]. Pentru inceputul secolului al XX-lea, gratie
spoturilor publicitare plasate in paginile Calendarelor orasului Chisindu, au fost documentati
cativa experti, in obligatia carora intra evaluarea obiectelor din metale nobile. Astfel, functia de
mesteri care evaluau piesele din metale nobile (probirer) era exercitata de Trofim Mitto si Vasili
Gruntenco [153, p. 166; 360, p. 105]. In anul 1913, in timpul atestarii profesioniste a bijutierului
David Bein, a fost formata o comisie, din care faceau parte starostele asociatiei de mestesugari
Trofim Mitto si bijutierii experti — Mark Kliurfeld si Elizar Kaplan [72; 153, p. 168].

In perioada interbelici, marcarea pieselor executate in atelicrele basarabene de citre
giuvaiergiii autohtoni era efectuatd in conformitate cu legislatia Romaniei regale. Au suferit
modificdri marcile finetii metalului nobil aplicate pieselor de argintdrie laica si bisericeasca.
Dupa 1918, in provinciile romanesti intregite functionau patru legislatii diferite. Pentru
unificarea legislatiei, in anul 1919 in Basarabia a fost extins Codul Comercial din Vechiul Regat,
iar in 1928 — restul actelor normative pentru uniformizarea codului legislativ [289, p. 8]. in
Vechiul Regat si Basarabia erau functionale Legea asupra marcilor de fabrica din 15 aprilie
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marcilor de fabrica din 6 ianuarie 1890 si Legea austriaca din 30 iunie 1895, cu completari si
modificari, Legea austriaca din 17 martie 1913, la fel cu completari si modificari ale legii din
anul 1890. In Banat si Transilvania functiona Legea ungard asupra marcilor din 4 februarie
1890, legea din 30 iunie 1895 privind modificarea celei din 1890 si legea din 13 aprilie 1913 cu
modificari si completari ale actelor normative precedente [289, p. 8]. Legile din Transilvania si
Bucovina nu aveau mari diferentieri. Practic, sistemele legislative in domeniul maércilor de
fabrica se rezumau la doud: cea din Vechiul Regat, inspirata partial din legislatia austro-ungara si
franceza, si legea austriaca, la care se adauga aderarea Romaniei la conventiile internationale.
Potrivit Legii austriece asupra marcilor de fabrica si de comert din 6 ianuarie 1890, art. 12, care
a fost valabila si in Bucovina, ,,Prezenta lege nu schimba intru nimic dispozitiunile actuale in
vigoare In ceea ce priveste marcile speciale prescrise pentru anumite produse si mai ales cele
relative la marcarea metalelor pretioase” [289, p. 224].

Pana in anul 1906 articolele din aur produse in Roméania aveau un singur marcaj, care
includea titlurile metalelor nobile: 330-500 (conform sistemului metric) sau 8-12 ct (conform
sistemului de carate) [485], cu unele modificari operate in anii 1919 si 1937 [272; 353]. Legea
Monetara a Romaniei a fost promulgata la 22 aprilie 1867, fiind permise operatiile cu metalele
pretioase. Monetaria Statului a fost inauguratd la 24 februarie 1870, intr-un sediu special
amenajat pe soseaua Kisselef din Bucuresti. Un rol decisiv in dezvoltarea domeniului metalelor
pretioase il are recunoasterea independentei de stat a Romaniei la Congresul de la Berlin, ca
urmare a razboiului ruso-turc din anii 1877-1878, fiind reluata activitatea Monetariei Statului si
operatiile cu metalele pretioase.

Prin Decretul regal nr. 392 din 22 februarie 1935 a fost infiintatd Monetaria Nationala,
primele monede fiind de argint, in valoare de 250 de lei. Peste doi ani a fost format sectorul de
productie diversa [297, p. 144]. Monetdria a primit dreptul de a comercializa in exclusivitate
argint fin, semifabricate, de a executa stampile pentru toate autoritatile statului, pentru lucrarile
de medalistica si gravurd. Incepand cu anul 1938, aici au fost executate paftale de infanterie
pentru centiroane (ca urmare a unui acord cu Ministerul Apararii Nationale), iar din 1943 au fost
fabricate si comercializate decoratiille romanesti. Sectorul de confectionare a articolelor de
giuvaiergerie al Monetdriei a fost deschis 1n anii 1958-1959. Pentru comparatie, la Chisinau, in
anul 1958, se organizeaza la nivel de stat industria articolelor de bijuterii din aur, producere
efectuatd in cadrul unui sector specializat la fabrica de poligrafie si galanterie /Ipocpecc
(Progres) [89, f. 21], directorul fabricii in perioada vizata fiind un oarecare Gubari [89].

In perioada 1906 — 25 septembrie 1926, poansoanele cu marca de control a articolelor din

aur aveau gravat ,,capul de bour”, iar pentru articolele executate in perioada 25 septembrie 1926

76



— 12 iulie 1955 — ,capul de lupoaica”. Dupd instaurarea regimului comunist in Romania,
marcajul aplicat pieselor din metale nobile suferda modificari fundamentale, fiind introdus
simbolul gravat al capului muncitorului, secera si ciocanul, adica simbolurile ideologizate,
similar procesului de marcare in tot spatiul socialist, atunci cand in URSS simbolul secerii si
ciocanului a substituit insemnul femeii in ,,kokosnik”, reprezentativ pentru articolele din metale
nobile produse de argintarii din Rusia tarista.

In anii 19061926, in Romania (iar in 1918—1926 si in Basarabia), erau uzuale urmitoarele
titluri aplicate pieselor din aur, respectiv, in sistemul metric si cel de carate: 500 (12 ct), 580
(14 ct), 750 (18 ct), 850 (20 ct) si 900 (21,66 ct). Pentru argint se foloseau trei tipuri de marcaje:
750, 800 si 950. In perioada 1926-1937 au ramas aceleasi titluri, suferind schimbari doar
aspectul fizic al mircilor aplicate. Incepand cu anul 1926, a fost instituit controlul statului asupra
executdrii articolelor din platina, fiind supuse marcarii toate obiectele prin aplicarea titlului 950
pentru platina [297, p. 169]. In anii 1926, 1937, 1949 si 1955 a suferit modificari aspectul fizic al
poansonului [485]. In 1938, pentru fabricarea de articole de giuvaiergerie legile romanesti au
stabilit titlul aurului de 583% (14 carate), fiind verificat si marcat la Oficiul Statului de Marcare
[297, p. 148]. In Transilvania si Banat erau valabile aceleasi prevederi ca si in Austria si Ungaria
privind marcarea si expertizarea obiectelor din metale nobile, fiind aprobate titlurile pentru
metalele nobile, similare celor din spatiul european — 950, 800, 750, completate de sigla
mesterului [354, p. 30].

Precizam ca aurarii, argintarii, giuvaiergiii din orasele europene, inclusiv si cei care activau
in Chisindu, puteau lucra doar pe baza unei licente speciale, care prevedea in mod obligatoriu
aplicarea marcii si a titlului articolelor executate. In anii 1920-1930, in Basarabia au fost
documentati cca 90 de giuvaiergii, gravori, care activau in baza unei patente (licente). Totodata,
spoturile publicitare din anii 1939-1940 ale lui Costica Giroiu, de exemplu, care detinea un
salon-atelier de giuvaiergerie si ceasornicarie, anunta despre fabricarea si/sau comercializarea
articolelor din aur si argint cu cel mai inalt titlu (Plansa A 5.4.). Toate articolele erau expertizate
si marcate conform legislatiei in vigoare, despre care fapt se anunta in spotul publicitar [413].

Pentru comparatie, in Rusia, in anul 1922 functionau initial noud, apoi 14 birouri de
marcare, trecute in subordinea Comisariatelor Norodnice ale Finantelor. Tot in acest an a fost
aprobat Regulamentul privind expertizarea si controlul asupra industriei bijuteriilor si comertul
cu articole din metale pretioase. Dupd 1925 are loc trecerea de la sistemul de zolotnik la cel
metric, fiind aprobate doar trei titluri (583, 750, 958) pentru articolele din aur si trei titluri (800,
876, 916) pentru argint, introducandu-se obligativitatea expertizarii obiectelor din platina [414].

Din anul 1927, a fost modificat esential continutul marcii aplicate: in locul capului de femeie in
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,kokosnik” apare capul muncitorului cu ciocanul asociat cu litera greaca [428, p. 305]. Dupa
1930 este introdusa marcarea obligatorie a articolelor fabricate in atelierele industriale.

In perioada 1927-1958 in URSS, iar dupid 1944 si in RSSM, circulau piesele de
giuvaiergerie, avand urmatoarea marcare, cu pastrarea literei grecesti aplicate: marca rotunda, cu
codul inspectiei, cu chipul muncitorului cu ciocanul in mana, care se folosea pentru articolele din
aur, argint, platina; marca ,,HIT” (rus: nuskas npoba — titlul jos) pentru piesele cu titlul metalelor
mai jos de cel stabilit; marca in forma de lopatica folosita pentru articolele cu greutatea de pana
la 10 g; marca ovald uzuald pentru piesele cu gramajul de peste 10 g; marca oval-alungita
aplicata la vama pentru articolele importate; marca in forma de ciocanas prevazutd pentru
podoabele vechi, de anticariat, de valoare arheologica, istorica si artistica [428, p. 306-307].

Dupa 1939, in Ucraina functionau inspectiile de la Kiev, Harkov, Odesa si Lvov (ultima
atestatd dupa anexarea regiunilor de est ale Poloniei). Noua reforma a Camerelor de
Supraveghere a Marcarii a avut loc in anul 1940, cand Camerele de Marcare au fost reorganizate
in Inspectii de Supraveghere a Marcarii, numarul lor ajungand la 23 [462]. Articolele din metale
nobile importate in spatiul sovietic si produse in tdrile strdine erau expertizate si marcate
corespunzitor in Birourile de Marcare din URSS (art. 6). In categoria articolelor din metale
nobile erau incluse doar piesele executate din unul sau cateva metale nobile, de asemenea, din
aliaje metalice pe baza de argint sau aur.

Tabloul evolutiei marcilor si poansoanelor aplicate obiectelor din metale nobile nu ar fi
complet fara analiza situatiei in domeniu in regiunile de unde au fost predominant importate sau
aduse in Basarabia piesele din metale nobile: Polonia, Rusia, Romania, Ucraina. Informatiile
documentate studiate au fost prezentate in ordinea primei atestari cronologice a fenomenului de
marcare a pieselor din metale nobile. Descrierea situatiei permite sd efectudm un studiu
comparat, dat fiind faptul atestarii numeroaselor importuri de obiecte din metale nobile,
comandarea de reprezentantii elitei locale a pieselor in atelierele europene sau ,,migrarea”
pieselor sub forma de daruri, zestre, pastrate actualmente in fondurile muzeistice si in colectiile
private. Cunoasterea marcilor, siglelor si poansoanelor aplicate va contribui la determinarea
originii obiectelor din metale si expertizarea finetii metalului, atribuirea piesei unui anume
mester, stabilindu-se astfel generalitati si particularititi in dezvoltarea acestui domeniu. In
contextul identificdrii in spatiul romanesc, in colectiile muzeale, in sinagogile basarabene si
bisericile ortodoxe a pieselor din metale nobile lucrate 1n atelierele din orasele europene, devine
iminentd descrierea acestui compartiment. De fapt, practica stantarii siglei mesterului pe

obiectele de aur si argint fusese atestata in Bizant Inca din secolul al VII-lea [184, p. 30].
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In Polonia, de unde provin majoritatea pieselor importate in Basarabia, sistemul de marcare
a evaluat in functie de factorii politici, un impact deosebit exercitand cele trei impartiri teritoriale
ale pamanturilor poloneze (in 1772 — intre Prusia, Austria si Rusia, in anul 1793 — intre Prusia si
Rusia si in 1795 — intre Rusia, Prusia si Austria). Modificarile in plan geopolitic au cauzat
introducerea noilor marci aplicate articolelor. Impartirea pamanturilor poloneze a dus si la
aparitia unor diferentieri in materie de marca si titlul aplicat in atelierele din diferite orase
poloneze, informatii necesare si utile pentru atribuirea pieselor de orfevrarie in care au excelat
mestesugarii polonezi din domeniul prelucrarii artistice a metalului. La fabricile de argintarie si
atelierele poloneze (Norblin, Werner, Fraget, Malch) erau comandate numeroase piese din
metal.

La 7 aprilie 1785, regele Stanislav August a confirmat noul statut al breslei aurarilor
(adoptat incd in 1516), iar in anul 1797 Departamentul Politie dispune aplicarea titlului argintului
la articolele confectionate de mesterii din Varsovia. Conform statutului aprobat in anul 1516,
aurarii din Varsovia erau obligati sa realizeze articole din argint de 15 ct, in unele cazuri
justificate fiind admisd folosirea argintului de 14 ct. Fiecare articol era marcat de mester, se
aplica marca orasului, titlul metalului si poansonul specialistului in marcarea metalelor.
Controlul marcilor si siglelor se efectua lunar. Potrivit unui nou decret al lui August al 111-lea,
marca orasului se aplica deja si pe articolele de argint cu titlul 13 ct, iar incepand cu anul 1785,
Stanislav August dispune folosirea argintului de 12 ct, cu aplicarea respectiva a marcii [170].

Aflarea, intre anii 1815 si 1863, a Poloniei sub autoritatea tarului, a conditionat
introducerea sistemului de expertizare din Imperiul Rus. Prin decretul din anul 1816 au fost
desfiintate breslele aurarilor, mesterii devenind liberi 1n activitatea sa, obtinand dreptul sa decida
singuri ce poanson vor aplica. Cele mai uzuale rdman a fi piesele din argint de 12 si 14 ct, care
detineau si poansonul mesterului, de reguld, monograma, completata de un simbol anumit [453,
p. 294]. In perioada 1846-1918, Cracovia se afla in componenta Imperiului Austro-Ungar, de
unde si marcarea corespunzatoare a pieselor fabricate in atelierele cracoviene. La 9 august 1920
a fost instituit noul sistem de marcare, valabil in Polonia restabilita teritorial pana in anul 1947.

Marcajul clasic al pieselor din metal in prima jumatate a secolului al XIX-lea includea
poansonul mesterului, marca orasului, titlul metalului. in 1851, la Varsovia, a fost deschis Biroul
de Marcare in componenta Curtii Monetare. Dupa 1852, marcajul incadra trei elemente de baza:
monograma specialistului de marcare cu data fabricarii, titlul metalului in zolotnik (conform
traditiei ruse 84) si marca Biroului de Marcare. In Biroul din Varsovia pieselor din metal,
executate de mesterii localnici, li se aplica marca in forma de acvila bicefala cu scut si un vultur

polonez cu un cap. incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea in Varsovia erau aplicate

79



marcile fabricii sau ale atelierului si mesterului, denumirea deplind a orasului emitent, titlul
metalului, de regula, 12 (titlul 750 conform sistemului metric). Deseori era aplicat si titlul 84,
mesterii din Varsovia producand piese folosind metalul cu titlu inalt. In anul 1896 au fost
adoptate noi reguli de marcare a metalelor nobile in Imperiul Rus, care au intrat in vigoare abia
in 1899, fiind valabile inclusiv pentru articolele produse in atelierele din orasele poloneze [453,
p- 295] si pentru cele executate in Basarabia. Ultima modificare a marcilor uzuale in Varsovia se
referd de asemenea la cele adoptate in Rusia, in anul 1908.

S1 mesterii din Gdansk realizau piese din argint de 15 ct (titlul 937 conform sistemului
metric). In pofida faptului ci mesterul principal al orasului a dispus incd in anii 1418—1451
folosirea obligatorie a marcii si a poansonului orasului pe piesele produse de mesterii localnici,
rar cand au fost gasite piese timpurii cu asemenea insemne. Ca atare, poansonul aplicat — stema
orasului Gdansk (doud cruci simetrice plasate sub coroand) — a ramas neschimbat pe parcursul a
mai bine de doud secole. Se modificau doar campurile si forma unde se aplica poansonul.
N. Iorga a mentionat ca in Moldova, la 1678, se purtau ,,bratari de Dansca” [215, p. 55-56].

Administratia oraselor tinea mult la calitatea argintului folosit pentru piesele de orfevrarie.
Daca in prima jumatate a secolului al XVIII-lea iIn mai multe centre europene de aurdrie
(Konigsberg, Berlin, Wroctaw) se folosea cu succes argintul de 12 ct, atunci la Gdansk nu numai
ca nu s-a admis reducerea titlului argintului folosit, dar a fost intensificat controlul asupra finetii
metalului. Din anul 1730, mesterul principal al breslei avea in functiile sale supravegherea
aplicarii marcii orasului asupra pieselor de metal fabricate, fiind obligat sd aplice un poanson
special, cu indicarea titlului metalului folosit. Initial, titlul metalului era aplicat deasupra siglei
mesterului. Asemenea madrci, cu mentionarea titlului, au fost aplicate de mesterii din Gdansk
asupra pieselor executate pana prin anii *50 ai secolului al XIX-lea. Incepand cu 1888, asupra
pieselor executate de mesterii din Gdansk se aplica marcile modificate care indicad titlul
metalului, introduse pe intreg teritoriul Prusiei, incluzand simbolul coroanei, titlul ,,800”, marca
orasului si insemnul mesterului [453, p. 120].

Articolele din secolele XVI-XIX produse la Wroctaw, aflat din anul 1742 sub
administrarea Prusiei, solicitd o examinare aparte. Marca orasului, aplicatd articolelor conform
statutului breslei argintarilor si aurarilor, a fost stabilita incd la 8 februarie 1539 si includea
majuscula ,,W” (de la Wratislavia) inclusa intr-un oval, iar din anul 1653 marca era inclusa intr-
un scut de forma unei inimi stilizate. Prezenta poansonului confirmd folosirea metalului de 14 ct,
iar incepand cu anul 1677 piesele urmau sa posede obligatoriu marca ce indica titlul metalului.
De facto, deseori se folosea argint cu titlu mai jos, 13 ct sau chiar 12 ct, pe articolele cu acest

titlu fiind aplicat, Incepand cu anul 1678, un alt simbol preluat din stema orasului — capul Sf.
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Toan pe un platou. In anii 1709—1887, marca orasului era asociati cu aplicarea primelor litere ale
breslelor specialistilor in marcarea metalelor, activi In Wroctaw. Mesterii aplicau poansoanele
sale asupra obiectelor fabricate: initialele incadrate in scuturi de diferite forme si configuratii.
Dupa 1888, asupra pieselor din metal este aplicat titlul metalului 800. Se introduce o marcare
noud, conform sistemului unificat de aplicare a titlului: coroana si semiluna [453].

In Franta, aplicarea mircii a evoluat incepand cu a doua jumitate a secolului al XVI-lea.
Fiecare mester detinea un poanson propriu, denumit ,poingon de maitre” (,,poingcon de
fabricant”), dupd aplicarea cdruia articolul era transmis la evidenta specialistului, care aplica
marca ,,poincon de charge/décharge” (valabile pana in anul 1791), fapt ce indica necesitatea
impozitarii. Pe fiecare detaliu al articolului, similar legislatiei din Imperiul Rus valabild si in
Basarabia, se aplica marca orasului si abia dupa aceasta mesterul verifica repetat articolul, achita
impozitele si avea dreptul s@ finiseze articolul, aplica marca speciald, dupa care articolul putea fi
comercializat. Aparte se clasifica poansonul metalelor nobile (,,poingon pour métaux précieux”).
Marcarea articolelor de orfevrarie a avut traditii indelungate, fiind bazata pe o diversitate de acte
normative si legi, ca finalitate fiecare articol avand aplicate patru marci si poansoane [354, p. 9-
10]. Prin decretul din 2 martie 1791, in Franta au fost desfiintate corporatiile si au fost abrogate
toate dispozitiile privind aplicarea marcilor de fabrica si de comert [289, p. 5]. In anul 1803, se
reglementeazd printr-o lege speciald materia marcilor aplicate tuturor negustorilor si
mestesugarilor. Se pedepsesc contrafacerea si falsificarea de acte. Unele dispozitii ale legii au
fost reproduse in Codul Penal (1810), apoi aprobate cu modificari in legea respectiva din anii
1824 si 1857 [289, p. 8]. Noul sistem de aplicare a marcii a fost introdus in Franta in 1797 si
reprezenta trecerea controlului si aplicarea marcii din cadrul breslelor la nivel de stat, fiind
instituite doud marci de baza: ,,poincon du titre” si ,,poingons officiels de garantie” (pentru
demonstrarea achitarii impozitelor si certificarea finetii metalului), aplicate de specialisti
(,,gardiens du métier”).

In Austria, primele mentiuni ale sistemului de marcare a obiectelor din metale nobile se
referd la anul 1366, cand a fost introdusa obligativitatea verificarii titlului metalului, fiind
instituitd functia speciala de controlor al marcilor aplicate. Similar breslelor aurarilor si
argintarilor din orasele poloneze, pe parcursul anilor au fost permise folosirea metalului de
diferite titluri: 14 ct in 1651. In anul 1708 sunt permise titlul de Augsburg si Viena, respectiv, de
13 si 14 ct pentru argint, in 1737 se introduce titlul de 15 ct. Iar incepand cu anul 1784, initial in
Viena, a fost instituit controlul statului asupra aplicarii marcii articolelor din metale nobile [354,
p. 16]. Controlul de stat al marcilor aplicate a fost introdus si in Halicia. in anul 1806, in

Imperiul Austro-Ungar, cu exceptia Transilvaniei, Ungariei si Slovaciei, a fost instituit un sistem
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statal unic de marcare a pieselor de orfevrarie. La 1 august 1866 (cu mai bine de jumatate de
secol mai devreme decat in URSS), se trece de la sistemul in carate la cel metric, fiind introduse
poansoane special elaborate, modificate in anul 1872 (si valabile pana in 1921), in asa fel ca
literele care indicau localitatea emitentd, sa fie incadrate in marcd pentru indicarea titlului
metalului [354, p. 17]. Datele cu referire la sistemul de marcare din Ungaria si activitatea
aurarilor si argintarilor coboara catre anul 1370, fiind prevazutd marcarea vaselor din argint cu
poansonul mesterului [184, p. 31]. In 1504, a intrat in vigoare legea semnati de Vladislav, regele
Boemiei, Poloniei si Ungariei, valabild pana in anul 1866. Marca ,,signum comunae” se aplica
alaturi de poansonul mesterului si legaliza controlul corectitudinii aplicarii titlului metalului
[354, p. 25]. In perioada 1866-1937, a fost modificat sistemul de marcare, marcile noi fiind
valabile in Imperiul Austro-Ungar.

In 1393-1878, in Bulgaria erau functionale actele normative din Imperiul Otoman privind
marcarea articolelor din metale nobile. Abia in 1910 a intrat in vigoare legea adoptata la 1 martie
1907 privind marcarea prin intermediul marcilor de stat si a poansoanelor fiecarui giuvaiergiu in
parte, fiind stabilite pentru metalele nobile titlurile 950, 900, 850, 750, 500 [354, p. 4].

Conform legislatiei grecesti, giuvaiergiii erau obligati sd anunte la politie datele sale
personale si imaginea poansonului aplicat, sa raporteze informatiile privind comercializarea
aurului [354, p. 11]. Atat in Grecia cat si in Basarabia, politia avea anumite obligatii in ceea ce
priveste controlul activitdtii giuvaiergiilor, operatiilor financiare cu metalele nobile, dar si
aplicarea siglei, fapt certificat de noi in dosarul bijutierului David Bein din anul 1913.

In Imperiul Otoman, care a exercitat asupra populatiei din Basarabia o influentd deosebita
in materie de vestimentatie si podoabe, la titlul metalului 800 existent deja, in anul 1844 a fost
introdus titlul 900, conform sistemului metric. In tard nu erau obligatorii verificarea si controlul
finetii si calitdtii obiectelor, nici aplicarea marcilor de control. Din 1923, in Turcia au fost
introduse marci pentru articolele din metale nobile, sistemul de marcare suferind unele
modificdri in 1928, 1938 si 1942, dar cu pastrarea titlurilor stabilite in anul 1923 [354, p. 36].

Generalizdnd informatiile disponibile la capitolul marcarea si aplicarea titlului obiectelor
din metale nobile, conturam urmatorul tablou privind evolutia istorico-artisticd a domeniului in
spatiul est- si vest-european, fiind stabilite [179, p. 81-94]:

a) tari europene cu traditii seculare (Franta, Marea Britanie, Suedia, Germania), cu un
sistem unic de aplicare a marcarii;

b) tari care au adoptat sistemul de marcare din tarile limitrofe sau cu traditii statornicite;

¢) regiuni obligate sa treaca la sistemul de marcare al tarilor care le-au anexat (Basarabia

aflata in componenta Imperiului tarist in perioada 1812—1917; Transilvania, Banatul si Bucovina
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din componenta Imperiului Austro-Ungar; Polonia dezmembrata si supusa actelor normative din
cele trei tari participante la impartirile teritoriale);

d) state 1n care marcarea si verificarea finetii metalului nobil in diferite perioade de timp nu
erau obligatorii (Imperiul Otoman);

e) tari, unde marcarea obiectelor din metale pretioase a devenit obligatorie relativ mai

tarziu (Serbia).

2.4. Cercetarea, evaluarea complexa si protectia pieselor de orfevrarie si feronerie

Valoarea istoricd si artistica a pieselor din metale deriva din materiile prime utilizate,
tehnica de lucru, vechimea si originalitatea pieselor. Un indicator important in evolutia istorico-
artistica a orfevrariei constituie arealul de raspandire a unor articole, identificarea analogiilor
dupd forma exterioard a obiectului, motivele ornamentale. Similitudinile la capitolul forme,
motive decorative, simboluri ale pieselor de orfevrarie din Basarabia si regiunile limitrofe
deseori sunt explicate prin copierea, imitarea modelelor, datorate fluxului de marfuri din centrele
de argintdrie, mai ales de la finele secolului al XIX-lea, odata cu extinderea relatiilor comerciale
si dezvoltarea retelei cailor ferate, fapt ce a facilitat importul obiectelor din metale.

Congruenta, potrivit mai multor criterii, a unor piese de orfevrarie atestate in unele regiuni
limitrofe, nu indica neaparat asupra originii acestor obiecte intr-un atelier respectiv, dar posibila
imitare si modelare a unor elemente decorative la nivel local [452, p. 55]. Piese de valoare au
fost atestate In mai multe biserici din tdrile europene, iar formele asemadndtoare, motivele
utilizate argumenteaza prezenta in acest spatiu a unor argintari iscusiti si ateliere unde se
produceau odoare de cult pentru asigurarea necesitdtilor bisericilor sau piese laice pentru decorul
interiorului edificiilor publice sau al conacelor boieresti. Principalele analogii trebuie sa se afle
in aceeasi zond de interactiune culturald a spatiului cercetat si sa prezinte asemanari tehnologice
cu piesa examinatd. Avand 1n vedere cele mentionate, sustinem ideea reducerii spatiale si
temporale a analogiilor si nu extinderea lor [377, p. 25-28].

La etapa actuald, in colectiile muzeale piesele de cult sunt apreciate, evaluate si catalogate
in conformitate cu principalele criterii fatd de aceste piese de patrimoniu. Pe de alta parte, in dese
cazuri, in defavoarea restaurarii artistice, podoabele vechi sunt retrase din serviciul liturgic din
cauza Innegririi metalului (in lipsa conditiilor adecvate de pastrare, folosirea unui aliaj metalic
ieftin), pierderii insertiilor de pietre, deteriordrii mmmrycerarm, dar si lipsei specialistilor in
restaurarea pieselor din metale. De cele mai dese ori, se pledeazd pentru piese noi, multiplicate,
lipsite de valoare istorica si artisticd. Totodatd, daca in secolul al XIX-lea si prima jumatate a

secolului al XX-lea odoarele bisericesti au fost apreciate in functie de valoarea istorico-artistica
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(inventarul manastirii Cépriana in anul 1942), atunci in timpul inventarierii locasurilor de cult in
primele decenii postbelice (biserica Sf. Gheorghe din Chisindu, 1945 [68]) si In timpul
restructurarii gorbacioviste (1985-1987), aceste piese au fost evaluate doar tinand cont de
valoarea materiala si pretul metalului brut (elocventa fiind situatia aceleiasi manastiri Capriana).

Piesele de cult se deosebesc de cele laice prin solutii constructive, particularititi
iconografice si decorul ornamental. Aceste repere sunt luate in considerare in procesul de
apreciere a obiectelor, specialistul in domeniu fiind obligat sd cunoasca stilurile artistice ale
epocii, tehnologiile de lucru, alte aspecte pentru a determina corect data confectionarii
articolului. Pe baza motivelor decorative poate fi stabilitd perioada cronologicd si regiunea de
origine a piesei, emitentul (mesterul si fabrica specializatd). Gratie acestor particularitati a fost
atestat un stil aparte al unui anume bijutier (stilul Fabergé) sau chiar al unei fabrici sau atelier
(dupa@ cum este cazul sfesnicelor realizate in atelierele din orasele poloneze). Cunoasterea
stilurilor si tendintelor artistice, a particularitatilor specifice de dezvoltare a domeniului, permite
diferentierea falsurilor, imitatiilor si replicilor in inventarul de cult. Totodata, spre deosebire de
podoabele laice, cele bisericesti nu sunt supuse unor schimbari atat de semnificative in ceea ce
priveste stilul artistic. Cu atat mai mult in Basarabia, piesele atestate nu au fost marcate evident
de tendintele artistice manifestate in tarile europene sau Rusia taristd. Acest fapt poate fi explicat
prin lipsa materiilor prime nobile, de calitate, profesionalismul mesterilor care confectionau
podoabele de cult, situatia politica si financiard instabila.

Avand 1n vedere cele mentionate, expertizarea complexa a pieselor din metale include
urmatoarele criterii, integrate in metodologia complexa de cercetare si evaluare a pieselor:

1) analiza istorico-arhivistica reprezinta studiul piesei pe baza dosarelor de arhiva, actelor
de donatie, ctitorie, vanzare-cumparare, inventariere, fapt ce permite atribuirea piesei unui
anumit mester, atelier sau fabricd. O asemenea modalitate de expertizare este uzuald in tarile
europene mai ales pentru evaluarea articolelor realizate de K. Fabergé, specialistii folosind actele
notariale si de vanzare, cataloagele licitatiilor [439, p. 131-136];

2) analiza stilistico-artistica implica determinarea originii, apartenentei piesei unui anumit
stil artistic, descrierea materialului iconografic;

3) expertiza tehnologica include examinarea particularitatilor tehnice ale confectionarii
pieselor (montarea pietrelor in satoane, realizarea manuald sau mecanica a piesei);

4) expertiza gemologica este indispensabild pentru obiectele cu pietre pretioase. Este
obligatorie aprecierea pietrei, a proprietatilor fizico-chimice, puritatii, claritatii, culorii si a
modalitatilor de fasonare/fatetare a pietrei. Depistarea pietrelor descoperite de gemologi dupa

data conventionala de fabricare a piesei reprezintd un indice al falsului, al contrafacerii. Astfel,
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piatra sintetica fianit (o imitatie a diamantului), sintetizata la mijlocul secolului al XX-lea [148,
p. 247; 380] nu poate fi inclusa in garnitura unor piese confectionate anterior acestei date;

5) expertiza titlului, a puritatii metalului, a monogramei argintarului si a poansonului
fabricii producdtoare, a marcajului aplicat de Camera de aplicare a titlurilor si a insemnelor
specialistului probirer;

6) analiza grafologica a inscriptiei de donatie, gravata pe suprafata metalica a pieselor;

7) evaluarea costului articolului de orfevrariei, in cazul unor veritabile opere de arta, se
face in conformitate cu marile centre de licitatie, Christie’s sau Sotbi’s. Actualmente se
raspandeste o noud modalitate de expertizare istorica a piesei, realizatd in functie de pretul piesei
la momentul confectionarii. Astfel, dacd se stie ca in anul 1814 un potir de argint, cu discos si
stelutd, costa 115 de lei [326, p. 32], un candelabru de alama costa 45 de lei, iar un chivot cu cele
necesare, din tombac, costa 40 de lei [48, f. 59], reiesind din preturile de la inceputul secolului al
X1X-lea, putem raporta valoarea lor la costul actual al acestor articole, care si va constitui pretul
obiectului expertizat.

Totodatd, simbolismul operei de artd, atitudinea creatorului si a societatii, descifrarea
mesajului Incifrat, analiza tematicii folosite constituie criterii principale de evaluare si analiza a
unei opere de artd, fiind completate de analiza contextului istorico-social si cultural, proiectia
operei de artd in timp si spatiu pentru depistarea eventualelor imitatii, influente culturale si
interpatrunderi. Pentru analiza celor mai reprezentative opere de artd din domeniul orfevrariei si
feroneriei s-a recurs la metodologia elaborata de E. Panofsky [283], adaptata pentru examinarea
obiectelor din metale nobile si comune, fiind luate in considerare urmatoarele momente:
1) experienta privitorului, descrierea motivelor artistice, a compozitiei si a formei obiectului
analizat; 2) determinarea si descrierea stilului, incadrarea stilisticdA a obiectului, descrierea
manierei de lucru, incadrarea tipologica si descrierea In plan evolutiv a tipului obiectului,
completatd de o istorie a simbolurilor, frecventa utilizarii lor, semnificatia si prestanta lor;
3) determinarea conditiilor istorice de creare a obiectului, stabilirea unor eventuale traditii in
acest domeniu. Integrarea obiectului intr-un anumit context cultural duce iminent spre trecerea
de la descrierea iconografica la analiza iconologicd, completata de analiza surselor documentare,
epigrafice, literare. In opinia noastrd, in studiul lucrarilor din domeniul artei metalelor,
iconologia detine o pondere deosebita, avand ca scop interpretarea simbolurilor, figurilor
alegorice, emblemelor, descifrarea si interpretarea semnificatiei imaginii. Intrucat arta metalelor
opereaza cu numeroase simboluri, semne, alegorii, decodificarea lor este absolut necesara pentru

determinarea valorii culturale a obiectului supus analizei.
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Metodele de cercetare uzuale in artele vizuale sunt coroborate cu rezultatele stiintelor
adiacente, investigatiile si sondajele sociologice, specificul filosofic, mentalitatea consumatorilor
si alte particularitati. Aflandu-se la interferenta istoriei si artei, opticii si chimiei, sociologiei si
filosofiei, studiul artei metalelor implica abordari teoretico-metodologice aparte, generate de
analiza metodologiei de cercetare din tarile vecine, cu traditii stabile in domeniul vizat.
Provocarile modernitatii in plan teoretic si metodologic sunt actuale si pentru un domeniu
considerat de unii cercetatori conservativ si apolitic. Astfel, sunt necesare cunostinte speciale in
domeniul stiintelor conexe si, nu in ultimul rand, experienta personald, care permite
specialistului aprecierea valorii artistice si istorice a unui obiect realizat din metale.

Constatdm astfel ca problema cercetarii, repertorierii, salvgardarii, protectiei si valorizarii
stiintifice a patrimoniului cultural, reprezentat, in cazul nostru, prin diverse piese de valoare din
metale din custodia muzeelor si patrimoniul bisericesc al tarii, ramane si astdzi pe agenda zilei
societatii. Adoptarea si generalizarea sistemelor juridice si organizatorice a permis promovarea
politicii de stat in domeniul indrumarii §i organizdrii ocrotirii patrimoniului cultural national, ca
expresie a ,,nevoii de dirijare sistematica, centralizatd, de stat, a acestui domeniu, prin forme si
institutii speciale, printr-0 metodologie unicd, pusa mai presus de interesele centrifuge ale
detinatorilor de monumente sau ale diversilor factori de influentare” [281, p. 36].

Mentiondm ca necesitatea protejarii monumentelor s-a simtit incd de la inceputul secolului
al XV-lea. Papa Pius al Il-lea (1456—-1464) a emis bula papala cum almam nostram urbem. Papa
Sixtus al IV-lea (1471-1484) a avut o contributic importanta in restaurarea si reconstructia
cladirilor religioase, iar dupa emiterea bulei papale Quam provida impotriva distrugerii cladirilor
religioase, a fost numit de contemporanii sai Restaurator Urbis [134, p. 547-551]. Renasterca
italiana a anticipat ideile de conservare a monumentelor istorice, fiind adoptate primele masuri in
favoarea protectiei monumentelor de valoare. In Anglia si Suedia, in anul 1560, regina Elisabeta
I a emis un ordin ,,impotriva distrugerii si desfacerii monumentelor”. IlTuminismul a fost perioada
cand s-au formulat conceptele care au stat la baza conservarii monumentelor. Un rol primordial
in istoria artelor a avut Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), recomandand in cazul
restaurdrilor sa se consemneze deosebirea dintre original i copie, fiind de acord cu restaurarea,
dar cu grija de a nu falsifica conceptul artistic [134, p. 547-551].

Pe parcursul anilor, in spatiul european au fost adoptate zeci de acte legislative cu privire la
protectia patrimoniului cultural, unele dintre ele referindu-se direct sau indirect si la obiectele din
metale. Astfel, in 1899 a fost adoptatda Conventia de la Haga asupra protejarii monumentelor in
caz de conflict armat, urmata de proiectul unei conventii asupra repatrierii obiectelor de interes

artistic, istoric sau stiintific, pierdute sau furate sau care comporta o alienare sau un export ilicit
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(document examinat de Socictatea Natiunilor in 1933 si abandonat din cauza divergentelor); a
fost adoptat tratatul asupra protectiei bunurilor istorice, pregatit de Uniunea Panamericana
(15 aprilie 1935). Mentiondm si Conventia pentru protectia patrimoniilor istorice si artistice
nationale (1936), Conventia pentru protectia colectiilor nationale (1939), Conventia
internationalad pentru repatrierea obiectelor pierdute, furate sau instrainate, pregatita de Oficiul
International al Muzeelor, aprobatd apoi de Comisia de Cooperare Internationald care va
constitui temelia viitoarelor recomandiri UNESCO. In domeniul protectiei patrimoniului cultural
subliniem rolul Chartei de la Atena (1933), care a abordat problema obligatiei transmiterii
intacte catre ,,viitorime” a zestrei culturale; de asemenea, problema educatiei permanente pentru
ocrotirea acesteia, teza foarte actuald si astazi, cdnd majoritatea actelor legislative ale tarilor
europene sunt indreptate spre protectia patrimoniului, concept la care se raliazd si politica
Republicii Moldova in domeniul salvgardarii patrimoniului cultural.

In Tarile Roméane, dupa 1832, protectia patrimoniului, inclusiv a pieselor din metale, este
efectuata in conformitate cu prevederile Regulamentelor Organice [209, p. 310-311]. Conform
cap. IX, sectia III, art. 46 al Regulamentului Organic al Moldovei, se formau comisii din patru
fete bisericesti si patru boieri, in misiunea cdrora intra grija pentru averea mobild si imobild a
manastirilor, prevedere fortificatd prin legea adoptata in anul 1841, pentru dovada averilor
detinute de biserica fiind instituitd si o Comisie Documentala. Ulterior, in anul 1863, la initiativa
acestei comisii, au fost inventariate o serie de vase, vesminte, odoare, medalii, piese de valoare
istoricd [209, p. 313-315]. Aceste initiative legislative din Tara Romaneascd si Moldova au
finalizat prin decretele Principelui Alexandru Ioan Cuza, care ,se aliniau legilor europene
privind protejarea si valorificarea patrimoniului national” [209, p. 316].

In anul 1871 a fost adoptat Regulamentul asupra Comisiunii Monumentelor Publice, iar
ministrul Cultelor si Instructiunii Publice Titu Maiorescu a infiintat, in 1874, Comisiunea
Monumentelor Publice sub conducerea lui Alexandru Odobescu [312]. In martie 1892, Take
lonescu, ministru al Instructiunii Publice, propune prima Lege pentru conservarea si restaurarea
monumentelor publice promulgata prin Decret regal la 17 noiembrie 1892, care reprezinta un
document juridic fundamental al sistemului romanesc de ocrotire a patrimoniului cultural
national. Legea prevedea infiintarea unei Comisiuni a Monumentelor Publice sub numele de
Comisiunea Monumentelor Istorice. Totodata, pentru prima data a fost data definitia completa a
monumentului: ,,pe sol sau 1n subsol, in uz sau scos din uz, religios sau civil, stravechi si pana la
sfarsitul secolului XVIII, integru sau in ruina, singular sau complex, imobil sau mobil” [312].
Conform regulamentului, inventarul ,tuturor edificiilor si obiectelor vechi care prezintd un

deosebit interes istoric sau artistic, pentru a caror conservare sa se ia masuri” trebuia revizuit din
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cinci in cinci ani. Un rol deosebit in promovarea si protectia patrimoniului I-au avut Spiru Haret,
Grigore Tocilescu, Nicolae lorga, care au impus o teorie romaneascd si 0 noud conceptie in
domeniul monumentelor istorice.

In anul 1893 a fost adoptati Legea privind regimul descoperirilor monumentelor si
obiectelor antice. La 28 martie 1913, Adunarea deputatilor, iar la 30 martic 1913, Senatul
voteaza o noua lege pentru conservarea si restaurarea monumentelor istorice. Potrivit Decretului
Regal nr. 1719 din 2 iulie 1915, toate bisericile si manastirile tarii, anterioare anului 1834, au
fost declarate monumente istorice pana la revizuirea si completarea inventarului general al
monumentelor [85, p. 11]. Pentru cercetatori prezenta interes nu doar arhitectura edificiilor de
cult, dar si podoaba interioara. Prin Decretul-lege din 28 iunie 1919 se adoptd o noua
reglementare privind conservarea si restaurarea monumentelor istorice, care a deschis
posibilitatea de afirmare a noilor provincii istorice revenite dupa 1918 in cuprinsul Romaniei
intregite. Totodata, fusese instituit un control permanent in teritoriu pentru asigurarea dreptului
la existenta al monumentelor istorice. La 5 martie 1930 se infiinteazd Comisiunea superioara a
monumentelor publice, iar in anul 1938 este aprobat Regulamentul pentru monumentele publice.

Si in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial, in Romania au fost adoptate o serie de
masuri cu privire la protectia patrimoniului cultural. Citdim din ,Masurile pentru apararea
patrimoniului artistico-cultural”, emise de Marele Stat Major in anul 1942: ,,Pentru a pune la
adapost bunurile artistice de eventualele avarii, de pe urma actiunii atacurilor aeriene, Marele
Stat Major, prin masurile luate din vreme, a ajutat evacuarea celor mai mari parti din patrimoniul
artistic national. In consecintd, se atrage atentiunea tuturor autorititilor civile ca sa treaci de
urgentd la verificarea conservarii valorilor evacuate. Toti ceil ce primesc vreo retributie de la
stat, sunt obligati a urmari si a se interesa continuu de buna intretinere a bunurilor ce au fost
lasate in pastrarea lor, fiind responsabili de toate avariile cauzate de lipsa unei continui ingrijiri.
Directorii, conservatorii sunt obligati de a face un control lunar, pentru a constata starea in care
se pastreazd averea artistica si culturald. Se vor cerceta cu deosebita atentie picturile si icoanele,
care tinute mai multe luni inchise in intuneric sau umiditate, pot mucezi sau ingdlbeni. O lege
speciald va stabili sanctiunile pentru toate culpele, ce cauzeazad distrugeri sau deteriorari a
patrimoniului artistic si cultural national” [226, p. 17-18]. In baza art. 2 al Regulamentului pentru
monumentele publice, publicat in ,,Monitorul Oficial” nr. 155 din 7 iulie 1942, ,,Prin monumente
publice se inteleg toate lucrdrile de arta plastica, ce se executd de autoritatile Statului, tinuturilor
(?) sau comunelor si institutiile depinzdnd de stat, precum si cele ce se executd de catre

particulari sau comitete, daca au un caracter public sau interes national” [185, p. 22-23].
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Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, pentru asigurarea dreptului la existentd al
patrimoniului cultural, au fost initiate o seric de masuri, fiind aprobate Conventia pentru
protectia bunurilor culturale in caz de conflict armat (Haga, 1954), Recomandarea privind
masurile pentru interzicerea §i impiedicarea exportului, importului si transferului ilicit de
proprietate a bunurilor culturale (Paris, 1964), Conventia privitoare la masurile de luat pentru
interzicerea §i impiedicarea importului, exportului si transferului ilicit de proprietate a
bunurilor culturale (Paris, 1970), Conventia privind protectia patrimoniului mondial, cultural si
natural (Paris, 1972), care sprijina statele-membre in identificarea, protejarea, conservarea si
punerea in valoare a acestor monumente printr-un sistem de protectie impotriva distrugerilor
ireversibile. Ulterior, au fost adoptate Recomandarea privind schimbul international de bunuri
culturale (Nairobi, 1976), Conventia europeand asupra infractiunilor vizind bunurile culturale
(Delphi, 1985), Conventia UNIDROIT privind bunurile culturale furate sau exportate ilegal
(Roma, 1995) [276].

In Romania, dupd 1944, problema reglementirii ocrotirii patrimoniului cultural national a
revenit in atentia organelor de stat, care, din rafiunea de a nu ldsa acest patrimoniu prada
intemperiilor si pentru a-1 proteja de ofensiva urbanismului sau de subiectivitate, au initiat o serie
de masuri. Prin decretul Prezidiului Marii Adunari Nationale (15 martie 1951), pe langa
Academie se Infiinteaza Comisia stiintifica a muzeelor, monumentelor istorice si artistice, avand
ca obligatie inventarierea monumentelor, una dintre realizarile acestei comisii fiind
Regulamentul privind protejarea, restaurarea si folosirea monumentelor de culturd. In asa fel, a
fost reglementat domeniul expertizarii si evaluarii operelor de artd (27 noiembrie 1951). Tot in
anul 1951 a fost adoptat Decretul nr. 46 pentru conservarea monumentelor istorice, ulterior a fost
infiintatd Directia monumentelor istorice (1959). Pentru coordonarea pe plan national a
actiunilor de ocrotire a monumentelor istorice in spiritul recomandarilor UNESCO a fost creat
Comitetul national ICOMOS (Consiliul international al monumentelor si siturilor). Singurul act
normativ, care definea patrimoniul cultural national, a fost Legea din anul 1974, abrogata in
1989. Abia in anul 1994 se stabileste ca patrimoniul cultural ,,este compus din bunuri culturale
mobile si imobile cu valoare deosebitd, de interes public, care sunt marturii de neinlocuit al
potentialului creator uman in relatia sa cu mediul natural si cu mediul istoriceste constituit de pe
teritoriul Romaniei, ale istoriei si civilizatiei nationale si universale” [276]. In 2000 a fost
adoptata Legea privind protejarea patrimoniului cultural national mobil (revazuta in anul 2008),
care instituie regimul juridic al bunurilor apartindnd patrimoniului cultural national mobil,
denumit patrimoniu cultural national, indiferent de proprietarul acestora, prin reglementarca

activitdtilor specifice de protejare: evidentd, expertizare, clasare, cercetare, depozitare,
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conservare, restaurare §i punere 1n valoare, in vederea accesului democratic la culturd si
transmiterii acestor valori generatiilor viitoare. Protectia patrimoniului cultural din Romania era
reglementata de acte normative speciale, printre care Legea privind protejarea patrimoniului
cultural national mobil (2008), Legea privind protejarea monumentelor istorice (2001) [276].

in Republica Moldova, Legea cu nr. 280 din 27.12.2011 privind protejarea patrimoniului
cultural national mobil din Republica Moldova a fost publicata la 27.04.2012 in ,,Monitorul
Oficial” (nr. 82-84, art. nr. 270) si a intrat in vigoare la 27 iulie 2012.

Un loc aparte revine operatiunilor efectuate cu piesele de anticariat, a articolelor din metale
nobile. Piesele de anticariat reprezintd opere de artda vechi si rare, subiecte ale colectionarii si
comercializarii. Trasaturile fundamentale ce definesc o piesa de anticariat sunt: 1) vechimea
piesei, 2) raritatea si unicitatea ei, 3) originalitatea si executarea intr-un singur exemplar,
4) legatura cu epoca istorica sau anumite personalitati, 5) imposibilitatea reproducerii, 6) valoare
financiard inestimabild si 7) valoarea artistica si istoricd [ 149]. De regula, in scopul obtinerii unui
profit financiar scontat, anume piesele de anticariat sunt cel mai frecvent falsificate. Din cauza
unor asemenea ,afaceristi” sistemul saloanelor de antichitati este supus suspiciunilor si
neincrederii. In Republica Moldova, pani nu demult articolele vechi erau primite la comisie si
vanzare in lombarduri, pentru a fi evaluate, marcate si comercializate in mod corespunzator.
Actualmente oficial, in competenta caselor de amanet (lombard) nu intrd sub nicio forma
comercializarea pieselor de anticariat, aceasta clauza fiind stipulatd de legislatia Republicii
Moldova si de cea din regiunile limitrofe.

Luand in considerare criteriile enuntate (vechime, raritate, materii prime, scoald, stil), in
opinia noastra, obiectele din metale (asemenea monumentelor arhitecturale) ar putea fi clasate in
cateva categorii. La nivel de recomandare sunt propuse urmatoarele categorii, conform carora
pot fi evaluate obiectele din metale nobile si comune: 1) valoare internationala (vechimea
considerabila a piesei, executarea tehnicd si artisticd de exceptie, apartenenta unei persoane
notorii, raritate, alte criterii stabilite la nivelul structurilor si organizatiilor internationale in
domeniul protectiei patrimoniului cultural); 2) valoare nationala (vechime, executare tehnica si
artistica reprezentative pentru o anumita perioada, stil sau artist); 3) valoare locala, regionala (se
referd in mare parte obiectelor din metale comune, atestate la bisericile sau edificiile de menire
sociald si care poseda importanta istorica si artistica, care, de asemenea, necesitd sa fie luate sub
ocrotirea statului, desi nu totdeauna sunt confectionate din materii prime nobile). Totodata,
tinand cont de principiul Primum non nocere adicé ,,niciun bun de patrimoniu nu trebuie sa fie
afectat sub nicio formad §i In nicio imprejurare in cursul procesului de restaurare” [210],

conservarea preventiva va pastra intacta substanta materiala a operei de arta sau, in cazul unde va
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fi necesar, va limita interventia omului, credndu-se pentru obiect un microclimat optim si un
control permanent al starii de conservare sau, cel putin, sd incetineascd procesul nefast al

deteriorarii, actiuni necesare mai ales in cazul colectiilor bisericesti de piese de orfevrarie [198].

2.5. Concluzii la Capitolul 2

Prelucrarea artistica a metalelor are anumite particularitati de dezvoltare, care sunt legate
de legislatia in domeniu, preocuparile autoritatilor laice si bisericesti, tendinta fetelor bisericesti
de a inzestra cu podoabe de pret locasurile de cult pastorite. In teza de fata, orfevriria si feroneria
din Basarabia au fost examinate in contextul evolutiei istorice a teritoriului dintre Nistru si Prut
in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea. Finalizand compartimentul cu
referire la rolul si impactul legislatiei in arta prelucrarii metalelor in Basarabia in perioada vizata,
ajungem la urmatoarele concluzii:

1) cercetarea materialului cu referire la arta laica indica lipsa unor acte legislative care ar
reglementa arta prelucrarii metalelor, functionarea atelierelor si activitatea artizanilor, impactul
legislatiei in domeniul artei civile fiind nesemnificativ. Pe baza materialelor arhivistice si
documentare au fost identificate instructiuni, regulamente, dispozitii, emise de autoritatile laice
si bisericesti din Basarabia, fapt ce a dus la aprecierea politicii autoritatilor fata de Biserica si
patrimoniul ei. Analiza dispozitiilor, emise la finele secolului al XVIII-lea — primele decenii ale
secolului al XIX-lea, permite sa concluzionam ca acestea au avut un impact deosebit asupra
evolutiei artei metalelor si au marcat indeosebi orfevraria de cult. Instructiunile emise in aceasta
perioada au reglementat obligatiunile clerului de a asigura biserica cu podoabe, au vizat
inzestrarea bisericilor basarabene cu obiecte de cult necesare, iar responsabilitatea privind
administrarea pieselor revenea protopopilor, parohilor si epitropilor;

2) prin aprobarea actelor legislative la inceputul secolului al XIX-lea, a avut loc racordarea
legislatiei din Basarabia la cea din Imperiul Rus. Aceste acte reflecta preocuparea autoritdtilor
ecleziastice fatd de promovarea obiectelor din materii prime nobile si scoaterea din uz a pieselor
realizate din metale toxice. Instructiunile adoptate au dus la introducerea obligativitatii
confectionarii inventarului bisericesc din argint de catre persoane abilitate cu acest drept.
Regulamentele si dispozitiile emise la inceputul secolului al XIX-lea au vizat nemijlocit
utilizarea materiilor prime de lucru. Incepand cu anul 1815, se stipuleazi necesitatea executarii
inventarului de cult din argint, tombac curat, tombac argintat sau aurit. Realizarea podoabelor
din metale nobile ridica considerabil valoarea lor istorica si artistica, contribuind la crearea
patrimoniului ecleziastic al tarii. Gratie contributiei ctitorilor si ardorii persoanelor instarite

pentru invesnicirea numelui sau, numarul pieselor de cult de argint va creste semnificativ;
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3) prin implementarea regulamentelor promulgate in primele decenii ale secolului al XIX-
lea a fost facutd ordine in mai multe sfere ale artei prelucrarii metalelor. Astfel, in domeniul
materiilor prime au fost scoase din uz metalele toxice; in domeniul titlului metalelor a fost
introdusa folosirea argintului cu titlul nu mai jos de 84 zolotnik. Responsabilitatea pentru
podoabele pastrate, pentru intreaga avere a locasurilor de cult revenea fetelor bisericesti si
epitropilor. Incepand cu anul 1827 se instituie obligativitatea confectionirii podoabelor de cult
doar de persoane abilitate cu acest drept, fapt ce a restrictionat aparitia falsurilor, podoabelor
simple, neatractive si necalitative, lipsite de valoare istorica sau artistica;

4) dispozitiile emise in primele decenii ale secolului al XIX-lea au rdmas practic intacte pe
parcursul intregului secol, fara a fi modificate odata cu schimbarea statutului politic al Basarabiei
in perioada interbelicd si in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial. Unirea in anul 1918 cu
Roménia a creat in continuare premise favorabile si o baza legislativd potrivitd pentru
dezvoltarea artei prelucrdrii metalelor in Basarabia, fiind promovate functionarea atelierelor si
activitatea giuvaiergiilor. Politica beneficd a autoritatilor fatd de Biserica din Basarabia si
patrimoniul ei a fost evidentd si in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial;

5) 1n teza am constatat ca daca in perioada interbelica in tarile europene, inclusiv Basarabia
aflatd in componenta Romaniei regale, autoritatile laice promovau o politica protectoare fatd de
patrimoniul Bisericii, atunci in tarile unde sovietele si-au instaurat dictatura se atesta o situatie
diferitd. Incepand cu anii 1921-1922, in RASSM, aflatd in componenta Ucrainei, in Rusia si
Belarus, iar din 1940 in Estonia, Letonia si Lituania a Inceput campania de lichidare a locasurilor
de cult, care au fost devastate de podoabele pretioase. Odata cu instaurarea regimului sovietic,
noile acte legislative au avut ca scop interzicerea confectiondrii podoabelor de cult, sechestrarea
averii bisericesti, monopolizarea producerii articolelor din metale nobile, fapt ce a dus la o
stagnare in domeniul orfevrariei si feroneriei de cult;

6) legat de evolutia modalitatilor de expertizare a pieselor din metale concluzionam ca
necesitatea si prezenta marcajului si a monogramei, siglei producatorului, prezintd una dintre
conditiile indispensabile pentru dezvoltarea artei prelucrarii metalelor nobile, evidenta mesterilor
specializati si evaluarea calitatii articolelor confectionate. Conform legislatiei, asupra pieselor
din metale nobile se aplicau marca orasului emitent, poansonul, insemnul mesterului sau al
specialistului in marcarea metalelor nobile, marca fabricii emitente. Cunoasterea acestor sigle si
marci are o deosebita importantd, intrucat in Basarabia cota-parte a importului de piese din
metale nobile era destul de mare, prevaland asupra pieselor autohtone. Pentru reglementarea
domeniului privind aplicarea siglei mesterului si a marcilor de control asupra obiectelor de aur,

argint, au fost instituite Camere de Aplicare a Marcilor, la mijlocul secolului al XIX-lea fiind
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deschis Biroul de la Chisinau, filiala a Camerei de Marcare din Odesa. Aplicarea marcii finetii
metalelor pretioase si evaluarea pieselor din materii prime nobile, modificarile la capitolul
poansoane, monograme, constituie criterii esentiale in procesul de evaluare a articolelor din
metale nobile, produse in diverse ateliere din tarile europene si ajunse pe calea schimbului
comercial sau in calitate de zestre in Basarabia. Si In domeniul feroneriei artistice atestam
insemne care certificd uzina sau fabrica unde au fost turnate sau forjate anumite piese;

7) materialul examinat permite sa concluziondm ca cercetarea, evaluarea complexad si
protectia pieselor din metale prezinti o importanti deosebitd in domeniul artei metalelor. In
conditiile create sunt importante o legislatie perfectd, racordatd normelor europene,
responsabilitatea persoanelor in gestiunea cdrora se afld patrimoniul cultural si prezenta unor
institutii care ar avea functia de restaurare artistica, non-distructivd a pieselor de orfevrarie si
feronerie. Aprecierea valorii obiectelor din metale in functie de mai multe criterii se face in
raport cu un anumite sistem de referinte, valori nationale si internationale, fapt ce permite o
apreciere obiectivd si va oferi o posibilitate de a pasaportiza obiectele din metale, inclusiv in
format digital,

8) in plan evolutiv, actele legislative in domeniul prelucrarii artistice a metalelor,
functionarea atelierelor, creatia orfevrilor si fierarilor din Basarabia in secolul al XIX-lea — prima
jumatate a secolului al XX-lea, au avut un impact deosebit asupra afirmarii si dezvoltarii
istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei. Am stabilit ca in aceasta perioada a fost creatd o baza
legislativa corespunzatoare necesitatilor timpului, au fost create conditii avantajoase pentru
dezvoltarea domeniului, care nu a suferit modificari esentiale pe parcursul perioadei cercetate,
actele legislative din Basarabia fiind racordate la legislatia tarilor est- si vest-europene, fapt ce a

conditionat dezvoltarea ascendenta a prelucrarii artistice a metalelor in spatiul vizat.
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3. ARTA PRELUCRARII METALELOR NOBILE SI COMUNE iN BASARABIA:
MESTERI, ATELIERE SI CENTRE

In spatiul romanesc, cele mai importante ateliere de prelucrare artisticd a metalelor au fost
atestate pe langa vechile centre manastiresti (Putna, Neamf{, Radauti, Humor, Sucevita), unde se
realizau obiecte necesare cultului. incepand cu secolul al XVII-lea, aceste ateliere decad, cauza
fiind formarea breslelor si preluarea comenzilor de atelierele ordsenesti din Suceava, Bacau,
Roman [145, p. 69]. Produs al acestor ateliere, piesele de orfevrarie formeaza patrimoniul
cultural al tarii, pastrat in custodia muzeelor din tard, in colectii private si locasuri de cult. Printre
cele mai cunoscute tezaure de obiecte pretioase din Moldova fac parte cele ale manastirilor
Putna, Neamt, Secui, Sucevita, ale bisericilor Trei Ierarhi din Iasi [345, p. 39].

O succinta prezentare a parcursului artei prelucrarii metalelor pand la inceputul secolului al
XIX-lea ofera posibilitatea de a explica premisele afirmdrii orfevrariei si feroneriei artistice, laice
si bisericesti in spatiul romanesc. Evolutia artei metalelor pana la inceputul secolului al XIX-lea
a fost conditionata de aparitia oraselor si de necesitatile unei societdfi aflate pe calea
modernizarii, de cresterea necesitatii Bisericii si elitei locale in diverse piese de argintarie si
feronerie pentru infrumusetarea locasurilor de cult ctitorite si a conacelor. In asa fel, in capitolul
de fatd ne-am propus sa identificim principalele centre si ateliere de confectionare a obiectelor
din metale din Basarabia, de asemenea, sa examinam si sa apreciem activitatea artizanilor care

au prelucrat artistic metalele cu prezentarea unor studii de caz legate de activitatea unor argintari.

3.1. Prelucrarea artistica a metalelor in spatiul roméanesc inainte de secolul al XIX-lea

In Evul mediu, in spatiul pruto-nistrean au fost atestate ateliere de giuvaiergerie, amplasate
in interiorul cetatilor sau asezarilor (Alcedar, Echimauti) [430, p. 236-245]. In secolele X—XI
apar centre specializate si ateliere cu tehnologii avansate de prelucrare a bronzului si argintului
(Alcedar, Echimauti, Danceni, Hansca, Calfa). Piesele din cupru depistate la Costesti—laloveni
demonstreaza prezenta in secolele XII-XIV a mestesugului de prelucrare a metalelor si
cunoasterea tehnicilor de lucru cu metalele nobile si comune. Asupra fabricarii locale a unor
piese din metale descoperite la Orheiul Vechi indicd matricele descoperite in atelierul de
giuvaiergerie, piesele fiind turnate din argint aurit sau bronz [370, p. 229-241; 371, p. 97-103],
de asemenea, tiparele din piatra de gresie pentru turnarea metalului [1, p. 55].

In activitatea lor, mestesugarii erau asociati in bresle, fratii, asociatii si corporatii, care au
avut un rol decisiv in dezvoltarea economici a oraselor din spatiul romanesc. in Tarile Romane

breslele s-au format in secolul al XIV-lea initial in Transilvania, iar in Moldova si Tara
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Romaneasca — in secolele XVI-XVII. Toate specialitatile In domeniul artei prelucrarii metalelor
erau unite in bresle, dupa un ,,vechi obicei slav din partile rutenesti ale Poloniei”, care a fost adus
in secolul al XIV-lea de la Suceava la Siret [215, p. 32]. Membrii breslasi, numiti ,,frati”, aveau
scopuri filantropice bine fixate, contribuind la constructia bisericilor si ajutorarea celor nevoiasi.
Asemenea bresle erau cunoscute in tarile europene drept ,,guildes”, ,,metiers” (Franta); ,,Amter”,
,2Handwerk” sau ,,Meisterschaft” (Germania); ,,Zunft” si ,.Zeche” (Austria); ,bresle”, ,,fratii”
(Tara Moldovei, Tara Romaneasca si Transilvania), ,,bratstvo” (tarile slave).

Prima mentiune in spatiul romanesc privind activitatea unui aurifaber (zlatar) coboara
catre anul 1346 [345, p. 18], atunci cand aurarul Kunz Goldsmit (Kunz Aurarul) din Sibiu a
primit o comanda pentru executarea unei monstrante de peste 15 marci de argint (cca 3 kg argint)
[282, p. 5]. In atelierele din orasele Transilvaniei (Sibiu, Cluj, Brasov) au fost create cele mai
valoroase obiecte de arta legate de prelucrarea metalului pretios, care puteau concura si cu
productia atelierelor europene. Orfevraria gotica timpurie a fost produsul atelierelor organizate in
Sibiu si a fost conditionata de cererea crescanda la vase de cult pentru Bisericd [282, p. 5].

La dezvoltarea artei metalelor din orasele din Transilvania si-au adus aportul in mare parte
Daniel Bulkescher (activ in anii 1580-1600) [282, p. 16], Hannes Friederich Benedickt (1632—
1652) [282, p. 18], Johann Ongert | (anii 1668—1673) [184, p. 177]. Un nume de referinta in arta
aplicata din Transilvania a fost Sebastian Hann (1675—-1713) [204], care a lucrat pentru tarul rus
Petru I [184, p. 417], domnul valah Constantin Brancoveanu, pentru comitele sasilor Valentin
Franck von Franckenstein [184, p. 93] si gratie caruia ,,Sibiul se ridica la nivelul prea vestitului
Augsburg” [282, p. 20-22; 184, p. 58-59, p. 103-109].

Argintarii din Sibiu au confectionat veritabile capodopere ale orfevrariei [282, p. 15; 184,
p. 311-313, 324, 415]. Compozitiile decorative, asocierea tehnicilor de lucru si de ornamentare a
suprafetelor metalice (filigran fin, email verde, rosu, alb si albastru deschis pe un fond albastru
inchis) au dus spre denumirea acestei tehnici de lucru reprezentative si bine cunoscute in mediul
specialistilor drept modo transilvano (asocierea smaltului cu filigranul), procedeu atestat
documentar pentru prima datd in anul 1508 [184, p. 12-13, p. 72-74]. Deseori, argintarii din
Transilvania se inspirau dupa modelele unor vase de cult, lucrate in atelierele specializate de
aurarii si argintarii din Augsburg si Niirnberg [282, p. 17; 184, p. 415].

Pentru orasul Cluj, cel mai vechi statut al breslei aurarilor dateaza in anul 1473, fiind
redactat in germand si nu in latina, iar statutul aurarilor din Sibiu dateaza in 1494, cu unele
preciziri ulterioare in 1496, folosit ulterior ca model de breasla din Medias [184, p. 34-39]. La
initiativa breslei aurarilor din Sibiu, In anul 1539, a fost elaborat un Regulament comun al tuturor

breslelor din Transilvania [184, p. 43-46]. Asupra ponderii creatiei artistilor ardeleni indica si
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datele statistice: la Cluj, timp de doud secole au fost documentati 400 de giuvaiergii, iar la Sibiu,
in doar un deceniu — 90 de giuvaiergii.

Centre puternice de aurdrie si argintarie au fost atestate la Brasov si Alba-lulia, dovada
fiind si numeroase foi de dota, testamente, liste de inventar, care includ vesela de argint, articole
de orfevrarie pretioase. Breasla aurarilor din Brasov fusese atestata la 24 ianuarie 1511 printr-un
statut din 11 puncte de maximad importantd pentru desfisurarea unor multiple activitati [288,
p. 175-187]. A cunoscut o indelungata inflorire prin obiectele confectionate pentru necesitatile
bisericilor, printre care sfesnice, potire, candele, cristelnite, cruci, ferecaturi pentru icoane si
carti. Breasla argintarilor din Brasov a fost dominata in secolul al XVIII-lea de dinastia May
(Georg May II, Andreas May II, Michael May Il si Samuel May), creatiile carora au devenit
reprezentative ca valoare artisticd pentru Brasov. De reguld, orfevrii din spatiul romanesc au
deprins meseria in renumite ateliere din Austria, Germania, Italia, Anglia, Franta, Ungaria, de
unde reveneau in tara cu idei noi, dovada fiind piesele lucrate in atelierele autohtone din Tarile
Romaéne, dar cu o evidenta influenta gotica sau renascentista [345, p. 22].

Evenimentele politice din secolul al XVll-lea (razboaiele turco-polone si expansiunca
Imperiului Habsburgic, criza economica din Europa centrald) au determinat nu doar evolutia
economica si politica a Tarilor Romane, dar si viata artistica din orase si marile centre monastice,
cu consecinte grave asupra activititii argintarilor. In Transilvania, declinul activitatii orfevrilor
transilvaneni a fost cauzat de politica fiscala prohibita, ingradirile impuse mesterilor avand drept
scop favorizarea productiei atelierelor din Viena si alte centre de aurdrie, argintarie din Imperiul
Habsburgic. In Cluj, de la 300 de breslasi s-a ajuns la finele secolului al XV1l-lea doar la 11. Din
a doua jumatate a secolului al XVII-lea scade interesul pentru prelucrarea aurului si argintului,
conditionat de plangerile clientilor in legdtura cu lucrarile necalitative, necorespunderea finetii
metalului, la care se adaugd cresterea impozitelor si taxelor pentru articolele iesite din atelierele
transilvanene, ajunse sub stdpanirea habsburgilor, fapt ce a dus la decaderea evidenta a
productiei aurarilor si argintarilor autohtoni si, cu timpul, declinul economic. Orfevrii din
Transilvania au fost nevoiti sa se refugieze in alte orase, astfel fiind exclusi din breslele locale. In
atare conditii, breasla din Brasov (la care se adauga si mesterii din Bistria, Sighisoara si Medias)
lua masuri impotriva mesterilor migrati, excluzandu-i din breasla, iar la revenirea lor in tard se
impunea achitarea a 8-12 florini [277, p. 96].

In Tara Moldovei, fratiile mestesugarilor treptat au generat in bresle avand un caracter pur
economic. Mutarea capitalei Tarii Moldova de la Suceava la lasi (1565) a avut drept consecinta
cresterea numarului de aurari si argintari, concentrarea atelierelor gratie comenzilor crescande

din partea boierimii si Bisericii. Potrivit lui E. Pavlescu, in anii 1641-1700 au fost atestate
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12 bresle, numarul lor crescand citre secolul urmétor [285]. In anul 1776, la Iasi erau cca 30 de
bresle [135, p. 86], cele din Tara Moldovei indeplinind un rol special in dezvoltarea
mestesugurilor, inclusiv celor legate de prelucrarea artistica a metalelor. Zlatarii, carora li se
spunea ,,breasla cuiungereasca”, aveau inca din anul 1775 legaturile de tip nou. Pentru a pedepsi
pe ,cei ce vor cade in vind pentru schimbatul aurului, argintului si a altor giuvaieruri este
cuiungi-basa” [215, p. 153]. In functia acestor giuvaiergi-basa intra asigurarea membrilor breslei
cu materii prime si conditii de lucru, reglementarea conflictelor. Pe de altd parte, breslele
conservatoare stopau progresul tehnic, fenomen specific mai mult breslelor din térile europene.
Erau si mesteri neincadrati in bresle, care si-au continuat activitatea, in pofida faptului ca
regulamentele breslelor prevedeau interdictia de a-si desface marfurile in pravalii [277, p. 96].

Documentele consultate au contribuit la identificarea numelor mestesugarilor, care au
prelucrat artistic metalele nobile in orasele din Tara Moldovei. Astfel, in Catastihul reinnoit al
breslei bldnarilor si cojocarilor din Suceava, eliberat la 31 ianuarie 1673, aldturi de nalte fete
bisericesti si boierii locali, au semnat si mestesugarii, printre care sapte reprezentanti ai celor
care prelucrau aurul: Ionasco zldtarul, care locuia pe ulita lui Crimca [309, p. 335], Buzdugan
zlatar din Podgoria [309, p. 336], Panteleiu zlatar, stabilit pe ulita Mitropoliei [309, p. 338],
Gangur zlatar si loachim zlatar (ultimul a lucrat in anul 1599 la o ferecatura in argint aurit pentru
0 Evanghelie), ambii de pe ulita Sf. Nicolae [309 p. 339], Stefan zlatar si Gligorasco zlatar,
ambii stabiliti pe ulita lui Pone [309, p. 340]. In targul Suceava fusese inregistrat un alt argintar,
Costea, in legatura cu vinderea, la 20 iunie 1774, a celor sase dughene, aflate pe locul bisericii
Sf. Dumitru, de catre Tanase bacalu, peste doud zile boierii Divanului Moldovei solicitand
anularea tranzactiei [309, p. 442-443].

Pentru a doua jumatate a secolului al XVII-lea au fost trecuti pe lista zlatarii ieseni Chira si
Calodin (in 1669), Cristea (in 1662), Baragau (in 1719) si Vasaiu din Targoviste [215, p. 55-56].
Traditiile de confectionare a pieselor din metale sunt preluate si continuate de mai multi aurari $i
argintari, astfel in anul 1669 devine inevitabild reglementarea activitdtii prin crearea la lasi a
primei bresle a argintarilor din Tara Moldovei [345, p. 28]. in secolul al XVII-lea, la Iasi sunt
mentionate 17 ateliere de zlatari, situate pe diferite ulite: Targul Vechi, Ulita Mare, Ulita
Stramba, Ulita Ruseasca [199]. La curtea domneasca lucra céte un zlitar sau un argintar, bastinas
sau invitat din strdinatate. Descoperirea la lasi a unei creuzete de grafit pentru topirea metalului
pretios certificd prezenta zlatarilor, care lucrau la comanda ordsenilor instarifi. Informatiile
documentare si cele arheologice argumenteazd dezvoltarea la lasi a artei metalelor pe linie
ascendentd, gratie solicitdrilor aristocratice, schimbului comercial, dar si a prezentei domniei

odata cu instalarea aici a capitalei, in secolul al XV1I-lea [218].
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Sapaturile arheologice in perimetrul Ulitelor Barboi si Sf. Vineri ale Tasului medieval au
confirmat prezenta pieselor, datate in prima jumatate a secolului al XVII-lea: obiecte din metal,
sidef, fildes, care, salvate prin interventia de restaurare-conservare, confirma presupunerea
descoperirii unui atelier de bijuterie [199].

Recensdmintele populatiei Tarii Moldova din anii 1772—1773 si 1774 au scos in evidenta
mai multi mesteri care lucrau artistic metalele, fiind indicatd in mod obligatoriu si etnia lor —
Nechita si Danila, zlatari, greci; Vasile, zlatar, tigan; Daniil, jidov, zlatar; losip, jidov zlatar;
Hagi Daniil, zlatar; Necula, zlatar; lordache, zlatar; Zoie, grec, zlatar; Manolache, grec, zlatar in
manastirea Barboi; Barba Andoni, grec, sapator de catapetesme; Toader, tigan, spoitor; Ilie,
zlatar; Ranite, zlatar; Zaharia, spoitor; lancu, sarb, spoitor; lon, spoitor; lani, zlatar; Pana, grec,
zlatar; Ilie, armean, zlatar; Moisei, Cerbu, lancu, Ilii, jidovi, zlatari; Avram, jidov, zlatar [269,
p. 360-396]. Potrivit Recensamantului, la lasi au fost documentati mesteri avand urmatoarele
calificari: zlitar, sapator de catapetesme, spoitor. In majoritatea cazurilor mesterii erau greci,
evrei, sarbi sau armeni, fiind trecut pe liste un singur rrom/tigan spoitor.

Cu referire la asocierea fierarilor, prima menfiune documentara a unei bresle a fierarilor se
referd la Transilvania si coboara citre anul 1291. In privilegiul acordat de regele Andrei al ITI-lea
au fost mentionati mestesugarii care lucrau minereul de fier (ferri fabri) si turnatorii de fier (ferri
fusores) [331]. In conformitate cu acest document, fierarii aveau dreptul la o asociere intr-0
anumitd corporatie a mestesugarilor, si aleagi conducitorul, adica starostele. In Transilvania,
breasla fierarilor (fabrorum fraternitatis) a fost atestata in anul 1376, la Sibiu. Si la Medias, in
anul 1502, exista o breasla a fierarilor, care achita un impozit anual de 2 florini. In 1376, a fost
stabilit statutul breslei fierarilor in patru orase sasesti, iar fierarii din Sibiu si-au reinnoit statutele
la 6 mai 1514. Deja in anul 1540, Universitatea Sdseasca (in care intrau mesterii din Sighisoara,
Medias, Brasov, Bistrita si Biertan) a stabilit noi statute ale fierarilor, incluzand 16 articole
[331].

Dat fiind faptul prezentei unor relatii economice avantajoase intre Tara Moldovei si
Muntenia cu orasele din Transilvania, piesele din metale neferoase au ajuns pe calea comertului
in orasele din Tara Moldovei. Cu referire la comertul cu fier si piese de fier, mentiondm ca fierul
isi face aparitia prin diferite acorduri comerciale semnate incad de Dan al II-lea in anul 1442 si
confirmate de Stefan cel Mare 1n 1466. La 5 iunie 1559, Alexandru Lapusneanu anunta din Orhei
pe bistriteni ca le-a trimis 70 de boi pentru taiat, in schimbul banilor sau a fierului [202, p. 27].
La inceputul secolului al XIX-lea negustorii Atanasie Persu din Brasov si Manuc Bey din
Bucuresti comercializau in spatiul romanesc piese de feronerie [202, p. 28]. Fierarii lucrau la

sate, orase si pe domenii, fiind oameni liberi sau supusi ai boierimii (in anul 1816, din cele 42 de
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salase din stapanirea hatmanului Constantin Palade, 12 erau ale fierarilor), apartineau domniei
(Andrei Faber) sau tineau de o manastire (fierarul Neculai Badala, ,,hierar al mitropolii” din Iasi,
in 1797) [202, p. 18-19]. Printre fierari un loc aparte revenea tiganilor robi.

Mesterii care lucrau fierul erau asezati, de reguld, pe aceeasi strada, ulitd, de unde si unele
denumiri ale strazilor, pastrate in localitatile romanesti, cum ar fi Mahalaua Potcovarilor de la
lasi (atestata in anul 1680, in apropierea bisericii lui Barboiu), Ulita Caldararilor din Bucuresti
(atestata in anul 1683 intr-un document semnat de Serban Cantacuzino), Ulita Caldararii din
Craiova, Ulita Lacatusilor de la Bucuresti (aflatd la 1726 in proximitatea zidului curtii
domnesti), Ulita Hierului Vechi din Bucuresti de la inceputul secolului al XIX-lea, doud sate
Caldarari in judetul I1fov si Teleorman (atestate pe harta rusa a Principatelor din anul 1835) [202,
p. 28-29]. in Tara Moldovei si Tara Romaneasca prima mentiune privind faurii (fierarii) coboara
catre anul 1431, atunci cand intr-un un act eliberat manastirii Cozia este documentat un oarecare
Mihai faur [202, p. 18]. In Moldova, in anul 1448, fierarii si cojocarii dintr-un sir de sate au fost
scutiti de anumite dari si dijme, domnia fiind interesata in activitatea acestor fierari.

In asa fel, prezentarea rezumativi a domeniului inainte de secolul al XIX-lea ne duce spre
concluzia ca in Tara Moldovei, Tara Romaneasca si Transilvania arta prelucrarii metalelor nobile
si comune a cunoscut o frumoasa dezvoltare, ca urmare a aparitiei si evolutiei oraselor,
delimitarii mestesugurilor urbane de cele satesti, asocierea in bresle mestesugaresti, astfel fiind
pregatite premisele necesare pentru evolutia istorico-artistica a orfevrariei si feroneriei din

Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea.

3.2. Asociatiile mestesugaresti si activitatea argintarilor, aurarilor in spatiul

romanesc in prima jumaitate a secolului al XIX-lea

La inceput de secol XIX, in Basarabia a fost documentat un numér insemnat de aurari si
argintari, fiind create conditii avantajoase pentru profesarea lucrarii artistice a metalelor, inclusiv
pentru atragerea in acest spatiu a mestesugarilor care lucrau metalele, mesteri originari din
Podolia, supusi ai Imperiului Austriac sau ai Imperiului Otoman. De reguld, sub termenul de
»originar din Imperiul austriac” (ascmputickuil 6vixodey) erau inclusi emigrantii, in special
ucrainenii, care la inceputul secolului al XIX-lea s-au asezat cu traiul in diferite localitati din
tinutul Hotin. Aceasta politica era sustinuta si promovata de autoritatile tariste pentru a schimba
componenta sociald si etnica a populatiei {inuturilor din centrul i nordul Basarabiei, populate
mai compact de romani [327, p. 442]. In acest context, devine sugestiva dinamica numarului si a
componentei etnice a argintarilor si aurarilor din Basarabia. In anul 1814, in Chilia, au fost

documentati doi argintari moldoveni si trei fierari de etnie rroma (din numarul total de 1598 de
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locuitori, in care nu au fost inclusi nobilii si reprezentantii clerului) [329, p. 318; 71, f. 112]. In
Ismail, la inceput de secolul XIX, din 73 de familii armene, doud practicau arta giuvaiergeriei
[329, p. 327; 70, f. 89-96]. Din lista argintarilor ficea parte si mesterul evreu din or. Hotin,
,Bercu Duvidovici argintar”, care achita taxa anuald de un leu in cantonamentul comisiunii din
Hotin (17 noiembrie 1824), in total, tagma evreilor achitand 1217 de lei [200, p. 10].

In continuarea traditiei existente in perioada precedenti preotimea si nobilimea din
Basarabia si in primii ani ai secolului al XIX-lea deseori apela la argintarii ieseni. Din raportul
protopopului tinutului Hotin, prot. Dimitrie, rezultd ca in anul 1812 chivotele din bisericile
tinutului erau aduse toate din lasi, facute de mesterii de acolo, iar unele au ajuns sa fie stricate
[49, f. 564]. Ca finalitate, s-a decis identificarea unui argintar care putea executa asemenea
chivote, de a se intelege cu el cate piese poate confectiona, durata n timp si pretul muncii,
informatia solicitatd fiind transmisad prot. Dimitrie, care urma sa repartizeze chivotele facute in
bisericile care aveau necesitate.

Dupa 1812, evolutia breslelor in Principatul Moldovei si Basarabia a fost diferita. Breslele
giuvaiergiilor, zlatarilor §i argintarilor din orasele din spatiul romanesc s-au pastrat si pe
parcursul secolului al XIX-lea. Dupa anexarea Basarabiei la Imperiul Rus, sistemul de breasla a
fost pastrat, locuitorii oraselor fiind Tmpartiti in societati mestesugaresti dupa principiul social si
national [327]. In Basarabia, are loc inregistrarea oficiald a breslelor existente si instituirea unor
bresle noi. Avand in vedere politica de racordare la legislatia imperiald, in reglementarea
functionarii breslelor, atelierelor, asociatiilor din Basarabia au fost aplicate actele legislative
ruse, 1n cazul activitatii mestesugarilor fiind valabile ,,Regulamentul mestesugarilor din 1785 si
»Statutul mestesugaresc din 1799” [82, f. 1], intre statutul breslelor din Principatul Moldova si
din guberniile interne ruse nefiind atestate deosebiri esentiale [327, p. 120].

Prin decizia guvernatorului Basarabiei de la 12 mai 1817, aurarii si argintarii care activau
in Chisindu au fost asociati intr-o breasla. O altad breasla tinea de activitatea fierarilor, lacatusilor,
adicd a mestesugari care lucrau metalele comune. La 17 mai 1817 a fost formatd conducerea
atelierului, in frunte cu un staroste — ,tehmister”, cu 2-4 ajutori, in functie de marimea
atelierului. Asocierea argintarilor intr-o breasld cu organ unic de conducere si statut juridic
certifica faptul ca la inceputul secolului al XIX-lea, in Basarabia activau mestesugari care lucrau
metalele. Confirmarea oficiald a breslelor mestesugaresti in Chigindu a avut loc la prima sedinta
a Dumei orasenesti din 2 august 1817, la care a fost audiata dispozitia Departamentului intai al
Guvernului Regional privind crearea breslelor mestesugiresti. In asa fel au fost inregistrate noua
bresle mestesugaresti, inclusiv cea a fierarilor si lacatusilor si cea a aurarilor si argintarilor [327,

p. 119-121; 80, f. 1-3; 449, p. 79-80]. Potrivit raportului din 14 august 1817, prezentat Dumei
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oragenesti de politmaistrul de Chisindu Tumanov, adundrile de constituire a breslelor
mestesugaresti au fost preconizate pentru 15 august [327; 80, f. 1-3].

Luand in considerare prezenta pana la inceputul secolului al XIX-lea in spatiul pruto-
nistrean a unor legi locale, specifice Tarii Moldovei, si implementarea in Basarabia, dupa 1812, a
actelor legislative ale Imperiului Rus, concluziondm ca in anul 1817 a avut loc doar oficializarea
juridica a breslei aurarilor si argintarilor, adica instituirea din punct de vedere juridic, cu
racordarea activitatii la legislatia rusa, intrucat mesterii care lucrau metale au activat in Basarabia
cu mult inainte de prima consemnare a acestei institutii. Desi confirmatd oficial abia in anul
1817, tehnica de executare, maiestria artisticd si iscusinta mesterilor autohtoni certificd prezenta
unor specialisti cu mult anterior acestei date. Activitatea argintarilor in orasele din Tara
Moldovei (Husi, Botosani, Barlad, inclusiv si Chisinau) inca de la finele secolului al XVIII-lea a
fost demonstratd de N. Torga [215, p. 154]. In asa fel, nu putem fi de acord cu opinia lansati de
autorii volumului, editat la Chisindu in anul 1914, privind organizarea breslei argintarilor in
Basarabia abia catre anul 1817 [449, p. 80].

Regulamentul organizarii administrative a regiunii Basarabia (29 aprilie 1818) a certificat
organizarea carmuirii de breasla in orasele din Basarabia, care urma sd activeze in baza
legislatiei ruse. In 1819, a fost instituit consiliul de breasld (sfatul obstesc) din Chisiniu
(Kuwunesckas yexosas ynpasa) [327], care reprezenta o institutic specializata, avand scopul de
a asocia tofi meseriagii din cele noua ateliere sub un organ administrativ unic, denumit
consiliu/sfatul (uprava). Atelierele se subordonau Consiliului de breasla in frunte cu un
burgomistr, ales prin vot secret de membrii atelierelor ce functionau in oras si confirmat de
Duma Oraseneasca [449, p. 80; 102, p. 435-436].

In anii 1819-1821, din numarul total de 258 de mesteri, la Chisinu activau 47 de aurari si
argintari (3onomuix u cepebpsnvix den macmep) care lucrau metalele, dintre care 46 erau supusi
ai Imperiului Austriac, iar un mester era supus al Sublimei Porti; trei ceasornicari si patru fierari,
la fel supusi ai Imperiului Austriac [329, p 298; 78, f. 1-16].

Argintarii, aurarii, fierarii si ceasornicarii achitau in vistieria Dumei ordsenesti un anumit
impozit, dupa cum fusese indicat in rapoartele starostelui Dumei Ordsenesti Dimitri Petrovici cu
privire la sumele colectate de la mesterii straini pentru executarea si comercializarea marfurilor.
In prima listd au fost inclusi 207 de mesteri, iar in cea de-a doua — 51. Potrivit listei de plati a
meseriagilor strdini, care locuiau la Chisinau in perioada 1819-1821, a fost mentionat un argintar
supus al Portii Otomane — Vasili Mihailov Argintar (Bacunuii Muxaunos Cepe6penux), care in
1820-1821 avuse un salariu lunar de 35 de ruble (Plansa A 5.2.) [78, f. 7].
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In lista supusilor austrieci au fost inscrisi aurarii Manus Moldar (Manyce Moswixoguub
Monoap), Moise Flem (Moiice Boruosuus @nem), remunerati lunar in anii 1820-1821 cu 25 de
ruble, Mirkus Vekner (Mupkyc Anxunesuu Bexnep), Pinkili Monmezel (ITunxune Xaiimosuu
Monmesen), Gherm Ber (I'epm Bep) cu un venit lunar de 20 de ruble si Ninii Novac (Hunuii
Hosak), avand un venit considerabil comparativ cu alti mesteri — 50 de ruble [78, f. 6-9].

In lista contribuabililor pentru anii 1819—1821 au fost inclusi argintarul Dimitri Bonza
(Humumpuii Bouza), avand un venit lunar de 30 de ruble, fiind colectate impozite in suma de 30
de ruble pe an; argintarul Stepan Bonza (Cmenan bowza), cu un venit lunar pentru aceeasi
perioada de 25 de ruble si suma impozitului anual 25 de ruble [78, f. 1]. Afara de mesterii
nominalizati mai sus, in lista au fost trecuti aurarul Solomon Bant (Cosromon banm), cu un venit
lunar de 30 de ruble (in 1819-1820), aurarul Carl Pittner (Kapn ITuymmnep), cu un venit lunar de
40 de ruble [78, f. 12]; un mester strain, argintarul Andrei Pilcikov (mewanun Anopeii
ITvinuuxos), cu un venit lunar de 50 de ruble si un impozit anual de 50 de ruble [78, f. 18-19].

Printre mesteri figurau si ceasornicarii, cum ar fi Venteskus Sruli (Benyeckyc Cpynv), CU
un venit lunar in anii 1820-1821 de 40 de ruble; la fel patru fierari Albert (4266epm), Voiteh
Budanski (Botiyex byoanckuu) si altii cu un venit lunar de 40 de ruble [78, f. 13]. Din pacate, in
lista vizata practic nu intalnim nume de moldoveni, desi au fost atestati 51 de mesteri strdini din
afara Chisindului, care activau in mai multe orase din Basarabia, inclusiv armeni din
Grigoriopol, mesteri si negustori greci, evrei din Movilau, Orhei, Tucicov, Tiraspol, Odesa,
Berdicev, Dubasari. Cauza lipsei numelor de moldoveni nu este, dupa cum sublinia prot. Piotr
Kunitki, ca la moldoveni ,.este o rusine sa fii mestesugar” [329, p. 326]. Potrivit lui V. Tomulet,
situatia se explica prin intarzierea dezvoltarii burgheziei comerciale in Basarabia, populatia de
aici fiind impovarata de multiple dari si tributuri fata de Poarta. Meseria de prelucrare artistica a
metalelor in primele decenii ale secolului al XIX-lea continua, de reguld, sa fie practicata de
evrel, urmati de armeni $i greci, priceputi si ei in afaceri [329, p. 326].

Ponderea mestesugarilor si negustorilor evrei in Basarabia se explica prin faptul ca incé la
23 decembrie 1791, Ekaterina a l1-a a emis un ordin, potrivit caruia evreii nu aveau dreptul sa fie
inscrisi in ghildia negustorilor din guberniile Rusiei. Pentru prima datd a fost stabilitd zona
evreiascd si hotarul asezdrii evreilor, fiind acordate drepturi cetdtenesti evreilor doar in
guberniile Ekaterinoslv si Taurida, ulterior si in Belarus. Pe timpul imparatului Pavel I, in baza
legii din 23 iunie 1797, evreilor li s-a permis sa se ocupe de comertul si mestesuguri in
guberniile Minsk, lziaslav, Wroctaw, Polotk, Movilau, Kiev (in afara de orasul Kiev), Cernigov,
Novgorod-Sverski, Ekaterinoslav, in regiunile Taurida si Kurlanda [327]. Potrivit legii din 1804,

evreil puteau practica orice mestesug in limita hotarelor de asezare, fard a fi inscrisi intr-0
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anumita breasld. La sfarsitul domniei imparatului Aleksandr I si in timpul lui Nikolai I aceasta
zond s-a ingustat. Ordinul privind demarcarea hotarelor de asezare a evreilor a fost confirmat la
30 mai 1835. Conform Statutului despre pasapoarte din anul 1890, din aceastd zona faceau parte
15 gubernii: Basarabia, Vilno, Vitebsk, Volinia, Grodno, Ekaterinoslav, Kiev, Minsk, Movilau,
Poltava, Podolia, Taurida, Herson, Cernigov [327]. In comparatie cu alte regiuni, unde li se
permitea evreilor sd se aseze cu traiul pentru a nu crea concurentd mestesugarilor si negustorilor
rusi, doritorii de a se stramuta in Basarabia erau scutiti de plata impozitelor privind certificatul
comercial (1830), darile legate de construirea caselor, magazinelor, intreprinderilor industriale
(1839). Prin ucazul din 1832, se permitea strdmutarea in Basarabia a celor care cunosteau
mestesugurile si comertul. Numarul evreilor din orasele basarabene crescuse si dupa expulzarea
lor fortata din alte regiuni. in 1843 a fost aprobat ordinul cu privire la expulzarea evreilor la 50
de verste de zona de frontierd, valabil pana in anul 1904 [362, p. 46; 498; 500].

Predominarea numerica a argintarilor de altd etnie comparativ cu moldovenii este evidentd
pe parcursul secolului al XIX-lea si in perioada interbelica. Argintarii invitati la lucru veneau cu
modele noi, creatii inspirate din orfevriria est- si vest-europeani. In majoritatea cazurilor
atestam specialisti veniti din Podolia: argintarul Leiba Berg din orasul Umani [167, p 149-156],
argintarul David Bein din orasul Balta [153, p. 165-172] sau supusi ai Imperiului Austriac,
documentati In Basarabia in primele decenii ale secolului al XIX-lea [78]. La inceput de secol
XI1X, sudul Basarabiei a fost colonizat cu populatie germana, bulgara, gagauza, elvetiand. In anul
1827, din cei 334 de mestesugari inregistrati, au fost documentati 29 de fierari, un gravor si un
ceasornicar. Operatiile de producere erau executate de 1-2 persoane, fiecare atelier incluzdnd un
mester cu 1-2 ucenici [136, p. 138-140].

Dupa oficializarea juridicd a breslei aurarilor si argintarilor in anul 1817, sistemul de
breasla din Basarabia a fost reglementat, fiind pastratda taxa de inscriere pentru a trece in
categoria de mester, calfa si ucenic. Functionarea breslei argintarilor necesita aplicarea unui sir
de documente, care, de facto, reprezentau actele legislative imperiale uzuale pentru Basarabia.

In anul 1824, mestesugarii din Basarabia, dintre care 16 argintari evrei, au participat la
alegerile repetate ale sefului Consiliului breslei si ale starostilor breslelor [81]. In fruntea
atelierului argintarilor si aramarilor din or. Hotin a fost ales un oarecare Slioma Itcovici (Ilzema
Hyxosuy). In anii *40 ai secolului al XIX-lea in Basarabia au fost documentati 340 de mesteri
(potcovari, ceasornicari, fierari, bijutieri) care se ocupau preponderent cu fabricarea articolelor
de metal. Acestia erau Tmpartifi in trei categorii in functie de meseria exercitatd, in ultima
categorie fiind inclusi cei care deserveau un cerc restrans de consumatori — gravorii, argintarii,

aurarii si bijutierii [379, p. 91-92]. Cétre 1846, la Chisindu au fost documentati patru
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ceasornicari, 29 argintari, aurari si aramari [24; 33]. Pentru comparatie, in anul 1845, in Odesa
erau cinci argintari si aurari, patru tinichigii, sase fierari, trei aramari si 11 ceasornicari [421,
p. 320-325].

Din 1832 a fost inlesnita formarea breslelor, proces dirijat de un nou organ administrativ al
orasului, care controla viata publicd ordseneasca. In luna mai 1833, a fost emisi interdictia de a
profesa un mestesug fara a detine un certificat eliberat de Departamentul Meseriilor, fapt ce a
legiferat impozitarea mesterilor, a contribuit la cresterea numarului de ateliere si al mesterilor
specializati in domeniu [449, p. 80]. Astfel, a fost pusd baza juridica a activitatii atelierelor de
aurdrie, argintdrie sau fierarie: au fost introduse cartile de inventar, evidenta documentatiei si a
dinamicii mesterilor din ateliere, a fost instituitd responsabilitatea fata de starostele atelierului.

In perioada (1847—1848), in orasul Bolgrad activau 12 aurari si argintari, fiind cunoscut
numele lui Marc Ivanov, care a executat piese din argint in afara Camerei Regionale de Marcare
din Odesa. Incd doi mesteri argintari, activi la Chisiniu — Matvei Glimbotki si Johan Heftphal,
au depus cerere pentru deschiderea Biroului respectiv la Chisindu, motivand ca pand la Odesa
trebuia de facut un drum lung, de trecut vama, fapt ce nu-si putea permite fiecare mester din
Basarabia [32, f. 16].

Organizarea breslelor in Basarabia avea loc la adunarea mestesugarilor de aceeasi
specialitate, unde era adoptat statutul breslei si ales starostele. In anii 1854—1858, la adunarea
mestesugarilor a fost ales seful atelierului, fapt ce a trezit nemultumirea argintarilor si fierarilor
si a conditionat desprinderea acestor mestesugari intr-un atelier separat. Statutul breslelor din
Basarabia nu preciza numarul mestesugarilor necesari pentru organizarea breslei si conditiile de
muncd ale calfelor si ucenicilor. Din aceeasi corespondentd din anii 1854—1858 rezultd ca
documentul a fost semnat de noua mesteri, numarul lor fiind suficient pentru initierea procesului
de separare si de formare a atelierului de argintarie, ceasornicarie si feronerie [79].

In Basarabia, breslele s-au mentinut pana in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, cedand
treptat locul manufacturilor. In Transilvania, breslele au fost interzise in anul 1872, iar in
Moldova, Muntenia si Oltenia — in 1873 [144, p. 61]. In 1902, fostele bresle au fost transformate
in corporatii, iar prin legea din 1912 — in sindicate, pentru ca in cele din urma, prin legea de la
12 octombrie 1938, sa fie legalizate din nou cu statut de bresle, de asociatii mestesugaresti
individuale [145, p 84]. In asa fel, documentele consultate au permis si determinim gradul de
implicare a autoritatilor civile in functionarea asociatiilor, atelierelor si activitatea mestesugarilor
care prelucrau artistic metalele.

In stabilirea nivelului de dezvoltare a mestesugurilor in domeniul prelucririi artistice a

metalelor in Basarabia, este important de a compara nivelul atins in acest domeniu in prima
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jumatate a secolului al XIX-lea in Principatele Romane. Datele arheologice si cele documentare
certificd dezvoltarea prelucrdrii artistice a metalelor in Tara Moldovei, printre factorii principali
fiind relatiile comerciale, cererea permanentd din partea aristocratiei, domniei si a Bisericii [218,
p. 113]. In paginile ce urmeaza, reconstituim situatia in domeniu la Iasi, Vaslui, alte orase din
Tara Moldovei in primele decenii ale secolului al XIX-lea. Catagrafiile din anii 1808, 1820, 1831
ale populatiei iesene plaseaza pe primele locuri argintarii, Impreund cu giuvaiergiii si cercelarii.
Potrivit catagrafiei intocmite din porunca domnului Mihail Sutu la Iasi, in anul 1820, au fost
documentati un giuvaiergiu crestin si unul evreu, cei mai numerosi fiind insa ciubotarii — 142 la
numar; toti crestini, iar printre mesterii evrei intdietatea revenea croitorilor — 85 de mesteri [213,
p. 470]. Spre deosebire de recensdmantul din anii 1773—-1773 si 1774, cand se intalneste frecvent
termenul zldtar, in perioada 18241828 practic nu mai intalnim acest termen, care a iesit din uz,
in lista fiind inclusi giuvaiergii, argintari. Intr-0 categorie aparte fusese inscrisi mesterii care
confectionau cercei facatori de cercei (cercelari) sau inele facatori de inele. Breasla din lagi
numiara un giuvaiergiu, 74 de argintari cu trei starosti la conducere. In anul 1832, la Dorohoi,
Botosani, Bacau, Focsani, Vaslui, Husi si lasi au fost trecuti pe liste trei gravori, 60 giuvaiergii,
16 bijutieri, iar in preajma revolugiei din anul 1848, la Barlad au fost consemnati 20 de argintari
(breasla unita cu potcovarii), la Botosani — 15 argintari (unifi cu ceasornicarii), iar la Piatra
Neamt si la Tasi — cate 16 argintari [279, p. 387-388].

La lasi, argintdria era practicatd de evrei, de supusi austrieci, suditi rusi, francezi,
demonstrand astfel un areal geografic destul de vast de origine a mestesugarilor, fapt ce a
conditionat crearea unui mixaj al tendintelor artistice in confectionarea pieselor din metale
nobile. Fiecare mester, stabilit In Moldova de ceva timp, pastrase portul ,,lesesc, nemtesc,
frantuzesc sau jidovesc” din tara sa de origine, influentdnd intr-o anumitd masura portul
vestimentar si unele tendinte in materie de accesorii ale localnicilor (Tab. A 3.1.).

Conform Catagrafiei Vasluiului din anul 1820, in lista celor 29 de contribuabili evrei au
fost inclusi Marcul argintar, Zelman Moisa zet Argintaru [201, p. 257] si Idel Helman zet Haham
Iancu Goldstain jidov argintar [201, p. 258]. In Catagrafia locuitorilor din Partea Rosie din targul
Vaslui pentru anul 1831 au fost trecuti Moisa Helman zet lancul argintar, nascut in Halicia, care
avea patenta eliberatd in 1827; lancu Goldstein argintar, nascut la Radauti, cu patenta din 1827,
care era deja batran si slab; Berl lancu Goldstein, ndscut in Halicia, cu patenta din anul 1827
[201, p. 273]; Tosip zet Iancu Argintar [201, p. 271]. In Tara Romaneasci, la Bucuresti, in epoca
regulamentard, functionau ateliere cu 67 argintari, 12 ceasornicari, 12 giuvaiergii si patru

aldmari; la Craiova erau noud argintari; la Braila, Campulung si Calarasi — cate doi argintari; la
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Focsani — un giuvaiergiu. In 1831, la Bucuresti, activau 12 giuvaiergii si sapte margelari (cei
care confectionau margele) [213, p. 471-472].

Examinand situatia in domeniul artei metalelor in primele decenii ale secolului al XIX-lea,
deducem cd cresterea numarului mesterilor care practicau argintaria si aurdria era datoratd
politicii de protectionism, privilegiilor acordate, conditiilor de lucru si de realizare a pieselor
confectionate. Pe de alta parte, numarul celor care au profesat aurdria si argintaria se afla in
strictd interdependentd cu cerintele comanditarilor, situatia social-politicd si economica din
ctitorirea unei piese de orfevrarie bisericeascd. Comparand situatia din Basarabia si Tara
Moldovei concluziondm cd in prima jumatate a secolului al XIX-lea in ambele regiuni au fost
documentati mesteri care prelucrau artistic metalele, numele lor fiind inscriptionate in listele
contribuabililor, catagrafiile populatiei, numarul mare al argintarilor, giuvaiergiilor conditionand

asocierea lor in bresle, asociatii mestesugdresti, deseori unificate cu ceasornicarii.

3.2.1. Activitatea argintarului Leiba Berg la inceputul secolului al XIX-lea.

Studiu de caz

Conditiile de lucru, monopolul instituit in confectionarea obiectelor din metal si alte
aspecte privind activitatea unui argintar in Basarabia in primele decenii ale secolului al XIX-lea
si-au gasit reflectare in studiu separat legat de activitatea argintarului Leiba Itcovici Berg,
cetatean evreu din orasul ucrainean Uman [48; 167, p. 149-156]. Leiba Berg a executat, intre anii
1815 si 1819, la comanda Dicasteriei din Chisindu, inventarul pretios pentru locasurile de cult
basarabene. Din pacate, la etapa actuala de cercetare in bisericile din Republica Moldova nu au
putut fi identificate obiecte realizate de Leiba Berg, fapt care creeaza impedimente serioase
pentru descrierea, repertorierea si analiza acestor piese lucrate din metale nobile. In pofida
acestor circumstante, consideram ca informatiile dosarului de arhiva prezinta un suport deosebit
de important pentru intregirea tabloului cu privire la activitatea argintarilor in Basarabia.

In conformitate cu acordul nr. 1767, incheiat la 20 iulie 1815 intre Dicasteria de Chisiniu
si Leiba Berg, ultimul urma sa confectioneze, potrivit modelului stabilit, potirul cu toate vasele
necesare oficierii serviciului divin: discos, lingurita, stelutd, copie si icoane. Pentru executarea
acestei comenzi el a prezentat o recipisd, in care specifica ca va face potirul cu toate piesele de
cult necesare pentru bisericile din Eparhia Chisinaului, ,,atatea cate vor fi solicitate” [48, f. 1].
Toate obiectele urmau sa fie facute din tombac, argintate, cu unele detalii aurite. Argintarul
solicita, In cererea sa, ca dupd executarea acestor piese, niciun mester in afard de el sa nu

indeplineascd asemenea comenzi pentru Dicasteria din Chisindu. In asa mod, se instituia
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monopolul pentru executarea vaselor sfinte, iar prerogativa indeplinirii comenzilor revenea lui
Leiba Berg. Documentul a fost semnat in limba iudaicd si confirmat in limba rusa: ,In rusi
inseamna Berg Leiba Itcovici, argintar, locuitor din orasul Uman” [48, f. 1].

Potrivit contractului semnat de Leiba Berg si Dicasterie, protopopii urmau sa intocmeasca
lista vaselor de cult necesare, cu indicarea concretd a materiei prime — argint, aur sau tombac.
Totodata, era preconizata comandarea si confectionarea vaselor de cult doar din argint, iar cele
din zinc se interziceau pentru folosinta, in locul lor fiind recomandate vase sfinte din tombac
»potrivit modelului vaselor de argint sau de aur si facute iscusit aidoma lor” [48, f. 2].

Ca urmare a expedierii circularei respective tuturor protopopilor Eparhiei Chisinaului sunt
rapoartele protopopilor privind executarea ordinului. La 24 iulie 1813, protoiereul Fiodor
Maleavin mentiona ca a primit circulara conform careia urma sa intocmeasca lista vaselor pentru
a fi executate din staniu sau argint, transmisa in Dicasteria Duhovniceasca. Potrivit listei, pentru
bisericile din Akkerman, Chilia, Bender si Causeni au fost comandate urmatoarele vase sfinte:
pentru catedrala din Akkerman si biserica loan Botezatorul — potirul cu cele necesare din argint
aurit; pentru cinci biserici din satele tinutului Akkerman, inclusiv Sabo, Tudora, au fost
comandate potire cu vasele de cult din staniu. Pentru trei biserici din orasul Chilia (cu hramul
Adormirii, Acoperamantul Maicii Domnului si Sf. Nicolae) — potire cu vase din argint aurit, iar
pentru patru biserici ale tinutului Chilia — potire cu vase din staniu. Inci pentru doud biserici au
fost comandate potire cu vase din arama, tombac si staniu [48, f. 12].

Cu referire la orasul Bender situatia se prezinta astfel: pentru bisericile cu hramul
Adormirii si Sf. Nicolae, dar si pentru catedrala Sf. Aleksandr Nevski, se comandase potire cu
vase din argint aurit, situatie deja definita pentru bisericile din mediul urban. Pentru parohiile
rurale s-au comandat potire din aliaje metalice ieftine. Pentru bisericile cu hramul Sf. Nicolae din
s. Harbovat, Chitcani si Farladeni se comandase potire din tombac aurit; pentru biserica
Sf. Mihail din s. Hagimus potirul cu vasele sfinte urma sa fie executat din staniu, situatie similara
pentru bisericile Sf. Mihail din s. Bulboaca, Sf. Spiridon din satul Varnita, Sf. Nicolae din
s. Gura Bacului si biserica Adormirii Maicii Domnului din s. Salcuta. In iunie 1819, protoiereul
de Bender a primit o circulard prin care se cerea inlocuirea vaselor de cult de staniu cu cele din
tombac argintat, confectionate de Leiba Berg [48].

Si pentru orasul Causeni si satele tinutului protoiereul F. Maleavin a comandat vase de
cult. Astfel, pentru biserica Adormirii Maicii Domnului din Causeni a fost comandat potirul cu
vasele sfinte din staniu. La biserica din Slobozia se comandase un potir din staniu, pentru
biserica din Olanesti si cea din Purcari — potire din argint, pentru biserica din s. Rascaieti — potir

din arama, pentru biserica din Ciobruci — potir din aramd argintat. Pentru bisericile din Tocuz,
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Ermoclia, Carnateni, Seliste au fost comandate potire din staniu, pentru biserica din Cimislia —
potir din argint. Mai multe biserici au comandat potire din staniu, arama argintatd sau arama
auritd. Au fost comandate potire si pentru cele sase biserici din finutul Causeni aflate in
constructiec si doud biserici din tinutul Chilia, unde nu erau vase de cult necesare. La
24 noiembrie 1816, protopopul F. Maleavin confirmase ca a primit de la argintar, potrivit
comenzii, 30 de potire cu toate vasele necesare (discose, lingurite, stelute, copii) din staniu si din
argint aurit sau arama argintata, In functie de solicitarea fiecarei biserici in parte.

O circulard similara cu nr. 1762 a fost primitd de protopopul tinutului Codru si Grecent,
care a perfectat lista necesard de vase pentru bisericile protopopiatului [48, f. 4]. In conformitate
cu lista intocmita la 9 august 1815 de protopop, au fost identificate piesele comandate si
materialul de lucru [48, f. 8]. Au fost solicitate potire si discose din argint pentru bisericile din
tinutul Codru — biserica Sf. Nicolae din Leova, biserica Sf. Arhangheli din Hasndsenii Noi,
biserica Sf. Nicolae din Toceni, biserica Sf. Arhangheli din Leucani, biserica Sf. Dumitru din
Cania, biserica Sf. Arhangheli din Larga, biserica Sf. Gheorghe din Caragas, biserica
Sf. Dumitru din Capaclia, biserica Sf. Nicolae din Enicoi, biserica Sf. Arhangheli din Cazangic.
Pentru biserica Sf. Nicolae din Cupcui si biserica Sf. Gheorghe din Macresti au fost comandate
stelutd si linguritd din staniu. De asemenea, stelute si lingurite din staniu au fost comandate
pentru bisericile din tinutul Greceni — biserica Sf. Nicolae din Larga, biserica Cuv. Parascheva
din Baurci, biserica Sf. Arhangheli din Zarnesti, biserica Sf. Arhangheli din Frumoasa, biserica
Sf. Arhangheli din Cargan, biserica Sf. Arhangheli din Manta, biserica Adormirea Maicii
Domnului din Pelenia (partea bulgara) si biserica Sf. Arhangheli din acelasi sat (partea
moldoveneasci), biserica Sf. Arhangheli din Gotesti si biserica Sf. Dumitru din Tartaul. In anul
1817, protopopul tinutului Codru si Greceni a primit 33 de seturi de potire cu vase sfinte,
comandate anterior din metale nobile si aliaje metalice icftine [48, f. 8].

Executarea unei comenzi atat de mari pentru Eparhia Chisindului si a Hotinului nu s-a
trecut fara unele dificultati, dupa cum a fost atestat in cazul solicitarii de potire pentru parohiile
tinutului Hotin. In raportul siu prot. Gheorghe Radostat a mentionat ca pentru bisericile tinutului
Hotin erau necesare 80 de potire, pe care le-a primit in februarie-martie 1818 [48, f. 56-58].
Berg a semnat contractul pentru confectionarea potirelor din staniu, protopopul solicitdnd ca sa
fie facute vase din tombac, cu aurirea celor mai importante detalii. Un potir era estimat la 120 de
lei [48, f. 54], iar un chivot din tombac argintat valora 50 de lei [48, f. 59].

La 29 ianuarie 1817, potrivit raportului protopopului tinutului Soroca, prot. Constantin
Stamati, s-a stabilit ca ultimul a primit, conform solicitarii facute anterior, 50 de potire cu vasele

sfinte contra sumei de 6000 de lei, fiind comandate pentru parohiile tinutului administrat de el
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incd 25 de potire [48, f. 34-35]. Si protopopul tinutului lasi, prot. Stefan Samrovschi, relata, in
februarie 1819, ca potrivit circularei de executare a vaselor de cult de argintar, a achitat suma de
2895 de lei pentru aceste vase [48, f. 76].

Din raportul protoiereului tinutului Soroca, Fiodor Casianovici (Tudor Casian) pentru luna
ianuarie 1819 reiese ca a primit circulara Dicasteriei Duhovnicesti, in care se recomanda in cel
mai scurt timp de a inlocui vasele de cult existente, mai ales chivotele din staniu, prin cele
realizate din tombac sau argint, pentru executarea carora Dicasteria a semnat §i un contract cu
Leiba Berg. Argintarul se angajase sd execute chivote cu toate vasele necesare, din argint, la un
pret de 50 de lei fiecare. Un chivot similar cu vasele necesare din tombac costa 40 de lei. Fiodor
Casianovici informa ca unele persoane instdrite ctitoreau din propriile surse financiare
executarea unor chivote din argint pentru biserica din localitate. Pentru indestularea tuturor
bisericilor din protopopiatul condus de el erau necesare 43 de chivote, pe care urma sa le execute
Leiba Berg [48, f. 74-75]. Ulterior, in martie 1819, prot. F. Casianovici a achitat 1500 de lei
pentru 65 de chivote, bani adunati de la fiecare parohie in parte [48, f. 80-81].

Circulara similara a Dicasteriei Duhovnicesti, sub nr. 1763, a primit si protopopul de
Ismail si tinutul Tomorov, protoiereul Nichita Glisan. Potrivit listei intocmite de protopop, in
tinuturile administrate de el au fost comandate urmitoarele vase de cult: pentru biserica Iniltarea
Crucii a cetatii Ismail, biserica in constructie din or. Tomorov si biserica Adormirii din
Vulcanesti — potirul cu vasele necesare din argint aurit. La manastirea Sf. Nicolae din Ismail au
fost solicitate doud seturi de potire cu vase din argint. Pentru biserica Sf. Nicolae si cea cu
hramul Sf. Dumitru din orasul Tucicov (aflatd in constructie) — doua seturi de potire cu toate
vasele necesare, unul din argint aurit si altul din staniu. Din staniu urma sa fie realizat potirul cu
vase pentru manastirea Sf. Dumitru din Ismail, biserica nou construita Sf. Nicolae din s. Babint,
biserica Sf. Spiridon, biserica Sf. Arhanghel Mihail, biserica Sf. Arhanghel Mihail din s. Colibas
[48, f. 10]. Ulterior, protopopul a mai comandat trei potire din staniu si unul din argint.
Protopopul de Ismail si tinutul Tomorov a indicat ca sunt necesare vase din argint pentru biserica
Sf. Nicolae si biserica Sf. Dumitru din orasul Tucicov, biserica Iniltarea Crucii din cetatea
Ismail, biserica Sf. loan din orasul Reni [48, f. 70]. Pentru cele 24 de parohii, inclusiv bisericile
din satele Tatarbunar, Tabani, Etulia, Vulcanesti, Fricatei, Giurgiulesti, Valeni, Branza, Colibas
fusese solicitate vase din tombac.

In aprilie 1817, prot. Nichita Glisan a delegat pe preotul Iosaf Mihailas sa achite 1800 de
lei pentru potirele comandate de cele 15 biserici ale tinutului Tomorov, cate 120 de lei pentru

fiecare potir cu vasele sfinte din argint [48, f. 46]. Acelasi protopop indica, in noiembrie 1818, ca
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Leiba Berg incerca de fiecare data sa realizeze in loc de chivoturi din staniu vase din tombac sau
din argint, desi nu a fost semnat contractul pentru confectionarea unor asemenea piese [48, f. 85].

Recipisa similara de achitare a sumei de 6300 de lei pentru primirea la 11 iunie 1818 a
73 de potire cu vase sfinte din tombac argintat, staniu si tombac curat, a fost semnatd si de
protopopul tinutului Hotin, protoiereul Gheorghe Radostat. Pretul fiecarui potir se estima la cca
120 de lei, suma de 6300 de lei fiind achitata Iui Berg. Inca 1200 de lei au fost transmise prin
iereul bisericii din s. Terebnea, Fiodor Florovici [48, f. 50]. Constatam ca in anii 1815-1820,
pretul unui chivot de tombac argintat, pe care l-a realizat argintarul Berg pentru o parohie localad
din Basarabia, se ridica la 50 de lei, pe cand un chivot din tombac costa 40 de lei [48, f. 59].
Estimand ca pentru executarea unui chivot din tombac aurit se depune acelasi efort ca si pentru
fabricarea unei piese similare din tombac, desprindem ideea cad diferenta de 10 lei reprezinta
suma placajului cu argint al tombacului si pretul metalului nobil, iar suma de 40-50 de lei include
costul metalului (tombac), materiile prime suplimentare (sudura de lipitura, acizii necesari pentru
finisarea piesei), remunerarea muncii.

Dosarul privind activitatea argintarului Leiba Berg in Basarabia aduce informatii inedite cu
referire la prezenta argintarilor in Basarabia, mesteri invitati din Podolia pentru a realiza piese de
cult pentru bisericile din protopopiatele basarabene. Totodata, dosarul de arhiva consultat contine
date pretioase privind setul de podoabe necesar bisericilor, materiile prime de lucru, preturile

articolelor din metale.

3.3. Arta prelucririi metalelor nobile in a doua jumitate a secolului al XIX-lea

si inceputul secolului al XX-lea

Potrivit raportului guvernatorului general al Novorosiei si Basarabiei din 19 aprilie 1850,
adresat ministrului de Finante, intocmit pe baza datelor statistice puse la dispozitie de Consiliul
de breasla din Chisinau, s-a stabilit ca din randul mic-burghezilor din Chiginau au fost formate
zece bresle [327]. In acest compartiment examindm corespondenta, intretinuti intre anii 1854 si
1858 de Duma Ordseneascd cu Departamentul Orasenesc al Meseriilor privind crearea la
Chisinau a unui atelier de fabricare a obiectelor de argint si delimitarea lui de alte ateliere [79].

La 18 iulie 1854, la Departamentul Meseriilor a fost ascultata cererea mesterilor scrisa la
13 mai 1854, in care se mentiona cd intotdeauna la Chisindu atelierele argintarilor, aurarilor si
ceasornicarilor erau strict delimitate de alte ateliere mestesugaresti, formand o institutie aparte.
Din aceste motive starostii atelierelor vizate cer separarea si formarea unui atelier de fabricare a

pieselor de argint si aur. Se argumenta prin faptul ca mesterii posedd o deosebita maiestrie, este
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necesard o anumitd ordine 1n activitatea lor si cd nu poate un zidar sau tencuitor sa fie seful
atelierului mestesugarilor din Chisinau. In folosul siu se indicau prevederile art. 335, 336, 388,
339 si 340, vol. 1, ale Codului Meseriilor. Mesterii, predominant evrei, cereau elaborarea unei
legi speciale ce ar fi reglementat alegerea starostelui atelierului, care in cazul lor nu putea fi un
reprezentant al altei meserii. Ca finalitate, s-a decis discutarea problemei delimitarii atelierelor
argintarilor, aurarilor si ceasornicarilor din Chisindu intr-un atelier separat cu toate drepturile si
obligatiunile (Plansa A 5.3.). La fel se solicita Dumei Orasenesti sa solutioneze aceasta situatie si
sa elibereze ordinul special de formare a atelierului [79, f. 1-2].

In finalul discutiilor purtate in anii 1854—1858, Departamentul Meseriilor a instituit in
Chisinau atelierul de argintarie, aurarie si ceasornicdrie. Conform ordinului de formare a
atelierului, staroste (cmapwwuna) fusese desemnat bijutierul Abram Goldenberg, mesteri
principali (cmapwuncrkue mosapuwu) — Sruli Pafa si Iankeli Rubelev (fiul unui negustor din
Odesa), printre mesteri (eracnwvie) figurau Mosca Moldaver si Valac Eilstein. Din acelasi
document mai descifrdm numele a cativa argintari evrei, activi in Chisindu — F. Chelman, Slima
Glaberman, O. Lebedinschi, Abram Smeer, R. Smeer [79, f. 3].

Departamentul Meseriilor a emis o dispozitie (npednucanue), prin care se mentiona cd in
functiile eligibile si de administrare ale atelierului pe viitor sa se aleaga mesteri de credinta
ortodoxa (macmepa Xpucmuanckoeo ucnogeoanus), daca ei vor aparea in randurile celor care
profesau prelucrarea artisticdi a metalului. Evreii net prevalau in domeniul argintariei si
ceasornicdriei, desi Departamentul Meseriilor nu excludea posibilitatea aparitiei unui mester
crestin si desemnarea lui si a ajutorului sau In functiile de conducere ale atelierului, documentul
necesar fiind expediat in Duma ordseneasca pentru aprobare [79].

Concluzionam ca dosarul analizat contine putinele marturii arhivistice privind fondarea si
functionarea unui atelier al argintarilor, aurarilor, ceasornicarilor si fierarilor, care au activat in
Chisinau, la mijlocul secolului al XIX-lea. Daca aurarii, argintarii $i ceasornicarii erau
predominant evrei, atunci in randul fierarilor Intdlnim mai multi moldoveni, bulgari, rusi, rromi,
meseria prelucririi metalelor comune fiind practic strdini evreilor. In asa fel, la Chisiniu,
separarea mestesugarilor care lucrau artistic metalele nobile intr-un atelier aparte a avut loc in
anii 1854-1858, la insistenta argintarilor evrei, sustinuti de fierarii care si-au exprimat
dezacordul privind alegerea in fruntea atelierului a unui reprezentant al altei meserii.

Un loc aparte in cercetarea problemei afirmarii atelierelor de giuvaiergerie in Basarabia
revine atelierului din or. Orhei [151, p. 175-187]. Cateva piese, produs al atelierului de la Orhei,
au fost identificate in patrimoniul MNIM [239; 250; 264]. Cele trei paftale din argint

demonstreaza prezenta argintarilor in Basarabia in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, iar
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calitatea executarii, prelucrarea find a detaliilor, compozitia complexd denota madiestria si
iscusinta artizanilor. Una dintre paftale (confectionatd in anul 1858) a fost expertizata de
mesterul cu initialele scrise in limba rusa ,,JIT” (DT), documentat pe baza insemnului aplicat pe
detaliile duble ale piesei. De asemenea, pe ambele detalii este aplicata sigla mesterului ,,JTH”
(PN), care a executat paftaua de argint [250]. Marca aplicata la cea de a doua pafta (datatda in
mijlocul secolului al XIX-lea) indica asupra argintarului cu initialele ,,MI1” (MI) [264].

Cu totul diferita este cea de-a treia pafta (executatd in anul 1871), cu insemnele aplicate
neregulamentar, nu pe versoul podoabei, dar pe partea laterala a detaliilor piesei [239]. Astfel,
am documentat numele lui ,,KC” (KS), identificat cu Sergheev Klim Pavlov, activ in anii 1868—
1873, iar sigla argintarului care a executat piesa, nu a fost aplicatd [427, p. 236]. Cautarile
noastre recente s-au soldat cu descoperirea informatiilor despre Sergheev Klim Pavlov, care a
activat in perioada vizatd in calitate de probirer la Chisindu si nu la Orhei. Acesta a lucrat pand la
inchiderea Biroului de marcare de la Chisindu, in 1873. Un alt probirer de la Chisindu avand
poansonul ,,JIT” (DT), ar putea fi Tiunov Dmitri Prokofievici, care activase la Biroul de aplicare
a titlului de la Chisindu din anul 1853 [489]. Aceste date confirma existenta Biroului respectiv la
Chisinau, deschis in urma corespondentei din 1848—1850 dintre guvernatorul Basarabiei si
Ministerul Finantelor al Imperiului Rus.

Un alt centru de confectionare a pieselor din metale pretioase a fost orasul Soroca. Studiind
corespondenta administratiei orasului Soroca (13 martie 1878 — 29 august 1879) cu privire la
instituirea in oras a unui Departament simplificat al Meseriilor (Pemecnennas Ynpasa),
certificdm cd pentru deschiderea acestuia autoritatile centrale au solicitat date statistice privind
numarul de mesteri care practicau diferite mestesuguri in oras. La 2 martie 1878, in or. Soroca
activau peste 60 de mestesugari, fapt ce argumenteaza necesitatea deschiderii in localitate a
Departamentului Meseriilor, autoritdtile facand in acest context apel la art. 2, vol. XI al
Statutului despre corporatiile mestesugaresti, adoptat in anul 1857 in Rusia [73, f. 4]. Analiza
listei anexate cu date statistice privind mesterii din Soroca permite s conturam urmatorul tablou:
in oras activau trei argintari si aurari asociati Intr-un atelier cu trei ceasornicari, noua fierari si
cinci tinichigii. Mesterii care lucrau metalele nobile si ceasornicarii erau cel mai putin
reprezentati In Soroca, data fiind cererea redusa la obiectele de pret, fiind mai numerosi mesterii
care deserveau diferite categorii de populatie si serviciile carora erau mai solicitate, cum ar fi cei
45 de cizmari, 21 de croitori de haine barbatesti si 16 croitori de costume de dame [73, f. 12].
Din cei 224 de mestesugari, inscrisi in registrul din Soroca pentru anii 1878—1879, prelucrau
artistic metalele 20 de mesteri: trei argintari $i aurari, trei ceasornicari, cinci tinichigii si noua

fierari (Plansa A 5.3.) [73, f. 12].
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In asa fel, in rezultatul investigatiilor intreprinse am stabilit prezenta si activitatea
argintarilor in Chisindu, Chilia, Ismail, Orhei si Soroca. In cazul confectionirii pieselor in
atelierul de la Orhei figureaza mesterii Biroului de marcare din Chisindu, ceea ce demonstreaza
ca piesele produse 1n atelierul de la Orhei erau evaluate la Biroul de marcare din Chisindu, unde
era aplicat si titlul corespunzator. Piesele din custodia MNIM adeveresc existenta unui atelier de
giuvaiergerie in orasul Orhei, fiind atestate trei paftale din argint si o ferecatura a Evangheliei,
lucrat in argint, iar in colectiile private au fost depistate recent inca doua sfesnice din argint. in
asa fel, atelierul de giuvaiergerie din Orhei a avut o pondere deosebitd in afirmarea artei
metalelor din Basarabia, aici fiind lucrate piese din argint de artizani localnici.

Potrivit Recensdmantului populatiei din Basarabia si al meseriilor profesate, efectuat in
anul 1897, au fost documentati 464 de mesteri care profesau confectionarea bijuteriilor,
inventarului bisericesc, ceasurilor, jucdriilor, instrumentelor optice. Prelucrarea metalelor a fost
principala ocupatie pentru 339 de evrei, 216 rusi si doar 96 de moldoveni (romani), in industria
de prelucrare a metalelor fiind antrenati 1,56% din numarul total al persoanelor inregistrate [294,
p. 190; 303, p. 110]. In mediul urban au fost documentati 1855 de mesteri care profesau
prelucrarea metalelor, in mediul rural activau cca 5000 mestesugari [294, p. 190-191]. Totodata,
in mediul urban numarul mestesugarilor care profesau prelucrarea artisticd a metalelor nobile era
mai mare decat la sate, unde o pondere deosebita detineau fierarii, alamarii, care se ocupau de
producerea pieselor din metale comune. In industria si comertul Basarabiei rolul dominant
revenea in continuare evreilor [192, p. 72; 412, p. 22-29].

La hotarul secolelor XIX—XX, atelierele mici si medii se dezvoltau mult mai repede si mai
avantajos comparativ cu fabricile si uzinele, care abia isi faceau aparitia. La 1901, in Basarabia
au fost Inregistrate noud ateliere cu 3115 mesteri, inclusiv un atelier de argintari, aurari §i
giuvaiergii. Numarul relativ redus al mesterilor din domeniul prelucrarii artistice a metalelor
denota ca ei functionau la comanda si nu fiecare dispunea de conditii si posibilitati de a lucra cu
metale pretioase si pietre scumpe, pretul acestora fiind enorm in comparatie cu marfurile finisate,
comercializate in orasele basarabene. Fiind o arta a fastului, ce utiliza cu predilectic metalele
nobile (aur, argint, platind), pietrele pretioase sau organice (diamant, rubin, smarald, perle
naturale), confectionarea articolelor de giuvaiergerie avea un segment limitat de comanditari, cu
un statut inalt in societate si suficiente surse financiare pentru a-si permite comandarea si
procurarea podoabelor. Giuvaiergiii documentati in Chigindu lucrau cu aurul, argintul, platina,
diamantele, posedau tehnica turndrii si forjarii metalului, emailarea §i gravarea artistica.

La inceputul secolului al XX-lea, in Chisindu, cca 70-80% din mestesugari erau mici

intreprinzatori independenti, fiind inregistrate peste 100 de specializari. Dacd pornim de la ideea
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istoricului V. Jukov, care diviza micii intreprinzatori in trei categorii, atunci fierarii se incadrau
in prima categorie, activitatea lor fiind strans legata de cererea pietii. In cea de-a doua categorie
includem meseriasii care lucrau la comanda, cum ar fi tinichigiii. Cea mai putin numeroasa era a
treia categorie de specialisti, care deserveau un cerc restrans de consumatori, in lista fiind inclusi
gravorii, bijutierii [303, p. 112]. O buna parte a veniturilor orasului rezultau din activitatile
comerciale intretinute, dintre care 17% proveneau din comercializarea articolelor de
giuvaiergerie [378, p. 138-140]. In acest context, indicim si salariile obtinute de unii
mestesugari. Asa, la inceputul secolului al XX-lea salariul mediu anual al unui muncitor angajat
in prelucrarea lanii era de 300 de ruble, iar al celui care prelucra metalele — 185 de ruble, pentru
a se ridica, catre 1913, la 284 de ruble, pe cand venitul anual al ceasornicarilor, giuvaiergiilor,
fierarilor ajungea la cca 250-400 de ruble [363, p. 127].

La inceput de secol XX, la Chisindu a fost atestat atelierul de gravare artistica si de forjare
al lui Abram Marcovici Zelterman (Plansa A 5.4.). In 1909, atelierul era amplasat pe str. Smidt,
colt cu str. Puskin, in casa hotelului Londra (intersectia strazilor Puskin si Mitropolitul Varlaam)
[358, p. 45]. Potrivit spotului publicitar, aici se efectuau diferite operatii de gravare la un pret
convenabil. Atelierele din Chisinau erau amplasate pe str. Alexandrovscaia, vizavi de bulevard,
dupa cum a fost magazinul de ceasuri, piese de aur, argint si diamante al lui Slihenmaier,
apreciat cu medalia de aur in cadrul concursului international (Roma, 1911) [360].

In majoritatea cazurilor giuvaiergiii formau cu ceasornicarii un atelier, o asociatie,
posedand tehnicile de lucru in ambele domenii [297]. In Chisindu, un asemenea atelier de
reparatie si comercializare a ceasurilor din primul deceniu al secolului al XX-lea era condus de
S. Liubcianski. Printre ceasornicarii care au activat la Chisinau la hotarul secolelor XIX-XX 1l
mentionam pe Moisei (Moise) Goldes (cu numele adevarat Goldesgheim) [465]. De asemenea,
spotul publicitar din anul 1909 anunta despre deschiderea unui magazin nou de ceasuri, obiecte
de aur si diamante la Chisindu, pe str. Alexandrovscaia, alaturi de casa lui lacovenco. Proprietar
al salonului era un oarecare A. N. Nemirovschi (Plansa A 5.4.). Aici puteau fi procurate atat
ceasuri de marca Omega, Moser, Tavannes watch, Longines, cat si diferite obiecte de aur si
argint. Sub nemijlocita conducere a proprietarului salonului, se executau operatii de gravare,
reparatie si confectionare a articolelor de giuvaiergerie si ceasuri. Nemirovschi preciza ca
procura si piese deteriorate, metale nobile si pietre pretioase. Comenzile din alte localitati se
executau in conditiile achitarii In prealabil a unei treimi din pretul obiectelor finisate.

In anul 1913, Departamentul Meseriilor era condus de Evfimi Prohorenco (care 1-a inlocuit
in acest post pe negustorul Andrei Stepanov, prin 1907) [357, p. 13], avand ca ajutori pe
secretarul gubernial Nikolai Gojinski si Boris Rokka-Fux [360, p. 104]. Sef al casei de amanet
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(fO20-3anaonwiii ntombapo) era Savva Ojog, care intrd in functie dupa Constantin Purre, fiind sef
al Muntelui de Pietate in anul 1907 [357, p. 12]. Sef al serviciului de licitatie in Chisinaul
inceputului de secol XX era Dmitri Covali, iar functia de experti-probireri, care evaluau
articolele din metal, era exercitata de Trofim Mitto si Vasili Gruntenco [360, p. 105].

Unii mesteri care au profesat prelucrarea artistici a metalelor au emigrat din mai multe
motive peste hotare. Asa, artistul plastic Roitman Efim Felix, nascut la Chisindu, in anul 1902, a
studiat la Academia de Arta din Berlin, apoi si-a continuat studiile la Paris. Dupa 1926 a inceput
sa activeze In domeniul artei decorative aplicate, confectionand vaze, sfesnice, alte obiecte de
metal. A decedat in anul 1942, intr-un lagar de concentrare [505]. Un alt plastician originar din
Basarabia, Moisei Kogan (1879, Orhei — 1943, Osventim/Auschwitz) este apreciat in arta
nationala si universald in calitate de sculptor si grafician [501]. Putini insd cunosc ca studiind la
Academia de Artd din Miinchen (1903), M. Kogan a deprins independent arta medalierd si
gliptica [502, p. 7-19]. Emigrarea a fost o solutie specifica pentru artistii plastici basarabeni de la
inceputul secolului al XX-lea si din perioada interbelica, fiind legata de studiile facute in scolile
de arta din Paris, Berlin, Miinchen, dar si de consecintele pogromului de la Chisinau (1903).

Un alt aspect important in definitivarea tabloului privind arta metalelor din Basarabia se
refera la activitatea saloanelor de comercializare a inventarului bisericesc si pieselor laice. Un sir
de ateliere erau fondate si intretinute de negustori si mestesugari localnici, care trebuiau sa faca
fatd concurentei atelierelor deschise de intreprinzatori din strainatate. Asemenea saloane, unde
puteau fi comandate vesminte pretioase, icoane, ferecaturi de carte, vase de cult, dar si piese
laice, au fost atestate preponderent in Chisindu, identificate pe baza spoturilor publicitare.

Printre primele saloane documentate, unde puteau fi procurate piese de cult, remarcam
salonul Casei Arhieresti din Chisinau. In anul 1867, aici se propuneau pentru bisericile din
Basarabia carti, atat editii in limba rusd (Ceasoslov cu ferecatura de aur, la un pret de 5 ruble
50 copeici, Psaltire cu ferecatura de aur, la un pret de 5 ruble si 50 copeici, Triod ferecat in aur,
la 7 ruble si 50 copeici), cat si carti moldovenesti (Evanghelie si Tipicon, ambele a cate 7 ruble
35 copeici, Octoih la 6 ruble, Ceasoslov la 5 ruble), care insd nu prezinta nicio lucrare in
ferecatura de metal, avand doar coperta din piele [386].

Pe baza spotului publicitar din Kuwunesckue Enapxuanvmvie Beoomocmu (Buletinul
Eparhial al Chisinaului), in anul 1868 a fost atestat la Chisinau, str. de Aur (3oromas), salonul
de piese bisericesti [387, p. 50-51], proprietar fiind un oarecare negustor F. I. Ivanov. Aici se
propuneau icoane, vesminte cusute cu fir de argint, medalioane de argint si aurite, unele cu
insertii din pietre, cruciulite de aur de diferite dimensiuni, emailate, aurite, cu insertii de coral,

potire cu toate vasele necesare, din argint, chivote din argint si placate cu argint, Evanghelii
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ferecate in argint; sfesnice, semisfesnice si sfesnice cu doud lumanari; candele si cadelnite din
metal, policandre in 2-3 nivele, turnate, cristelnite, vesminte pentru biserica, clopote intre 20 de
funti si 35 de puduri, alte piese de cult. Remarcam si salonul ce apartinea lui P. Boburov,
publicitatea din paginile Buletinului Eparhial al Chisinaului confirmand faptul ca si-a deschis
salonul la 25 noiembrie 1879, in Chisindu, str. Haralampievscaia, in casa lui Cavalgi, in
apropierea bisericii Sf. Haralambie [391, p. 55-56].

in salonul lui P. Boburov erau primite comenzi si comercializate diverse piese bisericesti:
policandre din argint aplicat; Evanghelii cu ferecatura din argint si bronz; sfesnice din arama,
sfesnice cu trei lumanari de aur, aurite si placate cu argint; potire din argint cu vasele necesare;
gropnite din argint placat; cruci din argint si placate cu argint, cruci forjate din argint si din bronz
pentru binecuvantare, cu picior; mirnite din metal alb si placate cu argint; caddelnite din argint si
aur; chivote; cununi; agheasmatare; steaguri cusute cu fir de aur sau argint; chipuri de sfinti s1
ferecaturi din argint si alte obiecte din metale necesare bisericii. Negustorul Instiinta ca primeste
comenzi pentru toate obiectele, cu achitarea in prealabil. Salonul expedia comanditarului
obiectele in termen, oferea credite, acordand posibilitatea achitarii partiale a costului pieselor
comandate, pentru care erau suficiente o scrisoare cu semnatura parohului si stampila bisericii.

Un alt salon-atelier a fost deschis de iconarul Condrat Antonovici Sidenco in anul 1882 la
Chisinau, str. Alexandrovscaia, nr. 50. Aici erau realizate diverse podoabe, icoane bisericesti,
mesterul oferind la fel servicii de constructie si reparatie a bisericilor, conform preturilor
convenabile [402]. In atelierul fratilor Batalin si Prohorenko erau receptionate comenzi pentru
realizarea tuturor odoarelor bisericesti, obiectele fiind executate ,,dupa bunul sau plac si la un
pret moderat” [401; 402], avand posibilitatea de a comanda articole la un pret negociabil.

Dupa decesul proprictarului unui alt atelier-salon, Piotr Afanasievici Stoianov, afacerile au
fost preluate de vaduva sa Eugenia si fiul Serghei Stoianov [401]. Atelierul fondat in anul 1885
era plasat la Chisinau, pe str. Pavlovscaia, nr. 4, in casa lui Stoianov, o practicd optimad atat
pentru orasele europene cat si spatiul romanesc, atunci cand atelierul sau salonul era deschis
chiar la parterul casei proprietarului. In anul 1907, pentru clerul Eparhiei de Chisindu se anunta
ca atelierul si salonul lui Stoianov de vesminte bisericesti si podoabe liturgice continue sa
functioneze si sd primeascd comenzi (Plansa A 5.4.).

Inca din anul 1888, in Chisindu functiona magazinul lui D. F. Cara-Stoianov, unde era
comandat si vandut inventar bisericesc de toate tipurile si categoriile, vesminte, vase, podoabe de
cult, publicitatea privind activitatea salonului fiind plasata in paginile ziarului Novaia jizni [305,
p. 280]. In magazinul de obiecte bisericesti al lui D. F. Cara-Stoianov puteau fi comandate

clopote provenite de la uzinele specializate ale lui Finleandski si Oloveanisnikov (Rusia) [397,
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p. 115]. Ulterior, pe parcursul a cativa ani, in paginile Buletinului periodic erau publicate
spoturile publicitare ale lui D. Cara-Stoianov pentru atragerea clientilor, aducerea la cunostinta a
noilor obiecte (Plansa A 5.4.). D. Cara-Stoianov a exercitat un timp si functia de staroste al
bisericii. In anul 1907, starostelui Catedralei din Chisinau, D. Cara-Stoianov, pentru sarguinta
depusa la infrumusetarea catedralei in care slujea i s-a eliberat o gramota arhipastoreasca [400,
p. 114]. O noud mentiune i-a fost acordatd lui D. F. Cara-Stoianov in anul 1912, dupa ce in
calitate de staroste al catedralei din Chisindu a transmis in colectia Societatii Istorico-arheologice
bisericesti din Basarabia o cruce memoriala, din bronz, si o medalie in amintirea razboiului ruso-
turc din anii 1853-1856 [404, p. 554]. In anul 1887 a fost atestat salonul de obiecte din metal ce
apartinea lui K. Pancenko, amplasat pe str. Haralampievscaia [366, p. 4].

De la inceputul secolului al XX-lea icoanele continua sa fie comercializate prin intermediul
salonului ce apartinea lui D. E. Spinulov, de pe str. Alexandrovscaia, aldturi de pasaj, in Casa
Administratiei orasului, si cel de pe str. Haralampievscaya, aflat in casa doamnei A. S. Ivanova
[399, p. 254-255; 401, p. 1207]. Potrivit spotului publicitar, se propuneau clopote turnate la
uzina fiilor lui P. Oloveanisnikov din or. Iaroslavl si uzina Iui P. Finleandski din or. Moscova. in
lista inventarului bisericesc au fost incluse candele, cddelnite, sfesnice cu o luménare, 3 lumanari
(trichere), 5 lumanari si 7 lumanari (semisfesnice), chivote, cruci si vase de cult, din argint si
alpaca, Evanghelii cu ferecatura din argint si bronz, cu aplice din argint, vesminte bisericesti
cusute cu fir de argint, icoane cu chipul sfintilor, toate in chivote (Plansa A 5.4.). In salonul lui
Spinulov se propuneau de asemenea seturi de cutite produse la fabricile ruse ce apartineau lui
Kondratov si Ivan Zavialov [488].

Chisinauianul Evfimi Grigorievici Prohorenco intretinea un atelier, spoturile publicitare
din paginile Buletinului Eparhial al Chisinaului si Calendarul Chisindaului anuntand despre
abilitdtile sale profesioniste privind executarea iconostaselor, chivotelor si icoanelor de toate
stilurile (bizantin, rus, francez) [357]. In anul 1905, atelierul siu amplasat la Chisindu, pe
str. Haralampievscaya, nr. 4 (fosta str. Batalin), a fost transferat pe str. Alexandrovscaia, nr. 103.
In publicitatea sa iconarul indici si preturile pentru piesele de metal din atelier, toate icoanele
avand fundalul aurit, lucrat in tehnica forjarii metalului. Numele lui E. Prohorenco devine
cunoscut si din raportul staretului manastirii de calugari Harjauca cu privire la proiectul din 1905
despre restaurarea interiorului bisericii de vara [51, p. 481-480].

In paginile presei periodice din Basarabia si-au gisit reflectare si unele spoturi publicitare
cu privire la activitatea saloanelor de piese de cult din regiunile limitrofe. Astfel, in anul 1896
salonul de obiecte bisericesti si militare, apartindnd unei odesite E. E. Hakalovskaia, era

amplasat la Odesa, pe strada Deribasovskaya, nr. 21. Pentru doritorii din localitatile basarabene
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se propuneau cruci pentru preoti, recomandate de Sfantul Sinod, de argint, la un pret de 20 de
ruble, 22 si 25 de ruble; erau comercializate ferecaturi de argint, alte piese bisericesti, la un pret
moderat [395, p. 535]. Acest spot publicitar confirma relatiile comerciale si culturale stranse
intre Odesa si orasele basarabene, inclusiv posibilitatea de a procura si de a comanda la mesterii
din Odesa piese bisericesti, vase din argint si alte articole din metal.

Pentru confectionarea unor podoabe de cult clerul din Basarabia deseori apela la
specialistii din Odesa. Astfel, in anul 1905, in timpul reparatiei catedralei Schimbarea la Fata din
Bender (Tighina), Nifont Ivanovici Novgorodov, care locuia intr-o casa privatd din Odesa, pe str.
Sredne-Fontanskaia, nr. 6, si-a exprimat acordul sa repare catedrala, inclusiv sa picteze din nou
chipurile evanghelistilor, sa restaureze icoanele deteriorate din iconostas, contra sumei de 3000
de ruble (in costul lucrarilor nu au fost calculate reparatia pridvorului, gardului si a grilajelor de
fier) [51, f. 22].

Si mesterii din Rusia executau obiecte din metale pentru bisericile din Basarabia. Asa, in
anul 1881, la confectionarea chivotului, a doua sfesnice, doua Evanghelii ferecate si zece icoane
de forma ovala pentru mandstirea Noul Neamt a contribuit pictorul din Sankt Petersburg Serghei
Verhovtev [310, p. 76]. Pentru bisericile din Basarabia erau propuse piese de cult executate in
atelierul de arta al lui Iv. Iv. Zotov din orasul Cernigov [398, p. 120]. El comercializa icoane de
metal, forjate, cu ferecatura, decorate cu elemente emailate, cu si fara aurire, pentru diferite
dimensiuni ale icoanelor fiind stabilite preturi aparte. Un aspect important a fost deschiderea fata
de cler a atelierului din Cernigov, fiind oferita posibilitatea restituirii unei icoane in cazul daca ea
nu se incadra 1n biserica sau nu corespundea altor cerinte.

O serie de saloane din Chisinau comercializau piese de factura laica. Astfel, spotul
publicitar al omului de afaceri P. Krasilscik, anunta, in anul 1874, in paginile Buletinului
Gubernial al Basarabiei, ca a adus marfa noud in salonul sdu, inclusiv diverse articole de
giuvaiergerie din aur, argint, cu diamante, atat pentru doamne cat si pentru domni [367]. Faptul
ca insusi Krasilscik subliniaza ca publicul va fi receptiv la ultimele noutéti din lumea modei, ca
si In vremurile precedente, indica asupra functiondrii salonului in cauza cu mult inainte de data
anuntului si formarea unei clientele deja stabile. Pentru prima data salonul lui P. Krasilscik este
mentionat incd In anul 1862 [424, p. 268]. Alaturi de atelierul sau din Chisindu, amplasat pe
str. Haralampievscaia, au fost atestate alte doua ateliere de ceasornicarie: Schpiller lucra in casa
doamnei Dobrojanova, vizavi de bulevard, iar Berlatchi avea atelier in casa lui Popov, vizavi de
bulevard, pe str. Gubernscaia. In asa fel, existenta unor asemenea saloane de procurare a

obiectelor din metale nobile si de confectionare, reparatie a articolelor, demonstreaza prezenta la
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Chisindu a unor reprezentanti ai elitei locale, care tindeau sd procure articole pretioase, importate
din diferite centre cu traditii In domeniul orfevrariei.

La finele secolului al XIX-lea devine cunoscut numele unui negustor specializat in
comercializarea pieselor din metale nobile, Talik Abramovici Grobdruk din Moscova (Planga
A 5.4.). Spotul publicitar din anul 1895 mentioneaza salonul sau de ceasuri si articole de aur de
la Moscova (rus: Mockosckuii maeazun uacog u 3oromoeix gewell Kynya Llanuxa I'po6opyka) in
care se procurau argint de Varsovia cu o reducere de 30%, ceasuri de argint de buzunar cu o
reducere de 40%, ceasuri de aur de buzunar reduse cu pana la 45%, articole cu diamante cu o
reducere de 50%, vesela de argint a cate 21 de copeici pentru un lot. Toate articolele erau
expediate in termen, contra plati, ceasurile fiind comercializate cu garantie [441]. In Chisinau,
negustorul detinea un atelier pe str. Gubernscaia, in casa doamnei Malaslieva. Fiind unul dintre
participantii la Expozitia agrard si industrialda din Chisindu, desfasurata in anul 1889, el a
prezentat bratdri, inele, cercei, lantisoare, ceasuri si alte articole, confectionate din aur, argint,
alpaca, cu insertii de diamante [385, p. 34]. Magazinul de obiecte din aur si argint al lui
T. Grobdruk avea un circuit de capital de peste 40 de mii de ruble, iar magazinul lui P. Bokov

avea un circuit de capital de 25 de mii de ruble [342, p. 77].

3.3.1. Activitatea giuvaiergiului David Bein la inceputul secolului al XX-lea.
Studiu de caz
In contextul analizei creatiei argintarilor, aurarilor si giuvaiergiilor din Basarabia de la
inceput de secol XX, atentia noastra se indreapta spre activitatea lui David Zelimanovici Bein
[72]. Informatiile inedite depistate in dosarul de arhiva releva numeroase aspecte privind
evaluarea capacitatilor profesioniste, institutiile administrative antrenate in proces. Similar
datelor privind activitatea argintarului L. Berg de la inceputul secolului al XIX-lea, constatam ca
si in cazul lui D. Bein s-au pastrat doar documentele de arhiva ce confirmd activitatea lui cu
indicarea pieselor confectionate, care nu au putut fi insa identificate, mai mult ca probabil fiind
disparute. Certificatul de profesionalism nr. 2578 a fost eliberat pe numele lui David Bein (evreu
de nationalitate) la 5 decembrie 1912 de asociatia mestesugarilor din Chiginau (Plansa A 5.5.).
Pentru a obtine permisul de sedere in or. Riga de catre David Bein, a fost solicitatd examinarea
corectitudinii eliberdrii unui asemenea certificat. Procedura in cauzd includea urmatoarele criterii
de verificare: 1) prezenta termenelor de incercare si a examenului de maiestrie pentru obtinerea
categoriei de profesionalism in domeniul executdrii bijuteriilor si 2) daca au fost urmate toate
prevederile normative in timpul examenului de profesionalism si eliberarea certificatului

corespunzator.
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Pentru elucidarea acestor factori, serviciul de politie a purtat discutii cu toti semnatarii
certificatului eliberat la Chisinau. Investigatiile intreprinse in anul 1913 si discutiile cu starostele
atelierului de bijuterie Trofim Ivanovici Mitto au scos in evidentd faptul ca David Bein locuia in
permanenta in or. Berdicev, Ucraina, si nu se stia cu certitudine cand s-a stabilit in Chisindu. Nu
se cunostea nici unde s-a transferat cu traiul dupd obtinerea certificatului solicitat. in
conformitate cu raportul conducerii atelierului de giuvaiergerie din Chisindu, s-a precizat ca
mesterii atelierului, in asociere cu mesterii experti, au stabilit statutul de bijutier pentru David
Bein, ndscut in gubernia Volin. Administratia atelierului mentiona ca toate cotizatiile necesare
pentru activitatea atelierului de giuvaiergerie au fost achitate integral de Bein si din partea
conducerii atelierului nu existau impedimente pentru eliberarea certificatului de profesionalism.
Termenele de verificare si examenele respective s-au desfasurat in atelierul de giuvaiergerie sub
conducerea lui Lazar Vainstein, care avea un atelier si locuia pe str. Alexandrovscaia, nr. 50. La
16 decembrie 1912, certificatul de bijutier a fost obtinut de David Bein, cu achitarea respectiva a
cotizatiilor in suma de 25 de ruble [72].

In acest context, este indicat sa explicim situatia privind termenele de incercare. In cazul
lui David Bein, de altfel, ca si in cazul tuturor bijutierilor care doreau sa activeze in domeniul
prelucrarii artistice a metalelor, era preconizat un termen de Iincercare sub nemijlocita
supraveghere a unor mesteri experimentati. Au fost invitati cativa giuvaiergii consacrati, sub
controlul cdrora la 13 decembrie 1912, pentru a-si demonstra dexteritatea, David Bein urma sa
confectioneze un inel. Din componenta comisiei faceau parte starostele asociatiei de mestesugari
Trofim Mitto, expertii Mark Kliurfeld (care locuia pe str. Ecaterinovscaia, nr. 17) si Elizar
Kaplan (care locuia pe str. Chiliiscaia, nr. 40). Observam ca de cele mai dese ori, adresa de la
domiciliu corespundea si cu adresa salonului, dupa cum a fost documentat in cazul lui D. Cara-
Stoianov, M. Kliurfeld, T. Mitto, L. Vainstein.

Inelul a fost examinat minutios de experti i recunoscut drept o executare tehnica buna,
dupa care David Bein a obtinut titlul de bijutier cu eliberarea certificatului respectiv. Acest
document oferea posibilitatea de a deschide un atelier propriu de giuvaiergerie, de a detine
utilajul si instrumentarul necesar pentru sine si inca doi ucenici care puteau lucra in atelier.

S-a constatat ca dupa obtinerea certificatului, David Bein nu a mai practicat meseria in
Chisinau, nici nu era stabilit aici cu domiciliul, venind la Chisindu 1n exclusivitate pentru a
obtine certificatul necesar. Acest fapt denota o eventuald procedurda de facilitare a obfinerii
diplomei necesare. Este dificil de a stabili unde a deprins profesia si dacd a activat in
conformitate cu prevederile art. 388, 402, 414, 415 s1 419 ale Statutului Industrial din anul 1887,

vol. X1, partea a ll-a. Devine incerta si situatia daca poseda in adevar maiestria de bijutier dupa
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cum i s-a eliberat certificatul, faptul fiind confirmat doar de opiniile celor trei experti care au
semnat certificatul, iar in cazul eliberarii unui asemenea document ei se prezintd drept persoane
nemijlocit cointeresate si antrenate in solutionarea pozitiva a situatiei in favoarea solicitantului
D. Bein. La 8 martie 1913, seful politiei orasenesti aduce probe serioase, subliniind c¢d pune la
indoiald veridicitatea eliberarii certificatului de profesionalism pe numele lui Bein [72].

Intru precizarea unor detalii la acest capitol, vom analiza cererea semnati de Bein, din
13 decembrie 1913, in care se sublinia cd detinea un certificat de profesionalism temporar,
eliberat de atelierul din or. Berdicev, Ucraina, privind activitatea sa in calitate de bijutier cu
dreptul de a intretine un atelier cu ucenici. Pentru a obtine un certificat de profesionalism, a
solicitat atelierului din Chisindu sa fie supus examinarii. In conformitate cu art. 387 al Codului
Industrial din anul 1893, avea dreptul la un panou publicitar al atelierului. Pe baza art. 415 si
465, vol. XI, partea a 2-a al Codului Industrial din anul 1893, dupa examenul de calificare si
expertizare, a fost inscris temporar in categoria bijuteriilor, cu dreptul de a intretine lucratori in
atelier [72].

Conform art. 467, vol. XI, partea a 2-a, al aceluiasi Cod, dupa obtinerea certificatului
temporar Bein era obligat, timp de o lund, sa deschida un atelier de giuvaiergerie si sa angajeze
la serviciu cel putin un ucenic. Conform informatiei furnizate de politie, Bein avea 26 de ani,
fiind nascut in anul 1886. Era de staturda medie, avea parul negru, ochi cenusii. Certificatul
temporar a fost eliberat la Berdicev, la 28 iulie 1911, fiind semnat de seful atelierului de
giuvaiergerie din oras, un oarecare N. Jukovski [72]. Mesterii atelierului din Chisinau au
constatat ca desi Bein nu a prezentat certificatul de ucenicie al bijutierului, a fost recunoscut de
experti drept un giuvaiergiu cu o calificare Tnalta, documentul fiind eliberat sub raspunderea
sefului atelierului Trofim Mito si a bijutierilor care au expertizat inelul. Certificatul a fost obtinut
reiesind din datele pasaportului, eliberat in anul 1907 (Plansa A 5.5.).

De la obtinerea atestatului temporar (in anul 1911) si pdna la aprobarea lui Bein in
categoria bijutierilor cu drepturi depline (1912) a trecut un an, fapt ce i-a permis mesterului sa
sustind un nou examen, in conformitate cu care expertii de la Chisindu i-au eliberat certificatul
de profesionalism, ce permitea deschiderea atelierului si angajarea la lucru a doi ucenici.

Analizdnd informatiile din dosarul argintarului, ajungem la concluzia cd la inceputul
secolului al XX-lea, pentru obtinerea certificatului de giuvaiergiu era necesard o perioada de
ucenicie, prezentarea unui certificat de mester temporar eliberat de o instanta autorizata,
profesarea meseriei, iar pentru obtinerea unui certificat de profesionalism si posibilitatea
intretinerii unui atelier si angajarea a cel putin doi ucenici, au fost necesare sustinerea unor probe

profesionale, in cazul dat, confectionarea unui inel.
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Concluzia noastra tine de cateva prevederi normative privind activitatea giuvaiergiilor in
spatiul Basarabiei in perioada taristd. Aurarii si argintarii activau in conformitate cu prevederile
art. 388, 402, 414, 415 si 419 ale Codului Industrial, vol. XI, partea a 2-a, editia anului 1887,
valabil pentru Basarabia aflatd in componenta Rusiei pana in anul 1917. Suplimentar, functionau
art. 387, 415, 465 si 467, vol. XI, partea a 2-a, ale Codului Industrial din anul 1893, care
prevedeau cd dupd termenele de incercare si eliberarea atestatului temporar, erau necesare
deschiderea unui atelier propriu cu lucratori angajati. Atestatele privind profesionalismul si titlul
de bijutier se eliberau in temeiul ucazului nr. 7795 al Sinodului din 5 septembrie 1903. Totodata,
reiesind din ucazul nr. 8350 al Sinodului din 23 august 1907, atestatele de mestesugar, care
certificau ocupatia cu o anumita meserie, erau eliberate in functie de valabilitatea pasaportului
solicitantului [72].

Avand in vedere faptul ca Bein detinea un certificat temporar, eliberat de atelierul de
giuvaiergerie din or. Berdicev, admitem ca argintarul nu putea obtine atestatul de profesionalism
in or. Berdicev din cauza unui eventual conflict de interese sau a unor posibile pretentii din
partea expertilor din Berdicev, legate, nu in ultimul rand, de concurenta pentru clienti. Din aceste
considerente, a apelat la atelierul din Chisinau, unde a fost supus examinarii si i-a fost eliberat
certificatul de profesionalism. Intrucat dupa obtinerea certificatului Bein se stabileste cu traiul in
or. Riga, eliberarea atestatului in atelierul din Chisinau nu lasa loc pentru concurenta cu mesterii

localnici, de unde si posibilitatea relativ usoara de a obtine acest atestat la Chisinau [149].

3.4. Centre si mesteri de prelucrare artistica a metalelor nobile din Basarabia

in perioada interbelica si n anii celui de-al Doilea Riazboi Mondial

Dupa 1918, evenimentele militare, politice si economice au avut un impact nu doar asupra
hartii geopolitice si evolutiei demografice, dar si asupra culturii. In perioada interbelica si in anii
celui de-al Doilea Razboi Mondial prelucrarea artisticd a metalelor in Basarabia s-a dezvoltat in
conformitate cu actele legislative din Romania. Producerea obiectelor din metale ramanea in
continuare un domeniu profesat de un grup de mesteri, care deserveau un cerc restrans al
populatiei, activind ateliere de prelucrare a metalelor, mestesugari specializati. Domeniul a
obtinut o dezvoltare prolificd datorata atitudinii oficialitatilor, oportunitatii de a deschide si de a
intretine ateliere de giuvaiergerie, de a fabrica obiecte din metal de factura laica si bisericeasca.
Pentru desemnarea specialistilor, care lucrau metalele nobile si comune, in Basarabia interbelica
erau uzuali termenii ce indicau nemijlocit metalul folosit. Astfel, cei care fabricau articole din
metale nobile erau denumiti bijutieri sau giuvaiergii [122]. Aparte erau clasificati gravorii care

prestau servicii de gravare [87]. Potrivit giuvaiergiului clujean loan Ratiu, termenul giuvaiergiu
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avea doud semnificatii: 1) giuvaiergiul mecanic, adicd aurarii, argintarii, topitorii, fasonatorii $i
galvanizatorii, care prelucrau aliajele de metale si articolele de giuvaiergerie si 2) gravorii de
artd, cizelatorii, tintuitorii de pietre si lucrdtorii de serie. Cei din a doua categorie se ocupau de
prelucrarea si infrumusetarea articolelor brute, le acordau ,,fasonul final”, dupa care ele urmau sa
fie distribuite vanzatorilor, numiti si ei giuvaiergii, bijutieri [297, p. 134].

In domeniul orfevrariei de cult, inca in anul 1911 au fost fondate atelierele si saloanele
Arhiepiscopiei Chisinaului, amplasate in Chisindu, bd. Carol I, nr. 91 [125]. Cu timpul, atelierele
au fost renovate, a fost procurat utilaj automatizat, necesar pentru executarea podoabelor de cult.
La inceputul anilor 1920, acest atelier era cunoscut drept Magazinul si atelierul de odoare
bisericesti ale preotimii ortodoxe romdne din Basarabia, situat in Casa Preotimii [86]. In atelier
se confectionau la comanda cruci din metal si lemn, crucifixe, icoane de diferite dimensiuni,
catapetesme, alte obiecte pentru impodobirea bisericilor. In anul 1922, administratorul acestor
ateliere si magazine era acelasi ca si al Casei Preotimii, cu personal auxiliar separat la magazin si
mesteri care lucrau in ateliere. Vom analiza activitatea acestui Magazin de obiecte bisericesti,
folosind una dintre scrisorile semnate de proprietarul ei. Astfel, la 18 mai 1927, D. Cara-

Stoianov elibereaza urmatoarea adeverinta:

»Subsemnatul, David Cara-Stoianov, domiciliat in Chisinau, strada Alexandru cel Bun colt cu
Mihailovscaia, nr. 67, certific cd pictorul Gheorghi Nesvedov din Chisinau, strada Ismail, nr. 30, lucreaza in
magazinul meu de obiecte bisericesti situat in Chisindu pe strada Alexandru cel Bun colt cu Mihailovscaia,
nr. 67, din 2 ianuarie 1916 pana in prezent si ca mester foarte bun el imi este necesar in magazinul meu, care
fara dansul nu poate lucra. Ca lucritor el este foarte cinstit si se poartd foarte frumos si eu de lucru a lui sant
forte multumit” — semnatura: D. Cara-Stoianov [76, f. 32].

Documentul este important in special prin faptul ca indicd adresa de la domiciliu si cea a
magazinului, relatiile dintre angajatorii unui salon si patronul, atitudinea proprietarului
magazinului de obiecte bisericesti fatd de unul dintre cei mai buni lucrdtori ai sai, pozitia
autoritatilor fatd de situatia creata, Intrucat Gh. Nesvedov era cercetat de politia orasului
Chisinau de doua ori pe an ca fiind supus al Ucrainei, eliberandu-i-se de fiecare data permis de
libera trecere si un pasaport, valabil si pentru sotia sa [76, f. 32]. Gheorghe Nesvedov (n. 1864,
in Ucraina) a activat in magazinul de obiecte bisericesti ce apartinea lui D. F. Cara-Stoianov,
fiind stabilit in Basarabia in anul 1911. La etapa actuald de cercetare este unul dintre putinii
mesteri documentati care au lucrat in acest salon, demonstrandu-se ca in salonul-atelier nu doar
se comercializau, dar si se executau piese de cult, icoane si vase bisericesti. Tot in atelierele
Arhiepiscopiei Chisindului a activat Maria Nesvedova (Siscan), mama scriitorului si doctorului

in studiul artelor Constantin Siscan (1935-2018), profesand forjarea pieselor de metal, aurirea
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icoanelor, alte operatiuni legate de prelucrarea artistica a metalelor si confectionarea odoarelor
de cult. De asemenea, a practicat acest domeniu si Ana Nesvedova (Coban in casatorie), activaind
in cadrul Atelierului Arhiepiscopiei Chisindului de executare a podoabelor bisericesti,
confectionarea icoanelor, iconostaselor'. Ana Coban a lucrat in cadrul Atelierului pana in anul
1940, dupa ce a fost evacuata odatd cu cea de-a doua conflagratie impreuna cu atelierul la
Bucuresti, unde a practicat in continuare executarea podoabelor bisericesti, deja in cadrul
atelierelor Arhiepiscopiei Bucurestiului. Dupa 1945, nici Ana Coban, nici Maria Nesvedova nu
au profesat in continuare prelucrarea artistica a metalelor, fiind inchise atelierele Arhiepiscopiei
Chisinaului si interzise confectionarea pieselor de cult.

Diversitatea, pretul si valoarea podoabelor de cult realizate in cadrul Atelierelor
Arhiepiscopiei Chigindului este analizata pe baza Catalogului de obiecte bisericesti, editat in
anul 1940 [125]. Valoarea catalogului este inapreciabild, fiind o marturie elocventa a prezentei
mesterilor localnici si functionarea atelierelor in Basarabia, axate pe realizarea inventarului de
cult. Catalogul ofera informatii suficiente pentru a stabili tipurile de podoabe executate
(vesminte, cruci, ferecaturi de icoane, cruciulite de botez) si materiile prime folosite (aliaje
metalice ieftine, alpaca, alama, cupru, sticla colorata, argint). Totodata, Catalogul confirma
folosirea unor anumite tehnici de lucru, pentru teritoriul dintre Prut si Nistru cele mai uzuale
fiind turnarea in tipare, tehnicd ce permite producerea unui numar mult mai mare de podoabe,
comparativ cu executarea manuald. In asa fel, stabilim o particularitate a orfevrariei de la
inceputul secolului al XX-lea cum ar fi impactul tehnologiilor noi, a utilajului automatizat asupra
procesului de confectionare a pieselor. Noul utilaj performant a permis realizarea unui numar
mai mare de piese, oferta fiind capabila sa satisfaca cerintele consumatorilor, mai ales in cazul
cruciulitelor de botez, multiplicate in cantitai semnificative. Examinarea detaliata a catalogului
atelierelor Arhiepiscopiei Chisinaului a fost facutd de noi in publicatiile anterioare si confirma
prezenta mesterilor si atelierelor specializate in fabricarea inventarului de cult [148]. Totodata,
catalogul indicd categoriile de piese produse de mesterii acestui atelier in perioada functiondrii
sale, incepand cu anul 1911 si pana la inceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

In perioada interbelicd, executarea si reparatia inventarului bisericesc se efectua si la
fabrica Episcopiei de Hotin cu sediul la Balti (infiintatd in anul 1923) [19, f. 117]. Fabrica si
atelierul de obiecte bisericesti cu sectii pentru pictura si vesminte bisericesti a fost deschisa pe
timpul episcopatului PS Visarion Puiu la Hotin (1923-1935). in anul 1934, comunitatea

monahald de la Bocancea a achitat pentru procurarea iconitelor din metal, produse in atelierele

! Arhiva personala dr. Constantin Siscan (1935-2018).

124



de la Episcopia Balti, cate 240 de lei pentru fiecare articol [19, f. 117; 154]. La etapa actuala de
cercetare nu se cunosc alte detalii cu privire la activitatea fabricii Episcopiei Hotinului din or.
Balti. In repertoriul pieselor lucrate sau reparate in cadrul acestui atelier a fost atestat un sfesnic
pentru trei lumanari (folosit la sarbatorile de Paste, documentat in biserica din Morozeni—Orhei),
purtand amprenta fabricii. Fiecare suport pentru lumanare este fixat destul de stangaci de baza
sfesnicului, pastrand urme evidente de cizelare a metalului. Pe maner este gravat cu majuscule,
neindemanatic, ,,Atelier Episcop Hotinului”, ,,Balti”, iar mai jos abreviat — AEHB [149].

In anii celui de-al Doilea Rizboi Mondial atelierele Arhiepiscopiei Chisindului au fost
reinfiintate, dovada servind spoturile publicitare din paginile revistei Buletinul Arhiepiscopiei
pentru anii 1942—-1944. Cheltuielile privind organizarea, instalarea, procurarea de scule, masini,
precum si plata lucratorilor, au fost evaluate la 626682 de lei [299, p. 32-35]. Totodata, doar intr-
un singur an incasdrile de la comercializarea obiectelor de cult, produse ale acestor ateliere, se
ridicd la 1294960 de lei. De asemenea, si-a reinceput activitatea magazinul aflat pe langa
ateliere. Libraria si papetaria Cultura noastra, ce apartinea lui Teofil Bologa, amplasata la
Chisinau, pe str. Regele Carol I, nr. 19, aducea la cunostinta clientilor ca pe langa librarie s-a
instalat fostul magazin de obiecte bisericesti al Arhiepiscopiei Chisindului (Plansa A 5.4.).
Sortimentul propus de atelier prin intermediul acestui magazin era destul de mare, incluzand
icoane de argint, argintate si pictate, de toate marimile, candele, cruciulite, cadelnite, sfesnice,
potire, cruci pentru procesiune, steaguri (prapore), Golgote, vesminte si alte obiecte de cult.
Preturile obiectelor erau conventionale; se primeau, de asemenea, comenzi pentru argintarea
obiectelor si erau executate orice operatiuni de reparatie a pieselor bisericesti [118, p. 54].

Arta metalelor nu se poate dezvolta in lipsa specialistilor iscusiti, care contribuie la
inflorirea si afirmarea meseriei profesate, dar si a negustorilor care se ocupa de promovarea
articolelor confectionate, posibild in conditiile unei politici comerciale corecte. Desi materialele
examinate poseda mai mult caracter descriptiv, totusi, ele contribuie la determinarea conditiilor
de activitate si documentarea mesterilor care lucrau artistic metalele. In aceste circumstante,
Anuarul Chiginaului (editat in anul 1924 de S. Saposnikov), oferd informatii valoroase si
prezinta spoturile publicitare ale giuvaiergiilor, care au activat in Basarabia in acea perioada. In
acest context, indicam atelierul de pe strada Alexandru cel Bun, langa Cofetaria Centrald, unde
erau produse si comercializate ceasornice, piese din aur, argint si briliante (diamante).
Giuvaiergiii lucrau obiecte din aur, argint, platind, diamante, cunosteau tehnica turnarii si forjarii
metalului, procedeele de decorare a suprafetelor metalice ale obiectelor (emailarea si gravarea).
Printre cei mai cunoscuti giuvaiergii din Chisinaul interbelic nominalizam pe Alucher S.

(str. Smidt, nr. 102), Bergher H. (str. Puskin, nr. 52), Copan si Salita (str. Haralambie, nr. 83),

125



Decadens (str. Pugkin, nr. 27), Hamidus (str. Armeneasca), Lerner (str. Stefan cel Mare, colf cu
str. Puskin), Mantovici M. (str. Haralambie, nr. 88), Mantovici (str. Catargi, nr. 8), Procupet
(str. Smidt, nr. 109), Pezenson (Palatul Primariei), Vaizer A. (str. Stefan cel Mare, nr. 98) [87].
La Hotin a fost documentat giuvaiergiul H. Gheiman [87, p. 126]. Unii mesteri (A. Vaiser,
T. Grobdruk, St. Elgurt) isi plasau spoturile publicitare in paginile presei periodice (Plansa
Ab5.4).

Aparent nesemnificative, informatiile cu referire la amenajarea atelierului in mediul urban
sunt foarte valoroase. Gratie acestor date statistice avem posibilitatea de a contabiliza toate
atelierele de giuvaiergerie si specialistii antrenati in prelucrarea artisticd a metalelor nobile si
comune. Acest fapt permite sa identificim pe harta orasului atelierele concentrate preponderent
pe arterele principale. Totodatd, datele completeaza informatiile cu referire la istoria urbana,
reconstituirea vietii cotidiene in anumite perioade istorice, permite compararea dezvoltdrii artei
metalelor din Basarabia in perioada taristd, interbelicd, sovietica si post-sovieticd. La etapa
actuald de cercetare, pe adresele existente, atelierele de giuvaiergerie, functionale la finele
secolului al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, nu mai sunt active. Au fost atestate
ateliere si documentati giuvaiergii pe baza istoriei orale, care si-au inceput activitatea Intr-un
atelier plasat in Palatul Primariei, acolo au deprins meseria artisticd profesata anterior. Daca
aceste informatii nu vor fi documentate la timpul sau, riscd sd fie pierdute irecuperabil cu
plecarea ultimilor reprezentanti ai generatiilor care au activat sau si-au inceput activitatea ca
giuvaiergii, ceasornicari, fierari in perioada interbelica.

In Chisinau existau si ateliere de percepere a aurului si a pieselor de aur, administrate de
giuvaergiul Atatcaia Cerna (str. Puskin, nr. 50, care se ocupa, de regula, cu desfacerea aurului si
argintului in bucati), Gheiman Capel (Original, str. Puskin, nr. 56), Oiring Volco (str. Mincu,
nr. 59); in or. Bolgrad era activ Malamut Nusint (str. Regele Ferdinand, nr. 152) [87, p. 36].

Un atelier plasat pe strada Alexandru cel Bun, vizavi de Banca Oraseneasca, intr-o casa
particulard, se afla in proprietatea lui Talik Grobdruk (Plansa A 5.4.). Aici se putea procura aur,
argint, diamante si platind dupa cursul zilei. in atelier se fabricau obiecte din aur, argint, cu
,oriliante” (diamante), alpaca, ,,norblin”, neizilber (argint nou), de asemenea, servicii de ceai §i
de masa confectionate din metale nobile si aliaje ieftine, ceasuri de méana, de perete si de buzunar
de la cele mai renumite firme [148, p. 93]. Examinadnd materiile prime cu care operau mesterii
basarabeni, se poate observa ca pe langa metalele nobile si comune bine cunoscute, deseori este
mentionat un metal ,,norblin”. Mesterii din Chisindu desemnau prin termenul ,,norblin” articolele
confectionate din metale placate cu argint, astfel demonstrand cunoasterea tehnologiei de placare

a aliajelor de metale ieftine cu argint. Termenul ,,norblin” a derivat de la denumirea fabricii
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poloneze Norblin & K, care a obtinut prestigiu atdt pe piata est-europeand cat si in Rusia
Imperiald, devenind cunoscuta si in spatiul romanesc prin produsele sale placate si articole din
metal. Prin analogie stabilim urmatoarele: intrucat in Rusia tarista produsele fabricii varsoviene
Fraget (fondata in anul 1824 de fratii Alfons si losif Fraget) [416, p. 216] au devenit foarte
populare si solicitate, orice articol placat cu argint fiind denumit ,fraget”, admitem ca si
producatorii din Chisindu puteau la fel desemna prin termenul ,,norblin” articolele confectionate
din metale placate cu argint. Totodatd, nu excludem si comercializarea prin saloanele de
giuvaiergerie din Chisindu a obiectelor din metale produse la renumita fabricd varsoviana
Norblin si Fraget, dovada servind piesele aflate in custodia muzeelor din tard, mai ales vesela de
argint din fondurile MNIM, produsa la aceste fabrici. Fara a oferi mai multe detalii, spoturile
publicitare ale giuvaiergiilor chisinauieni mentionau lapidar: producem si comercializdm piese
din ,,norblin”, adica piese placate cu argint.

Confectionarea medaliilor comemorative, sigiliilor si matritelor era efectuatd in atelierul
lui V. Gukstein (Chisinau, str. Mihai Viteazul, nr. 64), precum si in Atelierul de gravura-
giuvaiergerie i fabrica de stampile, care i1 apartinea lui Smul-Aron Elgurt (Chisinau,
str. Puskin, nr. 36, Casa Primariei) [412, p. 22-29]. Majoritatea atelierelor erau situate pe arterele
principale ale orasului (Puskin, Haralampievscaia, Smidt) si in Palatul Primariei, creandu-se
premise pentru evolutia domeniului, cererea creand oferta in obiecte din metale nobile. Plasarea
corectd a atelierului sau a salonului de giuvaiergerie este fundamentata pe cunostinte privind
interesarea clientelei bogate, publicitatea activitatilor profesate, strazile principale fiind vizitate
mai frecvent de oaspetii si locuitorii capitalei, iar in cazul unor eventuale jafuri sau incendii se
aflau in paza politiei.

Incepand cu 30 septembrie 1923, in Romania, respectiv si in Basarabia, in fiecare judet se
crea o comisie de examinare, care acorda dreptul de a profesa o anumitid meserie. Puteau profesa
un mestesug cei care aveau cetatenia Romaniei, au atins varsta de cel putin 25 de ani, activau in
domeniu nu mai putin de cinci ani §i erau proprietarii unui atelier [384, p. 105].

In conformitate cu Tabloul meseriilor din 30 iunie 1925, intocmit de St. Ciobanu, a fost
stabilit numarul giuvaiergiilor care activau in aceasta perioada in orasele basarabene [102,
p. 438]. Mesterii basarabeni erau asociati intr-un atelier sau corporatie unicd cu ceasornicarii.
Din 159 de mesteri, 31 lucrau in judet, iar 128 — in oras. Numarul total al lucratorilor atelierelor
era de 15 persoane, dintre care 14 lucrau in oras. Numai in atelierele din oras erau angajati la
lucru ucenici, fiind documentate opt persoane. Numarul total al giuvaiergiilor si ceasornicarilor
era de 182 de persoane, dintre care 150 lucrau la oras. Ca atare, era una dintre corporatiile slab

reprezentate, in total fiind documentati 16271 de mestesugari, dintre care grupul de meserii care
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prelucrau metale comune includea 4005 de mesteri (pentru comparatie, grupul lemnarilor
numara 3121 de mesteri, al pietrarilor — 420, palarieri si modiste erau 384, arte grafice profesau
303 de persoane) [102, p. 438].

Dosarele de arhiva consultate au dus la identificarea la Chiginau, in anii 1920-1930, a cca
90 de mestesugari care activau in baza unei licente (Tabelul A 3.2.) [23]. Este un numar
apreciabil pentru capitala Basarabiei, astfel fiind concludentd atentia autoritatilor pentru
dezvoltarea prelucrdrii artistice a metalului, dar si o relativa stabilitate economicd. Pe baza
documentelor examinate, au fost stabilite urmdtoarele specializari ale mesterilor care activau in
baza de patentd: aurar (1), argintar (2), giuvaiergiu (33), ceasornicar (43), gravor litograf (1),
gravor (11), mesteri care se ocupau cu galvanoplastica (2).

In anii 1939-1940, la Chisinau functionau cinci ateliere de stampile si gravori [122,
p. 34], 27 de giuvaiergii, 14 ateliere in executarea articolelor din metale nobile, fiind atestate
cinci ateliere apartinand familiei Zilberman, dintre care patru erau amplasate pe str. Alexandru
cel Bun si un atelier — pe str. Regele Carol I [122, p. 78]. Stampile si gravarea metalului erau
realizate in Chisindu de catre mesterii S. Alucher (str. S. Smidt, nr. 102), F. Boiucaner (str.
Filipescu, nr. 4), 1. Cogan (str. Regele Carol I, nr. 25), S. Cogan (str. Alexandru cel Bun, nr. 90),
Pezenson (str. Regele Carol I, nr. 36) (Tabelul A 3.3.) [122; 123].

In Basarabia era un numar mare de ceasornicari, fiind atestate 31 de ateliere la Chisinau,
sase la Soroca, cate trei la Balti, Tighina si Hotin, doua la Ismail, cate un atelier la Leova, Hotin,
Cetatea-Alba, Bolgrad si Orhei [87, p. 71-72]. Mesterii care activau in saloanele de ceasornicarie
din orasele basarabene conlucrau cu giuvaiergiii si executau articole finisate si diverse operatii
de reparatie a articolelor de giuvaiergerie si ceasornicarie. Unul dintre cele mai renumite saloane
de ceasornicarie din Chisinaul interbelic apartinea lui A. N. Nemirovschi (str. Alexandru cel
Bun, langa Pasaj), propunand un mare sortiment de articole de aur, argint, diamante, ceasuri.
Printre ceasornicarii activi in Chisindu il mentiondm si pe Kleiman lacov (1921), care la varsta
de 9 ani a fost dat in ucenicie la ceasornicarul si giuvaiergiul Hapior (Tapior) Bention, activand
si 1n atelierul din cladirea Pasajului. lacov Kleiman a lucrat ceasornicar (prestand si servicii de
reparatie, confectionare a bijuteriilor) si dupa 1945, in cadrul atelierului din casa de deservire
sociald de pe strada Armeand, or. Chisindu®,

Analiza documentelor accesibile permite sa stabilim ca in anii 1939-1940 majoritatea
mesterilor continuau sd lucreze in atelierele plasate pe strazile centrale: Alexandru cel Bun,

Regele Carol I, 27 Martie, Stefan cel Mare, Smidt. Din lista mesterilor documentati in Anuarul

2 Arhiva personala dr. Irina Sihova.
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Chiginaului editat de S. Saposnicov (1924), in anii 1940 au ramas activi doar cativa specialisti:
Pezenson, Cogan si Salita, Alucher, Mantovici.

Pentru perioada interbelica, mesterii erau in continuare preponderent de etnie iudaica, mai
rar fiind documentati mesteri rusi, ucraineni (Polonski) sau moldoveni (romani). Se explica prin
faptul ca, de reguld, auraria si argintdria, mai ales negotul cu articole de giuvaiergerie, erau
practicate de evrei si in Basarabia interbelica. A fost o situatie specifica pentru intreg Evul
Mediu, si in Basarabia anilor 1812—-1917, aflata in componenta Imperiului Rus, cand au fost
invitati argintari de origine iudaica pentru a fabrica podoabe bisericesti. Acelasi tablou atestam si
pentru Basarabia interbelicd, in orasele basarabene in perioada 1918-1940 si 1941-1944
activand preponderent giuvaiergii si ceasornicari evrei (Tabelul A 3.3.).

In ansamblu, in Romania interbelici au fost documentati mesteri, care profesau arta
giuvaiergeriei, ceasornicaria, unul dintre cei mai reprezentativi specialisti fiind giuvaiergiul
clujean Ioan Ratiu (Ratz), care in anul 1938 a editat un volum de exceptie despre tehnica si arta
giuvaiergiilor, tintuitorilor, gravorilor [297]. Pe baza spoturilor publicitare, plasate in paginile
lucrarii (dupa cum se obisnuia si in calendarele Chisindului), am documentat mai multi mesteri
care au activat in Romania interbelica. Astfel, un salon-atelier de giuvaiergerie din or. Cluj
apartinea lui Martin Hecht, aici fiind produse obiecte din pietre ornamentale si fine, naturale si
sintetice, iar la dorinta clientului, bijutierul putea monta in saton orice insertie de piatrd fatetata,
demonstrandu-si astfel dexteritatea in slefuirea si tintuirea (montarea) pietrelor scumpe. Atelierul
bucuresteanului Carl Conrad (deschis in anul 1900) propunea servicii de galvanizare, aurire si
argintare, oxidare, cromare si nichelare a obiectelor, confectionare a obiectelor din metale. O
deosebitd pondere aveau piesele de cult din metale alama si cupru, pentru care Carl Conrad
elibera un certificat de garantie. La Bucuresti se fabricau bijuterii din platind si aur alb, care au
devenit meseria de bazi a giuvaiergiilor Stefan Gugg si A. Calomfirescu. in general, cererea la
obiecte de platind crescuse in anii 30 ai secolului al XX-lea. In acest domeniu au excelat
mesterii atelierelor Bijuteria ale lui Leon Leibovici, D. Ulmann, Eugen Florentali, C. Klein,
E. Scapir, Ludovic Hadnaji, Iliu Leber. De regula, spoturile publicitare ale giuvaiergiilor romani
doar trec in revista piesele pe care le propun clientelei sale. Un caz singular constituie
publicitatea clujenilor Cornel Gherasim si Vasile Diasa, care, deopotriva cu sortimentul larg de
articole din platind, aur si argint, prezinta imaginile stilizate ale pieselor propuse [297].

La Timisoara au activat mai multi giuvaiergii, aici fiind atestat atelierul lui losif Tulpic,
care realiza comenzi la capitolul inventar bisericesc: potire, chivote, sfesnice, policandre,
monumente funerare din metal. Giuvaiergiul producea si piese de factura laica: vesela de argint,

medalii sportive, folosind in acest scop metoda galvanizarii. Tot la Timisoara functiona o fabrica
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de producere a veselei de argint si diferite obiecte de argint, care apartinea lui Ferdinand Cuclai.
In anii 1918-1940 in Roménia erau functionale citeva fabrici de producere a veselei de argint si
a obiectelor de giuvaiergerie, inclusiv a podoabelor bisericesti. La Cluj au fost atestate fabrici de
argintarie apartinand lui Alexandru Benedec si losif Stossel; era activ giuvaiergiul Simion
Salamon. La Bucuresti a fost atestatd si o Societate Comerciald de producere a articolelor de
giuvaiergerie. Tot aici se afla si furnizorul curtii regale la capitolul argintaria de masa. Pornind
de la spoturile publicitare, stabilim ca fabrica de argintdrie avea ca marca de fabricd imaginea
leului imperial, marca producatorului, sigla ARG ROM, adicd Argintaria Romdneasca —
denumirea fabricii [297].

Astfel, in perioada interbelica, in Romania, inclusiv Basarabia, au fost create conditii
avantajoase pentru dezvoltarea artei metalelor nobile, dovada servind spoturile publicitare ale
mesterilor. Giuvaiergiii lucrau cu platina, aurul, mai ales aurul alb, argintul. in lista pietrelor
pretioase intdietatea revine diamantului, ametistului, acvamarinului, rubinului, safirului. Mesterii
urmau sa treaca studii de trei ani intr-un atelier si o scoald specializatd. Pentru obtinerea unei
diplome de maestru (mester), erau necesari incd trei ani de practica si teorie, dupa care urma
specializarea in domeniu. Totodatd, pentru a activa in calitate de bijutier, cu scopul de a
comercializa articole de giuvaiergerie, erau suficiente inregistrarea firmei, atelierului si a

capitalului necesar [297].

3.5. Arta prelucririi metalelor comune in Basarabia (secolul al XIX-lea —

prima jumitate a secolului al XX-lea)

In Basarabia, in secolul al XIX-lea a fost documentat un numir insemnat de mesteri care se
ocupau de prelucrarea artistica a metalelor comune. Documentele de arhiva de care am dispus la
etapa actuala de cercetare, atesta functionarea in primele decenii ale secolului al XIX-lea a unui
atelier de fierarie la manastirea de calugari Japca [43, f 60]. In continuarea subiectului cu
referire la activitatea fierarilor, aducem date inedite privind existenta la Chisinau, in primele
decenii ale secolului al X1X-lea, a unei turnatorii de metal. Mesterul ,,uzinei” Constantin Ivanov
cerea permisiunea de a exploata mina de extragere a carbunelui de pamant din Basarabia, necesar
pentru buna functionare a turndtoriei din Chisinau [29]. Corespondenta respectiva a fost purtata
in perioada 30 ianuarie — 11 martie 1839. La 31 ianuarie 1839, seful politiei din Chisindu raporta
in adresa guvernatorului militar al Basarabiei P. Fiodorov cd mesterul turndtoriei din Chisinau,
cetateanul Constantin Ivanov, se adresase cu rugamintea de a i se permite exploatarea in diferite
localititi basarabene a zicimintelor carbunelui de pimant pe tot parcursul anului 1839. In

solicitarea sa C. Ivanov mentiona cé intentioneaza sa aduca mai mult folos tarii si ca in cadrul
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,uzinei” (atelierului) sunt turnate diverse obiecte din fonta [29, f. 2]. Documentul in cauza este
scris de o altd persoanad si doar semnat de Constantin Ivanov, aspect specific perioadei, in
majoritatea cazurilor cei care lucrau metalele comune rar cand stiau carte. Anterior, in anul 1838,
C. Ivanov a exploatat doud parti din zacamintele de carbune de pamant, aflate langa carantina din
Ismail, pe un teren de 20 de stanjeni in perimetrul atelierului sau [29, f. 4]. Potrivit
documentelor, la turnitoria de fontd de langa Ismail se executau vase de fonta, in dese cazuri se
folosea metalul uzat, fonta veche, fapt ce l-a convins sd deschida o turnatorie respectiva si la
Chisinau. Ca finalitate, Constantin Ivanov a obtinut permisiunea de a exploata timp de un an
zacamintele solicitate pentru a perfectiona activitatea turndtoriei de fontd din Chisindu, al carei
proprietar era. Pe baza documentelor de arhiva certificam existenta oficiald in anul 1838 initial la
Ismail a unei turnatorii de fonta, iar din 1839 si la Chisindu. Conform raportului sefului politiei
Chisinau, in cadrul atelierului au fost produse cca 1000 de puduri de obiecte de fontd, la un pret
de pana la 8 ruble asignate pentru un pud de obiect finisat de metal [29, f. 7]. Din pacate, cu
exceptia acestor informatii si numele proprietarului, alte date nu au fost depistate la etapa actualad
de cercetare. Se stie cad in anul 1839 Constantin Ivanov s-a obligat sa ridice cele cinci clopote pe
clopotnita Catedralei Nasterea Maicii Domnului din Chisindu [83]. Aceste date sunt valoroase
pentru demonstrarea existentei la Ismail si Chigindu, in deceniul trei al secolului al XIX-lea, a
unor mesteri care cunosteau tehnologia turnarii fontei si au avut posibilitatea de a deschide un
atelier respectiv.

In contextul activititii turnitoriei lui Constantin Ivanov considerim necesar si explicim
utilizarea unor termeni. Astfel, proprietarul insista in cererea sa asupra perfectiondrii ,,uzinei” de
fonta din Chisindu, pentru care fapt a fost si amendat, Intrucét a incadrat atelierul de turnare a
fontei in categoria ,yuzina” [30]. In februarie 1845, C. Ivanov se adreseazi tarului rus cu
rugamintea de a i se ridica amenda aplicata de catre politia orasului Chisinau in legaturda cu
,,fondarea uzinei de fontd”. S-a decis transmiterea solicitarii in adresa Guvernatorului militar al
Basarabiei pentru clarificarea situatiei si solutionarea conflictului. Politia din Chisindu a solicitat
date cu privire la fondarea turndtoriei, numarul de mesteri care aici lucrau, obiectele produse. S-a
constatat cd ,,uzina” din Chisindu a fost fondata in anul 1842 (in 1839 figura doar ca atelier),
unde se produceau diferite obiecte din fontd, in cantitdti reduse, mesterul lucrand Tmpreund cu
feciorul sau, alti lucratori nu fusese documentati. Venitul maxim anual al atelierului ar fi de cel
mult 100 de ruble de argint. C. Ivanov era proprietar al acestui atelier si al unei mori de apa, cu
un venit de cca 270 de ruble. Potrivit art. 290, vol. XI al Culegerii de legi din anul 1842,
asemenea atelier nici nu avea drept la existentd, din care considerente si i-a fost aplicatd amenda

in valoare dublda a costului certificatului de negustor de ghildia a Ill-a, dupd cum el se
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autoidentifica, adica 163 de ruble de argint [30, . 5-6]. Ca urmare a investigatiilor intreprinse, in
aprilie 1845 se solicita eliberarea cetateanului C. Ivanov de amenda aplicata, mai ales ca atelierul
sau, adica ,,uzina”, era unica intreprindere de asa fel in Basarabia si ar trebui intreprinse masuri
din partea statului pentru sustinerea activititii atelierului. in asa fel, documentele de arhiva au
certificat existenta la mijlocul secolului al XIX-lea a unicei turnatorii in Chisinau — un atelier cu
doar doi lucrdtori, unde se lucrau obiecte din fonta. Ca finalitate, prin ucazul tarului rus din
2 august 1845, proprietarul turnatoriei Constantin Ivanov a fost scutit de amenda fixatd pentru
deschiderea ,,uzinei” de fonta si folosirea termenului de ,,uzind” pentru o producere casnica,
dupd cum a fost precizat dupa investigarea politiei din Chisindu [30, f. 14]. De altfel, pentru anul
1847, documentele vremii atesta la Chisindu existenta unei turnatorii de fonta, fard a se indica
proprietarul [420, p. 64].

O serie de documente de arhiva reflecta angajarea mesterilor fierari la lucru. Potrivit
dosarului despre reparatia bisericii ,,grecesti” din Akkerman, in anul 1815, pentru o cruce de fier
mesterului 1 se achitase 11 lei 28 parale [326, p. 59]. lar in 1822, pentru biserica de caramida din
Sculeni, tinutul Falesti, ridicata la 1817 in locul celei de lemn, a fost angajat un mester pentru
executarea gratiilor de fier la ferestre. Pentru lucrul fierarilor s-au achitat 15 lei [36, f. 14].
Potrivit izvodului din anul 1821, la constructia bisericii de piatra din Dereneu, tinutul Orhei,
pentru procurarea fierului s-au cheltuit 122 de lei, iar munca fierarilor a costat 120 de lei [38].

Feroneria, adicad lucrul pieselor din metale comune, era prerogativa, de reguld, a tiganilor
(rromilor), spre deosebire de prelucrarea artistica a metalelor nobile, profesata, in fond, de evrei.
Astfel, in anii 1814—1824, pentru ridicarea bisericii de piatra din s. Bulbocile, tinutul Iasi, s-au
dat unui tigan 64 de lei 20 parale pentru lucrul gratiilor, iar pe fierul cumpérat pentru biserica s-
au platit 100 de lei; inca 437 de lei s-au dat pe 400 oca de fier. Documentam si numele fierarului,
caz intalnit si mai rar: ,,lui Afanasie Tiganul s-au dat 49 de lei 20 parale pentru lucrul obiectelor
de fier” [38].

La mijlocul secolului al XIX-lea a fost semnata o nota de protest in adresa procurorului
gubernial al Chisindului din partea fierarilor, din care aflam numele celor care lucrau fierul si
conditiile de asociere ale acestora intr-un atelier [79]. Fierarii care activau la mijlocul secolului al
XIX-lea in Chisindu au indicat ca potrivit Codului de legi, vol. 1, cu privire la activitatea
mestesugarilor (anul adoptarii 1842), art. 382, cei care profeseaza aceeasi meserie trebuie sa se
adune Tmpreuna pentru a alege intr-o sedintd din Departamentul Meseriilor, conform criteriilor
speciale de evaluare si din lista mesterilor inscrisi in atelier, un staroste si doi ajutori, numele
cirora ulterior urma si fie aprobat de magistratii orasului [79, f. 4-5]. Insa, ,,conform deciziei

Dumei Ordsenesti a Chisinaului, la 22 iunie 1854 s-au adunat mesterii atelierului nostru (se are

132



in vedere fierarii chisinduieni), impreuna cu rotarii, zidarii, zugravii. S-a decis alegerea
starostelui atelierului, numarul altor mestesugari fiind mai mare decat cel al meseriasilor care
lucrau metalele. Contrar vointei fierarilor si a prevederilor legislatiei, dar si in lipsa
reprezentantului Departamentului Politiei, a fost ales in fruntea atelierului mestesugarilor din
Chisinau zugravul Sicolschi” [79]. In opinia fierarilor, acest fapt nu putea fi admis, intrucat ,,un
mestesugar care nu cunoaste deloc munca fierarilor, nu poate aduce niciun folos in functia sa
intregului atelier, decat niste pagube”. Asadar, fierarii au protestat, considerand nelegitima
alegerea in fruntea atelierului mestesugarilor a unui reprezentant al altei meserii [79, f. 6].

in adresarea lor din iunie 1854 citre procurorul gubernial, fierarii au solicitat anularea
rezultatelor alegerii starostelui si numirea in fruntea atelierului a unui mester din mediul
fierarilor, asteptand rezolutia instantelor. In lista fierarilor activi la Chisindu au fost inclusi Savva
Tverdohleb, Dimitri Todorov, Piotr Bondarsciuc, Dimitri Doncev, Ivan Hristoforov, Ivan
Strugari, Nastasi Russov, lvan Stolnicov, Piotr Corcan, Gheno Mare, Ivan Vasiliev, Diordi
Terghilan, Cretu Gavrilov, in locul mestesugarilor, care nu stiau carte, a semnat Nicolai Cuzerin;
pentru Ivan Pusnir, nestiutor de carte, dar si pentru sine, a semnat Vicul Hriucov, la fel semneaza
[lia Mer[...], Matei Sitov, Stepan Ivanov Stoianov, pentru care din nestiinta de carte semneaza
acelasi Nicolai Cuzerin; au mai semnat Gheorghe Cucos, Friedrich Bekerov [79, f. 7].

In Chisinaul anilor 1880—1902, functionau turnatoriile mecanice ce apartineau lui P. Ghirs
si G. Izelin, P. Humidius, uzinele mecanice ale lui Exes si 1. Krimarjevski. Conform
documentelor statistice atestam 1n anul 1891, la Chisinau, doua turnatorii de fonta, in care lucrau
55 de muncitori. Marfurile produse se ridicau la 32779 de ruble anual [421, p. 9-10]. Cat priveste
Basarabia (cu exceptia orasului Chisinau), au fost atestate o turndtorie la Orhei, cu 20 de
muncitori $i volumul productiei calculat la 8000 de ruble, si o turndtorie iIn Akkerman, in care
lucrau 16 muncitori, care produceau marfa in suma de 18000 de ruble. Per ansamblu, in Chisinau
si orasele Basarabiei erau patru turnatorii, in care erau antrenati 91 de muncitori, valoarea marfii
produse ridicandu-se la 58779 de ruble [421, p. 10]. Peste un an, in 1892, la Chisindu
functioneazd aceleasi doud turndtorii, numarul lucratorilor se reduce de la 55 la 48, pe cand
valoarea marfii produse se ridica de la 32779 de ruble la 37668 de ruble. in orasele basarabene a
ramas functionald doar turndtoria din Akkerman, cu 20 de muncitori si un volum de producere de
15000 de ruble [421, p. 9-10]. in anul 1895, la Chisindu erau doud turnitorii, numarul
muncitorilor ridicandu-se la 51, iar volumul marfii produse — la 40080 de ruble. La inceput de
secol XX, in Akkerman, a fost abordata problema constructiei unei cladiri noi pentru turnatoria

de fonta si arama ce apartinea lui Ilcevici, fiind elaborat si un proiect special [421, p. 75].
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O alta turndtorie de fier apartinea intreprinzatorilor germani Hobbacher, Layher, Wiirch si
Jundt, deschisa in anul 1884 in colonia Sarata si extinsa intr-un mic atelier [136, p. 138-140].
Obiectele de fier produse 1n cadrul atelierului erau solicitate In Basarabia si gubernia Herson, in
localitatea Sarata functionand si o mica uzina de turnare a fontei [506]. La inceputul secolului al
XX-lea aici lucrau 120 de muncitori, numarul lor ridicandu-se catre 1913 la 150 de muncitori.
Atelierul si-a Incetat activitatea pana la declansarea Primului Razboi Mondial. Putem presupune,
cum este si in cazul altor turnatorii, cd si in cadrul atelierelor si turndtoriilor de masini agricole si
alte obiecte de fier puteau fi executate si piese de feronerie. Ateliere si turnatorii activau la
cumpana secolelor XIX—XX in colonia germana Tarutino, Sarata (uzina lui Friedrich Liitze).

La hotarul secolelor XIX-XX la Chisindu functiona o uzina specializatd, marca fabricii
(P. TMKMIID / R. Ghikis) si locul realizarii (KMUIIIMHEB / Chisinau) fiind certificate pe gardul
bisericii din s. Siscani—Nisporeni [232]. Ghikis Raimond Osipov locuia si detinea o afacere la
Chisinau, pe str. Nicolaevscaia, in casa lui Crupenschi. A prezentat cateva dintre lucrdrile uzinei
sale in cadrul Expozitiei agrare si industriale, desfasurate la Chisinau, In anul 1889, si anume
unelte de metal pentru gradind, instrumente chirurgicale, masini electrice si sonerii, elemente
galvanice, termometre, barometre, instrumente optice, safeuri [385, p. 33-34]. Unul dintre aceste
safeuri a fost atestat la biserica din s. Radeni—Strdseni, in partea de sus a safeului fiind cititd
inscriptia ce indica asupra uzinei lui R. Ghikis din Chisinau. La fel, unele piese de feronerie
pentru MNEIN au fost confectionate la fabrica lui R. Ghikis [75, f. 225].

Din presa anilor 1909-1914, aflam ca la Chisinau functiona uzina mecanica si de turnare a
cuprului si fontei ce apartinea lui R. I. Langhe, care era amplasata pe str. Smidt, nr. 365, alaturi
de Scoala eparhiala de fete [358, p. 23]. La inceput de secol XX, si in or. Odesa nemtii detineau
cca 20 de intreprinderi, inclusiv turnatorii de fontd si de constructie a masinilor, fabrica
articolelor de aur si diamante ce apartinea lui G. Mulbronner (®abpuka 3010meix u
Gpunnuanmosvix uzdenuii Ienpuxa Mionvbponnepa) [499]. In aceeasi perioada, la Chisindu este
fondat primul atelier electro-galvanic si mecanic, proprietar fiind S. Mereminski. Atelierul era
amplasat pe str. Mihailovscaia colt cu Nicolaevscaia, in casa urmasilor lui Grosman, nr. 62 [358,
p. 41]. In aceeasi perioada functiona un alt atelier electro-galvanic si mecanic, ce apartinea lui
B. I. Rabiver. Era amplasat la Chisinau, in casa lui Gritan, la intersectia strazilor Nicolaevscaia si
Pugkin. Spotul publicitar anuntd ca in cadrul acestui atelier se face aurirea, argintarea, nichelarea,
oxidarea, placarea cu bronz a diverselor obiecte din metale, avand ,,0 atentie deosebita fata de
odoarele bisericesti”, garantand executarea calitativa la preturi accesibile [358, p. 42].

O serie de nume au fost identificate in legatura cu realizarea unor piese de feronerie pentru

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu. Astfel, la constructia muzeului
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au fost utilizate piese de metal produse in atelierele lui Edelstein, Glikman, Stopudis [75, f. 150].
Grilajele si scara in cazangerie proveneau de la firma Merjvinsky [75, f. 150], produsele caruia
au fost atestate si la cimitirul din s. Hartopul Mic—Criuleni; parapetul si stalparii pentru scard si
foisor proveneau de la firma lui Hamudis.

Recent, pe baza unor piese de feronerie, cum ar fi imprejmuirile metalice pentru
monumentele funerare, porti si lacéte, atestate in cimitirul din orasul Orhei, a fost documentat
incd un atelier In care se prelucrau artistic metalele comune. Stilistica folositd in executarea
monumentului funerar din marmura, la magazinul-fabricd al lui A. T. Tuzzini din Odesa (bine
cunoscut in spatiul Basarabiei pentru monumentele calitative lucrate din marmurd), completate
de anul decesului gravat pe monumentul preotului Gheorghe Cecan (1895), motivele decorative
folosite in lucrarea Tmprejmuirii metalice confirmd asertiunea noastrd ca atelierul identificat
recent, ce apartinea unui oarecare T. Smaznoi, fusese activ in Chisindu in ultimele decenii ale
secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, dovada fiind si inscriptia de pe lacatul
portitei gardului metalic. In spatiul cimitirelor au mai fost atestate monumente funerare,
executate in atelierele ce apartineau lui De Vekki Konstantin Martinovici, care avea atelier in
Chisinau, pe str. Armeand, nr. 10 (de asemenea, participant la expozitia agricold si industriald din
Chisinau, din anul 1889) [385].

Printre mesterii care practicau prelucrarea artisticd a metalului, inclusiv fabricarea
monumentelor funerare din metal, se remarca atelierul lui Ioann V. Tulek, deschis in Chisinau,
pe str. Armeand, colt cu str. Kievskaia, nr. 47-49 [358, p. 35; 305]. In acest atelier se produceau
si monumente din marmurd, labrador, granit si piatra, dovada servind mai multe obiecte atestate
in spatiile cimitirelor, atat la Chisindu, cat si in alte localitati basarabene (Plansa A 5.4.).
Documentarile recente pe teren au dus spre identificarea a cateva monumente funerare de metal,
purtidnd marca atelierului lui I. Tulek, care include urmatoarea mentiune Macmepckas I. B.
Llynexa 6v Kuwunesv (Atelierul lui I. V. Tulek din Chisinau). Acest fapt este confirmat de
inscriptiile descifrate pe mai multe monumente funerare de la finele secolului al XIX-lea si
primele decenii ale secolului al XX-lea. Marca unui atelier neidentificat la etapa actuald de
cercetare — Chisinau. Atelierul Harkov (Kuwunes. Macmepckas Xapvkosa) — a fost atestatd pe
lacdtul baldachinului mormintelor familiei negustorului Nedov (datate 1n anii 1891 si 1895).

Un loc aparte in cercetarea noastrd revine turnatoriei din Chisindu ce apartinea lui
S. Serbov. Turndtoria, ulterior uzina mecanica si de turnare a fontei, apartinea lui Stepan
Ivanovici Serbov (Stefan Sirbu) [168, p. 152-156; 169, p. 97-110]. Familia Serbov s-a stramutat
din Sankt Petersburg in Basarabia inca in anii 20 ai secolului al XIX-lea, emigrand in Rusia din

Serbia [503]. S. Serbov a absolvit gimnaziul nr. 1 din Chisindu, dupa care si-a facut studiile la
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Petersburg [503]. A vizitat SUA si, influentat de rezultatele progresului tehnic de acolo, a decis
deschiderea unei afaceri in Basarabia. Ca atare, istoria uzinei a inceput la 6 iunie 1883, cand
conducerea guberniei Basarabia a aprobat proiectul primei intreprinderi de constructic a
masinilor din tinut — intreprinderea mecanici si de turnare a fontei. Incepand cu anul 1884, uzina
indeplinea comenzi de reparatie a inventarului agricol si de turnare a fontei (grile, stalpi, scari,
copertine, coloane). In atelier lucrau cca 5-9 mesteri. Uzina lui Serbov fusese specializatd nu
doar in producerea scarilor si a treptelor de fonta, dar si a gurilor de vizitare (trape), care se mai
pot vedea in Chisindu, in partea istoricd a orasului. Fiecare obiect posedd marcajul uzinei: uzina
lui S. Serbov din Chisindu, arendatori M. Gotlib si A. Zingher, mentiunea Serviciul de apa din
Chisinau, si reprezinta un cerc de fonta, suprafata caruia este impartita in forma de fagure. Nu
sunt lucrari de valoare istorico-artistica, dar permit extinderea categoriilor de obiecte produse la
uzina lui Serbov (Plansa A 5.19.).

Prin 1890, intreprinderea a fost arendatd de un oarecare Mark/Moisei 1. Gotlib (1862—
1926), ulterior, de A. Zingher, dovadad servind insemnele aplicate pieselor executate in acea
vreme. Inginerul si intreprinzatorul din Chisindu Mark Gotlib a studiat la un gimnaziu din oras,
iar studiile superioare in domeniul tehnicii le-a obtinut la Miinchen (Plansa A 5.19.). Dupa un
stagiu efectuat in SUA, a revenit la Chisindu si a arendat uzina lui Serbov. Incepand cu anul
1919, a devenit proprietar al uzinei mecanice si de fonta din Chisindu [442]. Prin anii 1875, la
Chisinau, negustorul P. Krasilscik isi redeschide salonul de bijuterie, amplasat in proximitatea
unui salon similar ce apartinea lui Gotlib [367], astfel certificAindu-se activitatea mestesugarului
inca in ultimul sfert al secolului al XIX-lea.

Pentru a fi cunoscut si apreciat corespunzdtor, fiecare mestesugar sau industrias,
deopotriva cu publicitatea plasatd, isi expunea produsele in cadrul expozitiilor. La Expozitia
agricola si industriala din Chisindu (1889) a participat si Serbov, fiind trecut pe lista
participantilor drept Serbov-Sirb Stepan Ivanovici, cu atelier la Chisindu, pe str. Nicolaevscaia,
nr. 237 [385, p. XX]. In cadrul expozitiei Serbov a prezentat inventar agricol necesar pentru
cultivarea vitei-de-vie, porumbului, fructelor, pentru prelucrarea fructelor si strugurilor, seminee
si o serie de alte obiecte din metal [385, p. 24]. Pentru aceastd expozitie S. Serbov a amenajat si
un pavilion, imprejmuirea din metal formand un ansamblu cu pavilionul, constituind o lucrare
artisticd. Panourile ce formeaza gardul reprezintd un fel de dantela de metal, motivul vegetal
formand o retea de vlastari armonios impletiti, asociati cu struguri stilizati in registrul superior al
panourilor decorative [84, p. 35].

Deja in anul 1903 la uzina lui Serbov (amplasatd pe str. Muncesti, nr. 237) lucrau 55 de

muncitori, aici fiind instalat un motor cu aburi [473]. In perioada interbelici turnitoria a fost
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impartitd in trei ateliere, In baza cadrora in anul 1940 a fost fondatd prima uzina de turnare a
fontei. In anul 1944, in locul intreprinderii vechi a fost creatd uzina mecanica, care, incepand cu
1948, a purtat numele lui G. Cotovschi. Din 1958 uzina devine electromecanica si dupa 1965 —
uzina de pompe Hidropompa [472].

Deopotrivd cu numeroase obiecte din metal, cupru si fontd, aici se produceau garduri,
coloane, monumente, cruci, scari. Ca atare, uzina inginerului-tehnician Serbov s-a remarcat in
istoria Basarabiei anume prin scarile de fonta instalate in unele case de locuit si edificii sociale,
balustrii complicati ca realizare artisticd si tehnologica, ce poartd amprenta turndtoriei. Pe aceste
obiecte gasim marcat insemnul proprietarului uzinei — S. Serbov — si a arendatorilor — M. Gotlib,
ulterior M. Gotlib s1 A. Zingher. Activitatea uzinei lui Serbov a fost inalt apreciata, dovada
servind medaliile obtinute la diverse expozitii de specialitate. O medalie a fost acordatd pentru
munca si arta (3a mpyoontobue u uckyccmeo), avand pe verso efigia imparatului rus Alexandru al
[1l-lea. Cea de-a doua medalie avea inscriptionat in centru numele proprietarului S. 1. Serbov,
inscriptia de pe margine subliniind faptul ca medalia a fost acordatda de Societatea Imperiala
Tehnica din Rusia (fondata la Sankt Petersburg, in anul 1866, activa pana in anul 1929) [358].

Un alt aspect nu mai putin important este legat de reparatia, restaurarea unor edificii laice
si de cult, realizata cu concursul fierarilor din localitate sau cei invitati din regiunile limitrofe,
dar si facandu-se apel la specialistii din domeniul arhitecturii. Astfel, la inceputul secolului al
XX-lea, a fost reparatd biserica din s. Sturdzovca, judetul Balti. Conform deciziei Consistoriului
Duhovnicesc Chisindu din 20 iulie 1904, erau preconizate schimbarea acoperisului cu tabla de
metal, aurirea cupolelor si crucilor bisericii, lucrari care urmau sa fie efectuate in conformitate cu
proiectul elaborat de arhitectul privat Florian Zinchovschi [51].

In Roménia, atestim o situatie similard cu referire la pastrarea originalititii pieselor de
feronerie si reparatia pieselor de feronerie, proces la care erau antrenati nu doar fierarii, dar si
arhitectii. Astfel, in anul 1881, la restaurarea bisericii Banu din Iasi, Epitropia bisericii a cerut
arhitectului R. Gruber sa intocmeasca devizul de cheltuieli, fiind preconizat ca ,,Crucea de la turn
si de la bisericd se vor repara si sufla cu aur, ficind si boamba din nou de lemn Tmbréacat cu
tinichea si reagezata solid. Toate ferestrele vechi de la biserica se vor desfiinta si construi din nou
in dublu, dupa dimensiunile prevazute in plan, asemenea ficand din nou si partea de jos a
gratiilor de fier dupa modelul gratiilor actuale” [208, p. 719-746]. in timpul operatiunilor de
reparatie sau/si de reconstructie a edificiilor de cult se tinea cont de faptul ca elementele de
feronerie sa fie executate dupd modelul original, pastrdndu-se autenticitatea lor in cazul

schimbarii pieselor Invechite, ruginite sau deteriorate.
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O serie de turnatorii, uzine si ateliere specializate In prelucrarea artisticd a metalelor
comune au fost atestate in Basarabia interbelica. In arealul nostru de cercetare au intrat atelierele
si mesterii care au lucrat piese din fier, arama, tinichea. Per ansamblu, 1n spatiul romanesc au
fost atestate mai multe intreprinderi unde se lucrau metalele comune: in judetul si orasul Lapusna
— doua turnatorii si fabrici de masini, doud fabrici de articole metalice [479]; in judetul si orasul
Cetatea Alba — trei turnatorii si zece ateliere mecanice [477]; in Balti — trei turnatorii [475]; la
Cernauti — o fabrica de masini si turnatorie de fier, o fabricd de articole de tinichea si metal,
turndtoria lui Gustav Geib (unde au fost turnate clopote pentru biserica Sf. Nicolae din orasul
Campulung Moldovenesc) [476]; in judetul si orasul Iasi — trei turndtorii, doua fabrici de manere,
broaste, balamale, mobile de fier [478]; in judetul si orasul Arad — o turndtorie de clopote
(Ghioroc) [474]; in judetul si orasul Timisoara — o turndtorie de clopote, o fabrica de masini
diverse cu turnatorie Fratii Friedrich, o turndtorie de otel, patru fabrici de articole de metal, una
de obiecte de argint [480]; la Bucuresti functiona Fabrica Coroana, unde se turnau clopote, unul
dintre mesterii renumiti fiind Nae lonescu.

La Chisinau, se puteau comanda articole din tinichea in atelierele lui M. Bragar (str. Smidt,
nr. 62), E. Cacichis (str. Smidt, nr. 105), M. Niselman (str. Smidt, nr. 68), H. Tusar (str. Smidt,
nr. 61), N. Tucinschi (str. Smidt, nr. 8), A. Polonschi (str. Sf. Ilie, nr. 44) si A. Roitgur
(str. Smidt, nr. 5). Erau cunoscute tinichigeriile Berii and Beto (str. Haralambie, nr. 17),
B. Gabilis (str. Sf. Ilie, nr. 32), Societatea Ort (str. Smidt, nr. 109 si str. Pruncului, nr. 32),
N. Portnoi (str. Smidt, nr. 28), A. Polonschi (str. Sf. Ilie, nr. 94), fratii Tiser (str. Smidt, nr. 61),
in or. Leova a fost documentat un tinichigiu U. Edelman [87]. In anii 1939—-1940, erau sapte
tinichigerii la Chisindu si una la Leova [122; 123], unde se confectionau vase de cult, cununi,
podoabe simple.

Una dintre turnatoriile de metale comune apartinea lui Grosman R. (str. Stefan cel Mare,
nr. 1), lui Mocanu S. si Sicorscaia M. (Lange), ambele fiind amplasate pe str. Smidt [122, p. 65].
La fel, la Chisindu au fost atestate doud ateliere de prelucrare a aramei, ce apartineau lui Calderar
M. (str. Stefan cel Mare, nr. 107) si Muravitchi I. (str. Stefan cel Mare, nr. 90) [122, p. 29-30]. In
anul 1939, la Chisinau erau 30 de fierarii si ateliere unde erau prelucrate metalele comune [122,
p. 82].

O importantd aparte necesitd modalitatea instruirii in domeniul lucrarii metalelor nobile si
comune. In Basarabia nu a existat o institutie de invatimant, unde ar fi studiati prelucrarea
artisticd a metalului. La Iasi, In 1938 existase o sectiune unde se studia prelucrarea artisticd a
metalelor. Mentiondm ca la propunerea lui Gheorghe Asachi, inca in anul 1840 domnul Mihail

Sturdza a emis un hrisov domnesc infiintand ,,cel dintii Institut de Arte si Mestesuguri pentru
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informarea industriei nationale [483]. In anul 1841, isi incepe activitatea Institutul de Arte si
Mestesuguri din lasi, astdzi Colegiul Tehnic Gh. Asachi, institutie ce ocupa un loc de frunte pe
taramul modernizarii societatii romanesti, industrializarii si dezvoltarii invatdmantului tehnic.
Anume lui Gh. Asachi 1i apartine meritul de a Intocmi Instructiunile fundamentale a Scoalei de
Arte si Mestesuguri din lasi, in care au fost stipulate obligatiile maistrilor, calfelor, ucenicilor si
era descrisd intreaga activitate a acestei institutii. Din cele sase ateliere cu care a Inceput
activitatea Scoala (lacatuserie, rotdrie, fierdrie, stolerie, saidacarie, strungdrie), atentie speciala
merita atelierul de fierarie, in cadrul caruia au fost lucrate mai multe piese din metale, folosite la
infrumusetarea obiectivelor laice si ecleziastice. Datoritd potentialului economic pe care il avea
Scoala Superioara de Meserii, s-a ajuns la o mare diversitate de meserii, numarul atelierelor
crescand la 16, inclusiv cu specialisti care lucrau metalele nobile.

Modalitdtile de a obtine studiile in domeniu erau reduse la instruirea in cadrul unei
institutii de invatdmant, activitatea incepand cu ucenicul in atelier. Totodata, desi sunt trecuti pe
listd un numar impresionant de mestesugari care au lucrat obiecte din metale nobile si comune,
astazi nu le putem atribui multe articole atestate, majoritatea fiind pierdute din mai multe cauze,

fiind rdmase doar inscriptionate in filele dosarelor de arhiva.

3.6. Concluzii la capitolul 3

Examinarea detaliatd a activitdtii argintarilor, aurarilor, giuvaiergiilor, fierarilor din
Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, ne-a permis sa facem
urmatoarele concluzii:

1) studiind prelucrarea artistica a metalelor in spatiul romanesc inainte de secolul al
X1X-lea, ajungem la concluzia ca activitatea mesterilor care profesau prelucrarea artistica a
metalelor s-a aflat intotdeauna in raport cu dezvoltarea oraselor. Mestesugul prelucrarii artistice a
metalelor era de cele mai dese ori practicat in mediul urban sau monastic, avand specializarile de
aurar, argintar, banar, giuvaiergiu, zlatar, orfevru, care lucrau cu aurul, argintul, platina,
diamantele, cunosteau turnarea si forjarea metalului, emailarea si gravarea, atelierele formand
deseori un atelier unificat cu ceasornicarii. In anumite perioade, in Tara Moldovei activau
mesteri de cele mai diferite calificari — aurari, argintari, giuvaiergii, cercelari, fierari, legatori de
carti, clasificarea fiind efectuata in raport cu obiectele executate, operatiile tehnologice si materia
prima folosita;

2) executarea la comanda a pieselor din metale pretioase a favorizat cresterea bunastarii
economice a orfevrilor, participarea lor la viata municipald, obtinerea unor privilegii si ocuparea

functiilor administrative, conditii care au cauzat unificarea aurarilor si argintarilor in bresle, cu
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statute care reglementau activitatea lor. Odatd cu formarea primelor bresle mestesugaresti in
Europa medievala (secolele XII-XIII), aurarii si argintarii incep unificarea pentru o activitate n
comun, breasla devenind protectoarea intereselor si drepturilor mesterilor;

3) am determinat ca in orasele din Tara Moldovei, meseriile artistice erau mai slab
dezvoltate comparativ cu alte mestesuguri. Meseria de prelucrare artistici a metalelor era
profesatda de un grup restrans de mestesugari, care lucrau la comanda pentru Biserica, domnie si
boierime locald. Cresterea numarului mesterilor care se ocupau de prelucrarea artistica a
metalelor nobile fusese dictatd de necesitatile unei societati aflate pe calea modernizarii.
Concurenta ulterioard a modificat treptat registrul meseriilor si repartizarea lor in teritoriu,
mestesugarii care lucrau metalele nobile concentrandu-si activitatea in marile orase. Necesitatea
in giuvaiergii calificati si piese de orfevrarie si feronerie a fost conditionatda de cererea
economica si tendintele artistice ale vremii, fiind consecinta unor necesitdti de socializare si
divertisment, de tezaurizare a articolelor de pret;

4) prelucrarea artisticd a metalelor are traditii vechi in spatiul pruto-nistrean. Dovada in
acest sens sunt atelierele descoperite de arheologi la Alcedar, Echimauti, Danceni, Hansca,
Calfa. De asemenea, piese din metale erau executate in orasele medievale Costesti-Ialoveni si
Orheiul Vechi, unde a functionat un atelier de giuvaiergerie;

5) cu referire la asociatiile mestesugaresti si activitatea orfevrilor din Basarabia in prima
jumatate a secolului al XIX-lea, am stabilit ca prezenta la Chisinau a unei asociatii specializate
pentru specialistii care prelucrau artistic metalele demonstreaza activitatea in Basarabia a unor
artizani calificati in realizarea pieselor de orfevrarie si feronerie. Documentele accesibile pentru
cercetare confirmd prezenta specialistilor Tn misiunea cdrora intra evaluarea si aprecierea
articolelor realizate din metale §i pietre pretioase, fapt care necesita dexteritate si cunostinfe
profunde privind finetea si proprietatile fizico-chimice ale metalului, stilul artistic ale epocii;

6) in Basarabia, in anii 1918-1944, documentele certificd prezenta argintarilor si
giuvaiergiilor, preponderent in orase, fiind create conditii optime pentru dezvoltarea artei
prelucrarii metalelor;

7) am stabilit ca majoritatea giuvaiergiilor din Basarabia in perioada cercetata lucrau in
ateliere plasate pe strazile principale ale oraselor Chisindu, Balti, Soroca, Orhei, fluxul de
vizitatori conditionand cresterea comenzilor, a influentei argintarului si atelierului respectiv;

8) mentiunile privind activitatea mesterilor autohtoni in domeniul prelucrarii artistice a
metalelor comune confirma existenta mesterilor in Basarabia, fiind completat astfel tabloul

evolutiei artei metalelor prin extinderea si completarea tipologiei pieselor, diversitatii obiectelor
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lucrate In metal, materia prima folositd si tehnica de lucru utilizatd de mesterii autohtoni, care
preferau pentru piesele de feronerie turnarea metalului, forjarea, indoirea, laminarea;

9) pentru Basarabia secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea,
documentele existente certificd numele intreprinzatorilor, proprietarilor turnatoriilor si atelierelor
de fierdrie, 1n cadrul carora au fost realizate piese de feronerie, care au marcat imaginea oraselor
basarabene. Turnatoriile ce apartineau lui S. Serbov (arendatori M. Gotlib si A. Zingher),
N. Krimarjevski, K. Ceacikovski, R. Ghikis, se remarca prin faptul ca au lucrat piese de feronerie
pentru localitatile urbane si rurale asupra carora isi aplicau marcile sau poansoanele;

10) conditiile favorabile de lucru, politica autoritatilor si dinamica mesterilor care prelucrau
artistic metalele in perioada 1812-1917 si 1918-1940 a fost pozitiva, astfel ca necesitatea in
piese fastuoase si inventar bisericesc pretios acordand orfevrului un statut social si economic
diferit de cel avut de alti mestesugari. Informatiile din documentele accesibile au contribuit la
scoaterea din anonimat a giuvaiergiilor, argintarilor, fierarilor care practicau prelucrarea artistica
a metalelor in Basarabia, inclusiv, in baza unei patente. Numarul mare al atelierelor din orasele
basarabene este un indicator al evolutiei istorico-artistice a prelucrarii metalelor de-a lungul
secolului al X1X-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea;

11) arta prelucrarii metalelor nobile si comune in Basarabia in secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea a fost influentatda de schimbarile social-economice si statutul
politic al regiunii. Acest domeniu a avut la baza dezvoltarea prolifica din secolele precedente in
domeniul prelucrarii artistice a metalului, argintari iscusiti si ateliere autohtone de confectionare,
mestesugul fiind sustinut si protejat de cler, administratia orasului si elita locald, evoluand in
conformitate cu legile locale si noile regulamente adoptate la inceput de secol XIX;

12) pentru a examina activitatea argintarilor din Basarabia in diferite limite temporale, au
fost schitate doua studii de caz, care reflectd activitatea argintarului Leiba Berg la inceputul
secolului al XIX-lea, care a executat la comanda Dicasteriei din Chisinau, in anii 1815-1819,
inventar pretios pentru locasurile de cult basarabene, si activitatea giuvaiergiului David Bein la
inceputul secolului al XX-lea. Studierea activitatii argintarului Leiba Berg ne-a dus spre unele
concluzii legate de prezenta argintarilor in Basarabia, mesterii invitati pentru a realiza piese de
cult pentru biserici, setul de odoare de cult, materiile prime de lucru. Pentru obtinerea
certificatului de giuvaiergiu la inceputul secolului al XX-lea era necesara o perioada de ucenicie,
prezenta unui certificat de mester temporar eliberat de o instantd autorizatd. Argintarii activau in
conformitate cu prevederile art. 388, 402, 414, 415 si 419 ale Codului Industrial, vol. XI partea a

2-a, editia anului 1887, valabil pentru Basarabia aflata in componenta Rusiei pana in anul 1917;
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13) comparand din punct de vedere al evolutiei istorico-artistice a prelucrarii artistice a
metalelor in Basarabia cele doua perioade istorice: 1812—1917 si 1918-1940/1944, am constatat
ca in aceasta perioada au fost create conditii avantajoase pentru dezvoltarea meseriilor legate de
prelucrarea artistica a metalelor. Pentru Basarabia, in secolul al XIX-lea — inceputul secolului al
XX-lea, au fost semnificative asemenea aspecte precum oficializarea juridica a activitatii
asociatiei argintarilor (1817); interzicerea confectiondrii podoabelor bisericesti la persoane
straiine (1827); formarea atelierului separat al argintarilor, aurarilor, giuvaiergiilor,
ceasornicarilor (1854—-1858); activitatea atelierului de giuvaiergerie din Orhei in anii *50—70 ai
secolului al XIX-lea si atestarea mesterilor care au realizat podoabe si le-au expertizat, a
insemnelor atelierului; fondarea unor ateliere la Chisindu, Soroca, Ismail, Hotin, Bdlti, Chilia
Orhei si a Atelierelor Arhiepiscopiei Chisindului (1911), care au avut un impact special asupra
evolutiei orfevrariei. In Basarabia interbelica si in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial, a avut
loc reglementarea activitatii giuvaiergiilor, ceasornicarilor, gravorilor, care puteau activa in baza
unei patente, licente, respectand conditiile legate de varsta, cetdtenie, prezenta unui atelier
specializat. A fost perioada in care au fost reinnoite cu utilaj performant atelierele Arhiepiscopiei
(redeschise in 1941), au functionat atelierele de reparatic si confectionare a podoabelor
bisericesti din Balti (1918-1940), documentele accesibile confirmand prezenta unui numar

considerabil de artizani in Basarabia care lucrau artistic metalele nobile si comune.
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4. ORFEVRARIA BISERICEASCA SI LAICA DIN BASARABIA

In secolul al XIX-lea si prima jumitate a secolului al XX-lea piesele de argintirie si auririe
au avut o larga circulatie in ambientul laic si bisericesc din Basarabia. Prezenta podoabelor
bisericesti de pret si a veselei de argint se datoreaza, in primul rand, interesului reprezentantilor
elitei locale si ctitorilor instariti mai ales 1n asigurarea si inzestrarea bisericilor cu piese pretioase.
Comandate sau donate locasurilor sfinte, piesele de argintarie si aurarie isi aveau rostul in
infrumusetarea edificiilor de cult si participarea la slujbele religioase. De reguld, ctitorii
comandau potire, ferecituri de carte sau vesminte pentru icoane, cadelnite. Intruchipand astizi
patrimoniul cultural al tarii, piesele de orfevrarie au constituit si continua sa formeze partea
impresionantd a locasurilor de cult, deoarece anume in domeniul inventarului de cult a excelat
arta metalelor nobile, preluand in mare parte motivele ornamentale, formele si procedeele de
decorare a pieselor confectionate anterior [102, p. 206]. Numarul mare al podoabelor de cult
confirma prosperitatea pe care o aveau ctitorii din localitate si unele comunitdti ale enoriasilor,
diversitatea tipologica a pieselor si materiile prime utilizate [149].

In capitolul de fata, ne-am propus tipologizarea si descrierea pieselor de orfevrarie artistica
bisericeasca si laicd, repertoriate in spatiul actual al Republicii Moldova, fapt ce va contribui atat
la aprecierea valorii istorico-artistice a obiectelor din colectiile muzeale si patrimoniul bisericesc
al tarii, cat si la reflectarea interferentelor culturale. Pentru articolele de orfevrarie atestate in
colectiile muzeale sau descrise sumar in unele documente de arhiva au fost specificate
dimensiunile, gramajul, marcajul si alte aspecte necesare descrierii si aprecierii corecte.
Totodatd, din varia motive, pentru majoritatea pieselor atestate in tezaurul locasurilor de cult
deseori au fost dificile stabilirea dimensiunilor, cele mai concludente criterii de expertizare
complexa si studiere ramanand a fi culoarea metalului utilizat, tehnologia de executare,
proportiile, motivele decorative, poansonul mesterului (in cazul articolelor din metale pretioase).
Piesele de argint si aur, lucrate de orfevrii locali sau din regiunile limitrofe, documentate in

spatiul actual al Republicii Moldova, poseda o deosebita valoare istorica sau/si artistica.

4.1. Tipologia articolelor de orfevrarie

Ca domeniu al artei decorative, arta prelucrdrii metalelor este marcatd de anumite
particularitati stilistice, orfevrdria artisticd posedand elemente specifice artei din spatiul
romanesc cu influente est- si vest-europene. In linii mari, orfevriria laici si cea bisericeasca
cunoaste doua directii in dezvoltarea sa istorico-artisticd, marcate prin producerea locala in

cadrul atelierelor manastiresti, asociatii, bresle si importul pieselor din metale nobile, ultimele
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distingdndu-se prin acuratetea executiei si folosirea procedeelor complicate de decorare a
suprafetelor metalice. Modificarile de ordin politic, religios si economic din secolul al XI1I-lea,
au contribuit la dezvoltarea artei prelucrdrii metalelor, remarcandu-se coexistenta elementelor
artistice specifice lumii romano-gotice a Europei occidentale si ale celor derivate din ambianta
bizantina, astfel ca prelucrarea artistici a metalelor din spatiul romanesc sa ajungd un hotar
artistic intre est si vest, sinteza mentinandu-se pana la mijlocul secolului al XV-lea.

Odata cu raspandirea crestinismului, n spatiul romanesc are loc emanarea motivelor cu
semnificatie crestin-simbolici. In secolul al XVI-lea, motivele decorative din arta metalelor
(zoomorfe, geometrice, vegetale, florale) sunt completate de un repertoriu iconografic specific
(reprezentarea Patimilor Mantuitorului, imagini ale Maicii Domnului, ale apostolilor, Sfintei
Treimi), subiectele de inspiratie biblica devenind o lege pentru orfevraria ecleziastica.

Perioada Renasterii in arta metalelor din spatiul romanesc a contribuit la imbogatirea
repertoriului motivelor decorative prin aparitia ovalelor, ghirlandelor, florilor, vrejilor, frunzelor.
Ulterior, sub influenta barocd, in argintarie se fac remarcate motive vegetale si florale
sinusoidale, se acorda atentie detaliilor, modului de redare a chipurilor, vestimentatiei, creatiile
argintarilor din spatiul roméanesc fiind in corespondenta cu cele ale orfevrilor europeni. Un loc
aparte revine artei aplicate in cadrul stilului brancovenesc (Constantin Brancoveanu, 1688—1714,
si a urmasilor sai din familia Mavrocordat, pana in anul 1730), demonstrandu-se predilectia nu
doar in materie de arhitecturd luxoasd, dar si in argintdrie de pret [196, p. 70]. Pentru secolul al
XVIl-lea, mai ales domnia lui Vasile Lupu, unele obiecte continud sa pastreze linia traditionala a
prelucrarii artistice a metalului, instituita inca in epoca lui Stefan cel Mare. Un alt tip de piese
este influentat de stilistica orientald in ceea ce priveste formele si ornamentele. Decorul se
apropie de ornamentele de factura orientala, se utilizeaza gravarea, folosirea reliefului aplatizat
in locul traditionalei tehnici au repoussé. In orfevririe se simte sinteza intre formele artistice mai
vechi, cu traditii locale si elementele noi, orientale si piesele decorative, importate pe calea
schimbului comercial, comandate sau donatii [188, p. 93].

O importantd speciald revine orfevrariei secolului al XVIII-lea. Decorativismul luxuriant
cedeaza simplitatii, se reduc eclementele decorative, fiind resimtita influenta Empir-ului
european. De fapt, secolul al XVIll-lea semnifica sfarsitul perioadei obiectelor de unicat, create
intr-un singur exemplar, adevdrate opere de arta, realizate manual, cu prelucrarea fina a tuturor
detaliilor. Noua elita locald impunea un nou stil de viatd, dictat de influenta Occidentului.

Incepand cu secolul al XIX-lea, orfevriria de traditie veche, marcati prin confectionarea
manuala a obiectelor, si-a Incheiat cu timpul existenta. Raspandirea mijloacelor mecanice de

prelucrare artisticd a metalelor nobile, aparitia utilajului automatizat (implementat, de exemplu,
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in anul 1911 1n atelierele Arhiepiscopiei Chisindului) a contribuit la extinderea productiei de
serie, ieftind, convenabila si practica de realizat.

Produs al mesterilor localnici (in cazul pieselor din metale comune) si, de cele mai dese
ori, al mesterilor din strdindtate (in cazul comandarii pieselor din metale pretioase pentru
aristocratia si preotimea locald), piesele de orfevrarie certificd, de reguld, rdspandirea unor
modele artistice provenite din diferite centre de argintdrie din Europa de Est sau de Vest. Spre
deosebire de domeniul feroneriei artistice, cand in secolul al XIX-lea si prima jumatate a
secolului al XX-lea la Chisinau si alte orase mari din Basarabia au existat ateliere si au activat
mesteri, care au excelat in prelucrarea artistica a metalelor comune, executand obiecte deseori
inspirate din modele certificate in regiunile limitrofe sau dupa propriul desen, in domeniul
orfevrariei bisericesti si laice situatia este mult mai complicatad [149].

Pentru facilitarea prezentarii acestui domeniu complex, articolele de orfevrarie atestate in
colectiile muzeale si locasurile de cult au fost clasificate in functie de uzualitate in doua categorii
distincte: 1) piese de orfevrarie bisericeasca si 2) piese de orfevrarie laica. Din punct de vedere
cronologic, au fost abordate doua categorii de piese, definite conventional in articole realizate in
perioada tarista (1812—1917) si cele lucrate in perioada interbelica (1918-1940) [149].

O alta clasificare tine de materia prima utilizatd pentru confectionarea pieselor de
orfevrarie, cele mai uzuale metale fiind alama, bronzul, arama, argintul, ultimul in mod prioritar
dupa 1827, avand titlul 84. Sub aspect tehnic, majoritatea pieselor de orfevrarie au fost realizate
in tehnica turnarii sau forjarii artistice, iar pentru infrumusetarea lor mesterii faceau apel la
gravare (inscriptii, acte de donatie si de ctitorire), emailare si filigranare artisticd (detalii ale
crucilor de procesiune, ale ferecaturilor de carte, cununilor) [149].

In functie de ornamentatia utilizata, am identificat piese de orfevririe cu: 1) decor vegetal-
floristic, 2) motive geometrice, 3) motive cruciforme si antropomorfe, 4) compozitii complexe,
formate prin mixarea mai multor motive. Executarea celor mai fine detalii si elemente decorative
distincte atribuie articolului trasaturi specifice, fapt ce permite sa confirmam prezenta unor piese
de orfevrarie valoroase din punct de vedere artistic pentru cultura Basarabiei. In acest context,
meritd toatd aprecierea compozitiile decorative ale unor piese de argintarie laica si de cult, cu
elemente preluate din naturd, geometrie, arta popoarelor antice, cultura populari. In scopul
obtinerii unei expresivitdti plastice deosebite, aceste elemente sunt incadrate in forme
compozitionale derivate din cunoasterea profundd a principiilor compozitionale decorative, care
includ repetitia, alternanta, simetria, ce constituie legile fundamentale de structurare a formelor
naturale. Unele piese lucrate din metale posedd compozitii decorative, expresivitatea plastica

fiind amplificata prin diferite frize sau chenare decorative [149].
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Din motivul ca prin intermediul donatiei ctitorii doreau sa-si imortalizeze numele, deseori
piesele de orfevrarie pastreaza inscriptii gravate cu numele ctitorului, anul executdrii, alte date
devenite un suport esential in studiul artei metalelor, mai ales in cazul argintariei bisericesti. Din
aceste considerente, piesele au fost clasificate in articole de orfevrarie cu sau fara inscriptii de
donatie. Rezumand cele mentionate, obiectele de orfevrarie examinate au fost clasificate sub
raport functional si simbolic in mai multe categorii [149] (Tabelul A 3.4.):

1) Vase de cult (potir, discos, steluta, lingurita, chivot),

2) Icoane de metal, ferecituri de icoane si carti sfinte,

3) Suporturi ale surselor de iluminare si pentru arderea substantelor in timpul oficierii
serviciilor religioase (candele, sfesnice, cadelnite, policandre),

4) Cruci,

5) Cununi.

La randul lor, piesele de orfevrarie laica au fost clasificate in vesela de argint (vase ce tin
de servirea ceaiului, cafelei, vase pentru icre, bomboniere), piese de tutungerie (tabachere,
porttigarete), accesorii mondene (posete, ceasuri), in teza de fata accentul principal fiind plasat
pe examinarea celor mai reprezentative piese din categoria veselei de argint [148; 149].

Totodatd, examinarea pieselor de orfevrarie a certificat prezenta in Basarabia a obiectelor
din metale lucrate in ateliere est- si vest-europene. In acest context propunem clasificarea in
functie de atelierul de producere, dupa cum urmeaza: 1) piese lucrate in atelierele ruse,
ucrainene, 2) articole produse in atelierele din orasele poloneze, 3) piese lucrate in atelierele din
Basarabia, de mesteri autohtoni si 4) articole realizate in ateliere din alte regiuni. In secolul al
X1X-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea mesterii din Moldova cunosteau bine tehnicile
de lucru cu metalele nobile, articolele fiind lucrate la comanda, manual, fabricate mecanizat,
tinand cont de anumite criterii economice si artistice. In functie de anumite modalititi
constructive, distingem articole statice si dinamice, trasaturi specifice fiind simetria sau asimetria
articolelor, comoditatea, greutatea articolului, ideea constructiva si mesajul creatorului, la care se

adauga volumul articolului, stabilitatea, dimensiunile, rigiditatea, conditiile de pastrare [149].

4.2. Podoabe de cult din patrimoniul bisericilor si manastirilor

4.2.1. Tipologia si semnificatia vaselor sfinte

In ansamblul argintiriei ecleziastice vasele sfinte ocupa un loc marcant, fiecare avand
destinatii strict precizate. Din punct de vedere teologic, ele au o multipla functionalitate, cu
semnificatii polivalente. Participand la ritualul proscomidiei, aceste vase sfinte necesitd o atentie

speciala din partea cercetdtorilor, urmarindu-se evolutia si transformarile lor in decursul
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perioadei cronologice studiate. In sens strict, serviciul divin se desfasoara dupa un tipic bine si
detaliat reglementat. Pe jertfelnic se pastreaza, impreuna cu acoperamintele lor, Sf. Discos,
Sf. Potir, Steluta, Copia si Lingurita. Sfintele Daruri sunt scoase din altar de preot In mijlocul
credinciosilor, dupa ceremonial fiind readuse in altar si asezate pe Sfanta Masa. Tipologic, in
functie de simbolismul acestor piese, functionalitatea si alte criterii, au fost identificate
urmatoarele vase de cult: 1) chivote, 2) potire, 3) discose si 4) stelute, lingurite, sulite [149].

Chivotul (gr.: kibotos) in religia ortodoxa simbolizeaza tronul pe care sta Mantuitorul in
slava cereasca [187, p. 108]. Este folosit pentru pastrarea impartasaniei pentru cei bolnavi,
Sfantul Agnet pentru Liturghia Darurilor mai inainte sfintite, de la sfintirea pana la folosirea lui.
Este asezat in partea de rasarit a Sfintei Mese, in dreptul Sfantului Antimis. Are forma unei
biserici miniaturale sau forma crucii, fiind confectionat din fier, cupru, aluminiu sau bronz
cizelat, dupa caz argintat sau aurit, emailat si decorat cu elemente filigranate, lucrate cu maiestrie
pani la cele mai fine detalie. In bisericile basarabene au fost atestate chivote de forme si
dimensiuni diferite, toate avand o semnificatie si un mesaj unic (Tabelul A 3.5.).

Ca urmare a documentarilor noastre pe teren, au fost atestate o serie de chivote, cele mai
valoroase fiind identificate in biserica din s. Domulgeni—Floresti (o veritabila intruchipare a
filigranului artistic), la biserica din s. Malaiesti—Orhei (lucrat din metale comune, avand in partea
de jos, pe patru laturi ale patratului, medalioane emailate cu chipurile Evanghelistilor, incadrate
in coroane de laur), la biserica din s. Mascauti—Criuleni (o lucrare in stil baroc, cu motive
ornamentale exuberante si o danteld find de metal, avind in partea de jos patru scene din
Rastignirea lui Hristos, lucrate in tehnica emaildrii artistice, cu ingeri incoronand varfurile
coloanelor chivotului), la bisericile din s. Radeni—Straseni si s. Rudi—Soroca (lucrari aparent
simple, ajurate, sprijinite pe un postament din patru picioare, decorate cu motivul ,,coarnele
berbecului”, acolade), la biserica din s. Susleni—Orhei (cu chipurile ingerilor care acorda piesei o
imagine deosebita, avand un decor complicat geometric, aplicat pe toatd suprafata chivotului,
piciorul postamentului profesionist lucrat, de forme baroce), la biserica din s. Vasieni—laloveni
(o piesa exuberantd, realizata in stilul baroc, cu motive decorative vegetale si geometrice folosite
in abundenta) [149].

Unul dintre cele mai relevante obiecte de orfevrdrie din categoria chivotelor este
consideratd piesa documentatd la biserica din s. Ulmu-—laloveni (Plansa A 5.7.). Chivotul
reprezintd un model de bisericd elansata, patratd la baza, executatd din argint titlul 84, asupra
carui fapt indica marcajul aplicat in medalionul din partea superioard a piesei, dar si pe detaliile
chivotului, conform regulilor, pentru a certifica executarea din argint a fiecarui element. Titlul 84

al argintului certifica faptul ca piesa este produs al unui atelier din Imperiul Rus, unde se aplica
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astfel de insemne. Mai sus de marca ce atestd finetea metalului, este indicat anul realizarii
obiectului — 1874. Asupra piesei au fost aplicate doar insemnele argintarului ,,MM”
(neidentificat) care a lucrat chivotul. Corpul chivotului, de forma patrata, se sprijind pe patru
picioare, ajurate, formandu-se o dantela de metal cu motive geometrice si vegetale, care se repeta
pe toatd suprafata chivotului, inclusiv a coloanelor ce sustin piesa. Pe cele patru laturi ale
chivotului, in partea de jos, sunt reprezentate scene din viata Mantuitorului, legate de
crucificarea lui, coborarea de pe cruce. Scenele sunt lucrate foarte minutios, cu redarea fidela a
celor mai fine detalii, fapt ce indicd asupra inaltului profesionalism al argintarului. Totodata,
chivotul examinat este o lucrare arhitecturald la scara redusa a unui edificiu de cult, realizata
tehnologic si artistic la superlativ. Centrul compozitional al chivotului cuprinde figura lui lisus
Hristos rastignit pe cruce, iar alaturi este plasatd cutiuta pentru impartasanie. Marcheaza partea
din mijloc a piesei simbolul Sf. Potir, alte simboluri bisericesti, gravate, asezate pe un disc
incadrat intr-un motiv decorativ de forma trifoiului, bogat infrumusetat cu motive vegetale
stilizate si geometrice, identice celor prezentate pe coloanele chivotului si partea inferioara, pe
baza piesei. Similar partii de jos a chivotului, partea centrala, fiind deschisa si mai aeriana, are pe
fiecare laturd gravate simboluri crestine. Incununeazi chivotul turnul bisericii, avind la fiecare
varf cate un mic turnulet cu o cruce infipta, iar partea centrald este marcatd de un turnulet de
forma octaedrica, incununat cu un bulb, in varful caruia se ridica steaua, cu chipul Mantuitorului
gravat in centru [149].

Chivotul de la biserica din s. Sestaci—Soldanesti reprezintd o lucrare exuberantd, cu dantela
complicatd pe patru laturi si turnulete incoronate cu bulbi, in varful carora sunt plasate cinci
cruci, simbolizdnd pe Hristos si cei patru Evanghelisti, fiind o piesd asemanatoare cu cea din
biserica din s. Tipala—Ialoveni, ultima avand ca elemente suplimentare medalioane cu chipurile
sfintilor, realizate in tehnica emailarii artistice [149].

Potirul (sl.: potiri) reprezinta un vas liturgic, o cupa de aur sau de argint, cu gura evazata
si cu marginile rasfrante, cu picior, in care se pastreaza impartdsania la biserica. Potirul se
considerd cel mai important dintre toate vasele liturgice, respectiv, cel mai bogat decorat, avand
valoare istorico-artisticd. De reguld, potirele au in partea superioarda o forma cilindrica, iar la
baza — o forma semisfericd. Cupa potirului, elegant si minutios lucrata, se sprijind pe un picior
ornamentat. Piciorul potirului se monteazd pe un postament de forma semisferica, decorat cu
motive vegetal-floristice stilizate. Tehnicile de lucru sunt traditionale — turnare, forjare, iar
pentru Infrumusetare se face apel la un decor floral, ajurat, aplicat prin filigranare, incrustare cu
pietre scumpe, insertii de cabosoane, medalioane cu chipurile sfintilor realizate in emailare

artistica. Interiorul potirului este intotdeauna aurit. In linii mari, potirul reprezinta ansambluri
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decorative de o eleganta deosebita, reflectand tendintele artistice ale vremii, profesionalismul
argintarilor, dar si posibilitatile materiale ale enoriasilor si ctitorilor instariti (Tabelul A 3.6.).

Printre cele mai relevante potire mentionam piesele atestate la biserica din s. Domulgeni—
Floresti (argint titlu 84, executat in anul 1875 de un argintar cu initialele ,,JI[T”, decorat cu
motive geometrice gravate si chipuri de sfinti), la biserica din s. Hansca—laloveni (potir cu
medalioane ovale cu chipurile Evanghelistilor, aplicate pe paharul potirului, si cu medalioane
rotunde — pe piciorul potirului), la biserica din s. Hiriseni—Telenesti (unul dintre potire pastrand
inscriptia de donatie gravatd pe perimetrul piciorului potirului si o inscriptie in partea de sus a
paharului; cel de-al doilea potir poseda un decor vegetal, gravat pe partea de jos a cupei
potirului), la bisericile din Oniscani—Caldrasi, Susleni—Orhei si Sestaci—Soldanesti (piese
elegante, cu bogate motive gravate pe cupa potirului si un decor complicat, ce Infrumuseteaza
piciorul piesei), la biserica din s. Morozeni—Orhei (inspirat din desenul sfesnicelor de la fabrica
din Varsovia, avand motive vegetal-floristice asemandtoare, aplicate pe piciorul potirului, iar
cupa decoratd cu medalioane cu chipuri de sfinti, realizate prin gravare) [149].

In opinia noastrd, meritd toati consideratiunea potirul de la biserica din s. Nimoreni—
laloveni (Plansa A 5.8.). Piesa are gravate chipurile Evanghelistilor si simbolul crucii, incadrate
in medalioane rotunde pe cupa si piciorul potirului. Este confectionat din argint, titlu 84, aurit,
are Insemnul Camerei de aplicare a titlului — capul femeii in ,,kokosnik”™ si initialele argintarului
,,YK”, fapt ce determina executarea lui la inceputul secolului al XX-lea, atunci cand in Imperiul
Rus a fost aprobata marca in forma de capul femeii in ,.kokosnik™ [149].

Potirul de la biserica din s. Ulmu-Ialoveni prezinta interes aparte pentru rezolvarea tehnica
si artistica (Plansa A 5.8.). Piciorul potirului este simplu, din metal bine slefuit, pe baza
piciorului fiind imprimat anul realizarii piesei — 1815, flancat de ambele parti cu cate un motiv
stilizat de strugure. Pe versoul piciorului cupei este gravat in limba rusa ,,Cnacu u npoctu”. Pe
intreg perimetrul piciorului potirului au fost gravate chipuri de sfinti, serafimi si simboluri
cruciforme. O deosebita atentie evoca cupa potirului, mai ales dantela filigranata de metal, care
acopera partea de jos a cupei. Surprinde exuberanta motivelor vegetal-floristice stilizate si
geometrice, formand un desen superb, executat tehnologic si artistic la un nivel foarte inalt [149].

Un alt vas de cult important pentru serviciul liturgic este discosul, care reprezinta o tipsie
cu picior, pe care se pun agnetul si celelalte particele. Vasul are forma de platou plat, de diferite
dimensiuni, din metal, cu variate motive ornamentale si scene biblice gravate (Tabelul A 3.7.).

Ca dovada a productiei bastinase este discosul confectionat din argint nemarcat, lucrat cu
mana, precum si steluta si lingurita de argint nemarcat [280]. Piesele respective dateaza cu

inceputul secolului al XIX-lea si au apartinut preotului Grigorie Crocos din comuna Besalma—
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Tighina. Mai sunt cunoscute discosul de metal, provenit de la preotul Pavel Mateevici, comuna
Chijdieni—Balti si un discos de arama de la preotul M. Friptul, parohia Puhoi—Chisinau [149].

La etapa actuald de cercetare, au fost atestate o serie de discose vechi, de argint sau
argintate, printre care vom mentiona piesele de la bisericile din Domulgeni—Floresti, Hansca—
laloveni, Nimoreni-Ialoveni, Oniscani—Criuleni, Ulmu—Ialoveni, Vasieni—Ialoveni. In viziunea
noastra, merita toatd consideratia discosul din biserica Domulgeni—Floresti, lucrat din argint titlu
84, avand poansonul aplicat asupra articolului [149]. Discosul a fost confectionat in anul 1877, a
fost apreciat de marcatorul probirer cu initialele ,,JIK” (IK). Argintarul care a realizat piesa si-a
lasat amprenta, aplicand poansonul ,,JIIII” (DS). Initialele mesterilor si marca argintului aplicat
,»84” confirma ca discosul a fost executat de un argintar din Imperiul Rus. Discosul este decorat
cu motive vegetal-floristice si geometrice, realizate prin gravare, pe marginea exterioara fiind
gravati inscriptia ,,[pexu aymm ...ce arser ... boxmus Bemuuns”. In interior, platoul este decorat
cu chipurile gravate ale sfintilor. Data fiind vechimea piesei si perioada de intrebuintare, discosul
prezintd urme evidente de folosire, zgérieturi, rimanand a fi unul dintre cele mai pretioase vase
din patrimoniul bisericii din s. Domulgeni [149] (Plansa A 5.9.).

In lista vaselor de cult au fost incluse de asemenea lingurite, stelute, agheasmatare, litiere.
Astfel, steluta (zvezda) simbolizeaza steaua magilor si reprezinta un obiect de cult, realizat din
metal, care se pune pe sfantul discos pentru a sustine acoperamintele de deasupra sfantului agnet.
In acest context, mentionim steluta si lingurita de argint nemarcat, lucrate cu méana, datate la
inceputul secolului al XIX-lea si aduse la Muzeul Bisericesc de preotul Grigorie Crocos din
comuna Besalma—Tighina. O stelutd provenitda de la manastirea Varzaresti era marcata si avea
titlul argintului folosit de argintarii localnici — titlul 12 (din 24 de parti de argint pur, 12 sunt
argint, restul — metale aliate) [280].

La etapa actuald de cercetare au fost documentate lingurite si stelute in bisericile din
Domulgeni—Floresti, Hansca—laloveni, Nimoreni—laloveni, Ulmu—laloveni [149]. Una dintre cele
mai interesante este lingurita de argint de la biserica din Oniscani—Criuleni, avand gravata pe
maner anul executarii — 1866, iar pe verso — titlul argintului — 12 loti. Desenul gravat, format din
motive geometrice (linii incizate, zigzag) este simplu, neindeménatic. O alta linguritd a fost
atestata la biserica din s. Ulmu—laloveni. Piesa este din argint, titlu 84, anul confectionarii 1871
fiind gravat pe versoul linguritei. Poansonul aplicat indicd asupra mesterului care a verificat titlul
metalului nobil, un oarecare ,,KC” (KS). Dupa forma, lingurita este asemanatoare celei de la
biserica din s. Oniscani—Criuleni, insa din punct de vedere tehnologic si artistic este net

superioara: este bine slefuitd, nu prezintd urme de prelucrare a metalului. Forma méanerului este

150



elegantd, avand o cruciulita in varf (model specific linguritelor de cult), desenul manerului bogat,

executat prin gravare si din fasii intersectate, motive geometrice, linii si puncte incizate [149].

4.2.2. Icoane din metal, vesminte de icoane si ferecaturi de carte bisericeasca

Compartimentul icoanelor de metal, al vesmintelor metalice ce infrumuseteaza icoanele
sfinte, al ferecaturilor de icoane si carte bisericeasca, este foarte expresiv si important pentru
intelegerea evolutiei artei metalelor pretioase din Basarabia 1n contextul artei decorative
nationale si europene. Executate in tehnica turndrii sau forjarii metalului, emailare artistica,
gravare sau filigranare, Infrumusetate prin decor vegetal sau floristic, ferecaturile de icoane si
carti bisericesti ocupa un loc special in tipologia pieselor de orfevrarie. Asemenea piese poseda
ornament §i decor variat, cu scene biblice, chipuri de sfinti si ingeri — traditii rendscute si
continuate actualmente de mesterii contemporani. Ferecaturile reprezinta, de cele mai dese ori,
chipul Maicii Domnului cu Pruncul, chipuri de sfinti, elemente decorative ornate cu pietre
colorate si detalii filigranate [148, p. 122]. Desi mentionate lapidar in unele publicatii, mai ales
cu referire la istoria locala, vesmintele din metal ale icoanelor si ferecaturile de carte nu au
constituit subiectul unui studiu, de unde rezultad actualitatea acestei cercetari si iminenta
prezentarii unei viziuni de ansamblu al evolutiei icoanelor de metal, vesmintelor, legaturilor de
metal ale cartilor, atestate in locasurile de cult din spatiul actual al Republicii Moldova.

Sintetizdnd informatiile cu referire la icoanele studiate, propunem urmatoarea clasificare a
pieselor examinate: 1) icoane din metal, 2) vesminte ale icoanelor, 3) detalii din metal ale
icoanelor si 4) ferecaturi din metal pentru carte (integrale si cu aplice) [149]. In calitate de
materii prime au fost identificate arama, alama, argintul, argintul aurit, piesele fiind lucrate in
tehnica turnarii sau forjarii metalului, iar pentru decorarea suprafetelor metalice au fost uzuale
emailarea si gravarea, inclusiv, a inscriptiilor de donatie (Plansa A 5.10.).

Icoana (sl.: ikona), in calitatea de obiect de cult, reprezinta o imagine pictata sau, mai rar,
sculptatd, cu chipuri de sfinti sau scene religioase. Tipologia icoanelor este foarte variata, fiind
documentate icoane cu chipul Mantuitorului, icoane reprezentand Maica Domnului si Pruncul,
Adormirea Maicii Domnului, chipurile sfintilor. Un loc aparte in clasificarea inventarului de cult
detin icoanele turnate in metal (arama si alama), cele imbracate in ferecaturi si vesminte metalice
(alama, argint, argint aurit), incadrate in chivote cu rame de metal, multe dintre ele constituind
patrimoniul fostului Muzeu Bisericesc din Chisindu [280], patrimoniul MNIM, MNAM si

MNEIN, dar si al bisericilor active la etapa actuala in Republica Moldova. Ferecaturile metalice
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ale icoanelor, cunoscute drept ,,riza”, ,,oklad” (din limba slavd), sunt lucrate din alama, argint,
aramd, decupate 1n zona chipurilor si mainilor Sfintilor pictati pe icoand [149].

Desi numarul icoanelor din colectia Muzeului Bisericesc din Chisinau era destul de mare,
categoria pieselor cu ferecaturi din metale nobile, vesminte metalice nu are o prestantd deosebita.
Din categoria obiectelor pastrate si sistematizate in colectia Muzeului Bisericesc, printre cele mai
cunoscute indicam icoana Sf. Treime, turnatd in arama, transmisd la muzeu de la manastirea
Varzaresti. O altd icoand, cu chipul Mdntuitorului, era lucrata pe scandura si ferecata in argint
nemarcat, avand dimensiunile de 62x51 cm. Avea o coroand de argint, realizata in tehnica
gravarii artistice. Icoana Invierea Domnului, la fel imbricata in ferecatura de argint nemarcat, a
fost adusa in colectia Muzeului Bisericesc de preotul Grigore Crocos [280]. Cercetarile recente
au contribuit la identificarea unor modele de icoane din Catalogul atelierelor Arhiepiscopiei
Chisinaului, editat in anul 1940, si a unor icoane pastrate in colectia MNEIN. Examinarea
icoanei din fondul MNEIN si a imaginii icoanei din Catalog a permis sa concluziondm ca
modelele din acest Catalog au fost exploatate pe larg in spatiul Basarabiei, incepand cu fondarea
atelierelor Arhiepiscopiei Chisindului in anul 1911 [149].

Din cele 156 de obiecte expuse in Catalog, 122 sunt icoane ale Maicii Domnului si ale
Sfintilor Apostoli, avand marimi variate (cea mai micd de 9x7 cm, la pretul de 100 de lei, cea
mai mare de 42x37 cm, la pretul de 1300 de lei) [125, p. 21-29; 149]. Toate icoanele sunt
incadrate in rame de stejar aurit, unele de metal argintat, cu aureold auritd, fara pietre sau sticle
colorate, lucrate in tehnica forjarii metalului la cald sau la rece. Examinand reprezentarea acestor
icoane, conchidem ca in ateliere se confectiona la comanda un numar necesar de icoane, care se
deosebeau prin marime, chipurile sfinte reprezentate si ornamentatie, fiind atestate atat articole
produse in serie cat si piese de unicat. Pentru inceputul secolului al XX-lea sunt specifice in
continuare mai mult obiecte executate din metale nepretioase (care erau aurite sau argintate
ulterior), metale folosite si actualmente pentru confectionarea podoabelor si vaselor de cult —
alama, nichel, alpaca, bronz.

In repertoriul icoanelor cu chipul Maicii Domnului din colectia Muzeului Bisericesc din
Chisinau se evidentiaza icoana Floarea cea nevestejita (34%27 cm), cu ferecaturd de argint, cu o
coroana de argint nemarcat lucrata in tehnica forjarii metalului. O alta icoana a Maicii Domnului,
pictatd pe scandura, este decoratd la margini cu o rama de argint, in tehnica forjdrii artistice.
Icoana cu chipul Sf. Nicolae si a Maicii Domnului, cu vesminte de argint, a fost primita in dar de
la preotul Iosif Belodanov. Colectia Muzeului Bisericesc era completatd de o icoand (cu
dimensiunile de 40x18 cm), cu patru articulatii, reprezentand cele 12 sarbatori mari. Este lucrata

in arama, in tehnica turndrii artistice (cu mentiunea ,.turnatd primitiv”’), pastrand detalii decorate
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cu email. Inca doud icoane de arami, cu patru articulatii, aveau dimensiunile de 42x16 cm si,
respectiv, 53x51 cm [125; 280].

O serie de icoane cu ferecaturi, elemente din metale au fost trecute pe listele de inventar
ale bisericilor dupa 1945. Din pacate, in dese cazuri s-au pastrat doar datele statistice cu privire
la aceste obiecte, imaginile lipsind cu desavarsire, iar odata cu pierderea irecuperabild a pieselor
nu este posibild descrierea lor si determinarea valorii artistice. Astfel, iconostasul bisericii
Sf. Gheorghe din Chisindu includea cateva icoane in vesminte metalice, cu chivote de metal:
icoana Sf. Gheorghe Biruitorul, icoana Tuturor Sfintilor, icoana Maicii Domnului. In total, au
fost documentate noua icoane vechi, 20 de icoane mari in chivote, lucrate artistic, trei icoane cu
rama auritd [68, f. 1-13]. In viziunea noastri, atestarea pieselor din argint nemarcat, in pofida
existentei unei legislatii la capitolul confectionarea inventarului de cult, reflecta prezenta unor
mesteri localnici, care realizau piese de cult la comanda [149].

In anul 1951, inventarul bisericii din s. Milestii Mici—laloveni includea trei icoane cu
chipul Mantuitorului, aurite; icoana Sf. Templu, auritd; icoana Sf. Nicolae, aurita; icoana Maica
Domnului de la Harbovdt, cu coroana, auritd; icoana Invierea Domnului, cu potir si Evanghelie;
icoana de metal Adormirea Maicii Domnului, in rama aurita; chivotul icoanei Sf. Arh. Mihail si
Gavriil, in rama aurita; portile de est, intrarea in altar, cu reprezentarile Arhimandritului Stefan,
aurite si portile de vest, intrarea in altar, cu chipul arhimandritului Lavrentie, aurite [69, f. 3-6].

In altarul bisericii Tuturor Sfintilor din Chisindu, in 1985-1987 au fost documentate mai
multe icoane de valoare [96; 149]. Au fost selectate pentru studiu doar piesele ce poseda chivote
de metal, ferecaturi sau vesminte de metal, icoanele fiind prezentate conform unor criterii
anumite: vechime, scoald, materie prima, tehnici de lucru, dimensiuni (Tabelul A 3.8.). In acelasi
context se inscriu si icoanele din patrimoniul bisericii Inaltarea din Chisinau (Tabelul A 3.9.).

Examinarea informatiilor privind icoanele din altarul bisericii Tuturor Sfintilor din
Chisinau certifica faptul ca piesele pastrate sunt datate in secolele XIX—XX si reprezintd ateliere
ruse, scoala locala si cele de origine necunoscutd. Cu referire la metalul folosit in calitate de
ferecaturd, mentionam utilizarea argintului, pe cand icoane aurite au fost depistate in patru
cazuri, de asemenea, indicam ferecaturi de alama si mentiuni privind folosirea metalului fara a fi
specificatd natura lui. In calitate de tehnici de lucru, indicim stantarea, forjarea si emailarea
artisticd pentru decorare. Datele cu privire la icoanele din biserica Tuturor Sfintilor scot in
evidentd folosirea metalelor nobile (aur, argint) pentru realizarea chivotelor, ferecaturilor,
coroanelor sfintilor, sau aur pentru placare. Doar in cateva cazuri au fost utilizate metale
neidentificate si alama. Tehnicile principale de lucru rdmén a fi forjarea artistica, iar pentru

infrumusetarea suprafetelor metalice se foloseau aurirea, argintarea [96; 149].
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Printre icoanele bisericii Sf. Treime din Chisindu meritd a fi mentionate cateva piese cu
ferecatura, chivot sau coronite de metal, dupa cum ar fi Icoana lisus Hristos, datata in secolul al
XX-lea, avand o ferecatura de metal stantat, decorata prin gravare (dimensiuni 36x31 cm). Cea
mai scumpa icoana este Reprezentarea talpii Maicii Domnului din Poceaev [95; 149].

In naosul bisericii din s. Cobalea—Soldanesti au fost atestate cateva icoane cu ferecitura si
chivote, cele mai valoroase din punct de vedere artistic, istoric si tehnologic fiind urmatoarele:
Icoana Sf. Parascheva (sfarsitul secolului al XIX-lea, aurire); lcoana cu chivot Sf. Nicolae
(sfarsgitul secolului al XIX-lea, aurire); Icoana Sf. Nicolae Facatorul de Minuni (sfarsitul
secolului al XIX-lea, aurire); Icoana in chivot Adormirea Maicii Domnului (sfarsitul secolului al
X1X-lea, aurire); Icoana cu chivot Sf. Serafim Sarovski (sfarsitul secolului al XIX-lea, aurire);
Icoana in chivot Maica Domnului Iverskaya (secolul al X1X-lea, aurire); Icoana in chivot Maria
Odighitria (inceputul secolului al XX-lea, aurire); Iconostasul in trei registre, cu 19 icoane cu
Portile Imparitesti (secolul al XIX-lea, aurire) [93; 149].

In altarul bisericii Sf. Nicolae din s. Cotiujeni—Soldanesti a fost atestatd o icoand in chivot
si rama de metal Aparitia Maicii Domnului pe muntele Poceaev. Era datata in secolul al XIX-lea,
lucratd in lemn, in tehnica ajur, tempera si aurire, avand dimensiunile de 26x22 cm. Valoroase
icoane cu ferecaturd sau chivote se pastrau in naosul bisericii: icoana in chivot Sf. Serafim
(secolul al XIX-lea, aurire); icoana in chivot Maica Domnului de la Harbovay (secolul al
XIX-lea, bronzare); icoana in chivot Sf. Teodosie (secolul al XI1X-lea, aurire); icoand in rama
ajurata (inceputul secolului al XX-lea, bronzare); icoana in rama ajuratd Semnul/Znamenie
(secolul al XIX-lea, bronzare); icoana in chivot Sf. Nicolae (datare incerta, aurire) [94; 149].

Printre cele mai reprezentative icoane cu ferecatura si vesminte mentionam cateva piese,
atestate in biserici si 1n colectii muzeale (Plansa A 5.10.). Ferecdtura icoanei reprezinta
vesmintele de aur si argint, asezata pe o icoand, ca urmare a minunilor savarsite prin intermediul
icoanei, pot fi ornamentate sau nu cu pietre pretioase. Cauza principald a imbracarii icoanelor
este protectia suprafetei pictate, dar si daunele cauzate de veneratie, fum sau ceard. Aplicarea
vesmantului pretios se face In semn de cinstire (multumire) pentru lisus Hristos, Maica
Domnului sau sfantul zugravit [494]. In contextul valorizirii stiintifice a vesmintelor icoanelor
din spatiul Basarabiei, mentionam ferecdtura icoanei Maica Domnului cu Pruncul, pastrata in
patrimoniul bisericii din s. Sculeni-Ungheni (Plansa A 5.10.). Icoana este datatd in hotarul
secolelor XIX—XX. Pentru lucrarea ferecaturii si a vesmintelor de metal a fost folosita turnarea,
forjarea artistica, gravarea [149]. Chipurile pictate ale Maicii Domnului cu Pruncul sunt
»~imbracate” intr-o ferecaturd de metal, incadrata intr-un medalion de forma ovala, cu marginea

decoratd prin motive geometrice, integrat intr-un chenar de metal, avand pe la varfuri motive
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vegetal-floristice, formate din trei flori si frunzulite. Vesmintele sunt lucrate cu o deosebita
acuratete, redand detaliat pliurile vestimentare, nimbul Maicii Domnului si cel al Pruncului lisus
Hristos. Piesa nu este marcata, fapt ce confirma ca a fost lucratd din aliaje de metal simple.
Icoana cu ferecatura este incadrata intr-un chivot de metal, bogat decorat, ornamentul fiind
format din motive floristice abundente, vegetale, geometrice, partea superioara a chivotului (in
forma de trefld) reprezentand un desen in forma de fagure, pseudoperle. Mixajul de motive
decorative oferd o deosebitd elegantd si frumusete icoanei, care, indiscutabil, poseda valoare
istoricd si artistica [149].

Vesmintele icoanei Adormirea Maicii Domnului, documentata la biserica din s. Sculeni—
Ungheni, sunt lucrate in tehnica forjarii metalului si decorate prin gravare [149]. Surprinde
lucratura tuturor detaliilor, a chipurilor celor doud grupuri de sfinti, pliurilor vestimentare, a
ornamentului bogat al stofei, in care predomind motive floristice si vegetale, amintind de
ansamblurile floristice ale sfesnicelor varsoviene, executate in aceleasi limite temporale. Este
bine si minutios lucrat fundalul ferecaturii, cu desenarea constructiilor arhitecturale in partea de
sus a piesel, si a unui covor sobru de motive floristice si vegetale, amplasat la picioarele sfintilor.
Intreaga icoand cu ferecitura este incadrati intr-o rama de metal, formati din motive floristice
flancate de cele vegetale, o coroana de flori si frunze, care amplifica elegantd icoanei. Icoana
reprezintd o lucrare executatd la un nivel tehnic si artistic 1nalt, datorate profesionalismului
mesterului. Avand 1n vedere tehnica de executare si mesajul simbolic, piesa poate fi comparata
cu icoana Sf. Nicolae (sfarsitul secolului al XIX-lea, colectia MNIM), care impresioneaza printr-
o ferecatura, realizatd la un nivel profesionist foarte inalt [149].

Este originala si ferecatura icoanei Maica Domnului Vladimirskaya (de Vladimir) cu
pruncul, atestatd in biserica din s. Susleni—Orhei (Plansa A 5.10.), datatd in hotarul secolelor
XIX—XX, executata prin forjare artistica a metalului, lipsit de orice fel de marcaje [149]. Doar in
varful de sus, drept, al icoanei, intr-un medalion rotund, este gravatda monograma ,M.P.”. In
partea centrald a icoanei, in spatele chipului Maicii Domnului, este gravata denumirea icoanei, in
limba rusa, ,,Bmagumupck...”. Inscriptia realizata neprofesionist asupra unei lucréri din punct de
vedere tehnologic si artistic calitative, vine sd confirme asertiunea noastrd ca in cele mai dese
cazuri, asupra pieselor de cult, executate in atelierele din regiunile limitrofe, se gravau inscriptii
de donatie de catre gravorii, argintarii localnici. Este bine lucrata fiecare detaliu vestimentar,
decorul vegetal-floristic, care integreaza piesa. O altd lucrare de aceeasi factura, cu vesminte de
metal, atestata la biserica din s. Susleni—Orhei, este icoana cu chipul Mantuitorului. Chipul pictat

al lui Hristos, Incadrat intr-un medalion de forma ovald, este integrat In vesminte lucrate din
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metal, in tehnica forjarii si gravarii artistice. Meritd atentie motivele ornamentale amplasate la
cele patru colturi ale ferecaturii, predominand motivele geometrice [149].

Pe icoana Maica Domnului Vladimirskaya din s. Susleni—Orhei este gravata inscriptia in
limba rusa, ,,BJIAIIUMUPCKAS TTPC BIIA” (Maica Domnului de Vladimir) [149]. Textul nu
sugereaza profesionalism nalt, dupa cum atestam la alte icoane din manastirile basarabene sau
bisericile mari. Decorul ferecaturii este lucrat cu motive geometrice, piesele fiind formate din
cateva elemente, unite intre ele prin nituire, pentru a se forma o fereciturd integra. In context
similar mentionam cateva icoane cu ferecaturi si chivote, lucrate in aceeasi tehnica, avand decor
practic identic, atestate la biserica din s. Ulmu-laloveni, chivotul icoanelor fiind decorat cu
motivul strugurelui, care amplifica impresia si formeaza o piesa eleganta.

Intr-o cheie similara este rezolvata ferecitura icoanei Isus Hristos binecuvdntdand si cea a
icoanei Maica Domnului cu Pruncul, atestate la biserica din s. Stolniceni-Hancesti [149].
Vesmintele icoanei sunt incadrate in medalioane ovale sau patrate, cu prezentarea minutioasa a
detaliilor, fiind infrumusetate cu motive vegetal-floristice. Chivotele icoanelor sunt decorate cu
motive ornamentale sofisticate.

Mentionam si o veche icoana, cu chipul Sf. Aleksandr Nevsky, documentata in catedrala din
or. Tighina (Plansa A 5.10.). Impresioneaza calitatea 1nalta a executarii vesmantului icoanei, care
este unul bogat in detalii minutios lucrate, subliniind acuratetea si maiestria mesterului [149].
Icoana nu poseda insemne de marcare, Insd a fost auritd cu un strat subtire de aur, care dupd o
indelungata perioadd de folosintd denotd urme de uzurd. Vesmintele si incaltamintea chipului
sunt lucrate foarte detaliat; o maxima atentie a rezervat artistul fundalului ferecaturii, fiind
prezentate cele mai mici detalii arhitecturale, mobila, tavanul, draperiile, simbolurile puterii,
plasate pe masuta din partea stdnga. Decorul este abundent, dar rezervat, formand un ansamblu
decorativ echilibrat, din motive geometrice, floristice si vegetale. Inscriptia cu numele sfantului
(Cs. Anexcanopw), incadrata intr-un chenar orizontal, este plasatd in partea de jos a icoanei.
Integreaza ferecatura icoanei un cadru format din flori, vrejuri de vita-de-vie, alte motive,
amplasate pe perimetrul icoanei. Executarea tehnologica calitativa, simbolismul icoanei,
maiestria artistului permit incadrarea icoanei cu ferecatura in lista pieselor de valoare artistica.

Unele icoane posedd nu intreaga ferecaturd, ci doar niste detalii lucrate in metal, cum ar fi
icoana Sf. loan Botezatorul de la biserica din s. Floresti-Ungheni (Plansa A 5.10.). Chipul pictat
al sfantului are trei elemente din metal: coroana si doud maini, in una tinand sulul cu inscriptia,
in alta — crucea. Bratele de metal sunt lucrate fin, reusind sd transmita vigoarea chipului desenat.
Merita toata consideratiunea coroana sfantului, de forma semiovala, formata dintr-un mixaj de

motive geometrice, asezate armonios pe fundalul coroanei, marginile careia in interior si exterior
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sunt decorate in tehnica pseudoperlajului. Inscriptia in limba romana, cu caractere chirilice, in
partea de sus a icoanei, confirma datarea piesei in secolul al XIX-lea [149].

Desi nu putem sustine cd sunt adevarate lucrari de artd sau piese de unicat, majoritatea
dintre icoanele de la bisericile din parohiile basarabene poseda vesminte si ferecaturi lucrate in
metale comune. In opinia noastra, aceste piese sunt produs al mesterilor localnici, care executau
piese simple, din alama, aramad, tinichea, imitand unele modele de la alte biserici.

O categorie importanta reprezintd icoanele din metal turnat, considerate de unii specialisti
in domeniu drept ,,rugaciuni cuprinse in forme de turnare” sau ,;rugdciuni incatusate in bronz”
[290, p. 118-133]. Avand o incarcatura spirituala deosebita, aceste icoane turnate din bronz sau
aramd constituie un compartiment important mai ales in credinta staroverilor (lipovenilor, rusilor
de rit vechi). Ca atare, este imposibil de a cuprinde toatd multitudinea de piese de arama turnate,
cu toate tipurile iconografice, formele, exuberanta ornamentului si gama coloristica a emailului.
In turnarea artistica (individuala si in serie) pot fi identificate chipurile celor mai venerati sfinti:
Sf. Mucenic Gheorghe, Fiodor Stratilat, Fiodor Tiron, Arh. Gavriil [373, p. 7]. In mare parte,
piesele sunt lucrate in diferite ateliere de turnatorie din secolele XVIII-XX. Dar cel mai mult
erau apreciate podoabele de arama turnate in atelierul lipovenilor de la Vigovsk, Rusia, care a
devenit ulterior un model pentru imitarea pieselor din arama pentru atelierele de turnatorie pana
la inceputul secolului al XX-lea. In anul 1722, a fost semnat ucazul tarului rus Petru I ,,Despre
interzicerea folosirii in biserici si case private a icoanelor turnate sau sculptate” [373, p. 12], iar
prin ordinul din anul 1723 se stipula cd ,,<...> (de aramd) icoane de azi Inainte nu de turnat si
negustorilor de interzis vanzarea lor” [373, p. 13]. Ambele decrete ale lui Petru I au interzis
comertul cu icoane si crucifixe de metal considerate inestetice si nedemne, insa legislatia nu si-a
gasit aplicare pe larg. Deja in anul 1843, producerea acestor icoane se afla sub amenintarea
confiscarii, iar din 1854, odatd cu inchiderea manastirii din Vigovsk si atelierelor de aici,
producerea icoanelor de metal a revenit micilor intreprinderi din localitatile din nordul Rusiei
[290, p. 124].

Pentru turnarea icoanelor se foloseau trei tipuri de baza pentru turnare: in forme dure de
piatra, in forme plastice (lut, nisip), prin modele de ceara cu pierderea sau pastrarea formei (cire
perdue). Centrul principal de turnare a pieselor de cupru la finele secolului al XI-lea — inceputul
secolului al Xll-lea era orasul Kiev, in secolele XIV-XV intaietatea revine orasului Novgorod
[373, p. 11], in secolele XVI-XVII centrul de turnare se transfera la Moscova. Insd nivelul
turnarii scade brusc, piesele turnate devin simple lucrari mestesugaresti.

Tipologic, au fost identificate icoane din metal turnat si cizelat; icoane din metal turnat si

cizelat, cu glazura de email, avand o gama cromaticd restransa, palida, intre 1-7 culori, cu
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degradeuri (alb, albastru, verde, galben, ocru, brun, negru) [290, p. 125]. Cat priveste materiile
prime ale acestor icoane, subliniem cd pentru cele turnate mai timpuriu s-a folosit bronzul, iar
piesele datate in secolele XVIII-XIX sunt lucrate in mare parte din alami sau cupru. In
repertoriul icoanelor specifice cultului lipovenilor remarcam urmatoarele tipuri, documentate
inclusiv in patrimoniul MNIM: 1) icoane din metal turnate simple, avand un singur element din
metal turnat si 2) icoane din metal turnat tip skladen (sl.: ckzadens) cu mai multe subtipuri:
diptic, triptic, poliptic (Plansa A 5.10.).

Icoanele din metal sunt compuse din doud, trei sau patru elemente pliabile, denumite in
literatura de specialitate foi, canaturi, voleuri. Aceste elemente sunt asamblate prin intermediul
sistemului mobil de tip balama (nod, articulatie). Numarul elementelor pliabile a conditionat si
denumirea subtipului. Astfel, icoanele din doua foi asamblate sunt cunoscute drept icoane-diptic,
cele compuse din trei elemente (un element central si doud foi asamblate prin balamale) poarta
denumirea de icoane-triptic, iar ansamblul din elemente de metal a intrat in uzualitatea
specialistilor drept icoane-poliptic sau iconostase portabile. De fapt, in calitate de icoane de
calatorie, de razboi, impreuna cu icoanele simple din metal, cele din metal pliabile au ajuns inca
in secolul al X-lea in Rusia din Bizant [290, p. 126].

Un loc aparte revine motivelor ornamentale, folosite in decorul iconitelor turnate de cupru
ale credinciosilor rusi de rit vechi. Asemenea icoane prezintd un ornament bogat, un filigran
delicat, impresia fiind amplificata de emailul policrom, turnat in adanciturile formate de motivul
filigranat [246; 245]. Fara a ne concentra eforturile asupra pieselor de cult ale lipovenilor,
mentiondm doar cateva icoane lucrate din bronz, in tehnica turnarii, pastrate actualmente in
colectia. MNIM [244]. Icoana Sarbatorile (poliptic), posedd un decor elegant din metal, 0
reprezentare la scard redusd a celor mai importante sdrbatori religioase ale rusilor de rit vechi.
Fiecare panou de forma patrata are cate patru cadrane, in care sunt prezentate sarbatorile, partea
superioara a panoului fiind decoratd cu un element decorativ in forma de bulb, in care este
incadrata reprezentarea unei sarbatori. Dantela find metalicd, care infatiseazd descrierea ciclului
de sarbdtori, cu chipurile sfintilor, este amplificata de fundalul turnat in email color, acordandu-i-
se astfel icoanei o eleganta speciala. In acelasi context se inscrie icoana Hodighitria, secolul al
XlIX-lea, bronz, turnare, email. Centrul compozitional include chipul Maicii Domnului cu
Pruncul, iar pe perimetru, in formd de chenar, sunt integrate 18 medalioane cu chipurile sfintilor.
In adanciturile formate de dantela de bronz a ferecaturii a fost turnat emailul de culoare albastru
si azurie [149].

Desi subiectul cartilor bisericesti a fost abordat de mai multi cercetatori [126; 231; 195;

129; 130], ferecaturile de metal si accesoriile din metal, menite de a pastra integritatea si a
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proteja cartile au fost ignorate, ajungand astfel in atentia noastra [178, p. 27-40]. In spatiul
romanesc au fost descoperite legaturi de carte, coltare, aplice metalice sau mecanisme de
inchidere ale cartilor in sapaturile arheologice ale bisericilor si manastirilor mari, la etapa actuala
de o descriere detaliatd beneficiind legaturile de carte atestate in palatul regal de la Buda,
tipologia fereciturilor fiind realizata de frasné-Melis Katalin [222].

Din punctul de vedere istoric, ferecatura (legatura) cartilor s-a generalizat in secolul al
V-lea, fiind determinate doua tipuri de legatura: 1) scoala bizantina de legatorie, care prezenta
ferecatura cartii dupa modelul dipticelor romane, apogeul fiind atins in epoca carolingiand si
romanica, in epoca goticd. Pentru Evanghelii orfevrii lucrau coperte din fildes si metal, cu
incrustatii de pietre pretioase, piese trainice, scumpe $i rezistente comparativ cu celea din
pergament sau piele si 2) scoala bizantind care prezenta legdturile pentru carte executate din
pergament sau piele, numita si alla greca [222]. Gratie cresterii numarului de cititori si laicizarii
culturii, Incepand cu secolul al XIV-lea, legaturile integrale din metale pretioase cedeaza locul
copertilor de piele sau textile, pe care sunt doar montate ferecaturi integre sau aplice din metal.

Ferecaturile de carte bisericeasca, atestate in filele dosarelor de arhiva, in mai multe
locasuri de cult din spatiul actual al Republicii Moldova si ignorate de cercetdtori, sunt
prezentate in functie de vechime, atelierul de lucru, lipsa sau prezenta insemnelor mesterului,
materiile prime de lucru, motivele decorative folosite, tehnicile de lucru si de infrumusetare a
suprafetelor metalice [149].

Legaturile de carte, ferecaturile si vesmintele metalice ale cartilor sunt plasate intre
mestesug si artd, avand o functie practica, dar si o deosebita valoare istorica si artistica. Aplicate
cartilor sfinte pentru a le decora i proteja, ferecaturile prezintd o variatd ornamentatie, cu scene
biblice, chipuri de sfinti si ingeri, lucrate de orfevri corespunzator epocii.

Materialele accesibile au permis incadrarea conventionalad a pieselor in urmatoarele tipuri
de garnituri de metal, printre care indicam 1) ferecaturile de carte decorate pe centru cu o aplica
metalica, coperta fiind executata din piele sau textile; 2) ferecaturile ce includ setul din cinci
aplice metalice, una pe centru si cite patru coltare la fiecare colt al cartii [149]. In linii generale,
avand 1n vedere coltarele (aplicele marginale) ale cartilor din spatiul romanesc si din tarile
Europei Centrale, tipologia acestor piese ar putea fi mult mai extinsa, fiind calculata in functie de
tehnica de executare (decupare, traforare, ciocanire), materiile prime de lucru (argint, alama,
argint aurit), prelucrarea marginilor (crestare, hasurari), forma umbo-ului si a decorului executate
prin presare si gravare (motive vegetale, floristice, motive combinate). Aplica centrald stilistic

este incadrata coltarelor, formand astfel o garnitura completa. De regula, verso-ul copertei este

ege e
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artistici a argintarului. In majoritatea cazurilor, vesmantul de metal se aplica asupra scoartei din
stofa pretioasd (catifea), de obicei, de culoare rosie, visinie, zmeurie, fiind fixat prin niste nituri
(Plansa A 5.11.). Unele carti poseda sisteme de inchidere in forma de lacate (inchizatori) din
metal, lucrate artistic (exemplarele atestate la biblioteca manastirii Harbovat). Cu timpul, de la
functia utilitara, aceste sisteme de inchidere au evoluat la aspectul decorativ. Asa, pe legaturile-
cureluse din metal ale cartii Adunarea Cazaniilor (1793, tipografia lui Stefan Novacovici din
Viena) fusese imprimat chipul unui inger [223, p. 11-20].

Un alt criteriu de tipologizare a ferecaturilor de carte bisericeasca tine de centrul de
provenientd. Cartile bisericesti atestate in spatiul actual al Republicii Moldova au fost tiparite la
tipografiile din Chisindu, Noul Neamt, Kiev, Moscova, Bucuresti, Buda. De regula, atelierele de
legatorie erau amplasate In marile centre urbane sau manastiresti, cartile tipdrite fiind ferecate in
atelierul de legatorie din apropiere sau de mesterii localnici in regiunile unde au fost aduse aceste
carti. Examinand piesele din materialele documentare, colectiile muzeale si patrimoniul
bisericesc, incadram ferecaturile in urmatoarele tipuri: 1) lucrate din materii prime pretioase in
ateliere locale, cum ar fi atelierul de giuvaiergerie din Orhei din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea (de unde provine ferecatura Evangheliei, pastrata astazi in custodia MNIM), 2) lucrate
din aliaje metalice pe bazd de alama si cupru in ateliere locale, gravarea inscriptiilor de donatie
fiind efectuata de gravorii autohtoni, 3) ferecaturi lucrate in ateliercle din Moscova, Kiev,
identificate pe baza poansoanelor aplicate de mesteri si marcii finetii metalului nobil;
4) ferecaturi lucrate in Bucuresti si alte orase europene [149].

Printre cele mai apreciate legaturi de carte semnalam 0 Evanghelie de pe pristol, captusita
cu metal alb cu chipuri convexe (tiparita la Moscova, in anul 1809) si adusa la Muzeul Bisericesc
de preotul Constantin Prodan (parohia Celaceuca—Balti) [280]. Din schitul Varzaresti provenea o
Evanghelie in limba romana (Bucuresti, 1742), cu aplice metalice ale chipurilor sfinte. Un loc
aparte revine Evangheliei tiparite la Chisinau in anul 1855, ferecata cu aplice de argint, executate
in atelierul de giuvaiergerie de la Orhei, actualmente pastrata in colectia MNIM [458].

Printre cartile aflate in biserica Mazarache din Chisinau, cu exceptia altarului, este cazul sa
mentiondm o carte de o deosebita valoare istorica si artisticd, pastratd in pronaos, tiparita la
Moscova, in anul 1644, avand ferecaturd de alama [92; 149]. Cartile pastrate in pronaos la etapa
inventarierii bisericii Mazarache (1985), in total 41 de titluri, nu posedau ferecaturi de metal.

Nu putem trece cu vederea un aspect important cum ar fi circulatia cartilor sfinte.
Cercetatorul Igor Cereteu a identificat la manastirea de maici Suruceni o Evanghelie (Chisinau,
Tipografia Duhovniceascd, 1855), care conform inscriptiilor marginale a fost imbracatd in metal

la Moscova, in anul 1898, fiind adusa la 19 noiembrie acelasi an la biserica Sfintilor Apostoli
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Petru si Pavel din Causeni. Cheltuielile pentru ferecarea cartii au fost suportate de epitropul
bisericii loann Gheorghiev Taparic [130, p. 10-28].

Documentdrile noastre pe teren au dus la identificarea unor cérti sfinte cu ferecatura sau
aplice de metal, de valoare istorica si artistica (Tabelul A 3.10.). Printre cele mai relevante sunt
ferecaturile cartilor din cinci aplice ale Evangheliei de la bisericile din Hansca—laloveni,
Malcoci-laloveni, Radeni—Straseni, Stolniceni—Hancesti, Susleni—Orhei, Tanatari—Causeni,
Vasieni—laloveni, Milestii Mici—laloveni [149]. Pentru aceste ferecaturi este caracteristica
plasarea a patru aplice la colturile cartii, in fiecare aplicd fiind lucrat cu maiestrie chipul unui
Evanghelist, astfel cele patru aplice personifica chipurile celor patru Evanghelisti — Mateli,
Marcu, Luca si Ioan. Conform traditiei, Sf. Evanghelist Matei este reprezentat Impreund cu un
inger, Sf. Evanghelist Marcu — cu un leu, Sf. Evanghelist Luca — cu un vitel, iar Sf. Evanghelist
loan este insotit de un vultur. Centrul compozitional al vesmantului de metal revine aplicei cu
chipul Mantuitorului lisus Hristos. Pastrand traditia canonica, amplasarea aplicelor cu chipurile
evanghelistilor este strict reglementata si nu poate fi modificata [149].

In continuare, prezentim citeva dintre cele mai relevante piese documentate in bisericile
din Basarabia. Vesmantul de alama al ferecaturii de carte de la biserica din s. Hansca—laloveni
(Plansa A 5.11.) este lucrat minutios, cu prezentarea detaliata a pliurilor vestimentare, a
simbolurilor specifice Evanghelistilor, fiecare aplicd avind gravat numele protagonistului.
Marginile aplicelor sunt decorate cu un ornament in forma de snur rasucit (in exterior) si o
acolada stilizatd in forma de ram cu frunze. Aplicele decorative sunt fixate prin nituire n scoarta
de catifea visinie a Evangheliei, ansamblul fiind integrat de un cadru de metal, care sustine
intreaga carte. Pe marginea copertii sunt fixate doud incheutori din metal ale cartii [149].

Comparativ cu ferecatura Evangheliei din biserica de la Hansca, cea documentata la
biserica din s. Malcoci-laloveni (Plansa A 5.11.) este mai modestd ca executare tehnicad si
artistica. Aplicele de metal cu chipurile Evanghelistilor sunt fixate prin nituire in mai multe parti
de coperta cartii, din catifea rosie, fara a fi incadratd intr-o rama, care acordd o anumita finalitate
a ideii artistice. Chipurile Evanghelistilor sunt lucrate minutios, pastrand acelasi decor geometric
si vegetal-floristic al marginilor. Aplica centrala, cu chipul lui Hristos, este sobra, incadrata intr-
un oval, cu marginile abia conturate de un desen zimtat [149].

Este reprezentativa ferecatura cartii de la biserica din s. Radeni—Straseni, cu cinci aplice
fixate prin nituire de coperta de plus rosu a cartii, completate de patru stele cu opt varfuri, plasate
la colturile aplicei centrale [149]. Examinarea acestei ferecaturi denota profesionalismul Tnalt al
mesterului, care a realizat vesmantul, posedarea ireprosabilda a tehnicii de lucru, cunoasterea

perfectd a canoanelor bisericesti, conform cédrora erau executate chipurile sfintilor. De aceeasi
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maniera este ferecatura Evangheliei de la biserica din s. Vasieni—laloveni, asemanarea detaliilor,
a tehnicii de lucru si a amplasarii aplicelor admite ca ar fi lucrate de acelasi mester sau in acelasi
atelier. In cazul copertii cartii de la Visieni s-a folosit plus rosu aprins. S-a lucrat si la coperta
posterioara, care nu cedeaza prin rafinament si eleganta [149] (Plansa A 5.11.).

In decorul ferecaturii Evangheliei de la biserica din s. Tanitari-Causeni este evident un
ornament decorativ cu cinci aplice lucrate fin si minutios, impresia fiind amplificatd de
ornamentatia vegetald si floristica a aplicelor, in interiorul carora, in medalioane ovale, sunt
lucrate chipurile Evanghelistilor, iar in centru — chipul lui Hristos [149]. Aplicele sunt fixate prin
nituire in mai multe puncte pe coperta de catifea bordo, pe alocuri stearsa. Desi nu avem
identificate insemnele de marcare, certificam un strat fin de aur, cu care a fost placata ferecatura,
urmele de aurire fiind vizibile mai ales la aplica centrala si la aplicele din partea de jos a cartii.

O lucrare deosebita constituie ferecatura Evangheliei de la biserica din s. Stolniceni—
Hancesti [149]. De coperta cartii, de plus rosu, sunt fixate prin nituire patru aplice pe la colturi si
una in centru. In partile laterale ale cartii, in stinga si dreapta, aplicele sunt unite intre ele printr-
un element decorativ de metal, decorat cu zimti stilizati In partea interioard. Chipurile
Evanghelistilor sunt incadrate in medalioane rotunde, care, la randul lor, au fost integrate
aplicelor, decorate prin motive floristice, vegetale si geometrice. Chipul lui Hristos este incadrat
intr-un medalion de forma ovala, pe verticala, integrat intr-o stea, care acordd elegantd si
simbolism ferecaturii. Elementele florale si vegetale marcheaza suprafata piesei [149].

O ferecatura intr-o cheie similara a fost documentata la biserica din s. Nimoreni—laloveni:
in acest caz aplicele sunt unite Intre ele in patru parti cu elemente decorative cu zimti in partea
interioard, creand iluzia unei lucrari integre de metal. De asemenea, sunt fixate patru stele din
metal in jurul aplicei centrale, formand un cadran imaginar, care integreaza aplica principala.
Merita atentie cele doud incheutori ale cartii, fixate prin articulatii si lucrate prin gravare, cu
chipul unui sfant, redat intr-o maniera primitiva, nsasi piesa avand o forma antropomorfa [149].

La biserica din s. Rusestii Noi-Ialoveni a fost atestatd o ferecaturd a Evangheliei,
asemanatoare celor de la bisericile din Nimoreni si Stolniceni (Plansa A 5.11.). Spre deosebire de
alte ferecaturi, lucrate in argint cu titlu 84, vesmantul cartii din biserica de la Rusestii Noi a fost
lucrat din argint titlu 12 loti, indicAndu-se astfel ca ferecatura a fost adusa dintr-un centru de
argintdrie din orasele europene, unde se aplica un asemenea marcaj, posibil, un atelier polonez.
Cu regret, alte insemne ce ar permite atribuirea si identificarea piesei, nu au fost documentate.
Insemnul de 12 loti este prezent pe toate aplicele, astfel fiind marcate fiecare detaliu ficut din
argint aurit. Este diferitd si maniera de executare a chipurilor, cu o nuanta de naivitate, care, desi

tratate cu o oarecare stangacie, poseda o anumita expresivitate si simbolism [149].
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O categorie aparte a ferecaturilor de carte constituie vesmintele lucrate integral, incadrand
prima si ultima copertd, impreund cu cotorul cartii. In ansamblu, ferecitura Evangheliei
(Duhovniceasca Tipografie, Chisindu, 1855) de la biserica din s. Bolduresti-Nisporeni se
caracterizeazd printr-un modelaj expresiv, cu reliefarea chipurilor Evanghelistilor si plasarea
accentului principal pe chipul Mantuitorului [108]. Lucrata integral din metal, ferecatura a fost
placata cu un strat fin de aur, urmele cédruia sunt evidente si astazi. Chipurile Evanghelistilor sunt
incadrate in medalioane ovale, marginile carora sunt decorate cu motivul snurului. Medalionul
central are marginea lucratd cu linii intersectate, de tip cositd. Pe toata suprafata piesei sunt
lucrate meticulos, cu o deosebitd maiestrie, elementele florale si vegetale, formind ca finalitate
un covor stilizat de flori si frunze de acant, vrejuri de vita-de-vie, motivul ,,coarnele berbecului”.
La cele patru varfuri ale aplicei centrale, pe coperta sunt aplicate patru elemente floristice, o
floare complicatd din patru petale, incadrata intr-o floare similard, lucrate din email de culoare
albastru, azuriu, rosu, alb, maroniu si verde. in opinia noastrd, vesmantul cartii din biserica de la
Bolduresti este de certd valoare istorico-artisticd. O lucrare similara ferecaturii de la Bolduresti
poate fi considerat vesmantul Evangheliei de la biserica din s. Susleni—Orhei, fiind uzual acelasi
decor ornamental, motive emailate in forma de flori [149].

O lucrare integrala reprezinta ferecatura Evangheliei de la biserica din s. Pitusca—Calarasi.
La prima vedere, desenul vesmantului repetad pe cel al cartii de la Bolduresti: medalioane ovale,
chipurile sfintilor, o detaliere find si expresivitate a chipurilor. Este total diferita aplica centrala,
chipul lui Hristos fiind incadrat intr-un medalion-aplica de forma unei flori stilizate (lalea, crin),
cu petalele rasfrante. Pe toata suprafata ferecaturii este imprimat un ornament delicat din scoici,
flori si frunze stilizate. A fost lucrat integral si vesmantul Evangheliei din biserica s. Sestaci—
Soldanesti, pe toata suprafata fiind reprezentat un decor din motive vegetale si floristice, avand si
inchizatori elegante de metal [149].

In seria capodoperelor din domeniul vesmintelor de carte includem ferecatura de argint a
Evangheliei de la biserica din s. Navarnet—Floresti [149]. Coperta unu este lucrata prin plasarea
la colturi a aplicelor cu chipurile Evanghelistilor, iar pe centru — chipul Mantuitorului, incadrat
intr-un medalion oval si integrat intr-o stea, in partea de sus si de jos flancatd de un motiv
decorativ, format din doua stele intercalate. Figurile sunt tratate cu o deosebita expresivitate, prin
liniile desenului mesterul acordand dinamism si sensibilitate chipurilor lucrate. Deasupra
capurilor Evanghelistilor este gravat numele fiecaruia. Ferecdtura nu este lucrata integral, cele
patru aplice fiind fixate prin nituire una de alta si de copertd. Pe fiecare aplica sunt marcate
insemnele mesterului si finetea argintului. Cotorul de asemenea este imbricat in vesminte de

metal, pastrdnd in partea de jos insemnele mesterului si titlul metalului, fapt ce permite sa
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concluziondm ca legatura de carte a fost lucratd din argint, titlu 84. Mentiondm coperta
posterioara a cartii, care poseda la fel patru aplice pe la colturi, decorate cu motive vegetale si
floristice pe toata suprafata, avand in fiecare aplica fixat un semicerc (inconjurat de un rand de
pseudoperle), util la folosirea cartii, intrucat semisferele de metal nu permit interactiunea
suprafetei metalice a cartii cu alte suprafete, astfel fiind redus gradul de uzurd al suprafetei
argintate. In partea de jos a fereciturii, dupa executarea obiectului, a fost aplicatd prin nituire o
fagsie de argint, avand gravatd inscriptia in limba rusa: ,,1882 r./Oth Hukonmas w AHHBI
Honnus/Mapt 157, in traducere insemnand ca este o donatie din partea ctitorilor Nicolae si Ana
Donici, facuta la 15 martie 1882. Aplicele de pe coperta patru sunt lucrate din argint, titlu 84,
marcajele fiind indicate pe fiecare dintre ele — anul executarii, 1882, care este si anul ctitoririi
Evangheliei, initialele specialistului care a evaluat lucrarea, insemnate cu caractere ruse ,,M3”
(MZ), marca Camerei de Aplicare a titlului — un copac cu ramurile ridicate sus [149]. Ferecatura

Evangheliei poate fi incadrata in lista pieselor de valoare istorica si artistica din Basarabia.

4.2.3. Simbolismul si tipologia suporturilor surselor de iluminare (candele, cadelnite,

sfesnice)

Reiesind din functionalitatea si simbolismul lor, candelele si sfesnicele servesc in calitate
de suporturi ale surselor de iluminare, avand o larga intrebuintare nu doar in mediul ecleziastic,
dar si in cel laic. Candelele, cadelnitele, sfesnicele reprezinta piese de cult necesare pentru slujba
bisericeasca si la infrumusetarea locasurilor de cult, sfesnicele fiind documentate la fel in
conacele boieresti, cladirile administrative. Sfesnicele sunt considerate obiecte de cult pereche,
gasindu-si uzualitate in bisericile crestine, dar si in sinagogile evreiesti.

Tipologic, au fost stabilite urmatoarele categorii de piese, asupra carora ne-am concentrat
atentia: 1) candele, 2) cadelnite si 3) sfesnice (pastrate in biserica pe masute, suporturi speciale
denumite sfesnicare). La randul sau, sfesnicele posedda mai multe subvariante: a) sfesnic cu un
singur brat, b) dicher (gr.: dikirion) — sfesnic cu doua brate, simbolizand cele doud naturi ale lui
lisus Hristos, c) tricher (ngr.: trikéri) — sfesnic cu trei lumanari (folosit de arhierei la serviciul
religios) si d) semisfesnic — sfesnic cu sapte brate, pentru sapte lumanari [149].

Candela (fr.: candela) — in interiorul bisericii la fiecare icoana este suspendata pe doua-trei
lanturi o candeld, lucratd din metal, cu decor vegetal, floristic sau geometric, semnificidnd lumina
vie a credintei, candelele se afld in fata tuturor icoanelor din bisericile ortodoxe. Atunci cand se
ctitorea o icoand pentru biserica, de reguld, se procura pentru ea si o candela [173, p. 279-290].

In contextul studierii acestor obiecte, mentionam piesele istorice precum ar fi candela din

metal alb, primita la Muzeul Bisericesc de la manastirea Harbovat; candela de argint in trei brate,
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cu lant vechi, o lucrare artistica adusa de preotul losif Belodanov (Ismail) [280]. La constructia
bisericii de piatra din s. Bulbocile—Soroca, lui Ivan Pelin i s-au achitat 105 lei pentru o candela
de argint mare, cu icoanele impdaratesti zugravite si lucrate cu aur [322, p. 128]. Pentru
comparatie, la lucrarea sfesnicului de alama s-au achitat 45 de lei, pentru o cadelnita de argint —
150 de lei si o cadelnita de madim — 50 de lei.

Printre cele mai vechi si originale candele din secolul al XIX-lea mentionam pe cele de la
catedrala din Tighina, piesele documentate la bisericile din s. Lapusna—Hancesti, Bolduresti—
Nisporeni, Papduti—Rezina, Dubdsarii Vechi—Criuleni, Zaicana—Criuleni, Hartopul Vechi—
Criuleni, Goian—Criuleni, Molovata Veche—Dubasari, Varancau—Rabnita, Malcoci—laloveni,
catedrala Schimbarea la fata si biserica Sf. Nicolae din Chisindu, manastirile de maici Hirova si
Tabara, manastirile de calugari Butuceni, Bocancea (Tabelul A 3.11.) [149].

In timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial, la biserica din s. Bolduresti au fost atestate
trei candele a cate trei lumini. In anii 1945 si 1947, la biserica Sf. Gheorghe din or. Chisinau
(inchisa n 1961) au fost trecute pe lista de inventariere o candela de argint si 32 de candele de
metal pentru icoane, doua cadelnite de metal si una de argint [68; 409, p. 302-307].

Doud candele simple, opt candele la iconostas, noud candele diferite si un serafim in trei
chipuri cu trei candele au fost repertoriate la biserica din s. Milestii Mici—laloveni [115]; trei
candele din metal alb si galben la biserica Sf. Mihail si Gavriil din s. Busauca—Rezina si 22 de
candele de metal, datate In secolul al XIX-lea, au fost atestate in naosul bisericii Sf. Parascheva,
din or. Straseni. Patrimoniul bisericii Sf. Treime din s. Cucuietii Vechi—Rascani includea zece
candele de metal [66, f. 61-62]. Pentru catedrala din or. Balti, dosarul de inventariere din anul
1947 indica prezenta pieselor bisericesti, inclusiv 14 candele sub icoane, 12 sfesnice de metal,
10 sfesnice de tinichea, patru sfesnice mici, de tinichea [67, f. 145]; doua candele de metal au
fost atestate la biserica din s. Gorodnee/Ciisia [447].

Documentarile noastre pe teren au scos in evidentd o serie de piese de diferita factura, cu
pahare de metale lucrate cu motive geometrice, cruciforme, vegetale si floristice, formand
ansambluri elegante, adevarate dantele de metal [173, p. 279-290]. De regula, candelele au forma
unei catui, emisfere alungite, cu varfurile aplecate in jos, de forma unui clopot rasturnat sau de
forme cilindrice severe. Toate candelele poseda lanturi fixate prin articulatii sau nituire, unite
intr-un punct in partea superioard si adaptate pentru a fi suspendate la icoana. Manerele pentru
fixarea lanturilor sunt profesionist lucrate, fiindu-le acordata forma unor acolade, vrejuri de vita-
de-vie (candela de la biserica din s. Bravicea—Orhei). Unele exemplare au ca elemente decorative
insertii de pietre ieftine sau sticle colorate. Printre cele mai relevante piese mentiondm candelele

de la biserica din s. Oniscani—Orhei. Candela cu trei brate are trei cupe pentru lumanari, simple,
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de forme cilindrice, cu ramurile lucrate pentru fixarea lanturilor de suspendare. Meritd atentie
mai ales partea centrald a candelei, chipul unui inger in picioare, cu mainile incrucisate in semn
de rugaciune, care prezinta centrul compozitional al piesei. Suportul/postamentul pentru chipul
ingerului este confectionat din doud emisfere unite la mijloc, avand un decor vegetal si geometric
[149] (Plansa A 5.12.).

In aceeasi ordine de idei, mentionaim candelele de forma cilindrica, lucrate minutios in
metal prin forjare si stantare, atestate la catedrala din Tighina [173, p. 279-290]. Manerele
prezinta stilizari ale unor balauri, amplificand expresia plastica a obiectului. Este bogat decorat si
lantisorul de suspendare a candelei, verigile duble, de forma ovala, se intercaleaza formand o
broderie metalicd eleganta. La varful de jos al candelei este sudat un inel pentru fixarea unei
cruciulite care intregeste ansamblul compozitional. Mai multe exemplare similare ca forma si
complexitate, cu motive decorative putin diferite si lipsa celor antropomorfe, sunt atestate pentru
catedrala din or. Tighina: o candeld de forma unei catui, cu motive floristice si vegetale armonios
asociate, cu insertii de sticla colorata de culoare rosie si cruci stilizate ce alterneaza cu chipurile
ingerilor; candele in forma de catuie, cu decor ajurat, motive vegetale intercalate cu denticule si
simbolul bisericii ortodoxe, crucea, asociate cu motive geometrice (romburi). Manerele
decorative, varful modelat in forma de cruce stilizata, lipsa urmelor de sudare ale metalului,
denota cunoasterea tehnicii de lucru cu aliaje metalice ieftine si executarea minutioasa a piesei.
Un alt tip de candele in forma de catuie poseda motive vegetale si floristice (crini), denticule
pentru modelarea partii de sus a candelei, lantisoare de impletire complexa, prin intercalarea
verigilor de forma oval-alungita [149].

Deopotriva cu candelele, cddelnitele si catuile sunt obiecte de cult asemanatoare intre ele,
folosite in calitate de vase pentru arderea substantelor mirositoare in timpul oficierii serviciilor
religioase. Prezinta aceleasi parti componente — un vas in forma de cupd, numit focar, deasupra
caruia se aseaza un capac ajurat si un repertoriu decorativ, cu simboluri usor descifrabile. Spre
deosebire de cétuile si opaitele care sunt statice, se aseazd pe masd, mai rar pot fi purtate de
manerul asociat, cadelnitele poseda accesorii (lanturi suspendate) necesare pentru utilizare,
pentru a fi balansatoare.

Tipologic, cituia reprezintd un vas de argint, bronz sau alama, de forma tronconica sau
semisferica, folosita ca afumatoare la arderea tamaii in oficierea ritualelor Bisericii ortodoxe. Cu
timpul, ea a evoluat din forma obisnuitd in cea traditionald §i comoda a cadelnitei
(sl.: kadilinica) — un vas de metal atarnat de trei sau patru lantisoare pentru facilitarea manuirii,
reprezentand un recipient de metal, prevazut cu capac ajurat, in care se ard esenfe parfumate

(smirna, tamaie) In timpul serviciului divin (sin.: afumatoare, tamadier, tamaiernitd). Pentru
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manevrare, sunt suspendate cu lanturi de un inel sau articulatii. Pot avea forma unui potir cu
capac sau a unui model de biserica. Se realizeaza din argint, argint aurit, alama, prin forjare si
cizelare, decorate cu elemente inspirate din arhitectura epocii, filigran. Cadelnita functioneaza in
crestinism ca un semnificant al Ierusalimului Ceresc. In secolul al XI-lea, cilugirul orfevru
Theophil, in lucrarea Schedula diversarium artium, afirma despre cadelnita ca ea trebuie sa fie o
imagine a orasului vazut de Evanghelistul loan pe muntele sfant [206, p. 225].

In Moldova, o serie de cidelnite au fost documentate in izvoadele bisericilor si manastirilor
basarabene, efectuate in diferite perioade istorice. In liste sunt mentionati si donatorii, ctitorii
pieselor. Potrivit datelor documentare, in anul 1942, la biserica din s. Bolduresti a fost certificata
o cadelnita in valoare de 300 de lei [108]. Peste un an, la inventarierea bisericii din Chirsovo au
fost atestate sase cadelnite de metal la un pret total de 3000 de lei [376]. La biserica Sf. Treime
din or. Chisinau a fost atestata o cddelnitd din alama, realizatd prin stantare, datatd in secolul al
XIX-lea, cu indltimea de 61 cm si diam.: 8 cm [95]. Tot la Chisinau, la biserica Sf. Gheorghe, in
anul 1945 erau o cadelnita de argint si doud cadelnite vechi de metal, disparute catre 1947 [409,
p. 302-307]. Inventarul bisericii din s. Antonesti-Stefan Voda (1946) includea la fel doua
cadelnite de metal [66, f. 118]. Completam lista cu doud cddelnite de metal, din secolul al
X1X-lea, de la biserica Sf. Gheorghe din s. Camencea—Orhei; doud cadelnite de metal din secolul
al XIX-lea din altarul bisericii Sf. Parascheva din or. Straseni si doud cadelnite la biserica
Sf. Treime din s. Cucuietii Vechi—Réscani [66, f. 61-62]; o cddelnitd de metal si trei cadelnite
arhieresti la catedrala din or. Balti [67, f. 145].

Printre odoarele de valoare din patrimoniul bisericii Mazarache mentiondm o cadelnita
preoteasca si una simpld, ambele datate in secolul al XIX-lea, realizate din alama prin forjare si
stantare, cu dimensiunile de 75%10 cm si, respectiv, 70x10 cm; doud cadelnite (datate in secolul
al XX-lea) din alama stantatd cu dimensiunea de 63 cm si diam.: 8 cm si o cadelnita de 25 cm cu
diam.: 10 cm [92; 149].

Constatam astfel ca in fiecare biserica se pastra cate 1-2 cadelnite, cert e ca nu toate poseda
valoare istoricd si artisticd. In aria noastra de cercetare au intrat cateva cadelnite vechi, printre
care indicam cddelnita de la biserica din s. Pitusca—Calarasi, o lucrare eleganta, avand in partea
superioara gravata o inscriptie de donatie, in limba rusa. Este formata din doua semisfere, cea
superioara servind in calitate de capac, fiind decoratd cu motive cruciforme. Culmineaza
imaginea doud elemente in forma de bulb, similar acoperisurilor bisericii, fapt ce face
asemanarea cadelnitei dupa forma cu un locas de cult [149].

Atrag atentia cele patru cadelnite atestate la biserica din s. Buciumeni—-Ungheni [107]

(Plansa A 5.12.). In partea de sus a paharului piesei este gravat anul confectiondrii — 1822, si
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monograma ctitorului — IK (Ioann Cristea) [149]. Lanturile pentru suspendarea cadelnitei sunt
fixate de corpul paharului prin articulatii, care la randul sdu pot fi considerate elemente
decorative specifice, cu cercuri pentru fixarea lanturilor, in partea de sus, si cu chipuri ale
serafimilor, foarte delicate si profesionist lucrate. Corpul piesei este format din cinci frize, cu un
ornament vegetal si floristic de aceeasi maniera, desi diferit de la o frizd la alta. In partea
superioard, cea mai mare ca marime, citim inscriptia cu indicarea anului si monograma ctitorului,
suprafata este netedd, bine slefuitd. Cea de-a doua frizd este marcata de chipurile serafimilor in
calitate de elemente pentru atasarea lanturilor de sustinere a candelei; desenul este format dintr-o
friza de frunze stilizate, dispuse pe orizontald. Cel de-al treilea registru, care este si central, mai
bombat si mai mare ca dimensiune, posedd un ornament bogat, un mix de frunze si flori stilizate,
incadrate in cercuri-medalioane. Cele doua frize din partea de jos sunt identice ca solutionare
artistica, poseda aceeasi ornamentatic vegetal-floristica, deosebindu-se ca dimensiune.
Tehnologic si artistic, toate patru cadelnite sunt identice, fapt ce confirma asertiunea ca au fost
lucrate de un mester sau intr-un atelier, fiind folosite aceleasi forme. Insi acest fapt nu
diminueaza din valoarea pieselor, care sunt impresionate si meritd atentia cercetatorilor gratie
insemnelor gravate cu privire la anul fabricdrii si ctitorul, motivele ornamentale folosite,
creAndu-se un ansamblu elegant. In colectia Muzeului Bisericesc se afla o piesd avand aceleasi
insemnari, si anume steluta de argint datand cu anul 1822 si avand initialele ,,I.K” [280], fapt ce
ne permite sa admitem existenta unui set de odoare de pret donate de ctitor pentru biserica.

Sfesnicul reprezintd un dispozitiv de iluminare, format dintr-o bara metalica suspendata
sau sustinutd de un suport, de preferinta, cu trei picioare, avand in varf o lumanare (opaif).
Stesnicul are cateva parti componente de baza, cum ar fi fusul, bratele (in functie de numarul de
lumandri), cupele pentru plasarea lumanarilor, nodurile si florile, elementele decorative, suportul
pe care se tine intreaga compozitie. Se realizeaza din bronz, alama, mai rar fier [149].

In arealul nostru de cercetare au intrat mai multe sfesnice cu unul, trei sau sapte brate
(Tabelul A 3.12.), atestate la manastirea Japca, bisericile din s. Goian—Criuleni, Morozeni—Orhei,
Nimoreni-Ialoveni, Oniscani—Criuleni, Radeni—Strageni, Razeni—Straseni, Sestaci—Soldanesti,
Suruceni-laloveni, Susleni—Orhei, Ustia—Glodeni [149]. Unele piese sunt de o vechime
considerabila, datate in secolul al XIX-lea, cu un desen complicat si ornamentatie bogata,
executate 1n spiritul epocii. O parte din sfesnice-perechi, folosite cate doud conform canonului,
au fost uzuale in sinagogile din or. Soroca, Balti, Tiraspol, alaturi de alte piese de credinta
ebraica (menora, mezuza, lampa de Hanuka).

Vom exemplifica acest compartiment prin sfesnicul cu trei brate de la biserica din

S. Goian—Criuleni: fusul central este sustinut in mijloc de figura unui inger cu mainile in semn de
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rugiciune, 1n varful fusului se afla cupa pentru lumanare, avand forma unei lalele [149]. Fusul
principal cu chipul ingerului este fixat in partea de jos pe un postament rotund, decorat cu linii
plasate in forma de evantai. In partea din mijloc, de fusul central sunt fixate doud brate pentru
lumandri, avand un repertoriu decorativ bogat (funia rasucita, flori de crin stilizate, frunze
alungite, vrejuri de vita-de-vie). Cele trei cupe pentru lumanari sunt identice ca forma si
rezolvare artistica, fiind decorate cu motive geometrice (linii intersectate, motivul crucii).
Nodurile fusului central sunt formate din simple bile de metal, care infrumuseteazd la fel
sfesnicul. Un alt sfesnic din aceeasi bisericd are ca centru compozitional chipul ingerului in plind
statura, rugandu-se, cu aripile stranse la spate. Cupele pentru trei lumanari repeta forma unui
pahar, fiind lucrate prin decupare si traforare, obtindndu-se o danteld de metal. Bratele
sfesnicului, lucrate cu o deosebitd acuratete prin motive vegetale si geometrice, acorda o nota de
elegantd obiectului de arta.

Un sfesnic cu trei brate a fost documentat in biserica din s. Pitusca—Calarasi [149]. Cupele
pentru lumanari sunt lucrate simplu, iar motivul decorativ decupat din metal, de care sunt fixate
cele trei cupe, este lucrat din elemente geometrice, cruciforme si vegetale.

O lucrare exuberantd constituie sfesnicul cu sapte brate (semisfesnic) de la biserica din
s. Hartopul Mare—Criuleni [149]. Fusul central este lucrat fin, cu prelucrarea nodurilor (cu
motive zigzag, stelute de metal aplicate) si locurilor de fixare ale bratelor pentru luméanari,
instalate in cupe de metal, de forma unui pahar, simple ca executare tehnica si artistica, avand
marginile prelucrate cu o fasie zimtata din metal, executata prin traforare si decupare. Fusul
central este Incununat de chipul unui inger in plind staturd, cu mainile incrucisate in rugaciune,
cu aripile aplecate, mesterul reusind sd transpund in metal simbolismul si expresia profunda.
Trebuie mentionate bratele pentru lumanari, lucrate din metal si ca ornamentatie avand frunze
mari stilizate de vita-de-vie si struguri, in partea de jos. Un sfesnic similar, cu sapte brate, a fost
documentat la biserica din s. Maldesti—Orhei, desenul bratelor fiind aerian, format din motive
vegetale, cupele pentru lumanari fiind decorate in partea de jos cu motive ornamentale traforate,
taiate in forma de zigzag. Incoroneaza fusul central chipul unui inger in plin staturd, cu mainile
incrucisate in rugdciune, cu aripile aplecate, avand deasupra o cupa pentru lumanare. Motive
similare sunt folosite in decorul semisfesnicului de la biserica din s. Rezeni—laloveni, cu chipul
ingerului si desenul bratelor lumanarilor, lucrat prin motivele frunzei de vita-de-vie [149].

In bisericile din Basarabia au fost atestate si sfesnice executate de mesterii localnici. Un
loc aparte revine pieselor confectionate sau reparate in cadrul atelierelor Episcopiei Hotinului,
functionale in or. Balti [149]. In atentia noastra au intrat citeva sfesnice pascale, cu trei brate,

unele executate stangaci, pastrand urme de sudare ale metalului si de slefuire. Un sfesnic a fost
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documentat la biserica din s. Morozeni—Orhei, avand trei suporturi pentru lumanari, partea
superioara decoratd cu un disc oval, in care sunt incadrate scene biblice, avand in centru chipul
lui Iisus Hristos binecuvantand. Pe manerul sfesnicului este gravatd neindemanatic inscriptia
,Atelier/Episcop Hotinului/Balti” si, mai jos, majusculele ,,AEHB”, denumirea abreviatd a
atelierului. De o factura similard este sfesnicul pascal din biserica s. Suruceni—laloveni, cu o
elegantd dantela de metal, cu trei suporturi/cupe pentru lumanari, desi piesa este lipsita de
mentiunea executarii sau reparatiei la atelierele Episcopiei Hotinului. Un sfesnic identic a fost
documentat la biserica din s. Bolduresti-Nisporeni, pastrand aceeasi danteld de metal, cu trei
cupe metalice pentru lumanari, partea superioara fiind decoratad cu un disc oval, in care sunt
incadrate scene biblice, in centru avand chipul lui lisus Hristos binecuvantand. O lucrare
asemdnatoare a fost atestatd la biserica din s. Floresti-Ungheni, avind o realizare tehnologica si
artistica impecabila [149] (Plansa A 5.12.).

Actualmente, in custodia MNIM se pastreaza mai multe sfesnice, lucrate de mesterii locali,
printre care mentiondm un sfesnic din metal, datat in secolul al XIX-lea, cu indlt.: 25 cm, atestat
in localitatea Ungheni [235]. Metalul este patinizat, innegrit. Baza sfesnicului este patrata. Un alt
sfesnic a fost confectionat la Chisindu, datat in secolul al XIX-lea, metal, inalt.: 28 cm [236].
Partea de jos are forma octogonala, cu 1nalt.: 2 cm, partea de sus se prezinta in forma de un disc
plat, avand in centru loc pentru fixarea lumanarii. Sfesnice din metale comune, simple ca
executie si deseori lipsite de ornamentatie, sunt produsul mestesugarilor autohtoni, care
produceau piese de metal la solicitarea unor familii instarite din localitatile invecinate [149].

Recent, au fost documentate incd doud piese lucrate in atelierul de la Orhei, pastrate
actualmente in colectiile private din afara Republicii Moldova [149]. Un sfesnic de argint, cu
titlu 84, posedd marca orasului Orhei, anul executdrii — 1865, poansonul argintarului ,,MM”,
fiind marcat in 1865 de un mester probirer necunoscut [464]. Cea de-a doua piesa reprezintd de
asemenea un sfesnic de argint, cu titlu 84, executat in 1868, despre care fapt denotd poansonul
aplicat al unui argintar neidentificat ,,AIIl” (AS) si marca probirerului Klim Sergheev (,,KC”)
[149; 492].

O serie de sfesnice posedd valoare istorica si artistica prin apartenenta unei notorietdti din
istoria si cultura Basarabiei. In acest context, mentionam sfesnicele care au apartinut arhitectului
din Moscova Roman Ivanovich (Robert lulius) Klein (1858-1924) [486]. Doua sfesnice pentru o
lumanare, datate la inceputul secolului al XIX-lea, sunt turnate din aramd, placate cu un strat
subtire de argint, au dimensiunile 26,5x14,5 cm, diametrul 7 cm, erau decorate cu motive

vegetale in forma de frunze [252].
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Pentru Basarabia, un loc aparte revine sfesnicelor lucrate in atelierele poloneze (fabrica
Norblin), piese de acest gen fiind documentate in bisericile ortodoxe, sinagogile si edificiile
publice. O serie de piese reprezintd adevarate lucrari de valoare istorico-artisticd, completand
patrimoniul cultural al tarii si contribuind la formarea unei viziuni de ansamblu privind evolutia
artei metalelor din Basarabia. Cele mai uzuale piese de facturd poloneza, atestate in spatiul
nostru, sunt sfesnicele din bronz, alama, argint sau argint aurit, produse in spiritul artistic al
epocii la fabrici de metal. O serie de piese au fost prezentate in cadrul expozitiei Argintaria in
ambientul laic si liturgic (secolele XVIII-XX), vernisata la MNIM (Chisinau, 17 iunie 2013)
[458]. Articolele de factura poloneza au gasit o larga raspandire in tarile europene, ajungand in
Basarabia, de regulda, pe calea comertului sau fiind comandate de nobilimea instarita [170,
p. 209-224].

Articolele prezinta sfesnice de diferite dimensiuni, cu un bogat decor ornamental, lipsite de
decor sau cu o ornamentatie minimalista. Luand in considerare prezenta acestor piese in hotarele
actuale ale Republicii Moldova, atragem atentia asupra modalitatii de utilizare (in cadrul
bisericilor ortodoxe, catolice si sinagogi, saloanele mondene), materiei prime folosite si tehnicii
de lucru, asupra motivelor ornamentale. Potrivit arealului geografic de raspandire, au fost
documentate sfesnice in localitdtile din centrul tarii, sudul si partea nordicd, unde influenta
culturii poloneze a fost mult mai pronuntatd, mai ales in satele din raioanele Camenca si Rabnita
din stanga Nistrului. Totodata, piesele atestate confirmd prezenta unor legaturi moldo-polone
culturale si comerciale intense, aprecierea calitatii si profesionalismului argintarilor poloni
anume prin comandarea sfesnicelor si veselei de argint in atelierele poloneze. Cu regret,
proprietarii actuali, fara a cunoaste adevarata valoare istorica si artistica a sfesnicelor, deseori nu
intreprind masuri eficiente pentru pastrarea si restaurarea sfesnicelor (unele ajunse in stare
deterioratd) sau, cel putin, intretinerea cuvenita (fiind adaptate prin conectare la surse electrice),
fapt ce reduce substantial din patrimoniul cultural al tarii [149].

In repertoriul celor mai raspandite sfesnice in spatiul Basarabiei un loc aparte revine
pieselor produse la fabrica din Varsovia Norblin & K, care a obtinut prestigiu atat pe piata est-
europeand cat si in Rusia Imperiald, cunoscuta si in spatiul romanesc prin produsele sale placate
si articole de metal. Alaturi de firmele Fraget si Cristofle, Norblin este una dintre celebrele
orfevrerii europene ale secolului al XIX-lea. Mesterii erau specializati in confectionarea pieselor
de cult din alpaca, bronz si argint. Au utilizat diverse tehnici de placare cu argint (,,hard sildered
silver”), placarea prin galvanizare si sudura a metalelor compozite [149].

Pe baza unui sfesnic din inventarul fostei biserici cu hramul Sf. Nicolae din s. Ofatinti—

Rébnita, distrusd in primii ani postbelici, examindm unul dintre cele mai relevante articole
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decorative, produs al firmei Norblin [175, p. 281-296]. Sfesnicul are inaltimea de 35 de cm, un
postament de forma unui patrat cu latura de 13,3 cm, diametrul partii semisferice de la baza
piesei — 6 cm. Sfesnicul are o structura complexa, formatd din cinci elemente decorative,
incununate cu suportul de forma unei lalele, pentru fixarea lumanarii, cu diametrul deschiderii de
30 mm. Grosimea peretilor — cca 0,2 mm, gramajul — 300 gr, in stare buna de conservare, fara
fisuri, cu unele deformari ale corpului din cauza conditiilor insuficiente de pastrare. Poseda un
strat nobil de patind. Este indiscutabild realizarea perfectd a sfesnicului in atelierele celebrei
orfevrarii varsoviene, cu un design imbinand buchete de flori — trandafiri — si frunze, minutios
lucrate in relief (Plansa A 5.12.).

Sfesnicul are nr. de inregistrare 1139, marca emitentului — fabrica Norblin & K si marca
orasului Warszawa, abrevierea GALV, amplasate intr-un poanson de forma ovala, cu
dimensiunile de 9%x12 mm. La fel poansonul ,,B”, care semnifica metalul de baza — Britannia
Metal. ,,GALV” indica o abreviere a termenului de galvanizare — ,,GALWANIZACJA” in
poloneza sau ,,zincare” in engleza, fiind specificat, conform actelor normative, cd acest sfesnic
este realizat In tehnica galvanizarii. Stema Imperiului Rus (vulturul bicefal) sugereazd obtinerea
unei medalii de aur la Expozitia rusd a marfurilor industriale sau/si semnul de furnizor oficial al
Curtii imperiale ruse. Desi conform regulamentului, toate insemnele erau aplicate intr-un singur
marcaj, sfesnicul examinat are aplicat litera ,,B” care indicd materialul de baza pe un alt colt al
postamentului sfesnicului aldturi de numarul de inregistrare. Asemenea marcaj a fost utilizat de
firma Norblin & K intre anii 1872 si 1893, in asa fel, am putut stabili aproximativ perioada de
confectionare a piesei [ 149].

In aceeasi ordine de idei se inscriu cateva sfesnice realizate la aceeasi fabrica Norblin si
atestate in patrimoniul bisericii din s. Susleni—Orhei, in colectia Muzeului Iudaic al Centrului de
Cultura Tudaica din Chisinau Kedem, la sinagogile din Tiraspol si Balti, fiind folosite in calitate
de sfesnice-perechi [149]. Unele piese poseda dimensiuni mai modeste, dar acelasi decor vegetal
si ghirlande de flori, cu aplicarea marcajului respectiv. Gratie comoditdtii unor asemenea piese,
certificdm raspandirea lor destul de largd in spatiul romanesc, sfesnicele de diferite dimensiuni
fiind folosite si in biserica, dar si in calitate de surse de iluminat in saloane mondene, de
exemplu, in Casa-muzeu A. Donici, Casa-muzeu 4. Sciusev, in unele colectii private. Sfesnicele
firmei Norblin se deosebesc esential de piesele confectionate de alti mesteri, cum ar fi piesele
turnate din argint, la Varsovia, la inceputul secolului al XX-lea [347, p. 114].

Prezinta valoare sfesnicele de aceeasi factura, dar placate cu aur, o mostrd fiind
documentata la biserica din s. Nimoreni—laloveni [149]. Asemenea piese pastreaza ideea

originald, motivele ornamentale, eleganta fiind conferita de un strat fin de aur cu care a fost
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placat sfesnicul. Marca si poansonul sunt amplasate pe una dintre fatetele suportului de forma
patrata, pastrand mentiunea producatorului Norblin, orasul emitent — Warszawa, Nr. 1139, litera
,»A” indicand folosirea aurului la galvanizare (,,GALW”), stema orasului. in acelasi context
mentionam sfesnicul intrat in colectia MNIM de la biserica din s. Salviri-Drochia. Este turnat
din bronz, are indlt.: 25 cm, format din doua parti — fusul si suportul care se asambleaza, decorat
cu un desen vegetal-floristic, cupa sfesnicului avand forma unei flori desfacute.

Remarcam si sfesnicele de bronz, produse ale firmei varsoviene Norblin (inscriptie marcata
pe versoul bazei sfesnicului), lucrate prin turnare si gravare, pastrate actualmente in custodia
MNIM [252]. Pe verso sunt gravate initialele mesterului cu caractere latine ,,MF” si insemnul
,GALV”, specific pieselor executate de firma Norblin. Decorul sfesnicului este bogat,
reprezentand un mix de motive vegetale si floristice aplicate pe piciorul si baza piesei, impresia
fiind amplificatd de motivul strugurilor, care acorda o deosebita eleganta sfesnicului. Un alt
sfesnic, produs al aceleiasi firme, posedd un ornament mai sobru, are marcate insemne identice,
avand un decor specific vegetal-floristic [252]. O pereche similard de sfesnice, din colectia
MNIM, posedd acelasi decor vegetal-floristic, completat de struguri stilizati, marcajul
confirmand executarea intr-un atelier din Moscova, dovada servind simbolul imperial al acvilei
bicefale si insemnele argintarului ,,[TT” (PG). Au fost confectionate in secolul al XIX-lea, din
argint, titlu 84, prin turnare si gravare, inalt.: 35,5 cm si diam.: 14 cm. Toate sfesnicele descrise
in aceastd serie sunt cu un singur brat, baza pieselor se sprijind pe patru picioruse decorate,
suportul pentru lumanare are forma unei flori cu petalele desfacute [149; 267].

in concluzie, mentionam ca suporturile de iluminare lucrate din metale nobile — candele,
cadelnite, sfesnicele — atestate in colectiile muzeale si bisericile din spatiul actual al Republicii
Moldova —, prezintd o diversitate tipologica, varietate de forme, motive decorative lucrate,
executate de mesteri localnici sau preponderent in ateliere din tarile limitrofe, prezinta o sursa
importantd in studierea evolutiei artei metalelor din Basarabia. Aceste piese reflecta aspiratiile
ctitorilor si reprezentantilor elitei locale de a-si invesnici numele, de a inzestra biserica din

localitate, fiind comandate si executate in conformitate cu tendintele artistice ale epocii.

4.2.4. Diversitatea crucilor (de méana, de pristol si de procesiune)

Odata cu procesul de crestinare a populatiei, simbolul oficial al crestinismului — crucea
(fr.: croix), reprezentand patima, moartea si Invierea Domnului, jertfa de riscumpirare pentru
oameni a lui Isus Hristos, se raspandeste pe larg, fiind atestat pe piesele din metal, ceramica,
sculptat In lemn, pe elemente de arhitecturd, morminte funerare etc. Simbol crestin al Mantuirii,

crucea reprezintd un obiect, un motiv decorativ simbolic, format din doud bucati de metale, de
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piatra, lemn, asezate perpendicular si simetric una peste alta. Cele mai reprezentative cruci si
iconite se transmiteau din generatie in generatie, devenind cu timpul relicve familiale [149].

In secolul al XIX-lea, unul dintre primii care a accentuat valoarea crucilor si icoanelor de
arama a fost filologul si specialistul in studiul artelor F. Buslaev, care a subliniat ca ,,originalele,
de pe care erau facute copiile, erau de dimensiuni reduse, fapt ce permitea trecerea lor dintr-0
regiune in alta. Erau podoabe sacre, cele mai comode pentru transportare, trainice si ieftine; din
aceste motive si astazi sunt de mare folosintd printre oamenii simpli, mai ales de ritul vechi”
[373, p. 5].

Un alt tip de piese de cult — crucile din metale datate in secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea din Basarabia — nu a atras atentia cercetatorilor din domeniul
istoriei si artelor vizuale, din care considerente este intemeiatd necesitatea studiului de fata. In
cercetarea noastra au fost sistematizate informatiile accesibile, repertoriate o serie de cruci in
functie de tipologia complexd. Tipologic, in functie de mesajul simbolic si functionalitatea
pieselor, crucile au fost clasificate in urmatoarele categorii: 1) cruciulite de botez in calitate de
obiecte de cult personale, 2) engolpioane (icoane cu chipul Maicii Domnului sau al
Mantuitorului, pe care ierarhii ortodocsi o poarta pe piept, raspandite in Evul Mediu), 3) cruci de
mana, 4) cruci de procesiune, variate ca marime, forma si decoratie si 5) cruci de pristol cu si
fara inscriptii [149]. In spatiul ce urmeaza, atentia noastri revine celor mai relevante piese din
categoria crucilor de pristol, crucilor de procesiune si crucilor de mana (Tabelul A 3.13.).

In lista pieselor reprezentative includem obiectele pastrate pe timpuri in colectia Muzeului
Bisericesc, si anume crucea pentru Sfdnta Masa, mica, din fier forjat, cu chipuri sfinte executate
prin forjare, adusa la muzeu de preotul Simion Stefarta; crucea de chiparos (24x8 cm), ferecata
in argint, cu chipuri sfinte gravate, varfurile ornamentate de argint, gravare, primita de la
manastirea Capriana. Mentiondm crucea de pristol, argint, titlul 84, auritd, de la schitul Bocancea
[20; 149; 154]; patru cruci documentate in anul 1942 la biserica din s. Bolduresti—Nisporeni. in
anul 1940, pretul crucilor, cruciulitelor de botez si panaghiilor din alama argintata se ridica la
3 lei bucata, iar din argint aurit — la 30-70 lei, pretul variind in functie de dimensiunile pieselor,
dar si materia prima folosita [125, p. 30].

O piesa indispensabild oficierii serviciului divin este crucea de pristol, pastrata pe pristolul
bisericii. Isi face aparitia in secolul al VI-lea, insd a intrat in circulatie abia citre secolul al
Xll-lea. Simbolic, marcheaza altarul ca muntele Golgota, din care motiv aceste cruci poseda
motivul rastignirii. In dese cazuri crucea de pristol, confectionata din metale nobile cu insertii de

pietre scumpe, reprezintd adevarate lucrari de arta.
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In bisericile din spatiul actual al Republicii Moldova au fost documentate o serie de cruci
de pristol realizate din argint, bronz si alpaca, in calitate de tehnici de lucru fiind folosite
forjarea, turnarea, iar pentru decorare — emailarea si gravarea (Tabelul A 3.13.). Categoria
crucilor de pristol atestate la biserica Iniltarea din Chisindu constituie sapte exemplare, doua
dintre ele datate in hotarul secolelor XIX—XX; trei — in secolul al XIX-lea si doua — in secolul al
XX-lea [91]. Potrivit traditiei crestine, In secolul al XI-lea, in Bizant, imaginea lui Hristos
imbrécat si viu pe Cruce a fost Inlocuita cu Hristos dezbracat si mort, cu capul plecat si trupul
frant [493]. Ulterior, Bizantul a creat un tip de rastignire clasic, Hristos fiind reprezentat cu o
tesatura ce 11 acopera soldurile, cu capul plecat si trupul frant, flancat de ambele parti de
chipurile Maicii Domnului si Sf. Toan, incluse in medalioane. De reguld, in partea de sus a Crucii
se afld inscriptia care indicad acuzatia I.N.R.I. (Iisus Nazarineanul, Regele Iudeilor) sau chipul lui
Dumnezeu-Tatél, incadrat intr-un medalion. Biruinta asupra mortii este simbolizata printr-0
pestera care se deschide la piciorul Crucii, sub varful pietros al Golgotei, craniul lui Adam care
ar fi fost ingropat sub Golgota, care inseamna chiar ,,locul Capatanii” [493].

Merita atentie crucea cu postament de argint nemarcat garnisita cu fasii de argint si crucea
de lemn pe postament lucrat din sidef. In colectia Muzeului Bisericesc se aflau si articole care
demonstreaza tehnica 1naltd de executare, de exemplu, crucea de la Capriana, datatd in anul
1829, cu garniturd de argint, chipuri gravate si varfuri ornamentate. Cea mai luxoasa lucrare se
considera crucea de chiparos cu inscriptia gravata Apartine ieromonahului Enfilon Zagravschi,
a. 1877, luna Aprilie, primita de la arhimandritul Teognost. Lemnul crucii este acoperit cu fasii
de argint, cu pietre colorate si patru boabe de chihlimbar. O alta cruce de chiparos in garnitura de
argint si chipuri sfinte gravate, varfuri ornate cu argint lucrate foarte fin, provine de la manastirea
Capriana (1820) [148, p. 119].

In repertoriul acestor piese se evidentiaza crucea de la biserica din s. Blesteni—Edinet, cu
suport, la baza piciorului postamentului avand un grup de sfinti. Crucea este fixatd de suport prin
nituire. Are un desen bogat, format din linii intersectate, impresia fiind amplificata de insertiile
de sticla care marcheaza marginea medalioanelor, unde au fost incadrate medalioane cu un mesaj
profund, centrul compozitional fiind evidentiat de o cruce decoratd cu cabosoane de sticla.
Similard ca formad si tehnica de executare este crucea de pristol de la biserica din s. Domulgeni—
Floresti, pastrand prezentarea conform canonului, cu medalioanele si crucea principald lucrate in
tehnica emailarii artistice, Incadrate in medalioane de forma ovald, cu baza patrata a suportului
crucii, decoratd cu motive geometrice gravate [149].

O cruce asemandtoare ca executare tehnica si artistica, cu medalioane emailate, avand un

repertoriu ornamental diferit, a fost atestata la biserica din s. Rusestii Noi—laloveni. Pe tot
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perimetrul crucii este gravata inscriptia de donatie, anul executarii (1911), numele ctitorilor,
initialele mesterului care a evaluat finetea metalului ,,JTJH” (DH). In ambele cazuri, sunt folosite
elemente decorative emailate, de culori palide, specifice perioadei de la inceputul secolului al
XX-lea. Pentru biserica din s. Rusestii Noi—laloveni a fost ctitoritd o eleganta cruce de pristol de
argint, titlu 84, auritd. Pe perimetrul suportului este gravatd inscriptia de donare si anul
executarii, 1911. Suportul este lucrat profesionist, intr-un atelier de la Moscova, avand partea de
jos infrumusetata cu un bogat decor vegetal, floristic si geometric, iIn medalioane fiind incadrate
chipurile gravate ale celor patru Evanghelisti. O eleganta aparte acordd suportului crucii
elementele decorative emailate (ce flancheazd medalioanele cu chipurile sfintilor), formate din
flori s1 frunze stilizate, incadrate in cercuri si frunze. Culorile palide ale emailului folosit,
suplimentate de data certa de executare a piesei, confirma cele spuse cu privire la tendintele in
domeniul utilizarii culorilor palide in emailarea artisticad de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea [149] (Plansa A 5.13.).

Inscriptia de donatie in limba rusa, ce include numele ctitorilor si anul executarii, 1911, a
fost gravata pe intreg perimetrul unei cruci din patrimoniul bisericii din s. Rusestii Noi—laloveni,
dar si la baza crucii de pristol, indicandu-se ca este inchinata anume bisericii din Rusestii Noi.
Aplicarea titlului 84 si a poansonului femeii in ,,kokosnik™ certifica executarea pieselor in unul
dintre atelierele ruse de la inceputul secolului al XX-lea, gravarea fiind efectuata de argintarii din
Basarabia, cu numele neidentificat la etapa actuald de cercetare [149].

In aceeasi ordine de idei indicim crucea de pristol de la biserica din s. Malcoci—laloveni.
Suportul este decorat cu motive vegetal-floristice si geometrice, cu un desen complicat. La baza
suportului, in medalioane patrate, sunt gravate chipurile si numele celor patru Evanghelisti. In
partea de sus a suportului este fixatd crucea elegantd, cu bratele infrumusetate prin emailare
artistica, motivele decorative emailate inconjurand medalioanele cu simbolurile crestine
traditionale, conform canonului bisericesc. Gama cromatica a emailului folosita este palida (alb,
rosu, albastru, verde), fapt ce permite datarea piesei la hotarul secolelor XIX—XX [149].

Se cuvine sd mentiondm si crucea de pristol de la biserica din s. Sestaci-Soldanesti: lucrata
din bronz, cu suportul decorat cu motive vegetale si geometrice, avand chipuri traditionale pentru
acest tip de cruce, incadrate in medalioane patrate (la baza suportului), ovale (la varfurile
bratelor crucii) si rotunde (compozitia centrald cu Hristos rdstignit pe cruce), toate lucrate in
tehnica emaildrii artistice, mesterul folosind un albastru stralucitor [149].

Crucile de mana ocupa un loc aparte in repertoriul pieselor de cult lucrate din metale.
Conform documentelor de arhiva, la biserica Sf. Gheorghe din Chisindu au fost atestate doua

cruci de mana de argint, trei cruci de mand de metal (una dintre ele disparand cétre 1947) si o
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cruce de metal [409, p. 302-307]; la biserica din s. Sireti—Straseni au fost atestate doua cruci de
metal; la biserica din s. Milestii Mici—laloveni — o cruce de argint aurit, o cruce mica de argint, o
cruce veche, mica de metal, doud cruci pentru morti [115]. La biserica din s. Gorodnee/Ciisia au
fost documentate o cruce a Mantuitorului, de metal, o cruce mica, de argint, o simpla cruce de
cupru siuna de sidef [447].

Documentarile noastre pe teren au scos in evidentd cruci de mana aflate in patrimoniul
bisericilor din s. Domulgeni—Floresti, Hansca—laloveni, Rusestii Noi-laloveni, Malcoci—
laloveni, Morozeni—Orhei, Nimoreni-laloveni, Radeni—Straseni, Sestaci-Soldanesti, Suruceni—
laloveni, Tandtari-Causeni, Ulmu—laloveni, Vasieni—laloveni [149]. O deosebitd valoare
istorico-artistica poseda crucea de mana, descoperitda dupa decopertarea cavoului mitropolitului
Gavriil Banulescu-Bodoni in septembrie 2016 (alaturi de alte piese de metal). Crucea a fost
lucratd din metal, poseda semne de coroziune, care va fi restauratd in conformitate cu cerintele
fatd de piesele din metal [337; 149].

Din categoria crucilor de mana atrage atentia cea de la biserica din s. Domulgeni—Floresti:
lucratd in tehnica turndrii metalului, cu marginile ajurate, suprafata metalica decorata prin
gravare [149]. Cele patru brate ale crucii au terminatie eleganta in forma de trefla, fiind decorate
cu aplice de metal (sudate de baza crucii), in care sunt Incadrate simbolurile traditionale crestine.
Este bogat decoratd si partea posterioara a crucii, pe suprafata metalica fiind gravate motive
cruciforme si geometrice (zigzag, linii incrucisate, ,,coarnele berbecului”).

Merita toata consideratiunea crucea de mana de la biserica din s. Hansca—laloveni: turnata
de metal, infrumusetata prin gravare, impresia fiind amplificata de aplicele-medalioane decorate
prin emailare artistica. Culorile palide ale emailului (albastru, verde, alb, rosu) permit incadrarea
cronologica a piesei in hotarul secolelor XIX-XX. Centrul compozitional integreaza chipul lui
Hristos rastignit pe cruce, lucrat prin turnare si fixat de baza crucii, marginile cercului avand un
decor decupat din metal, cu motive geometrice [149].

Elemente emailate aplicate pe manerul crucii au fost atestate la crucea de mana din biserica
s. Rusestii Noi—Ialoveni [149]. Varfurile bratelor crucii sunt lucrate in forma de trifoi, sunt bogat
decorate cu motive geometrice si floristice, repetate in partea centrald a crucii, in locul
intersectiei bratelor, compozitia integrald formand o danteld metalica eleganta. Locul
medalioanelor cu simboluri crestine este preluat de cabosoane mari de sticla albd opaca, decorate
pe margine de un rand de cabosoane de sticld alba. Simbolul crucii, modelat in partea centrala a
crucii de mana, este decorat pe margine cu un rand de cabosoane de culoare verde-masliniu, iar
varfurile bratelor sunt marcate de cate douad cabosoane de sticld: sus-jos de culoare rosie, in

stanga-dreapta de culoare albastra. Partea posterioara a crucii este de asemenea lucratd intr-0
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manierd proprie, cu un mix de motive geometrice, cruciforme si vegetale. Crucea examinata se
inscrie in seria odoarelor pretioase ctitorite pentru biserica din s. Rusestii Noi 1n anul 1911. A
fost lucratd in argint, titlu 84, intr-un atelier rus, pastrindu-se imprimatd si monograma
argintarului, similara altor piese descrise anterior (Plansa A 5.13.).

O deosebita valoare artistica poseda crucea de mana de la biserica din s. Radeni—Straseni:
turnatd din metal, cu partea centrald in forma de romb, cu marginile ajurate [149]. Varfurile
bratelor crucii sunt modelate in forma de trefla, puternic stilizata, incadrand medalioane ovale si
rotunde specifice acestui tip de podoabe. Un alt medalion emailat se afla pe manerul crucii.
Suprafata metalica a crucii este decorata prin gravare cu motive geometrice. Piesa poseda urme
de folosire, desenul medalioanelor emailate este sters, fard a putea fi restabilit.

Motive floristice si vegetale bogate, lucrate in tehnica emailarii artistice, sunt identificate la
crucea de la biserica din s. Malcoci-Ialoveni [149]. Corpul este lucrat din argint, titlu 84, avand
partea centrald in formd de cerc, cu marginile filigranate, marcand locul de intersectie a bratelor
crucii. Varfurile bratelor sunt lucrate in forma de trifoi, avand montate aplice emailate, in care
sunt incadrate simboluri caracteristice. Culorile palide de email (rosu, verde, alb, azuriu,
maroniu), titlul aplicat pe manerului crucii, tehnica de lucru si expresivitatea artistica, permit
incadrarea acestei piese la hotarul secolelor XIX—XX.

O altd cruce de mana de la aceeasi biserica este lucrata prin turnare din argint, titlu 84, in
anul 1887, intr-un atelier rus. Reprezintd o lucrare clasica, cu un decor gravat pe suprafata
metalicd a crucii, cu medalioane aplicate pe bratele crucii, avand forme ovale, de metal, cu
subiecte gravate caracteristice crucilor. In aceeasi cheie este rezolvati crucea de mani de la
biserica din s. Nimoreni—laloveni. Aplicele cu medalioane sunt lucrate foarte minutios,
explorand repertoriul vegetal-floristic, asemanator unei broderii metalice, care Incercuieste
medalionul. Varfurile bratelor crucii sunt modelate in forma de trefld, una dintre aplice (de pe
bratul stdng) fiind la etapa actuala pierduta [149].

Un repertoriu expresiv de motive cruciforme, geometrice si vegetale releva crucea de mana
de la biserica din s. Ulmu—Ilaloveni. Similar crucii de la Nimoreni—Ialoveni, certificim aplice
romboidale de metal, cu o margine lucrata (cu motivele frunzelor, perlelor, vrejurilor de vita-de-
vie), in interiorul carora sunt incadrate medalioane cu subiectele crucii. Din pacate, doua aplice
(cea de pe bratul drept si din partea de jos) au disparut, ramanand vizibile locurile de fixare a
aplicelor de corpul crucii. Un exemplar aproape similar a fost documentat la biserica din s.
Radeni—Straseni: aceleasi aplice de forma romboidala, cu marginile decorate cu motive vegetale
si geometrice. Partea posterioard a crucii este Infrumusetatd prin gravare, cu motivul zigzagului

[149].
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Printre crucile de mana exemplarul documentat la biserica din s. Tanatari—Causeni ocupa
un loc aparte [149]. Piesa este lucratd prin turnare, forjare si gravare a suprafetei metalice.
Varfurile bratelor sunt modelate in forma de trefld, in care sunt prezentate simbolurile
traditionale, dar fara a fi incadrate in medalioane-aplice, dupa cum a fost identificat la unele
cruci de mand. Centrul compozitional revine figurii lui Hristos rastignit pe cruce. Mesterul a
reusit sd acorde o dinamica deosebita si expresivitate chipurilor prezentate pe cruce, fiind lucrate
delicat trasaturile fetei, pliurile vestimentare, constructiile arhitecturale (turnurile bisericesti
elansate), care servesc drept fundal al crucii, prezentate in partea de jos a crucii, in varful bratului
inferior lucrat si el in forma de trifoi. Este original manerul crucii, in prezentarea expresiva a
caruia atestdim un repertoriu extins de simboluri crestine — cocosul in varful turnului, scara,
sulita, uneltele de tortura ale lui Hristos, punga cu arginti pentru care a fost vandut lisus. In
opinia noastra, crucea examinata reprezintd un model expresiv de prelucrare artistica a metalului,
inscriindu-se in piesele de valoare pentru patrimoniul cultural pastrat in spatiul actual al
Republicii Moldova.

Un alt tip de cruce, cea de procesiune, este lucrat din metale comune, fiind uzuale ca
tehnici de lucru forjarea sau turnarea, iar detaliile de infrumusetare sunt lucrate prin filigranare,
ajurare, traforare. Crucea de procesiune de la biserica din s. Goian—Criuleni are partea principala,
propriu-zis crucea, lucrata din tinichea, din care a fost decupat, traforat desenul geometric [149].
O eleganti aparte revine motivelor vegetal-floristice, care marcheazi crucea prin eleganta sa. in
medalioane ovale, similar crucilor de pristol, sunt incadrate simbolurile crestinismului, avand pe
centru figura lui Hristos rastignit pe cruce.

O alta cruce de procesiune, similard ca compozitie artistica, a fost documentata la biserica
din s. Hansca—laloveni, lucrarea deosebindu-se prin decorul gravat asupra bratelor crucii. Merita
a fi mentionata si crucea de procesiune de la biserica din s. Cobusca Veche—Anenii-Noi: avand
partea centrala in forma de cerc, decoratd cu o margine decupatd din metal, formandu-se o
danteld in doui registre, avand la bazi decorul geometric. In aceeasi ordine de idei se inscrie si
crucea de procesiune de la biserica din s. Suruceni-Ialoveni, avind o ornamentatie cleganta,

realizata din metal in tehnica traforajului [149].

4.2.5. Podoabe de cult din patrimoniul manastirilor

Manastirile din spatiul ortodox au adunat si pastrat de-a lungul timpului numeroase piese
de cult pretioase. Anume la manastiri au fost concentrate cele mai apreciabile tezaure, aici au
functionat ateliere de executare a pieselor de orfevrarie, de confectionare a vesmintelor

bisericesti brodate cu fir metalic [177, p. 251-266]. Cu timpul, manastirile au ajuns sa fie
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veritabile centre de cultura, pastrand in patrimoniul sdu vase de cult, vesminte preotesti, icoane si
carti bisericesti. Gratie unor documente inedite sau valorificate tangential, insuficient, a fost
posibila realizarea unui tablou amplu privind inzestrarea manastirilor si schiturilor chiar de la
fondarea lor [230, p. 18-21]. Pentru facilitare, piesele din patrimoniul manastirilor au fost
grupate in urmatoarele categorii: odoare bisericesti atestate la manastirile din nordul Basarabiei
si piese de cult atestate la manastirile din centrul Basarabiei [149].

Izvodul de lucruri intocmit in anul 1824 pentru manastirea Cosauti prezintd un tablou
amplu cu referire la piesele de pret pastrate la mandstire: ,,Trei potire de argint si poleite cu aur
pe din launtru si pe din afara, trei discose de argint, doua poleite cu aur, o copie de otel, un litier
de hier alb, un chivot mic de argint, doua cruci de lemn, ferecate cu argint asupra sfantului
pristol, un chivot mare, pe sfantul prestol de hier[fier] alb, doud zvezdi[stelute] de argint, o
linguritd de argint, un panaghiar [panaghie] de cositoriu [cositor] Inlauntru sdpat in chipul
zavatiei, o cddelnitd de argint mare, o cadelnitd de alama galba[e]na, opt sfesnice de alama, inca
patru la sfantul pristol, unul la proscomidie, trei la icoanele din tinda [pridvor], un policandru de
alama galbend cu 12 lumanari cu lanturi de hier[fier] spanzurat in mijlocul bisericii, patru
lambade[candele] de alama galbend Tnaintea icoanelor celor mari, o candelda de patru lumanari
atarnata la Pantocrator, doua blide [vase] de cositor pentru anafora, un vas de cositor cu capac de
tinut agheasma, un castron de cositor de sfintit agheasma intransul, doua clopotele in sfantul
oltari [altar], o masutd pe care sa slujd[e]sti litie [a]coperitd cu cit, o sfintd cruce mare zugravita
ci sa scoate la litanie <...> opt coroana[e] de argint la icoane la care sa afla si sapte pietri[e], trei
manusi de argint, tij la cinci icoane <...> o cddelnitd de argint mare; o cadelnitd de alama
galbana; patru lampade de alama galbena inaintea icoanelor celor mari; o candela de 4 lumanari
de madem spanzurata la Pantocrator” [44, f. 6-9; 111]. Odata cu iniierea procesului de lichidare
a manastirii Cosauti, a fost intocmit tabelul averii in scopul transferului comunitatii monahale si
a bunurilor materiale la manastirea Calarasauca, in lista fiind incluse ,,Un chivot mic de argint,
un chivot mare de argint, cinci cupe de argint, cinci discose de argint, trei zvezde [stelute] de
argint, doud lingurite de argint, o copie de otel, un vas de argint pentru pastrarea caldurii, o
cadelnita de argint, doud cadelnite de arama, o cupd mare de cositor, o panaghie de cositor, trei
cruci ferecate cu argint, doua talgere de cositor, sase sfesnice de arama, doud candele de argint,
patru candele de arama mari, un policandru de arama, un iconostas cu 17 icoane, cinci clopote
mici, zece coronite mici de argint de la sfinti de pe icoane, trei manere de argint, o cadelnitd de
argint; 2 cadelnite de aramd; 2 candele de argint; 4 candele de arama mari” [57]. Pe baza
izvodului privind averea manastirii Cosauti a fost restabilita si lista cartilor sfinte, cu ferecatura

sau aplice de metal, care includea ,,0 sfanta Evanghelie imbracata cu catife verdi si imbracata cu
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argint pe amandoao partile si pe o parte poleita cu aur; una Evanghelie imbracata cu plisa neagra
verdi, iar Invierea si evanghelistii de alamd galbend; una Evanghelie mare imbricatd pe
amandoua partile cu alama si cu 5 finifturi bune; o Evanghelie imbracata cu catife rosie si
Mantuitoriul si Evanghelistii facuti de madem” [44, f. 9].

Formularele din secolul al XIX-lea certifica faptul ca manastirea Calarasauca de la
fondarea sa a fost indestulatd cu odoare pretioase. La inceputul secolului al XX-lea, la biserica
Adormirea Maicii Domnului se mai pastrau icoane in ferecituri de argint placate cu aur. in
timpul lichidarii manastirii (1961) inventarul bisericesc a fost pradat si distrus. Astazi, o singura
icoana poseda valoare istorica si artistica. Icoana Adormirea Maicii Domnului reprezintd o copie
de pe o icoana de la Lavra Pecerska (Kiev), datata in anul 1722, cu ferecdtura de argint executata
in anul 1801. In partea de jos a fereciturii, sub icoana, atestim inscriptia, tdiatd pe un medalion
de forma ovala, in limba rusa, cu caractere chirilice: ,,A fost pictata in Kiev la anul 1722 martie
ziua a 20-a, ferecata in argint, de catre traducatorul dicasteriei din Kiev, capitanul Gavriil
Kosovski, in 22 decembrie 1801 [110, p. 156].

Odatd cu eliberarea din functie a staretului manastirii Dobrusa, arhimandritul Feofil, si
numirea in functia de staret a arhimandritului Sinesie (1824—1826), a fost efectuata inventarierea
averii bisericesti, fiind trecute pe lista podoabe de cult din metale nobile si comune, vesminte
liturgice, carti sfinte cu scoarte de metal. In lista au fost incluse un potir de tombac, aurit; un
potir mic, de tombac aurit; un discos de tombac aurit si un discos de argint aurit; o sulita de otel
si una de arama; trei sfesnice mari de aramd; doud cadelnite vechi de arama; o cruce veche de
metal; doi clopotei; trei clopote mici; toiagul arhimandritului; un vas de tombac pentru
binecuvantare; o cadelnita de arama [43, f. 16; 149].

Primele informatii despre inventarul pretios al bisericii Sf. Treime a manastirii Rudi se
refera la anul 1828. In repertoriul pieselor catalogate au fost incluse vase de argint — doua cesti,
discul, steluta, lingurita mare; o cruce, un chivot, o cadelnitd de arama, doua clopote mari si unul
mic, sase sfesnice din arama, doua Evanghelii, dintre care una cu scoarta de arama [301]. Odata
cu lichidarea schitului Rudi (24 septembrie 1847) si transferarea comunitatii monahale in schitul
Varzaresti, au fost trecute pe listd un potir cu capac incununat de cruce, de tombac aurit, un
talger de argint, o stea de argint, o lingurita de tombac aurit, un taler cu cele trebuincioase pentru
oficierea litiei, o cidelnit, un talger de arama, un lant de la cidelnita [61, f. 42-43]. Inchiderea in
mai multe randuri a manastirii Rudi in prima jumatate a secolului al XIX-lea a redus substantial
din patrimoniul bogat al locasului, iar dupa fuzionarea cu manastirea Dobrusa (1948), o buna

parte din odoarele bisericesti au fost pierdute irecuperabil.
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Izvodul averii manastirii Japca, realizat in 22 iulie 1818, scoate in evidenta prezenta a trei
cruci ferecate cu argint; doud seturi de potire cu discos, stelutd, lingurita si sulita — dintre care
unul de argint si altul de staniu; cinci sfesnice de arama curatd, de diferite marimi, unul distrus
din cauza uzurii; trei cddelnite — una din arama alba si doud din arama galbena, doud céadelnite
din alama alba si una galbena, o cadelnita de arama; patru candele din metal alb, la fiecare
icoand, zece candele de arama si una de zinc, noud candele din arama galbena, in fata icoanelor
si o candeld de zinc, patru candele de metal alb in fata icoanelor; un policandru de arama; trei
clopotei de fier, unul uzat; vesminte preotesti din stofe pretioase, braie, dintre care doua aveau
incheietori de arama [43, f. 52-54]. In 18201821, la manastirea Japca au fost aduse o serie de
podoabe, vesminte, carti, toate in mare parte lucrate in atelierele din Moscova. In aceasta listd
includem o ferecaturda de argint, auritd, pentru chipul Maicii Domnului, cu un gramaj de
400 grame. In anul 1818, pretul unei asemenea piese se ridica la 442 de lei 20 parale [43, . 57].

In perioada 13 septembrie 1821 — 18 august 1824, la ministirea Japca au fost aduse un
potir cu tot setul necesar oficierii serviciilor divine, cu opt icoane decorate in tehnica emailarii
artistice (denumite in limba rusa ,,finifti”’). Piesele au fost lucrate intr-un atelier din Moscova,
aveau greutatea totala de 3 funti 3 zolotnik. Lista odoarelor fusese completatd de un discos de
argint cu greutatea de un funt si 50 grame; 22 de icoane de sdrbdtoare; o cadelnitd de argint de
50 gr; trei aere mari, din stofa franceza, decorate cu cruci de argint cusute pe stofa. Doua braie de
matase erau cusute cu aplice de argint [43, f. 60]. Pe lista de inventar erau trecute o Evanghelie
ferecata in aur (Moscova, 1779), o Evanghelie ferecatda in argint (Moscova, 1779) si o
Evanghelie ferecata in argint, donata manastirii in anul 1851 [43, f. 52-54; 149].

Biserica Indltarea Domnului de la ministirea Japca a fost vanduta in anul 1822 impreuna
cu iconostasul si o parte din obiectele de cult locuitorilor s. Recea din tinutul Iasi (unde a fost
distrusa definitiv prin 1960) [340, p. 458]. Unele vase de cult mai reprezentative pastrau acte de
donatie sau numele ctitorului gravate pe suprafata metalica, anul confectionarii si titlul metalului
nobil asociat cu marca emitentului. Altele au fost aduse din regiunile limitrofe, mai ales din
Podolia (icoanele de la mandstirile Calarasauca si Japca). Asa, boierul moldovean Constantin
Stati (care a vietuit la manastirea Japca in anii 1820—1842), a donat locasului un potir de argint
Cu o inscriptie in limba roméana si alta in limba rusa, iar locuitorii satului Japca, Orest Popa si
Ioan Dantuga au donat o Evanghelie ferecata cu argint ,,pentru vesnica lor pomenire” [340,
p. 458].

In repertoriul pieselor de valoare, pastrate astizi in patrimoniul manistirii Japca, a fost
inclusa icoana cu chipul Maicii Domnului de la Harbovat [86, p. 3], datata in anul 1859. Icoana

Facatoare de Minuni a Maicii Domnului (65x98 cm) a fost adusa in Basarabia de colonelul
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Nikolai Albaduev la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Dupa moartea acestuia, mama lui a donat
icoana manastirii Harbovat [113]. Chipul pictat al Maicii Domnului cu Pruncul, cunoscut ca
Icoana Maicii Domnului de la Harbovat, este infrumusetat si protejat de un vesmant din metal
de o rari eleganta si frumusete. In partea de jos a ferecaturii este gravata inscriptia care reflecti
istoricul acestei icoane. Ferecatura icoanei reprezinta un program decorativ bogat, predominand
motivele floristice si vegetale. Documentarile pe teren nu au dus la identificarea unei piese
similare in spatiul Basarabiei, lucratd cu inalt profesionalism si avand un decor exuberant.
Impresia este amplificata de numeroase insertii din sticla coloratd, de o gama cromatica linistita
in nuante de albastru, verde, rosu, alb, care formeaza compozitii florale, plasate pe perimetrul
ferecaturii icoanei, marcand pliurile vestimentare si acoperemantul capului, coroana si nimbul.
Icoana este imbracata intr-un chivot de metal, cu un decor vegetal si floristic de influenta baroca.
In opinia noastra, gratie tehnologiilor de lucru folosite la executarea icoanei, mesajului simbolic
si expresivitatii artistice, icoana Maica Domnului de la Harbovat ocupa un loc important in arta
culta din Basarabia [149].

Printre piesele de cult de la mandstirea Japca meritd atentie un sfesnic cu cinci brate pentru
lumandri — aparent simplu, fiind lucrat cu o deosebitd delicatete fusul central, pe care se sprijind
bratele. Atat cupele pentru lumanari cat si fusul central cu suportul sfesnicului, sunt decorate prin
gravare cu motive geometrice.

La fondarea schitului Bocancea (denumit Antonovca pana in anul 1918), calugarii au adus
aici de la manistirea Harjauca un sir de obiecte de cult. In anii 1869-1872, biserica Sfintii
Apostoli Petru si Pavel din schit avea iconostasul de lemn, intr-un registru, cu un fundal albastru-
deschis. Icoanele erau pictate in ulei, incadrate in rame aurite [20, f. 19]. Deasupra Porfilor
Imparatesti se afla icoana Mdntuitorului si a Maicii Domnului, ferecata in argint cu titlul 84. In
altar se pastrau un sfesnic cu trei lumanari, icoana Mdntuitorului in rama aurita, pictatd pe panza,
sub care o candeld de metal. Pe altar — icoana Mdntuitorului in coroand de spini si icoana
Mantuitorului rugandu-se, ambele realizate pe panzi, incadrate in rame de lemn placat cu aur. in
partea stanga a altarului era icoana Sfintilor Apostoli Constantin si Elena, iar in dreapta — icoana
Sf. loan Botezatorul. Ambele erau pictate pe panza, cu rame aurite. Podoabele de cult din altarul
schitului Bocancea includ un sfesnic cu trei lumanari (de pristol), o cupa, un discos, o steluta, o
linguritd si doud farfurii, toate de argint, titlul 84. Potirul, discosul, lingurita si steluta erau din
argint placat cu aur, iar cele doua discose erau placate cu argint. Mentionam si doua cutite cu
manere de os, un discos pentru oficierea serviciilor divine, doud urcioare de argint, titlul 84, altul
placat cu argint, o farfurie placata cu argint, o cadelnita de metal [20]. Un loc aparte revine

ferecaturilor de carte din patrimoniul manastirii Bocancea [154]. In anul 1874, in biblioteca
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schitului au fost documentate o Evanghelie in doua file (Kiev, 1784); o Evanghelie intr-o singura
fila (Kiev, 1810), ferecata in argint, titlul 84, incadrata in catifea albastru-inchis; o Evanghelie
intr-o fila (Kiev, 1851); o Evanghelie incadrata in catifea de culoare zmeurie (Moscova, 1867).
Sunt trecute pe listd numeroase carti bisericesti in limba rusd si in limba moldoveneasca
[romand], mentionandu-se ca titlurile in limba rusd de preferintd erau editate la Kiev, iar cele
moldovenesti erau tiparite la Chigindu. Remarcam o Evanghelie in limba romana, cu coperta in
catifea albastru-inchis, ferecata in argint, titlul 84. Cartea a fost tiparita la manastirea Neamf in
anul 1858 [20]. In anul 1947 manastirea Bocancea a fost inchisa, iar inventarul bisericesc de
valoare in mare parte a fost pierdut [149].

O soartd similara au avut podoabele de pret din toate méanastirile din RSSM, astfel la ziua
de astazi in mare parte averile manastirilor s-au pastrat sub forma izvoadelor in filele dosarelor
de arhivd. In dese cazuri doar aceste rare documente confirmi faptul ci in majoritatea
manastirilor din Basarabia se aflau piese de valoare, realizate din aur, argint, argint aurit.

Izvoadele cu privire la averea manastirilor din centrul Basarabiei confirma inzestrarea
bogata a locasurilor de cult cu podoabe de pret. Informatiile din ,,dosarul recensaméntului” din
anul 1817 atesta ca din tezaurul manastirii Harjauca cu hramul Adormirea Maicii Domnului
faceau parte un chivot de argint aurit, titlul 84, cu greutatea de cca un funt; un potir de argint titlu
84 (1872), greutatea 1,5 funti, cu o inscriptie gravata Corpul lui Hristos; un discos de argint titlu
84, cu inscriptii gravate, greutatea 72 si, respectiv, 42 de funti. In partea dreapti a iconostasului
se afla icoana Adormirea Maicii Domnului, in chivot, cu vesminte de argint cu titlu inalt, la fel
icoanele cu chipul lui Sf. Spiridon si Sf. Nicolae (in stinga iconostasului) [20, f. 14]. In ambele
biserici erau sfesnice in fata icoanelor, evaluate (in anul 1874) la 1168 de ruble, doua policandre
— la 72 de ruble, patru cruci de argint — la 578 de ruble, vase sfinte — la 652 de ruble [22, f. 2-8].
In biserica se pastrau o Evanghelie ruseasca cu ferecitura de argint suflati cu aur, un chivot,
doua cruci (dintre care una din argint suflata cu aur), doua sfesnice din alama, doua potire (unul
din argint suflat cu aur si altul din plumb), doua lingurite (una din argint suflata cu aur si alta din
cositor), trei perechi de paftale (argint si alama), un ibric din arama, o cadelnita suflata cu
tumbac, cruciulite din fier. Catapeteasma bisericii era impodobita cu flori incrustate si aurite,
usile imparatesti poleite cu aur; inaintea icoanelor erau cinci candele de argint, doua sfesnice de
lemn zugravite, un policandru de alama cu 12 fofeze. In biserica veche erau: ,,doui sfesnice de
alama pe sfantul pristol, 1 candela de tumbac; 1 cidelniti de alama” [231, p. 56]. In anul 1905,
chisinduianul Evfimie Prohorenco se obliga sa zugraveascd icoane noi si se angaja sd execute
conform proiectului stabilit de autoritatile bisericesti iconostasul pentru méanastirea Harjauca: din

lemn de stejar, aurit [51, f. 480-481].
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In biblioteca manastirii Harjauca, in anul 1837, erau sase Evanghelii in limba slava cu
ferecatura de argint si doua Evanghelii in limba romana, cu ferecatura de metal, estimate la
982 de ruble; o Evanghelie (Moscova, 1809) cu ferecatura de aur si argint cu titlul 84; o
Evanghelie (Moscova, 1817) ferecata in argint de 12 lot, lucrata in tehnica forjarii artistice, cu
cinci aplice emailate; doua Evanghelii (Moscova, 1847 si Moscova, 1854), ambele cu ferecatura
de argint titlul 84; patru Evanghelii fara locul si anul aparitiei, ferecate in argint si doud cu
ferecatura lucrata in cupru [21, p. f. 13].

S1 biserica Sf. Nicolae a manastiriit Réciula era bine indestulata cu inventar liturgic pretios.
Formularul pieselor bisericesti din schitul Rdciula, biserica Sf. Ierarh Nicolae, din
27 septembrie 1822 (Izvodul de lucruri ale bisericii ci sau facut din nou la schitul Raciula in
numile Sfantului Ierarh Nicolae in care bisericd ari a sd sluji in vremea ernii fiind cu soba
inauntru, ani 1822 septemvrii in 27) trece in revista piesele, dupa cum urmeaza: ,,Catapiteazma
de lemn si pe alocuri cu sdpaturi si zugravit cu boieli si aur. Dverile impdaratesti sapate si
zugravite cu aur <...> O cruce inchipuiend pre dansa Mantuitorul rastignit, asupra catapetezmei
<...> Doua lampade de madem cu 14 locuri di limanari. Trei candili di sticla albe si poleite cu
lantugurile afari”. In sfintul altar erau: ,,Sf. Masi din lemn si face si cruce inauntru supt
Sf. Masa din lemn. O cruci di chiparis sapata si cu sipin poliit pi Sf. Pristol. Trei cruci di <...> si
di madem de la Sf. Mormant tij. Doua sfesnice de alamd galbend cu o perechi mucuri pi
Sf. Pristol <...> un sfesnic <...> o icoand pi musama zugravitd Sfanta Troitd asupra Sfantului
Prestol”. Printre alte podoabe ale bisericii se numarau: ,,Tot lucrurile Sfintei biserici, o icoana
Sf. Terarh Nicolai, un litier de madem cu toate ale sale argintit, Sfintele vasa din doua randuri ce
sant in biserica vechi se vor lua. Toate vesmintele preotesti” [56, f. 179; 114]. In anul 1959, la
lichidarea manastirii, tezaurul bisericesc a fost ars in Dealul Calarasilor, desi initial s-a propus
transferarea bunurilor la Capriana, astfel fiind pierdute irecuperabil valoroase piese de cult [104,
p. 112].

Potrivit lui Paul Mihail, in anul 1817, era bine asiguratd cu inventar si mandstirea
Frumoasa [231, p. 74-81]. In manastire erau ,trei lanturi de aur, cu detalii emailate, o salba de
galbeni, dintr-o moneda vieneza [un vinetac], olandeza [un olandez], rusa [unul imparatesc] si
moneda turca mica [unul mai mic turcesc] si 7 rubine; o tipsie de arama spoita; chivotul mare, cu
detalii decorative emailate, acoperit cu tafta, cu cinci cruci, una din lemn de chiparos, ferecata in
argint; cinci cruci, una din lemn de chiparos, ferecata cu argint; sapte braie cu paftale de argint,
una cu pietre; trei farfurii pentru nafurd, dintre care doua de fier; un ibric de arama placat; o
catuie de alamd; sase maini de argint, doua pand la coate; un serafim cu trei fete, poleit si cu

candeld de argint; un tetrapod cu candeld de argint; doud sfesnice de alama pentru a se citi la
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canoane”. Pe pristol erau trei sfesnice din alami. Langi pristol se afla o candeld din argint. In
sfantul altar erau doua potire — unul din argint si altul din metal, placat cu aur, trei discosuri (din
argint, cositor si metal ieftin, placat cu aur), langa pristol o candeld din argint, doud cadelnite
(din argint si una simpld). Au fost atestate si doud stelute (din argint placat cu aur si din metal
ieftin), o linguritd din argint suflata cu aur si o copie din otel, un sfesnic din alama, un litier cu
flori de aur, doud cadelnite (din argint si una simpld), trei pahare din argint (unul pentru teplota
si doud pentru agheasmad). Catapeteasma mare era pictatd si placatd cu aur, pe la chipurile
icoanelor erau 22 de coroane din argint, iar icoana Adormirea Maicii Domnului avea ferecatura
din argint. Conform raportului egumenului Sinesie, in anul 1817, in bisericd era un iconostas din
lemn incrustat, poleit cu aur, 12 candele din argint aflate la icoanele mari, patru sfesnice mari
pictate, in fata icoanelor, un policandru din alamad cu 22 de luméanari, o icoana cu raze $i o
candela din argint [231, p. 75-76]. Cele mentionate permit sd concluziondm ca biserica de la
manastirea Frumoasa era bogat inzestrata cu odoare pretioase.

Biserica manastirii Frumoasa poseda ,,obiecte bisericesti in buna stare st In anul 1939
[229, p. 57]. Prima inchidere de autoritdtile sovietice a manastirii (1940) a redus substantial din
valoarea tezaurului, urmati de lichidarea definitiva, in anul 1946. In 1941, patrimoniul manastirii
includea o Evanghelie datata in 1636 (cu semnatura Mitropolitului Petru Movila), o Evanghelie
din 1723, doua Evanghelii cu coperta auritd si trei Evanghelii cu coperta argintata [112,
p. 324-327]. Dupa lichidarea comunitdtii monahale, inventarul de valoare a manastirii Frumoasa
a disparut fara urma: icoana Adormirii Maicii Domnului (adusa din Kiev), ferecata cu argint si
impodobita cu trei lantisoare din aur, rubine si o salba de galbeni, o cruce arhiereasca din aur, o
cruce de chiparos ferecata cu argint, cinci cruci din argint pentru Sfanta Masa, un potir din argint
suflat cu aur, un potir aurit, doud vesminte preotesti cu fir de argint si cu pietre scumpe,
16 vesminte preotesti din brocart cu fir aurit, un litier cu flori de aur, trei cadelnite poleite cu aur
si argint, 14 candele din argint, 22 de coroane din argint pentru icoane. In ianuarie 1947,
imputernicitul in problemele Bisericii Ortodoxe Ruse, P. Romenski, a mentionat ca ,,in biserica
de iarna a fostei manastiri de maici Frumoasa se afla inca inventar bisericesc, din care motiv este
imposibila transformarea ei in clubul casei de copii” [112, p. 324-327].

La etapa actuald de cercetare, in patrimoniul manastirii Frumoasa se afla cateva piese de
pret, pastrate in custodia Muzeului manastirii, cele mai reprezentative fiind icoana Maica
Domnului Oranta (pictura pe lemn, ferecata cu argint, secolul al XX-lea), icoana Mdntuitorul
(pictura pe lemn, ferecatd cu arama, sfarsitul secolului al XIX-lea), icoana Pocrovul/

Acoperemdntul (gravurd pe zinc, sfarsitul secolului al XIX-lea), un tricher pascal de arama
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(pictura 1n email, secolul al XIX-lea), un sfesnic cu trei lumanari, pascal (arama, secolul al
XX-lea), un foarfece pentru ierurgii (metal, secolul al XX-lea) [112, p. 324-327].

In opisul de lucruri, lisate dupa moartea ctitorului schitului Curchi, Toader (Filaret Sabau),
au fost trecute numeroase vase de cult, inclusiv cadelnite din argint si opt candele din argint,
»pusd la locul cuviincioase” [318, p. 98-113]. Conform dosarului de verificare a manastirii
Curchi, realizat la 1 martie 1943, certificaim date importante privind orfevraria bisericeasca
(Tabelul A 3.14.) [8; 17, f. 100]. Manastirea Curchi fusese printre putinele manastiri, care au fost
inventariate detaliat in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial, indicandu-se piesa, metalul,
numarul de obiecte si pretul estimativ [8], desi, potrivit formularelor studiate, ,,lucruri bisericesti
aceste biserici n-au deajuns” [17, f. 99]. In perioada sovietica, destinul manastirii Curchi a fost
deosebit de dureros. Astdzi, in patrimoniul manastirii atestdm céateva piese datate cu inceputul
secolului al XX-lea, piesele de valoare fiind pierdute irecuperabil [149].

O prestanta deosebita in vederea stabilirii cartilor din biserica Nasterea Maicii Domnului
din manastirea Curchi poseda Catastihul lucrurilor lasate la moartea sa de ctitorul Toader
(Filaret) Sabau la 20 februarie 1814. In conformitate cu Opisul, atestim la manastirea Curchi
,,0 Evanghelie ferecata cu argint, in limba moldoveneasca, cu aplice emailate; o Evanghelie in
limba slava, la fel si ea ferecatd cu metal, o Evanghelie moldoveneasca ferecata” [318, p. 98-
113]. Potrivit preotului D. Micsunescu, care in anul 1937 a discutat cu staretul manastirii Curchi,
arhim. Iuvenalie (Taranu), rezultad ca ,,Muzeul desi mic, cuprinde diferite obiecte bisericesti, carti
vechi de ritual si literatura bisericeasca, monetarie, cruci, Evanghelii in argint si aur” [2209,
p. 61-62]. In anul 1942, erau cinci Evanghelii, in ferecatura de metal [8]. Din picate, nu putem
cunoaste adevdrata bogdtie a bibliotecii manastirii Curchi, deoarece ,,inventarul de avere
intocmit In anul 1929 cu toata arhiva manastirii a fost distrus de bolsevici” in timpul primei
ocupatii in perioada 28 iunie 1940 — 21 iunie 1941 [17, f. 100]. Intr-un singur an au fost arse si
distruse sute de podoabe, carti si vesminte. Pe langd numeroase odoare de pret, sovieticii au
confiscat de la manastirea Curchi o Evanghelie ferecata in argint si aurita [7; 203, p. 229-240].

Si la inchiderea manastirii Pripiceni-Curchi (1959) din biserica de vara au fost confiscate o
Evanghelie, doua cruci de pristol, chivotul, doua potire cu cele necesare, cadelnite, candele. Din
biserica de iarna au fost scoase o Evanghelie, icoane, iconostasul [139].

Potrivit unor documente ale vremii, la lichidarea manastirilor, vietuitorilor li se permitea in
unele cazuri sa ia cu sine si piesele de valoare. Astfel, cdlugarii de la manastirile lichidate
Tapova si Harjauca, transferati la mandstirea Curchi, au adus cu sine iconite, carti bisericesti,
podoabe sfinte, tot ce au avut posibilitate sd ia din manastirile sale. Odatd cu lichidarea

manastirii Curchi (1953), calugarii au plecat cu unele lucruri la manastirile de calugari Noul
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Neamt, Suruceni si Tiganesti, din care motiv certificdm astazi la aceste manastiri carti si podoabe
din patrimoniul manastirii Curchi [126, p. 18-19].

De la fondarea lor, ambele biserici ale manastirii Hirova erau bine indestulate cu inventar
[40, f. 65; 149]. Unele podoabe, icoane si iconostasul au fost donate, in anul 1865, de boierul
ctitor loan Botezatu. Dupa desfiintarea manastirii Hirova (1959), toate icoanele din biserica
Sf. Nicolae au fost duse la biserica Sf. Nicolae din orasul Orhei, iar icoancle bisericii Sf. Simeon
Stalpnicul — la manastirea Japca [429, p. 170]. Totodata, cea mai timpurie informatie despre
existenta unei biblioteci la Hirova dateaza in anul 1817, fiind inregistrate: ,,0 Evanghelie
imbrdcatd in mesina, netedd, o Liturghie mica”, fara indicarea existentei ferecaturilor sau
aplicelor de metal [231, p. 100-101]. Astazi, la manastire se pastreazd cateva icoane cu
ferecaturd de metal, de factura si valoare diferitd, un loc aparte revenind toiagului staretei, o
piesa veche, din secolul al XIX-lea. Din categoria icoanelor si a inventarului de cult evidentiem
icoanele staretei manastirii de maici Hirova, egumenia Iraida (Barcd). Unele piese reprezinta
lucrari ale iconarilor din secolul al XIX-lea, dovada servind tehnica de lucru, culorile utilizate,
ornamentul folosit pentru decorul icoanelor, inclusiv, ferecatura icoanelor si a cartilor sfinte, care
reprezintd un bogat decor de motive vegetale si floristice. Printre cele mai reprezentative icoane
de la manastirea Hirova mentiondm icoana Maicii Domnului Kazanskaya (de Kazan), cu
vesminte din metal, cu un repertoriu decorativ si o simbolistica bogatd; icoana celor trei
mucenici luminati, Sfintii Gurie, Samson si Aviv, imbracata in vesminte de metal, cu inscriptii
gravate cu caractere chirilice [149].

Facand apel la un dosar din anii 1811-1812 cu referire la manastirea Capriana, Constantin
Tomescu arata ca aici erau multe carti bisericesti, vase de cult, icoane. In anul 1942, odati cu
inventarierea averii mobile si imobile a manastirii Capriana de Ministerul Educatiei Nationale si
Cultelor, s-a constatat prezenta a patru sfesnice mici (2000 de lei), 14 sfesnice mari (24000 de
lei), doud policandre (10000 de lei), sapte cadelnite (7000 de lei), sapte policandre evaluate la
105000 de lei [195, p. 316-317]. Acest tezaur a disparut odatd cu lichidarea comunitatii
monahale in 1962.

Un veritabil tezaur de odoare bisericesti pastra pe timpuri manastirea Harbovat [113]. In
anul 1840, biserica Adormirea Maicii Domnului era bine indestulatd cu piese de cult [55, f. 34].
Din toate lucrurile sfinte aflate in manastire locul de frunte revine Icoanei Facatoare de Minuni a
Maicii Domnului, care in baza decretului Sf. Sinod din 26 ianuarie 1859, pe timpul staretiei
arhim. leronim (1857-1863), catre ziua de 1 octombrie era transferatd in orasul Chisinau, iar la
23 aprilie — inapoi in manastire. Dupa ziua Sf. Treimi, in urma decretului Sf. Sinod din 16 iulie

1869, era transferatd In manastirea Japca, unde se afla o sdptamana [58; 418, p. 458]. Pentru
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executarea ferecaturii acestei icoane s-a facut apel la forjarea argintului, incastrarea pietrelor
pretioase, placarea cu aur, gravarea inscriptiei de pe ferecaturd, iar chivotul a fost executat in
tehnica forjarii metalului. in calitate de materii prime s-au folosit argint, aur, pietre scumpe.
Ferecatura a fost aplicatd in anul 1846. Unul dintre ctitorii manastirii, Stefan Lupu, a Tmbracat
icoana intr-un vesmant de argint. Ferecatura are inscriptia gravata in limba rusa ,,1816, martie
317 (1816 . mapm 31). In timpul stiretiei arhimandritului Ieronim, prin ctitoria enoriasilor din
Chisinau, ferecatura de argint a icoanei a fost placatd cu aur si impodobita cu pietre scumpe, iar
pentru icoand a fost realizat un chivot pretios [149].

La manastirea Harbovat se mai pastra o copie de pe icoana Adormirii Maicii Domnului de
la Lavra Pecerska din Kiev (cu dimensiunile de 27,7x40 cm, la care se adaugd ferecatura icoanei
cu latimea de 1,0 cm) [418, p. 458]. Printre odoarele de pret din secolul al XIX-lea indicam o
cruce de lemn ferecatd in argint, pastrata in biserica Pogorarea Sf. Duh. Crucea avea indltimea de
30 cm, inscriptia ,,1816, april 23 m[ad]|n[d]stire Garbovet”; un alt potir de argint avea inscriptia
,,1859 Ecaterina Velicicovoi”. In anii 1875-1879, Vasile D. Malinovschi din Chisindu a ficut
icoaneel cu chivot si candele de argint. La hotarul secolelor XIX—XX manastirea era bogat
inzestrata cu inventar si vesminte pretioase [63, f. 63].

Decizia de lichidare a manastirii Harbovat (1940) prevedea transferarea odoarelor de cult
in fondul proprietatii de stat. In anii 1941-1942, toate podoabele bisericesti, averea aflatd in
ambele biserici, stiretie, trapeza au fost evaluate la 1835550 de lei [6, f. 58]. In timpul lichidarii
manastirii (1962) au fost arse icoanele, cartile si arhiva manastirii.

Deopotriva cu podoabele de pret mentionate din tezaurul manastirii Harbovat, un loc de
cinste ocupa ferecaturile si aplicele metalice ale cartilor sfinte. In biblioteca méandstirii au fost
atestate cateva lucrari exuberante, formate din patru aplice pe la colturile copertei, imbracate in
plus rosu, si aplica centrald, cu chipul Mantuitorului. Aplicele sunt lucrate tehnic profesionist,
fiind fixate de coperta prin nituire. Vom releva un repertoriu bogat decorativ, format din motive
vegetal-floristice, infrumusetind medalioanele cu chipurile celor patru Evanghelisti. O alta
legatura de carte este formatd din patru aplice pe la varfurile copertei si una centrala, fixate pe
coperta din catifea zmeurie, ca decoratie filnd mult mai severa, cu motive geometrice. La o
examinare detaliata se observa urmele lasate de aplicele vechi ale cartii. Din pacate, in biblioteca
mandstirii Harbovat au fost documentate carti cu ferecatura din argint smulsa. Aparte mentiondm
si unele incheutori ale cartilor sfinte, lucrate meticulos si prezentand lucrari de valoare, realizate
prin turnare si gravare [149].

Ambele biserici din schitul Tabara, inca din primii ani de la fondare, erau bine ,,indestulate

cu inventar liturgic” [54, f. 272; 164, p. 577-594]. In conformitate cu izvodul de lucruri pretioase
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stabilim ca 1n anul 1815 cele doud biserici ale schitului Tabéra (pe atunci de calugari) aveau in
proprietatea lor odoare, icoane si vesminte [54, f. 272]. In 1815, dupa transferarea calugarilor in
schitul Horodiste si mutarca la Tabdra a soborului de monahii din schitul Fantana Doamnei,
calugarii plecati au luat toate cartile si podoabele cu sine. In anul 1937, bisericile manastirii
Tabara aveau podoabe si icoane de pret necesare pentru oficierea slujbelor [229, p. 61].

In lista icoanelor reprezentative ale mindstirii Tabira, datate in secolul al XIX-lea,
includem icoana Maica Domnului cu Pruncul, ce se numeste Minunea de la Vatoped (1863),
asupra cdrui fapt indicd inscriptia gravata pe icoana, in limba romana, cu caractere chirilice: in
randul de sus — HAY: MOH: EBI'. JOHNY, mai jos — CKUT TABbIPA/1863 TEHB: 30, in
randul de jos — IMC XPC [149]. Icoana reprezinta o capodopera a artei metalului, cu o
impresionanta ferecdtura, care nu doar protejeazad pictura, dar si acordd o eleganta si frumusete
deosebita piesei. Ferecdtura este lucratd in argint, la un nivel profesionalist inalt. Chipurile
Maicii Domnului si ale Pruncului sunt infrumusetate cu coroane aurite. Intregul vesmant poseda
un repertoriu bogat de motive decorative pentru infrumusetarea fundalului icoanei si pentru a
simbolic, a scoate in evidentd expresivitatea chipurilor si spiritualitatea momentului. Cu o
deosebita delicatete au fost lucrate piesele vestimentare ale chipului Maicii Domnului si ale
Pruncului, fiind prelucrate toate pliurile, desenul stofei si podoabele. Cu certitudine, aceasta
icoand poseda valoare artistica si istoricd, fiind una dintre piesele emblematice ale orfevrariei
ecleziastice din Basarabia [177, p. 251-266].

O alta icoana din patrimoniul manastirii Tabara, Maica Domnului cu Pruncul lisus Hristos,
dateaza in anul 1821 si a fost restauratd in perioada 1910-1912 [17; 60; 149]. O icoand de
valoare este Icoana Maica Domnului de Kazan, datatd in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
avand vesminte lucrate in metal si un chivot de metal. In lista podoabelor de pret includem si
litierul de argint, lucrat prin forjare artistica, datat in secolul al XIX-lea [164, p. 577-594].

Conform listei de inventariere a averii manastirii Horodiste (Tapova) din anul 1837, aici au
fost documentate un sigiliu mandstiresc de arama (pentru biserica rupestrd Adormirea Maicii
Domnului), o Evanghelie mare, ferecatd in arama aurita, cu cinci medalioane emailate si o
Evanghelie de format mai mic, cu cinci medalioane de arama [141, p. 438].

Potrivit cercetatorului P. Mihail, la manastirea Hancu, in anul 1817, erau doud gropnite
mari, una din argint placatd in interior cu aur si una din tinichea; patru sfesnice din alama pe
sfantul pristol; o candela din argint langd pristol; sase cruci mici, dintre care trei de lemn de
chiparos, Tmbracat in argint [231, p. 39]. Cét priveste podoabele de cult pastrate in proscomidie,

mentiondm doud potire, unul din argint cu flori, placat in interior cu aur, al doilea din cositor;
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patru discose — doua din argint si cate unul din cositor si fier placate cu tombac; doua stelute din
argint, doud lingurite din alama si din argint; doud copii din otel; un candelabru din alama in
altar, la care se adauga sase perechi de paftale, dintre care una din argint, alta suflatd cu aur si
una de origine sarbeasca, tot din alama. Si in cliziarnitd se pastrau trei cadelnite (doud din argint
si una din alamd), un ibric din arama poleit, o tabla mare din fier zugravita, un platou din alama
cu flori, un paharut din argint suflat cu aur, o cristelnita din cositor cu capac pentru sfintirea apei,
o candeld din argint la sfantul altar [2, p. 78]. Era bogat inzestratd cu podoabe si biserica
manastirii: iconostasul de lemn poleit cu aur; chipurile icoanelor cu opt coroane din argint, la fel
o coroana din argint la icoana Pruncul Hristos ce este in brate. La cele patru icoane mari erau
patru candele din argint; patru sfesnice de lemn placate cu aur, douad sfesnice din alama, o
candela din argint pentru tetrapod, un serafim cu doua fete poleit cu aur, un policandru din alama
cu 12 fofeze (lumanari), diverse podoabe personale pe lanturi de la icoanele principale
(modalitate existenta In mai multe biserici din tard de a decora icoanele cu inele, cercei,
cruciulite). In biserica se pastrau patru icoane mari placate cu aur, dou candele mari din argint
la icoanele Maica Domnului si cea a Mdntuitorului, doua salbe la icoana Maicii Domnului [149].

Unele piese de cult au ajuns cu timpul in custodia Muzeului Bisericesc: discosul din
tombac aurit si un potir din tombac, aurit, de la mandstirea Dobrusa [43]; sulita si steluta din
metal de la manastireca Harjauca; doua sulite din fier, una cu maner de lemn, provenite de la
manastirea Calarasauca [110; 280]; o pereche de sfesnice de argint cu inscriptiile gravate pe
postament ,,1816 aprilie 23, Serafim Arhimandrit si igumenul manastirei de Harbovat” [280;
148, p. 118]; un pahar din sticld colorata slefuitd cu initialele arhiepiscopului Dimitrie [280]; o
candela din metal alb [280]. La Muzeul Bisericesc se pastrau si valoroase icoane cu inscriptii
gravate sau decorate prin gravare artistica, cum ar fi icoana Sfanta Treime, turnatd in arama si
adusa de la manastirea Varzaresti. O alta icoana, cu chipul Mantuitorului, era lucrata pe scandura
si ferecata in argint nemarcat (dimensiunile de 62x51 cm). Avea o coroana de argint, realizata in
tehnica gravarii artistice [ 149].

La etapa actuala in manastirile Noul Neamt, Hancu, Frumoasa, Réciula au fost amenajate
muzee, in care sunt pastrate o serie de obiecte pretioase vechi (icoane, candele, discose, cununi,
potire, cruci) [177, p. 251-266].

Examinand piesele de podoaba din patrimoniul manastirilor din spatiul actual al Republicii
Moldova concluzionam ca schiturile i manastirile din Basarabia in secolul al XIX-lea — prima
jumatate a secolului al XX-lea erau bine inzestrate cu odoare de cult. [zvoadele de avere si listele
de inventariere certificd prezenta numeroaselor vase liturgice (discose, potire, chivote), icoane

ferecate in metal, cu detalii metalice sau turnate integral in metal, ferecaturi ale cartilor
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religioase, cruci de procesiune, de pristol si de mana, sfesnice si candele la icoane. Lucrate din
metale nobile sau neferoase, piesele de cult din patrimoniul manastirilor pastreaza inscriptii
gravate de donatie, reflectd atitudinea autoritatilor si enoriasilor ctitori, devenind cu timpul parte

a patrimoniului cultural al tarii, In pofida faptului ca nu toate sunt produs al mesterilor localnici.

4.3. Piese de argintarie laica din Basarabia

Piesele de orfevrarie laicd ficeau parte din cultura materiald si spirituald a elitei
basarabene, infrumusetdnd conacele boieresti si subliniind statutul social-economic al
proprietarilor. O serie de piese de orfevrarie laica au fost certificate in foi de zestre, mai ales
pentru perioada anterior inceputului secolului al XIX-lea [148; 200, p. 274-275]. Numeroase
piese din metale nobile, produs al mesterilor localnici sau ateliere est- si vest-europene, au fost
documentate in fondurile muzeistice si colectiile private, 1dsand o amprentd deosebita asupra
evolutiei artei metalelor nobile din Basarabia si indicand asupra influentelor artistice venite pe
filiera est- si vest-europeana. Piesele de argintarie au avut si posedd in continuare in rol
important In ambientul laic. Din multitudinea obiectelor lucrate din metale nobile ne-am
concentrat atentia asupra unor piese relevante pentru spatiul nostru, preponderent din custodia
MNIM, luandu-se in dezbatere unele piese din categoria vesela de argint, articole de tutungerie si
accesorii din metal (Plansa A 5.14.).

Cea mai exuberanta categorie a pieselor de orfevrarie laica constituie vesela de argint, care
reprezintd o vasta tipologie, incadrand servicii de ceai si cafea, vaze, solnite, vase pentru icre,
mirodenii, alte vase necesare la o festivitate, serata, desfasurate in casa unui reprezentant al elitei
basarabene din secolul al XI1X-lea si inceputul secolului al XX-lea [149]. In atentia noastra a
ajuns setul de veseld, ce are imprimat pe ménere stema orasului Chisindu. Piesele au fost
comandate de primaria orasului Chisindu la finele secolului al XIX-lea la firma varsoviana
Fraget, astazi pastrate in fondurile MNIM [241]. Furculitele (sase la numar) sunt realizate din
alpaca, au dimensiunile de 21x3 cm, inscriptia pe versoul manerului ,,B.M.2/Fraget/MB/Plaque”.
Cele sase cutite sunt de asemenea lucrate la firma Fraget, din alpaca, au dimensiunile de
27,7x3,5 em. Ca semne distinctive sunt indicate coroana imperiald (Varsovia aflandu-se in
componenta Imperiului Rus) si acvila bicefala, simbol al furnizorului casei imperiale [149].

Din repertoriul vaselor de argint din colectia MNIM trecem in revistd cateva piese devenite
emblematice gratie faptului cd au ajuns In custodia muzeului din colectia privatda a unor
personalitati basarabene. Includem in aceasta listd cateva piese de orfevrarie, care pe timpuri au
apartinut Eugeniei Crusevan (1889, Falesti — 1976, Timisoara), prima femeie avocat din

Basarabia, jurisconsult la Consiliul Eparhial al Arhiepiscopiei Chisindului si Hotinului [490].
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Una dintre cele mai valoroase piese din colectia muzeala reprezinta o fructiera din alpaca,
datatd la hotarul secolelor XIX—XX, cu dimensiunile de 31x23 cm, confectionatd la o firma
specializata din Varsovia, asupra carui fapt indica inscriptia gravata (plasata intr-un medalion
oval) pe versoul fructierei — ,,GEBR/BOCH/WARSCHAU si, mai jos, cifra 110, aplicata de doua
ori, posibil, o rectificare [149; 257]. Piesa are o forma ovala, partea de jos reprezentdnd cosul
fructierei, decorat printr-o grila metalica de forme geometrice, realizate prin decuparea
metalului. Cosul fructierei se sprijind pe patru picioruse, avand forma unor frunze de acant,
sudate de corpul de bazi. In interior, vasul este decorat printr-un motiv bogat, format din
elemente vegetale si floristice, gravate, formind un ansamblu de forma ovald, repetand forma
fructierei. Marginea vasului este decoratd printr-un motiv zimtat, aplicat prin gravare. Merita
atentie toarta fructierei, fixata prin doud articulatii de-a latul vasului, cu un ornament gravat pe
margine in formi de spicusor. In partea de sus a tortii, ingrosata la mijloc, certificim un motiv
decorativ expresiv, format din trei flori (cea din mijloc de marime mai mare), flancate din
ambele parti de doua frunzulite. Tot Eugeniei Crusevan i-a apartinut si setul din sase suporturi
pentru tacamuri, lucrate din metal, avand lungimea de 8,0 cm [262].

Examinarea detaliatd a fructierei permite sa facem anumite concluzii inclusiv legate de
circulatia veselei de argint si alpaca in Basarabia importate mai ales din orasele poloneze
(Varsovia), urmate de Odesa, Moscova si Sankt Petersburg. Totodata, unele piese demonstreaza
prezenta veselei pretioase in casele boieresti, in familiile instarite, statutul social-economic al
persoanelor oferindu-le posibilitatea de a comanda si de a procura piese de valoare din atelierele

A

striine. In asa fel, gratie unor vase de pret, documentate in mediul basarabean, confirmam
asertiunea privind influentele est- si vest-europene asupra artei metalelor din Basarabia, dar si
asupra mentalitatii populatiei, portului vestimentar si al accesoriilor [149].

In acelasi context mentionam setul format din sase lingurite pentru ceai, avand gravate
monograma primei telefoniste din Chisindu Antonina Gladuhina (1888—-1969), astazi pastrate de
asemenea in fondurile MNIM [261] Linguritele de argint, titlu 84, au fost realizate in anul 1910
prin turnare si gravate, avand o lungime de 15 cm. Monograma este gravata pe partea din fata a
manerului linguritei, iar pe cea posterioarda sunt aplicate insemnele mesterului ,,[TH/ITJI”, anul
confectiondrii si titlul metalului. Este similar si setul din sase lingurite pentru ceai, la fel colectia
avocatului Eugenia Crusevan. Linguritele de argint, titlu 84, au fost lucrate in anul 1910, au o
lungime de 15 cm [149; 263]. Produs al mesterilor argintari din Odesa este setul de furculite de
argint, cu titlu 84, realizat in anul 1894, cu poansoanele stantate ale mesterului ,,UI"™ si ale
expertului in metale nobile ,, TK” [268]. In aceeasi ordine de idei se inscrie setul de lingurite de

ceai, din argint cu titlul 84, lucrat la Odesa, cu sigla mesterului ,,SIIT” si marca Camerei de
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Marcare din or. Odesa, specifica perioadei 1908-1927, conform noilor reguli de marcare
promulgate in anul 1908 [427, p. 194] — litera greaca ,,c” si marca ,,cap de femeie in kokosnik
indreptat spre dreapta” [266] Mentionam si vasul pentru icre (colectia MNIM), de argint titlul
84, realizat in anul 1853 de argintarul din Petersburg Eduard Fiodorovici Brandenburg (activ
intre 1850 si 1866), identificat pe baza marcajului aplicat pe manerul piesei [149; 256]. Vasul de
forma unei scoici are marginile superioare lucrate in tehnica granularii.

In categoria veselei de argint ajunse in custodia MNIM includem si solnita de argint, titlu
84 (colectia A. Gladuhina). Vasul posedd un ornament vegetal, a fost realizat de argintarul
moscovit Bliuten-Klepper Henrich (activ in perioada 1893-1897), documentat pe baza
poansonului aplicat cu caractere ruse, ,,I.B.” (G.B.) [254].

Cateva piese, ajunse azi in custodia MNIM, au facut parte din colectia personald a familiei
pictorului Vladimir Ocusco (1892-1919). Desi nu pretind a fi opere de valoare artistica,
subliniem importanta istorica a acestor piese anume prin apartenenta unei personalitati de
renume pentru arta nationald. Indicdm in acest context o cutie de metal, lucratd in anii 1898—
1899 la Moscova, la intreprinderea lui A. I. Abrikosov (rus: Tosapuwecmeo A. U. Abpuxocosa),
decoratd pe toatd suprafata cu motive vegetal-floristice, chipuri mitologice, scene maritime
[259]. Tot familiei pictorului V. Ocusco i-a apartinut un suport pentru pahare de ceai, portpahar
(zarf) din metal, produs in Rusia, la inceputul secolului al XX-lea. Suportul cu indlt.: 7 cm si
diam.: 6,5 cm are forma cilindrica, cu baza ridicatd, putin mai lata, tortita aplicatd pe marginea
corpului paharului, desenul suportului format din ghirlande de flori si frunze, de o eleganta
speciala [149].

Din categoria articolelor de tutungerie, una dintre cele mai exuberante piese pastrate astazi
in fondurile MNIM, poate fi consideratd o tabachera din argint alb. Are dimensiunile de 10x7
cm, este lucratd in tehnica filigranului, datata in a doua jumatate a secolului al XIX-lea [237].
Tabachera este compusd din doua parti, are formad dreptunghiulara, cu varfurile rotunjite. Se
deschide prin apasarea pe buton — un caboson rotund de piatra de culoare roz. Articolul este
decorat cu o retea de motive stilizate floristice si vegetale, executate in tehnica filigranarii ajurate
— frunzulite, cerculete intercalate. Ca elemente principale au fost folosite snurul rasucit, sfoara,
asociate in diverse modalitati pentru a se obtine un decor floristico-vegetal exuberant [149].

La capitolul accesorii indicam o poseta de argint, titlul 800, executatd in tehnica
filigranului, avand corpul confectionat pe baza de textile, infrumusetat cu o impletiturd din fire
de argint, formandu-se astfel un fel de plasd ajurata. Astazi poseta se pastreaza in colectia MNIM
[242; 374]. In aceeasi ordine de idei mentiondm aplicele de argint decorate prin gravare (pastrate

astazi in custodia MNIM), care au apartinut primarului de Chisinau Carol Schmidt intre 1877 si
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1903, avand inscriptia de donatie din partea comunitatii evreiesti. A fost bogat decorata prin
gravare si aplica-monograma a primarului Schmidt [270, p. 63]. O alta monograma din argint, cu
dimensiunile de 25%70 cm, reprezintd doua litere intercalate, cu caractere ruse, ,,A” si ,,G”
(proprietar Antonina Gladuhina) asociate cu motive vegetale [255]. Tot la capitolul piese
reprezentative din colectii muzeale, executate in tehnica filigranului, includem o poseta de argint,
titlul 800, corpul confectionat pe baza de textile fiind infrumusetat cu o impletitura din fire de

argint, formandu-se astfel o plasa ajurata [242].

4.4. Concluzii la Capitolul 4

Finalizdnd compartimentul cu referire la evolutia istorico-artisticd a orfevrariei din
Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, am ajuns la urmatoarele
concluzii:

1) cercetarile noastre au ardtat ca argintaria bisericeasca si laica din colectiile muzeale si
locasurile sfinte din Basarabia nu a beneficiat de o examinare multilaterald. Prin intermediul
tezei de fatd au fost introduse in circuitul stiintific numeroase piese de orfevrarie necunoscute
anterior;

2) tipologia propusa de noi a pieselor din metale nobile contribuie semnificativ la analiza
multilaterald a pieselor de orfevrarie laica si bisericeasca din secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea. Toate tipurile de articole coexistand si completandu-se reciproc,
aveau diferite functii si destinatii: unele erau prevazute pentru folosintd individuala, altele
serveau pentru Infrumusetarea interiorului bisericilor si erau actanti nemijlociti la serviciul
liturgic (vase sfinte, candele, carti bisericesti). Tipologia pieselor de orfevrarie bisericeasca si
laica, atestate In Basarabia, a fost luata in considerare si la expertizarea pieselor de valoare;

3) tipologic, in functie de simbolismul acestor piese, functionalitatea si alte criterii, au fost
identificate urmatoarele vase de cult: chivote; potire; discose; stelute, lingurite, sulite. Pentru
executarea celor mai importante vase liturgice erau uzuale materii prime nobile. De cele mai
dese ori, piesele au fost lucrate de argintarii din ateliere est- si vest-europene (Rusia, Ucraina,
Polonia), care prin articolele lor au marcat diversitatea de forme, motive decorative, dimensiuni
ale odoarelor pretioase atestate in bisericile din spatiul actual al Republicii Moldova. Vasele de
cult reprezintd un compartiment important in cunoasterea orfevrariei din Basarabia din secolul al
X1X-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea;

4) cu referire la icoanele de metal si ferecaturile de carte, constatam ca fiind executate in
tehnica turndrii sau forjarii metalului, infrumusetate prin decor vegetal sau floristic, lucrate prin

emailare artisticd, gravare sau filigranare, aceste obiecte de cult ocupd un loc important in

195



tipologia pieselor de orfevrarie ecleziastica. Piesele examinate au fost clasificate In urmatoarele
categorii: 1) icoane din metal, 2) vesminte ale icoanelor, 3) detalii din metal ale icoanelor si
4) ferecaturi din metal pentru carte (integrale si cu aplice). Cele mai vechi si valoroase carti
liturgice, Evanghelii imbracate in vesminte de metal, erau pastrate in altarul bisericilor.
Majoritatea ferecaturilor cartilor sunt ficute din argint sau argint aurit, alamd sau alama
argintata, fiind lucrate in tehnica forjarii si turnarii in tipare, decorate prin gravare sau emailare
artistica. Materia prima folosita tinea de posibilitatile financiare ale comunitatii sau ale ctitorilor.
Cartile bisericesti posedd ferecdturi sau aplice de metal (medalioane cu chipurile celor patru
Evanghelisti), aplicate pe copertile de catifea sau de plus ale cartilor. Insemnele atelierului sau
poansoanele mesterilor sunt atestate doar pe piesele lucrate din metale nobile. Chipurile
Evanghelistilor si ale lui Iisus Hristos sunt lucrate conform canonului bisericesc, ferecaturile si
aplicele de metal fiind infrumusetate cu motive vegetal-floristice. Inscriptiile marginale
constituie o sursd importantd de studiere a istoriei cartii bisericesti in Basarabia, insemnarile
furnizand deseori date inedite despre evenimentele istorice, ctitorii si donatorii de carte, preturile
la carte. Ferecdturile de metal ale cartilor sfinte si ale icoanelor, icoanele turnate in metal,
constituie o parte considerabild a patrimoniului cultural al Republicii Moldova, care necesita
valorizare, catalogare si promovare;

5) examinand suporturile surselor de iluminare, concluzionam cd numarul mare al
candelelor, cadelnitelor, sfesnicelor repertoriate 1in timpul intocmirii izvoadelor sau
inventarierilor locasurilor de cult in perioada sovietica, reflectd inzestrarea bisericilor,
simbolismul lor, locul si rolul important in intregul sistem de odoare de pret. Actualmente,
numarul veritabilelor obiecte de arta pastrate este mult sub asteptarile cercetatorilor, aceste piese
fiind deseori schimbate pe articole noi, strilucitoare, aducandu-se prejudicii incomensurabile
patrimoniului cultural,

6) in ceea ce priveste diversitatea crucilor, constatam ca tehnica de realizare complexa a
mai multor piese vechi, ajunse pana in zilele noastre, repertoriul decorativ permite incadrarea
crucilor de mana, a crucilor de pristol si a celor de procesiune in lista pieselor de patrimoniu
realizate fie de mesterii localnici, fie aduse din atelierele din afara tarii, astazi fiind pastrate pe
teritoriul actual al Republicii Moldova,;

7) cu referire la podoabele de cult din patrimoniul manastirilor, documentele cercetate ne
duc spre concluzia cd la etapa actuald, in majoritatea manastirilor din Republica Moldova s-au
pastrat piese de cult de diferita provenienta. In secolul al X1X-lea si prima jumitate a secolului al

XX-lea manastirile din Basarabia erau indestulate cu vase de cult i odoare necesare pentru
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oficierea serviciilor divine, unele dintre ele pe buna dreptate catalogate ca piese de valoare
istorica si artistica;

8) prezenta in Basarabia a articolelor de orfevrarie laica indica mentinerea relatiilor
economice dintre regiuni in limitele cronologice enuntate si posibilitatea procurarii, comandarii
unor asemenea piese. Cel mai frecvent, in spatiul Basarabiei au fost atestate piese de orfevrarie
laica provenite din atelierele din orasele poloneze, ucrainene si ruse. Totodata, asemenea piese
reflecta influentele culturale est- si vest-europene prin intermediul produselor atelierelor si
mesterilor din diferite regiuni si impactul asupra formarii setului de piese laice din Basarabia.
Piesele examinate confirmd ca in Basarabia, in limitele cronologice studiate, cele mai
impresionante articole de orfevrdrie sunt produsul atelierelor din Varsovia, Moscova, Odesa,
Sankt Petersburg, lasi, in atelierele basarabene confectiondndu-se predominant piese de
orfevrarie din aliaje metalice ieftine;

9) incepand cu a doua jumatate a sec. al XIX-lea, in domeniul orfevrariei ecleziastice
tendintele artistice devin universale, fiind documentate piese similare in bisericile ortodoxe din
spatiul sud-est european. In prima jumdtate a sec. al XIX-lea in orfevririe predomini stilistica
europeand, mai ales cea a argintarilor francezi si englezi. Pe de altd parte, prin satisfacerea
gusturilor estetice ale aristocratiei instarite si ale clerului instarit in materie de piese de argintarie,
s-a contribuit la dezvoltarea orfevrariei in spatiul crestin european;

10) examinarea obiectelor de argintarie laica pastrate in custodia muzeelor din Chisinau
confirma faptul ca, de regula, aceste piese sunt produs al orfevrilor din regiunile limitrofe, mai
ales Ucraina, Polonia, Rusia, unde au fost atestate cele mai importante centre de confectionare a
odoarelor de cult si a pieselor laice din metale nobile. Cu referire la Basarabia, documentele
accesibile nu au permis identificarea unor piese de argintarie laica, lucrate din metale nobile de
artizani localnici. Majoritatea pieselor laice introduse in circuitul stiintific certificd prezenta unor
legaturi stranse intre reprezentantii elitei din Basarabia si mari centre de orfevrdrie, articolele
ajungand la etapa actuald parte a patrimoniului cultural al Republicii Moldova;

11) documentele si piesele de orfevrarie accesibile pentru examinare confirma faptul ca in
locasurile de cult din Basarabia setul de odoare bisericesti nu diferentia de piesele liturgice
atestate 1n bisericile din regiunile limitrofe (Ucraina, Romania). Tipologic, in bisericile din
spatiul ortodox au fost atestate aceleasi piese de cult: cruci, icoane ferecate diptic, triptic sau
poliptic, legaturi de carte sfantd, cadelnite, candele, sfesnice. Diversitatea si universalitatea
acestor piese denota similitudini la capitolul tehnica de lucru si materii prime, forma, stilul,

decorul. O diferentiere evidenta se observa la capitolul inscriptiile de donatie gravate pe
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suprafata metalicd a pieselor de orfevrarie, ce se referd la caracterul inscriptiei de donatie,
caracterul literelor;

12) desi pentru Basarabia au fost atestate ateliere de argintarie si documentati giuvaiergii
care prelucrau artistic metalele nobile, documentele accesibile la etapa actuald de cercetare si
piesele examinate din colectiile muzeale si patrimoniul bisericesc, nu au permis atribuirea
pieselor unor anumite ateliere sau mesteri, cauza fiind pierderea irecuperabild a majoritatii
pieselor de cult sau laice mai ales in perioada ateismului, schimbarea pieselor invechite pe cele
noi, deja dupd redeschiderea bisericilor si manastirilor, la fel migratia pieselor de la o biserica la
alta, proces legat de lichidarea manastirilor, inchiderea locasurilor de cult si deschiderea in aceste
cladiri a muzeelor ateismului sau a tinutului natal. La etapa actuala de cercetare pot fi atribuite cu
certitudine piesele lucrate in atelierul de giuvaiergerie de la Orhei, unele piese (icoana de metal
cu chipul lui Hristos din custodia MNEIN) identificate in paginile Catalogului Atelierelor
Arhiepiscopiei (editat in anul 1941). De cele mai dese ori, piesele de argintarie produse in
atelierele din Basarabia de mesteri autohtoni au ramas doar mentionate lapidar in unele
documente rare, fapt care creeaza impedimente pentru intregirea tabloului evolutiei orfevrariei

laice si bisericesti din Basarabia.
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5. FERONERIA ARTISTICA DIN BASARABIA

Unul dintre cele mai expresive domenii ale prelucrarii artistice a metalului in spatiul
romanesc este, cu certitudine, feroneria artistica. Obiectele din metale comune au marcat
aspectul exterior si interior al edificiilor de cult si laice, formand un ansamblu arhitectural si
decorativ integru, In care s-au asociat armonios esteticul si pragmaticul, exprimat in diverse
forme. Din multitudinea structurilor de feronerie cu un design artistic deosebit, realizate in
spiritul epocii secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, o atentie speciald a
fost acordata pieselor ce posedd insemnul producatorului sau monograma proprietarului
imobilului, iar in decoratia plastica a carora se observa influenta epocii. La inceputul secolului al
XX-lea, peste decoratia in stil clasic sau eclectic s-au suprapus elementele de stil Art Nouveau. in
acest sens, in cazul unei restaurdri artistice, ar trebui sa se facd apel la fotografiile de epoca,
descrierile din documentele de arhiva si memoriile, astfel apropiindu-se imaginea cladirii de
realitatea istorica, de epoca si de persoanele care au locuit sau activat in ea. Unitatea stilisticd a
elementelor feroneriei exterioare si interioare face cladirile cu adevdrat monumente de valoare.
De asemenea, interioarele unor case de locuit, conace sau edificii cu destinatie publica erau
reprezentative pentru personalitatea proprietarului. Piesele de feronerie artisticd din arhitectura
exterioard si din interiorul cladirii furnizeaza informatii valoroase despre proprietar, predilectiile
sale si statutul in societatea mondend. Produs al mesterilor din Basarabia sau din regiunile
limitrofe, piesele de feronerie constituie veritabile monumente-document, care reprezinta file din
istoria localitatii, a persoanelor instdrite care au creat imaginea urbei, au ldsat o amprenta in
aspectul arhitectural al localitatilor. In acest context sunt sugestive feroneriile atestate in casa lui
Mihail Karcevski din Chisindu (str. Bernardazzi, nr. 96-97), vila urband a lui Kligman
(bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 113), vila urbana a lui V. Herta din Chisindu (bd. Stefan cel
Mare si Sfant, nr. 115), conacul Pommer din s. Taul-Donduseni [168, p. 152-156; 149].

Avand 1n vedere cele mentionate, in paginile acestui capitol ne-am propus s realizam o
tipologie pe cit se poate de completd cu descrierea pieselor de feronerie artisticd atestate in
Basarabia si s determinam particularitétile acestui domeniu semnificativ pentru arta nationala si

cea europeana.

5.1. Tipologia pieselor si particularitatile feroneriei artistice
Pentru realizarea unui tablou intregit al evolutiei istorice si artistice a feroneriei din
Basarabia in secolul al XIX-lea si prima jumadtate a secolului al XX-lea a fost elaborata tipologia

obiectelor lucrate din metale comune [149; 344, p. 49-60]. Examinarea pieselor lucrate din
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metale comune a conditionat incadrarea lor din punct de vedere cronologic in doud grupuri
distincte: 1) piese executate in secolul al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea si 2) piese
executate in perioada interbelica. La randul lor, cercetatorii romani C. Giurescu si A. Panoiu au
clasificat piesele de feronerie in functie de uzualitate in doud categorii: 1) obiecte de uz casnic si
2) obiecte de feronerie din arhitectura [202, p. 19].

O alta tipologie detaliata a fost elaborata de G. Baranovsky, care integreaza: 1) pinacluri,
flese, 2) console, 3) ancore, agrafe, 4) parapetul balcoanelor, ferestrelor, 5) atice, 6) usi si porti,
7) imprejmuiri, 8) grilaje ale ferestrelor, usilor, 9) stalpii portilor si imprejmuirilor, 10) copertine
(marchize), 11) suporturi pentru sustinerea drapelelor [364]. Avand ca suport teoretic si stilistic
tabelele propuse de G. Baranovsky, obiectele din metale comune din mediul laic si ecleziastic
din Basarabia pot fi incadrate intr-un anumit tip al pieselor de feronerie.

Din punct de vedere geografic, o deosebitda importantd revine localizarii obiectelor,
evidentiindu-se in acest context arta metropolei (feroneria laicd si de cult din cadrul edificiilor
istorice din orase) si arta provinciala, regionald (piese de feronerie atestate in mediul rural).
Deseori, disproportia este semnificativa, avand in vedere posibilitatile financiare ale ctitorilor si
marilor donatori din mediul urban, marile centre monastice si bisericile instarite, aspiratiile
reprezentantilor elitei din mediul urban in vederea comandarii pieselor de feronerie. In mediul
rural s-au pastrat piese de feronerie pe potriva posibilitatilor materiale ale ctitorilor localnici sau
a comunitatii de enoriasi. Ca urmare a interesului pentru piesele vechi ce subliniazd statutul
proprietarilor unei case, pentru educatia pentru istorie si patrimoniu, in centrele istorice ale
oraselor Chisindu, Cernduti, Odesa, Brasov, lasi s-au pastrat intacte sau cu modificari
nesemnificative piese de feronerie reprezentative pentru epoca sa [149].

In aceeasi ordine de idei mentionim clasificarea pieselor de feronerie in functie de
atribuirea obiectelor unui anume producator. Piesele de feronerie atestate in Basarabia constituie
doua grupuri distincte: 1) piese lucrate de artizani si industriasi localnici si 2) piese importate din
marile centre urbane din regiunile limitrofe (Rusia, Polonia, Ucraina, Romania). in functie de
mesajul pieselor decorative, acestea au fost repertoriate in: 1) obiecte de feronerie laica si
2) obiecte de feronerie de cult, cercetétorii riscand a contabiliza unele piese din cadrul grupului
articolelor de factura laica si de cult (porti, imprejmuiri de metal, grilaje [149; 344, p. 49-60].

Reiesind din materia prima, piesele de feronerie pot fi grupate in obiecte lucrate din fier,
fontd, alama, tinichea si alte metale, la executarea carora au fost antrenati mestesugari
specializati in domeniu: fierari, arimari, tinichigii, alimari. In functie de tehnicile si tehnologiile

de lucru, piesele produse in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea au fost

200



clasificate in 1) obiecte lucrate prin forjarea metalului si 2) piese lucrate prin turnarea metalului.
Pentru decorarea pieselor erau uzuale decuparea, traforarea, stantarea [149].

Pentru reflectarea complexd a feroneriei artistice din Basarabia, clasificarile propuse de
G. Baranovsky, C. C. Giurescu si A. Panoiu [202, p. 19] au fost extinse, fiind examinate
urmatoarele categorii de obiecte de feronerie, documentate in localitdtile din mediul urban si
rural din Basarabia (Tabelul A 3.15.): 1) clopote, 2) céi de acces ale locasurilor de cult si ale
edificiilor cu destinatie publica, 3) scari, balustri si trepte de metal, 4) grilaje ale ferestrelor,
balcoanelor, 5) console, copertine, 6) monumentele funerare din metal, imprejmuiri ale

monumentelor funerar-comemorative, 7) agrafe, ancore, ornamentatia acoperisurilor [149].

5.2. Diversitatea, tipologia si centre de turnare a clopotelor atestate in bisericile

si manastirile basarabene

Fiind un compartiment important al culturii europene, clopotul indeplineste mai multe
functii in biserica, de unde rezida actualitatea studierii pieselor documentate in locasurile de cult
din Basarabia [155, p. 371-395]. Clopotul are destinul sdu, numele ctitorului fiind deseori marcat
printr-o inscriptie, un mesaj incifrat in decor si in medalioanele simbolice, completat de anul
turndrii si producdtorul. ,,Descifrand” fiecare clopot, completam un fel de pasaport al lui, cu
datele indispensabile pentru repertorierea si aprecierea valorii istorico-artistice.

Cronologic, clopotele atestate in spatiul actual al Republicii Moldova au fost clasificate in
piese turnate in secolul al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea si clopote lucrate in perioada
interbelica, diferentiindu-se in functie de atelierele, turnatoriile de producere, motivele
decorative utilizate, unele inscriptii de donatie ale ctitorilor (Tabelul A 3.17.). In procesul
examindrii clopotelor atestate in spatiul actual al Republicii Moldova s-a tinut cont de faptul ca
unele piese sunt pastrate si la ziua de azi in clopotnitele bisericilor si manastirilor, iar altele au
ramas doar inscriptionate in filele dosarelor de arhiva si alte documente, fiind pierdute
irecuperabil [149].

Documentele studiate confirma ca locasurile de cult din Basarabia in secolul al XIX-lea —
prima jumadtate a secolului al XX-lea au fost bine inzestrate cu clopote, fapt atestat in filele
dosarelor de arhiva (Plansa A 5.15.). Aceste date relevante si statistice sunt de un real ajutor in
formarea unui tablou de ansamblu, aducidnd informatii cu referire la prezenta clopotnitelor si
numarul de clopote, dimensiunile, greutatea, ctitorul eventual, inscriptiile, pretul clopotelor
[149]. Asa, in anul 1820, schitul Curatura avea o clopotnita pe patru stalpi, cu patru clopote [142,

p. 656-657]. Cate doud clopote mari si mici erau la schitul Soroca [220, p. 267]. Conform

201



raportului staretului arhimandritului Irineu, n anul 1820, la manastirea Dobrusa era o clopotnita
de lemn cu patru clopote: de 160, 50, 25 si, respectiv, de 10 oca [220, p. 261-262]. Biserica de
piatrd Sf. Treime a manastirii Rudi (a. ¢. 1777) avea o clopotnitd de piatrd ridicatd deasupra
pridvorului bisericii [98, p. 265; 372, p. 545-546], cu doud clopote mici. in anul 1828, la
manastire erau doua clopote mari si unul mic [295, p. 351-356]. La manastirea Cosauti erau cinci
clopote: unul mare de 200 oca, patru mai mici si un clopotel pentru trapeza [111, p. 252; 40,
f. 31]. La inceputul secolului al XIX-lea la ménastirea Japca erau doud clopote mici si unul mare
[220, p. 263-265], iar ultimul staret al manastirii de calugari Japca, Porfirie (1904—1916), inainte
de modificarea statutului manastirii (1916), a ctitorit un clopot de 850 kg [340, p. 441-468].
Schimonahul Manasie, fratele intemeietorului manastirii de calugari Curchi, a lasat prin
testament doua clopote, cumpdrate cu cheltuiala sa [271, p. 258]. In anul 1798, biserica ctitorita
de Tordachi Curchi a fost renovata, adaugandu-i-se o clopotnita, iar clopotul instalat cantarea
cinci puduri [318, p. 103]. Theodor Sabau a ctitorit biserica de piatra, cu o clopotnita de lemn, in
care au fost instalate trei clopote: de 15 puduri, 14 si 13 puduri [372, p. 543]. Tot el a mai
cumpdrat pentru manastire doua clopote mari si unul mic [271, p. 262]. Dosarul cu privire la
verificarea mandstirii Curchi (1 martie 1943), atesta prezenta la biserica Nasterea Maicii
Domnului a sase clopote de diferite marimi (la un pret total de 100000 de lei) [8, f. 7]. In anul
1942, la manastirea Pripiceni-Curchi erau patru clopote a cate 600 kg fiecare [139, p. 30-32].
Dintr-o descriere facuta in anul 1816 de egumenul Rafail (Roman Mokritki) pentru schitul
Condrita, reiese cd aici era o clopotnitd cu cinci clopote [194, p. 231]. In anul 1817, la
manastirea Hancu au fost atestate patru clopote, iar la manastirea Frumoasa — un clopot mare
[231, p. 38-101]. in anii 1820-1821, langa biserica de lemn a ministirii Frumoasa se inilta o
clopotnita cu doua clopote: de 8 si de 2,2 puduri [40, f. 63; 112, p. 327]. Biserica de iarna a
manastirii Harbovat, cu hramul Adormirea Maicii Domnului (a. c¢. 1816), avea o clopotnita
alaturatd, din piatrd, cu sase clopote intre 18 si 2 puduri [40, f. 41; 113, p. 370]. Si schitul
Réciula, de la fondarea sa, avea patru clopote, instalate n clopotnita bisericii de lemn Nasterea
Maicii Domnului (a. c. 1798) [40; 114]. La 17 septembric 1824 a fost inventariatd averea
mandstirii Horodiste (Tapova), fiind trecute in condica trei clopote mici [141, p. 428-440Q].
Conform catagrafiei din anul 1817, in schitul Harjauca, la biserica noud Adormirea Maicii
Domnului erau cinci clopote de diferite marimi, intre 8 si 2 puduri, instalate in clopotnita asezata
pe stalpi [372, p. 534], iar biserica veche avea doua clopote, unul mare si altul mic [231].
Condica de la 1837 indica la biserica noua de piatrd cu hramul Iniltarea Domnului o clopotniti
cu sapte clopote, intre 47 de puduri si 14 funti, in valoare de 2360 de ruble [22; 183, p. 381-405].

In timpul stiretiei la minastirea Harjauca a ieromonahului Pantelimon (1846-1848), s-a
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cumparat un clopot mare pentru biserica de vara, de 40 de puduri 20 funti, la un pret de 607 de
ruble 50 copeici [183, p. 381-405]. Prin anii 1870, in clopotnita manastirii Harjauca erau noua
clopote, de 40 de puduri 20 funti, 25 de puduri 12 funti, 10 puduri 5 funti, incd sase clopote
aveau dimensiuni mai modeste [20, f. 12].

Prin 1815-1820, schitul desfiintat de calugari Tabara avea doua biserici: cu hramul
Sf. Treime si cea cu hramul Adormirea Maicii Domnului, alaturi fiind ridicata o clopotnita cu trei
clopote — de 3 puduri, 2 puduri si al treilea clopot de 1,15 puduri [186, p. 59-61]. In anul 1828, in
schitul Tabara a fost construitd biserica Adormirea Maicii Domnului, de piatra, cu clopotnita
alituratd, in care erau asezate trei clopote nu prea mari [164, p. 577-594]. In anii 1820, schitul
Tiganesti avea o singurd bisericd, iar din partea de sud se inalta o clopotnitd de lemn, cu trei
clopote — de 4 puduri, 2 puduri si de 1,28 puduri [40, f. 20]. La inceputul anilor 1880, biserica
Adormirea Maicii Domnului din Tiganesti cu clopotnitd aldturatd avea trei clopote cu greutatea
intre unu si patru puduri [372, p. 550]. Egumenul Iona (Iacob Hancota), care a condus schitul de
calugari Tiganesti in anii 1897-1916 [59; 18, f. 6-7], a primit mulfumire din partea tarului Rusiei
pentru cd a donat la 25 ianuarie 1898 un clopot (in valoare de 370 de ruble) manastirii
Calarasauca, unde a fost numit staret. Potrivit descrierii schitului Suruceni, datd in anul 1817,
clopotnita era lipita de biserica, avand un clopot de 25 oca [127, p. 557-576], iar in 1820 fusese
atestata o clopotnitd cu doua clopote nu prea mari [372, p. 548]. Prin 1830, in schit erau trei
clopote, ,,cel intaiu 82,5 oca, al doilea 25 oca si al treilea mai mic de 12 oca” [52, f. 102-108].

Datele statistice si cele de arhiva ofera informatii detaliate inclusiv despre clopotele din
cadrul bisericilor vechi din Basarabia (Tabelul A 3.17.). Astfel, in anul 1811, in curtea catedralei
Schimbarea la Fatd din or. Tighina, pe doi stalpi de lemn (care marcau clopotnita), erau atarnate
trei clopote mici [77; 132, vol. I, p. 188]. La biserica Iniltarea Crucii din or. Ismail (refacuta
dintr-o moschee turceasca in anul 1810), pe timpuri era o clopotnitd de lemn, separata de
biserica, asezata pe stalpi. In clopotniti erau trei clopote, turnate din metalul tunurilor turcesti si
ctitorite de imparatul rus Nikolai I. Un clopot cantarea 400 puduri, al doilea — 215 puduri si al
treilea — 51 puduri 20 funti [445, p. 34]. In anii 1856-1878, clopotnita s-a ruinat si a fost
desfacuta, iar clopotele au fost lasate in curtea bisericii. In 1904, prin strdduinta PS Iacov,
episcopul de Chisindu si Hotin, a fost reparata biserica si construitd o noud clopotnita, in care au
fost reasezate clopotele vechi [445, p. 35].

In s. Budai-Telenesti biserica era impodobita cu cele necesare, iar ctitorii Stegarescu, prin
1819, raportase ca au ramas datori cu 3082 de lei si roaga sa li se elibereze condica de mila
pentru a colecta surse financiare si a face un clopot, intrucat cele existente la biserica erau mici

[132, vol. I, p. 338]. La constructia bisericii de piatra din s. Bulbocile—Soroca (1820-1824), s-au
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cheltuit 70 de lei pentru un clopot, locasul fiind infrumusetat cu cruci elegante la biserica si
clopotnita [322, p. 128]. Biserica Sf. Arh. Mihail si Gavriil din s. Busila—Ungheni (ctitoritd prin
1828 de mosierul din localitate Andrei Busild), avea in camera clopotelor doua clopote mari si
unul mic, cu inscriptii ce indicd anul Tnaltarii bisericii si numele vechi al satului (Stanjineni)
[132, vol. I, p. 385].

In anul 1903, psalmierul bisericii din s. Slobozia, judetul Ismail, Petru Niescu si locuitorii
satului Dimitrie Dulanci si Fiodor Mari au ctitorit la biserica din localitate un clopot de 27 de
puduri 38 funti, in valoare de 600 de ruble [431, p. 82]. Mosierul din s. Dumbraveni, judetul
Balti, Pavel Cutac si surorile sale Maria, Vera, Sofia si Parascovia, au procurat un clopot pentru
biserica din s. Rddoaia (1907) [432, p. 270]. Locuitorii s. Sipca, judetul Orhei, Vasile Stirbu si
Nadejda Clanon, au procurat in anul 1908 un clopot nou pentru biserica din localitate, donand
fiecare cate o sutd de ruble [433, p. 1], iar nobilii Cristofor si Maria Negrus au procurat un clopot
pentru biserica din s. Parlita, judetul Balti, in valoare de 250 de ruble [434, p. 1].

Din procesul-verbal nr. 1 de constatare si evaluare a bunurilor bisericii parohia Bolduresti,
judetul Lapusna din 10 octombrie 1942, certificim trei clopote evaluate la 10000 de lei [13; 14;
108]. In camera clopotelor se afla un clopot vechi, de 15 puduri, turnat in anul 1897, bogat
decorat cu motive vegetale si medalioane cu chipuri ale serafimilor. Clopotele vechi de 100 de
ani au fost evaluate la 30000 de lei, rata anuald de amortizare fiind de 300 de lei [108]. Cele
sapte clopote de la biserica din Chirsovo au fost evaluate in anul 1943 la 400000 de lei [9, f. 1-5;
376, p. 183-185].

Un aspect important reprezintd ctitorirea clopotelor, contributia unor enoriasi instariti in
asigurarea bisericilor cu clopote. Ctitorii considerau ca astfel erau invesnicite numele si faptele
lor. Clopotul bisericii Sf. Parascheva din Leova (a. ¢. 1818) avea inscriptionat anul, locul turnarii
si numele ctitorului: ,,Acest clopot s-au facut cu cheltuiala lui Frumuzdeli. Balta. 1823 [137,
p. 60]. In asa fel, pentru primele decenii ale secolului al XIX-lea, in orasul Balta (astizi Ucraina)
a fost atestata o turnatorie ce asigura cu clopote si localitatile din Basarabia [149].

Prima mentiune despre biserica Sf. Arh. Mihail si Gavriil din s. Berezlogi—Orhei se referd
la anul 1793 (rezidita din piatrd in 1896—1899). In perioada interbelica in clopotnitd erau trei
clopote: unul de 244 kg turnat la Moscova, cu basoreliefuri reprezentand pe Maica Domnului cu
Mantuitorul in brate; al doilea clopot de 50 kg cu inscriptia ,,Boje 1793 fusese adus din biserica
veche de lemn impreuna cu al treilea clopot de 30 kg [12, f. 13-14].

O deosebitda insemndtate posedd clopotele ajunse pana in zilele noastre. Astfel, in 1786,
arhimandritul Ignatie de la mandstirea Capriana a facut cu cheltuiala sa un clopot, care se

pastreaza si la ziua de azi, fiind cel mai vechi din cele opt clopote [195, p. 426]. Pe acest clopot
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este inscriptionat hramul manastirii — Adormirea Maicii Domnului. Clopotul mijlociu al
manastirii a fost achizitionat prin straduinta arhimandritului Cozma (Toma Cutarov) in anul 1865
[193, p. 163-219]. Sub conducerea ieromonahului Teofilact (Fiodor Bacalim) s-a zidit biserica
Sf. Mare Mucenic Gheorghe si s-a cumpdrat cu donatie de la enoriasi un clopot mare de 182 de
puduri 25 funturi [293, p. 21]. O atentie speciala prezinta clopotul bisericii Adormirea Maicii
Domnului a manastirii Capriana, turnat in anul 1902. Chipul Maicii Domnului, incadrat intr-un
medalion, denotd o finete deosebitd de executare, fiind folosite diferite motive ornamentale,
simboluri crestine completate de ornamente floristice si geometrice. Potrivit inscriptiei de pe
clopotul cel mare de la Capriana, comunitatea monahald de la Condrita, alaturi de alti donatori, a
contribuit si ea la turnarea acestuia la Moscova, in anul 1902 [195, p. 425-426]. Confirmam
prezenta la ziua de astdzi la manastirea Capriana a doua clopote de valoare istorica si artistica.

Un alt clopot din bronz, de importantd istoricd si artistica, face parte astdzi din colectia
MNIM. A fost turnat in Moldova, in anul 1808, asupra carui fapt indica inscriptia circulara
»Acest clopot s-au facut 1808”. Numele ctitorilor ,,Stolnicul Zamfirache si sotia” au fost inscrise
pe centurd (partea centrald a obiectului). Clopotul are indltimea de 41 cm, diam.: 82 cm, poseda
patina, buza piesei este crapata [149; 265].

La biserica Sf. Treime a manastirii Saharna (ridicata in 1818—1821) erau noua clopote,
dintre care trei mari, vechi. Pe unul dintre clopotele mari este sculptat chipul Sf. lerarh Nicolae
cu o inscriptie in limba rusa: ,Jerarh Nicolae, facatorul de minuni” [341, p. 541-556].

In clopotnita bisericii din s. Radeni—Straseni (a.c. 1814-1820), pe un clopot, cu diam.:
58 cm, este turnatd o inscriptie in limba germana: ,,FIELGRADER IN WIENN ANNO 1793
MICH GOSS IOHANN GEORG” (Turnat la Viena in anul 1793 de clopotarul loahann Georg)
[109, p. 205-230]. O informatie aproape identica are si clopotul din biserica chisinduiand Buna
Vestire [143, p. 58]. Provenienta acestor clopote se explica prin faptul cd arhitectul loan Zaiciuk,
supus austriac, lucrand la ambele biserici, a intermediat procurarea clopotelor. In anul 1946, la
inventarierea bisericii din Radeni—Straseni, in lista au fost trecute patru clopote [68]. Pastreaza
inscriptii de donatie si clopotele bisericii din s. Buciumeni—Ungheni. Textul in limba roména, cu
caractere chirilice, indicd ctitoria medelnicerului si anul turnarii: ,,Acest clopot s-au facut cu
cheltuiala robu[lui] lui Dumnezeu Ioan Cristian si sotia dum[nealui] Maria // pentru biserica den
satu[l] Buciumeni unde se praznuieste hramul Duminica Tuturor Sfintilor, 1824 [107].

Aparte mentiondm necesitatea restaurdrii artistice a clopotelor deteriorate [149]. Astfel, in
2008, la biserica Sf. M. Mc. Dumitru din s. Tataresti—-Cahul, a fost sfintit si instalat clopotul
principal de 300 kg, lucrarile de restaurare fiind efectuate de luri Terehov la Centrul de clopote

din or. Chisindu, cu pastrarea inscriptiilor si elementelor decorative. Pe clopot a fost turnata din
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acelasi metal icoana Sf. Dumitru. Acest clopot turnat in Rusia a fost instalat in anul 1913, cu
binecuvantarea si cu ajutorul protoiereului Mihai Ceachir si a familiei sale [103, p. 6].

Un aspect important al cercetarii noastre se referd la identificarea centrelor de turnare a
clopotelor [149]. In categoria mestesugarilor care lucrau metalele comune exista o specializare
aparte — clopotarii — care turnau clopote pentru locasurile de cult [202, p. 18]. In Basarabia nu au
fost atestate turnitorii unde se lucrau clopote. In perioada taristd, clopotele pentru locasurile de
cult din Basarabia erau produse la uzinele din orasele ruse (Harkov, Iaroslavl sau Moscova), iar
in perioada interbelica au fost aduse din Roménia (de la turnatoriile din Arad si Cernauti).
N. Iorga specifica ca clopotarii, care turnau clopote pentru bisericile din Tara Moldovei, erau din
Ardeal si partial din Bucovina [215, p. 100].

La Chisinau, clopotele puteau fi comandate sau procurate prin intermediul saloanelor
specializate [149]. Asa, in anul 1868, negustorul F. 1. Ivanov avea pe str. de Aur un salon, unde
puteau fi comandate inclusiv si clopote cu greutatea de la 20 de funti la 35 de puduri [387, p. 50-
51]. La inceputul secolului al XX-lea, in salonul lui D. E Spinulov (Chisinau, str.
Alexandrovscaia, Casa Administratiei orasului) si in magazinul de piese de cult, ce apartinea lui
David Cara-Stoianov, se propuneau clopote turnate la uzina lui Oloveanisnikov din or. laroslavl
si uzina lui Finleandski din or. Moscova [401, p. 1207; 403, p. 223; 304, p. 213-221]. Din
multitudinea pieselor documentate in bisericile din spatiul actual al Republicii Moldova am
selectat pentru cercetare clopote turnate la uzinele din Rusia ce apartineau lui Finleandski,
Oloveanisnikov, Rijov, Samghin, piese aduse de la turnatoriile din Podolia, executate la hotarul
secolelor XIX—XX si clopote lucrate in perioada interbelica la turnatoriile din Romania.

Clopote turnate de clopotarul Vlasie Losenko. Documentele de arhiva prezinta valoroase
informatii la capitolul turnarea si instalarea clopotelor de catre unii mestesugari specializati,
atentia noastrd fiind acordatd clopotarului Vlasie Losenko din orasul Kiev [149]. Anume el a
turnat la Ismail, In prima jumdtate a secolului al XIX-lea, clopote pentru Catedrala Nasterea
Maicii Domnului din Chisinau si biserica Adormirea Maicii Domnului din or. Chilia. La
Catedrala Nasterea Maicii Domnului din Chisindu clopotele urmau sa fie realizate din metalul
tunurilor turcesti aflate in cetatea Ismail [446, p. 158-167]. La 21 octombrie 1836, In Duma
oraseneasca a fost ascultat raportul cu privire la necesitatea de a-1 invita pe mesterul Ignat Ivanov
»pentru scoaterea clopotelor de pe clopotnita bisericii Casei Arhieresti si instalarea lor la nou
construita clopotnitd a catedralei” [446, p. 158-167]. In acest scop, la 13 noiembrie 1836,
arhitectul gubernial O. Gasquet se adreseaza in Duma oraseneasca cu rugamintea de a permite
scoaterea clopotelor de pe clopotnita mitropolitana pentru instalarea lor la catedrala recent

ridicata [446, p. 160-165].
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La propunerea guvernatorului Basarabiei Pavel Fiodorov s-a hotarat turnarea clopotelor la
Ismail, intendentul cetdtii Lev Karnovici ludnd asupra sa toate cheltuielile privind aceasta
operatie, directivele necesare si supravegherea [393, p. 811]. ,,Pentru fiecare pud de cupru pentru
un clopot s-au adaugat cate 5 funti de staniu. Cuprul ramas a fost vandut a cate 25 de ruble
pentru un pud, iar suma castigatd a fost folositd pentru plata cheltuielilor de turnare si
transportare a clopotelor la Chigindu” [28]. Pentru turnarea clopotelor de la biserica din Ismail si
Catedrala din Chisindu a fost invitat clopotarul din gubernia Kiev, Vasili (Vlasie) Losenko, care
a semnat un contract cu intendentul cetatii [smail. V. Losenko se obliga sa construiasca in Ismail
o turnatorie provizorie din lemn si cdramida [27]. Din cantitatea de cupru eliberata s-au turnat un
clopot-urias de 400 puduri, doua clopote cate 200 si 100 puduri, doua clopote de 50 si 25 puduri.
Pe centura clopotelor a fost turnata inscriptia Din bunavointa imparatului Nikolai I in anul 1838,
iar pe la margini — Pentru Catedrala Nasterea Domnului din Chisindu.

Departamentul militar a elaborat cel mai accesibil traseu pentru transportarea marfii spre
Chisinau. Clopotele au fost instalate pe care speciale, iar la intrare in oras s-a dovedit cd
trecatoarea clopotnitei era prea ingustd pentru clopotul-urias. Arhiepiscopul Dimitrie mentiona,
la 25 unie 1839: ,,Cele doua clopote de 200 si 100 puduri respectiv, vor intra in clopotnitd, pe
cand clopotul de 400 puduri era mult mai mare...” [27, f. 49]. Atunci s-a conturat propunerea de
a construi pentru acest clopot un obiectiv arhitectural special (Portile Sfinte, Arcul de Triumf),
pentru a amplasa sub boltd clopotul cel mare si orologiul ordsenesc. Corespondenta dintre
guvernatorul Basarabiei si locuitorul Chisinaului Constantin Ivanov contine informatii cu referire
la contractul de ridicare a clopotelor pe catedrala [83]. Astfel, la 13 unie 1839, pentru suma de
1000 de ruble asignate, Ivanov se obliga sa fixeze cinci clopote ,,pe clopotnita de pe langa
catedrala nou-construita, iar cel mai mare clopot — pe portile care se construiau la intrare in
parcul adiacent” [83, f. 2]. La 8 august 1839, la solicitarea Dumei orasenesti din Chisinau,
arhitectul Luka Zauskevici ,,trebuia sa vina in piata catedralei pentru ridicarea clopotelor aduse
din Ismail de catre Ivanov” [83, f. 11]. La 3 august 1839, clopotul cel mare a fost fixat pe arcul
aflat in proces de constructie.

O alta bisericd unde au fost documentate clopote turnate de Losenko este cea cu hramul
Adormirea Maicii Domnului din or. Chilia. Initial, aici era o clopotnita de lemn, ulterior
reconstruita din caramida separat de biserica, camera clopotelor aflandu-se la nivelul doi. Pe cel
mai mare clopot, de 30 puduri 13 funti, se putea citi inscriptia (tradusa in limba roména): Turnat
de clopotarul Vlasie Losenko in anul 1838. 30 puduri 13 funti. Biserica Adormirii a cetatii

Chilia, donatia imparatului Nikolai I [445, p. 40].
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In asa fel, au fost identificate doua biserici, unde au fost lucrate clopote de citre mesterul
clopotar Vlasie Losenko, in primele decenii ale secolului al XIX-lea, la etapa actuala nefiind
cunoscute alte piese care ar permite descrierea si examinarea clopotelor [149].

Clopote turnate la uzina lui Rijov. Una dintre turndtorii intrate in atentia noastra, furnizor
de clopote pentru bisericile basarabene, apartinea cetateanului de onoare din orasul Harkov, Ivan
Ivanovici Rijov [149]. Uzina fusese printre cei mai mari producatori din Rusia, avand un volum
anual de producere catre inceputul secolului al XX-lea de cca 250 de mii de ruble [451]. Uzina
era amplasatd in s. Pesocina, gubernia Harkov, Ucraina, si a fost fondata in anul 1808 initial in
scopuri strict militare. Nemijlocit, turnarea clopotelor incepuse dupa 1858. In a doua jumitate a
secolului al X1X-lea proprietari ai uzinei au devenit Pavel Pavlovici Rijov si, ulterior, feciorul
sau, Ivan Pavlovici Rijjov. La uzina lui Rijov se turnau clopote pentru regiunile din sudul
Imperiului Rus (Novorosia), Bulgaria si Romania [496]. Numarul lucratorilor ajungea la cca 60
de persoane. Din punct de vedere al decorului, clopotele uzinei Rijov erau ornamentate modest,
desi exista cateva specimene foarte elegante ca solutie tehnica si stilistica (Plansa A 5.15.).

In bisericile basarabene au fost documentate mai multe clopote, produs al turnitoriei lui
Rijov, iar inscriptionarea, pe clopotele din biserica Sf. Nicolae din or. Chilia, indica asupra celor
doi proprietari ai uzinei, fratii Ivan si Pavel Rijov, fiii lui Ivan Rijov. Tot la turnatoria lui Rijov
au fost lucrate clopotele pentru biserica Sf. M. Mucenic Gheorghe din s. Cojusna—Straseni,
pentru manastirile Curchi, Hirova, Bocancea [149].

Cu referire la clopotele manastirii de calugari Sf. Ap. Petru si Pavel (Bocancea),
mentiondm cd la finele anilor 1870 biserica schitului de cdlugari Antonovca (Bocancea) avea o
clopotnitd acoperitd cu tabla de metal. In camera clopotelor se aflau cinci clopote, cu o greutate
de 15 puduri [20, f. 18]. Prin 1990, doua clopote au disparut [154]. Clopotele documentate de noi
la manastirea Bocancea (in 2013-2014) au fost turnate in anul 1871, la uzina lui Rijov, dovada
servind inscriptia, in limba rusa, cu caractere chirilice ,,XKPbI2KOB”, adicd orasul Harkov, uzina
Rijov, si anul — ,,1871”. Partea superioara a centurii clopotului prezinta doua frize decorative, cu
motive vegetal-floristice, care flancheaza registrul median, in care este amplasata inscriptia
privind uzina si anul turndrii. Braiele decorative, intercalate cu medalioane dreptunghiulare cu
chipuri de serafimi, specifici acestui tip de obiecte, sunt delimitate de un ornament pseudoperlat.

Clopotele de la manastirea Bocancea sunt asemanatoare ca ornamentatie cu clopotele
documentate de noi la manastirea de maici Hirova. Aici, in camera clopotelor, au fost identificate
doua clopote cu motive vegetal-floristice, amplasate in doud frize decorative in partea superioara
a centurii clopotului. in partea de mijloc a centurii, intre registrele decorative, descifrim

inscriptia ca clopotul a fost facut la turndtoria lui Rijov din Harkov si are o greutate de 22 de
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puduri. La manastirea Hirova, prin 1820, aldturi de biserica era ridicatd o clopotnitd cu patru
clopote intre 8 si 2 puduri [40, f. 65], situatie fard schimbari si anul 1883 [149; 372, p. 550].

Astizi, in clopotnita manastirii Curchi sunt instalate clopote de facturd noui. In curtea
manastirii ncd se pastreaza un clopot din vechea clopotnita, turnat la fabrica din Harkov, ce
apartinea la acea vreme Nastasiei Timofeevna Rijova (dupa cum este inscriptionat pe inelul de
sunet al clopotului) [155, p. 371-395]. Decorul clopotelor prezintda medalioane cu chipuri ale
serafimilor, amplificate de o frizd ornamentald realizatd prin motive bogate floral-vegetale,
struguri stilizati, frunze, vita-de-vie, motive cel mai frecvent folosite pentru decorul acestor
obiecte. Clopotele de la manastirile Curchi, Hirova, Bocancea sunt usor identificate gratie
decorului floristic si vegetal sofisticat, amplificat prin ornamentul pseudoperlat ce inconjoara
frizele si, respectiv, inscriptia din partea superioard a centurii clopotelor, care confirma turnarea
lor la uzina lui Rijov. Spre deosebire de clopotele manastirit Hirova sau Bocancea, cel de la
Curchi are doar un brau decorativ, intercalat de medalioane cu chipurile serafimilor, formand si
centrul compozitional al centurii clopotului. Mentionam inscriptia in partea de sus a centurii,
amplificata de chipurile serafimilor, ce incununeaza decorul [149].

O serie de clopote lucrate la turndtoria lui Rijov au fost documentate la biserici parohiale.
Astfel, clopotnita de lemn a bisericii Sf. Nicolae din or. Chilia era asezata separat, pe o fundatie
cu trepte, la sud de biserica, ridicatd pe patru stalpi acoperiti. Ctitorul si data constructiei
clopotnitei nu sunt cunoscute. Mentiondm cele cinci clopote procurate intre anii 1839 si 1873.
Un clopot pastreaza urmatoarea inscriptic Este turnat la uzina cetdtenilor de onoare, fratilor
Pavel si Ivan Ivanovici Rijov, in Harkov, 51 puduri, 3 funti, al doilea clopot are inscriptionat
Turnat la uzina cetdateanului de onoare Ivan Ivanovici Rijov, in Harkov, 9 puduri 3 funti, cel de-
al treilea clopot este lipsit de careva insemne; pe al patrulea clopot era indicatd doar greutatea:
2 puduri 9 funti si cel de-al cincilea clopot avea mentiunea Uzina de clopote a cetateanului de
onoare Ivan lIvanovici Rijov din Harkov, 1 pud 2 funti [443, p. 322]. Cu referire la clopotele
pastrate la ziua de azi, mentiondm ca in clopotnita bisericii Sf. M. Mucenic Gheorghe din
s. Cojusna—Straseni (a. c. 1830-1855) erau cinci clopote, doua dintre care (de 400,8 kg si
184 kg) au fost turnate la uzina lui P. Rfjov din Harkov. Al treilea clopot are 32 kg, al patrulea —
18 kg, al cincilea clopot are o greutate de 11,2 kg [132, vol. 2, p. 536]. Pentru biserica Adormirea
Maicii Domnului din s. Copceac—Ceadar-Lunga (a. c¢. 1891-1825) la uzina lui Rijov au fost
turnate cinci clopote [368, p. 82].

Clopote turnate la uzina lui Finleandski. in bisericile din Republica Moldova au fost

atestate o serie de clopote care poartd marca uzinei lui Finleandski: mandstirea Noul Neamt,
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biserica din s. Cobusca Veche—Anenii Noi, biserica Maizarache din Chisindu, biserica
Sf. Arhanghel Mihail si Gavriil din s, Cainari—Causeni [149].

Clopotnita manastirii Noul Neamt a fost ridicata in anul 1879 dupa proiectul in cinci nivele
al arhitectului basarabean Mihail Serotinschi, care a ales drept model clopotnita bisericii
Acoperamantul Maicii Domnului din Odesa [310, p. 68-77]. Clopotnita are o inaltime de 60 m,
iar cel mai mare clopot dintre cele 12 are o greutate de cca 8000 kg. Clopotele au fost executate
la turnatoria lui Pavel Finleandski din Moscova [64, f. 39], fapt atestat in documentele de epoca:
,Prezenta recipisa este data de uzina de confectionare a clopotelor a lui Pavel Finleandski din
orasul Moscova Comitetului de Constructie pentru edificarea clopotnitei la Manastirea Noul
Neamt cu hramul Inltarii din judetul Bender, Eparhia Chisindu si confirma faptul cd la data
respectiva uzina in cauza a primit de la Presedintele Comitetului de Constructie sus-numit,
staretul mandstirii Noul Neamt, arhimandritul Gherman, comanda de turnare pentru clopotnita
manastirii mentionate a douasprezece clopote din cuprul pentru tunuri: de 550 puduri,
250 puduri, 100 puduri, 50 puduri, 25 puduri, 12 puduri, 6 puduri, 3 puduri, 1 pud, 30 funti si
20 funti la un pret de 21 ruble pentru pud. Pentru toate clopotele sa se pregateasca limbi de fier
in valoare de 7 ruble pentru pud, balanta si curele cu pretul de 70 de ruble si juguri de fier la
4 ruble pentru pud. In contul acestei comenzi uzina a primit 3000 de ruble” [310, p. 68-77].

Biserica Sf. Nicolae din s. Cotiujeni—Soldanesti avea o clopotnitd cu patru clopote din
bronz. Clopotele au fost turnate in anul 1911 la uzina lui P. Finleandski din Moscova. Diametrul
clopotelor era de 105 cm, 42 cm, 34 cm si, respectiv, 29 ¢cm [94]. Prin anii 1986-1987, biserica
Mazarache din Chisindu avea sase clopote, dintre care unul din bronz, cu ornament si figuri in
relief, turnat la uzina lui P. N. Finleandski in anul 1903 [92]. Clopotul vechi avea dimensiunile
de 95%89 cm, greutatea de 25 puduri 10 funti. Al doilea clopot era turnat la o uzina din laroslavl,
Rusia (presupunem ca e uzina lui Oloveanisnikov), si avea dimensiunile de 72x63 cm.

Unul dintre clopotele vechi ale bisericii Nasterea Maicii Domnului din s. Baimaclia—
Causeni (a. ¢. 1910) indica numele ctitorului — Toma Diuta, anul turnarii — 1910 si insemnele
turnatoriei — uzina Finleandski [132, vol. 1, p. 69]. Clopote ale acestei uzine au fost documentate
si pentru biserica Sf. Arhanghel Mihail si Gavriil din s. Cainari—Causeni (a. c. 1876). In anul
1902, ctitorul Pavel Nedov a donat bisericii doud icoane, noud steaguri si clopotul cel mare,
turnat la uzina lui Finleandski. Clopotul are 24 de puduri si o inscriptie cu numele donatorului si
a destinatarului [132, vol. 2, p. 63]. Cu referire la biserica Sf. Imp. Constantin si Elena din
or. Causeni (a. c. 1814-1829) indicdm un clopot mediu, pe care este inscriptionat numele

Bogdanov. Presupunem ca este vorba de unul dintre proprietarii turnatoriei lui Finleandski in
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anii 1800-1860, anume Mihail Bogdanov si feciorul sau, Pavel Bogdanov, dupa care uzina a fost
mostenitd de Nikolai Finleandski [132, vol. 2, p. 121].

Examinarea unor specimene pastrate in bisericile si manastirile basarabene duce spre
constatarea cd clopotele turnate la uzina lui P. Finleandscki sunt diferite ca ornamentatie, in
decorul lor predomind motive vegetal-floristice, motivul ,,coarnele berbecului”, motive
geometrice (zigzag). Clopotele turnate in perioada taristd pastreazd emblema producatorului,
stema Rusiei (acvila bicefald), coroana imperiala, confirmand faptul turnarii obiectelor din
metale comune la fabricile ce deserveau spatiul Imperiului Rus, implicit si Basarabia. In unele
cazuri, clopotele turnate la fabrica Finleandski prezintd un brau ornamental, simplu, doar cu
inscriptia care adevereste uzina producatoare, dupa cum este cazul clopotului de la biserica din
s. Cobusca Veche—Anenii Noi (biserica actuala de piatra a fost ridicata in anul 1908) [149].

Clopote turnate la uzina lui Oloveanisnikov. O altd turndtorie, clopotele cdreia sunt
atestate in bisericile din Basarabia, este uzina P. 1. Oloveanisnikov si fiii, fondata in anii ’30 ai
secolului al XVIlI-lea de negustorul din or. Iaroslavl Grigori Fiodorovici Oloveanisnikov. In
Basarabia, la biserica Sf. Imp. Constantin si Elena din or. Causeni (a. c. 1814-1829) au fost
atestate doua clopote mici ale turnatoriei lui Oloveanisnikov [132, vol. 2, p. 121]. Pentru
Catedrala Schimbarea la Fata a Mantuitorului din Chisindu (a. c. 1900-1902) nobilul V. Herta,
tutorele gimnaziului nr. 2 de baieti, de asemenea a comandat clopote la fabrica lui
Oloveanisnikov [132, vol. 2, p. 340].

Clopotele turnatoriei Samghin. Cu referire la turnatoria lui Andrei Samghin de la
Moscova trecem 1n revista cateva obiecte, datate In hotarul secolelor XIX—-XX, documentate in
locasurile de cult din Basarabia, dupad cum ar fi biserica Sf. M. Muc. Gheorghe din s. Cazaclia,
biserica Indltarea Domnului din s. Cioc-Maidan, biserica Sf. Treime din s. Congaz (patru clopote
din cele cinci atestate au fost turnate la uzina lui A. Samghin) [368, p. 35]. In perioada 1941
1942, in clopotnita bisericii Sf. M. Muc. Gheorghe din s. Cazaclia (a. c. 1902), erau trei clopote:
cel mare cu un diametru de 1,2 m cantarea 41 puduri; doua clopote mai mici fusese turnate la
turnatoria lui Samghin la inceput de secol XX [53, f. 80].

Cateva clopote ale turnatoriei Samghin s-au pastrat si la etapa actuald. Asa, la biserica
Sf. Teodor Tiron din s. Crihana Veche—Cahul (a. c¢. 1902), clopotul cel mare de 20 puduri
28 funti a fost turnat la uzina Samghin, reprezentdnd o donatie a proprietarului Teodor Serban
[132, vol. 222, p. 686]. Pentru biserica Sf. loan Botezatorul din or. Comrat clopotul mijlociu de
72 puduri 15 funti (cca 1150 kg) fusese turnat la uzina lui Samghin in 1870 [368, p. 14]. La fel,
in clopotnita bisericii Iniltarea Domnului din s. Cioc-Maidan (a. c. 1840-1861) au fost

documentate cinci clopote, turnate in anul 1907 la uzina lui Samghin. Cel mai mare cantareste
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47 de puduri 16 funti (cca 600 kg), are un diametru de 1,5 m, cel mai mic are un diametru de
0,25 m [368, p. 45]. In clopotnita bisericii Sf. Treime din s. Congaz (a. c. 1879-1883) au fost
atestate cinci clopote turnate la uzina lui Samghin [368, p. 35]. Pentru clopotnita de la biserica
Adormirii din s. Gaidar—Ceadar-Lunga (a. ¢. 1901/1903-1905) au fost turnate cinci clopote,
dintre care doud la turnatoria lui Samghin, clopotul principal avind diametru de 1 m si o greutate
de 36 de puduri (576 kg), iar clopotul cel mic — un diametru de 0,25 m. Inci trei clopote au fost
turnate la uzina din Moscova ce apartinea lui Varfolomei [368, p. 66]. Pentru biserica Adormirea
Maicii Domnului (a. c. 1892-1894) fusese turnate patru clopote, cel de-al cincilea fiind executat
la uzina din Iaroslavl, ce apartinea lui Oloveanisnikov [368, p. 84]. Examinand arealul geografic
de raspandire a clopotelor turnate la uzina lui Samghin, constatam ca, de regula, clopotele acestei
turnatorii fusese atestate in bisericile din localitdtile din sudul Basarabiei [149]. Clopotele uzinei
Samghin poseda doua randuri de ornamente, formate din rozete cu opt varfuri si marca uzinei
producédtoare, amplasata intre rozete (Plansa A 5.15.).

Turndtorii de clopote din Podolia. Pentru Ucraina limitrofd, indicdm cateva turnatorii
atestate mai ales in gubernia Podolia, de unde la inceput de secol XX au fost aduse clopote si
pentru unele biserici din Basarabia. In anul 1859, in gubernia Podolia, din numarul total de 665
de uzine si fabrici, functionau doud turndtorii cu 12 lucratori si patru uzine de cupru cu 37 de
lucratori [149; 425, p. 116]. In secolele XIX—XX, in or. Nemirov erau patru turnitorii de clopote.

La inceputul secolului al XIX-lea, la Tighina (Bender) au fost demolate vechea biserica cu
hramul Adormirii si biserica Sf. Nicolae, amplasata nu departe de cetate. La 22 august 1815, a
fost sfintit locul viitoarei catedrale Schimbarea la Fatad cu hramurile Adormirea Maicii Domnului
si Sf. Nicolae. Constructia catedralei proiectate de arhimandritul loanichie a fost finisata
definitiv abia in anul 1834. Clopotnita a fost ridicata in anul 1832, mult timp aici fiind instalate
cateva clopote mici. Clopotul cel mare, de 3 tone, turnat la uzina lui F. 1. Skopinski din Nemirov,
a fost instalat in anul 1911 [463]. La o altd uzind din Nemirov, ce apartinea lui Gheorghe
Radzikovici, in anul 1917 a fost turnat clopotul cel mare, de 159 puduri 32 funti (cca 2,5 tone)
pentru biserica Sf. Ioan Botezatorul din or. Comrat (a. c. 1840-1856). Basorelieful clopotului
incadreaza portretul unuia dintre ctitorii bisericii, un cetdtean al orasului Comrat, Buclucciu
[368, p. 13-14].

Biserica cu hramul Sf. Aleksei, Mitropolitul Moscovei, din s. Alexeevca—Edinet, a fost
sfintita in anul 1910, iar in 1914 satenii au procurat patru clopote de diferite dimensiuni.
Clopotul cel mai mare are inscriptionata in rusa mentiunea ca Acest clopot este turnat la uzina
Anei |. Skopinskaia, 1914, or. Nemirov, Podolia [132, vol. 1, p. 32].
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Clopote lucrate la turndtoriile din Romdnia. In perioada interbelica, clopotele pentru
bisericile din Basarabia au fost importate de la turnatoriile din orasele Romaniei, cum ar fi
turnitoria din Arad si turnitoria din Cerniuti a lui Gustav Geib. In septembrie 1934, pentru
clopotnita catedralei Sf. Imp. Constantin si Elena din or. Balti au fost aduse cu trenul patru
clopote de 3872 kg [132, vol. 1, p. 165]. La turndtoria din Cernauti a lui Gustav Geib, in anul
1923, a fost turnat clopotul cel mare, avand o inscriptie In limba germand, pentru biserica
Sf. Imp. Constantin si Elena din or. Causeni (a. c. 1814—1829) [149].

Un rol important in cercetarea noastrd se refera la aprecierea valorii istorice si artistice a
clopotelor, fiind necesara completarea figei monumentului cu specificarea urmatoarelor aspecte:
examinarea si descrierea istorico-artisticd si tehnicd a obiectului, fixarea foto, inclusiv a tuturor
detaliilor si a fragmentelor deteriorate. Descrierea include datarea clopotului, provenienta,
dimensiunile (mai rar indltime, diametrul), metalul ca materie primd, tehnica de lucru, atelierul
de turnare, greutatea, numele mesterului-clopotar, descifrarea inscriptiei de donatie, prezentarea
unor posibile analogii, determinarea specificului formei, ornamentului, modalitatilor de turnare,
de fixare a clopotului, descrierea limbii clopotului si greutatea ei. Atribuirea se face in functie de
atelierul de producere, turndtoria si insemnele mesterului-clopotar, imprimate pe clopot. Aceste
detalii sunt incluse intr-un catalog, contribuindu-se astfel la elaborarea unui repertoriu general al
pieselor. Cataloagele sunt intocmite conform normelor stabilite, incluzand aranjarea obiectelor
dupd principiul geografic (localizarea clopotelor), principiul atribuirii mesterului sau al
turnatoriei. Totodata, cataloagele se intocmesc pe suport de hartie si in format digital, fapt ce
inlesneste semnificativ cautarea in paginile catalogului si examinarea clopotelor. Un loc aparte
revine informatiilor cu referire la starea de conservare a clopotului, recomandarile de pastrare,

muzeificare a pieselor [149].

5.3. Ciile de acces (imprejmuiri din metal, porti, usi) in edificiile de cult si laice

Imprejmuirile metalice, gardurile, portile, portitele si usile — in calitate de cai de acces, dar
si de protectie, securitate a edificiului — reprezinta un compartiment important al feroneriei de
factura laica si bisericeasca. Imprejmuirile metalice, gardurile, portile, portitele si usile au marcat
imaginea centrului istoric al oraselor basarabene, mai ales al Chisindului. In aceeasi ordine de
idei se inscriu si piesele de feronerie documentate in cadrul bisericilor si manastirilor din spatiul
actual al Republicii Moldova. Cu regret, din cauza pasivitatii societatii civile, dar si in goana
dupa piese contemporane, sunt dese cazuri de modificare a pieselor originale, pand la schimbarea

pe obiecte noi, executate conform tehnologiilor moderne si a tendintelor in voga.
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In functie de uzualitate, localizare, materie prima si prezenta unor marcaje distinctive, caile
de acces au fost clasificate in: 1) imprejmuiri, garduri din fier sau din fontd ale edificiilor
bisericesti si publice, ale monumentelor funerare, 2) porti, portite ale edificiilor bisericesti si
publice din mediul urban si rural si 3) usi ale edificiilor bisericesti si laice [149] (Plansa A 5.16.).

De regula, locasurile de cult sunt imprejmuite de un gard (din piatrd sau din metal), ridicat
pe o fundatie de piatrd, iar intrarea in incinta bisericilor se face pe poartd, care formeaza
impreund cu gardul un ansamblu arhitectural integru. Aceste obiecte au fost examinate in functie
de amplasare (mediul urban sau rural), ornamentatie, prezenta unor marci care ar directiona spre
producatorul piesei sau, dupd caz, posibilitatile de instalare, reparatie a gardurilor de metal. Pe de
alta parte, imaginile accesibile cu referire la obiectivele laice si de cult permit reconstituirea
aspectului original al pieselor de feronerie, fiind una dintre sursele plastice cele mai sigure [149].

In mediul urban, ca realizare artistici si decor ornamental, meritd atentie imprejmuirea
metalicd a bisericii Sf. Gheorghe din orasul Chisinau (a. c. 1819), in ornamentatie predominand
motivele ,,coarnele berbecului”, flori de crin stilizate, motive geometrice afrontate [444, p. 78].

In arealul nostru de cercetare un loc aparte revine gardului turnat de metal al bisericii Sf.
Pantelimon din orasul Chisindu (ridicatd dupd proiectul arhitectului A. Bernardazzi in anul
1891). Imprejmuirea este instalati pe o fundatie de piatra, avand sectiuni bine delimitate de stalpi
de piatra. Segmentele gardului sunt flancate de coloane de piatra, acordand feroneriei un farmec
specific, 0 continuitate si compartimentare reusite. Este una dintre cele mai elegante feronerii, in
care au fost mixate motive decorative vegetale, floristice si geometrice, ,,coarnele berbecului”.
Registrele inferior si superior sunt incarcate, realizate in spiritul tendintelor artistice ale vremii,
impresia fiind amplificatda de registrul median, ce formeaza un brau realizat din volute,
completate de motive vegetale stilizate. Imprejmuirea si poarta au ramas intacte de-a lungul
anilor, fapt confirmat inclusiv de imaginile din perioada interbelica ale ,,bisericii grecesti”, cea
cu hramul Sf. Pantelimon, fiind descifrate crucile forjate, grilajul ferestrelor, felinarele de epoca
din imediata apropiere de biserica, feroneria usii principale de acces si gardul de metal [149].

In contextul valorizarii imprejmuirilor bisericilor din mediul urban, mentionim feroneria
bisericii Ciuflea (construitd in anii 1858—1881). Imaginile de epoca certifica prezenta unei
imprejmuiri in perioada interbelica identica cu cea de la inceput de secol XXI [149]. Gardul de
metal al bisericii Sf. Teodor Tiron (devenitd manastire dupd 2002), ridicat pe un postament de
piatrd, Incadreaza sectiuni metalice, decorate pe orizontala prin elemente geometrice plasate in
doua registre (ovale migdalate), cu varfurile semiarcuite, decorate cu mici frunzulite, formand
braie decorative la intersectia acestor ovale stilizate. In registrul inferior, intreaga compozitie se

sprijind pe un rand de sfere metalice, care marcheaza fiecare varf al ovalelor stilizate. Registrul
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superior al gardului, ca o continuare logicd a ornamentului, are o terminatie in forma de cruce
treflata. De o elegantd aparte sunt compartimentele gardului, ce delimiteaza sectiunile metalice,
avand 1n varf cate o cruce. Formeaza fasii de metal, ornamentul fiind dispus vertical, incluzand
motive cruciforme, ,,coarnele berbecului”, vrejul de vita-de-vie si acolade, avand ca terminatie
bile de metal [149].

Cu referire la alte orase din Basarabia, unde au fost localizate piese de feronerie
reprezentative, mentionim imprejmuirea de metal a catedralei Sf. Imparati Constantin si Elena
din or. Balti (a. c. 1934), amplasata pe un postament de piatra, repetand decorul portii principale
de acces in curtea catedralei [149]. Aparent simplu, gardul si poarta impresioneaza prin eleganta,
amplificata de motive cruciforme si geometrice utilizate In ornamentatie. Pe tot perimetrul
imprejmuirii, lantul de cercuri decorative formeaza medianul principal al gardului, pe cand la
poarta de acces cercurile sunt plasate in partea superioard, dar si de-a lungul portitei, pe verticala.

Pentru bisericile din mediul rural de asemenea au fost atestate o serie de Imprejmuiri de
metal. In acest context, indicim gardul din metal al bisericii din s. Siscani—Nisporeni.
Fragmentul gardului vechi al bisericii este pastrat actualmente in fondurile MNIM si a fost lucrat
la fabrica ce apartinea lui R. Ghikis din Chisinau, la hotarul secolelor XIX—-XX, asupra carui fapt
indica mentiunea ,,P. TUKWUII'DB” [232]. Sectiunea cu dimensiunile de 2,5%1 m este compusa din
sase compartimente, avand ca dominante sase manere, plasate la o distantd de 35 cm unul de
altul. Sectiunile erau fixate intre ele prin intermediul scoabelor din metal. Motivul ornamental
este cel vegetal si floristic, plasat in registrul inferior al gardului [149].

Legat de modalitatea de constructie, reparatie, instalare a gardurilor, subliniem ca toate
operatiile de constructie, reparatie sau modificare ale pieselor de feronerie, erau coordonate cu
autoritatile ecleziastice. In acest context, raportul parohului bisericii Sf. Nicolae din orasul Chilia
confirmad constructia inifiatd de comunitatea locald a unui gard de metal in jurul bisericii [50,
f. 629]. Pretul lucrarilor se estima la 3000 de ruble, inclusiv o donatie de 500 de ruble lasata prin
testament de Pavel Hionudachi. Din raportul protopopului protoiereul Vladimir Baltaga cu
privire la biserica din s. Sireti—Straseni atestam constructia gardului de piatrd si a portii din fier
[51, f. 364]. In partea din fata a bisericii, pe stalpi de piatra, era instalat un gard si o poarta din
metal, ridicate conform deciziei Consistoriului Duhovnicesc cu nr. 845 din 23 iunie 1904. in anul
1905, si comunitatea din s. Nisporenii de Sus a ctitorit o poarta din metal pentru imprejmuirea
bisericii, evaluata la 260 de ruble [400, p. 114].

In spatiul Basarabiei au fost atestate si imprejmuiri turnate din fonta. In aceasti ordine de
idei se inscrie gardul de fonta al bisericii Sf. Teodora de la Sihla din orasul Chisindu (a. c. 1895,

arhitect A. Bernardazzi). Accesul principal in biserica formeaza un ansamblu cu coloane masive
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decorative de piatrd, in care este Incadratd imprejmuirea de fontd. Desenul Tmprejmuirii se
inscrie perfect in ansamblul bisericesc si reprezintd o combinatie de elemente decorative
floristice si vegetale. Centrul compozitional este dominat de motivul unei scoici stilizate, cu
palmete, frunze de acant, ornament de tipul ,,perle” (granule turnate, rotunde si conuri alipite la
bazd), impresurat pe toatd compozifia gardului, pe fasiile metalice ce integreazad compozitia
decorativa. Spre deosebire de gardurile de fontd de la alte edificii de cult, cel de la biserica
Sf. Teodora de la Sihla este complicat, pe alocuri lipsit de acea usurinta aeriana specifica grilelor
si gardurilor din fier forjat, de exemplu, de la biserica Sf. Gheorghe din Chisinau [149].

Remarcam faptul ca structurile de feronerie releva pregnant stilul artistic si predilectiile
eliter basarabene fata de piesele ce tin nemijlocit de propria locuintd si edificiile de menire
sociali. In acest context, o lucrare excelent executati artistic si tehnic este poarta si imprejmuirea
de 54000 kg, turnate din fontd la o uzind mecanicd din Odesa, Ucraina, prin anii 1860, care
marcheazd Gradina Publicd Stefan cel Mare si Sfant din Chisindu. A fost proiectatd de
A. Bernardazzi, arhitect al orasului Chisindu intre 1856 si 1878 [444]. Aceastda Imprejmuire se
considerd una dintre primele lucrari executate de arhitect in timpul aflarii sale in oras. Gardul de
fonta si poarta, de o maniera similara, Imprejmuiesc Gradina Publica pe perimetul acesteia [149].

Pand 1n anul 1863 parcul fusese Imprejmuit de un sant, ulterior de un gard de nuiele si apoi
un gard de lemn. Duma oraseneasca a propus ridicarea unui gard de piatra, nsd la propunerea
arhitectului A. Bernardazzi a fost realizatd o imprejmuire de fontd, care inconjoard parcul pe
perimetrul actualelor strazi Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, 31 August si Maria Cebotari.
Dupa furtunile din anii 1865 si 1881 au fost schimbate doar unele compartimente ale gardului
[343, p. 38-43].

Imprejmuirea cu o lungime de peste o mie de metri, ridicatd pe un soclu de piatra, are 461
de elemente si constd din sectiuni, delimitate prin elemente decorative, inceputul si sfarsitul
gardului fiind subliniate prin stalpi de beton, decorati cu figurine in forma de glastra (initial de
fontd, actualmente, dupd restaurare, din beton). Sectiunile sunt incadrate organic in designul
imprejmuirii si includ trei elemente decorative de baza, formate din motive vegetale si floristice
stilizate, efectul fiind amplificat de motivul ,,coarnele berbecului” si de struguri stilizati,
amplasati simetric in registrul superior si cel inferior al elementelor decorative de delimitare,
avand formd dreptunghiulara, amplasate pe verticald. Fiecare sectiune include 13 bare verticale
de fonta, Tmpartite in trei registre. Spre deosebire de registrul median, foarte sobru, fara detalii
decorative, registrul inferior include o retea de cercuri incadrate in carouri, iar registrul superior

este decorat in doua randuri cu motive floristice stilizate, fiecare bara culminand cu cate o floare
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de crin stilizata. In anii *70-80 ai secolului al XX-lea, imprejmuirea a fost curitata, restaurata si
instalata la locul unde poate fi vazuta si acum, pastrandu-se schita de restaurare a gardului [149].

Pentru centrul istoric al Chisindului, incadram si gardul metalic ce imprejmuieste blocul
principal al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu (str.
M. Kogalniceanu, nr. 82A). Se evidentiaza cei doi pilastri la scara de onoare in cladirea muzeului
de pe strada M. Kogalniceanu, marcati in varf cu cate un felinar de epoca, de forma piramidala,
cu baza indreptata in sus [149; 166, p. 203-210]. Desenul acestor pilastri repeta desenul pilonilor
din curtea muzeului, amplasati la ambele usi de acces in incinta cladirii, dar si desenul pilastrilor
foisorului actualului bloc administrativ al muzeului. Gardul constd din mai multe sectiuni,
delimitate intre ele prin stalpi dreptunghiulari cu varful piramidal, de piatra, registrul median
fiind cel mai complex, incluzand motive geometrice in formad de retea. Partea de jos include
patru randuri de carouri asezate pe orizontald, iar pentru registrul superior este specific motivul
,coarnele berbecului”. Din partea strazii, in jurul cladirii a fost construit un gard cu grilaj elegant
de metal [332, p. 289-311].

Datele de arhiva precizeazd ca la 29 iulie 1904, administratia guberniald a transmis
inginerului Kundert copiile din cele trei proiecte de constructie a muzeului, incluzand si planul
general cu indicarea noului gard. Totodata, administratia a solicitat executarea desenului gardului
de metal intr-un stil corespunzator, pentru a face comanda din timp [75, f. 26]. La 20 septembrie
1904, intr-o scrisoare adresata inginerului Kundert, administratia guberniala i-a transmis trei
copii ale proiectelor gardului pentru confirmare. Lucrarile urmau sa fie facute de inginerul
Volfenzon la uzina de constructie a masinilor din Novorosia, cu sediul in or. Odesa, str. Lesnaia,
nr. 2. Pe gardul de piatra din jurul muzeului, pe perimetrul strazilor actuale M. Kogalniceanu si
Stfatul Tarii, fusese instalat un gard de fier, de 32 stanjeni. Pentru lucrul gardului de metal si
instalarea lui s-au achitat 964 de ruble 20 copeici [75, f. 26].

In contextul identificirii pieselor de feronerie din Chisindu, un loc aparte am rezervat
feroneriei artistice de la vila urband a lui Vladimir Herta (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 115).
Cladirea a fost construitd in anul 1905, in stil eclectic, in formele barocului vienez, dupa
proiectul arhitectului Henrik Lonsky. Astazi gdzduieste unul dintre sediille MNAM, aflat intr-0
lunga perioada de restaurare (a fost restaurat doar exteriorul cladirii, pe cand in interior vila se
afld in stare deplorabild). Gardul turnat din fontd a vilei aliniate la bd. Stefan cel Mare si Sfant
este ridicat pe un soclu mic de beton si prezintd o lucrare artisticd deosebitd, formata din doua
compozitii principale, ce se repetd ritmic si armonios. Pilonii de metal au ca centru
compozitional motivul florii cu cinci petale, flancata pe verticald de frunze stilizate. In partea de

jos fiecare pilon este fixat de soclul de beton prin intermediul unui cub metalic de la baza
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pilonului. In partea superioara, fiecare pilon culmineazi cu un motiv piramidal, avand la bazi
doud elemente in formd de scoicd. Intre fiecare doi piloni se afli o altdi compozitie integra,
formata dintr-un cerc, avand in centru acelasi motiv al florii cu cinci petale, de altfel, amplasat pe
orizontald, la o Tndltime si distantd identicd. Partea superioara a florii este acoperita cu o frunza
stilizatd, avand efect decorativ, dar si de protectie. In partea superioard si cea inferioard, in
exteriorul cercurilor, sunt fixate doud elemente decorative formate de motivul ,,coarnele
berbecului” [149].

Influenta stilului modern asupra unor piese de feronerie de la hotarul secolelor XIX—XX se
remarca si in elementele decorative atestate pentru casa lui M. Catacazi (str. 31 August, nr. 35
colt cu str. Banulescu-Bodoni), construita la finele secolului al XIX-lea. Fara a prezenta calitatile
arhitecturale ale cladirii, mentionam Tmprejmuirea metalica pe soclul de piatra si poarta dubla de
acces 1n curtea cladirii, strajuitd de doi lei, aplicati pe poartad [149].

Fotografiile vechi scot in evidentd o altd imprejmuire metalica, care inconjura clidirea
Liceului de baieti nr. 2, ulterior Liceul Militar Regele Ferdinand | (distrusa dupa cel de-al Doilea
Rizboi Mondial) si a bisericii, initial cu hramul Sf. Imp. Constantin si Elena. Gardul inalt din
metal integreaza bare verticale, fiind decorat cu motive geometrice doar registrul superior. O
imprejmuire similard a fost atestatd la fostul spital evreiesc din Chisindu, actualmente Spitalul
Municipal nr. 4 (str. Columna, nr. 150), dar si in orasul Odesa, pe podul Stroganov de pe strada
Greaca (edificat in anii 1851-1862), unde imprejmuirea Tnaltd de fonta a fost instalata la inceput
de secol XX odata cu cresterea numarului sinucigasilor, care se aruncau de pe pod [149; 467].

Un alt gard, de alta factura, inconjoara corpul administrativ al MNEIN, fostul spital de
pneumologie Calmutchi [149]. Are acelasi design ca si poarta cu portita la intrare. Este asezat pe
un soclu de piatra, fiecare sectiune a gardului formand o compozitie integrd, un mix de motive
geometrice, vegetale si floristice: ,,coarnele berbecului”, acolade, flori stilizate cu patru petale,
romburi cu varfuri elansate. In aceeasi cheie sunt rezolvate gardul si portita, ce imprejmuiesc
cladirea Muzeului Zemstvei (str. A. Sciusev, nr. 103). Interpretarea vine de la sine, Intrucét
aceasta cladire fusese parte integrantd a ansamblului muzeistic. Asezat pe str. A. Sciusev,
Muzeul Zemstvei atrage atentia prin Imprejmuirea din metal, asezatd pe un postament de piatra,
gardul avand un design similar gardului ce imprejmuieste blocul MNEIN. Unele segmente ale
gardului Muzeului Zemstvei fusese deteriorate. De altfel, o initiativa salutabild a facut ca spre
finele anului 2016 gardul de epocd al Muzeului Zemstvei sa fie repus in valoare. In perioada
septembrie—decembrie 2016, au fost efectuate lucrari de curdtare a feroneriei originale si de

reconstituire a detaliilor lipsd. Lucrarile au fost realizate de ART RESTORE cu sustinerea
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financiara a INAMSTRO in cadrul proiectului-pilot Conservarea, protejarea si punerea in
valoare a patrimoniului cultural din Republica Moldova [149; 460].

De asemenea, imprejmuirea metalicd a casei de pe str. A. Sciusev, nr. 119 (sfarsitul
secolului al XIX-lea) merita atentia specialistilor din domeniul artelor vizuale. Gardul de o
facturd complicatd formeazd un desen original: cu registrul superior si inferior incdrcat cu
elemente decorative geometrice si vegetale, motivul ,,coarnele berbecului”, vrejuri stilizate si
frunze de acant, registrul median fiind subliniat printr-un mix de romburi intretaiate de vergi de
metal [149].

In spatiul Chisinaului istoric au fost documentate si edificii ce pastreaza imprejmuiri de
metal cu marca proprietarului sau cea a producatorului. O asemenea piesd de feronerie este
gardul din fier forjat de la casa individuala de pe str. M. Kogalniceanu, nr. 86 (a. ¢. cca 1879).
Desenul gardului reprezintd un amalgam de motive vegetal-floristice, frunze si struguri stilizati
de vita-de-vie, completate de motivul ,,coarnele berbecului” si litera ,,S”, ce formeaza registrul
inferior si superior al obiectului. Centrul compozitional cuprinde un carou, in care este inclus un
cerc de metal, in interiorul caruia a fost incadratda monograma cu caractere latine ,,AJ”, la baza
careia atestam motivul ,,coarnele berbecului”. Motivul ,,strugure” nu este atat de frecvent intalnit
in feroneria nationala, mai des fiind atestate vrejuri de vita-de-vie, asemenea compozitii din
struguri si vrejuri fiind documentate si la crucea de fontd din cimitirul din s. Miclesti—Straseni
[149].

Un loc aparte in seria obiectelor de feronerie revine portilor si portitelor lucrate in metal, Tn
calitate de cii de acces in incinta locasurilor de cult sau edificiilor laice. In continuare, prezentim
cateva piese de feronerie, devenite emblematice pentru localitdtile basarabene din mediul rural si
urban. Astfel, poarta dubld de acces in curtea bisericii din s. Corjeuti—Briceni este bogat
decorata, desenul cu motivele ,,coarnele berbecului” si vrejuri de vita-de-vie fiind completat de
céte o cruce incadrata intr-un cerc, iar pe centru — o cruce simpla de metal, in cadranele formate
de varfurile careia fiind plasate cate doud raze cu varfurile ascutite [149].

Meritd toata consideratiunea poarta dubld de acces in curtea bisericii Sf. Arh. Mihail si
Gauvriil din s. Siscani—Nisporeni [149]. Schematic poarta este impartita in jumatate si pe
orizontala, centrul fiind marcat printr-un registru median, format din acolade, vrejuri de vita-de-
vie, frunzulite stilizate. Sectiunea de jos a portii posedd doua aplice turnate in metal, care imita
decoratia unei bijuterii, avand la mijloc incastrata o insertie de piatra coloratd (rosie), un fel de
imitatie a rubinului. Decoratia portii include motivul zigzagului (in registrul inferior), urmata de
un mix de motive ,coarnele berbecului”, acolade, vrejuri de vita-de-vie. Partea superioara a

portii are o terminatie In forma de bulb stilizat, incoronat pe centru cu motivul crucii format din
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elemente geometrice, inclusiv varfurile treflate ale crucii. Poarta de la Siscani prezintd interes
prin utilizarea motivelor decorative ce includ doud ramuri de frunze de acant stilizate, fixate pe
ambele parti ale portii in partea de jos, deasupra registrului decorat cu zigzag. Ramurile repeta
coronamentul portii si jonctioneaza simbolic in centrul ei [149].

In aceeasi ordine de idei se inscrie poarta de acces la biserica Sf. Nicolae din s. Horasti—
laloveni (a. c. 1865). Poarta dubla, fixata intre doi piloni de piatra, prezintd un mix de motive
,coarnele berbecului” si vrejuri de vita-de-vie, amplasate in cateva registre bogat decorate.
Incoroneazi poarta de metal o compozitie in forma de semicerc, avand primul element decorativ
de asemenea de forma semiarcuitd, decupat din tinichea, care marcheaza icoana hramului
bisericii — Sf. Nicolae [149]. Cel de-al doilea registru al coronamentului portii este compus dintr-
un rand de motive elipsoidale, ascutite in partea de jos, fixate intre vergile de metal, care coboara
spre elementul semiarcuit de tinichea. Partea de sus a vergilor de metal culmineaza in varfuri
ascutite, flancate de motivul ,,coarnele berbecului”. Cel de-al doilea loc de fixare reprezinta o
bard semiarcuitd, ce constituie concomitent cel de-al treilea registru al coronamentului portii,
care include un desen complicat, plasat de ambele parti ale barei de metal, format din motivele
,coarnele berbecului” si vrejuri de vita-de-vie [149].

Totodatd, am identificat o serie de porti, portite si imprejmuiri din metal, care pastreaza
amprenta ctitorului sau a producatorului. Reprezentantii elitei locale erau interesati in ctitorirea
unor piese de valoare, subliniindu-si astfel statutul social-economic in societate, toate operatiile
urmand a fi efectuate cu acordul administratiei bisericesti. In cercetarea noastra, o deosebita
atentie revine portii duble din fier forjat a bisericii Sf. Ierarh Nicolae din s. Costesti—laloveni,
ctitoritd in anul 1894 de Vasile Constantin Meriacri (decedat in anul 1897) si Agripina Meriacri
[132, vol. 2, p. 616; 15, f. 375; 15]. Poarta a costat 4500 de ruble, a fost turnata la comanda la
uzina lui K. Ceacikovski din Chisinau [15]. Cu regret, alte piese de feronerie, produs al acestei
turnatorii, la etapa actuald de cercetare nu sunt identificate. Asupra actului de ctitorie indica
inscriptia respectiva, care flancheaza de ambele parti poarta de o factura impresionanta, turnata
la comanda la uzina lui K. Ceacikovski (Plansa A 5.16.). S-au pastrat inscriptiile plasate la
ambele extremitati ale portii, fiind un argument temeinic privind dezvoltarea acestui domeniu in
Basarabia. Decorul expresiv si exuberanta portii reflecta un inalt nivel profesionist in domeniul
lucrarii artistice a metalului. Poarta este dominata de motivele crinului si ale frunzei de artar
stilizat, motivul ,,coarnele berbecului”, motive geometrice (romburi), medalioane-rozete in
partea centrala si friza de jos a portii. O atentie speciala revine elementelor decorative
apotropaice — capete stilizate de grifoni —, amplasate deasupra inscriptiei despre uzina de turnare

din Chiginau. Examinarea detaliatd a acestei piese permite sd concluzionam ca poarta de la
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biserica din Costesti-laloveni este o veritabild opera de artd in domeniul feroneriei, care
exemplificd tendintele artistice §i gusturile rafinate ale comanditarilor de la finele secolului al
X1X-lea [149].

O vila, un conac istoric, o clidire veche nu pot fi percepute fard o poartd eleganta,
frumoasa, conform statutului proprietarului. in Basarabia au fost atestate cateva porti bogate ca
decoratie si realizate din punct de vedere tehnologic si artistic impecabil. Astfel, accesul
principal in Gradina Publica Stefan cel Mare si Sfant din Chisindu este dominat de o poarta
dubld, sustinutd de doi stalpi decorativi, care repeta desenul gardului de fontd (fiecare parte
avand céte opt bare decorative) [149]. Poarta este amplasatd in spatele monumentului lui Stefan
cel Mare si Sfant, instalat aici in anul 1927 (sculptor Alexandru Plamadeala, arhitect al
postamentului si al teritoriului adiacent — Eugen Bernardazzi (1883-1931), fiul lui
A. Bernardazzi).

Un loc special in cercetarea noastra revine accesului in curtea vilei lui Vladimir Herta
(Chisinau, bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 115). Portita atasata la peretele rezalitului din stanga,
unde se afla si accesul de onoare in cladire, este formata dintr-un mixaj de motive vegetale si
floristice, flori cu patru petale stilizate, vrejuri de vita-de-vie, motivul ,,coarnele berbecului”, cu
patru flori decupate si aplicate pe partea de jos a portitei, In cadranul folosit si el ca element
decorativ. Poarta de acces prezinta o lucrare impunatoare, cu incarcatura semantica, rezolvata
intr-o cheie cu portita (sunt comune motivele stilizate ale florii cu patru petale, aplicele floristice
de pe registrul inferior al portii, motivele vegetale si geometrice) si cu parapetul metalic al
acoperisului (unde locul central revine figurilor stilizate ale dragonilor). Poarta dubla are in
partea de jos aplicate la varfurile dreptunghiului schematic cate patru aplice in forma de floare.
Centrul compozitional al fiecarei parti constituie motivul stilizat al frunzei de acant, inconjurat
jos de doud frunze stilizate, incadrate in cercuri deschise, iar sus — de doud figuri afrontate ale
dragonilor cu limbile scoase, cu cozile stilizate in forma de cercuri deschise. Surprinde expresia
feroce a dragonilor, cu semnificatia apotropaica de protectie a casei si a proprietarilor sdi. De
altfel, motivul dragonilor (balaurilor, serpilor) si cel al leilor este frecvent utilizat de artizanii din
domeniul lucrarii metalelor comune pentru a transmite mesaje ascunse, incifrate in expresia
plastica a lor, fiind un simbol recunoscut al puterii si intelepciunii [149]. Motivele zoomorfe,
apotropaice au fost explorate cu succes de inginerul S. Serbov, la turndtoria caruia au fost lucrati
balustrii scarilor din incinta blocului administrativ al UTM si al Policlinicii Republicane
Stomatologice pentru Copii. La hotarul secolelor XIX—XX, cand sunt realizate majoritatea
obiectelor de feronerie, motivul dragonilor, leilor era frecvent utilizat si in regiunile limitrofe. in

acest context, o poartd similara celei de la vila urband Herta, cu figurile stilizate ale dragonilor
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afrontati, a fost documentata la Odesa, marcand accesul intr-o cladire de pe strada Greaca, nr. 20,
construitd in anii 1870 dupa proiectul arhitectului F. V. Gonsiarovski [468]. Nu doar motivul
dragonului este identic, poarta de la Odesa si poarta vilei Herta denotand similitudini privind
motivele geometrice si vegetal-floristice. Alegerea leului ca motiv decorativ central nu este
inopinatd, intrucat leul simbolizeaza fortd, putere si autoritate, curaj, demnitate, noblete,
intelepciune si dreptate. Leul, in calitatea sa de animal solar, se prezinta ca un suveran adevarat.
Totodata, leul imbina in sine doud aspecte: cel de animal diurn si de animal nocturn, fiind
considerat un simbol al prudentei si al echilibrului [149]. Din aceste considerente, in centrul
istoric al Chisindului au fost identificate mai multe edificii, avand ca element decorativ principal
leul sau capul de leu.

In seria pieselor de feronerie, reprezentative pentru centrul istoric al Chisinaului, se inscrie
poarta MNEIN, rezolvata in aceeasi cheie precum si imprejmuirea muzeului, marcand accesul in
curtea muzeului dinspre strada Sfatul Tarii. Desenul geometric acordd o deosebitd eleganta si
severitate complexului muzeistic. Descoperim o unitate stilistici in rezolvarea pieselor de
feronerie a ansamblului muzeistic, intrucat imprejmuirea muzeului, poarta impunatoare si gratiile
decorative ale ferestrelor de la parterul cladirii posedd acelasi design sobru, fapt ce ne duce spre
concluzia cd au fost comandate la un producdtor, au fost realizate in acelasi interval de timp,
fiind incadrate optim 1n peisajul complexului muzeului [149].

Merita atentie din punct de vedere artistic si poarta dubld a casei unde a locuit inginerul
Stefan Serbov (Chisinau, str. M. Kogalniceanu, nr. 60) ce uneste prin pasaj doud case invecinate.
Partea superioara a portii reprezinta un mix de motive ,,coarnele berbecului” si vrejuri de vita-de-
vie, formand un desen aerian si elegant [149]. Partea de jos a portii este Impartita In sase carouri,
avand pe centru cate o aplica turnata din fonta, similar portii fostului Muzeu de Arheologie, care
are aplicate pe partea de jos doua capuri de leu. Poarta casei lui Serbov are aplicata o compozitie
intreagd, asezatd pe verticald, avand in centru o figurini-bust de om. In partea de sus si de jos
figurina este flancatd de motive vegetal-floristice stilizate si motive geometrice, formandu-se o
compozitie complexa sofisticata, fixatd de poartd prin nituire. Poarta dubla are aplicate pe fiecare
parte, in carourile decorative, cite doud figurine antropomorfe amplificate de motive vegetale,
alte patru carouri sunt decorate prin aplicarea a cate cinci rozete mici de metal [149].

Aplice lucrate din metal, alungite pe verticala, similar celor de pe poarta edificiului de pe
str. M. Kogédlniceanu, nr. 62, au fost identificate pe poarta casei de pe str. A. Sciusev, nr. 129
(hotarul secolelor XIX—XX), dar si pe poarta bisericii Sf. Arhanghel Mihail si Gavriil din s.

Tipala—laloveni (a. c. 1922). Poarta dubld din metal are integrate cate doud elemente
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dreptunghiulare cu unghiurile arcuite in interior, In centrul cdrora sunt aplicate cate un motiv
antropomorf, alungit pe verticald, identic celor atestate pentru casele vechi din Chisinau [149].

In contextul protectiei obiectelor de feronerie, o atentie aparte se cuvine si rezervim
portilor, portitelor edificiilor aflate in stare de degradare, unele dintre ele fiind pierdute
irecuperabil din lista pieselor de patrimoniu sau ajunse pe cale de disparitie. In acest context, este
evocator cazul portii casei de pe strada V. Parcalab, nr. 37, invecinata cu sediul Institutului
Cultural Roman M. Eminescu din Chisinau (str. V. Parcélab, nr. 39). La etapa actuala cladirea la
adresa V. Parcilab, nr. 37 a fost demolata, a disparut recent si poarta de acces in curte [149].
Poarta de piatra, de forma dreptunghiulard, avea o poarta dubld de metal, semiarcuitd in partea
superioard. In registrul inferior placa de metal este decorati cu patru figuri geometrice
(dreptunghiuri) plasate pe verticald, cu varfurile respective. Merita atentie partea superioard a
portii, care reprezintd un mix de motive geometrice, vegetale si floristice stilizate. In centru se
afld o compozitie formatd dintr-un oval alungit pe verticald, cu un decor in forma de fagure,
avand la cele patru extremitati motivul ,,coarnele berbecului” si vrejul de vita-de-vie, care
flancheaza compozitia in patru varfuri. Finalizeaza decorul un registru pe perimetru, ce include
elementul zigzagului, al labirintului. Documentérile noastre nu au adus la identificarea unor
piese similare, la etapa actuala de cercetare fiind necunoscuta si turndtoria unde a fost realizata
aceasta poarta [149].

Risca sa dispara si poarta dubla a casei de pe str. Columna, nr. 112 din Chisinau, ajunsa in
stare avansata de degradare. Partea de jos a portii este formatd din tabla de fier, iar partea
superioara prezintd o compozitie din figuri geometrice si floristice: motivul ,,coarnele

A

berbecului” inscris in carouri — pentru registrul inferior si superior, ultimul fiind amplificat
printr-un rand de flori de crin stilizate. Centrul compozitional al portii reprezintd o compozitie
incadrata intr-un cerc si formatd dintr-o floare stilizatd cu sase petale, flancata de motivul
,coarnele berbecului” [149].

O serie de porti documentate in centrul istoric al orasului Chisindu poseda incifrate
monogramele proprietarilor sau ale producatorilor, anul executarii piesei, aspecte care acorda o
valoare suplimentara feroneriei artistice de epoca. In lista pieselor reprezentative de acest gen
inscriem coronamentul portii edificiului, astizi sediul IS Editura Statistica (Chisindu, str.
Bucuresti, nr. 34), format din motive asociate de vrejuri de vita-de-vie, litera ,,S”, motivul
,coarnele berbecului” si al florii de crin. Casa de raport cu pasaj carosabil a fost construitd in
anul 1899. Designul artistic al frontonului din fier forjat poarta amprenta stilului modern,

specific perioadei. Sub desenul cifrelor ce indica anul executarii (1899), este plasatda monograma

cu litere chirilice ,,IIII” (IS), care, la etapa actuala de cercetare, nu a fost identificata [ 149].
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In arealul nostru de cercetare au intrat si citeva usi, care marcheaza accesul in biseric,
adevarate lucrdri de artd mai ales gratie mesajului simbolic pe care il poarta prin utilizarea
motivelor apotropaice. Cele mai reprezentative 1n aceastd ordine de idei sunt usile din metal de la
biserica Buna Vestire din or. Chisindu, de la bisericile din satele Rddeni—Straseni, Buciumeni—
Ungheni, Mascauti—Criuleni [149]. Asemenea usi ferecate In metal, cu simboluri protectoare,
relevd atentia acordatd accesului principal in biserica, devenind mostre elocvente privind
folosirea acestor simboluri in crestinism. Usile de la biserica din s. Radeni—Straseni si biserica
Buna Vestire din Chisindu sunt executate in aceiasi maniera, prin decoratie fiind urmarita
satisfacerea functiilor estetice si apotropaice ale accesului intr-un locas de cult [109, p. 205-230].

Usa dubld a bisericii de la Radeni repetd silueta intrarii, este executatd din lemn masiv,
placata in exterior cu foi de metal gros, prinse prin fasii de metal, formand un decor geometric,
cu motive romboidale. Pe perimetru romburile sunt decorate cu fasii de metal ornamentate cu
solzi, terminatia cdrora are forma unor capuri de serpi (simbol apotropaic, al protectiei,
intelepciunii), plasati simetric, de tipul animalelor afrontate. La biserica din Buciumeni (ctitoria
medelnicerului lenache Cristian, anii 1817-1824), golul usii este dreptunghiular, usa originala
fiind Tmbrdcatd intr-o ferecatura de metal caracteristica epocii [107]. La biserica din s. Mascauti—
Criuleni (1819) usile de lemn erau de asemenea legate cu fasii simple de fier [106; 47, f. 9].

Am atestat elemente apotropaice si la feroneria unor usi ale edificiilor laice, dupa cum
vedem la cea a vilei urbane a lui Karcevski (Chisinau, str. A. Bernardazzi, nr. 97). Partea
superioara a usii poseda un decor specific, format din cinci vrejuri metalice, avand ca terminatie
capuri elansate de serpi, cu limbile scoase. In registrul superior al usii este ficuta o fereastrd in
forma de turla schematica, cu baza indreptatd in sus, infrumusetatd cu acelasi motiv de cap de
sarpe, avand la cea de-a doua extremitate un vrej de vita-de-vie sofisticat [149].

Analiza pieselor de feronerie nu ar fi completa fara descrierea usilor unor edificii publice,
ce pastreaza marca proprietarului sau a intreprinzatorului care a lucrat piesa. Este relevanta
feroneria usii vilei urbane a negustorului Moisei Kligman (str. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 113)
[149], construita in anul 1898, fiind una dintre putinele case in stil neoclasic pastrate in Chisinau.
Atentia noastrd se indreapta asupra grilajului usii de acces in cladire. In primul rand, grilajul usii
se face remarcat prin pastrarea monogramei proprietarului — litera frumos caligrafiata , K”, iar in
al doilea rand, suscita interesul criticilor de artd anume desenul tributar epocii moderne. Grilajul
reprezintd o lucrare complexa, de forma dreptunghiularda, alungitd pe verticald. Centrul
compozitional cuprinde doud capete afrontate de balauri, cu limbile scoase si cozile indoite in
spirald, din care lejer coboard acolade de metal, terminate in vrejuri de viti-de-vie. In partea

superioard a grilajului domind compozitia din trei rozete de metal, avand la baza o frunza de
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artar. Monograma este amplasata in registrul inferior al grilajului usii. Litera ,,K este Incadrata
intr-un oval integrat intr-un scut heraldic, de forma romboidald, cu varfurile pliate in interior,
asemenea sulului de pergament. Compozitia este flancatd in partile laterale de doud bare de
metal, care fac legatura acestui element decorativ cu intreaga lucrare. Completeazd compozitia
diverse variatii de forme geometrice: motivul ,,coarnele berbecului”, vrejul de vita-de-vie,
acolade, romburi stilizate. In opinia noastra, grilajul usii de acces la casa lui Kligman posedi o
deosebita valoare istorica si artisticd gratie executdrii tehnologice impecabile si a designului
piesei [149]. Examinarea mai multor piese de feronerie permite sa incadram grilajul usii de la
casa lui Kligman in seria unor lucrari de arta, similare feroneriei usii Palatului Cantacuzino de pe
Calea Victoriei cu fier forjat si bancuta pentru portar (Bucuresti) [314, p. 227] sau feroneria
usilor caselor din centrul istoric al oraselor Brasov, lasi, Constanta, Cernauti (casele istorice de
pe str. Kafedralna, nr. 12; str. Olha Kobylyanska, nr. 14 sinr. 51; str. Olha Kobylyanska, nr. 21;
str. Tsentralna, nr. 58). La Cernauti, cladirile din centrul istoric al orasului pastreaza numeroase
balcoane cu grilaje metalice, avand inscrise si monogramele proprietarilor sau anul edificarii
cladirii (cladirea construitd in anul 1834 de pe str. Tsentralna, nr. 4 sau monograma de la
feroneria ferestrei casei de pe str. Virmeska, nr. 1) [149].

O elegantd aparte releva feroneria usii principale a cladirii de pe str. Bucuresti, nr. 60, cu
motive vegetale si floristice in dreptunghiurile decorate din ambele parti ale usii, desenul fiind
repetat pe timpanul usii, de forma semiarcuitd. Remarcdm, de asemenea, feroneria casei de raport
cu pasaj comun de pe str. V. Parcalab, nr. 24 (construitd la inceputul secolului al XX-lea) si a
conacului urban al lui Burduja de pe str. Bucuresti, nr. 93, colt cu str. N. lorga; feroneria casei
individuale de pe str. A. Mateevici, nr. 84 (construitd cca 1897), feroneria usii conacului urban
de pe str. N. lorga, nr. 24 (a doua jumatate a secolului al XIX-lea), de altfel, identica cu feroneria
usii vilei urbane de pe str. A. Sciusev, nr. 84 (a. c. 1890); feroneria usii casei individuale de pe
str. Sverdlov, nr. 16 din or. Tiraspol [149].

in mediul rural, remarcim elementul decorativ (asezat pe orizontald) si de fixare a usii
turnului de apa din curtea conacului Pommer din s. Taul: cu motivul florii de crin stilizat, in

partea de sus, ce reprezintd o piesa de feronerie importanta [149].

5.4. Scari, balustri si trepte de metal

In grupul pieselor de feronerie un loc aparte rezervim scarilor din metal, atestate in
edificiile laice si bisericesti din mediul urban si rural. Tipologic, piesele au fost clasificate in
cateva categorii. Pornind de la materia prima de lucru, au fost repertoriate scari din fier si scari

din fontd. Respectiv, scérile din fier au fost realizate in tehnica forjarii, stantdrii, iar cele din
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fontd — in tehnica turnarii. Dupa forma, au fost identificate scari simple si scari elicoidale (in
forma de melc). Conform functionalitétii, au fost identificate scéri de acces in locasurile de cult
si In edificiile publice din Basarabia. Gratie unor insemne aplicate treptelor si scarilor, mai multe
piese au fost atribuite intreprinzatorilor specializati In producerea obiectelor din metale comune.
In acest context, au fost identificate piese lucrate la turnitoria lui S. Serbov; piese realizate la
turndtoria lui Krimarjevski; piese lucrate la uzinele din Odesa si aduse in Basarabia; obiecte din
metal care nu pot fi atribuite unor mestesugari [149]. Schimbul de experienta si modele era
continuu. In Chisindu, la hotarul secolelor XIX-XX, functionau turnatoriile lui S. Serbov,
K. Krimarjevski, Lange, Ceacikovski. in Odesa, piesele de feronerie erau produse la turnitoriile
Trud (fondata in anul 1882 de rabinul si medicul Svabaher); uzina lui I. V. Yalovikov de pe
str. Manejnaya; uzina lui Emanuil Nudelman; mai rar la uzina lui V. N. Restel; uzina lui
A. Segalle; turnatoria de fonta a lui lacov Muylner (fondata in anul 1857); uzina lui F. Jorno;
uzina lui M. Gurfinkely; turnatoria de arama a lui N. Paper [470].

Categoria pieselor de feronerie artistica este bine reprezentata prin scarile de acces in
camera clopotelor (Plansa A 5.22.). La biserica Sf. Arh. Mihail si Gavriil din s. Rusestii Noi—
Ialoveni (a. c. 1890) a fost documentata o scara ce duce in camera clopotelor [168, p. 152-156].
Scara este executata in tehnica turnarii, lucrata in forma de melc, centrata in jurul unei bare de
metal cu treptele mai late in partea exterioard, ingustandu-se spre barad. Pe exterior, scara are o
balustrada decorativa, cu balustri simpli. Aparent simpld, scara reprezinta o realizare tehnica
profesionista a fierarilor, numele carora a ramas in anonimat, intrucat treptele nu pastreaza
insemnele vreunui atelier sau mester, si la etapa actuala de cercetare nu pot fi atribuite [ 149].

Similara ca rezolvare tehnologicd si artistica scarii din biserica de la Rusestii Noi este scara
ce duce in camera clopotelor in biserica Sf. Arh. Mihail si Gavriil din s. Ciorasti—Nisporeni (a. C.
1870). Examinarea detaliata a scarii, treptelor si balustrilor, permite sa afirmam ca ambele scari —
cea de la Rusestii Noi—laloveni si cea de la Ciorasti—Nisporeni, sunt identice ca executare tehnica
si artistica, fapt ce duce spre concluzia ca ambele scéri sunt produsul unui atelier sau fierar, care
deservea mai multe localitdti basarabene [149].

O altd scard de acces in camera clopotelor a fost atestatd la biserica Sf. Gheorghe din
s. Cojusna—Straseni. Este lucrata din metal, in formd de melc, cu forme decorative simple,
balustri de forma unor bare de metal, treptele ingustate in interior si fixate de bara principala a
scarii. In aceeasi cheie artisticd si tehnologicd este rezolvati scara ce duce in camera clopotelor
din biserica Sf. Cuv. Parascheva din s. Niscani—Calarasi (reconstruitd in anul 1898 dupa
proiectul arhitectului A. Sciusev si sfintita in 1910). Spre deosebire de scara de la Cojusna, cea

de la Niscani reprezintd o scard in trei rampe ce urca spre camera clopotelor. Desenul treptelor si
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al spatiului intre trepte, forma balustrilor sunt identice pentru ambele scdri, fapt ce permite sa
sustinem ca au fost lucrate de un mester, fiind produs al aceluiasi atelier. Mentionam si scara in
forma de melc din incinta manastirii Japca: o combinatie echilibratd intre balustrii simpli si
treptele bogat decorate cu motive geometrice, formand o veritabila danteld din metal [149].

Deseori, in timpul operatiilor de reparatie, reconstructie a bisericilor, casa scarii din lemn
comunititii enoriasilor [149]. In acest context, raportul pentru anul 1905 al staretului manastirii
de calugari Harjauca scoate in evidentd proiectul de restaurare a interiorului bisericii de vard
contra sumei de 7000 de ruble [51, f. 480-481]. Comunitatea monahala, impreuna cu
chisinduianul Evfimi Prohorenco, a intocmit un acord privind restaurarea bisericii, ce preconiza
inclusiv schimbarea scarii de lemn din clopotnita pe una din fonta turnata.

Scari executate la turndtoria lui S. Serbov. Documentdrile in cadrul bisericilor si
edificiilor publice din Basarabia au scos in evidenta o serie de scari din metal, care poarta
amprenta producatorului (Plansa A 5.19.). Cele mai multe scari au fost atribuite turnatoriei de
fonta a lui Stepan (Stefan) Serbov (Sirbu) [169, p. 97-110]. In Chisinau, din repertoriul celor mai
reprezentative piese de feronerie produse la turnatoria lui Serbov, atrage atentia scara fostului
Castel de apa (cu foisor de foc), actualmente sediul Muzeului Orasului Chisindu (deschis sub
aceasta forma in anul 1971), amplasat la intersectia strazilor Mitropolit Gavriil Banulescu-
Bodoni si Al. Mateevici, nr. 60-A. Edificiul a fost construit in stil eclectic in anul 1892 dupa
proiectul arhitectului A. Bernardazzi si are o iniltime de 22 m pani la cornisi. In timpul
seismelor a fost deteriorat, fiind reconstruit In 1980—1983 dupa imaginile de epoca, cu exceptia
foisorului de foc din partea superioara, construit initial din lemn, formele caruia au fost repetate
in piatra. Scara in forma de melc din interiorul cladirii a fost turnata din fonta. Cele 120 de trepte
au imprimate pe fiecare in parte, in partea de jos, datele uzinei. Insemnul include un text lapidar
in limba rusa, amplasat in doud randuri, intr-un medalion de forma dreptunghiulara: 3ae00 C. I
Cepbog / I'v. Kuwunesv (Uzina S. 1. Serbov / Or. Chisindu). Trei trepte deteriorate au fost
turnate din nou, fara a li se aplica marcajul corespunzator, fiind considerate replici [149].

Posedand un design incadrat optim in cladirea Castelului, securitatea accederii si coborarea
sunt asigurate de latimea bine calculatd a treptelor si de parapetul sobru, simplu. Desenul
treptelor este strict, cu o ornamentatie geometrica, formatd din romburi stilizate, alungite pe
orizontald, cercuri si semicercuri. De fapt, acest desen al treptelor este specific pentru toate
obiectele din fontd turnate la uzina lui Serbov, prin care si se fac cunoscute. Motivele vegetale
(frunzulitele) si motivul stilizat al pomului vietii sunt prezente doar in partea superioara a scarii,

impodobind parapetul scarii la ultimul nivel al cladirii, acesta avand atét rol de Infrumusetare si
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integritate a piesei, cat si de protectie a persoanelor care urcd scarile. Ajunsd astdzi obiect mai
mult decorativ in cadrul Muzeului Orasului, initial scara a avut o destinatie eficientd, servind
mesterilor si inginerilor pentru deservirea utilajului Castelului de apd, dovada fiind amplasarea
unor compartimente la unele nivele (ascunse astazi de grilajele de metal, de forma unei retele de
cercuri). Scara din fonta reprezinta o piesa de patrimoniu, ce acordd o imagine destoinica urbei,
fiind si o parte importanta din istoria orasului, dar si un obiect cu destinatie turistica [ 149].

Cu referire la turndtoria lui Serbov indicdm si scara de onoare turnatd din fontd,
documentata in blocul administrativ al Universitatii Tehnice a Moldovei (UTM) [169,
p. 97-110]. Edificiul este amplasat la intersectia str. Petru Movila si bd. Stefan cel Mare si Sfant,
nr. 168, pe timpuri gazduind sediul Administratiei Financiare (Camera Fiscala). Cladirea a fost
ridicatd in anii 1895-1903 [128]. Accesul in bloc se face de pe bd. Stefan cel Mare si Sfant. in
partea stanga, in imediata apropiere de Pendulul lui Foucault (instalat aici in anul 2005), se afla
casa scarii de acces la nivelul superior. Marca uzinei este aplicatd pe fiecare treapta, in partea de
jos, centrat, intr-un medalion oval-alungit fiind inscris in limba rusa S. Serbov, Uzina din
Chisinau [149].

Edificiul UTM este in trei nivele, ultimul nivel fiind ridicat mai tarziu, odati cu
reconstruirea blocului dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, fiind pastratd ideea balustradei cu
balustri decorativi, insa treptele au fost turnate din beton. Accesul de la parter la nivel se produce
pe o scara in doua rampe, fiecare avand cate zece trepte de fontd. Spatiul intre trepte are un desen
format dintr-un rand de romburi pe orizontala, in interiorul carora este incadrat un cerc decorat
cu bile, pseudoperle. Desenul treptelor este deosebit de alte modele atestate, fiind compus dintr-
un cerc inconjurat de patru figuri caro, cu terminatie in formd de floare de crin, incadrate in doua
cercuri, 1n total opt cercuri intregite, decorate in patru parti cu aceleasi elemente de flori stilizate
de crin. Pe partea stdnga a scdrii se afld un parapet, format din balustri eleganti, identici ca
design cu balustri de fontd din casa scdrii din incinta Policlinicii Stomatologice Republicane
pentru Copii (str. V. Parcalab, nr. 17): motive vegetal-floristice, centrul compozitional
constituind capuri de leu. Asemenea model de balustri nu a fost identificat in edificiile istorice
din orasele basarabene sau ucrainene, fiind un model unic, atestat doar la scara din incinta
blocului administrativ al UTM si in incinta Policlinicii Stomatologice Republicane pentru Copii.

Impresionata ca decor si executare artistica este scara de fonta ce infrumuseteaza cladirea
de pe str. V. Parcalab, nr. 17, colt cu str. M. Kogalniceanu (a. ¢. cca 1900) [169, p. 97-110]. Pe
timpuri, aici a fost amplasatd Camera Guberniala de Revizie (Curtea de Conturi a Basarabiei), iar
astazi isi are sediul Policlinica Stomatologicd Republicand pentru copii [300, p. 28]. Casa scarii

cuprinde doua rampe: de 12 si 13 trepte, care permit accederea la etaj. Trecerea de la parter la
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nivelul superior se face pe o scara din beton, cu balustri turnati din fonta. Lipsa oricaror marcaje
sau elemente decorative anterior atestate la obiectele turnate la unele turnatorii din Chisinau nu
permite sd atribuim aceastd lucrare [149]. Pe de altd parte, documentarile noastre au adus la
identificarea unor balustri identici, cu trepte de beton, la scara principald de la vila urband a lui
Mimi (str. S. Lazo, nr. 7 colt str. Bucuresti, nr. 106A) [169, p. 97-110]. Compozitia balustrilor
este complexa si reprezintd un dreptunghi asezat pe verticald, cu doua laturi rotunjite in forma de
semicerc, de la care pornesc bile si elemente decorative vegetale, prin intermediul cérora
balustrii sunt fixati in partea de jos si de sus in ansamblul balustradei. Registrul superior al
balustrilor posedd un ornament stilizat in forma de frunza de acant, completat de motivul
zigzagului, centrul compozitional fiind format de un triunghi isoscel, cu baza ingusta, in care este
incadrata o figurind compusa dintr-un mugure de floare cu doua frunze elansate, avand la baza
motivul ,,coarnele berbecului”. Presupunem ca balustrii din casa scarii din vila urband a lui Mimi
si cei din clddirea Policlinicii Stomatologice Republicane pentru Copii, au fost executati avand la
baza un model stilistic identic [149].

Treptele si balustrii scérii de la parter la nivelul superior in ambele cladiri sunt produsul
turnatoriei lui Serbov, arendatori M. Gotlib si A. Zingher. Spatiul intre trepte este decorat printr-
un ornament specific turnatoriei lui Serbov, care face cunoscute obiectele: un rand de cercuri
executate In volum, amplasate pe orizontalda in formd de fagure. O atentie speciald evoca
balustrii, ce marcheaza fiecare treaptd a scdrii. Decoratia este tributara perioadei, balustri fiind
executati in stil eclectic: cu un exuberant decor vegetal-floristic (crini stilizati, muguri de floare),
geometric (cercuri, linii, bile, pseudoperle) si animalier, centrul compozitional fiind marcat prin
capuri de lei, cu coama, cu limba si coada stilizata (un fel de vrejuri de vita-de-vie) [149].

Vila urband a lui Mimi (Chisinau, str. S. Lazo, nr. 7 colt cu str. Bucuresti, nr. 106A) a fost
construitd de negustorul A. V. Mimi [169, p. 97-110]. In prezent aici se afld sediul Spitalului
Clinic Municipal pentru Copii nr. 1 [405, p. 144]. In timpul documentirii pe teren, in cladirea
aflata in restaurare de cativa ani, au fost atestate doua scari ce duc la nivelurile superioare ale
vilei [149]. Accesul principal are loc din strada Serghei Lazo. Aceasta scard reprezintd intrarea
principald in cladire, dat fiind faptul amplasarii in partea centrald a vilei, 1atimea treptelor,
calculatd pentru o deplasare sigurd, rapida si aglomerati, dupa caz. In holul vilei, accesul de la
parter la nivelul superior se face pe o scara din marmura (aflatd in restaurare), in doud rampe,
avand balustri turnati din fontd. Fiecarei trepte din casa scarii, ce urca de la parter la nivelul doi
si trei, 11 corespunde cdte un balustru. Desenul balustrilor este similar celor din casa scarii ce
duce de la parter la nivelul doi al blocului Policlinicii Republicane Stomatologice pentru Copii

(str. V. Parcalab, nr. 17). Dat fiind faptul ca au fost documentate modele similare si in centrul
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istoric al orasului Odesa (casele individuale de pe str. Torgovaia, nr. 20, str. Lanjeronovskaia,
nr. 5) si lipsa unor mentiuni cu privire la producator, putem presupune ca ar fi un model comun
pentru mesterii odesiti si chisinduieni, o mostra specifica pentru hotarul secolelor XIX—XX. Pe
de alta parte, nu excludem posibilitatea executarii unei comenzi la una dintre turnatoriile din
Odesa sau Chisindu. Intrarea secundara in vila Mimi a fost documentata in partea laterala a casei,
cu iesire in curte, de pe strada Bucuresti. Examinarea detaliata a acestei scari confirma ca fusese
turnata la uzina lui Serbov, arendata de intreprinzatorul M. Gotlib. Treptele si balustrii scarii ce
duce din demisol la parter poseda un ornament geometric specific obiectelor turnate la uzina lui
Serbov, desenul balustrilor fiind identic cu cel al parapetului balconului casei de pe
str. A. Sciusev, nr. 111. Scara in doua rampe are trei si, respectiv, zece trepte, cu balustri de un
design special, ce acordda un farmec aparte scarii. Pe fiecare treaptda, intr-un medalion
dreptunghiular, este imprimata inscriptia in limba rusa Uzina lui S. Serbov/orasul Chisindu.
Accesul de la parter la nivelul doi este continuat pe aceeasi scard, treptele fiind similare,
executate la turndtoria lui Serbov, dar sunt diferiti balustrii, un model care nu a fost intalnit la
asemenea piese. Scara ingustd, In trei rampe, are pe partea laterald mentiunea in limba rusa
Uzina S. Serbov/Arendator M. Gotlib. Balustri reprezinta pilastri simpli, circulari, ingrosati la
baza, amintind de coloanele dorice, cu caneluri in partea superioard si capiteluri fixate in
parapetul balustradei. In partea de jos, fiecare balustru este fixat in baza treptelor prin nituire. La
nivelul superior al vilei se repeta balustrii de la parter, fiind fixati in casa scarii doi balustri
identici de la rampa de la parter [149; 169, p. 97-110].

Examinarea pieselor de feronerie din cadrul vilei urbane Mimi a scos in evidenta trei tipuri
de scéri de fonta: accesul principal marcat de trepte de marmura si balustri similari cladirii de pe
str. V. Parcalab, nr. 17; accesul secundar, cu scarile realizate la turnatoria lui S. Serbov, cu doua
tipuri de balustri, avand comune treptele de accedere de la parter la nivelele superioare ale
cladirii [149]. Un model de balustri este identic celor de la balconul casei individuale de pe str.
Sciusev, nr. 111, balustrii scarii blocului de pe str. V. Parcalab, nr. 46 si ai casei scarii Spitalului
de Boli Infectioase T. Ciorbd, celilalt model, desi este un model mai simplu, nu a fost atestat in
cladirile istorice din Chisinau. Casa scarii turnatd la uzina lui S. Serbov este in proces de
restaurare, poseda fragmentar deteriorari substantiale ale treptelor, balustrii fiind conservati in
stare buna [149; 169, p. 97-110].

Analiza materialului plastic accesibil a permis identificarea unor balustri asemanatori in
casa scarii de pe str. Konnaia, nr. 8-9 din orasul Odesa [469]. Gratie decorului folosit, se pot
atribui anumite piese de feronerie din localitatile basarabene, cu modele explorate pe larg pentru

cladirile istorice din Chisindu, folosite cu succes si in decorul cladirilor vechi din Odesa, fapt ce
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permite sa afirmdm despre o anumita circulatie a modelelor balustrilor, data fiind distanta nu
chiar atat de mare intre orase [149]. Pe de alta parte, prezenta marcajului inginerului Serbov pe
treptele scérii de la Spitalul de Boli Infectioase 7. Ciorba, numarul relativ mare al structurilor de
feronerie In Chisindu comparativ cu Odesa, admite ipoteza ca aceste piese sunt turnate la
Chisindu, la uzina lui Serbov, in Odesa fiind aduse la comanda unor oraseni instariti, care isi
puteau permite luxul de a aduce piese turnate la Chisindu, cu atdt mai mult ca deja circulatia
feroviara a fost stabilitd, usurand considerabil transportarea marfurilor, fapt ce a conditionat
raspandirea pieselor din metale comune din vestul si din estul Europei [169, p. 97-110].

Pentru scara din Spitalul de Boli Infectioase 7. Ciorba (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr.
163) specificam balustrii de fontd cu o incarcaturd simbolica si complexitate deosebitd, o
simbiozd intre arhitectura, sculpturd, design si arta metalului [149]. Registrul superior al
balustrilor este incununat de capiteluri [169, p. 97-110]. Centrul compozitional incadreaza
motive geometrice si vegetale, intercalate intr-un cerc usor aplatizat, pentru a deschide registrul
de jos al balustrilor, mai aerian comparativ cu registrul superior si cel median, la fel format din
motive geometrice si vegetale. In opinia noastrd, este o lucrare deosebitd, care meritd toatd
atentia cercetatorilor din domeniul artelor vizuale. Balustrii flancati de doud colonete de fonta
formeaza un parapet care oferd eleganta si securitate scarilor, care au si o functionalitate practica.

Cladirea fostei comunitati a surorilor medicale Crucea Rosie a manastirii Hdarbovat
(Chisinau, str. V. Parcélab, nr. 46), astdzi sediul Consiliului Coordonator al Audiovizualului din
Republica Moldova), de asemenea pastreazi piese de feronerie de epocd [169, p. 97-110]. In
incinta cladirii au fost documentate doua scari de fontd, ambele turnate la uzina lui Serbov,
arendator Gotlib si Zingher. Decorul balustrilor este identic cu cel al balustrilor de la vila urbana
Mimi, de la scara laterala, de la balconul de pe str. A. Sciusev, nr. 111, spitalul de boli
infectioase din Chisindu 7. Ciorba, dar si edificiul istoric din Odesa, de pe str. Konnaia, nr. 8-10.
Prima scard, amplasata in partea cladirii dinspre str. V. Micle, este in trei rampe, cu 13 trepte
pentru prima rampa, 5 trepte pentru a doua si 11 trepte pentru a treia rampa. Pe fiecare treapta
este aplicat Tnsemnul turnatoriei lui Serbov, iar pe partea laterala a scarii mentiunea cu referire la
arendatorii Gotlib si Zingher.

Cea de-a doua scara este amenajatd in partea cladirii spre strada V. Parcalab. Pastreaza
aceleasi Tnsemne, marcaj pe trepte si desen al balustrilor. Ca dimensiune, este mai mare decat
scara descrisd anterior, in trei rampe a cate 13, 5 si 11 trepte; treptele au o latime mai mare.
Totodata, in incinta cladirii Consiliului Coordonator al Audiovizualului a fost documentata cea
de-a treia scara laterald. Din cauza deteriorarii treptelor si a unor fragmente ale balustradei, cea

de-a treia scara a fost turnata cu beton, astfel conservandu-se accesul la nivelul superior. Cele
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douad scari documentate de noi au fost turnate din fontd, sunt pastrate in stare bund, nu prezinta
fisuri, deteriorari. Odata cu finalizarea procesului de restaurare, edificiul ocupd un loc important
in imaginea orasului [149].

Produs al turnatoriei Serbov, arendatori Gotlib si Zingher, sunt treptele scarii din blocul nr.
3 al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (str. A. Mateevici, nr. 111) — cladirea fostului
gimnaziu nr. 3 pentru baieti, in care, in martie 1918, si-a tinut sedintele Sfatul Tarii. in aripa
stangd a cladirii in doud nivele cu demisol se afla casa scarii ce marcheazd accesul la etaj.
Balustri reprezinta simple vergi de metal. Scara in forma de melc reprezintd accesul secundar la
etaj, posedd urme de utilizare frecventa, desenul treptelor si marcajul uzinei este sters, fiind
necesara restaurarea si pastrarea ca piesa de patrimoniu [149].

Feroneria originala a vilei Herta (Chisinau, bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 115) integreaza
doua scari laterale, amplasate in rezalitele laterale ale cladirii, marcand accesul de la parter la
nivelul doi al rezalitelor din curtea vilei [149]. In perioada sovietica aici si-a avut sediul fostul
Muzeu de Arta al Tarilor Europei de Vest. Scara de dimensiuni modeste marcheaza accesul de la
parter la nivelul superior al cladirii si a fost turnata la uzina lui Serbov, arendatori Gotlib si
Zingher. Scara in doua rampe (cu 4 si 10 trepte) are o balustrada din fonta, la nivelul superior
formand o iesire spre fereastra. Treptele sunt ingustate in interior si fixate In jurul barei
principale, in exterior se largesc, pe fiecare latura fiind fixati cate un balustru. Edificiul muzeului
se afld 1n reparatie de mai multi ani, scara de fontd a ajuns intr-o stare deplorabild, unele trepte si
balustrii sunt deteriorati. Rdmanem in speranta ca aceste scari vor fi restaurate artistic, conform
modelului original, si nu inlocuite cu lucrari de factura noua. Balustrii au un decor complicat,
fiind fixati de parapetul de lemn (in partea de sus) si decoratia treptelor de fonta (in partea de jos)
prin cilindre decorative, parte componentd a vergilor de metal ale balustrilor. Registrul inferior si
superior, unite intre ele prin trei vergi de metal, au un ornament identic, fiind amplasate simetric:
o inimioara stilizata, avand in interior intercalate motive geometrice. Registrul median are o
incarcaturd decorativa mai pronuntatd, constand din doua motive floristice amplasate simetric
(un trifoi cu trei petale sau un crin stilizat). In ansamblu, balustrii din metal formeaza o
balustrada executata in stil modern, specific sfarsitului secolului al XIX-lea [149].

Examinarea mai multor scari din Chisindu confirma asertiunea ca Serbov realiza comenzi
pentru executarea scarilor si balustrilor pentru ordsenii Instdriti din Chisinau (vila urbana a lui
Mimi, vila urbana a lui Herta), dar si pentru edificii cu destinatie sociala (sediul Administratiei
Financiare), devenind astfel un intreprinzator care stia cum sa Implineasca gusturile rafinate ale

reprezentantilor elitei basarabene [149].
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Cu referire la piesele de feronerie laica din provincie, din afara Chisinaului, lucrate la
turnatoria lui Serbov, mentionam cladirea Scolii Agricole din s. Cucuruzenii Vechi—Orheli,
fondata de Alexandru Cotruta in anul 1893 [422, p. 16-19]. In atentia noastra a intrat accesul pe
verticald 1n interiorul cladirii: treptele si scarile de fontd de la parter la nivelele superioare ale
scolii. Impreuni cu treptele de fonta, balustri (avand un desen similar balustrilor scirilor laterale
din vila urband a lui V. Herta si parapetul ferestrelor cladiriit MNAM) formeaza un ansamblu
expresiv de feronerie artisticd, oferind o nota de individualitate edificiului scolii de la
Cucuruzenii Vechi [149].

In Chisiniu au fost atestate mai multe piese de feronerie lucrate de inginerul Serbov,
amplasate in edificiille de cult [149]. O elegantd aparte prezinta scara din fontd din incinta
bisericii Cuvioasa Teodora de la Sihla (Chiginau, str. A. Puskin, nr. 20A), fosta capeld a liceului
pentru fete a zemstvei basarabene, construitda in anul 1895 dupd proiectul arhitectului
A. Bernardazzi. Scara in trei rampe (de 17 trepte, 11 si, respectiv, 9 trepte) a fost turnatd din
fonta la uzina inginerului S. Serbov, asupra carui fapt indica marcajul aplicat pe fiecare treapta
(Uzina S. Serbov / Chisinau). Scara din fontd impresioneaza prin monumentalitate, creand un
ansamblu armonios cu grilajele din fonta de la pavilioanele laterale ale bisericii [149]. Liniile
moi, sinusoidale ale balustradei, sunt fortificate de balustri turnati din fontd, modelul carora a
fost atestat inclusiv in cladirea Consiliului Coordonator al Audiovizualului (str. V. Parcalab,
nr. 46), vila urbana V. Mimi. Atestarea unei lucrari de proportii din fonta intr-o cladire proiectata
de arhitectul A. Bernardazzi ar putea indica asupra unei colaborari fructuoase a arhitectului si
inginerului Serbov, lucrarile carora au creat o imagine deosebitd capitalei Basarabiei. Tot la
biserica Cuv. Teodora de la Sihla a fost documentat un alt model de balustri, care marcheaza
accesul In demisol: simpli, cu un desen mult mai modest, dar care completeaza tabloul de
ansamblu privind feroneria edificiului de cult din centrul Chisindului.

Cu referire la edificiile de cult din afara orasului Chisindu subliniem ca la biserica Sf. Arh.
Mihail si Gavriil din s. Rusestii Noi—laloveni (a. c¢. 1890) au fost documentate doua scari de
metal, produs al turndtoriei lui S. Serbov, fiind amenajate in exteriorul locasului, la accesul
central si cel lateral [149]. Una dintre scari de la biserica din Rusestii Noi are un parapet lucrat
cu balustri originali de ambele parti, cea de-a doua poseda o singurd balustrada cu balustri
asemanatori, pe partea exterioard. Pe fiecare treaptd a scarilor sunt imprimate in partea de jos,
intr-un medalion dreptunghiular, insemnele turnatoriei — Uzina S. 1. Serbov / Or. Chisinau, in
limba rusa. Insemnele treptelor bisericii din Rusestii Noi poseda un marcaj suplimentar, amplasat
pe centru, intre cuvintele Uzina si S. |. Serbov — un cerc in care este plasata o figura stilizata,

dupa toate probabilitatile, chipul unui fierar. Presupunem ca Serbov avuse si un fel de marca de
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fabrica, aplicata pieselor produse in cadrul uzinei sale, dupa cum a fost documentat pe baza scarii
de la biserica din Rusestii Noi. Pe partea laterald a parapetului scarilor este certificat un alt
insemn al producatorului — Uzina lui S. 1. Serbov din Chisinau | Arendator M. I. Gotlib. Treptele
scarii au un decor bogat, un mixaj de carouri si romburi intercalate, cercuri cu motive
pseudoperlate imprimate, zigzaguri, care amplificd impresia, asigurand si siguranta accederii
treptelor. Parapetul si balustrii poseda un design artistic elegant, format din motivul ,,coarnele
berbecului”, acolade intercalate, realizate in spiritul tendintelor artistice ale vremii [168,
p. 52-156]. Acelasi desen al balustrilor a fost identificat la scara in forma de melc din incinta
MNEIN. Totodata, in centrul istoric al orasului Odesa, intr-o casd de epocd de pe str. Osipov,
nr. 9, a fost atestatda casa scarii cu trepte de beton, avand balustri identici cu cei de la scara
bisericii din s. Rusestii Noi si scara din incinta MNEIN. Presupunem circulatia frecventa a
modelelor de balustri, conlucrarea mesterilor intre ei, inclusiv comandarea balustrilor la Chisinau
si la Odesa [149].

Scari, trepte si balustri — produs al turndtoriilor din Odesa. In cadrul edificiilor publice
din Chiginau au fost atestate o serie de scari din metal, pastrand marca unor turnatorii si
intreprinderi industriale din Odesa. In lista celor mai reprezentative au fost incluse casa scirii de
onoare si scara laterald din clidirea Intreprinderii de Stat Calea Feratd din Republica Moldova
(str. V. Parcalab, nr. 48), scarile din incinta MNEIN, casa scarii din incinta Liceului Teoretic
M. Kotiubinski (str. M. Eminescu, nr. 54) [149] (Plansa A 5.17.).

Cladirea in trei nivele a fostei Judecdtorii din Chisindu (str. V. Parcalab, nr. 48, colt
str. V. Micle) reprezintd un monument de arhitecturd, artd si istorie de importantd nationalad
[159]. Edificiul a fost construit in anii 80 ai secolului al XIX-lea, in stil eclectic, cu influenta
clasicismului francez, fiind una dintre primele cladiri construite cu destinatie administrativa. in
anul 1940, aici era amplasat Tribunalul judetului Lipusna [128], astdzi — sediul Intreprinderii de
Stat Calea Ferata din Republica Moldova.

Un farmec deosebit contribuie edificiului casa scarii de onoare, turnatd din fonta, pastrata
intactd, 1n forma ei originala, fara interventii [159]. Imaginile de epoca ofera detalii cu privire la
scara exuberanti si masiva. In holul de acces bogat dimensionat, pe centru, o scara in doua brate
accede de la parter la nivelurile superioare. Treptele sunt din marmura, cu motive decorative
circulare la suprafata intre trepte. De ambele parti ale scarilor se pastreaza parapetul cu un desen
condensat, format dintr-un melanj de motive geometrice, vegetal-floristice, care acorda scarii o
deosebiti eleganti si marcheazi ansamblul arhitectural. Incepand cu a doua rampa, ambele scari
se unesc in una singurd pentru a marca accesul la nivelul doi, aceasta modalitate repetdndu-se si

pentru segmentul scérii ce duce la nivelul trei al edificiului [149].
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Pe orizontald, pe tot perimetrul holului de la parter si de la etaje, parapetul reprezintd un
amestec de motive geometrice (romburi intercalate, fagure) si vegetale, care formeaza sectiunile
scarii, fiecare a cate 15 trepte, flancate de stalpi decorativi. La baza treptelor se afla motivul
vrejului de vita-de-vie de marimi diferite, care amplifica grandoarea si frumusetea acestei scari.
Sectiunile parapetului de metal, ce marcheazd holul de la parter si cel de la etaje, sunt de o
eleganta deosebita [149]. Desenul parapetului este sofisticat si bogat, reprezinta un dreptunghi,
format din doud randuri de bare metalice. Intersectarile barelor sunt marcate prin flori de forma
patrata, cu cate patru petale fiecare. Centrul compozitional este format dintr-o structurd alungita
pe verticala, de forma dreptunghiulard, ce include motivul ,,coarnele-berbecului” in registrul
inferior si superior. Pe centru, o compozitie formata dintr-un cerc, din care in partea de sus si cea
de jos sunt fixate cate douad flori de crin (lalea), avand varful lucrat in forma de spirala. Aceleasi
elemente decorative sunt amplasate in registrul inferior si superior, marcand pe verticald centrul
compozitional al sectiunii. Compozitia este accentuatd in cele patru varfuri ale dreptunghiului de
patru flori decupate din metal, cu cate patru petale fiecare avand forma de lalea, centrul florii
fiind marcat printr-un nit de metal. Compozitia centrala este flancatd de ambele parti de cate un
dreptunghi alungit pe verticald, desenul caruia este realizat in forma de fagure [159].

Desenul balustradei scarii difera putin de parapetul holului de la parter si etaj prin mici
detalii decorative [149]. Astfel, fiecare sectiune este fixatd in partea de jos de treaptd prin
intermediul unor bare de metal, decorate cu motivul ,,coarnele-berbecului”, ce ofera un plus de
sigurantd sectiunilor metalice fixate de trepte. In partea superioard a acestor bare este aplicat
acelasi motiv ,,coarnele-berbecului”, iar compozitia este intregitd de cate doud flori incadrate
intr-un patrat, florile avand cate patru petale de forma unui crin stilizat. Se formeaza un desen
aerian, marcat de bare de metal, motivul ,coarnele-berbecului” si flori stilizate, compozitii
flancate de o retea metalica in forma de fagure, la fiecare intersectie fiind aplicatd de ambele
parti prin nituire cate o floare mica cu patru petale, element folosit atat pentru infrumusetare cat
si pentru fixarea detaliilor. Pentru sustinerea intregii compozitii au fost instalati stalpi, lucrati
artistic in partea de jos prin folosirea motivelor deja utilizate de flori de crin stilizate. Stalpii
masivi de fontd, de formd prismaticd cu patru fete, sunt plasati in interiorul scarii, partea
superioara fiind lucratd sub forma unor capiteluri dorice, cu elemente decorative in forma de
rozetd. In interior, casa scarii este sustinuti de sine de metal, fapt ce-i acorda soliditate si
durabilitate. Toate detaliile scarii sunt fixate Intre ele prin nituri de diferite marimi, in functie de
dimensiunea elementelor decorative. Indubitabil, o asemenea lucrare de proportii, o scard de
metal In doua rampe, ce marcheazd accederea de la parter la nivelul doi, trebuie sa fie facutd cu

maximd sigurantd, prin calcularea cu precizie a fiecarui detaliu. Desi nu se stie numele
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specialistilor care au proiectat scara si au realizat-o, trebuie sd recunoastem ca este o lucrare
realizata la superlativ, conform cerintelor tehnologice si tendintelor artistice ale vremii, si care
poate fi consideratd pe buna dreptate cartea de vizitd a centrului istoric al orasului Chisindu. Cu
certitudine, aceastd scard de onoare este una reprezentativd pentru feroneria artistica din
Basarabia [159].

in Chisinau a fost identificata o altd scard, similara celei din blocul de pe str. V. Parcilab,
nr. 48, desi de marimi mai modeste: scara din incinta Liceului Teoretic M. Kotiubinski din
or. Chisindu, str. M. Eminescu, nr. 54 (deschis in acest sediu din anul 1992). Cladirea in doua
nivele a fost construita in ultimul sfert al secolului al XIX-lea, gazduind Carmuirea mosiilor
manastirilor inchinate Sfantului Munte Athos [128]. In perioada interbelicd aici a functionat
Liceul pentru fete F. Nita. Amplasata in axa intrarii in cladire, scara in doud rampe, a cate
15 trepte fiecare, marcheazd accesul de onoare, urcand de la parter la etajul unu [159]. Ambele
brate ale scarii sunt identice, asociindu-se la etaj sub un parapet elegant. Desenul treptelor,
balustrilor si parapetului scarii de la Liceul M. Kotiubinski este identic cu cel al scarii de onoare
din holul edificiului IS Calea Ferata din Republica Moldova [149] (Plansa A 5.17.).

In incinta cladirii IS Calea Feratd (str. V. Parcilab, nr. 48) a fost identificati si o scard
laterald, in forma de melc, marcand accesul la nivelurile superioare [159]. Treptele si balustrii au
fost executati la uzina de turnare a fontei ce apartinea lui V. Restel. In aceasta ordine de idei,
consideram oportun de a prezenta cateva date succinte cu referire la uzina in cauza. Uzina de
constructie a masinilor si de turnare a fontei (Machinery and iron foundry of V. Restel) apartinea
lui Vasili Karlovich Restel, neamt de origine, negustor de ghildia a 2-a. Inca in anul 1833, la
Odesa, Karol Falk a fondat un atelier de turnatorie, devenit uzina dupa 1844, cumparata ulterior
de Restel. La turnatorie erau produse scari din fonta, trepte, garduri, imprejmuiri, elemente
decorative din metal, unele dintre ele pastrate in cladirile vechi din Odesa [466], stalpi de fonta
pentru iluminarea strazilor, atestati in centrul istoric al orasului Akkerman [471], porti de fonta
instalate la cimitirul eroilor razboiului din Crimeea din or. Sevastopol, Ucraina. In anul 1887, la
uzind lucrau 144 de muncitori, iar peste zece ani numarul lor se reduce la 121. Catre 1909
numarul muncitorilor scade la 70. La inceputul secolului al XX-lea, Vasili Restel a decedat,
producerea fiind continuata de feciorul sau, Emile, negustor de ghildia a 2-a si apoi 1-a, urmele
caruia s-au pierdut dupa 1917, dupa care s-a inchis si uzina [466].

Casa scarii edificiului de pe str. V. Parcalab, nr. 48 este unica realizare a uzinei Restel
atestatd pentru edificiile din Chisindu [159]. Scara cuprinde 80 de trepte, pe fiecare dintre care
este aplicat iInsemnul turnatoriei, in limba rusa — 3a600» B. H. Pecmens. Odecca (Uzina lui V. N.

Restel. Odesa). Designul treptelor este simplu si cuprinde linii reliefate, agezate pe orizontala.
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Desenul intre trepte reprezintd elemente cruciforme stilizate, unite intre ele. Fiecare treapta este
fixata bine prin intermediul unor bare de metal si nituri. Dimensiunea treptelor este diferitd: mai
lata 1n exterior, unde sunt fixati balustrii, si ingustandu-se in interior, spre bara verticala de fixare
a treptelor scirii. Pe fiecare treapta sunt fixati cate doi balustri. In partea de jos a balustrilor
atestam doua elemente decorative, ce reprezinta vrejuri de vita-de-vie si spirale afrontate,
perechea de jos fiind mai mare ca dimensiune. In partea superioard a balustrilor se repeta
ornamentul format din vrejuri de vita-de-vie si spirale afrontate, formandu-se astfel un fel de
triunghi isoscel. Unii balustri au fost deteriorati, altii lipsesc sau au fost pierdute elementele
decorative ale balustrilor. In ansamblu, casa scirii in forma de melc s-a pastrat suficient de bine,
este folosita si la etapa actuala, desi necesita o restaurare si reparatie [149].

Un loc aparte in studiul nostru rezervam celor trei scdri din incinta Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau si scarii laterale din fonta (Plansa A 5.21.). Cladirea a
fost construita in anii 1903—1906 dupa proiectul arhitectului Vladimir Taganco, edificarea fiind
initiatd pana la desfasurarea Expozitiei agrare din Basarabia (1903). Nu vom insista asupra
tuturor detaliilor cu privire la constructia acestui edificiu, atentia noastrd revenind pieselor de
feronerie [74; 75]. Conform devizului de cheltuieli, au fost executate mai multe lucrari de
feronerie, si anume instalarea coloanelor de fontd, a parapetului scarilor, a luminatorului de pe
acoperisul central, cheltuielile ridicandu-se la 18394 de ruble [75, f. 147]. Potrivit contractului,
inginerul Volfenzon trebuia sa execute feronerie pentru cladirea muzeului in volum de 4150
puduri de piese de metal evaluate la 3000 de ruble. De facto, deopotriva cu cele doua scari, el a
instalat piese de feronerie in volum de 4392 de puduri. Pentru serviciile prestate, inginerului i s-
au achitat 13000 de ruble, adica costul preconizat al lucrérilor, si suplimentar 650 de ruble pentru
reconstructia lumindtorului de pe acoperisul muzeului. La fel au fost achitate 727 de ruble
12 copeici pentru doud sciri de metal. In total au fost achitate 14377 de ruble 12 copeici [75,
f. 149]. La constructia muzeului au mai fost utilizate piese de metal de la firma lui Edelstein,
Glikman, Stopudis, iar grilajele si scara in cazangerie proveneau de la firma Merjvinsky [75,
f. 150], produsele caruia au fost atestate si la cimitirul din s. Hartopul Mic—Criuleni. Parapetul si
stalparii pentru scara si foisor proveneau de la firma lui Hamudis [75, f. 150], unele piese de
feronerie au fost confectionate la firma lui R. Ghikis (care a realizat si gardul de la biserica din
s. Siscani—Nisporeni) [75, f. 225; 149].

Dosarele de arhivd au pastrat proiectul scarii cu balustri, care urma sa fie montatd la
accesul in cladire din curte. Potrivit schitei realizate de inginerul V. Kundert la 16 septembrie
1904, examindm parapetul de metal si balustrii, proiectati pentru scara laterald din curtea

edificiului [75, f. 371]. Scara intr-un palier, cu trepte de beton, are o balustrada eleganta, flancata
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de stalpi eleganti de piatrd. Desenele in marime naturald executate pe ozalid reflectd cautarile
inginerului pentru o forma si calitate artistica reusitd, incadrare optima in arhitectura cladirii, in
stilistica tuturor pieselor decorative. Conform desenului din 29 octombrie 1904, cu mana
inginerului este mentionat ca balustrii urmeaza sa fie turnati din fonta [75, f. 370-372; 149].

In asa fel, in incinta MNEIN au fost documentate trei scari de fonta: scara de onoare, scara
secundard si scara in formda de melc. Casa scarii in forma de melc marcheaza accesul din
demisolul muzeului la parter, cu trepte ce inconjoard bara principald in forma de evantai: cu
partea mai Ingusta in interior, fixatd de bara si partea mai latd — in exterior, pe marginea treptelor
fiind fixati cate doi balustri, formand o balustrada eleganta [75, f. 335; 149]. Culmineaza scara in
partea superioara cu o balustradd formatd din 32 de balustri, care Infrumuseteazd sala de
expozitie a muzeului. Examinarea detaliata a acestei scari confirma faptul ca desenul balustrilor
este identic cu cel al scarii laterale a bisericii din Rusestii Noi—Ialoveni. Presupunem ca pentru
executarea acestei comenzi mesterii de la uzina au folosit acelasi model de turnare a balustrilor
ca s pentru biserica din s. Rusestii Noi [149].

Cea de-a doua scara din incinta MNEIN marcheaza accesul de la parter la etaj, in sala de
expozitie si este asezatd In stanga usii principale a muzeului. Scara in doua rampe (a cate 17 si
18 trepte) este lucrata din fontd. Nici pe trepte, nici pe partile laterale ale scarii nu au fost
depistate marcaje specifice ce ne-ar directiona spre autorul lucrarii. Treptele scarii sunt simple,
spatiul Intre trepte este marcat de un decor in forma de retea, formatd din cruciulite decupate si
incadrate in romburi. Interes special suscitda balustrii, care indica fiecare treapta, fiind amplasati
pe partea dreapta a balustradei. La baza decorului balustrilor se afla flori de palmete, vrejuri de
vitd-de-vie, acolade, motivul ,,coarnele berbecului”, care, luate in ansamblu, formeaza un decor
complex. La nivelul superior, sala de expozitii este marcatda printr-o balustradd in forma de
fagure, care Tmprejmuieste intreaga sala pe perimetru. Balustrada pastreazd desenul original,
dovada fiind si imaginile de epoca [197, p. 39, p. 41]. O balustradd asemanatoare a fost
documentata la iesirea auxiliara din muzeu, care accede In curtea complexului muzeal de la
parter [149].

Cea de-a treia scard din incinta muzeului, aflatd in aripa dreaptd a cladirii, marcheaza
accesul din parter la demisol si permite continuarea vizitarii expozitiei permanente. Mai redusa
ca dimensiune a treptelor, scara in formd de melc este mai abruptd comparativ cu cea din aripa
stangd a cladirii. Scara a fost turnatd din fonta, iar balustrii sunt asezati cate unul pe fiecare
treaptd. Desenul balustrilor este identic celor de la balustrada scarii de acces de la parter in sala
de expozitie, din aripa stangd a cladirii. De asemenea, este similar si desenul treptelor ambelor

scari. Presupunem ca ambele scari au fost turnate la acelasi producator, desi nu existd niciun
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insemn care ar directiona spre un oarecare atelier sau turndtorie [149]. Doar in interiorul scarilor
existd un marcaj care indicd asupra uzinei producdtoare a sinelor de fonta, care formeaza casa
scarii, sustin intreaga constructie si de care sunt fixate treptele cu balustrii decorativi: uzina de
fontd din oraselul Drujkovka (ucr.: IpyxkiBka) din regiunea Donetk [375].

Piese de feronerie lucrate la turndtoria lui N. Krimarjevski. In Chisinau au fost atestate si
cateva piese de feronerie lucrate la uzina ce apartinea lui N. Krimarjevski [149]. Desi reduse
cantitativ comparativ cu scarile produse la turndtoria lui Serbov, articolele marca
N. Krimarjevski ocupa un loc binemeritat in structura pieselor de feronerie artistici. in acest
context mentionam scara de fonta care accede la nivelul intéi al cladirii de pe str. A. Puskin, nr.
3, colt cu M. Kogalniceanu. Pe partea laterald a scdrii se pastreaza insemnul producatorului —
Kpumapocesckin. Kuwuneew (Krimarjevski. Chisindu). De asemenea, in casa cu unitati
comerciale de pe str. Mitropolitul Varlaam, nr. 52, a fost documentata scara in doud rampe, de
11 si 15 trepte din fontd avind desen specific turndtoriei, marcheaza accesul de la parter la
nivelul superior. Desenul treptelor este simplu, din forme geometrice stricte, spatiul intre trepte
fiind format dintr-o retea de cercuri decorate cu pseudoperle. Pe fiecare treapta, pe centru, in
partea de jos, intr-un medalion, este incadrat insemnul turnatoriei Kpumaporcescrii. Kuwunesw,
fapt ce permite atribuirea pieselor de feronerie [149] (Plansa A 5.20.).

O alta piesa a turnatoriei lui N. Krimarjevski reprezinta treptele pentru accesul principal in
Sediul Intreprinderii Municipale de Gestiune a Fondului Locativ nr. 8 (str. Eminescu, nr. 30 colt
str. A. Sciusev). Impreuna cu copertina si consola, treptele formeazi un ansamblu elegant in
spiritul epocii, marcand centrul istoric al orasului Chisindu. De asemenea, mentionam treptele de
fonta care marcheaza accesul in cladirea de pe str. Columna, nr. 35 [149].

La etapa actuala de cercetare, documentarile noastre in teren nu au scos in evidentd alte
piese din fontd executate la uzina ce apartinea lui N. Krimarjevski, pentru aceasta intreprindere
fiind specifica producerea treptelor simple. In afara orasului Chisinau, nu au fost atestate obiecte
de feronerie produse la turnatoria vizata [149].

Scirile, treptele si balustri, lucrate din metal forjat sau turnate din fonta, constituie un
compartiment important din arta decorativa, servind si in calitate de surse adiacente pentru
studierea istoriei orasului Chisindu, a edificiilor istorice din mediul urban si rural. Produs al
turnatoriilor lui S. Serbov, N. Krimarjevski sau cele din Odesa, aceste piese au lasat o amprenta
speciala In dezvoltarea culturii, ajungdnd componenta valoroasa a patrimoniului tarii. Scoase din

anonimat, piesele meritd atentia istoricilor si cercetatorilor din domeniul artelor vizuale [149].
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5.5. Grilaje din metal ale ferestrelor si balcoanelor

Grilajele din metal ale ferestrelor si balcoanelor atestate in spatiul actual al Republicii
Moldova au marcat semnificativ imaginea cladirilor istorice si in ansamblu, a oraselor.
Tipologic, ele au fost clasificate in functie de uzualitate in doud categorii mari, cu sau fara
monograma proprietarului sau producatorului: 1) grilaje din fier ale ferestrelor bisericilor,
clopotnitelor si edificiilor publice si 2) grilaje ale balcoanelor din fier sau fonta [149].

Grilajul ferestrelor de la Biserica Armeneascd apostolica Sf. Maica Domnului
Sf. Nascatoare de Dumnezeu din Chisinau, str. Piata Veche, nr. 8 merita o apreciere aparte.
Feroneria se incadreaza perfect in forma ferestrei, rectangulara, cu partea superioara semiarcuita’
[444, p. 89-90]. Desenul vegetal-floristic este elegant, incluzand motivul ,,coarnele berbecului”,
cercuri, acolade, linii sinusoidale, concentrate intr-un cadru de metal, repeta silueta ferestrei.
Prezintd interes ca solutie plastica si ornamentatie si grilajele ferestrelor bisericii armene din
orasul Balti (inceputul secolului al XX-lea), compozitia fiind dominata, in partea superioard, de o
cruce de tip ,,Malta”, incadrata intr-un cerc, de la care in jos pornesc registre decorative, cu
motive geometrice Simetrice, romburi si linii [149]. Aspectul exterior al bisericii Adormirea
Maicii Domnului (Chisinau, str. Bulgard, nr. 21), construitd in anul 1892, este determinat de
ancadramentele ferestrelor, imbogatite de dantela ajurata a grilajelor din metal [128].

Unele documente de arhiva reflecta situatia cu referire la instalarea sau reparatia grilajelor
ferestrelor. Asa, raportul cu nr. 1527 din 8 iunie 1905 al Comitetului de constructie denota
situatia privind catedrala Schimbarea la Fata din orasul Bender (Tighina) [51, f. 22]. In devizul
de cheltuieli nu au fost incluse lucrarile de instalare a gardului, cu un proiect separat, si a
grilajelor in jurul boltilor. Comitetul de constructie, impreuna cu arhitectul eparhial Serofinschi,
a examinat situatia celor 18 ferestre ale bisericii, constatand ca toate, practic, au putrezit. Din
aceste motive se preconiza scoaterea grilajelor de la ferestre si instalarea in locul lor a unor
grilaje noi, metalice, elegante si durabile. Examinand ferestrele mici deasupra ferestrelor mari ale
bisericii, Comitetul de constructie a gasit necesar de a aseza si aici grilaje din metal, instalarea
carora a fost permisd prin hotararea nr. 82140 din 13 aprilie 1905. Lucrarile urmau sa fie
efectuate de Nifont Ivanovici Novgorodov din Odesa, str. Sredne-Fontanskaia, nr. 6 [149].

La bisericile din mediul rural, atat cele de lemn cat si cele de piatrd, ancadramentele
ferestrelor de asemenea erau prevazute cu grilaje din metal. Astfel, grilaje din fier cu motive
geometrice au fost atestate la biserica de lemn Sf. Nicolae din s. Horodiste—Calarasi (a. ¢. 1797);

gratii elegante din metal au fost documentate la biserica Sf. Nicolae din s. Balauresti—Nisporeni

® Biserica Armeneasca, Balti, inv. 164440, Biblioteca Nationald a Romaniei.
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(a. c. 1809) [211, p. 38], la biserica Adormirea Maicii Domnului din s. Garbova—Ocnita (atestata
in anul 1775) [444, p. 50]. La biserica de lemn din s. Vorniceni—Straseni remarcam ferestrele cu
o feronerie elegantd, formand o retea In forma de fagure. Desenul stilizat al grilelor ferestrelor
repetd decorul ancadramentelor ferestrelor, prin folosirea motivelor geometrice — romburi,
carouri, cruci, fagure, ,,coarnele berbecului”’, formandu-se o eleganta danteld metalica [149].

Grilajele metalice ale ferestrelor bisericilor de piatrd prezintd interes prin rezolvarea
tehnica si artistica. Grilele din fier forjat de la fereastra bisericii Adormirea Maicii Domnului de
la Causeni formeaza un desen in formad de fagure stilizat. Biserica noua, de piatra, cu hramul
Sf. Cuvioasa Parascheva, din s. Horodiste—Calarasi (a. c. 1897) reprezintad un veritabil monument
de artd, pastrand feroneria ferestrelor locasului, ale ferestrelor circulare din clopotnita si ale celor
de la nivelul superior al edificiului de cult. Deasupra accesului principal in bisericd fereastra
circulard poseda o deosebitd feronerie, formata din motivele ,,coarnele berbecului” si litere ,,S”.
Un desen similar este remarcat la toate ferestrele bisericii. Este originald si feroneria ferestrelor
bisericii Sf. Ierarh Nicolae din s. Parjolteni—Calarasi (1897): cu motive decorative vegetale
(frunze si vrejuri de vita-de-vie stilizate) si geometrice (cercuri, romburi, ,,coarnele berbecului”),
realizate in spiritul modernului. Grilajele din metale este amplasata la ferestrele duble, arcuite in
partea superioara. Biserica Sf. Alexei din s. Pohrebea—Dubasari (construitd in anul 1912 de catre
arhitectul eparhial Todorov) poseda unele piese de feronerie ajunse in stare de degradare: grilaje
ruginite la ferestre, cu motive decorative de forma vrejului de vita-de-vie, plasate simetric [149].

Merita atentie grilajul ferestrelor bisericii din s. Bravicea—Orhei, cu predominarea
motivului ,,coarnele berbecului” si a triunghiurilor decorative. Cu totul diferit este grilajul
ferestrelor bisericii din s. Papduti—Rezina, format din motive decorative In forma de cruce
stilizata, executate din foi laminate de metal. Biserica pastreaza la ziua de azi grilajul original al
ferestrelor, identic cu grilajul de la fosta biserica din s. Purcari—Stefan Voda. Imaginile din
dosarele de arhiva din primii ani postbelici permit sd admitem ca ar fi existat un mester sau
atelier specializat in executarea la comanda a gratiilor, grilajelor din metal ale ferestrelor, data
fiind asemanarea lor. Biserica grav avariatd de la Purcari a fost demolata, unicele marturii cu
referire la feroneria originala ramanand imaginile din arhiva [65].

In aceeasi ordine de idei se inscriu cdteva piese depistate la Chisinau, in cadrul unor
ferestre ale edificiilor publice. Astfel, grilajul ferestrei cladirii de pe str. M. Eminescu colt cu
str. Veronica Micle este format dintr-un cerc, inconjurat de motivul ,.coarnele berbecului”.
Merita atentie grilajul ferestrei vilei urbane de pe str. A. Bernardazzi, nr. 52, construitd in anul

1939, in stilul modernului romanesc cu elemente de stilizare istorica [149].
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Balconul, in calitate de element arhitectural, poseda un rol deosebit in decoratia exterioara
a cladirilor, fiind, totodata, un actant important al literaturii romane si universale, locul celor mai
romantice scene de dragoste, dar si de gelozie. Anume balconul ofera elegantd fatadelor
cladirilor istorice. Grilajele balcoanelor din Chisinaul istoric au fost trecute cu vederea de
cercetatori, desi poseda valoare istorico-artistica gratie monogramelor incadrate ce indica anii
edificarii, proprietarul de altadatd sau atelierul. Aceste monograme constituie deseori unica sursa
pentru stabilirea perioadei construirii unui edificiu si a realizarii elementelor din metale [149].

Printre obiectivele arhitecturale ce pastreazd monograme care indica asupra anilor sau
proprietarului mentionam grilajul balconului de la etaj (deasupra accesului in cladire) cu
monograma proprietarului Itko Oxinoit al casei cu doud nivele (Chisinau, str. A. Sciusev, nr. 62,
colt cu str. Puskin), construita in anul 1913 sub supravegherea tehnica a inginerului S. Feldman
[128]. In cadrul complexului alcatuit din casd cu apartamente de raport si o unitate comerciala
(pe str. Armeneasca, nr. 61), atestam piese de feronerie ce indicd numele proprietarului si anul
realizarii constructiei. In grilajul balconului cladirii din stanga este inclusi monograma din litere
chirilice ,,AMJIJI” (AMLL) si cifrele ,,88”, iar in friza cu ornamente din palmete a cladirii din
dreapta, dintre etajele volumului vertical, este inclus anul constructiei — 1893 [128].

Merita toatd consideratiunea grilajul balconului casei de pe str. M. Eminescu, nr. 1, colf cu
str. A. Mateevici, astazi sediul Miscarii Ecologiste din Moldova, Organizatia Teritoriald
Chisinau (Plansa A 5.23.). Casa de raport a lui A. Efremov a fost construita in anul 1905, data
inclusa in friza din coltul stang. Arhitectura casei s-a format prin interferenta stilurilor modern cu
eclectic. Grilajul balcoanelor include un melanj de motive geometrice si vegetale, monograma
formand centrul compozitional [149]. Monograma cu caractere chirilice ,,JI” (D) din grilajul
balconului din stanga cladirii si ,,E” din grilajul balconului din dreapta, sugereaza initialele
numelui primului proprietar. Grilajul celor doua balcoane este identic, diferentiindu-se doar prin
literele frumos caligrafiate: ,,E” si ,,J1”, si este tributar epocii, inscriindu-se stilistic in arta
decorativa de la inceput de secol XX. Balconul are o formd dreptunghiulara, in partea de jos
evazata din contul motivelor decorative arcuite. Liniile moi, pastelate, ale balconului ii ofera o
deosebita elegantd. Reteaua de romburi in formd de fagure se intercaleazad armonios cu diverse
combinatii de vrejuri de vita-de-vie si motivul ,,coarnele berbecului”, elemente specifice epocii.
De fapt, asemenea modele de grilaj sunt specifice mai multor cladiri de la hotarul secolelor
XIX-XX din centrele istorice ale oraselor Chisindu, lasi, Brasov, Cernduti, Constanta [149].

In spatiul Chisinaului istoric au fost documentate o serie de balcoane din fier ce nu au
pastrat insemne ale proprietarilor, producitorilor sau anul executirii. In aceasti ordine de idei

mentiondm complexul dintr-o vild urbana si o casa de raport, cunoscut ca vila urbana a lui Mihail
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Karcevski (str. A. Bernardazzi, nr. 97), construit dupd proiectul arhitectului A. Sciusev 1n anul
1901 [128]. Este una dintre putinele cladiri in stil oriental cu influenta modernului, care a pastrat
elementele de feronerie caracteristice stilului: grilajul ajurat al celor patru balcoane mici din fier
forjat: cate doud dinspre strada A. Bernardazzi si strada A. Puskin. Desenul grilajului reprezinta
un mix de elemente floristice si vegetale stilizate, vrejuri de vita-de-vie, este foarte aerian, dand
impresia planarii in spatiu a balconului [149] (Plansa A 5.23.).

Casele de raport de pe str. Armeneasca, nr. 96, in doua nivele, au fost construite in 1901,
anii fiind inscrisi in timpanul accesului principal in cladire, astazi sediul Procuraturii
Municipiului Chisindu. Cele trei balcoane de la etaj, amplasate simetric fata de axa cladirii, au
fost realizate in spiritul rigorilor stilului modern, avand ingradire din fier forjat, cu designul
alcdtuit din motive vegetale combinate cu o retea. Balconul deasupra accesului principal are un
design deosebit, centrul compozitional incluzand un cerc aerian, in care este incadratd o floare cu
patru petale si frunze la baza florii, formatd din motive vegetale si floristice (frunze si flori
stilizate, vrejul de vita-de-vie, ,,coarnele berbecului”). Aceasta compozitie este flancata din
ambele parti de o retea ajuratd in forma de fagure, avand terminatie in motive vegetal-floristice,
care continud la partile laterale ale grilajului balconului [149]. Alte doud balcoane cu grilaj
decorativ marcheaza doud ferestre mari si delimiteaza accesul principal in cladire. Sunt mai
modeste ca decoratie, In centrul compozitiei avand un strugure stilizat, flancat de motive
decorative vegetale si floristice [149] (Plansa A 5.23.).

Majoritatea grilajelor din metale atestate de noi sunt executate la hotarul secolelor
XIX-XX, in decorul lor predominand motivele floristice si vegetale stilizate [149]. Balcoane cu
grilaj ajurat din fier au fost documentate la casa de raport de pe str. Armeneasca, nr. 4, datata la
inceput de secol XX, realizata cu decor in stil modern [128]. Grilaje din fier forjat cu motive
vegetale poseda balcoanele casei familiei Rasleakov, de pe str. 31 August 1989, nr. 125, colf cu
str. N. lorga, ridicata la inceputul secolului al XX-lea [128]. Impresioneazd prin solutionare
plastica grilajul balconului casei de raport a lui I. Nazarov (str. N. lorga, nr. 12, colt
M. Kogélniceanu), construitd in anii 1869-1870. Desenul balconului este realizat in spiritul
modernului, liniile sinusoidale si geometrice fiind completate de vrejuri de vita-de-vie, amplasate
simetric cu centrul compozitional. Este o lucrare modernista, designul balconului fiind unul mai
putin intalnit pentru Chisinau [149].

Din pacate, astdzi o serie de grilaje din metal ale balcoanelor pot fi descrise si examinate
doar in baza imaginilor de epocd si a documentelor de arhiva, disparand sau grilajul din metal,
sau cladirea suferind reparatii si restaurdri semnificative, care au dus la mutilarea aspectului

original. In acest sens sunt concludente grilajele balconului Casei Svartman din Chisinau de la
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intersectia strazilor A. Pugkin si Veronica Micle (imagine de pe o carte postald editatd de
Alexander Wolkenberg), ale hotelului Londra etc. [149].

Din punct de vedere stilistic, majoritatea elementelor de feronerie de la hotarul secolelor
XIX-XX sunt executate urmand stilistica Art Nouveau. Grilajele metalice ce infrumuseteaza
balcoanele caselor formeaza o dantela fina, o broderie de metal, ca elemente decorative fiind
folosite motivele vegetal-floristice (vrejul, bobocul de floare, floarea soarelui, crinul, ghiocelul,
crizantema), geometrice (linii sinuoase, rotunjite, acolade, zigzaguri), cu o deosebitd atentie in
tratarea detaliilor decorative [149].

Spre deosebire de fier, fonta, in calitate de materie prima, a fost mai putin uzuala pentru
realizarea balcoanelor unor edificii din centrul istoric al orasului Chisinau. in aceastd categorie
inscriem balconul turnat din fontd, integru, masiv, cu motive decorative geometrice, al
ansamblului de cladiri de pe str. A. Sciusev, nr. 35, astdzi sediul Asociatiei curativ-sanatoriald si
de recuperare (ridicate n 1912—1913). Arhitectura fatadelor este realizata in stil eclectic, in baza
arhitecturii barocului olandez [128].

In calitate de articole de metal cu functie dubli — cea estetica si de protectie — balustradele
(parapetele) ne-au atras atentia, fiind documentate un sir de piese care merita studiere. Obiectele
studiate au fost grupate in douad categorii distincte: parapeturile locasurilor de cult si balustradele
ferestrelor edificiilor de functionalitate publica. Printre piesele de facturd ecleziastica, o atentie
speciald revine parapetului ferestrelor clopotnitei, identificat la camera clopotelor manastirii
Noul Neamt. Piesa reprezinta o armonie de elemente vegetale, cu motivul ,,coarnele berbecului”
plasat simetric si motive cruciforme [149; 444, p. 117-153].

De asemenea, indicam parapetul de metal al stranei bisericii Sf. Alexei din s. Pohrebea—
Dubasari, cu elemente plasate simetric, de forma vrejurilor de vita-de-vie, care formeaza un brau
decorativ, in partea superioara si inferioara. Motive similare formeaza si linia centrald a
compozitiei, dominatd de un element de metal, de forma elipsoidala [149]. De mentionat si
parapetul stranei din biserica Acoperamantul Maicii Domnului din s. Stolniceni-Orhei (a. c.
1911), in rezolvarea artistica a caruia au fost folosite motive geometrice, desenul incluzand
cercuri, in care sunt incadrate cate patru cercuri, formand la intersectie intre ele simbolul crucii
[149]. In aceeasi ordine de idei indicim parapetul decorativ de metal, ce infrumuseteaza fatada
bisericii Sf. Nicolae a complexului monastic Tigénesti (a. c. 1808). Parapetul reprezintd o retea
in forma de fagure, avand drept chenar un rand de motive ,,coarnele berbecului” [165]. Un desen
similar al parapetului la parter si la nivelul superior al locasului a fost certificat pe baza

imaginilor de epoca la biserica Icoana Maicii Domnului, Izvorul Tadmaduirii.
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Printre cladirile publice, emblematice pentru orasul Chisindu, un loc special ii revine
Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM), atat ca centru si patrimoniu al artei nationale,
cat si ca edificiu de valoare istorico-artistica si arhitecturald [149]. Cladirea fostului gimnaziu
pentru fete, fondat de Principesa Natalia Dadiani (str. 31 August 1989, nr. 115) a fost construita
in anul 1901 avand la baza proiectul arhitectului A. Bernardazzi. Pe cele opt axe sunt amplasate
ferestre ce poseda 1n partea de jos un parapet de metal, realizat in spiritul epocii. Parapetul
cuprinde sapte elemente verticale, flancate cu cate doua bare de metal. Centrul compozitional
include sapte medalioane avand la baza motive vegetal-floristice, frizele de sus si de jos ale
parapetului continand motivul stilizat al inimioarei in care sunt incadrate motivele decorative ale
vrejului vitei-de-vie, frecvent explorat de artistii din spatiul romanesc pe parcursul secolelor
XIX-XX. Balustrii, ca realizare artisticd si tehnologica, sunt similari balustrilor scarii scolii de la
Cucuruzenii Vechi, celor doua scari de la vila urbana a lui V. Herta, lucrate la turndtoria lui
Serbov [149]. In legiturd cu arhitectura orasului Odesa mentionim ci clidirea noii burse
negustoresti (Hosas Kyneueckas 6uposca, actualmente cladirea Filarmonicii din or. Odesa),
ridicatd in anii 1894—1899 dupa proiectul lui A. Bernardazzi (constructor G. Lonsky), prezinta
asemdnari evidente cu cladirea MNAM din Chisindu [497].

Dat fiind faptul ca ambele edificii au fost ridicate in aceleasi limite temporale (Scoala de la
Cucuruzeni a fost fondata in anul 1893, iar gimnaziul pentru fete — in 1901), la care se adauga
desenul identic al balustrilor casei scérii cu marcajul specific turnatoriei S. Serbov (Scoala de la
Cucuruzeni) si a parapetului ferestrelor (MNAM), presupunem ca lucrdrile au fost executate la
turnatoria lui Serbov. Totodata, Inregistram acelasi desen al balustrilor la unele cladiri din Odesa
(str. Prohorovskaya, nr. 8; str. Greceskaya, nr. 15; str. Dvoreanskaya, nr. 33) [469]. In lista
pieselor de feronerie reprezentative din Chisindu includem si parapetul cu balustri al balconului
de pe str. Sciusev, nr. 111 (casa lui I. N. Ivanov), unde in anii 1919-1940 a locuit celebra
cantareata de opera Lidia Lipcovscaia/Lipkovsky. Desenul balustrilor parapetului este identic cu

cel al balustrilor accesului secundar al vilei urbane a lui V. Mimi de la parter la nivelul superior

[149].

5.6. Copertine si console din metal

Copertinele si consolele din metal ocupa un loc special in prezentarea pieselor de feronerie
artisticd din Basarabia. Din considerente practice si estetice, intrdrile in cladire erau protejate de
copertine din metal, sustinute de console. Dantela din fier forjat, ce sustine copertinele alungite
sau triunghiulare din tabla de fier, ofera cladirilor o notd de originalitate si frumusete, strazile

Chisindului concurand in varietatea motivelor ornamentale si formelor folosite in realizarea
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acestor piese. Din punct de vedere al functionalitatii, piesele examinate de noi au fost clasificate
in urmatoarele categorii: 1) copertine si console atestate in locasurile de cult si 2) copertine si
console documentate la edificiile publice. Avand in vedere materia prima, au fost identificate
piese forjate din fier si cele turnate din fontd. In arealul nostru au intrat urmitoarele piese:
1) copertine si console din fier, 2) copertine si console de fontd si 3) copertine si console cu
insemnele proprietarului sau ale producatorului [149].

Documentarile noastre 1n centrul istoric al orasului Chisindu au scos 1n evidenta o serie de
copertine ce indica la fostii proprietari ai imobilelor, monogramele cédrora s-au pastrat incadrate
in feronerie si au putut fi identificate. In aceasta ordine de idei mentionim copertina cu console
de la casa individuala de pe str. Alexandru cel Bun, nr. 144, centrul compozitional marcand anul
realizarii copertinei — 1898 si initialele proprietarului — ,IMI” (neidentificat). Motivele
decorative folosite corespund perioadei de edificare a cladirii si insumeaza litere ,,S” intercalate,
de diferite dimensiuni, amplasate armonios pe toatd suprafata consolelor, intruchipand o danteld
ajuratd din metal lucrata prin forjare. Monograma si anul sunt incadrate intr-un dreptunghi cu
laturile superioare in terminatie simetric amplasatd a motivului ,.coarnele berbecului”, iar
motivele literelor ,,S” in partea frontald a consolelor sunt terminate cu motive floristice — cate o
floare forjata de fier, avind cate sase petale. In pofida faptului ca edificiul este trecut pe lista
monumentelor de arhitecturd de importantd nationald, consolele si copertina, de altfel ca si
edificiul, au ajuns astazi in stare deplorabild, cu metalul ruginit, cu literele monogramei si anul
realizarii deteriorate. In atare conditii, aceste piese risca sa fie inlocuite cu altele noi, astfel fiind
distruse din memoria orasului date importante cu privire la centrul istoric al urbei, oameni si
evenimente [149] (Plansa A 5.18.).

Anul edificarii — 1876 — este incadrat in copertina din metal a vilei urbane a familiei
Leonard (Chisindu, str. Maria Cebotari, nr. 5, colt cu M. Kogalniceanu), ridicata dupa proiectul
arhitectului A. Bernardazzi [128]. O alta copertind din tabla de fier pe console din fier forjat
pastreazd monograma frumos caligrafiata cu caractere chirilice ,,JIK”/,,DK” (casa individuald de
pe str. Al. Bernardazzi, nr. 54). Feroneria se afla in stare deplorabild. Monograma este inclusa
intr-un cerc de metal, flancat de ambele parti de motivul ,,coarnele berbecului” [149]. Pe
copertina de la accesul 1n casa individuala (str. Bernardazzi, nr. 56) dinspre strada sunt incadrate
initialele cu caractere chirilice ,,AK” [128].

Pastreazd monograma copertina casei individuale de pe str. Sfatul Tarii, nr. 3, edificata la
finele secolului al XIX-lea. In copertina din fier de forma frontonului triunghiular, ce marcheaza

accesul principal, este Incadratd monograma cu caractere chirilice ,,EK”. In anii 1891-1895, aici

246



a locuit familia arhitectului G. Cupcea, iar initialele ,,EK” fac referire la sotia arhitectului,
Ecaterina Cupcea [128].

Copertine cu monograme sau anul executdrii au fost documentate si in afara orasului
Chisinau. Astfel, anul 1893, cand Alexandru Cotruta a fondat Scoala Agricold in s. Cucuruzenii
Vechi-Orhei [422, p. 16-19], este incadrat in decorul de tinichea al copertinei, deasupra
accesului principal in cladire. Un decor vegetal si floristic, decupat dintr-o placa de tinichea,
incoroneaza intrarea in cladirea scolii, marcata printr-o copertina cu elegante console [149].

La fel, casa unde a locuit inginerul S. Serbov (Chisindu, str. M. Kogélniceanu, nr. 60)
pastreaza o copertina originala si consola la usa de intrare. Intrarea in farmacia Spitalului de Boli
Infectioase T. Ciorba (Chisinau, bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 190) este marcatd de un portic
in stil neoclasic, cu copertina si console forjate din fier. Centrul compozitional include o coroana
de lauri, flancatd de ambele parti de motive stilizate de vrejuri de vita-de-vie, acolade.
Culmineaza lucrarea o compozitie din motive vegetale stilizate, plasata deasupra centrului
copertinei, oferindu-i o finalitate reusita [149].

In cazul consolelor semnalim prezenta motivelor frecvent folosite in decorul pieselor de
feronerie: variate aranjamente ale motivului ,,coarnele berbecului” si vrejuri de vita-de-vie,
acolade, litera ,,S”. Diverse asocieri ale acestor motive sunt specifice mai multor console ale
cladirilor, incadrate in hotarul secolelor XIX—XX. In categoria copertinelor si consolelor din fier
ale edificiilor de cult inscriem copertina la usa de acces in biserica Sf. Gheorghe din s. Cojusna
(construitd in anii 1855-1858) [51, f. 296], bogat decorata cu motivele ,,coarnele berbecului” si
vrejuri de vita-de-vie. Poarta si portita de la biserica poseda un desen identic cu copertina [149].

In spatiul Chisindului au fost documentate, desi mai rar, copertine din fonta, durabile,
trainice, de forma dreptunghiulard, cu insemnele producatorului sau ale proprietarului. O
deosebitda valoare poseda copertina din fontd, cu console si coloane, de la imobilul de pe
str. M. Kogalniceanu, nr. 62 (Plansa A 5.18). In anul 1894, pentru datoriile avute fata de Banca
Sociala, aceasta proprietate imobiliara a fost confiscatd si cumpdrata de protoiereul Grigori
Mihailovici Babcenco, hirotonisit preot pentru biserica Sf. Arh. Mihail din s. Avdarma—Comrat
[368, p. 20-21]. Acesta a reconstruit cladirea, instaland in fata intrarii o copertind, pe care s-au
pastrat initialele, in limba rusa ('Mb/GMB). Consolele includ cateva sectii-carouri (cate cinci pe
laturile laterale), in care sunt incadrate forme stilizate de cruci (X), cu brate bogat decorate,
centrul compozitional al fiecirei figuri fiind format din cate doua flori suprapuse. In mare parte,
decorul acestui ansamblu de fonta repeta designul feroneriei casei individuale de pe str.
A. Sciusev, nr. 43 — aceleasi forme ale consolelor si coloanelor, un desen similar al stalpilor si al

consolelor, desi feroneria de pe str. Kogélniceanu, nr. 62 este executatd cu elemente baroce,
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liniile fiind moi, ondulate, de unde reducerea incarcaturii emanate deseori de feroneria de fonta.
Asemanarea pieselor de fontd permite sa admitem ca sunt produs al unei turnatorii, functionala la
acea vreme in Chisindu, piese similare fiind atestate si la Odesa [149].

O alti copertini cu console din fonti indicd accesul principal in Sediul Intreprinderii
Municipale de Gestiune a Fondului Locativ nr. 8 (str. Eminescu, nr. 30 colt str. A. Sciusev).
Intrarea are o copertind de fier cu console din fonta, sprijinitd pe trei coloane din fonta (treptele
de acces in edificiu fiind lucrate la turnatoria lui Krimarjevski [149]. Coloanele in forma de
pilastri, ce sustin copertina cu console, posedd un ornament geometric asociat cu motive
vegetale, avand suprafata frizei inferioare tratata cu caneluri. Partea superioara este incununata
cu un fronton din fier forjat artistic. Centrul compozitional cuprinde un cerc, format de motive
vegetale, vrejuri de vita-de-vie si motivul ,,coarnele berbecului”, in care este indicat anul 1895
[168, p. 152-156]. Completeaza imaginea un ornament in forma de acolade, spirale, flori stilizate
de crin (lalea), registrul inferior fiind dominat de un rand de litere ,,S” inversate, formand astfel o
retea originald care flancheaza partea dreaptd pana la consola centrala a intrarii in clddire, iar pe
partea stanga atestam acelasi desen plasat afrontat, in forma de litera ,,S™.

In Chisinau au fost documentate citeva piese turnate din fonti, ce nu pistreazi marca
proprietarului sau anul executirii. In aceastd ordine de idei mentionim consolele din fonta,
originale, cu predominarea motivelor geometrice, ce sustin copertina deasupra usii conacului
urban (fatada orientata spre str. M. Eminescu) construit in anii 1887—1903 1in stil eclectic cu
reminiscente neoclasice (str. M. Eminescu colt cu str. A. Sciusev, nr. 47) [128]. Monument de
arhitecturd si arta, casa individuala de pe str. A. Sciusev, nr. 43 (a. c. 1888) are marcata intrarea
de o copertina cu console din fonta, sprijinitd pe doua coloane din fonta. Desenul feroneriei este
asemdnator cu consolele si copertina de fonta ale casei de pe str. M. Kogalniceanu, nr. 62 [149].

La fel, accesul din demisol in curtea Muzeului National de Etnografie si Istoriec Naturala
din Chisindu este marcat de un foisor deschis, cu acoperis de metal, care se sprijina in exterior pe
doua colonete de fontd, cu un decor simplu, cu motive geometrice si vegetale, specific unor
obiecte de acest tip atestate in Chisinaul istoric de la hotarul secolelor XIX—XX. Din fonta
turnatd sunt si doi pilastri care marcheaza intrarea de onoare in cladirea muzeului de pe
str. M. Kogalniceanu si ambele accesuri din curte in interiorul muzeului. De asemenea,
remarcam coloanele clasice din fonta, intr-o maniera severd, fara decor, doar in partea superioara
amintind de motivul ornamental al pilastrilor de la intrarea de onoare in muzeu. Asemenea
coloane, amplasate cate una sau cate doud, avand functie decorativa, dar si de sustinere tavanului

potrivit ideii arhitectului, sunt atestate la parter si la nivelul doi al cladirii [149] (Plansa A 5.18.).
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In asa fel, in Chisinau au fost documentate copertine sustinute de console, lucrate din fier
si mai rar din fontd. Pentru aceste piese este specific un decor vegetal-floristic (in care abunda
frunzulite, motivul ,,coarnele berbecului” si al crinului stilizat), geometric (cercuri, romburi,
carouri). Prezenta copertinelor la casele individuale, vechi, datate in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, acordd orasului personalitate, individualitate. Cu
regret, indiferenta proprietarilor actuali fatad de imobil ca parte a patrimoniului va duce inevitabil
la pierderea inca a unui compartiment valoros al patrimoniului urban. De exemplu, casa cu
apartamente de raport (str. Armeneasca, nr. 69-71), datata in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, avea intrarile protejate de copertine din metal, sustinute de console din fier forjat cu

ornament vegetal, pierdute la etapa actuala [128].

5.7. Alte piese de feronerie (ornamentatia acoperisurilor, agrafe si ancore din metal)

La sfarsitul secolului al XIX-lea si in primele decenii ale secolului urmator, mai multe
cladiri au avut acoperisuri bogat infrumusetate. Decorarea acoperisului devine o arta,
ornamentatia oferind individualitate si personalitate cladirilor, elocvente in acest context fiind
acoperisul vilei urbane a lui V. Herta si actualul bloc al AMTAP din Chisindu, casele individuale
din s. Cernoleuca—Donduseni, in Romania remarcandu-se Palatul Culturii din ITasi. Fierarii sau
cizelarii metalului. Ca finalitate, se forma o dantela elegantd din metal, cu diverse elemente
decorative forjate sau turnate (care erau ulterior asamblate), completate de aplice metalice.
Elementele de infrumusetare ale acoperisurilor in majoritatea cazurilor sunt remarcabile prin
monumentalitatea lor si prin tratarea detaliilor decorative. Din pacate, astdzi arta de
infrumusetare a acoperisurilor a disparut, iar timpul, coroziunea si neglijenta proprietarilor au
dus la inlocuirea pieselor autentice cu alte noi. Locul pieselor ornamentale originale pentru
decorul acoperisurilor este preluat de piese ordinare, ficute din materii prime accesibile, in
acoperisurilor, care stipdneau meseria si care au creat imaginea edificiilor de altddata din
centrele istorice ale oraselor (Plansa A 5.25.).

In procesul de examinare a pieselor de feronerie artistici nu poate fi trecutd cu vederea
ornamentatia decorativda a acoperisurilor caselor individuale, realizate in tehnica similara
executdrii giruetelor, frecvent intalnite la casele instarite, mai ales in localitdtile din nordul
Basarabiei. De regula, aceste elemente arhitecturale sunt plasate pe coama acoperisurilor, poseda
diverse forme si motive decorative. Piesele decorative pentru decorul acoperisurilor sunt un

specific zonal pentru localitdtile din nordul Republicii Moldova, implicit, s. Cernoleuca—
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Donduseni. Aici au fost documentate (in septembrie 2015) cateva tipuri de giruete si elemente
decorative executate din tinichea sau fier, instalate pe coama acoperisului (fie de-a lungul coamei
acoperisului, fie doar pe centru), avand functie protectoare si de infrumusetare a acoperisului.
Prezintd un mix de motive geometrice, vegetale si floristice stilizate. In alte cazuri, au fost
documentate elemente decorative complicate nu doar de-a lungul coamei acoperisului, dar si la
gurile de aerisire, prezentand adevarate danteldrii ale lucarnelor. Prezintd interes elementele ce
includ figurine antropomorfe, de reguld, trambitasi, care flancheazd de ambele parti girueta.
Asemenea compozitii sunt complexe, cu traditionalul cocos-girueta, trompetisti si un
conglomerat de motive vegetal-floristice si geometrice, care amplifica imaginea. Aceleasi motive
sunt specifice unui alt tip de piese decorative, locul central revenind motivelor avimorfe.
Examinarea detaliilor arhitecturale admite cd in anumite perioade, in zona de nord au activat
tinichigii-ornamentisti specializati in executarea pieselor, care au acordat o deosebitd
originalitate caselor de locuit [149].

La unele cladiri din Chisindu au fost documentate flese ca ornamentatie a acoperisurilor,
impresionante ca rezolvare artistica si tehnica. Astfel, flesa ce Incununeaza sediul de astdzi al
Ambasadei SUA in Republica Moldova (str. A. Mateevici, nr. 103) este ingradita la baza de un
grilaj din fier forjat, in decorul caruia a fost folosit motivul florii cuadrolobe. Fosta vila urbana a
familiei Erhan a fost construita dupa 1918 de catre profesoara Sofia A. Dunaevsky-Erhan [128].
Piese asemanatoare de fier au creat o imagine memorabild cladirii de pe str. A. Mateevici,
nr. 111 (blocul AMTAP), executatd in spiritul stilizarilor istorice, cu folosirea principiilor
clasicismului francez, constituind o lucrare eleganta ca realizare artistica si tehnica [149].

O serie de elemente decorative ale acoperisurilor pot fi studiate doar in baza imaginilor de
epocd, cum ar fi, de exemplu, cladirea istoricd a Gimnaziului nr. 1 de baieti, ulterior Liceul de
baieti B. P. Hasdeu (in anii 1980—1987, pe locul cladirii avariate a fost ridicat sediul actualului
MNIM, fiind pastrat doar aspectul exterior al monumentului de istorie, in stil eclectic) [487].

Meritd atentie acoperisul vilei urbane a lui V. Herta (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 115).
Rezalitul central este incununat de o cupold din patru fasii cilindrice, cu un parapet din metal
forjat, format din motive vegetale si geometrice, amplificat de motivul stilizat al lirei. Pe
perimetrul acoperisului, intre rezalitul central si cele doud rezalite laterale, documentdm un
parapet de metal, complicat, aerian, format din motive geometrice, vrejuri de vita-de-vie si
mladite, asociate cu figuri stilizate de dragoni cu limbile scoase. Efectul este amplificat prin
folosirea ritmica a motivului stilizat al lirei, Incununat de ,,coarnele berbecului” si rombul elansat
pe o bara metalica. Figurile de dragoni de pe parapetul acoperisului si cei de la poarta de acces

formeaza un ansamblu arhitectural unic, o compozitie integrd a feroneriei artistice a cladirii.
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Acelasi rol de unificare si repetare a motivelor decorative revine elementului stilizat al lirei de pe
parapetul acoperisului si cel al rezalitului central. Imaginile de epoca de la inceputul secolului al
XX-lea si din perioada interbelicd pastreazd amintirea ornamentului sofisticat al parapetului
acoperisului si al rezalitului central. Pe cand, imaginile din perioada sovieticd, in timpul
amplasdrii aici a cladirii Muzeului Republican de Arte Plastice (actualmente cladirea MNAM),
sunt lipsite de decorul cladirii, devenita simbolica pentru Chisinau [149].

Gratie functionalitatii sale, ancorele si agrafele ocupa un loc aparte in tipologia pieselor de
feronerie [364, p. 9-11]. In linii generale, ancorele si agrafele posedd o functionalitate practica,
fiind documentate anume pe fatadele cladirilor istorice la Chisindu, Odesa [149]. Majoritatea
pieselor reprezinta veritabile podoabe, confirmand semnificatia termenului ,,agrafa”. Asemenea
elemente decorative si de fixare erau specifice perioadei istorismului (1840-1900) si a
modernului, fiind o solutie Impotriva deformarii constructiilor verticale. Decorativitatea
elementelor fatadei si simbolismul pronuntat al pieselor acorda expresivitate cladirilor istorice,
agrafele fiind utilizate in constructie de A. Bernardazzi (in clddirile proiectate in Chisinau si
Odesa), de A. Minkus, V. Maas [417, p. 181-184].

Detaliile forjate de metal sunt confectionate dupd aceeasi tehnologie, fiind diferite in
functie de principiile artistice si compozitionale. Ancorele si agrafele, executate din metal forjat
sau turnat, reprezintd accente plasate asupra fatadei, cu motive decorative vegetale si geometrice,
legate de expresivitatea si laconismul cercului. Totodata, agrafele poseda un semantism profund,
la care face apel arhitectul si inginerul in constructia cladirii. Arhitectii foloseau in decorarea
acestor agrafe motivul crucii celtice sau a crucii romano-celtice (in arhitectura lui A. Bernardazzi
din or. Odesa, str. Bunin, nr. 15, colt cu str. Puskin, nr. 17), simbolul tridentului, motivele gotice,
motivele floristice (crinul regal) [417, p. 181-184].

Agrafele documentate pe cladirile din Basarabia reflecta atat nivelul tehnico-material din
domeniul constructiei intr-o epoca istorica, cat si operatiunile tehnologice de executare a pieselor
de feronerie, folosite 1n arhitectura. Asemenea elemente au fost documentate pe fatada conacului
urban Inglezi, construit in anii 1873—1875 (str. M. Eminescu, nr. 52). Din pacate, in timpul
restaurdrii ce a avut loc 1n anii 2015-2016, aceste piese au fost inlaturate de pe fatada cladirii,
astfel fiind pierdute detaliile originale de feronerie. Elementul decorativ includea un manunchi
de vergi de metal, partea de sus fiind asemdnatoare ancorei. De ambele parti compozitia era
flancata de vrejuri de vita-de-vie, care se amplifica ca dimensiune in partea superioara [149]
(Plansa A 5.25.).

Un alt element decorativ din fier, rezolvat In aceeasi cheie, a fost depistat pe fatada unei

case din ansamblul conacului boieresc ce apartinea lui Andrei I. Pommer (s. Taul-Donduseni),
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construit in anii 1901-1912. Accesul secundar 1n una din cladiri se face pe o usa laterala, in
partea superioara flancatd de ambele parti de agrafe de metal. Elementul include acelasi simbol
stilizat al ancorei. Bara din mijloc este dreapta, iar cele doua bare laterale sunt usor incovoiate in
interior, Incinse la mijloc de o ,bratarda” de metal, partea centrald a compozitiei fiind incadrata
intr-un motiv de inimioara usor stilizata. Varfurile ancorei in partea superioard au o terminatie n
forma de pica. Motive similare executate din fier au fost documentate pe fatada Scolii de la

Cucuruzenii Vechi, flancand accesul principal in cladire [149].

5.8. Concluzii la Capitolul 5

In baza materialului examinat cu referire la evolutia istorico-artistici a feroneriei din
Basarabia in secolul al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, concluzionam:

1) tipologia propusd a pieselor de feronerie (in functie de functionalitate, simbolism,
materii prime si tehnici de lucru, originalitate si autenticitate, motive ornamentale) creeaza
posibilitatea studierii istoriei feroneriei artistice, contribuind la repertorierea celor mai relevante
piese si, ca finalitate, determinarea particularitatilor specifice a articolelor din metale comune;

2) clopotul, ca parte integranta a patrimoniului artistic al tarii, prezintd o sursd importanta
privind studierea istoricului localitatii, a fenomenului ctitoririi bisericilor, circulatia atit in
spatiul est- si vest-european cat si in interiorul Basarabiei. Documentarile pe teren au scos in
evidentd mai multi producatori, clopotele carora au fost asezate in locasurile de cult din
Basarabia. In bisericile basarabene clopotele erau aduse de la turnitoriile din orasele ruse
Harkov, laroslavl si Moscova, ce apartineau lui Finleandski, Rijov, Samghin, principalii
furnizori de clopote la hotarul secolelor XIX—XX, mai putin din Podolia (or. Nemirov). In
perioada interbelicd, au fost atestate clopote aduse din turnatoriile din Romania (Arad, Cernduti).
Clopotele vechi, ajunse pana in zilele noastre, cu inscriptii de donatie, elemente decorative
esentiale ce definesc o anumita turndtorie, posedd o deosebita valoare istorica si artistica;

3) imprejmuirile din metal, portile de acces, portitele si usile formeaza un ansamblu unitar,
bine inchegat, cu profunde mesaje si simboluri, care ofera edificiilor laice si ecleziastice eleganta
si valoare specificd unei cladiri de patrimoniu. Cele mai valoroase piese au fost atestate in
Chisinau si In cadrul unor biserici vechi. Au fost documentate scari ce indicd accesul in
locasurile de cult, lista pieselor reprezentative fiind completatd de scarile de acces in camera
clopotelor, identificate la bisericile parohiale si cele manastiresti. Lipsite de atentie, multe piese
au suferit interventii la nivel de concept, altele au ajuns in stare avansatd de degradare;

4) legat de functionarea turndtoriei lui S. Serbov si diversitatea obiectelor lucrate, am

identificat urmatoarele modele de scari, trepte si balustri atestate la Chisindu s. a. localitati [149]:
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a) balustrii scarilor din curtea Spitalului de Boli Infectioase 7. Ciorba, vila urband a lui
Mimi (scara laterald), cladirea fostei comunitati a surorilor medicale Crucea Rosie a manastirii
Harbovag (str. V. Parcalab, nr. 46), grilajul balconului cladirii de pe str. Sciusev, nr. 111, biserica
Cuv. Teodora de la Sihla din or. Chisindu, desenul carora este similar balustrilor documentati la
o serie de cladiri istorice din Odesa, str. Konnaia, nr. 8-10;

b) trepte simple, fara balustri decorativi, specifice Castelului de Apa (Muzeul orasului
Chisindu), casei de locuit de pe str. M. Kogalniceanu, nr. 86, cladirii Spitalului de Boli
Infectioase 7. Ciorba din Chisindu, blocului nr. 3 al AMTAP;

c) balustri atestati in casa scarii in formd de melc din incinta MNEIN si la biserica din
Rusestii Noi-Ialoveni, identici cu balustrii casei scérii din edificiul din Odesa, str. Osipov, nr. 9;

d) balustrii scarii Scolii de la Cucuruzeni, vila urband a lui V. Herta (Chisinau, str. Stefan
cel Mare st Sfant, nr. 115), parapetul din metal al ferestrelor cladirit MNAM (Chisindu, str. 31
August 1989, nr. 115), unele cladiri istorice din Odesa posedand scari cu un desen identic al
balustrilor (str. Prohorovskaia, nr. 8; str. Greceskaia, nr. 15; str. Dvoreanskaia, nr. 33);

e) balustrii scarii de la vila urbana a lui V. Mimi si scara de la parter la nivelul doi din
incinta Policlinicii Republicane Stomatologice pentru Copii (str. V. Parcélab, nr. 17), identici cu
balustrii scarii din casa individuala din stradela Maiakovski, orasul Odesa;

f) balustrii scarii din blocul administrativ al UTM si scara de la nivelul doi la nivelul trei
din incinta Policlinicii Republicane Stomatologice pentru Copii (str. V. Parcalab, nr. 17);

g) balustrii scarii de la parter la nivelul doi al accesului secundar in vila urbana Mimi.

5) unele obiecte de feronerie artistica, atestate la Chisindu si in Odesa, certifica atat
conlucrarea mesterilor din Basarabia si Ucraina, cat si circulatia tiparelor, modelelor artistice;

6) examinarea obiectelor de feronerie solicitd cercetarea suplimentara a motivelor
decorative folosite in ornamentarea lor. Cele mai uzuale motive decorative, folosite la
ornamentarea pieselor de feronerie, sunt cele geometrice (spirale, spirale duble, carlige, cercuri,
romburi, carouri, simbolurile de ,,S”, ,,C” sau ,.X” intercalate, retele de ochiuri ,rombice”,
cercuri tangente fixate intre ele, motivul ,fagure”, ,coarnele berbecului”, sfere metalice,
pseudoperle); vegetal-floristice; avicole si animaliere; cruciforme; apotropaice si astrologice;

7) feroneria artistica laica si bisericeascd din Basarabia din secolul al XIX-lea si prima
jumatate a secolului al XX-lea poseda o prestantda speciald in evolutia artei nationale.
Multitudinea structurilor de feronerie, atestate in localitatile urbane si rurale, a contribuit
substantial la formarea tabloului de ansamblu cu referire la evolutia artei metalelor. Piesele de
feronerie lucrate de fierari, tinichigii, aramari, au valoare istoricd si artisticd, necesita

repertoriere, crearea conditiilor optime pentru pastrare si promovare ca piese de patrimoniu.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Obiectele din metale reprezinta un valoros compartiment al patrimoniului cultural material.
Cercetarea complexa a evolutiei istorico-artistice a orfevrariei si feroneriei din Basarabia in
secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea prin prisma interpatrunderilor
culturale din regiunile limitrofe a contribuit substantial la sistematizarea informatiilor cu referire
la istoria artei metalelor. Rezultatele obtinute ale cercetdrii au dus la formularea unei noi directii
de cercetare in domeniul stiintelor umanistice, ce constd in cercetarea pluridisciplinara a
dimensiunii istorico-artistice a evolutiei orfevrariei si feroneriei din Basarabia, de unde rezida
caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele pentru noi demersuri stiintifice in
studierea artei metalelor din Basarabia / RSS Moldoveneasca / Republica Moldova.

Ca urmare a studierii complexe a evolutiei artei metalelor din Basarabia, avand in vedere
scopul si obiectivele propuse, concluziile generale sunt urmatoarele:

1) la etapa actualda de cercetare, obiectele artistice din metale din Basarabia nu au fost
sistematizate intr-un studiu interdisciplinar, care ar rdspunde la investigatia istorica, artistica,
culturologicd. Discrepanta dintre publicatiile axate pe arta podoabelor in perioada antica,
medievald si orfevraria si feroneria din Basarabia in epoca moderna, a determinat prezenta unor
hiaturi considerabile in istoriografia din Republica Moldova, in istoriografia romaneasca si cea
occidentald subiectul fiind nereflectat. Interesul istoricilor si criticilor de artd pentru problema
evolutiei artei metalelor din Basarabia a fost foarte moderat, pe agenda aflandu-se probleme
legate de cadrul general al dezvoltarii Basarabiei in perioada taristd si interbelicd, reevaluarea
conceptiilor istoriografice si evolutia artei plastice nationale [163];

2) analiza surselor scrise de studiere a artei metalelor valorificate in tezd a scos in evidenta
diversitatea si ponderea dosarelor de arhiva inedite sau studiate tangential. Sursele materiale au
constituit piesele de orfevrarie si feronerie din custodia muzeelor si cele de patrimoniul
bisericilor din spatiul actual al Republicii Moldova, majoritatea repertoriate de autor si introduse
in premiera in circuitul stiintific [157];

3) actele legislative cu referire la prelucrarea artisticd a metalelor au avut un impact special
asupra dezvoltarii acestui domeniu. Legislatia Basarabiei din secolul al XIX-lea a fost racordata
la legislatia din Imperiul Rus, iar cea din Basarabia interbelica a fost adusd in concordantd cu
legislatia din Romania [146]. Examinarea politicii autoritatilor laice si bisericesti din Basarabia
confirma politica deschisd a oficialitdtilor pentru dezvoltarea prelucrarii artistice a metalelor, fata
de Biserica si patrimoniul ei [176]. Analiza actelor legislative emise de autoritatile din Basarabia
certificd faptul ca in perioada taristd si cea interbelicd a fost uniformizat mai ales domeniul

orfevrariei de cult. Ca urmare a examindrii dispozitiilor, concluziondm ca prin implementarea
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regulamentelor din primele decenii ale secolul al XIX-lea au fost scoase din uz metalele toxice;
in 1815 a fost introdusa folosirea argintului cu titlul nu mai jos de 84 zolotnik, iar dupa 1827 se
introduce obligativitatea executdrii odoarelor de cult numai de cétre persoane abilitate cu acest
drept [167]. In perioada interbelicd, au rimas fira modificari dispozitiile emise in secolul al
XIX-lea, suplimentar fiind necesare cetatenia Romaniei, obtinerea licentei, varsta minima pentru
profesarea argintariei, prezenta unui atelier [149];

4) prin studierea complexa a materialului arhivistic inedit, a pieselor documentate in colectiile
muzeale, locasurile de cult si edificiile publice din mediul urban si rural, s-a reusit identificarea
unor centre si ateliere de prelucrare artisticd a metalelor anterior necunoscute cercetatorilor
[158]. Oficializarea juridica a breslei argintarilor din Chisindu (1817) confirmd prezenta in
Basarabia a mesterilor calificati. La mijlocul secolului al XIX-lea la Chisinau a fost fondat
atelierul giuvaiergiilor, argintarilor si ceasornicarilor, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea a
fost format atelierul de giuvaiergerie din Orhei [151], iar in 1911 — Atelierul Arhiepiscopiei din
Chisinau [148; 149];

5) materialele analizate ne-au permis sa documentam mesteri necunoscuti anterior: argintarul
evreu din Podolia Leiba Berg (activ in 1815-1819) [167], giuvaiergiul David Bein (1913) [153].
In perioada interbelica au fost create conditii favorabile pentru profesarea giuvaiergeriei, dovada
fiind numarul argintarilor, documentati inclusiv pe baza spoturilor publicitare si cca 90 de
giuvaiergii din Chisindul interbelic, care au activat in baza patentei [149]. Majoritatea
giuvaiergiilor detineau ateliere plasate pe strazile principale in Chisindu, Hotin, Balti, Soroca,
Orhei [149]. Piesele de argintdrie erau comercializate in cadrul atelierelor-saloane ce apartineau
lui Spanulov, Boburov, Cara-Stoianov, Grobdruk [149; 171];

6) in domeniul prelucrarii artistice a metalelor comune, materialele documentare si plastice
acumulate si examinate au contribuit la introducerea in circuitul stiintific a numelor necunoscute
sau putin cunoscute anterior. In rezultatul cercetarii activitatii turnitoriilor, am ajuns la concluzia
ca 1n perioada studiatd, in Basarabia au functionat multe ateliere si Intreprinderi, produsele carora
au marcat aspectul localitdtilor basarabene: turndtoria de fontd din Ismail si Chisindau a lui
C. Ivanov, turnatoriile ce apartineau lui P. Ghirs si G. lzelin, P. Humidius, N. Krimarjevski,
fabrica lui R. Ghikis, firma lui Merjvinsky si atelierele lui T. Smaznoi, loann V. Tulek, turnatoria
lui K. Ceacikovski. Cea mai renumita se considerd uzina de fontd a lui S. Serbov, produsele
careia au fost atestate in majoritatea edificiilor de cult si publice din Chisindu si alte localitéti
[149; 151; 153; 168; 169; 171];

7) materialele examinate adeveresc cad evaluarea finetii metalelor si aplicarea poansonului

prezintd una dintre conditiile indispensabile pentru dezvoltarea orfevrariei, evidenta mesterilor si
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evaluarea pieselor, favorizdnd concurenta dintre meseriasi. Am stabilit cd la mijlocul secolului al
XIX-lea, la Chisindu, a fost deschis un Birou de Marcare, filiald a Camerei de Marcare din
Odesa. Cunoasterea poansoanelor argintarilor din Rusia, Ucraina, Polonia, are o deosebita
importantd, intrucat importul pieselor de orfevrarie din atelierele europene prevala net asupra
produselor argintarilor autohtoni [179; 170; 149];

8) repertorierea, clasificarea si descrierea pieselor de orfevrarie atestate in spatiul actual al
Republicii Moldova a fost efectuata in conformitate cu metodologia complexa de cercetare si
evaluare a obiectelor de valoare, fiind examinate articole realizate in secolul al XIX-lea — prima
jumatate a secolului al XX-lea. Piesele de orfevrarie de cult includ vase sfinte (potir, chivot,
discos), icoane si vesminte de icoane, legaturi metalice ale cartilor, suporturi ale surselor de
iluminare (candele, cadelnite, sfesnice), cruci (de pristol, de mana, de procesiune), iar cele de
factura laica incadreaza veseld de argint, accesorii si piese de tutungerie, astfel fiind realizat un
repertoriu complex al pieselor de orfevrarie bisericeasca si laica din Basarabia [151; 153; 154;
156; 167; 170; 172; 173; 177; 178; 409; 410];

9) produs al artizanilor localnici sau al celor din strdinatate, obiectele din metale nobile
identificate in Republica Moldova denota raspandirea unor modele artistice provenite din diferite
centre de argintarie din Europa de Est si de Vest, piesele in cauza indicand continuarea relatiilor
economice si culturale ale Basarabiei cu tarile vecine [149; 150; 162; 166; 170; 174];

10) materialul analizat permite sa sustinem ca piesele de orfevrarie laica si bisericeasca,
introduse in circuitul stiintific prin intermediul tezei de fatd, prezintd valoare istorica sau/si
artistica in functie de criteriile expertizarii complexe. Structurile de feronerie intruchipeaza piese
autentice, lucrate in fonta sau fier, fiind un tribut al tendintelor artistice ale epocii. Tipologiile si
descrierile pieselor de orfevrarie si feronerie oferd un suport consistent in procesul de cercetare a
istoriei artei metalelor, permit repertorierea celor mai reprezentative piese si, ca finalitate,
elaborarea recomandarilor practice si a masurilor concrete privind valorizarea si
patrimonializarea pieselor de orfevrarie si feronerie artistica [152; 149];

11) feroneria artistica reprezinta unul dintre cele mai expresive domenii in dezvoltarea artei
metalelor din Basarabia [161; 344]. Realizate prin metoda turndrii, galvanoplasticii sau forjarii
metalului, piesele de feronerie au fost grupate in: a) piese de importantd si simbolism sacru si
b) piese arhitecturale folosite in decorul interior si exterior al locasurilor de cult si edificiilor
laice. Pentru prima datd a fost realizat un repertoriu complex al pieselor de feronerie artistica,
incluzand urmatoarele categorii: clopote (lucrate la turnatoriile din Moscova, laroslavl, Nemirov,
Arad, Cernauti), cai de acces in edificiile de cult si laice (porti, Imprejmuiri, usi), scari, balustri si

trepte (produse ale uzinelor lui Serbov, Krimarjevski), grilaje ale ferestrelor si balcoanelor
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(cu sau fara monogramele proprietarilor sau producatorilor), copertine si console din metal,
ornamentatia acoperisurilor, agrafe, ancore, monumente funerare si garduri de metal [155; 159;
160; 168; 169; 149];

12) in opinia noastra, circulatia in interiorul si in afara hotarelor Basarabiei (Polonia, Podolia,
Ucraina, Rusia) a articolelor artistice din metale denotad interdependenta culturald, transmiterea
de produse, idei si concepte, exprimd interesul autoritdtilor si al elitei locale pentru
infrumusetarea edificiilor laice si ecleziastice [150; 162; 166; 170; 174; 411];

13) comparand istoria prelucrarii artistice a metalelor din Basarabia in perioada tarista si cea
interbelicd, concluziondm ca in ambele etape diacronice au fost create conditii favorabile, din
punct de vedere al politicii autoritatilor laice si ecleziastice si al legislatiei, pentru dezvoltarea
atelierelor de prelucrare a metalelor, activitatea argintarilor, giuvaiergiilor, fierarilor, realizarea
articolelor de orfevrarie si feronerie de importantd istoricd si artisticd. Fenomen
multidimensional si complex in cultura nationala, arta metalelor din Basarabia din secolul al
financiare ale ctitorilor si tendintelor artistice ale vremii, Insumand influente culturale venite pe
filiera rusa, poloneza, ucraineand, si pozitionandu-se ca un hotar artistic intre Est si Vest [149;
150; 162; 166; 170; 174].

Recomand:iri expuse in baza tezei si a concluziilor generale:

1) Continuarea cercetdrilor stiintifice prin extinderea limitelor cronologice, geografice si
problematice, inclusiv prin realizarea unei investigatii complexe in arhivele din Romania,
Ucraina, Rusia, Polonia, fapt ce va permite intregirea tabloului evolutiei artei metalelor din
Basarabia;

2) perfectarea unui registru complex, cu fise-pasaport ale pieselor de orfevrarie si feronerie cu
statut de obiecte de importanta istorico-artistica, documentate in Republica Moldova;

3) asigurarea unui dialog privind conlucrarea eficientd la nivelul autoritatilor locale si
centrale, a factorilor de decizie, agentiilor de turism, muzeelor, institutiilor de invatamant,
societate civild, ONG si mass-media in vederea valorizarii stiintifice si culturale a pieselor de
orfevrarie si feronerie, aprobarea masurilor concrete de salvgardare si promovare a patrimoniului
cultural;

4) utilizarea materialului informational si plastic din lucrarea de fatd si publicatiile la tema
tezei pentru elaborarea si completarea unor cursuri universitare privind istoria artelor nationale
pentru pregatirea cadrelor in domeniul muzeografiei, evaluarii operelor de artd, restaurdrii
artistice a pieselor de orfevrarie si feronerie; folosirea rezultatelor cercetarii in scopuri didactice,

in educatia prin si pentru patrimoniu, aflat in serviciul si in gestiunea societatii.
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ANEXE
Anexa 1. Glosar de termeni de specialitate si nume de referintd in domeniul artei metalelor

Agrafa (fr.: agrafe) — piesa de metal cu care se leaga blocurile de piatra, se fixeaza zidaria;
ornament 1n forma de consola la capatul unui arc.

Ancoria (it., lat. ancora) — bard (de metal) in forma de T sau de X, asociatd cu alte
elemente decorative, folosita pentru fixarea zidariei.

Argintarie (fr.. [’argenterie) — meserie de prelucrare artisticd a argintului si de
confectionare a unor piese de podoaba, harnasament, arme de parada, vase metalice. Pentru
decor sunt specifice stilizarea motivelor zoomorfe si vegetale, plasarea geometricd a decorului,
folosirea diferitelor tehnici de lucru (forjare, stantare, turnare, cizelare, filigranare). Aurarii si
argintarii din orasele poloneze (lucrarile carora sunt frecvent atestate in colectiile muzeale si
bisericile din spatiul actual al Republicii Moldova), erau numiti zfotnik, iar meseria de prelucrare
a aurului si argintului, argintdria — zfotnictwo. Mesterii polonezi erau numiti cu termenul de
jubiler, iar pentru indicarea articolelor de bijuterie, executate din materii prime diferite de cele
nobile, este uzual termenul de bizuteria (similar cu cel din limba rusa ,,6mxyrepus”, care indica
articole ieftine, fabricate din materii prime accesibile). Mult mai extinsa si complexd este
terminologia de specialitate in limba franceza. Termenul de joaillerie (echivalent in limba
romana cu arta giuvaiergeriei) exprima arta de a fabrica articole de giuvaiergerie, folosind in
acest scop pietrele pretioase, fine, ornamentale si perlele, montate in metale nobile. Mesterul care
posedi aceastd meserie artisticd este cunoscut ca joailliers (rom.: giuvaiergiu). In ultimul timp,
tot mai frecvent se foloseste termenul de bijoutier-joaillier (bijutier-giuvaiergiu) pentru
desemnarea celor care executa articole de giuvaiergerie din pietre pretioase si metale nobile, si
orfevre (orfevru) — cel care lucreaza aurul, exploreaza frumusetea materiilor scumpe pentru a
crea veritabile capodopere ale artei giuvaiergeriei (haute joaillerie). Pentru desemnarea unor
articole din materii prime accesibile, din aliaje metalice ieftine si pietre sintetice, In opozitie cu

arta giuvaiergeriei, a intrat in uzualitate termenul de bijuterie fantezista (fr.: bijou fantaisiste).
Bibl.: The concise Oxford Dictionary of Art and artists. Edited by lan Chilvers. Oxford, New York, Oxford
University Press, 1990; Dictionnaire international de la mode. Paris: Editions du Regard, 2004; Kpatkuii cioBapb
ykpamenuii. Ilon penakumeir O. [oiixmana. Mocksa: ®nunta, Hayka, 2008, 136 p.; Jean-Pierre Néraudau.
Dictionnaire d’histoire de I’art. Paris: Presses universitaires de France, 1985, p. 23.

Atic (fr.: attique) — parte a unei constructii situata deasupra cornisei si menita sa mascheze
acoperisul.

Balustru — stalp scurt care face parte dintr-o balustrada.

Campanologie (lat.: campana — clopot) — stiinta despre clopote.

Chimval — instrument de percutie format din doua discuri metalice, putin bombate la
mijloc, de unde se prinde un inel de piele pentru a putea fi tinute in momentul cand se lovesc
unul de altul, cu intreaga fatd sau numai partial. Sunt cunoscute din antichitate, cand au fost
intrebuintate in muzica de cult ca si in muzica razboinica. Se foloseste rar, sub formd arhaizantd,
pentru desemnarea clopotului.

Consola — element arhitectural (ornamental) folosit la sprijinirea unei cornise, balcon.

Copertina — element de constructie cu suprafatd plana, executat deasupra unei intrdri sau a
unor ferestre, in vederea protejarii impotriva intemperiilor.
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Cremoane — broasca centrald ce transmite miscarea de la maner la toate elementele de
inchidere de pe perimetrul ferestrei.

Crepare (it.) — a crapa, a se fisura, a se desface (in mod brusc) in mai multe bucati; a
plesni din cauza gerului, a unei lovituri etc.

Dinastia Kondratov — fondator al uneia dintre cele mai importante intreprinderi
industriale din Novgorod. Fondatorul Dmitri Ivanovici a fost un taran serb, iar fiul sdu Dmitri
fusese negustor de ghildia a I1-a. In 1870, pentru folosirea masinii cu aburi la fabrica, Kondratov
a fost apreciat la expozitia de industrie si a primit dreptul de a aplica stema de stat asupra
produselor sale. La expozitii participa din anul 1853, obtindnd pe parcursul anilor mai multe
diplome si medalii: 1858, expozitia guberniald din Vladimir; 1861 — expozitia industriald din
Vladimir, medalia mare si mica de argint; 1864, expozitia din Moscova, medalia mica de argint;
1865, expozitia industriala din Moscova, medalia mare de argint.

Diptic (fr.: diptyque, gr.: diptiha) — icoana sau tablou facut din doua placi, asamblate intre
ele asa fel incat sd se poatd deschide si inchide ca o carte.

Emailare artistica — placarea pieselor cu o compozitie chimicd speciala, monocroma sau
policroma, pentru ridicarea proprietatilor decorative si anticorozive a pieselor metalice. Bijutierii
antici au elaborat patru procedee de fixare a emailului, cele mai importante fiind champlevé si
cloisonné, utilizate si actualmente in industria bijuteriilor. Sub influenta artei decorative
europene, de la finele secolului al XV1I-lea, in orfevraria romaneasca patrunde tehnica emailului
pictat (émail des peintres) aflata la interferenta emailarii artistice si a picturii. Acest tip mai este
cunoscut ca ,.emailul de Limoges”, facandu-si aparitia la curtea din Burgundia prin anul 1400,
iar perioada de inflorire se referd la secolele XV—XVII, in atelierele din Venetia si Limoges.
Tehnica, care reprezintd placarea suprafetei obiectului cu o glazura si decorarea cu un desen
special colorat, a devenit intr-o oarecare masura un prototip tehnologic al emailarii aplicate
pieselor metalice, moment mentionat si de E. Brepol in lucrérile sale de specialitate. Evolutia
istoricd a tehnicii emaildrii artistice reflecta interactiunea si armonia atinsa intre solutiile plastice
si procedeele tehnologice ale artei metalului. Initial, chipurile emailate miniaturale aveau o
predestinare exclusiv bisericeasca, fiind folosite in decorul vaselor de cult, crucilor, ferecaturilor
Evangheliilor, panaghiilor, mitrelor. Cu timpul culoarea emailului devine baza structurii
compozitionale a pieselor decorate prin emailare. Astfel, a fost cimentat interesul pentru o arta
fastuoasa, policolora, a fost stabilit locul emaildrii in arta decorativa si directionatd dezvoltarea
genului spre asimilarea si promovarea in alte centre artistice. In pofida numarului limitat de
subiecte si compozitii, dictate de tratarea canonica a imaginii in cazul realizdrii pieselor de cult,
arta emailarii miniaturilor si-a fortificat baza tehnologica. Dezvoltandu-se in conditiile aparitiei
industriei, arta emaildrii si-a pastrat misiunea de a decora in primul rand piesele bisericesti,
liturgice, fapt care a favorizat dezvoltarea miniaturii emailate ecleziastice. Din punct de vedere
tehnologic emailarea prezintd operatia de acoperire cu email a unui obiect metalic etc., fie prin
productia suprafetei respective (emailare industriald), fie prin decorarea ei (emailare artistica).
Emailul poate fi de trei feluri: transparent, folosit la bijuteriile de aur §i argint pentru conturarea
luciului si culorii metalului; opac, utilizat pentru obiectele executate din cupru si aliajele sale;
translucid, care combind culorile §i transparenta tipurilor precedente. Sub influenta artei
bizantine, in spatiul romanesc a pétruns tehnica emaildrii (smaltului), care este tot de origine
orientald. Pentru articolele executate in atelierele din Basarabia din secolul al XIX-lea — prima
jumatate a secolului al XX-lea este specificdi combinarea variatelor de lucru (turnarea,
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filigranarea si emailarea) pentru executarea inventarului bisericesc si a podoabelor laice. Bibl.:
Gramatopol M. Artele miniaturale in antichitate. Bucuresti, 1991, p. 147; boxnpmas wuniocTpupoBaHHAs
SHIMKIIONEAUs ApeBHOCTEH. p. 252; bpenons O. XynoxxecTBeHHOe sManupoBanue. Jlenunrpan, 1986; Yceenko B.
IOBenupHble m3nenus u camonseTbl. Opecca: [Ipuat Mactep, 1998, p. 42; Condraticova L. Arta bijuteriilor din
Moldova. lasi: Lumen, 2010, p. 246-247.

Fabrici de prelucrare a metalului din Polonia. In prima jumatate a secolului al XIX-lea,
in Varsovia au fost deschise adevarate fabrici de prelucrare artistica a metalului, printre care cele
mai reprezentative sunt ,,Fraget” (fondata in anul 1824 de fratii Alfons si losif Fraget) si fabrica
lui Karol Filip Malch (1797-1891), fondata in 1828 si functionala pana in 1939. Mesterii
posedau poansoane proprii aplicate articolelor, dupa cum ar fi ,,Malch” pentru fabrica lui Karol
Filip Malch si ,,Werner 1 S” pentru fabrica condusa de Werner.

Fabrica Fraget — a fost fondata in anul 1824 de fratii Alfons si losif Fraget. Josif Fraget s-
a nascut in anul 1791 in Franta, a studiat la Universitatea Tehnica din Paris s1 cea din Berlin. La
invitatia lui Tadeus Mostowetki a ajuns in Varsovia. Fabrica a devenit prima in Polonia care se
ocupa de placarea pieselor de metal cu argint si aur. Catre 1844, Fraget detine deja o fabrica
impundtoare, amplasata pe str. Elektoralinaya, nr. 16. Aici a fost organizat un atelier de
galvanizare a articolelor de metal, un laborator de placare a pieselor de metal cu argint si aur,
atelierul devenind unul dintre furnizorii de baza catre tarile europene si concurand cu fabricile
similare din Europa. In scurt timp produsele fabricii Fraget au devenit populare si solicitate mai
ales in Imperiul Rus, unde orice articol placat cu argint era denumit simplu ,,fraget” (dupd cum in
Chisinaul interbelic metalele placate cu argint erau deseori denumite ,,norblin”’). Dupa moartea
lui Josif Fraget (1867), la conducerea fabricii ajunge feciorul sau Julian (1841-1905). El
continua traditiile familiei, realizand articole in spiritul Art Nouveau, fiind constient de faptul ca
noile procedee si tehnici de lucru lasi amprenta asupra productiei sale. In anul 1905, Julian
Fraget a fost asasinat si din 1906 conducerea fabricii este incredintatd fiicei sale, Maria
Antonina, care a decedat in anul 1934. In 1939, dupa declansarea celei de a doua conflagratii
mondiale, fabrica ,,Fraget” si-a incetat activitatea. Productia de baza a fabricii includea veseld de
argint, sfesnice, depistate in bisericile moldovenesti si in colectiile muzeale (MNIM, Centrul de
Culturd Iudaica Kedem), saloane de anticariat si colectii private. Articolele confectionate de
firma Fraget se disting prin armonia proportiilor, decorul realizat in relief, cizelarea delicata a
pieselor si placarea cu argint a suprafetei metalice. Motivele folosite pentru ornamentare —
vegetale si floristice — sunt echilibrate, amplasate armonios pe corpul pieselor de metal (cupe,
potire, sfesnice etc.) lucrate pentru biserici, sinagogi (hanukia de alama, bsamim lucrat la
Wroctaw in prima jumatate a secolului al XIX-lea, Torah Shield, argint aurit, Varsovia, 1877.
Bibl.: TuxomoBa M. M. Bupobu KyIbTOBOTO MeTalTy BapmaBckux ¢pupm dpake Tta ,,Norblin & K” B Koymureknu

JIHUIIPOIETPOBCKOr0 HCTOPHUYHOro Myselo uM. JI. SIBopckoro. In: Myseiinn unranns, Kiev, 2006, p. 139-143;
http://antiquers.ru/tl/article/fraget.ntml (vizitat 10 august 2013).

Fabrica Norblin & K — fondata in Varsovia in anul 1809 de aurarul Filip Vorbrodt, ajuns
in Varsovia dintr-o localitate din Germania. Avea sediul in orasul Varsovia, str. Zelaznej, nr. 17
(ulterior nr. 51). Fiica lui Vorbrodt, Henriette Leopoldina Augusta, era casatoritd cu argintarul
francez Jean Cerisy. Dupa decesul lui, in anul 1831, se recasatoreste cu bijutierul francez
Vincent Norblin (1805, Paris—1872, Varsovia), tatal caruia, Aleksander Jan Konstanty Norblin
(1777-1828), avea la Varsovia o turnatorie de bronz. Astfel, inca in anul 1820 Aleksander Jan
Konstanty Norblin a pus bazele fabricii Norblin & K. In 1821, pentru articolele sale fabrica
obtine o medalie la expozitia din Ratus, iar in 1841 — medalia de aur la expozitia din Petersburg.

279



In 1839, isi face aparitia corporatia W. Norblin & W. Meylert, prin asociere cu argintarul si
ucenicul Jan Fryderyk Wilhelm Meylert (1810-1862), care dupa 1843 nu mai activeaza
impreuna cu Norblin. In anul 1853 fabrica a fost modernizata prin instalarea unui puternic motor
cu aburi pentru galvanizare mecanica. Aici lucrau peste 60 de mesteri, productia carora era de
mare ciutare pe piata din Polonia si Rusia (Minsk, Moghiliov, Jitomir, Moscova, Petersburg). in
anul 1865 Vincent Norblin a vandut afacerea feciorului sau Ludwig Norblin (50% din capitalul
sau), fiicei sale Albertina Wilhelmina (1843—1912) si sotului ei August Teodor Werner (carora
le-a revenit cate 25% din afacere), care au si fondat firma Norblin & K (Norblin i Spolka).
August Teodor Werner (1836-1902) detinea in perioada o uzina de argint si o turndtorie in
Varsovia, iar dupd 1864 a preluat conducerea firmei Malch. Chiar si dupa formarea unei
companii unice, Ludwig Norblin (1836-1914) continud producerea pieselor placate cu argint
prin galvanizare, iar August Teodor Werner se ocupi de confectionarea pieselor de argint. in
1872, dupa decesul lui Vincent Norblin, valoarea fabricii a fost estimata la 150000 de ruble.
Ludwig Norblin a cumparat in anul 1882 afacerea fratilor Buch Brothers din Varsovia, fondand
catre 1886 Fabrica de metal si placare Norblin si fratii Buch (pol.. Fabryka wyrobow
platerowanych potgczonych firm Norblin i Spotka — Bracia Buch). Iar in 1893 firmele L. Norblin
si Fratii Buch si T. Werner au fondat Societatea pe Actiuni Fabrica de metal Norblin, Fratii
Buch si T. Werner (pol.: Towarzystwo Akcyjne Fabryk Metalowych pod firmg Norblin, Bracia
Buch i T. Werner), cu un capital total de 1,5 min de ruble. Aici functiona si un sector specializat
in elaborarea noilor modele, asemandtor cu actualele sectii ale designerilor articolelor de
giuvaiergerie. In anul 1896, Norblin a céstigat marele premiu al Expozitiei din Novgorod si
obtine dreptul de a marca piesele cu stema Imperiului Rus. In 1927, numarul lucritorilor
societatii se ridica la 1,8 mii de mesteri care produceau vase, sfesnice, statuete, alte obiecte din
metal placate cu argint, prin galvanizare. Societatea a rezistat in anii primei conflagratii, insa si-a
incetat existenta, precum si firma Fraget, in anul 1939. Fabrica si-a reluat activitatea dupa 1945
sub numele de Fabrica de Metal din Varsovia (pol.. Walcownia Metali , Warszawa”), S.A.
Norblin optand, dupa 1998, pentru revenirea la denumirea istorica. Bibl.: Cremanerko H. O. FOBenupsi

Poccuy kuunsg XIX — mouatky XX CT. y namsrtkax 3uOpsHHMA JHMIPONETPOBCKOTO HCTOPHYHOTO MY3EH0. In:
Myzeitnn untanns, Kiev, 2006, p. 131-138; http://www.artantik.ro/set-pentru-pahare-de-ceai.html (vizitat 10 august
2013); http://antiquers.ru/tl/article/fraget.html (vizitat 13 iulie 2013).

Feronerie (fr.: ferronnerie) — mestesugul lucrarii artistice din metale prin ciocédnire sau
prin deformare la cald, din care rezulta diferite piese executate din obiecte comune.

Filigranare artistica (la popoarele slave tehnica poarta denumirea de ,,scani”’) — procedeu
de lucru cu metalele nobile si mai rar comune, care constd in crearea motivelor ornamentale din
fire si bobite metalice ce formeaza un fel de dantela sau desen ajurat (a jour), broderie metalica
(prin strapungerea sau traforarea materialului, in care se efectueazd ornamentul). Tehnica de
decorare a suprafetelor metalice prin filigranare (care are o origine orientald) a fost raspandita in
argintaria din spatiul romanesc in secolele XV-XVI si secolele XVIII-XIX. Filigranul a fost
uzual pentru realizarea motivelor florale, vegetale si geometrice frecvent intalnite in piesele de
cult (ripide, cruce ferecate, potire). in Tara Moldovei aceasta tehnici a fost pe larg raspandita din
cauza influentei orfevrariei ruse, piesele argintarilor si aurarilor din Imperiul rus ajungand in cele
mai mari orase din Moldova pe calea comertului sau in calitate de dota.

Flesa (fr.: fleche) — acoperis foarte inalt, in forma de piramida sau de con, folosit, mai ales
in Evul Mediu, la constructiile monumentale ale bisericilor.
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Forjare artistici — tehnicad de decorare a metalelor pretioase prin forjarea la rece sau la
cald a foii de metal pe revers, motivul aparand in relief pe fata obiectului. Tehnica de forjare,
prin care se realizeazd motive decorative in adancime, cu ajutorul unor poansoane relativ
elastice, este cunoscuta ca tehnica au repoussé. Intr-o compozitie de proportii detaliile ciocanite
aplicate se realizeaza in mod individual si sunt fixate pe placa metalica prin sudura sau nituire.
Varietate aparte reprezintd pseudoperlajul, granularea falsa, care reprezintd un ornament obtinut
prin impresiune in forma de perle in foaia de metal. Ciocanirea la rece a metalului poate fi de
cateva tipuri: ciocanirea conturului pentru formarea desenului conturat (relief concav, convex,
pentru email); tehnica a jour, cand se formeaza desenul asemanator filigranului; ciocanirea
suprafetelor obiectelor turnate pentru obtinerea desenului necesar. Coborarea sau ridicarea
fonului presupune crearea formei adecvate a ornamentului, a unor proprietati exceptionale
decorativ-estetice. Spre deosebire de secolele anterioare, in secolele XIX—XX forjarea se
foloseste mai rar la executarea pieselor din metale, iar odatd cu mecanizarea se trece la turnarea
in tipare speciale si multiplicarea articolelor. La inceput de secol XX tehnica cedeaza intaietatea
turndrii In tipare speciale. Pentru decorarea suprafetelor metalice sunt folosite filigranarea,
emailarea, gravarea, incrustarea, brunarea, galvanizarea, placarea cu aur, argint, rodiu, oxidarea.
Bibl.: BonbIias WTIOCTpUPOBAaHHAS SHIMKIIONEAMs ApeBHocTei. [Ipara: Aptus, p. 250-252, p. 282-286.

Gravare artistica — procedeu tehnologic de decorare a suprafetelor metalice ce consta in
desenarea pe suprafata materialului (metal, piatrd) sau a unui articol finisat (cercei, inele, potire)
a unei imagini anume, inscriptii de donare, anul executarii, numele persoanei. De regula, se
graveaza diferite inscriptii pe suvenire, medalii si insigne comemorative, cadouri, numele mirilor
pe inelele de logodna si de cununie, inscriptii explicative la icoane si alte piese de orfevrarie.
Calitatea gravarii depinde de materialul supus gravarii, tehnica de lucru si instrumentele folosite.
Un rol deosebit revine talentului si specializarii gravorului, care necesitd cunostinfe si
perseverentd. Gravarea presupune mai multe tipuri de prelucrare artistica a metalului, precum ar
fi. gravare bidimensionala — prelucrarea numai a suprafetei; gravare tridimensionald — crearea
reliefului sau chiar a unei imagini in volum. La randul sau se Tmparte in gravare concava (in
pozitiv), cand desenul gravat se ridica de asupra fonului si gravare convexa (in negativ), cand
desenul gravat este sub nivelul fonului articolului. Bibl.: ®exoros A., Ynanosckuii O. I'pasepHoe nero.
Jlennnrpaa: Mammnaoctpoenue, 1981, 240 c.

Grilaj — ingraditura, imprejmuire (la o fereastra, usa, in jurul unei gradini etc.) din zabrele
de metal, plasa de sarma, panouri de vergele metalice.

lerurgie (gr.: ierurgia) — slujba bisericeasca de binecuvantare si de sfintire a oamenilor si
a lucrurilor, care se sdvarseste in diferite imprejurdri (sfintirea apei, binecuvantarea caselor,
inmormantare, parastas etc.).

Lot — sistem de determinare a finetii argintului valabil pana in anul 1886. O marca de Koln
— 1/, funti de Koln — 233,8123 gr. Marca de KoIn (Célnische Mark) se impirtea in 16 loti, iar 1
lot — 18 gran (1 gran = un sfert de carat, adica 50 mg) — /16 de marca. Dupa anul 1886 a fost
acceptat ca 16 loti — 1000/1000 parti. La etapa actuald finetea argintului este determinata dupa
aceeasi formula: titlul 800 argint contine 800 de parti de argint si 200 de parti de alt metal, ceea
ce este echivalent cu 12 loti. Argintul pur, de 16 loti, se numea Feinsilber, adica aur fin, iar pana
in 1871 asupra acestor lingouri se aplica marca de 16 loti, metalul fiind folosit pentru fabricarea
monedelor si a articolelor de giuvaiergerie. Argintul de 16 loti se echivaleaza cu titlul metalului
999 (Feinsilber), de 15 loti — titlul 937,5, de 14 loti — titlul 875, 13 loti — titlul 812,5 si argintul de
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12 loti — cu titlul 750. Bibl.: http://dragmettorg.com/skupka_zolota/86-izmerenie-chistoti-serebra-v-lotah.html
(vizitat 30 noiembrie 2015).

Lucarna (fr.: lucarne) — o fereastra verticala, amenajata in acoperisuri cu panta mare al
unei constructii, in scopul luminarii si aerisirii podului sau a Incaperilor aflate la nivelul podului,
prezente in acoperisurile caselor taranesti pentru indepartarea fumului sau pentru accesul
porumbeilor in pod. Bibl.: http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/lucarne/66782 (vizitat 12 august 2016).

Marchiza (fr.. marquise) — acoperis (de sticld) prins intr-o armatura de fier si asezat
deasupra intrdrii principale a unei case in scopul protejarii intrarii de intemperii.

Orfevrarie (fr.: orfévrerie) — mestesugul credrii obiectelor de arta aplicata, din metale
pretioase; obiecte prelucrate prin acest mestesug; comert cu obiecte fine de aur si de argint.

Parapet, balustrada — constructie formata dintr-un sir de balustri uniti la partea de sus
printr-o lisa, constituind o rezematoare (la o scara, la un balcon, la o galerie) sau o imprejmuire
ornamentald (la o cladire).

Pinaclu (fr.: pinacle) — partea cea mai inaltd a unui edificiu; element de constructie,
piramidald sau conica alungita, care echilibreaza unele piese in consola.

Placare rece sau tehnologia de placare a articolului din bronz sau argint cu foita de aur —
unul dintre cele mai vechi procedee de aurire, cunoscute incid in Roma Antici. In anul 1743
mesterii din orasul englez Scheffild au descoperit ca articolul din cupru la fel poate fi placat cu
argint fard sudare, care la finele secolului al XVIII-lea au invadat practic toate pietele prin piese
ieftine, fabricate prin placarea metalului. Din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea acest
procedeu de placare cu argint s-a raspandit pe larg in Anglia si ulterior in tarile europene.
Argintarea si aurirea sunt completate prin anii 1840 prin galvanizare, care a conditionat
producerea in serie a pieselor de metal de factura laica si de cult, reducdnd semnificativ din
costul lor, dar si din valoarea artisticd a fiecarei piese. Bibl.. Bonmpmas wummoctpupoBanHas
sHIMKIoneausa aApeBHocTer. [lpara: Aptus, 1988, p. 252, p. 260.

Poliptic (fr.: polyptyque) — pictura executata pe mai multe panouri (articulate) care cuprind
fiecare o scend dintr-o suitd compozitionala.

Proscomidie (sl.: proskomidija) — parte din slujba liturghiei, in care preotul pregateste si
sfinteste painea si vinul pentru impartasanie.

Simbolica culorilor in arta metalelor — simbolismul determina alegerea pietrelor pentru
decorarea inventarului bisericesc si vesmintelor preotesti, folosirea emailului etc., fiind
cunoscutd o anumita semnificatie a celor cinci culori canonice. Astfel, albul se considera prima
culoare canonica i simbolizeaza puritate, inocenta, credinta, viatd si lumind, folosindu-se in
acest scop pietre de nuantd albd. Rosul se folosea la sarbatorile Iniltirii, Sfintei Treimi si a
Mucenicilor, simbolizdnd sacrificiul adus de Hristos pentru credinta, rastignirea pe Ccruce,
dragostea dumnezeiasca si maretia. Arta crestind uziteazd de culoarea albastru-deschis la
zugravirea ingerilor si a sfintilor, a cupolelor bisericesti, ca simbol cromatic al neprihanirii.
Albastrul este simbolul cerului si al bunatatii ceresti, dar nu este considerat culoare canonica, din
care motiv nu se foloseste pentru impodobirea bisericilor si a vesmintelor preotesti, mai ales in
ritul catolic. In ortodoxie, insi, Maica Domnului, ingerii si sfintii deseori sunt reprezentati in
haine azurii. Galbenul-auriu este contrapus, ca simbol al bunatatii ceresti si al credintei,
galbenului-inchis, care semnifica tradare si invidie, fiind culoarea lui Iuda. Verdele simbolizeaza
credintd, speranta, tinerete. Violetul este simbolul suferintei purificatoare. De aceeasi simbolica
cromaticd tine si folosirea ametistului violet (a pietrei ,,episcopale sau ,,arhieresti”’) la ornarea
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vesmintelor si a inventarului bisericesc, precum si incrustarea icoanelor cu perle sau utilizarea
margelelor colorate pentru brodarea chipurilor sfinte. Negrul este simbolul doliului, al tristetii si
suferintelor crestinilor dupa moartea lui Hristos, trecute odati cu Invierea Domnului. Pentru
tarile romane a fost acceptata timp de secole urmatoarea repartizare a sensurilor culorilor, multe
parvenite prin intermediul creatiei folclorice: rosu (simbol al sangelui, soarelui, focului,
dragostei si bucuriei); negru (simbolizeaza statornicie si eternitate); galben (lumind, tinerete,
fericire, recolta, ospitalitate); verde inseamna reinnoirea naturii, prospetime, rodnicie, speranta;
albastru (cer, sanatate, vitalitate) si violet (stapanire de sine, rabdare, incredere in dreptate).

Simbolica motivelor decorative in arta metalelor — In arta metalelor se folosesc cele mai
traditionale forme, avand profunda semnificatie simbolica, aspectele analizate in studiul nostru
includ folosirea motivelor decorative nationale si universale, legate de anumite credinte si valori
simbolice. Motivele ornamentale variaza la diferite popoare, avand particularitatile lor. De cele
mai dese ori sunt folosite anumite figuri geometrice, care poseda adanc sens filosofic acumulat
pe parcursul anilor de popor. in spatiul romanesc ornamentul traditional cuprinde figuri
geometrice, motive vegetale, animale, antropomorfe si religioase. Aceste motive stilistice
prezente in piesele din metale confectionate pe parcursul secolelor studiate, au radacini adanci in
credinta si creafia dacica. Aceste motive pot fi vazute pe articole din metale, prosoape
traditionale, covoare, broderii, fantani, acoperiguri. Spirala si cercul sunt cel mai frecvent
intalnite elemente decorative. Linia dreapta verticala simbolizeaza viata; linia dubla dreapta —
eternitate; linia cu dreptunghiuri — ratiune si cunoastere; linia usor ondulatd — apa, purificare;
spirala — timpul, eternitatea, motiv folosit frecvent de catre mesterii daci la bratari, evoca traseul
labirintului, al intoarcerii la centru, fiind un simbol legat de cultul soarelui; dubla spirala —
reprezintd cele doud miscdri complementare, evolutivad si involutiva, ale vietii si morti, un
simbolism ciclic asemanator cu cel al rotii, adicd a doud spirale incrucisate; rombul — inceputul
feminin; crucea — inceputul masculin; crucea intercalata in romb — simbolul fecunditatii.

Tiplota, din slava teplota — caldura, un vas mic liturgic cu care se toarnd caldura, apa

incalzitd in sfantul potir, la rugaciunea Tatdl nostru, inainte de impartasirea preotului. Bibl.:
Cuvinte romanesti de origine slavo-rusa, http://www.crestinortodox.ro/editoriale/cuvinte-romanesti-origine-slavo-
rusa-140121.html (vizitat 19 martie 2016).

Triptic (fr.: triptyque) — ansamblu compus din trei panouri pictate, gravate sau sculptate
(prinse in balamale in asa fel incat partile laterale sa se inchida peste cea din mijloc), care
contine scene sacre si chipuri de sfinti, de zei sau nume de ctitori, de domni.

Turnare artisticA — cea mai uzualad tehnica de realizare a bijuteriilor laice, inventarului
bisericesc si a unor obiecte decorative sau detalii care urmeaza a fi unite ulterior intre ele prin
sudare, nituire, formand piese intregi, sculpturi decorative etc., o realizare a secolului al XIX-lea
considerdndu-se galvanoplastica. Se folosesc, de regula, trei tipuri de baza pentru turnare:
1) forme dure de piatra; 2) forme plastice (lut, nisip); 3) modele de ceard cu pierderea (Cire
perdue) sau pastrarea formei. In atelierul de giuvaiergerie cele mai uzuale instrumente de lucru
folosite in procesul de turnare artisticd raman a fi creuzetul, portcreuzetul, clestii si sistemul de
domeniului, faicandu-si aparitia compozitii volumetrice complicate, menite a transpune idealurile
armoniei, stabilitatii si a adevarului suprem, a divinitatii si credintei, mai ales prin crearea
pieselor ritualice si, ulterior, a inventarului bisericesc. Bibl.: Gridan Teofil. Pietre si metale pretioase.
Bucuresti: Editura Enciclopedica, 1996, p. 398.
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Turnarea clopotelor — de la inceputul secolului al XIX-lea, in Rusia au aparut o serie de
ateliere si turndtorii, unde se turnau si clopote. Concurenta in acest domeniu a conditionat
implicarea mai multor sculptori si fierari profesionisti, cu studii de specialitate. In asa fel,
clopotele turnate in aceastd perioadd se deosebesc prin ornamentul utilizat, monumentalism,
prezenta unor inscriptii decorative frumoase. Catre finele secolului al XIX-lea in Rusia sunt
desfasurate expozitii industriale, la care participau si turnatoriile de clopote. Dreptul de a
imprima stema Imperiului Rus asupra clopotelor revenea turnatoriilor care primeau distinctii in
cadrul expozitiilor industriale de stat: P. Oloveanisnikov si feciorii, uzina lui P. Finleandski fiind
unica care avea dreptul sa aplice trei steme de stat. In secolul al XIX-lea, iarmaroacele au devenit
un fenomen important in Rusia taristi. Incepand cu anul 1816, ele se desfisoari la Nijni
Novgorod, iar din 1882 — la Moscova. Cea de-a XV-a editie a Expozitiei nationale de industrie si
artizanat (20 mai — 15 septembrie 1882, Moscova) a intrunit produsele celor patru turnatorii
cunoscute — Oloveanignikov din Iaroslavl, Rijov din gubernia Harkov, Finleandski si Samghin

din Moscova. Bibl.: SIxosnesa H. II. Komokona pyccKHX KOTOKONBHEIX 3aBofoB XIX — Hawanma XX B. ¢
OTO3HABATENbHBIMH HAJIIHUCSIMU MPOM3BOANTENEH B coOpanun HoBroponckoro myses-3anosennuka. In: Komokooa:

UCTOpUS U COBPEMEHHOCTb. Martepuans Hay4YHOU KOH(epeHIInH, p- 133-172,
http://admin.rostmuseum.ru/Upload/90770f5e-4643-41e6-bcce-e26853ech6d2.pdf (vizitat 23 martie 2014).

Turnatorii de clopote din Roménia — in arealul nostru de cercetare au intrat doua
turndtorii reprezentative pentru spatiul roménesc, active la finele secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea: una apartinea lui Antony Novotny din Timisoara si cealalta — lui
Frigyes (Friedrich) Honig din Arad. Celebra turnatorie a lui Antony Novotny devine cunoscuta
din publicitatea plasata in ziarul ,,Unirea. Foaie bisericeasca si politica”, tiparit la Blaj, sambata
18 iulie 1914, numarul 72: ,,Turnatoria de clopote si fabrica de scaune de fier pentru clopote a
fiului lui Antony Novotny din Timisoara-Fabric, premiat la expozitia din Budapesta din 1896 cu
medalia cea mare. Se recomanda spre pregatirea clopotelor noud, pre cum la turnarea de nou a
clopotelor stricate, mai departe spre facerea de clopote intregi armonioasa, pe langa garantie pe
mai multi ani, prevazute ca adjusturi de fier batut, construite spre a le intoarce cu usurin{a in
orice parte, indata ce clopotele sunt batute de o lature prin aceea ce sunt mantuite de crepare. Cu
deosebire recomand clopotele gaurite de mine inventate si mai de multe ori premiate, cari sunt
provazute in partea superioara — ca violina — cu gauri dupa figura S si pentru aceea au ton mai
intensiv, mai limpede, mai placut si cu vibrarea mai voluminoasa, decat cele de sistem vechiu,
asa ca un clopot patent de 327 kg este egal in tonul unui clopot de 461 kg facut dupa sistemul
vechiu. Mai departe se recomanda spre facerea scaunelor de fier batut, de sine statatoare, — spre
preadjustarea clopotelor vechi cu adjustarea de fier batut — ca si spre turnarea de toace de metal.
Pret garanturi ilustrate se trimit la cerere gratuit si franco”. Din cele patru clopote ale Domului
din Timisoara astazi s-a pastrat numai unul, cel mare, episcopal, turnat in anul 1763 de Joseph
Steinstock, la Buna, in Ungaria. Turndtoria lui Novotny indestula cu clopote bisericile din
imprejurime, fiind bine cunoscutd pentru calitatea executarii articolelor. La inceput de secol XX,
Aradul era un centru industrial, pe langd alte sase intreprinderi aici functionand turndtoria de
fonta Arcadie Juhasz si turnatoria de clopote (pe baza lor in decembrie 1948 a fost infiintata
prima fabrica de masini-unelte din tara). Bibl.: Else von Schuster. Timisoara, Mica Viena de Alta Data, in

http://ru.scribd.com/doc/76832802/Timisoara-Mica-Viena-de-Alta-Data-Else-Von-Schuster  (vizitat 14 august
2014); http://mww.virtualarad.net/news/1998/va_n121298 ro.htm (vizitat 30 iulie 2014).

Turnitoria de clopote a lui Finleandski — fondati de mesterul Fiodor Motorin. In
perioada 17841800, uzina apartinea lui Nikifor Stepanovici Kalinin, iar din anul 1800 trece in
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posesia lui Mihail Gavrilovici Bogdanov. In anul 1830, la cirma turnitoriei vine feciorul lui
Mihail Bogdanov, Pavel. Dupa moartea lui, turnatoria a fost condusd de vaduva sa Olga
Nikolaevna. Neavand feciori, in anul 1860 Olga Bogdanov transmite uzina ca zestre sotului fiicei
sale — Aleksandra, casatoritd cu Nikolai Dmitrievici Finleandski. In octombrie 1892, ultimul
proprietar al turndtoriei a devenit Pavel Nikolaevici Finleandski. Uzina detinea primul loc in
Rusia dupa calitatea si cantitatea clopotelor turnate. Turnatoria lui Finleandski a fost unica uzina
din Rusia care avea dreptul de a imprima pe clopotele sale trei imagini ale stemei de stat. Prima
stema 1isi face aparitie in anul 1873, in semn de apreciere pentru turnarea clopotelor destinate
bisericilor din Tarile Baltice, primind pentru aceasta si o medalie de aur. A doua stema se aplica
din anul 1882, odata cu recunoasterea realizarilor in cadrul celei de a XV-a expozitie de industrie
si artizanat din Moscova, iar cea de-a treia stema este imprimatd incepand cu anul 1896, dupa
expozitia din Nijni Novgorod. Cele mai ample informatii despre turndtoria lui Finleandski au
fost selectate din presa timpului, confirmandu-se cd la uzind era un sortiment destul de mare de
clopote, greutatea cdrora varia intre 20 de funti s1 200 de puduri. Clopotele de la uzina lui
Finleandski au ajuns nu doar in bisericile din Rusia, dar si in mai multe biserici din spatiul
european, inclusiv biserica Sf. Vladimir din Kiev, Ucraina (1100 de puduri), la Lavra Kievo-
Pecersk (1600 de puduri), Catedrala Adormirea de la Moscova (4000 de puduri), in localitatea
Sipca, pentru cinstirea memoriei soldatilor cazuti in razboiul ruso-turc din anii 1877-1878 (1300
de puduri), Catedrala din Varsovia, Polonia (2500 de puduri). La hotarul secolelor XIX-XX
circulatia clopotelor a fost conditionatd de extinderea retelei de cai ferate in Imperiul Rus si
aprobarea unor tarife privilegiate la transportarea clopotelor. Cererea la clopote a creat si oferta,

a contribuit la majorarea producerii, astfel ca anual se turnau pana la 30000 de puduri de clopote.
Bibl.: IOnus MockBHuEBa, Oubra Azaposa. KonokonbHbIi 3aBOJL DUHISHICKOrO, in
http://www.zvon.ru/article3.view2.page4.part26.html (vizitat 15 iunie 2014).

Turnitoria de clopote a lui Oloveanisnikov — uzina P. 1. Oloveanisnikov si fiii a fost
fondata in anii 30 ai secolului al XVIII-lea de negustorul din laroslavl Grigori Fiodorovici
Oloveanisnikov. Spre finele secolului al XIX-lea, uzina devine una dintre cele mai importante
turnatorii de clopote din regiunea Povoljie, aici producandu-se cca 20000 de puduri anual.
Clopotele Iui Oloveanisnikov au fost comandate de mai multe parohii din spatiul Europei de Est
si de Vest. Dupa razboiul ruso-turc din anii 1877-1878, la aceasta turnatorie au fost facute 11
clopote pentru bisericile din Bulgaria. Cinci clopote au fost donate de turnitorie, banii fiind
colectati de la enoriasi. In anul 1868, pe baza turnitoriei de clopote a lui P. I. Oloveanisnikov a
fost fondatd intreprinderea P. I. Oloveanisnikov si fiii, unde se ocupau nu doar de turnarea
clopotelor, dar si de confectionarea vaselor de cult. La expozitia de la Moscova din anul 1882,
clopotele de la uzina lui Oloveanisnikov au fost inalt apreciate, turndtoria obtinand dreptul de a
imprima pe marfa sa profilul imparatului Aleksandr al I1I-lea si simbolul expozitiei. Dreptul de a
aplica stema de stat — acvila bicefala — drept cea mai inalta apreciere a activitatii sale, uzina lui
Oloveanisnikov obtine dupa expozitia unionald de industrie si artd din anul 1896, care a avut loc
in or. Novgorod. In anul 1914, volumul de producere a uzinei ajunse la 400 de mii de ruble,
volum comparabil cu capacitatile de producere a turndtoriei lui P. Finleandski din orasul
Moscova si intreprinderea lui A. S. Lavrov din orasul Gatcin. Uzina a functionat pana in anul
1918. Ultimul director al turnatoriei fusese Nikolai Ivanovici Oloveanisnikov, care este si autorul
unei lucrari compilative Istoria clopotelor si a artei turnarii clopotelor (Mcmopusa konokonoe u
KoJIoKoI0IUmetiHoe uckycemeo), editatd in anul 1912 si reeditata in 2003. Bibl.: fxosnesa H. II.
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Konokona pycckux KoIOKOIbHBIX 3aBoA0B XIX — Hagana XX B. ¢ 0O03HaBaTEIbHBIMU HAAMUCIMU IPOU3BOJUTENEH
B cobpanun HoBropojckoro mysesi-3anoBequuka, p. 133-172.

Turnatoria de clopote a lui Samghin — fondator al turnatoriei, in anul 1783, fusese
negustorul de ghildia 1-a Afanasi Nikitici Samghin (1716-1783). Primul proprietar al uzinei a
fost Nikolai Afanasievici Samghin (1750—1838). Dupa nivelul de producere al uzinei, unde
lucrau 35 de muncitori si produceau anual obiecte in valoare de 153 de mii de ruble, uzina lui
Samghin concura cu turndtoria lui N. Finleandski. La inceputul secolului al XX-lea, la carma
uzinei vin fratii D. Samghin si V. Samghin, care au fondat intreprinderea ,,Fratii Samghin”.
Producerea anuali se ridica la 160 de mii de ruble, iar la uzini lucrau cca 50 de muncitori. in
anul 1896, la Moscova, a fost editatd lucrarea Uzina de turnare a clopotelor a cetdteanului de
onoare Andrei Dmitrievici Samghin (Koroxoabno-numetinoiii 3600 NnOMOMCMEEHHO20
noyemnoeo epaxcoanuna Anopes [Imumpuesuua Cameuna), In care a fost prezentatd lista
clopotelor turnate la uzind, peste 1000 de titluri ale obiectelor mai mari de 200 de puduri. Uzina
Samghin a participat la mai multe expozitii industriale din Rusia, productia sa fiind inalt
apreciata prin acordarea medaliei de argint a Expozitiei industriale de la Moscova, medaliei de
aur a Expozitiei de industrie si artd din Rusia, distinctii la expozitia unionald din Londra si
diplome ale academiilor din Paris, Marsilia, medalia de argint a societatii din Neapole, medalia
de argint a Academiei Nationale din Paris, medalia de bronz a expozitiei internationale din
Cicago. Clopotele turnate la uzina lui Samghin erau exportate pentru locasurile de cult din Rusia,
Austria, Germania, Turcia, Abisinia, Palestina, catedrala Invierii lui Hristos din Ierusalim. Bibl.:
SxosneBa H. I1. Komokona pycckux KOIOKOJIBHBIX 3aBOJIoB XIX — Hadanma XX B. ¢ OMO3HABATEILHBIMUA HAITUCSIMU
npousBoauTenel B cobpannu HoBropojckoro mysesi-3anoBeanuka, p. 133-172.

Volfenzon Grigori Markovich — inginer tehnolog din orasul Odesa, Ucraina. In anul 1898
a fost loctiitorul lui Nikolai Aleksandrovich Depp, inginer, general-locotenent, presedinte al
Societdtii Tehnice din Odesa (rus: Oodecckoe (Hosopoccuiickoe) omoenenue Hmnepamopckozo
Pycckozco mexnuueckozo oouecmsa). A fost membru al Comitetului Organizatoric al Expozitiei
industriale si artistice din toatd Rusia din anul 1910, ce a avut loc la Odesa. Sectorul industrial si
artistic al expozitiei includea 11 grupuri, printre care un loc aparte a revenit obiectelor lucrate
prin turnarea si forjarea artistica a metalului, pieselor lucrate din bronz. (Salonul de ceasuri si
uzina de piese de diamante, aur, argint si alpaca a casei comerciale D. Elik&Fiii, avand o vitrina
in blocul principal al expozitiei; intreprinderile de prelucrare a metalului ce apartineau lui K.
Falce (K. ®anbk) si Bellino-Fenderich (bemnuno-®ennepux), fondata la Odesa inca in anul
1810. Dupa revolutia din 1917, a condus Sectia tehnico-stiintifica din Odesa, creata in anul 1922.

Zlatar — mester (tigan), care se ocupa cu prelucrarea aurului; apartindtor comunitatilor
care se indeletniceau cu cdutatul si stransul nisipurilor aurifere; tigan aurar, cautator de aur in
rauri. Mentionat si de Neagoe Basarab in Poveste pentru marele Costandin Impdrat, din
Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Teodosie de Neagoe Basarab. Traducere din
slavona in romaneste (cca 1650). Bibl.: Condraticova L. Arta bijuteriilor din Moldova. Iasi, 2010, p. 258.

Zolotnik — un este egal cu 96 de parti, conform sistemului hexazecimal. A fost uzual in
Imperiul Rus. Din anul 1899, odata cu aprobarea noului regulament metrologic (/Zoroocenue o
mepax u gecax 1899 2o0a), 1 funt = 0,4095124 kg, din care reiese cd 1 zolotnik = Yoo funti sau
aprox.: 4,26575417 g.
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Anexa 2. Stilurile artistice In arta prelucrarii metalelor

Stilul

| Perioada istorici

Particularitatile de evolutie

Stilurile crestinismului

Arta romanica.
Franta,
Germania,
Scandinavia,
Italia

Sec. X — prima
jumatate a sec.
Xl

Artele aplicate, de o mare varietate si bogatie, au produs lucrari
in email, bronz. Subiecte grafice, sfinti, animale fantastice,
combinatii lineare, elemente clasice, rozete, palmete. Apare
originalitatea: amestecul de elemente, corpuri de animale cu fete
umane, dominanta esentiald fiind naivitatea, lipsa cunostintelor
canoanelor estetice. Sunt folosite tehnicile de lucru inventate
anterior, cabogoane din pietre colorate, stilul zoomorf si
antropomorf, email rece in articole din metale nobile, sunt
ignorate pietrele incolore. Se utilizeaza elemente de cuart, lemn
decorativ, efectele coloristice si compozitionale incearca s le
imite pe cele din sculptura si arhitecturd, mai ales cea religioasa.

Arta gotica.
Anglia:

stilul Tudor
(Elizaveta I)
1558-1603;
Dinastia
lacobinilor,
James |, 1603—
1625.

Franta:

Stilul Henry 1V,
1585- 1610;
Stilul Louis
XIl, 1610-
1643

A doua jum. a
sec.

XIl —sec. XV,
Sec. XIH-XIII
gotic lanceolat;
Sec. X1V —
gotic
rayonnant;
Sec. XV — gotic
flamboyant.

Sunt specifice elemente si motive inspirate din flora locala;
filigranul, incrustarea mobilierului cu pietre colorate, ornamente
zoomorfe i vegetale. Continuitatea traditiilor romanice,
copierea articolelor antice, folosirea pieselor de orfevrarie greco-
romane, a gemelor gravate, a cabosonului. In 1476 Loderwyk
van Berckem din Bruges a descoperit modalitatea de a slefui
diamantele. Predomind ideile alchimiste privind realizarea
aurului din piatra filosofald, a aliajelor de aur si argint; au fost
puse bazele chimiei experimentale, aparitia lucrarilor de profil
de Agricola, Magnus. Activitatea pictorului emailor si orfevrier
loren (1181-1205), Nicolas de Verdun, continuator al ,,scolii
mosane”, unde au activat Renier de Huy si Godefroid de Claire.
El realizeaza un antependiu compus din 51 plachete de cupru
aurite si emailate, lucrate 1n tehnica nouda a emailului pe fond
scobit (champlevé). Poseda un stil de elegantd si fluiditate a
liniei gotice din secolul al XIl1-lea.

Arta bizantina.
Constantinopol
Zona balcanica,
Rusia, Italia,
tarile romane,
Asia Mica,
Africa de Nord.

1. Epoca de aur
a lui lustinian —

sec. VI-VII;
2. A doua epoca
de aur a

Macedonenilor
si Comnenilor —
sec. IX-XII;

3. Epoca
Paleologilor —
sec. XII-XV.

S-au integrat influenta clasicismului greco-roman si a
elenismului alexandrin, precum si traditiile artistice ale
Orientului Apropiat. Renagterea artei metalelor gratie necesitatii
Bizantului in frumusete fastuoasa si solemna, folosirea noilor
tehnici si materiale de lucru, perioada exuberantei pietrelor
pretioase si perlelor. Confectionarea obiectelor de cult (cruci,
cruciulite, engolpioane, icoane si carti ferecate), incrustarea cu
pietre pretioase, email policrom; perioada apogeului obiectelor
de fildes. Se dezvoltd baterea monedelor de aur si argint,
armurdria, se realizeaza articole de orfevrarie laice si de cult de o
frumusete extraordinard. Mozaicul este mai durabil si mai scump
decat pictura, folosind pietre pretioase, sidef, marmora, aur si
argint, creeaza un stil strdlucit si somptuos, al iluziei imateriale,
frecvent folosite i n pictura religioasd. Sunt uzuale brocarturi
tesute cu fire de aur, brodate cu pietre pretioase; vase si cupe de
aur si argint; aplicatii din perle si pietre pretioase; este
descoperitd tehnica de emailare artistica cloisonné . Toate
articolele bizantine au servit drept modele pentru stilurile
artistice occidentale de mai tarziu. Arta este influentatd de
ceremonialul rigid, conceptia autocratd despre lume, obiecte
scumpe fiind destinate pentru viata de apoi. Dupa 1453, arta
bizantina s-a ramificat in scoli nationale, cu trasaturi originale
specifice si decade pretutindeni in secolul al XIX-lea.
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Stilurile artistice din epoca medievala si moderna

Renastere. Sec. Apogeul evolutiei artei giuvaiergeriei, folosirea tehnicilor si
Italia, Franta, Olanda, XIV- tehnologiilor de lucru antice: email policrom si monocrom,
Anglia, Germania, Spania | XVI crearea obiectelor reliefate, incrustarea mobilierului si
obiectelor de artid, mozaica, gliptica, sustinutd de renumita
familie Medici; descoperirea regulilor de slefuire a
diamantelor; aurirea obiectelor. Dezvoltarea orfevrariei laice
si de cult, prelucrarea artisticd a metalului si confectionarea
de porti, baptisterii, cristelnite, potire. Manierismul a iesit din
mediul artei renascentiste, constituind la dezvoltarea stilistica
si artisticd a orfevrariei. Studierea meseriei de bijutier de
catre arhitecti, sculptori si pictori, activitatea celor mai
renumiti bijutieri: P. Leoni, B. Cellini. Lucrari speciale scrise
de Vasari si Cellini.
Baroc. 1620— Stil artistic din Europa si America, denumirea derivand de la
Anglia: 1620-1700. 1700 termenul italian ,,barokke” (straniu, incorect), altd varianta de
Dinastia carolingiana, etimologie este cuvantul portughez ,,barucca” (perld de forma
Charles I, 1625-1649; neregulatd). Termenul este introdus de cétre Heinrich
Commonwealth; Wolfflin la sfarsitul secolului al XIX-lea si prezinta un stil
Restauratia; Charles 1I, abundent, excesiv de ornamentat. Apare 1n anii 1580-1750,
1600-1685; iar in Germania dupd 1618. Stil somptuos, solemn,
James 1, 1685-1688. caracterizat prin forme ondulate, linii, meandre, ornamente
Europa de Nord: baroc enigmatice, complicate si sofisticate. Bijuteriile baroce sunt
1650-1730; 1643— prea complicate, incarcate cu elemente decorative sofisticate.
Spania: stil 1715 Ludovic al XIV-lea a creat conditii favorabile pentru
Churriqueresque. inflorirea artei, care a devenit o expresic a suprematiei
Franta: internationale a Frantei. A adus sticlari din Italia, aurari din
Epoca Regelui Soare Anglia, care contribuiau la dezvoltarea artei franceze aflata
Ludovic al XIV-lea sub organizarea directd a statului. Atelierele Gobelins au
devenit si caminul bijutierilor. Erau foarte apreciate
ornamentele cu alama, baga, sidef. Este introdusid taietura
rotunda, atribuitad cardinalului Mazarin.
Rococo 1700- Stil de ornamentatie de origine francezd (denumirea vine de
Anglia: regina Ana, 1702— | 1760 la rocaille — stinca), care se caracterizeaza printr-o deosebita
1714; bogatie a decorului, prin tendinta spre asimetrie i printr-0
Epoca georgiand, 1714— cromaticd bogatd. Articole de orfevrarie complicate si foarte
1760; frumoase, cu elemente ornamentale floristice si vegetale. Stil
Franta: mai putin greoi, dar la fel de decorativ si extravagant ca si
Regenta 1715-1723; barocul.
Stil Ludovic XV, 1723—
1774.
SUA:
Stil William si Mary,
1700-1725; stil regina
Ana, 1725-1755
Clasicism. Sf. sec. | Intoarcerea la stilurile artistice si tehnicile clasice greco-
Franta, Germania, Anglia, XVIl - | romane, forme antice severe; din lipsa metalului pretios se
Rusia, Austria inc. sec. | foloseste placarea; pietre fine si colorate, cele transparente
XIX sunt slefuite si fatetate conform regulilor stabilite; locul
principal este acordat diamantelor, perlelor.
Neoclasicism. 1760— Stilul care a revenit la simplitatea clasicd greco-romana,
Anglia: sfarsitul epocii 1830 echilibru, simetrie, stil elegant, care renuntd la toate

georgiene la 1820;
SUA: stil Chippendale,
1755-1780; stil federal

ornamentele, cu exceptia curbelor simple si a motivelor
geometrice.
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1780-1820; stil imperial
1820-1840.

Franta:

Stil Ludovic XVI, 1774
1793; Directoratul, 1793—
1799; stil imperialist 1799—
1815; stilul Ludovic XV 11|
1815-1824; stil Charles X
1824-1830.

Empire. 1804— Continuarea traditiilor clasiciste. Stil artistic legat de
Franta, Rusia, Anglia, | 1815- confectionarea pieselor de orfevrarie pentru familia imperiala
Germania. In tarile Europei | 1816 Bonaparte, de unde si denumirea stilului, folosirea excesiva a
mediteraneene aurului si placarea cu aur, pietre pretioase colorate si
neoclasicismul dureaza incolore, tehnici de lucru avansate, crearea scolilor de
intre 1760 si 1830. In tarile giuvaiergerie in 1804 si a Casei de Bijuterii Chaumet,
Europei de Nord, similare activitatea orfevrilor lui Napoleon I: J. B. Odio, M. Bienne,
neoclasicismului sunt stilul Nitot, Chaumet. Prezinta gratie, linii simple, curbate, revenire
federal (1780-1820) si la motivele clasice, finisaj desavarsit, executare fina. Senzatia
stilul imperialist (1800- de imponderabilitate si spatialitate. Culori contrastante.
1815). Gratie fastului si abundentei de pietre pretioase folosite de
bijutierii de la curtea rusd, in special Fabergé, s-a fixat
termenul de empiré russe.
Biedermeier. 1815- Stil practic, util, imprumutat din decorul mobilierului. Stil
Europa de Nord. 1848 greoi, folosind la maxim incrustarea pietrelor colorate in
(50) detalii de mobilier, placarea cu sidef, mozaica. Femeile
poartd rochii cu linii line cu decolteu adanc cu articole de
giuvaiergerie specifice bogate pentru infrumusetarea zonei
decolteului si a coafurii. Culori preferate — nuante de alb,
auriu, albastru, folosite si in emailul pieselor elegante.
Eclectism. Anglia: 1830 | 1850- Folosirea stilurilor artistice ale epocilor trecute, contradictie
1880, legat de epoca 1890 intre denumirea stilului si formele de reprezentare, stil greoi,
victoriana, Victoria I, incarcat cu elemente decorative complicate. Elaborarea
1837-1901; regulilor de slefuire de familia de bijutieri Tolkowski
Franta: Louis-Phillippe, (diamantul Tolkowski). Aparitia tehnicilor de slefuire a
1830-1848; al l1-lea pietrelor incolore, reducerea rolului pietrelor colorate in arta
Imperiu, 1848-1871; giuvaiergeriei, aparitia articolelor din platina.
Napoleon Ill. Europa
mediteraneana. Stil
romantic (eclectic) 1830—
1880, stil revivalist.
Modern. Sf. sec. | Stil artistic care se contrapune eclectismului, mai ales prin
Belgia, Austria, Franta, XIX  —| creatiile lui Lalique in Franta; se prefera pietrele colorate,
Rusia, Spania. inc. sec. | diamantele, perlele, metalele noi — platind, paladiu, aluminiu.
XX Elaborarea tehnicilor si tehnologiilor noi de lucru cu metale
pretioase si pietre incolore. Articole complicate, severe si
frumoase, confectionarea strasurilor ca imitatii pentru pietre
pretioase; producerea in serie a pieselor din metale nobile
gratie mecanizarii unor procese tehnologice.
Arte si mestesuguri. 1880 Regina Victoria (1837-1901) a Marii Britanii era pasionata
Anglia: epoca victoriana; 1900 de articole de orfevrarie si giuvaiergerie si, in mare parte,

SUA; in Europa
mediteraneana se dezvolta
stilul Liberty (1880-1900).

dicta moda la unele pietre pretioase, cum ar fi cazul opalului
cazut in dizgratie. Are loc o renastere spirituald, epoca
modestiei, folosirea motivelor gotice, apoi regency, influenta
romanelor Iui W. Scott, ce duc la disparitia opalului din arta
bijuteriilor. Influenta stilurilor franceze din secolele XVI-
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XVII. Folosirea noilor tehnici industriale, Inceperea
productiei mecanizate, introducerea designului rafinat si
simplu.

Art nouveau. 1900- Sunt folosite modele florare, impletite. In SUA activeaza

Anglia; SUA, Franta, 1920 Louis Comfort Tiffany, care deschide Casa de Bijuterii

Europa mediteraneana. in Tiffany. In Anglia se dezvolta stilul Liberty, in Austria —

Europa de Nord se dezvolta secesiunea vieneza, se Infiinteaza asociatia de breasld in

stilul Jugen (Germania) 1903, accentul fiind pus pe calitate, pe obiecte realizate

1880-1920. manual. In 1919, la Weimar (Germania), apare stilul
Bauhaus, care a adunat artele aplicate si mestesugurile Intr-0
noud scoald de arhitecturd si design. In 1933 scoala este
interzisd de nazisti. Se caracterizeaza prin respingerea
realismului traditionalist in favoarea imaginilor exotice si
simbolice, fascinatia liniilor curbe, iesite in relief.

Art Deco. 1920- Denumirea stilului deriva de la expozitia din Paris din 1925

Anglia, epoca eduardiana, | 1940 Arts décoratifs. Prezinta un stil luxos, folosit in obiecte

1901-1930; personale, articole de giuvaiergerie si feronerie, care se

Franta, a I1I-a Republica caracterizeazd prin simplitate, forme ordonate, pasiunea

Franceza (arte si pentru elegantd si modernism, linia simpld, Indrdzneata,

mestesuguri, Art Nouveau, motive de zigzag, trepte, culori tari si pure, folosirea maselor

Art Deco); plastice, suporturi slefuite, emailate. Fabricarea accesoriilor

Europa mediteraneana, personale: pudriere, tabachere, ceasuri de mana.

1920-1940; Europa de

Nord. Bauhaus, 1919-

1933.

Europa, SUA, Anglia 1930- Articolele de giuvaiergerie 1si pierd individualitatea, cad sub

1940 influenta modei, fiecare casd de bijuterii posedd un stil

propriu, se remarca conlucrarea bijutierilor cu modelierii de
vestimentatie si Incaltaminte. Creatorii de vestimentatie
dicteaza tendintele artistice in voga, exemplu Coco Chanel.

Europa, Anglia, SUA Dupa Decade rolul articolelor de giuvaiergerie confectionate din

1930 metale si pietre pretioase, decddere legata de criza economica

mondiald de la inceputul anilor *30. Stilul este dictat in mare
masurd de Casa de Bijuterii Chanel, care acordd o importanta
majora imitatiilor, pietrelor sintetice, are o atitudine simplista
fata de bijuteriile scumpe, creand stilul sdu aparte, introduce
bratara-amuleta, cu variate simboluri-pandantive.

Sursa: Tabel realizat de autor pe baza informatiilor selectate din: Constantin P. Mica enciclopedie de arhitectura,
arte decorative si aplicate moderne. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1977; Damboiu D. Breasla
aurarilor din Sibiu intre secolele XV-XVII. Alba-lulia: Altip, 2008; Florea V., Szekely Gh. Mica enciclopedie de
artd universald. Chisindu: Litera, 2005; Nicolescu C. Arta metalelor pretioase in Romania. Bucuresti: Meridiane,
1973, 62 p.; Orfevraria liturgicd sibiand. Din tezaurul Muzeului National Brukenthal. Sibiu: Muzeul National

Brukenthal, 2004; Dictionnaire international de la mode. Paris: Editions du Regard, 2004; Morant Henry de.

Histoire des arts décoratifs des origines a nos jours. Paris: Hachette, 1970, 577 p.; Néraudau J-P. Dictionnaire
d’histoire de I’art. Paris; Presses universitaires de France, 1985; The concise Oxford Dictionary of Art and artists.
Edited by lan Chilvers. Oxford: New York, Oxford University Press, 1990; Bombinas WUTIOCTpHpPOBaHHAS
sHImKIoneaus apesHoctei. [eiimoa /1., Hypauk 5., Kubanosa JI. Ilep. ¢ gemckoro MuxaiinoBa b. b. Ilpara:

Aptus, 1980, 496 p.; Hlaranosa U. B. Ctunm roBenmpHBIX yikpammernuii. M: 6 kapar, 2004, 153 p.
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Anexa 4. Piese de orfevrarie si feronerie din spatiul actual al Republicii Moldova

4.1. Cununa ca actant al ceremoniei religioase

Folosita in oficierea tainei cununiei religioase cununa (lat.: corona) reprezintd o coroanid ce se
aseaza pe capul celor care se casatoresc dupa ritualul religios. Este realizata in forma de coroana, tiara,
din metale nobile sau comune, cu sau fard medalioane emailate, avand o baza din stofa. O etapa calitativ
tipare respective, este legata de activitatea atelierelor Arhiepiscopiei Chisinaului (fondate in anul 1911 si
modernizate in 1940), Catalogul obiectelor indicand posibilitatea executarii cununilor de metal in cadrul
atelierelor [125, p. 30]. Cununile din metal, provenite de la mai multe biserici din tara, au fost inventariate
pe baza izvoadelor vechi, dar si a dosarelor de arhiva. Astfel, in anul 1942, la biserica din Bolduresti era o
pereche de cununi evaluata la 1000 de lei; la biserica din s. Chirsovo o pereche de cununi a fost estimata
la 8000 de lei. La biserica Sf. Treime din Chisindu erau patru perechi de cununi: o pereche datata in
secolul al XIX-lea, din aliaj metalic si catifea, executata in tehnica stantarii, cu dimensiunile de 29x20,5
cm. Inci trei perechi de cununi erau datate in secolul al XX-lea, fiind realizate din alama si catifea, in
tehnica stantarii, cu dimensiunile de 27x25,5 cm [95].

Merita atentie cununile de la biserica Indltirii din Chisiniu. Cununile din alami stantati, cu
dimensiunile de 25%25 cm, dateaza in secolul al XX-lea. Cea de-a doua categorie de cununi din alama
stantata are dimensiunile de 23x32 cm [91]. Lista podoabelor de cult de la biserica Tuturor Sfintilor din
Chisindau este completatd cu patru perechi de cununi din alama si catifea, executate in tehnica stantarii,
gravarii §i emaildrii artistice, toate datate in secolul al XX-lea, avand diferite dimensiuni: 23x22 cm,
28x24 cm, 24x22 cm si 25x21 cm [96]. In anul 1945, la biserica Sf. Gheorghe din Chisinau fusese
atestatd o pereche de cununi lucrate in metal, iar prin anii 1946, 0 pereche de cununi de metal fusese
atestata si la biserica din s. Sireti—Straseni.

In arealul nostru de cercetare au intrat doud perechi de cununi lucrate din simple cercuri de
tinichea, in formda de coroand, cu motive cruciforme gravate suprafata semicercului, incadrate in
medalioane rotunde. Baza textild a cununilor este formati din plus rosu si zmeuriu. in partea de sus, la
incrucisarea benzilor metalice simple, care acorda piesei forma coroanei, este fixatd o cruce simpla,
montata prin nituire intr-0 forma semisferica.

Un interes aparte prezintd cele doud cununi de la biserica din s. Turceni—Nisporeni. Corpul in forma
de coroana este lucrat din tinichea, avind mai latd partea de jos, iar partea superioara este lucrata frumos
in zimgi stilizati, fiind decoratd prin medalioane de metal, de formd ovala. Benzile metalice care
modeleaza forma coroanei sunt lucrate prin traforare, prezentind o danteld de metal. In partea de sus a
cununii, la intretaierea benzilor decorative, se inaltd o cruce de metal, infiptd intr-un bulb metalic, de
forma acoperisului bisericii. Baza textild a cununii este formata din catifea de culoare rosie-visinie [149].

Cateva piese documentate in bisericile noastre posedd in calitate de elemente decorative
medalioane emailate, cu chipuri ale sfintilor (Plansa A 5.26.). Cununile atestate sunt lucrate din tinichea,
avand registrul de jos ingust, de la care pornesc aplice fin lucrate, avand forma unor frunze, decorate in
centru cu medalioane emailate cu chipuri de sfinti. De la varfurile aplicelor pornesc benzile metalice,
simple (cununa de la biserica din s. Costangalia—Cantemir) sau decorate cu pseudoperle, care sunt
intersectate 1n partea superioara intr-o sferd de metal [149].

Colectia Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau pastreaza in custodia sa
numeroase piese de cult executate din metale (legituri de carte, ferecaturi de icoane, cruci, potire),
prezentate in cadrul expozitiei permanente. O serie de piese, inclusiv cununi din metal, au fost expuse
publicului larg in cadrul unei expozitii inedite, Nunta nuntilor... (din patrimoniul MNEIN) [461]. Cele
doud cununi prezentate sunt realizate din metal, avind un bogat decor filigranat care infrumuseteaza
banda de jos a pieselor, fiind intercalat de aplice ovale cu chipurile sfintilor lucrate in email de culori
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palide, fapt ce permite incadrarea pieselor la hotarul secolelor XIX—XX. Benzile metalice care pornesc de
la banda de jos si formeaza coroana sunt lucrate similar in filigran, finalizind in partea superioard a
cununii cu o cruce de metal, Infipta intr-un bulb metalic, de forma acoperisului bisericii. Cele doua cununi
din MNEIN reprezintd adevarate piese de patrimoniu conservate intr-o colectie muzeisticd pentru a
exemplifica traditiile si piesele folosite in cadrul ceremonialului nuptial din Basarabia.

4.2. Policandrele

Executate din alama, aramad, bronz, suspendate de tavan prin intermediul lanturilor decorative,
policandrele reprezintda un grup important al pieselor de cult, cu o tipologie extinsa, fiind lucrate prin
forjare si turnare, suprafata metalica a pieselor fiind decorata prin gravare sau emailare (Tabelul A 3.14.).
In calitate de elemente principale ale decorului interior al sfintelor locasuri si de iluminare, policandrele
au fost lucrate din metale comune, in tehnica turndrii si forjarii metalului, cu decorarea suprafetelor
metalice prin gravare sau emailare artistica. In primii ani postbelici, tabloul inventarierii bisericilor scoate
in evidentd prezenta unor obiecte de o vechime considerabild. Din pacate, evaluarea acestor piese s-a
efectuat doar in functie de metalul folosit, fard a se tine cont de valoarea istoricd si artisticd, din care
considerente policandrele si cristelnitele nu costau mult, fiind considerate obiecte care nu sunt necesare
constructorilor socialismului, de unde, respectiv, transportarea lor la fier uzat, pentru reutilizare. Piesele
documentate posedd valoare istoricd si artisticd gratie vechimii, motivelor decorative utilizate,
inscriptiilor de donatie si a medalioanelor emailate cu chipuri de sfinti. Deopotriva cu alte piese de cult,
policandrele au fost distruse in majoritatea bisericilor inchise in perioada sovietici. Din aceste
considerente, numarul pieselor de valoare este foarte mic, desi acest fapt nu diminueaza din importanta
obiectelor si permite crearea unui tablou de ansamblu cu referire la locul si rolul policandrelor [149].

In calitate de surse de iluminare si obiecte ale decorului interior al edificiilor de cult, policandrele
sunt instalate in altar, pronaos si naos, fiecare avind dimensiuni corespunzatoare spatiului unde sunt
incadrate. Tipologic, policandrele posedd un numar variat de luméanari, in functie de locul amplasarii, cele
din naos fiind de dimensiuni considerabile. De cele mai dese ori, policandrele poseda un nivel (biserica
Sf. Nicolae din or. Chisindu), 2-3 nivele de lumanari sau patru nivele, specifice mandstirilor si bisericilor
mari (mandastirea Tabara—Orhei). Totodata, au fost documentate o serie de policandre avand gravate
inscriptii de donatie, cu anul ctitorii i indicarea ctitorilor (policandrul bisericii Sf. Nicolae din
Bolduresti—Nisporeni) sau medalioane emailate in care sunt incadrate chipurile unor sfinti (policandrul
din biserica Acoperamantul Maicii Domnului din Papauti—Rezina). Sunt diferite ca realizare tehnica si
suporturile pentru fiecare lumanare: in forma de flori stilizate (policandrul bisericii din s. Bravicea—
Orhei), In formd de discose aplatizate cu suporturi cilindrice pentru fixarea lumanarilor (manastirea
Sf. Petru si Pavel din Bocancea—Sangerei) sau sub forma de simple vergi de metal [149].

Pentru bisericile manastirilor au fost atestate o serie de piese, inscriptionate in filele dosarelor de
arhivd. Asa, pentru manastirea Capriana, Constantin Tomescu ardta, facand apel la un dosar din anii
1811-1812, ca aici erau sapte policandre evaluate la 105000 de lei [195, p. 316-317], in anul 1817, la
manastirea Harjauca era un policandru de alamad cu 12 fofeze (lumanari) [20, f. 14], in izvodul averii
manastirii Japca din 1818 a fost trecut un policandru de arama [43, f. 52-54]; la fel, in anul 1823 era un
policandru la biserica de lemn din schitul Condrita [41, f. 20-24]. Pentru anul 1824, izvodul de lucruri
pastrate in schitul de calugari Cosauti includea ,,un policandru de alama galbena cu 12 luméanari cu lanturi
de hier spanzurat in mijlocul bisericii” [44, f. 6-9]. La schitul Frumoasa, Paul Mihail a mentionat pentru
inceputul secolului al XIX-lea policandrul de alama cu 22 de lumanari [231, p. 81]. Atrage atentia
policandrul Catedralei Nasterea Maicii Domnului din Chisinau, in dosarele de arhiva pastrandu-se schita
lantului de metal, care urma sa sustind policandrul catedralei si clirosul de fier, elaborate de arhitectul
orasului Luka Zauskevici [446, p. 164].

In mediul rural au fost atestate o serie de policandre, datele de arhiva fiind concludente la capitolul
preturile acestor obiecte, dat fiind faptul ca ctitorirea unui policandru era destul de costisitoare, costurile
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acestor piese fiind foarte inalte. Inca in anul 1819, la biserica din Mascauti—Criuleni era un policandru de
metal cu sapte brate [106]. Astazi, in patrimoniul bisericii se afld o piesd de unicat, de o certa valoare
istorico-artistica. Partea de jos a policandrului are aplicate noud medalioane rotunde, lucrate in relief,
formand discuri plate, decorate cu o compozitie vegetal-floristica decoratd in tehnica emaildrii artistice,
predominand culorile verde, alb, azuriu, albastru, maroniu. Aplicele au fost fixate in corpul policandrului
prin insurubare, suruburile indeplinind functii duble de fixare si de ornament. Frizele superioare ale
policandrului sunt decorate cu motive ornamentale in forma de floare de acant, incadrate in inimioare
stilizate, accentul principal fiind plasat pe emailul de culoare verde (similar aplicelor), care acopera
suprafata frizelor vegetale. Sunt frumos lucrate si bratele de metal pentru fixarea lumanarilor. Ceea ce
acorda policandrului statut de piesd de patrimoniu, deopotrivd cu virtutile estetice, este inscriptia de
ctitorire a obiectului, gravatd circular in partea de jos. Gratie aceste insemnari in limba rusa ,,Banepuan
MuxaitnoBuu CoeipOy/15 ampenst 1902 r./Mamkayusr” (Valerian Mihailovich Sirbu/l5 aprilie 1902/
Mascauti) stabilim ca policandrul a fost donat la 15 aprilie 1902, a fost lucrat tot in acelasi an pentru
biserica din Mascauti, iar ctitor este Valerian Sirbu, proprietarul funciar din localitate (Plansa A 5.24.).

Similar policandrului din Mascauti, in repertoriul decorativ al caruia avem detalii emailate, vom
mentiona policandrul de la biserica din Bolduresti—Nisporeni. Partea centralda a piesei si elementele
decorative ce Tmprejmuiesc cupele pentru lumandri sunt decorate in email verde, turnat in adanciturile
formate de desenul floristic, care formeaza frizele decorative. Atentie speciald suscitd partea de jos a
policandrului, de forma sferica, cu patru medalioane in care sunt incadrate chipurile sfintilor, lucrate in
tehnica emaildrii artistice. Chipuri similare, lucrate in email, au fost documentate si la corpul
policandrului de la biserica din Papauti—Rezina. O atentie speciala revine policandrului de la biserica din
S. Goian—Criuleni, care poseda in partea centrala aplice de bronz lucrate calitativ. Din sase aplice, trei
reprezintd chipurile serafimilor, flancate de aplice cu un decor vegetal, floristic si pseudoperle. Aplice
similare ca rezolvare tehnicd, dar repertoriu decorativ diferit, sunt plasate pe tot fusul policandrului, de
care sunt fixate bratele elegante, cu forme vegetale, pentru sustinerea cupelor cu lumanari. Policandrul de
la Goian reprezinta o piesa de valoare, gratie tehnicii de lucru, repertoriului decorativ bogat si expresiv.
Policandrul in trei nivele, fixate de fusul central, este lucrat minutios, iar bratele si cupele pentru luméanari
denotd profesionalismul inalt al mesterului. Asemenea piese puteau fi comandate in saloanele
specializate, iar la etapa actuala de cercetare nu au fost identificate documente ce ar confirma executarea
policandrelor de mesterii localnici din Basarabia, cel putin, in limitele temporale studiate de noi [149]. La
Chisindu, in anul 1868, negustorul F. I. Ivanov detinea un salon de piese de cult si propunea spre
comercializare policandre in 2-3 nivele [387, p. 50-51]. Policandre din argint aplicat erau comercializate
in salonul lui P. Boburov si in salonul lui D. Cara-Stoianov [391, p. 55-56].

4.3. Simbolismul si tipologia crucilor din metal ale locasurilor de cult din Basarabia

Parte a patrimoniului cultural al tarii noastre, crucile bisericilor si clopotnitelor din Basarabia
reprezintd o categorie speciald a feroneriei artistice in spatiul crestin, intruchipand ,,simbolic triumful
soarelui bizantin, simbol al crestinismului ortodox™ [211, p. 43]. Prezenta unor lucrari de feronerie
artistica In Basarabia fusese certificata inca de Stefan Ciobanu, care relata ca: ,,sunt interesante ca arta si
crucile de pe bisericile vechi, dupd cum sunt cele de la Vadul lui Isac, Nimoreni, Cornova, Dragusenii
Noi (Orhei), facute de fierari cu multd maiestrie, cu semilund jos si cu Impletituri ciudate” [137, p. 16].
Sursele de arhiva si cele plastice (A. Zubceaninov, Biserica Mazarache si izvorul orasenesc (sfarsitul
secolului al X1X-lea, gravurd), V. Tukanov, Stdaretia mandstirii Capriana (1945, gravurd), completate de
fotografiile de epoca si documentarile noastre pe teren, au certificat pastrarea crucilor forjate la edificiile
de cult din spatiul actual al Republicii Moldova, numarul carora s-a redus din cauza conflagratiilor si
atitudinii impertinente a societatii civile fatd de aceste obiecte.

Pentru formarea unui tablou complex, obiectele de feronerie examinate au fost clasificate in doua
grupuri distincte: 1) crucile bisericilor de lemn si 2) crucile bisericilor de piatrd. La randul lor, piesele au
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fost examinate in functie de amplasare a bisericilor — in mediul urban sau rural —, si in functie de
apartenenta — biserici parohiale sau biserici ale complexurilor monahale. Pornind de la materiile prime si
tehnicile de lucru, au fost certificate urmatoarele categorii de obiecte: 1) cruci din fier lucrate in tehnica
forjarii, 2) cruci din fonta, lucrate in tehnica turnarii si 3) cruci din metal aurite [149].

Crucile forjate, asa cum au fost facute de catre fierarii satelor, ,,cu multd indemanare”,
infrumuseteaza mai multe biserici de lemn. In Basarabia, la inceputul secolului al X1X-lea, bisericile de
lemn constituiau majoritatea covarsitoare a locasurilor de cult. Una dintre cele mai vechi biserici de lemn
din Basarabia este consideratd biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil din satul Petruseni—Rascani
(a.c. 1702). Biserica de lemn pastra pe timpuri crucile originale, insd dupa incendiul din anul 1994, cand a
ars pana la temelie, in locul ei a fost ridicata o biserica de piatra (1998), crucile originale fiind pierdute
irecuperabil. Potrivit datelor de arhiva, in anul 1823, biserica de lemn din satul Scoreni (stramutatd la
Tipala—Ialoveni), avea ,,0 clopotnita cu un clopot, deasupra doua cruci de fier” [137; 211]. Stramutarea si
vinderea locasurilor de cult fusese o practica specifica pentru secolul al XIX-lea, locasurile de lemn fiind
vandute din cauza edificarii unei noi biserici de piatra, pe cand cea veche era trecutd intr-o localitate,
comunitatea cdreia nu avea posibilitate si ridice o biserica noud. In anul 1827, biserica veche de lemn din
schitul Condrita a fost vanduta enoriasilor din satul Méanoilesti, iar conform izvodului de lucruri, locasul
»avea deasupra doud cruci mari de fier, cu usile bune si cuviincioasele lacéti <...> Clopotnita [era]
deosebita de biserica de lemn, deasupra o cruce de fier si intransa agezat un clopot” [149].

Potrivit cercetdtorilor, la unele biserici de lemn din Basarabia s-a pastrat forma ferestrelor cu
feroneria originala si crucile de fier pe acoperis, asa cum au fost facute de catre fierarii satelor [211,
p. 20]. Bisericile de lemn din spatiul actual al Republicii Moldova prezinta frumoase mostre de piese de
feronerie artistica, crucile forjate fiind lucrate In mare parte de fierarii localnici. Crucile, uneori simple,
modeste, alteori lucrate artistic, se remarca prin acuratetea lucrdrii tehnice, eleganta motivelor
ornamentale folosite, restranse cantitativ, dar cu un profund mesaj ideatic, la fel, prin incadrarea in
volumul general al edificiului. Datele concentrate in tabel permit realizarea unui tablou sugestiv cu
referire la crucile de metal ale bisericilor de lemn pastrate la ziua de azi in stare buna de conservare, ale
bisericilor aflate in stare avansatd de degradare sau disparute din spatiul cultural al Basarabiei (Tabelul
A 3.18.). Din pacate, indiferenta omului, pasivitatea si atitudinea lui distrugatoare, au sporit cazurile de
vandalism in domeniul patrimoniului tarii. Desi in Republica Moldova sunt atestate si cazuri de respectare
a normelor de conservare preventiva a edificiilor de cult cu statut protejat.

In mediul urban, un loc aparte a fost rezervat feroneriei Catedralei Nasterea Domnului din orasul
Chisinau (a. c. 1830-1836, arhitect A. Melnikov). Dintr-o descriere pentru anul 1868 certificim ca
»Deasupra boltii se fnaltd un tambur frumos, din patru parti, Imprejmuit cu un gard de fontd pe un
postament trainic; pe partea metalicd bombata a tamburului este fixata o sfera de metal aurita, din care se
inalta o cruce in opt laturi, de metal auritd (tamburul cu sfera/marul deasupra au o indltime de 3 stanjeni)”
[438, p. 437-43]. Crucile forjate ale catedralei si ale clopotnitei sunt clasice, severe si rigide, oferind un
aer de solemnitate edificiului amplasat n inima capitalei4. Acelasi model de cruci a fost specific si pentru
Casa Mitropoliei®, distrusd de sovietici in perioada postbelicd (pe locul cireia astizi este amplasatd
cladirea Guvernului Republicii Moldova). De-a lungul secolelor XIX-XX forma boltii, tamburului si a
crucii catedralei au suferit modificari substantiale, crucile de azi nefiind cele originale.

Mentionam si crucile forjate ale bisericii Sf. Pantelimon (a.c. 1891), crucile forjate ale catedralei
Schimbarea la Fatd din or. Chisindu (a. c. 1902, arhitect eparhial M. Serotinski)®, crucile forjate la cele
sapte cupole ale bisericii Sf. Nicolae din Chisinau, cunoscutd la hotarul secolelor XIX-XX ca biserica
Spitalului de Zemstva (a. c. 1901), crucile forjate ale bisericii Buna Vestire din Chisindu (a. c. 1810).

* Catedrala, Chigindu, inv. 16623, inv. 16625, Biblioteca Nationala a Romaniei.
® Casa Mitropoliei, Chisindu, inv. 19040, Biblioteca Nationala a Romaniei.
® Gimnaziul, Chisinau, inv. 97820, Biblioteca Nationala a Romaniei.
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Crucile forjate de o eleganti si sobrietate aparte, se inaltd din cupolele catedralei Sf. Imparati Constantin
si Elena din or. Balti (a. c. 1934)’, la fel, cinci cruci forjate, ce marcheaza biserica Sf. Parascheva din
or. Bilti (a. c. 1933)°, o copie a bisericii episcopale de la Curtea de Arges.

O serie de cruci de metal au ramas inscriptionate in filele dosarelor de arhiva sau in imaginile de
epocd. Este cazul crucilor forjate de la cupola si turnul-clopotnita al bisericii Sf. Ilie (a.c. 1799-1808,
demolatd in anul 1959 pentru extinderea unei strdzi din capitald) [228, p. 230-235] si al Soborului Vechi
din Chisindau/biserica Sf. Arhangheli (a.c. 1747, demolatd in anul 1955). Documentele consultate
confirma existenta unor cruci forjate si la bisericile refacute din moscheile turcesti in tinuturile Bender,
Akkerman si Ismail, pastrand frumoase cruci la cupola centrala si clopotnita bisericii [445, p. 52] — cate
patru cruci forjate la biserica Sf. Nicolae din or. Chilia [445, p. 86] si la biserica Sf. Nicolae din cetatea
Hotin [445, p. 44], o cruce auriti la biserica Iniltarea Crucii din orasul Ismail (reficuti in 1810 dintr-0
moschee in bisericd ortodoxa) [445, p. 28], cruci forjate de metal la biserica si clopotnita bisericii
Adormirea Maicii Domnului din cetatea Chilia (transformatd in 1810 in locas de cult ortodox dintr-0
moschee) [445, p. 37]. De regula, schitele de constructie a bisericilor includeau desenul crucilor si al unor
piese de feronerie, grilajul de metal al clopotnitei, dupa cum a fost atestat 1n proiectele bisericilor pentru
localitatile Lipcani—Briceni (1822), Corjeu/Corjevo-Dubasari (1880), Bolduresti—Nisporeni (1883) [108],
in proiectele bisericilor si clopotnitelor pentru manastirea Noul Neamt (1864) [310], ménastirea Japca
(semnat de arhitectul gubernial M. Speranski si aprobat la sedinta Comitetului de Constructie din
Basarabia la 11 septembrie 1911).

In Tara Moldovei, la constructia bisericilor de asemenea se foloseau proiecte-,,model” elaborate de
arhitecti cu indicarea elementelor feroneriei exterioare si interioare. Asa, proiectul bisericii Tuturor
Sfintilor (Banu) din or. Iasi (a.c. 1802) include schitele crucilor si ale feroneriei corespunzatoare [101].

Examinand imaginile pentru biserica Adormirea Maicii Domnului de la Causeni cu referire la anul
1918 [445, p. 64], remarcam crucea de fier, in patru brate; varfurile crucii intercalate sunt cruciforme,
astfel ca fiecare varf al crucii are cate trei unghiuri semiarcuite, iar la fiecare unghi este amplasata cate o
cruce plata. Centrul compozitional este marcat de un disc metalic, de la care pornesc patru raze de fier in
forma de spirale, varfurile carora sunt marcate de cate o cruciulitd de fier. La baza crucii se afld semiluna
[445, p. 76].

Cruci de fier forjat au fost atestate la biserica Sf. Treime din s. Copaceni—Sangerei (a. c¢. 1810),
construitd cu suportul financiar al boierului Chescu si biserica Sf. Elizaveta din s. Cubolta—Straseni [225,
p. 57-59], biserica Sf. Arh. Mihail si Gavriil din s. Ustia—Glodeni (a. c. 1823, reconstruitd in anul 1989),
pastrand aceeasi semiluna la baza crucii; biserica Sf. Nicolae din s. Vardncau—Rabnita (a. c. 1836, ramasa
activd si in perioada sovietica, fapt ce a permis pastrarea feroneriei originale); biserica cu clopotnita
deasupra pridvorului din s. Dubasarii-Vechi—Criuleni (a. c. 1861) [51, f. 169-170]; biserica Sf. Nicolae
din s. Isnovat—Orhei (construitd din piatra in anul 1812 de stolnicul Matei Donici); biserica Sf. M. Muc.
Gheorghe din s. Bravicea—Orhei (a. ¢. 1875), avand ca elemente decorative motivul ,,coarnele berbecului”
intercalat cu razele solare, care completeaza cadranele formate de bratele crucii lucrate prin forjare.
Merita toatad consideratiunea feroneria bisericii Adormirea Maicii Domnului din s. Donici—Orhei (ctitorita
in anii 1870-1875 de tatal fabulistului Alexandru Donici). Cupola centrala este incoronata de o cruce de o
rard frumusete, complicatd ca decor ornamental, fiind folosite diverse figuri geometrice stilizate
suprapuse (romburi, pentagrame, pdtrate), asociate cu vrejuri de vitd-de-vie si frunzulite, cercuri
concentrice, motivul ,,coarnele berbecului”, toate amplasate pe crucea formata din vergi laminate de
metal, infipte in cupola bisericii. Centrul compozitional include o cruce, plasata la intersectia bratelor
crucii, efectul fiind amplificat de decorul geometric si vegetal al varfurilor crucii. Alte sase cruci ale

" Catedrala ,,Sf. Imparati Constantin si Elena”, Balti, inv. 16448, Biblioteca Nationald a Romaniei.
8 Biserica Sf. Paraschiva, Balti, inv. 16447, Biblioteca Nationald a Romaniei.
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bisericii sunt mai simple ca decor. Ornamentatia crucii de pe cupola principald repetd pe cea a crucii
clopotnitei bisericii si a cavoului familiei Donici, aflat sub clopotnita amenajata in curtea bisericii.

De regula, crucile erau facute la comanda ctitorilor, pentru ca ulterior, n timpul unor reparatii sau
reconstructii, in functie de uzura, erau reparate, uneori aurite sau schimbate cu altele noi, pierzandu-se
astfel autenticitatea lor. Raportul blagocinului, pr. Iacov Iusipenco, din 2 iunie 1905, confirma faptul ca
biserica Sf. Dumitru din s. Sergheevca, judetul Akkerman (a. c. 1883), acoperitd cu tabld de metal si
imprejmuita cu un gard de fier, ridicat pe o fundatie de piatra, avea nevoie de reparatie, inclusiv, aurirea
crucilor bisericii i ale clopotnitei, reinnoirea iconostasului si a tuturor icoanelor din biserica [51, f. 7-9].
Costul reparatiilor preconizate si a inventarului bisericesc se ridica la 1050 de ruble. La inceputul
secolului al XX-lea a fost reparata biserica din s. Sturdzovca, judetul Balti. Conform deciziei
Consistoriului Duhovnicesc Chisindu din 20 iulie 1904, erau preconizate inclusiv aurirea cupolelor si
crucilor bisericii, in conformitate cu proiectul elaborat de arhitectul Florian Zinchovschi [51, f. 918-920].

In perioada sovietica crucile forjate ale bisericilor au avut un destin vitreg, fiind printre primele
piese de cult smulse de pe acoperisurile bisericilor odatd cu demantelarea lor si transformarea locasurilor
de cult in edificii de functionalitate publicd (muzee, depozite, scoli). Dupd 1918, au fost supuse
modificarii, fiind scoase crucile, mai intai bisericile din localitatile din stanga Nistrului. Aspectul exterior
si interior al bisericii din s. Lunga—Dubasari (a. c. 1897) a fost modificat in anul 1936 pentru deschiderea
aici a unui club de pioneri. A fost demontat acoperisul, scoase turlele, topiti crucea. In s. Hrusca—
Camenca s-a insistat la demolarea elementelor arhitecturale care diferentiaza o biserica: cupolele, turlele,
crucea pentru a utiliza cladirea in scopuri gospodaresti [65]. Patrimoniului cultural i-au fost aduse daune
irecuperabile, care astizi creecaza impedimente serioase in procesul de studiere a artei metalelor. Dupa cel
de-al Doilea Riazboi Mondial autorititile sovietice au declansat o campanie de inchidere a bisericilor. In
anul 1953, un grup de specialisti-constructori a intocmit un proces-verbal privind necesitatea lichidarii
bisericii de piatra din s. Rascaieti, pe atunci raionul Olédnesti, astizi Stefan-Voda. Aceeasi situatie atestim
la biserica din s. Calfa—Anenii Noi, care avea bolta de forma unui bulb aplatizat, incoronata cu o cruce
metalica. Imaginile de arhivd confirma prezenta crucilor forjate de metal si la biserica din s. Copanca—
Causeni, pierdute dupa demantelarea locasului [65].

Tipologia atestata la majoritatea bisericilor din tard cuprinde grupul crucilor latind si cea greaca,
grupul crucilor ,,in trifoi”, cruce greaca, cruce slava/ruseasca, cruce ortodoxa [351, p. 22; 5, p. 97-130].
Astfel, a fost confirmata o relativa varietate a formelor si dimensiunilor crucilor forjate. Dat fiind faptul
ca majoritatea crucilor documentate poseda elemente decorative comune, presupunem ca ele reprezintda un
produs al fierarilor sau atelierelor care deserveau cateva localitati invecinate.

4.4. Monumente funerare din metal si imprejmuiri ale monumentelor funerare

In arealul nostru de cercetare au fost incluse doar cele mai reprezentative monumente funerare, care
permit formarea unei viziuni de ansamblu a evolutiei artei metalelor. Sunt introduse in circuitul stiintific
piese cruci de metal, monumente-obeliscuri lucrate din fier sau fonta, executate de mestesugari localnici
ctitorii bisericilor si mandstirilor au beneficiat de insemne comemorative mai deosebite, imprejmuite cu
garduri de metal, cavouri cu usi ferecate (cavoul familiei Donici din curtea bisericii s. Donici—Orhei,
cavoul familiei Ohanowich din s. Mandac—Donduseni).

in seria monumentelor funerare care ne-au atras atentia prin realizarea tehnologica si artistica
incadram monumentul funerar din s. Berezlogi—Orhei, turnat in metal si cizelat ,,sub lemn”, al Sofiei
Alexandi (a.m. 1901). Presupunem ca ar fi existat un atelier sau mester care executa monumente la
comanda, de unde si asemanarea tehnicii de lucru si a motivelor decorative utilizate, monumente similare
fiind intdlnite in mai multe localitati, inclusiv in regiunile din stanga Nistrului (cimitirul s. Ofatinti—
Rabnita, mormantul fiului boierului local loan Burlac (1894-1909) [149].
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iIn curtea bisericii s. Miclesti—Straseni a fost documentata o cruce de fier, decorul careia prezinta
chipul Maicii Domnului cu Pruncul (in varful de sus al crucii), flancat in partea de jos de o compozitie in
forma de un vas intercalat de doud vrejuri de vita-de-vie si doi struguri de vie cu frunze, care acorda
compozitiei o elegantd speciala. Fiecare brat al crucii prezintd o compozitie aparte, cu un mesaj simbolic
profund. Bratele laterale ale crucii sunt identice, culminand in varf cu cate o cruce in forma de trifoi, fiind
bogat decorate cu bile de metal, motivul ,,coarnele berbecului”, bare laminate de metal infasurand vergile
drepte de metal. Centrul compozitional al crucii este format de un potir, baza crucii posedd aceleasi
motive baroce vegetale si geometrice. Este o piesd fara analogii pentru spatiul Basarabiei, un obiect din
metal comun care merita atentia istoricilor de arta [149].

Crucile de pe mormintele din curtea bisericii din s. Ciorasti—-Nisporeni, a bisericii din s. Tipala—
laloveni posedd design geometric. Sunt asemandtoare ca desen si realizare tehnicd crucile funerare din
cimitirele satelor Malaiesti-Orhei, Negureni-Telenesti, Onitcani—Criuleni, Lapusna—Hancesti si
Tantareni—Telenesti, prezentdnd motive vegetale stilizate si geometrice care marcheaza bratele crucii in
partea superioara, completate de motivul ,,coarnele berbecului” la baza crucii. Asemanarea crucilor
certifica existenta unui fierar sau atelier unde erau comandate monumente funerare de acest gen [149].

Cele mai expresive monumente-coloana au fost atestate in curtea bisericii din s. Vasieni—Telenesti,
datate in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, asezate pe postament de piatrd in formid de trepte.
Dimensiunile monumentului, executarea tehnico-artistica si elementele decorative complicate (locul
epitafului funerar in stil antic, crucea in varful monumentului, decoratd cu o coroana de lauri) indica
asupra statutului in societate a celor care odihnesc sub monumente. Monumente in forma de soclu—
coloand turnate din fontd au fost atestate si in cimitirul din s. Sculeni—Ungheni, incununate de o urna
funerard, pastrand pe cele patru laturi ale coloanei textul comemorativ si alte elemente decorative, astazi
disparute. Un monument similar de fonta a fost atestat in cimitirul din s. Taraclia—Causeni [149].

Am atestat si ateliere unde se confectionau monumente funerare. In atelierul lui Ioann V. Tulek
(Chiginau, str. Armeana, colt cu str. Kievskaia, nr. 47-49) [305, p. 280; 358, p. 35], se produceau
monumente din marmura, labrador, granit si piatrd. Documentdrile recente pe teren au dus spre
identificarea a cateva monumente funerare de metal, purtdind marca atelierului lui I. Tulek, care include
mentiunea ,,Macrepckas 1. B. [lyneka Bp Kumaess” (Atelierul lui 1. V. Tulek din Chigindu). Acest fapt
este confirmat de inscriptiile descifrate pe mai multe monumente funerare de la hotarul secolelor XIX—
XX. Un loc aparte revine monumentului funerar din fonta, instalat la Cimitirul Central din Chisinau,
turnat in atelierul lui Tulek. De forma unui sicriu, pe capac are imprimata formula de recunostinta, anii de
viatd a raposatului (Gavrilan, 1891-1908), partea de sus a capacului fiind marcata printr-0 cruce, iar
partea de jos de o coroana de lauri. Capacul este fixat de monumentul-sicriu prin patru nituri. De aceeasi
factura este si monumentul funerar atestat in cimitirul din Radeni—Straseni (Iulia Meves, a. m. 1900).
Placa de metal este fixatd prin intermediul a patru nituri de fier, fiind decoratd la colturi cu elemente
vegetal-floristice. Centrul compozitional al placii incadreaza inscriptia comemorativa si o coroana de
lauri, un atribut al eternitatii si aprecierii pentru cea care odihneste aici. Un monument similar a fost
atestat in cimitirul s. Miclesti—Criuleni, marcand locul de inmorméantare a fiului preotului Gheorghe Rejep
(1873-1898). In acelasi cimitir a fost atestat un monument funerar din fonti a preotului Gh. Rejep (a. m.
1898), de forma unui soclu-coloana, are in varf cu o figurind de fonta, astizi semidistrusa, avand motivul
acoladelor afrontate si crini stilizati pe centru.

Unele monumente funerare au beneficiat de foisoare/pavilioane de metal, care protejeaza
monumentele. Un asemenea foisor a fost documentat la monumentul funerar al lui Hristofor Topalov
(a.m. 1911). Desenul pavilionului, mai ales registrul inferior si cel superior, include un mix de motive
geometrice si vegetale stilizate, avand un acoperis in forma de baldachin, asezat pe console de metal.
Imprejmuirea este plasati pe un soclu de piatra nu prea inalt. Un pavilion de metal similar a fost atestat in
cimitirul din s. Silcuta—Stefan Vodi (familia negustorului Nedov, anii 1891 si 1895). Imprejmuirea
metalica include un gard din fonta, friza de mijloc decoratd cu cercuri si ovale, registrul inferior si
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superior sunt identice, formate din flori de crin stilizate aplecate in jos (registrul superior) si inaltate in sus
(registrul inferior). Ansamblul funerar este foarte bogat in ceea ce priveste monumentul si Tmprejmuirea
de metal in formd de baldachin. Pe lacdtul baldachinului s-a pastrat marca producatorului: Chisinau.
Atelierul Harkov (Kuwwunes. Macmepckas Xapwkosa). In ansamblu, monumentul funerar si imprejmuirea
reprezintd o lucrare originald, frumoasa, fara asemanari in arta metalului din Basarabia [149].

in atelierul lui A. Merjvinsky din Chisindu erau confectionate imprejmuiri pentru monumentele
funerare. Insemnul atelierului a fost documentat pe portita gardului metalic din cimitirul s. Hartopul Mic—
Criuleni, la monumentul funerar al preotului Dimitrie Popescu (a. m. 1896). Portita si gardul au un desen,
in care predominda motivul ,,coarnele berbecului”, acoladele (in registrul inferior) si varfuri ascutite ale
barelor de metal, care incoroneaza un rand de cercuri unite intre ele la nivelul barelor (registrul superior).
Un desen similar al imprejmuirii metalice a fost documentat la monumentul funerar din curtea bisericii
din s. Camencea—Orhei si a bisericii din Durlesti—Chisinau. Gardul metalic ingradeste monumentul de
tipul obeliscului, turnat din metal, fiind format din elemente decorative circulare, motivul ,,coarnele
berbecului”, frunze aplatizate, ce atribuie eleganta imprejmuirii de metal [149].

Aparte mentiondm imprejmuirile de metal ale monumentelor funerare, garduri din fier sau fonta, cu
sau fard insemnul producatorului, atestate in curtea bisericilor sau in spatiul cimitirelor. Indicdm o lucrare
avand un conglomerat de motive ,,coarnele berbecului”, vrejuri de vita-de-vie si litera ,,S”, atestat la
imprejmuirea metalici a monumentului funerar din cimitirul s. Chistelnita—Telenesti. Centrul
compozitional este marcat de simbolul crucii, bratul vertical fiind flancat de doua litere ,,S” afrontate.
Crucea decorativa, ajuratd, este instalatd pe un soclu de piatrd de forma trapezoidala. Bratele orizontale si
verticale ale crucii sunt decorate cu motive geometrice stilizate, ,,coarnele berbecului”, iar varfurile
bratelor crucii sunt terminate in trefle, formate din trei cercuri metalice centrate in jurul nucleului de
forma unui disc. O serie de Tmprejmuiri metalice din acest cimitir poseda motive geometrice. Un astfel de
gard, cu forme geometrice stilizate, marcheaza locul odihnei vesnice a familiei Tocan (a. m. 1927-1928).
In cazul imprejmuirilor de metal cu un desen preponderent geometric, crucile de pe mormant sunt
rezolvate in aceeasi manierd, cu forme geometrice stricte, severe [149].

Merita atentie imprejmuirea metalica a monumentului funerar din incinta curtii bisericii
Sf. Dumitru din or. Orhei [149]. Monumentul sub forma de obelisc este incoronat cu o cruce turnatda in
metal, eleganta careia este subliniatd prin motivele geometrice folosite: romburi, romburi intercalate,
carouri, fasii de metal laminate. Gardul turnat din fontd prezintd bare de metal, medianul superior fiind
mai complex si abundent ca decoratie, pentru care au fost folosite motive geometrice (romburi), decorate
in interior si exterior cu bile de metal aplatizate. Dantela de metal este decorata in partea superioara cu un
element in forma de frunza de trifoi stilizata. in partea de jos a gardului atestim un registru simplu de
carouri de metal, decorate pe laturile exterioare cu bile aplatizate de metal. Monumentul funerar si
imprejmuirea de fonta pot fi incadrate in lista obiectelor reprezentative pentru feroneria din Basarabia.

Imprejmuirea metalica plasati pe un soclu de piatrd de la biserica din s. Gura Camencii—Floresti
impresioneaza prin amalgamul motivelor geometrice (,,coarnele berbecului”, vrejuri de vitd-de-vie),
floristice si cruciforme. Incoroneazi poarta simbolul crucii cu varfurile in forma de trefld. imprejmuirea
monumentului funerar din cimitirul s. Chiperceni—Orhei este formata din 12 sectiuni de metal, fiecare
delimitata de o bard metalica, de forma unor coloane. Sectiunile poseda un decor complicat, un mixaj de
elemente vegetal-floristice, acolade, cercuri, motivul ,,coarnele berbecului”.

Monumentul grecului Apostopulo din curtea ménastirii Saharna este inconjurat cu un gard de fier.
Imprejmuirea este formati din citeva sectiuni, decorate cu motivul ,,coarnele berbecului” stilizat
geometric. Portita dubla este marcatd pe centru de doua embleme heraldice, In partea superioara a portitei
certificim stema familiei Apostopulo.

O serie de monumente aveau ridicate pavilioane de metal, cum a fost atestat la ansamblul funerar
din curtea bisericii din s. Camencea—Orhei. Gardul de metal este decorat cu motive geometrice, iar
registrul superior integreaza un rand de vrejuri de vitd-de-vie, aranjate pe orizontald. Copertina
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(Incoronatd 1n partea superioara cu o cruce de metal) este fixatd pe patru stilpi-coloane, de forma
dreptunghiulara in partea de jos, avand pe laturi, pand la nivelul gardului, acelasi desen al vrejurilor de
vita-de-vie. Partea superioara a coloanelor este decoratd cu serpi stilizati, incolaciti, la inceputul si in
varful coloanei. Un desen geometric similar, cu registrul superior foarte incarcat cu cruci incadrate in
cercuri concentrice, a fost atestat in cimitirul din s. Parcani-Soldanesti. Imprejmuirea metalica este
asezatd pe un postament de piatrd in forma de trepte, marcand doud monumente funerare reprezentative,
fiecare avand in varf o cruce de metal forjat, eleganta, ajurata, avand la baza o sfera. O lucrare originala
pentru Republica Moldova reprezintd imprejmuirea de metal a mormantului din cimitirul s. Micauti—
Strageni. Desenul gardului este format dintr-un mix de motive vegetale (frunze), floristice (flori de crin
stilizate) si geometrice (,,coarnele berbecului”) [149].

Un loc aparte revine imprejmuirilor de fonta. Ingridirea monumentelor funerare din cimitirul este
amenajat 1n jurul bisericii de lemn din Vorniceni—Straseni, desenul balustrilor de fonta fiind identic cu cel
al balustrilor din casa scarii laterale a vilei urbane Mimi, din sediul Consiliului Audiovizualului
(Chigindu, str. V. Parcilab, 46). Nu putem si insistam asupra faptului cd asemenea balustri au fost
comandati in calitate de imprejmuire anume pentru monumentele funerare. insi la etapa actuali de
cercetare, in trei localitdti din raionul Straseni au fost atestati balustri cu un desen identic in calitate de
imprejmuire la monumentele funerare. Astfel, ingradire funerara cu balustri de fontd a fost certificatd la
cimitirul bisericii de lemn din Vorniceni—Straseni si la cimitirul din Codreanca—Straseni. Totodata, in
centrul s. Sadova—Straseni, un gard din balustri cu acelasi desen a fost atestat ca imprejmuire pentru troita
instalata in anul 1994. Imprejmuirea de fontd de la Sadova include opt sectii a cite sase balustri si cinci
sectii a cate cinci balustri, in total, 73 de balustri. In opinia noastra, ar fi vorba de o reutilizare a unor
detalii ale scarilor, dar nu a fost identificat locul de unde ar fi fost preluate [149].

Cu referire la imprejmuirile de metal din cimitirele urbane, indicim gardul din fier al
monumentului funerar al Pulheriei Vartic (a. m. 1876) de la Cimitirul Central din Chisindu. Gardul este
format din patru sectiuni, cu decor din motive vegetale si geometrice stilizate, ,,coarnele berbecului”,
conuri stilizate ce Incununeaza varfurile stalpilor sectiunilor gardului. Sectiunile metalice ale imprejmuirii
monumentul funerar al familiei Miciu-Nicolaevici din Cimitirul Central din Chisinau poseda un decor din
motive vegetale si geometrice, formand o danteld metalicd. La o examinare atenta a acestei Tmprejmuiri,
observam similitudini cu gardul metalic al monumentului funerar din Chiperceni—Orhei: 0 modalitate
identica de structurare a Imprejmuirii pe sectiuni, motive similare vegetale si geometrice din acolade, linii
sinusoidale, motivul ,,coarnele berbecului”’, fapt ce permite sd presupunem posibilitatea confectionarii
unor asemenea imprejmuiri de acelasi mester sau atelier. Asemanarea este sustinutd si prin datarea
cronologica a monumentelor — finele secolului al XIX-lea, dovada servind inscriptia de pe monumentul
din Chisinau. O alta imprejmuire metalica marcheaza locul odihnei vesnice a Mariei Buzu (1887-1914),
parintii Indurerati ridicand un monument masiv de marmurd, cu un epitaf indoliat, ansamblul fiind
inchegat de un gard inalt de metal, ridicat pe un soclu de piatra. Registrul inferior al gardului este compus
dintr-un mix de motive ,.coarnele berbecului”. Desenul registrului superior este format din motive
vegetale intercalate cu motivul ,,coarnele berbecului”, vrejuri de vita-de-vie, inimioare stilizate, fiecare
bard metalica culminand prin motivul florii cu trei petale, o trefla stilizata. Desenul imprejmuirii metalice
este frecvent Intalnit In spatiul cimitirului, confirmandu-se existenta unui atelier sau fierar care executa
piese la comandd. Mormintele funerare ale familiei Sofia Tufesco (a.m. 1907) si Leon Tufesco (a. m.
1916) sunt imprejmuite cu un gard de metal, avand desenul similar gardului mormantului Mariei Buzu.

Indicam si imprejmuirea din fonta, lucrata in aceeasi maniera ca si usa de metal a cavoului familiei
Marcov, executatd din marmurd de Florenta dupad proiectul arhitectului A. Bernardazzi. Cavoul este
instalat la Cimitirul Central din Chisindu, In proximitatea bisericii cu hramul Tuturor Sfintilor. Sectiunile
gardului poseda un desen complicat, incarcat, avand la bazad motivele vegetale si geometrice stilizate,
delimitate intre ele prin colonete zvelte de metal. Desenul gardului denotd asemanari cu imprejmuirea
metalica a monumentului funerar din s. Chiperceni—Orhei [149].
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