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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. Romanul a cunoscut o dezvoltare fird precedent in secolul XX. In
literatura romana de pe ambele maluri ale Prutului, incepand cu deceniul al noalea, pe intinderea
a aproape patruzeci de ani, s-au afirmat, cu precadere, operele n proza ale scriitorilor generatiei
"80. S-a acumulat o cantitate impresionantd de lucrari care au consacrat nume importante de
prozatori optzecisti: Gh. Craciun, M. Cartarescu, Al. Vlad s.a. (in dreapta Prutului), Em. Galaicu-
Paun, V. Garnet, V. Ciobanu, N. Popa, Gh. Postolache, A. Moraru, C. Cheianu, V. Butnaru s.a. (in
stanga lui). Cartile lor au fost remarcate imediat sau recuperate ulterior de critica literara. Istoriile
literare au introdus fenomenul in panorama evolutiei generale a literaturii, dar nu s-a scris nicio
lucrare care ar fi realizat o analiza specializata a romanului acestei generatii, o lucrare care ar fi
interpretat intr-un discurs unitar productia optzecistilor din Roméania si Republica Moldova. De
asemenea, nu s-a scris nicio lucrare care ar fi urmarit cum se compatibilizeaza reteaua de valori
(epice, 1n cazul dat) instituitd intre literatura romana si literaturile din jurul spatiului cultural
romanesc. Investigarea romanului generatiei ‘80 este determinata de necesitatea eliminarii acestui
hiat format atat la nivel general romanesc, cat si transnational.

Actualitatea temei este motivata si prin intentia de a demonstra ca romanul generatiei "80 a
lansat o poetica specificd, determinatd, in linii mari, de ideologia si paradigma esteticd a
postmodernismului; ca aria de cuprindere a romanului optzecist romanesc include si romanul
scriitorilor optzecisti din Republica Moldova si cd, manifestindu-se intr-un spatiu geografic
marcat de zona mentalitatilor comune, literatura generatiei ‘80 reprezintd un fenomen
transnational. Cercetarea romanului generatiei ‘80 este imperativa, intrucét apare necesitatea de a
stabili in ce masura experimentul si inovatia au determinat modificarile de ordin compozitional,
arhitectonic, narativ, discursiv. Sunt necesare, de asemenea, determinarea nivelului si modalitétilor
de integrare in peisajul general romanesc a scriitorilor optzecisti basarabeni, precum si conexiunile
cu modalitatile de constructie a romanului in literaturile din jurul spatiului roménesc. Colaborarea
si competitia intre congenerii din diverse literaturi nationale, compatibilitatea conceptuala si de
limbaje au instituit un camp de manifestare cu miza transnationald. Iesirea procesului literar in
afara limitelor nationale reprezinta un fenomen specific sfarsitului de secol XX si inceputului de
secol XXI, care solicitd abordari stiintifice sistematice.

Obiectul cercetirii I-a constituit romanul generatiei ‘80, urmarit in perspectiva a trei falii:
romanul generatiei ‘80 din tarile ,,postapocaliptice” (Rusia, Ucraina, Ungaria, Polonia, Bulgaria);
romanul romanesc al generatiei ‘80 (Romania); romanul optzecist din RSSM si Republica

Moldova.



Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare.
Cercetarea romanului generatiei ‘80 sub aspectul poeticii genului identifica un spectru de probleme
stiintifice organizat in coerenta unui algoritm, din care fac parte: a) identificarea functionalitatii unor
perechi de sinonimii conceptuale (postmodernism si optzecism, poetica romanului si naratologie);
b) stabilirea particularitatilor generationiste ale romanului optzecist transnational si national; c)
analiza romanelor optzecistilor reprezentativi; d) investigarea strategiilor narative, a perspectivelor,
a limbajelor, a scriiturilor si re-scriiturilor; ) stabilirea formelor particulare ale artei romanesti si a
formelor romanesti inedite.

Studiul romanului (naratologia sau poetica romanului) este un domeniu de cercetare in care s-
au produs nume notorii. Intre acestea se remarcd A. Thibaudet, M. Bahtin, E. Auerbach, G. Lukécs,
W.C. Booth, R.-M. Albéres, P. Lubbok, D. Lodge, J. Ricardou, R. Girard. De o importanta aparte
pentru intelegerea filosofiei si mecanismelor romanului sunt studiile Formele timpului si ale
cronotopului in roman de M. Bahtin, Figures 111, Métalepse. De la figure a la fiction de G. Genette,
Logica povestirii de C. Bremond, Incercare de tipologie narativi. Punctul de vedere de J. Lintvelt,
Lector in fabula de U. Eco, Pldcerea textului si Gradul zero al scriiturii de R. Barthes s.a.
Naratologii si expertii 1n arta romanului si-au concentrat exegezele pe limbajul romanului, pe
retorica, pe fictiune. Intre ei se numira M. Bahtin cu lucrarea Discursul in roman, D. Lodge cu
lucrarea Limbajul romanului, B. MacHale cu lucrarea Fictiunea postmodernista, N. Manolescu cu
lucrarea Arca lui Noe, C. Musat cu lucrarea Frumoasa necunoscuta: literatura si paradoxurile
teoriei, A. Grati cu lucrarile Romanul ca lume postBABELica si Cuvantul celuilalt. Dialogismul
romanului romanesc. Totodata, de o importanta aparte pentru asigurarea suportului metodologic
al analizei este lucrarea lui A. Marino Introducere in critica literard. In zona cercetarilor teoretice
din Basarabia au semnat studii importante cercetatorii I. Plamadeala si A. Gavrilov, ei fiind cei
mai avizati specialisti in teoria literaturii.

Despre ideologia, filosofia, estetica, poetica, fictiunea postmodernismului s-au scris biblioteci
ntregi. Conceptul de postmodernism, aparut la sfarsitul anilor 60, a fost folosit ,,intai, cum afirma
Ihab Hassan, unul dintre clasicii exegezei asupra fenomenului dat, de Toynbee si de Irving Howe
sau Harry Levin in America” [34, p. 270]. Legitimarea lui s-a produs prin contributia unor nume
importante precum I. Hassan, M. Bradbury, J.-F. Lyotard, G. Vattimo, D. Harvey, L. Hutcheon, M.
Calinescu, B. McHale s.a. Curentul este aproape clasicizat, desi continud sa surprinda lumea cu
lucrari inedite. Mentionam in mod special studiile clarificatoare semnate de G. Vattimo (Sfdrsitul
modernitatii. Nihilism si hermeneutica in cultura postmoderna), L. Hutcheon (Poetica
postmodernismului), F. Jameson (Postmodernismul sau Logica culturala a capitalismului tarziu).

In exegeza romaneasci au excelat L. Petrescu (Poetica postmodernismului), 1.B. Lefter
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(Postmodernismul. Din dosarul unei , batalii” culturale), M. Cartarescu (Postmodernismul
romanesc), M. Constantinescu (Forme in miscare. Postmodernismul), A.D. Rachieru (Elitism si
postmodernism. Postmodernismul romdnesc si circulatia elitelor). Pe segmentul basarabean s-a
pronuntat mai aplicat comparatistul S. Pavlicenco in lucrarea Tranzitia in literatura si
postmodernismul, precum si doud grupuri de critici literari adunati in jurul a doua reviste care si-
au propus, pe modelul dezbaterii organizate de revista Caiete critice (1986), sa actualizeze periodic
discutia asupra postmodernismului. Este vorba de dezbaterile organizate de revistele Sud-Est
(1997) si Semn (2007).

Problema generatiilor literare a fost dezbatuta pe larg de criticul si istoricul literar francez A.
Thibaudet, care, in cartea sa Fiziologia criticii. Pagini de critica si de istorie literard, a elaborat
lista de repere numitd ulterior ,,criteriul Thibaudet”, functionald si astdzi in privinta delimitarii
generatiilor literare. Criteriul generationist std la baza organizarii materiei in Istoria critica a
literaturii romdne. 5 secole de literatura de N. Manolescu, care deosebeste in perioada postbelica
doar doud generatii literare roménesti, 60 si "80. Exegetul Gh. Craciun are o altd viziune. El
considera ca in intreaga istorie a literaturii romane s-au manifestat patru modele (promovate de
generatii) literare ,,sau patru paradigme: modelul bonjurist, cel junimist, cel interbelic si cel
optzecist sau postmodernist sau cum vreti si-1 numiti”. In spatiul literaturii dintre Prut si Nistru,
pentru perioada postbelica, criticul si istoricul literar M. Cimpoi, in cartea sa O istorie deschisa a
literaturii romane din Basarabia, deosebeste trei generatii: saizecista, saptezecista, optzecista.

Generatia ‘80 a avut Tnduntrul sdu propriii teoreticieni, critici, exegeti, istorici. Sursd de
referintd obligatorie pentru intelegerea formarii generatiei si a primelor decenii de manifestare,
Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noud a lui Radu G. Teposu este cu asupra
de masura indispensabila studiului romanului optzecist. De asemenea, trebuie mentionate eseurile
Poezia generatiei ‘80 de N. Leahu si Poezia optzecista basarabeana. Schimbare de paradigma de
Gr. Chiper.

Tn domeniul exegezei romanului optzecist au aparut (In cele mai bine de trei decenii de
prezenta a optzecismului in procesul literar de pe cele doua maluri ale Prutului si Tn Tntreaga zona
a Centrului, Sud-Estului si Estului Europei) numeroase studii. La numele cercetatorilor invocati
mai sus 1i adaugam pe C. Musat, unul dintre cei mai devotati cercetatori ai prozei optzeciste, si pe
M. Iovanel, care se ocupa cu insistenta de profilurile generatiilor literare, inclusiv de cel optzecist.

Romanul din spatiul basarabean a devenit obiect de cercetare pentru exegetii N. Biletchi
(Analize gi sinteze, pentru linia saizecist-saptezecistd mai cu seama), |. Ciocanu (4bsenta exclusa,
de asemenea, preponderent pentru proza scriitorilor saizecisti si saptezecisti). Romanul optzecist

a fost supus analizei, in buna parte, in monografiile si studiile semnate de cercetatorii A. Turcanu
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(Bunul simg), Al. Burlacu (Texistente). Reactia imediata la aparitia romanelor generatiei optzeci Ti
apartine criticii de intdmpinare. Observatii pertinente asupra obiectului cercetarii noastre sunt de
gasit Tn volumele si articolele semnate de V. Ciobanu, E. Lungu, V. Garnet, A. Grati, L. Turcanu,

M.V. Ciobanu, N. Corcinschi. Autorii invocati au abordat romanul optzecist secvential, in studii

organizate tematic, In panoramari generale sau in comentarii adiacente. Desi fenomenul general al

optzecismului a fost cercetat cu profesionalism, desi s-au publicat lucrari substantiale (mai cu
seama despre poezia generatiei), in exegeza romaneasca nu se atestd un alt studiu care ar lua in
dezbatere poetica romanului optzecist din perspectiva tridimensionald. Lucrarea este prima
cercetare stiintifica care lanseaza tipul de discurs analitic transnational si national, cu miza
integrationista si de sincronizare cu grilele exegetice europene la zi.

Scopul cercetirii rezida in identificarea si interpretarea insemnelor poeticii de gen in romanul
generatiei ‘80 din perspectiva manifestarii fenomenului la nivel national si transnational.

Obiectivele cercetarii:

1. Stabilirea reperelor epistemologice si conceptuale ale romanului ca gen si, in special, ale
romanului generatiei "80;

2. ldentificarea algoritmului de interpretare a romanului optzecist, luand in considerare sinonimia
de concepte functionale optzecism-postmodernism, poetica romanului-naratologie;

3. Cartografierea corpusului de autori si lucrdri reprezentative si stabilirea esantionului cercetarii
pentru romanul generatiei ‘80;

4. Analiza romanului optzecist din literaturile ,.tarilor post-apocaliptice”, prin studiul aprofundat
al operelor reprezentative;

5. Studierea imaginii de ansamblu a romanului generatiei ‘80 1n spatiul literaturii romane;

6. Cercetarea romanului optzecist roméanesc, prin operele celor mai reprezentative figuri;

7. Stabilirea profilului naratologic al romanului optzecist din RSSM si Republica Moldova prin
comentariul punctual al contributiei personale a fiecaruia dintre scriitorii inclusi in esantionul
cercetarii;

8. Elucidarea strategiilor si practicilor narative si elaborarea tabloului sintetic al poeticii

romanului generatiei “80.

Suportul teoretic si metodologic a fost determinat de sarcinile stabilite. Reperele
epistemologice au fost fixate prin valorificarea si elaborarea unui corpus de concepte operationale.
Conceptul de roman a fost dedus din filosofia si exegeza lui M. Bahtin, din interpretarile lui E.
Auerbach, din sinteza asupra istoriei romanului modern a lui R.-M. Albéres si din studiul de

poetica a romanului semnat de N. Manolescu. Conceptul de postmodernism a fost extras din
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studiile lui G. Vattimo, L. Hutcheon si M. Cartarescu. Conceptele de poeticd a prozei si naratologie
au derivat din studiile lui M. Bahtin, G. Genette, J. Lintvelt, U. Eco, R. Barthes s.a. Conceptul de
generatie literard este operational dupa A. Thibaudet, iar conceptul de optzecism descinde din

teoretizarile expertilor aflati in interiorul generatiei (Gh. Craciun, I.B. Lefter, M. Cartarescu s.a.).

Metodologia cercetarii s-a constituit din metodele care vizeaza:

- analiza teoretica, incluzand documentarea si studiul abordarilor teoretice ale fenomenului
investigat, stabilirea designului si modelului teoretic al investigatiei, elaborarea corpusurilor de
autori, lucrari, concepte operationale;

- analiza de text, desfaguratd pe parcursul intregii lucrari, pentru a stabili notele specifice ale
fiecarui roman supus investigatiei, dupa modelul lui E. Auerbach, dezvoltat in lucrarea Mimesis.
Reprezentarea realitatii in literatura occidentala [2];

- metoda comparativ-istorica, aplicatd in momentele de investigare a modelelor narative, a
practicilor de naratie utilizate de scriitorii romani si de cei din literaturile Tnvecinate sau din zona
mentalitatilor social-estetice comune (ucraineand, maghiara, rusa, polond, bulgara);

- analiza cu elemente de critica arhetipald, in stabilirea arhetipurilor centrale prezente in
romanele optzeciste;

- investigarea cu elemente de analiza structurald, la stabilirea nivelurilor de naratie ale textului
epic etc.;

- analiza filologica, aplicata in procesul investigarii limbajului, scriiturii, rescrierii;

- metoda sintezei, folositd pentru a stabili particularitatile strategiilor si practicilor de naratie in
romanele supuse cercetarii s.a.

Noutatea si originalitatea stiintifica a investigatiei rezida in abordarea intr-un discurs unitar
tridimensional a fenomenului poeticii romanului optzecist. Lucrarea de fata este primul studiu
in cercetarea romaneascd si cea din sud-estul european care omologheaza intr-o viziune
analiticd de ansamblu romanul rus, ucrainean, maghiar, polonez, bulgar, cu cel roménesc
din dreapta si din stinga Prutului. Pe 1angd aceasta, cercetarea stabileste insemnele poetice
comune ale acestor romane, ceea ce indreptateste istoria literard sd considere ca generatia ‘80 a
depdsit granitele literaturilor nationale. Totodata, lucrarea propune, in premiera absoluta, un
model nou de interpretare a romanului, care, pe langa organica si indispensabila substanta
narativa a epicului romanesc, stabileste existenta, la nivelul intrinsec al constructiei estetice, a unei
realitati programatice pe care am numit-o roman-ars-po(i)etica. De asemenea, in lucrare se
propune un alt concept, cel de zona a mentalitatilor comune, care constituie un criteriu esential in

ce priveste determinarea spatiului comun de manifestare a fenomenelor literare la nivel
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transnational.

Rezultatele principial noi pentru stiintad si practici obtinute rezidd in demonstrarea
functionalitatii conceptului de optzecism national romanesc si transnational, a unei poetici
distincte apartindnd romanului generatiei "80, motivata prin existenta fundalului social-politic si
estetic comun, ceea ce a determinat stabilirea grilelor de interpretare adecvate naratiunii optzeciste,
avand in vedere elaborarea unei Istorii a romanului in spatiul basarabean si directionarea
cercetarii literare actuale spre studiul contextualizat geografic al fenomenelor literare. Stabilirea
constituie un rezultat important pentru critica si istoria literard romaneasca. Teza este prima lucrare
care propune concepte noi in abordarea fenomenelor literare. Primul este cel de zona a
mentalititilor comune, care indreptateste extinderea spatiului de prezentd a unei generatii, a unui
model sau a unei paradigme dincolo de granitele nationale ale literaturilor. Aceasta realitate a
determinat aparitia conceptului de optzecism transnational. Conceptul promovat de noi cadreaza
cu ideile de ultimd ora lansate in Occident de autori formati in estul Europei, cum ar fi cele de
,Hliteraturd in retea”, ,,ecosistem literar”, ,, TNC (transnational corporation)” ale lui C. Moraru [42,
p. 14]. O alta noutate a lucrarii de fata este conceptul de roman-ars-po(i)etica, prezent in strategiile
si practicile narative ale scriitorilor optzecisti (Gh. Craciun, Em. Galaicu-Paun, Gh. Gospodinov)
si ilustrat prin analiza romanului 7esuf viu. 10 x 10 de Em. Galaicu-Paun.

Semnificatia teoretica a tezei se regaseste iIn demonstrarea caracterului national romanesc,
transnational si omologant al romanului generatiei '80, in stabilirea unitatii in diversitate a practicii
preponderent postmoderniste a romanului optzecist, in evidentierea unor strategii si practici
narative de acelasi tip, ceea ce demonstreaza existenta trasaturilor unei poetici romanesti comune,
prezente atat la nivelul constructiei, cat si la cel al limbajului si scriiturii.

Valoarea aplicativa. Atat abordarile teoretice, cat si analizele pe text deschid orizonturi noi
de analizad a fenomenelor literare, in general, si a prozei contemporane, in special. Modelul
cercetarii de fatd poate servi pentru studiul altor genuri si forme literare, pentru elaborarea unor
istorii ale dezvoltarii genurilor in anumite spatii literare sau la nivel national/transnational. De
asemenea, el poate fi preluat in elaborarea istoriilor geografiilor literare practicate in spatiul
european, n istoriile literare organizate pe principiul zonelor de mentalitati comune, cel al
esteticilor comune si al regiunilor literare. Totodatd, analizele de text pot servi drept reper pentru
dezvoltarea studiilor monografice. Pe langa aceasta, rezultatele investigatiei pot fi puse la baza
cursurilor universitare de istorie literara, de istorie a genurilor literare. Ele pot fi utile si in cazul

elaborarii unor cursuri speciale (Arta narativa, Romanul in spatiul literar european etc.).



Rezultatele stiintifice Tnaintate spre sustinere.

1. S-au stabilit reperele epistemologice si conceptele operationale necesare investigarii
romanului generatiei "80.

2. S-aconstatat existenta romanului optzecist 1n literaturile din vecindtatea spatiului romanesc,
prin cercetarea romanelor lui P. Esterhdzy, A. Makine, A. Stasiuk, lu. Andruhovaci, O. Zabusko,
Gh. Gospodinov.

3. S-ademonstrat ca optzecismul transnational se sprijina pe existenta unor zone ale mentalitatii
comune (sociald, politica, esteticd).

4. S-ainvestigat diversitatea conceptuala si practica narativa a romanului optzecist din spatiul
general roméanesc, prin analiza romanelor semnate de Gh. Craciun, M. Cartarescu, Al. Vlad.

5. Au fost stabilite strategiile si formulele narative ale scriitorilor optzecisti basarabeni V.
Garnet, V. Ciobanu, N. Popa, Em. Galaicu-Paun, Gh. Postolache, C. Cheianu, A. Moraru, V.
Butnaru.

6. Au fost cartografiate elementele esentiale ale poeticii romanului generatiei “80.

7. Au fost cercetate motivarea si formele de manifestare ale poeticii textualismului in spatiul
epicului roméanesc.

8. A fost explorat si interpretat modelul romanului-ars-po(i)etica.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul a
trei proiecte de cercetare stiintificd, al caror director a fost autoarea tezei (1. Romanul in spatiul
literar european: 2010-2011, finantat de USARB; 2. Literatura ca obiect al reprezentarilor: 2011-
2014, Proiect institutional, USARB; 3. Literatura in spatiul reprezentarilor: intre Est §i Vest.
2015-prezent, Proiect institutional, USM); la elaborarea volumelor Jocurile alteritatii (2002), Cerc
deschis: literatura din Basarabia in postcomunism (2007), a monografiei Romanul generatiei ‘80:
constructie si reprezentare (2014); a antologiei Tnceput de secol XXI. Literatura din Basarabia.
Roman (2017); la scrierea a 29 de articole stiintifice si a 34 de articole din reviste si carti de
specialitate, publicate la tema cercetarii; la elaborarea si prezentarea comunicarilor stiintifice la
tema cercetarii (20); la predarea unor cursuri universitare, la coordonarea tezelor de licenta,
masterat, doctorat.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost aprobate in sedinta
Sectorului de literatura romand contemporana al Institutului de Filologie, in sedinta Seminarului
stiintific de profil de la Facultatea de Litere a Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, in

sedinta Seminarului stiintific de profil de la Institutul de Filologie.



Publicatiile la tema tezei. Ideile de baza ale cercetarii au fost reflectate in o monografie, 2
volume de critica si istorie literara, 1 antologie, 29 de articole stiintifice, 34 de publicatii in volume
s reviste de specialitate. Total publicatii: 72 de titluri.

Volumul si structura tezei. Lucrarea (245 de pagini text de baza) corespunde obiectivelor si
scopului investigatiei si consta din adnotari in limbile roméana, engleza, rusa, introducere, cinci
capitole (unul care vizeaza analiza situatiei In domeniu, trei cu caracter analitic-aplicativ si unul
de sinteza), concluzii generale si recomandari, bibliografie (din 292 de titluri), declaratia privind
asumarea raspunderii, CV-ul autoarei, anexe.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea de fata reprezintd un studiu de pionierat in
cercetarea literard romaneascd. Designul investigarii romanului optzecist a fost elaborat conform
modelului unei constructiei concentrice cu miscare centrifugd. Pe linia exterioard, de cadru
general, a fost analizatd creatia romanesca a esantionului transnational, constituit din sase scriitori
reprezentativi din tarile invecinate sau cu istorii sociale si politice asemandtoare spatiului
romanesc. Pe cea de-a doua linie a fost cercetatd opera in proza a trei romancieri optzecisti aflati
in topul generatiei. Pe cercul al treilea au fost analizate romanele optzecistilor basarabeni. In
centrul constructiei a fost plasata cartografierea si cercetarea artei narative, incheiatd cu analiza in
detaliu a unui roman-ars-po(i)etica.

Cuvinte-cheie: roman, generatia ‘80, optzecism, postmodernism, poetica, naratologie,

textualism, scriitura, rescriiturd, fractal.

CONTINUTUL TEZEI
In capitolul intdi, ROMANUL: SCRIERE, INTERPRETARE, TEORETIZARE, se

instituie un parcurs istoric-teoretic asupra obiectului cercetarii. Romanul este una dintre cele mai
raspandite forme ale literaturii actuale. Desi este considerat descendentul marilor forme epice din
trecut, el ar ingloba totusi o experientd narativa de doar patru sute de ani, evoluand fulgerator si
cunoscand succesul extraordinar intr-un timp foarte scurt. Dezvoltarea tehnologiilor
informationale si a celor editoriale, mai cu seama Incepand cu cea de-a doua jumatate a secolului
XX, a contribuit la sporirea rapida a productiei romanesti, capatand proportii industriale. Altfel,
astazi arta romanului este concuratd de industria romanului, iar artistul romancier este concurat
de romancierul meserias.

Sintezele si reflectiile asupra procesului de definire a romanului ca gen in dinamicd,
consemneaza fluiditatea fenomenului. Nume notorii, precum A. Thibaudet [84], M. Bahtin [4], E.
Auerbach [2], G. Lukéacs [37] , W.C. Booth [8], R.-M. Albéres [1], P. Lubbok [76], D. Lodge [36],
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J. Ricardou [52], R. Girard [26] s.a. au dedicat genului studii de 1nalta valoare, cautand sa-| fixeze
in parametrii unei definitii. Daca pentru unii exegeti romanul este un nume care nu semnifica nimic
[18, p. 15], pentru altii el reprezinta ,,un vast ansamblu, in continua efervescenta” [52, p. 18] sau
doar ,,un portret” [76, p. 9]. Explicatia imposibilei definitii ar fi mai simpld decat s-a crezut:
,faptele la care termenul se aplica sunt mult prea diverse” [5, p. VII]. Cu toate acestea, unii
cercetatori, printre care teoreticianul si filosoful rus Mihail Bahtin, au propus mai multe definitii.
Ele au constituit un reper conceptual pentru cercetarea de fatd, atdt pe cat a fost nevoie in
interpretarea unui fenomen in perspectiva istoric-literara. Asadar, 1) ,,romanul este o forma pur
compozitionald a organizarii maselor verbale; prin ea se realizeazd in obiectul estetic forma
arhitectonicd a desavarsirii artistice a unui eveniment istoric ori social, fiind o variantad a
incununarii epice” [4, p. 53]; 2) ,,romanul este o diversitate sociala, organizata artistic, de limbaje,
uneori de limbi si de voci individuale” [4, p. 117] si 3) ,,ca ansamblu este un fenomen pluristilistic,
plurilingval” [4, p. 115].

Desi nu exista unanimitate nici in privinta asezarii romanului in interiorul genului epic (unii
il considera, conform stereotipului, 0 Specie, altii, un gen), in lucrare s-a optat totusi pentru formula
gen, intrucét s-a tinut cont de tendinta actuald in evolutia acestei compozitii epice. Spre deosebire
de alte genuri, romanul este o forma literard proteicd, tinzand in chip firesc sa absoarba si sa
metabolizeze toate celelalte genuri literare. Multiform si avand o prezentd cvasitotald in viata
cotidiana, romanul este considerat genul cel mai accesibil si cel mai complex totodatd. Este

,insolubilul”, cum 1-a numit inspirat criticul si istoricul literar N. Manolescu [39].

In tezi se aduc clarificari utile si necesare in privinta conceptelor operationale. Bunioara,
termenii de naratologie si poetica a prozei acopera acelasi obiect, romanul, avand suficiente
momente de suprapunere pentru a putea fi analizate in relatia lor sinonimica. Altfel, M. Bahtin,
preciza cd ,,discursul romanesc este discurs poetic” [4, p. 123], iar cercetatorul francez Tz. Todorov
considera ca exista o poetica a prozei, sintagma pe care o gasim in chiar titlul lucrarii sale [86],
desi deja in anul 1969 propunea pentru domeniul poeticii prozei un termen mai adecvat, unul de
diferentiere, spre a evita ambiguitatea (poetica acoperind atat genul poeziei, cat si pe cel al prozei),
naratologie [85], care avea sa insemne ,,stiinta povestirii”. Pentru un alt exeget francez, G. Genette,

aceasta a insemnat analiza ,,povestirii ca mod de «reprezentare» a istoriilor” [80, p. 12].

Cu toata amploare luata de interpretarile naratologice in secolul XX, conceptul de ,,poetica a
romanului” a ramas activ, functionand in continuare, inclusiv in spatiul didacticii receptarii [81].
Desi au acelasi obiect al analizei (proza, povestirea, romanul), aceste ramuri ale cercetarii si

interpretdrii romanului ar inregistra si mici diferente de accent: poetica ar apasa mai mult pe ,,arta”,
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X9

iar naratologia pe ,,stiinta”. In cazul nostru conteaza, inainte de toate, ci acesti termeni coexista in
planul stiintei literaturii. Se pare ca in spatiul criticii literare ruse a prins mai bine expresia poetica
prozei, fati de naratologie, termen propriu exegezei occidentale. In cercetarea intreprinsa in
domeniul poeticii genului romanesc (cu aplicare la romanul generatiei "80) se tine cont de tehnicile
si procedeele artei narative, de unitdtile interne ale operelor care singularizeaza constructia,

scriitura, stilul lor, le sustine literaritatea, intrunind astfel calitatile unui studiu naratologic aplicat,

cu efecte de stabilire a evolutiei fenomenului literar.

Teoria si filosofia romanului a fost marcatd in secolul al XX-lea de lucrarile lui M. Bahtin.
Elaborand o teorie densa si in mare masura stufoasa asupra romanului, M. Bahtin nu este un autor
la indemana oricui. Adesea, constatd A. Gavrilov, unul dintre cercetatorii literari dedicati studiului
operei bahtiniene, ideile filosofului rus sunt preluate trunchiat si aplicate impropriu, dacd nu de-a
dreptul eronat [23, p. 11]. De-a lungul istoriei receptarii, teoria bahtiniana a cunoscut atitudini
diferite, adesea contrastante, de la egolatrie la respingere categorica. Unii au fost si sunt tentati sa
explice totul ce Tnseamna mai cu seama roman prin teoria lui M. Bahtin. Un punct de echilibru si
de relativizare ar trebui luat in calcul totusi. Asta ar insemna cd teoria lui poate fi supusa
flexibilizarii in contexte noi de utilizare, fapt la care se refera profesorul rus I. Smirnov in cartea
sa Onumepamyprnoe epemsi. (I'uno)meopusi 1umepamypuwix scanpos [90, p. 178]. Desi nu ne
propunem sa analizam romanul optzecist strictamente prin grila bahtiniand, in cercetarea noastra
ne-am ajutat de unele concepte propuse de M. Bahtin, precum cele de cronotop, structura

carnavalescd, structura dialogica etc.

Un alt nume notoriu la care s-au facut referinte esentiale este criticul literar si sociologul
francez R.-M. Albéres, cunoscut prin cele doua studii ale sale asupra romanului european: Histoire
du roman moderne (1962) si Métamorphoses du roman (1966). Observatiile criticului cuprind
istoria genului, asezata Intre romanul obiectiv si deviatiile de la traditia romanului traditional din
prima jumitatea a secolului XX. In pledoaria sa pentru o istorie a romanului, R.-M. Albérés afirma
ca ,,seductia si caracterul ambiguu al artei romanesti se datoreaza faptului cd romanul oferd in
acelasi timp atractia puternica a unei «istorii» si imensul registru de rezonante psihologice, sociale,
ontologice, estetice, simbolice pe care le poate implica respectiva istorie. Datoritd dualitatii
amintite, cititorul contemporan se simte, cateodata, sfasiat. Numai o istorie a romanului — sau mai
degraba, a inspiratiilor romanesti — poate realiza bilantul acestei duble atractii, acestui dublu
farmec” [1, p. 4]. Observatiile cercetatorilor se intdlnesc adesea. Daca M. Bahtin teoretizeaza
romanul polifonic, R.-M. Albérés vorbeste pe indelete despre compozitia polifonica proprie unor

structuri narative aparte.
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Ingustand campul de observatie asupra studiilor dedicate istoriei si esteticii romanului, se
constata ca in critica si istoria literaturii romane nu exista o istorie a romanului romanesc. Nu exista
nici in stanga Prutului o istorie a genului. Observatiile asupra evolutiei romanului in spatiul general
romanesc sunt incluse in studii construite altfel decét istoriile literare ale unor genuri. Un exemplu
relevant de eseu naratologic asupra romanului romanesc este cartea Arca lui Noe [39] a criticului
si istoricului literar N. Manolescu, care deosebeste trei varste ale romanului: romanul doric
(,,varsta iluziilor si a inocentei genului”), romanul ionic (,,varsta constiintei de sine”), romanul
corintic (,,varsta ironiei”).

Expozeul celor mai relevante reprezentari naratologice se rezuma la: M. Bahtin si teoria
cronotopului romanesc [4, p. 194]; G. Genette, cu elementele esentiale ale povestirii i
functionalitatea lor in diverse tipuri de discursuri narative [25, 78, 79]; C. Bremond si teoria
rolurilor narative [9], J. Lintvelt si teoria punctului de vedere [35], U. Eco, cu celelalte entitati
implicite ale textului, lectorul si naratarul [17], R. Barthes si teoria hedonista a textului [6].

Romanul este simultan o lucrare de constructie a epicului, operd de limbaj si in limbaj. In
monografia Discursul in roman exegetul rus M. Bahtin pune inceputul unei viziuni moderne
asupra romanului ca opera de limbaj. ,,Pana in secolul al XX-lea, afirma el, nu a existat un mod
clar de abordare a problemei stilisticii romanului, abordare care sd porneasca de la recunoasterea
specificului stilistic al discursului romanesc (al prozei literare)” [4, p. 113], disociind categoric
intre discursul poetic si cel romanesc. Observatiile cercetatorului stau la baza a ceea ce se va numi
in mod curent in studiile de naratologie si discurs romanesc. Retorica si poetica romanului au
constituit obiect de studiu si pentru exegeza anglo-saxona, din care fac parte W.C. Booth [8] si D.
Lodge [36]. Exegeza americana s-a remarcat in ultimele decenii inclusiv prin lucrarile lui B.

McHale [41].

Profilul tematic si istoric-literar al cercetarii a impus de asemenea operarea unor clarificari
conceptuale pe segmentul optzecismului si postmodernismului. Parcursul istoric al unor conceptii
asupra istoriei termenului de postmodernism a inclus prezentarea viziunilor unor nume de referinta
in teoria si istoria curentului, precum: G. Vattimo [75], L. Hutcheon [30], F. Jameson [31]. S-a
disociat de asemenea Intre conceptul de postmodern (ca timp social si cultural care inglobeaza
diverse curente estetice) si postmodernism (in acceptia termenului de curent si paradigma esteticd).
In disputele asupra configurarii conceptuale si resemantizirii se atestd de asemenea termenii de
modernism tardiv, post-postmodernism si, mai nou, postumanism. in urma abordarii generale, s-a
observat ca postmodernism, cu dubla lui semnificatie de fenomen social si curent literar, are

particularitati/diferente pe care si le-a manifestat in functie de multiple criterii. De reguld, este
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invocat cel de naturd sociala, dar ar fi si unul cultural-geografic, care separa postmodernismul

american de cel european sau, la alt nivel, postmodernismul european vestic de cel estic.

Ingustand aria de prezentare a receptarii fenomenului postmodernist, s-a insistat de asemenea
asupra contribuitilor la expertizarea fenomenului in plan romanesc. Aici s-au manifestat L. Petrescu
[46], I.B. Lefter [33], M. Cartarescu [10], M. Cérneci [11], M. Constantinescu [14], A.D. Rachieru
[51]. In mediul basarabean, paradigma postmodernismului a fost dezbatuta teoretic si comentati pe
texte exemplare de scriitorii optzecisti grupati in jurul revistelor Sud-Est cultural, Contrafort si
Semn. Amintim in context dezbaterea organizata de revista Sud-Est in anul 1997 (nr. 2) si cea din
2007, organizata de revista Semn, Postmodernismul in curriculum scolar. Se retine, de asemenea,
polemica pe care o poarta S. Pavlicenco in cartea sa Tranzitia in literatura si postmodernismul [45],

la care ne-am referit intr-un text aparte [65].

Detestat si blamat de scriitorii traditionalisti Tn primii ani ai afirmarii, atat la nivel international,
cat si 1n plan national, postmodernismul este prezent astazi in toate istoriile literare si in studiile de
referintd. Desi in obiectivele noastre nu a intrat dezbaterea punctuald asupra istoriei
postmodernismului, vom preciza ca suntem adeptii tezei despre recunoasterea Varstei postmoderne
a culturii din lumea comunismului Europei de Centru si de Est (manifesta in underground-ul
societatii totalitare), a functiondrii paradigmei estetice a postmodernismului si in aceastd zona a
literaturii europene. In Europa de Centru si de Est, inceputurile ,,postmodernismelor autohtone” se
manifestd la sfarsitul anilor saizeci ai secolului trecut, iar pentru spatiul romanesc, cum s-a putut
observa, in chiar primele decenii postbelice, anii 1945-1970 (M. Cartarescu). In acest sens, cartile
semnate de istorici §i exegefi ex-sovietici pot servi drept repere avizate in cazul ,literaturilor
sovietice”: ITocmmooepn 6 Poccuu: numepamypa u meopusi [91] a filosofului rus M. Epstein,
Pyccras nocmmooepnucmexas rumepamypa [89], semnata de exegeta din Belarus I. Skoropanova
si Onumepamyproe epems. (I'uno)meopus rumepamypuuvix sxcarpos [90], semnatd de exegetul din

Sankt-Petersburg I. Smirnov.

In ceea ce priveste structura estetici a optzecismului, se constati ci acest fenomen ne este atat
de omogen din punct de vedere estetic, pe cat s-a crezut. La inceputul manifestarii lui, majoritatea
scriitorilor debutanti s-au revendicat de la postmodernism, fiind si un termen in voga. Cu timpul insa,
fie ca unii autori s-au dovedit prin opera lor ,,insuficient” de postmodernisti, fie ca s-au identificat ca
modernisti, omogenitatea optzecismului s-a subrezit de la sine. De fapt, opera insasi isi demonstreaza

apartenenta sau nonaparteneta la o estetica sau alta. In cercetarea de fata se mentioneaza totodata ca
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nu existd romane postmoderniste ,,pure”, deoarece practica romanesca metabolizeaza tot ce sustine

conceptia si constructia romanului, inclusiv elemente eterogene.

Tn capitolul doi, FIGURI REPREZENTATIVE ALE OPTZECISMULUI ROMANESC
DIN TARILE EX-COMUNISTE, este analizat contextul de retea a romanului in literaturile din
jurul spatiului cultural romanesc. Acest capitol reprezinta una dintre inovatiile cercetarii,
constituind prima abordare de acest fel in literatura europeana din Sud-Estul Europei. Conform
traditiei, generatiile de scriitori sunt analizate 1n interiorul literaturilor nationale. Constienti de faptul
ca o literaturd inseamna un proces literar viu, conectat la pulsul unor societati si literaturi concrete,
credem totusi ci romanul generatiei *80 poate fi abordat si din perspectiva transnationald. In general,
optzecismul este un fenomen propriu culturilor si literaturilor din tarile care aveau 1n anii "80 ai
secolului XX un regim politic si administrativ totalitar. Spiritul generationist al optzecistilor se
manifesta 1n literatura rusa, in cea ucraineana, in toate literaturile din tarile socialiste. Secolul XXI
literar incepe prin decantarea fenomenului si analiza la rece a naturii si impactului optzecismului
in literaturile nationale, dar si la nivel transnational. Bundoara, PinchukArtCentre anunta
inaugurarea programului literar Hotarele generatiei: 1985-2004 («I'panu mnokonenuit: 1985-
2004»), preconizatd pentru ziua de 4 august 2015, cu prelegerea presedintelui PEN Clubului
ucrainean, scriitorul N. Reabciuk, Optzecistii: ~ din  underground in  mainstream
(«BochMU/ICCATHHKM: U3 aHAerpayHjaa B MeitHcTpum») [88]. In programul evenimentului figura
inclusiv numele ucrainencei O. Zabusko. Generatia optzecistd a avut si are un impact definitoriu
si in evolutia literaturii georgiene, a altor literaturi din zona Caucazului. Conceptul de optzecism
functioneaza in literatura rusa.

Ideea legitimarii unui nou statut al literaturilor in secolul XX european este studiata si de
grupul de cercetatori de la Universitatea Transilvania din Brasov, intruniti in grantul de cercetare
PNII IDEI_760, Discursuri culturale si forme de legitimare a literaturii europene a secolului XX.
A. Lacatus observa caracterul suprastatal si transnational al cadmpului experimentului literar,
optzecist in esentd. Cercetdtorul constatd ca, fiind ,,perceputad incd de multe ori ca o arta
combinatorie evazionista, proza experimentala a Europei centrale si de est (cu autori precum Péter
Esterhazy, Laszlo Krasznohorkai, Herta Miiller, Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun) poate
revela, ca mimesis anti-narativ, sacadat si negativ, specificul ireductibil al unei experiente istorie
neasimilate si remanente” [32, p. 34]. Si exegeta E. Prus mentiona, in conferinta sa Unitatea
paradoxala a culturii europene: universalitatea valorilor comune si diversitatea expresiilor, ca

»influenta literaturilor nationale/a autorilor reprezentativi unele/unora asupra celorlalte/celorlalti
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ca realitate de schimb sau opozitie (idei care presupun diversitate), demonstreaza cum literaturile
nationale s-au constituit ca un ansamblu mai vast” [50, p. 40].

Mai nou, profesorul C. Moraru anuntd, in cadrul unei prelegeri tinute la sfarsitul anului 2017
la universitatea Yale si in articolul sdu Literatura universala nu exista — World Literature si
recitirea literaturii romane in secolul 21, cateva concepte compatibile cu seria de concepte
promovate de noi in lucrarea de fata. Este vorba de ,,conceptul de retea, mai precis, ecosistemul
literar”, care ofera ,,un punct de vedere despre literatura lumii si literatura romana in ea la inceputul
noului mileniu, perspectiva care [...] implica o abandonare sau cel putin o redefinire radicald a
notiunilor de universal si de literatura universala” [42, p. 14]. Asadar, ideile prind contur si suntem
pe deplin indreptatiti sa construim acest demers, deoarece in intreaga zond la care ne referim s-a
produs schimbarea de sistem social, in intreaga zona s-a trecut sau se mai trece spre un alt tip de
societate, iar optzecistilor le-a revenit misiunea de a participa la schimbare atat prin activitati social-

politice, cat si la schimbari de ideologie literara, paradigma, mentalitate, discurs, scriitura.

Pentru largirea ariei de analizd a romanului optzecist, In lucrare s-a proiectat un esantion
reprezentativ transnational, din care fac parte scriitorul rus-francez A. Makine, polonezul A.
Stasiuk, ucraineanul Iu. Andruhovéci, maghiarul P. Esterhazy, bulgarul Gh. Gospodinov. Acestor
cinci romancieri li s-a alaturat o scriitoare, O. Zabusko, care se nimeri sa fie tot ucraineanca. Autori
inclusi sunt optzecisti, atat prin varsta lor biologicd (doar Gh. Gospodinov ar fi un optzecist din
promotia "90), cat si prin conceptii. Se declard (ori s-au declarat) scriitori postmodernisti. Se misca
in interiorul aceleiasi paradigme. Cultiva o poeticd romanescd incadrabila n estetica
postmodernismului. Toti au o receptare internationald remarcabild, fiind tradusi In zeci de limbi.
Trasaturile estetice Intrunite de romanele acestor scriitori au fost considerate suficiente pentru

motivarea esantionului.

Unul dintre cei mai importanti scriitori contemporani, maghiarul P. Esterhazy, s-a
manifestat ca autor polivalent, facand figurd aparte in contextul literaturii maghiare si celei
europene. Scriitura autobiograficd a romanelor lui se asazd tipologic intre romanul ferpar si
epopee. P. Esterhazy si-a dedicat doua dintre romanele sale memoriei parintilor. Verbele auxiliare
ale inimii este scris Tn urma decesului mamei sale (1980), iar Harmonia calestis a fost definitivat
la doi ani dupd moartea tatdlui sdu (1998). Primul, de proportii semnificativ restranse, este un
roman necrolog (un ferpar). Cel de-al doilea a luat forma epopeii. Tn romanul Verbele auxiliare
ale inimii autorul recompune ultimele saptamani din viata mamei sale si moartea ei. Referinte

secventiale la acest moment se regasesc si in romanul Un strop de pornografie maghiara, publicat
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cu un an mai Inainte. Legatura dintre cele doua carti este evidentd. Bundoara, secventa intitulata
tot Verbele auxiliare ale inimii din romanul Un strop de pornografie maghiara ar reprezenta in
nuce naratiunea ulterioara: ,,Treaba asta s-a intamplat in dimineata aceea torida de februarie cand
a murit mama lui, Beatriz Viterbo”. Cuvantul introductiv la romanul Verbele auxiliare ale inimii
reinnoada istoria din cartea anterioara. Nu intdmplator autorul rezuma aici concepte de arta poetica.
Tnainte de toate, dintr-un plan metadiscursiv, el dezviluie intructva strategia narativa si anunti
tonalitatea ferparului. Relevant este si faptul ca textul se deschide cu marturisirea nevoii de a scrie
inainte ca suferinta, ca o mutenie nauca, sa-i incatuseze harul. Cel de-al doilea roman, Harmonia
ceelestis, prin reconstituirea istoriei familiei nobilitare Esterhazy, urmarita de prin secolul al XIX-

lea pana in contemporaneitate, reprezinta 0 saga.

In cadrul general al literaturii europene se inscrie si experienta romanesci a scriitorului rus-
francez A. Makine. Scriitura lui simbolizeaza un arc ce uneste profilul psihosocial al mentalitatii
estice (ruse) cu una dintre culturile occidentale de seama (francezd). Am putea aminti in acelasi
context de romanca de etnie germana H. Muller, de cehul, naturalizat de literatura franceza, M.
Kundera. A. Makine, de rand cu o serie de scriitori rusi sau de origine rusa care 1-au precedat, cum
ar fi 1. Bunin, VI. Nabokov, realizeaza conexiunea Vestului cu Estul european in spatiul unei
literaturi fara frontiere.

Romanul Testamentul francez este cartea care l-a ficut celebru pe scriitor. In ea se aduna
esenta scriiturii lui. Romanul, ca si Verbele auxiliare ale inimii a lui P. Esterhazy, este clasificat
adesea ca prozd memorialistica. H. Mélat, directorul Centrului de studii franco-ruse in stiinte
umanistice si sociale din Moscova, sublinia, Tn studiul sau Andrei Makine: Testament frangais ou
Testament russe, una dintre caracteristicile esentiale ale romanului: dualitatea. Si cercetdtoarea E.
Prus atridgea atentia asupra problemei identitatii in studiul sau intitulat Andrei Makine:
mythocréation identitaire francaise [82, p. 166-176], analizand o alta lucrare a academicianului
francez, Cette France qu’on oublie d"aimer. Marcat de problema autoidentificarii individului,
universul romanesc al Testamentului francez sta sub semnul dualitatii, prezent de la inceputul
povestii pana la sfarsit.

Romanul reprezintd unul dintre semnele definitorii ale generatiei. Optzecismul cu aplicatii
largi, supranationale are o constiintd transculturald, de unificare a coordonatelor din diverse
spatialii culturale, dincolo de diferentele de ordin politic si sociale. Ele sunt depasite cu usurinta
sau metabolizate in trupul literaturii pe care o produce si convertite in forme ale artei autentice. Se
stie ca A. Makine isi ia subiectele pentru romanele sale scrise in franceza din viata URSS-ului sau

din istoria Imperiului Rus. Romanul lui reprezinta un caz tipic de literatura de frontiera, in care
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se ingemaneaza doud lumi, doua istorii, doud culturi. Nici rus, nici francez, si rus, si francez, opera
lui A. Makine sporeste valoric literatura emigrantilor, care merita sa fie cercetata cu maxima
atentie.

In spatiul romanului optzecist polonez se evidentiaza nonconformistul A. Stasiuk. Autor al
unui tip aparte de proza — proza de calatorie (imaginara, memorialistica, documentara, fictionala),
incepand cu eseul Jurnal de bord din volumul Europa mea, semnat impreuna cu Iu. Andruhovaci,
congenerul sau ucrainean, continuand cu jurnalele Calatorind spre Babadag si Fado —, A. Stasiuk a
publicat un singur roman, dar semnificativ si concludent pentru evolutia romanului optzecist din
Estul Europei. In romanul Noud autorul a ,,fixat” in formula unei reprezentari narative imaginea
ucronica a societatii polone din anii ’90, simptomatica pentru schimbarile economice si de

mentalitate prin care a trecut intreaga regiune.

Preocuparile narative ale lui A. Stasiuk se orienteaza deliberat si programatic spre lumile care
dispar. Despre aceasta mérturisea scriitorul insusi: ,,Intotdeauna scriitorul este martorul a ceva ce
se incheie, a ceva ce dispare. O tema a literaturii, chiar banala, este tocmai aceasta trecere, aceasta
schimbare, aceasta disparitie a ceva” [53]. In vreme ce scriitorii din spatiul ex-socialist fac eforturi,
adesea disperate, sa intre in atentia confratilor lor, a traducatorilor si criticilor occidentali, A.
Stasiuk, fiind, altfel, un autor tradus intens si bine primit in Occident, se declard un admirator
constant si fidel al locului sau, al Estului. Predilectia lui pentru omul obignuit, omul statistic,
explicd de fapt tipul de proza si tipul de roman pe care le cultiva. Pawet, protagonistul romanului
Noua, este tipologic polonezul de rdnd care a crezut in schimbarea sistemului, dar sistemul I-a
devorat. Alaturi de chipul protagonistului Pawel, imaginea colectiva a Varsoviei in tranzitiei

reprezintd faptura tentaculara care inghite destinele personajelor.

Miscarea lumi viscerale este singura certitudine a vietii din romanul Noud. Drumurile, reteaua
de cai constituie nucleul conceptual si generativ al constructiei romanului. Personajele contempla,
asteapta, urca, coboard fard Incetare dintr-un mijloc de transport, fie acesta tramvai (poate,
tramvaiul inainte de toate), autobuz, tren, masind. Miscarea este subsumata unui vector circular,
iar fiinta umana traieste o dramatica angoasa a gonirii n desisuri tot mai adanci, asemenea unei
insecte prinse in imensa panza de paianjen. Alteori, personajele fac necesare escapade in propria
lor istorie. Nimic mai constant i mai sigur in romanul lui A. Stasiuk decat miscarea vietii, a unui
orasg, a unor oameni. Schimbarile de peisaj (fie ca este vorba de viata unui sau altui individ, a unui
barbat sau a unei femei, a unui om de afaceri deposedat de afacerea sa, a unui hot, a unui killer,
sau a unui mafiot) sunt atat de nesemnificative, incat nimeni nu le mai inregistreaza absenta, iar

absenta a ceva sau a cuiva se suplineste imediat, cu puterea regeneratoare nesecata a vietii.
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Congeneri cu scriitorii din ,,lagarul socialist”, optzecistii din spatiul sovietic se lanseaza in
literatura in plind perestroika gorbaciovista, cand imperiul isi traieste ultimii ani, iar noile
configuratii geopolitice abia 1si schiteaza proiectiile. Mai bine zis, abia sunt in mintile unor servicii
speciale si ale unor capi ai miscirilor de trezire a constiintei nationale. In oglinda retrovizoare a
personalului literaturii din Esful si Sud-Estul Europei, care cuprinde in mod explicabil si
literaturile din tarile ex-sovietice, se contureaza, cum am afirmat mai Inainte, o generatie comuna,
’80, desprinsa din constructia seculara a doua imperii de sorginte ruseasca. Scriitorii optzecisti
recurg la paradigma postmodernismului in mod deschis si asumat si se prind in circuitul unei
generatii optzeciste europene. Desi omologate intr-un cdmp literar comun, operele acestor scriitori
sunt retinute Tn paradigma unei istorii a literaturii europene, mai largite decat cea a literaturii
occidentale, prin citeva Insemne caracteristice doar acestei zone geografice. Ele tin de ,,calitatea”
sociald si istorico-politica a realitatii imediate, luatd ca material factologic pentru constructia
romanului (a literaturii in general), de raportarea eului narator la lume ca obiect referential
(romanul poartd de regula alurd autobiograficd), ceea ce impregneazd simultan arhitectura
romanului ca opera de constructie narativa.

In literatura ucraineana din perioada post-sovieticd se afirma doi scriitori deveniti in scurt
timp antologici, lu. Andrihovaci si O. Zabusko. Perestroika il prinde pe Iu. Andruhovéci I-a
Moscova, ca student la Cursul superior de literatura al Institutului de Literatura ,,Maxim Gorki”.
Prabusirea imperiului constituie substanta evenimentiald a romanului Moscoviada (1993), un
palimpsest prin raportare la renumitul roman al lui Venedikt Erofeev Moscova-Petuski. Corelarea
celor doua texte se atestd la diversi critici din estul Europei (O. Tolociko, A. Uritkii, M. Traista).
Replica si la romanul Ulise de J. Joyce, Moscoviada cuprinde o singurd zi din cei doi ani pe care
Otto i-a trait la Moscova. In carnavalescul, drama si absurdul acelei zilei se condenseazi panorama
caderii URSS-ului. E o zi de sambata, o zi obisnuita, care se va dovedi de durata vesniciei in calvarul
unui imperiu in cadere si, tocmai de aceea, tot mai convulsiv si de-a dreptul infernal. Nu intamplator,
titlul romanului reitereaza titlurile epopeilor. Sufixul -ada atribuie dimensiune de epopee unei singure
zile din viata lui Otto; or, calvarul unei singure zile trdite in subteranele KGB-iste ale capitalei
imperiului rosu acopera emotional si dramatic intinderea unei epopei. Pe de altd parte, romanul lui Tu.
Andruhovaci reprezinta si o replica iminenta la povestirea lui Al. Soljenitan O zi din viata lui Ivan
Denisovici.

Totodata, romanul sparge stereotipul literaturii imperiului, In care ,,sex nu exista”. Tema
sexualitatii, a erosului (reprezentat in diverse proiectii) constituie una dintre dominantele
indubitabile ale romanului dintotdeauna, iar ale celui optzecist-postmodernist cu precadere. Ceea

ce impune un profil inconfundabil al acestui roman tine de dezgolirea deliberata a unei nesatioase
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dorinte de sex, asa cum apare modalitatea de reprezentare a decadentei si nevrozei unei lumi
apocaliptice. Exuberanta, voiosia schizoida, ca si apatia si deznddejdea pot lua forma nimfomaniei.
La toate astea se mai adauga si ideea autorului de a parodia realitatile sovietice, care declarau viata
din URSS ca si cum lipsitd de sex. Generatia scriitorilor optzecisti a consumat destui pixeli pentru
a crea tabloul carnavalesc al apetentei sexuale care domina tineretul Perestroikai. Din aceasta serie
face parte si romanul basarabeanului C. Cheianu, Sex & Perestroika, dar si cel al ucrainencei O.
Zabusko, Studii in teren despre sexul ucrainean.

Romanul Studii n teren despre sexul ucrainean se inscrie in tendinta actuald a literaturii est-
europene de scoatere a epicului din autarhia scriitorilor-barbati, la care ne-am referit in eseul
Tendintele romanului sud-est european [72, p. 46-51]. Povestea Oksanei cuprinde trei etape ale
istoriei sud-estului european: viata in URSS, tranzitia ucraineana si descoperirea Occidentului.
Confesiunea retrospectiva a eroinei are in centru obsesia unei iubiri ratate, iar universul ei se va
roti mereu in jurul relatiei afective, dramatice, fericite, Implinite si esuate cu celalalt, cu iubitul.
Conceptul romanului se sprijind astfel pe monologul genic reperat pe o prezentd masculina
obsedantd — Mikola. Romanul reprezintd o constructie narativa tripland, cu trei interlocutori:
,soarcle meu”/el, barbatul iubit; tu-alteritatea mea naratoriald/Oksana; ,,doamnelor si
domnilor”/publicul unei universitati americane (Harvard, probabil), in fata caruia conferentiaza
Oksana. Experienta sociala a acestei femei este, la fel, multiplana: viata de copild si adolescenta
in familia unui dugsman de clasa, in Ucraina Sovietica Socialistd; viata din mult prea indelungata
tranzitie ucraineand; experienta Occidentului. In plan sentimental, Oksana retriieste trauma
morald, rememorata afectiv, cu reveniri obsedante i miscari in zigzag: agresarea indirectd din
partea tatalui sau care facuse un fetis din a urmari cum creste fetita sa; experienta brutalitatii erotice
cu Mikola, pictorul genial, ,,soarele meu”, de care se indragosteste iremediabil; cateva episoade
erotice efemere, lipsite de firesc §i organicitate, cu ,,strdinii” (mai mult din dorinta de echilibru,
din dorinta de supravietuire). Din aceste traume de natura istorica-politicd-sociald-familiala-intima
se alimenteazd depresia i angoasele Oksanei.

In societatea esticd, patriarhald in mare masurd, poate si socheze de asemenea insolita
perspectiva feminind (inteleasd adesea ca feministd) asupra relatiei de dragoste si familiei.
Obisnuiti, de regula, cu viziuni masculine, ale unui narator-barbat asupra acestei probleme, femeia
din romanul Studii in teren despre sexul ucrainean pare obsedata, nevrotica, excesiva si adesea se
manifestd ca atare. De fapt O. Zabusko asta 1si propunea: sa arate pe viu, dezinhibat, scobind in
plaga deschisa si plonjand in lava incandescenta, lumea sufletului de femeie. Romanul rastoarna
un sir lung de utopii. Autoarea nu afla nicaieri imaginea de liniste si rdcoare a unui paradis al sau.

Iluzia lui se destrama mereu. Ceea ce ramane constant este tara ei, Ucraina, literatura ei, viata ei
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in partea de lume care se numeste Estul Europei.

In spatiul actual al romanului bulgar se remarca scriitorul Gh. Gospodinov. Exponent al
postmodernismului, el devine cunoscut publicului international prin romanul sau de succes Un
roman natural, pentru care presa franceza 1-a supranumit ,,J.D. Salinger de I'Est”. Romanul are in
centru un simulacru de subiect: viata banala a unui cuplu ratat. Autorul romanului, fiind convins
ca ,,Jumea este una, si romanul e cel care o aduna intre paginile lui” [27, p. 20], se indreapta spre
modalitatile de scriere a unui roman, spre tipurile de romane. Altfel, Un roman natural este si o
abordare propedeuticd a romanului. De buna seama, pe narator il intereseaza, fiind el insusi
meserias, conceptele, metodele, tehnicile, procedeele de scriere a romanului, invocand in acest
sens pe atlantii genului. Gospodinov ridicd manusa aruncatd de Flaubert, care ,,visa s scrie o carte
despre nimic, o carte fara nicio intrigd proprie, «sa se sustind de la sine, din forta interioara a
stilului, aga cum pamantul sta in aer fara niciun sprijin»” [27, p. 16], ceea ce lui Proust ii reuseste
doar partial, fiindca, afirma naratorul, ,,nu a scdpat de tentatia fabulatiei”. Pariul lui Gospodinov-
eroul este sd-i reuseasca un roman doar din nceputuri, la care si recurge, dand un impresionant
colaj de inceputuri de roman, care, asamblandu-se intr-o anumita, e drept hazardata, coerenta,
comunica cu totul altceva, o altd poveste. Jocul lui Gospodinov-scriitorul pare a fi desprins dintr-
un curs de Scriere creativa, in voga in universitatile contemporane. Un roman natural, romanul
despre nimic, care a luat ca structurd traiectoria zborului unei muste, este un construct al
imaginarului scriitorului, iar ancorele pe care le-a aruncat in tesatura textului trimit spre o Bulgarie
comunistd, o Bulgarie a tranzitiei, spre destinul scriitorului, spre relatia lui cu textele care i-au
perforat harta lumii lui interioare. Mai ales ancorele livresti, intertextuale, modalitatea de a umple
cu ele spatiul romanesc fac dovada unei constiinte postmoderniste conectatd la paradigma scriiturii

contemporane.

Tn capitolul trei, CORPORALITATEA FRACTALICA A ROMANULUI ROMANESC
OPTZECIST, este analizat, prin opera a trei autori exponentiali, romanul optzecist din Romania.
Generatia ‘80, asa cum s-a constatat in literatura de specialitate invocatda in capitolul intai al
lucrarii, s-a lansat in grup compact in jurul anului 1980, preponderent dupa 1980, manifestandu-
se Tn acelasi spirit ideologic, cultural si literar cu literaturile spatiului central si est-european. Unul
dintre autorii ei, criticul si istoricul literar N. Manolescu, mentiona cd ,,generatia si-a tras numele din
anul in care au debutat majoritatea scriitorilor e1, nascuti aproape toti in deceniul al saselea” [40, p.
1303]. Noutatea s-a produs simultan in zona poeziei si a epicului. Timp de patru decenii, generatia
’80 s-a manifestat in grup/grupuri compacte de poeti, prozatori, dramaturgi, eseisti, critici $i istorici

literari, care au afirmat o noud paradigma literara si culturald, au impus nume de varf ale literaturii
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romane in mai toate genurile literare. Generatia 80 se va impune ca generatie a schimbarii, in

deplina desfasurare in anii ’90.

Din amplul si valorosul tablou al prozatorilor optzecisti au fost selectati pentru studiu trei
romancieri: Gh. Craciun, M. Cartarescu si Al. Vlad. Gh. Craciun este considerat autorul gramaticii
si mecanicii fluidului in rescriere si corp. Tema trupului, corporalitatea literei, fluidele textului,
legdtura somatica dintre trup si text reprezintd preocupdrile esentiale ale scriitorului Gh. Craciun.
Cum s-a mentionat [57], aparitia cartiit Mecanica fluidului a impus recitirea si reinterpretarea
romanelor si jurnalului semnate de Gh. Craciun, intrucat inceputul scriiturii care a marcat
optzecismul romanesc (in special, directia textualistd) se afld aici. Naratiuna din Mecanica
Sfluidului evita traditionala constructie epica sprijinita pe poveste si istorie. Autorul ei nu mizeaza
pe evenimente si intmplari, nu construieste fabule. El descrie versiunea lduntrica a intdmplarii de

a fi scriitor (ca procesualitate) si de transformare a sa 1n fiinta scrisa.

Romanele lui Gh. Craciun, de la Acte originale/Copii legalizate 1a Femei albastre, cu exceptia
romanului Pupa russa, pot fi citite in perspectiva unei ,,panorame a alteritatii”. Axate pe naratiunea
de la persoana I — in forma scrisorii, a jurnalului intim, a notitelor de agenda, a confesiunilor, in
cele din urma — , autorul insusi explicand preferinta pentru acest tip de diegeza, romanele contin
,,0 proza foarte construitd in limitele noilor jocuri metatextuale, din care noua generatie si-a facut
un domeniu de predilectie §i 0 marca stilistica” [44, p. 701], cum afirma M. Papahagi. E o proza a
carei autenticitate e, ,,«exclusiv», una a constiintei auctoriale si naratoriale” [74, p. 116]. Gh.
Craciun a creat in romanele sale, in principiu, un singur personaj masculin, un Vlad Stefan ,,profesor
si prozator si artist si teribil scrib”, intr-o multime de proiectii care isi cauti identitatea. In volumul
Mecanica fluidului autorul isi recunoaste si 151 asuma natura fictiva a propriului eu. ,,Sunt o fictiune,
propria mea fictiune, afirma el. Un om intreg, dar care prin natura lucrurilor, adica a vietii, nu poate
fi niciodata constient — indiferent de situatie sau de moment — decat de zona de existentd ingusta in
care se misca, e prezent. [...] Eu este un altul si in acest sens. Eul este aici, dar tot atit de bine si in
alta parte a lumii, incontrolabila. Triim intr-un spatiu sau altul al fiintei noastre. Insa, vorba lui
Tolstoi: dacd eu nu sunt constient de aceasta altd parte a mea in care ma aflu, inseamna ca nici nu
ma gasesc de fapt acolo” [16, p. 43].

In contextul general al prozei scriitorului, romanul Pupa russa este opera esentelor
conceptuale, abilitatilor de stil, a virtuozitatii constructiei, a originalitatii naratoriale, a fortei
limbajului de intemeiere a lumii. In general, preocuparea pentru corp, corporalitate, trup devine

tema si concept fundamental al intregii lui opere In proza. In primele doud romane se pot urmari
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involburarile ei, mulate pe gratiozitatea trupeasca a unui sir de femei sau conotate de imaginea
carnal-vaporoasd a frumoasei fara corp, corp pe care Craciun in ultimul sdu roman antum 1l
intoarce pe toate fetele, atat fizic, moral, cat si naratologic. Romanul Pupa russa este in esenta
replica textualist-postmodernd data lui Flaubert, iar Leontina este Emma postbelicului si tranzitiei
romanesti. Prin ea, scriitorul a dat literaturii romane unul dintre cele mai memorabile personaje
feminine, pe cea mai emancipatd si dezinhibatd femeie. Elaborand o complexa si rafinata
constructie romanescd, autorul si-a facut din miscarea punctului de vedere un principiu de inginerie
romanesca. Schimbarea de perspectiva este atat de abila, incat cititorul, captivat de puterea de
seductie a limbajului, intr-un anume moment nu mai intelege cine povesteste. Este in roman o
contopire fireasca Intre narator §i personaj, mai ales cand din apele adanci ale fiintei Leontinei
apare aisbergul constiintei masculine a Iui Leon. Conexiunea si simultaneitatea planurilor
temporale, a reprezentarilor spatiale, monitorizarea schimbarii de registre naratoriale se constituie
intr-un splendid spectacol al povestirii. Romanul va prelua structura papusii rusesti. Altfel,
romanul Incorporeaza mai multe texte, de factura diferita. Leontina Insasi, dupa primele caderi
nevrotice, va tine un jurnal, care ajunge in posesia autorului. Apoi sunt evocdrile si marturisirile
colegelor ei de candva, notele informative ale securistilor care o urmareau, compunerile pe care le
scrie, scrisorile. Si printre toate aceste fire usor de incalcit se misca un discret narator, indragostit
pana la uitarea de sine de Leontina, pe care o doreste ca un barbat viu, adevarat si cu care, spre
final, indemnat de prietenul sau MHS, se uneste in dragoste. Alteritdtile se mistuie, umbrele se
subtie, vocile se pierd in ecouri tot mai indepartate, in relief apare identitatea. Textul, cu tot ce are
el, se retrage Tnapoi in sinele trupului unei opere inchise, prin retragerea autorului insusi in
singuratatea metafizicd a unui dincolo ipotetic.

Optzecismul romanesc a cunoscut cateva valuri de scriitori. In lista celui de-al doilea val al
prozatorilor ,,desantisti”, conform afirmatiilor Iui Gh. Craciun, alaturi de N. lliescu, G.
Cusnarencu, C. Teodorescu, H. Stanciulescu, M. Baditescu, V. Petculescu se regaseste si poetul
M. Cartarescu. Omologat de istoricul R.G. Teposu in panorama istorica asupra generatiei 80 doar
ca poet, dar cap de lista al ,,cotidianului prozaic si bufon” [74, p. 70], pe la sfarsitul anilor *90, M.
Cartarescu incepe sa se produca si in alte genuri. Ca prozator s-a lansat cu nuvele, publicand in
anul 1989 volumul Visul, dupa care au urmat renumitele romane Travesti, Orbitor si Solenoid. Cu
romanul Orbitor M. Cartarescu trece drept autorul celui mai complex §i mai intins roman al
optzecismului. Desi declara ca romanele lui sunt poeme in proza, critica si istoria literara fi
recunoaste contributiile la dezvoltarea genului romanesc. Ca si Gh. Craciun, prozatorul M.
Cartdrescu scrie o singura carte, un singur roman; or cele cateva titluri sunt inglobate intr-o

conceptie romanesca unicd, coerentd ca scriiturd, asamblatd firesc Intr-0 meta-meta-diegeza

23



fractalica, ce se rasuceste continuu. Proiectele epice ale lui M. Cartarescu denotd ambitia de a crea
un metatext, o constructie poli-D in miscare, care isi schimba mereu perspectivele. Revendicandu-
se programatic in buna masura tot de la M. Eminescu, M. Cartarescu construieste o proza antropo-
socio-cosmogonica. Alteritatile si androginia, ambiguizarea si relativizarea lumii, universul
fractalic, cu structurile holarhice si holonice, fac parte din viziunea si strategiile de reprezentare in

limbaj romanesc a unei complexe pluriversuri antropocentrice.

Pe langa faptul ca literatura este ambigua prin natura sa, M. Cartarescu isi elaboreaza deliberat
romanul Travesti intr-o tehnica aluviala, prin glisarea ludicd a alteritatilor, prin suprapunerea
planurilor narative, a secventelor de vis si realitate. Romanul reprezinta, in formulele naratiei
postmoderniste, traseul de recuperare a fiintei, devenind un bildungsroman cu dubla miscare,
centrifug-centripeta. Obsesiile adolescentului, individ de o sensibilitate convulsiva, ale maturului,
care si-a pastrat finetea perceptiilor si reactiilor, amalgamarea lor pe suportul memoriei afective (in
general, romanul are acest mobil interior de organizare a secventelor textului) au ceva din dulceata
incitantd, pe care o da scufundarea in apele reconfortante ale amintirii sau ale visului erotic. Se pare
ca aceste obsesii nu vor fi depasite niciodata pana la capat. Miscarea zbuciumata prin propriul labirint
nu tine atat de eliberarea de sub tirania obsesiilor, cat de descoperirea identitatii prin care naratorul
spera sa se echilibreze, deoarece personajul matur trece printr-o profunda criza a identitatii. Aceasta
i1 i motiveaza disperata coborare in meandrele sinelui. Pentru a-si reintregi fiinta, el are nevoie sa
vadi la ce cotiturd a destinului incepu risipirea, instriinarea de sine. In felul acesta, obsesiile
adolescentului sunt amestecate cu cele ale maturului. Trecerea de la un personaj la altul se face prin
aluviunile de subconstient, care marcheaza spatiul comun al celor doud ipostaze ale eului. Altfel, ca
tema, afirmd criticul C. Musat, ,,identitatea intersanjabild a trupurilor, ambiguitatea permanenta
dintre masculin si feminin, ca si similitudinea dintre text/texturd/tesdtura, variante in fond ale
vesmintelor menite sd acopere si/sau sa disimuleze deopotrivd corpul fizic si cel literal al
protagonistilor” [43, p. 169], este prezenta si in volumul Nostalgia.

M. Cartarescu este considerat autorul romanului de tip fractalic. Publicarea celor trei volume
ale romanului Orbitor 1-a determinat pe N. Manolescu sa afirme cd ,,nimeni n-a mai scris la noi o
proza atat de densa si de profunda, populata de fapturi deopotriva reale si simbolice, de fluturi ori
de paianjeni colosali, atrasd magnetic de promiscua subterana psihanalitica si luminata totodata de
splendide curcubeie ceresti” [40, p. 1348]. Scriitorul vede universul la scard cosmica (in ideea
reprezentdrii cosmogonice), la nivelul societdtii (intentionand sd dea o imagine sociogonica — ceea
ce-1 reuseste mai putin) si la scara universului mic al fiintei umane (ca reprezentare a unei

antropogonii) In forma fractalica a fluturelui. Totul In acest roman std sub semnul constructiei
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fantasmagorice a unui imens fluture, miscandu-se in multitudinea de forme, imagini, reprezentari ale
sale mici-mari-gigantice, reale-imaginare-onirice-mentale-schizoide-halucinatorii etc., intr-o imensa
compozitie-metacompozitie narativa.

Cele trei perspective pe care le adopta naratorul in povestea despre fluture-pata lupus sunt
definitorii pentru modalitatea de construire a spiralei narative din trilogia Orbitor. Spirala
reprezintd cronotopul fractalic postmodernist prin excelenta. Prin urmare, realemul este recompus
din trei proiectii: a adolescentului care recunoaste o imagine onirica, a copilului de doi-trei ani
caruia i se fixeaza in memoria involuntara o imagine cu potente arhetipale si a lui Mircea, naratorul
matur, care il trece in scriiturd si il metabolizeaza in corpul textului sau. Ajuns matur, naratorului
Mircea 1i va reveni necontenit in fata ochilor acea prima imagine a memoriei sale fragile, iar lumea,
la proportia fractalului, a lumii ca sistem fractalic, se va configura si reconfigura mereu. Eul narator
este halonul central, care pune universul romanului intr-o miscare holarhicid de proportii
cosmice. In general, romanul Orbitor se constituie in forma unei calatorii holarhice, in cascada.
Fractalul, arhetip si anarhetip totodatd (conform teoriei lui C. Braga), este o harta, cu nenumarate
bifurcari si ramificatii. Ea va putea fi regasita in multiple reluari care impanzesc romanul. De la
fluturele lupus de pe corpul mamei, de la ramificatiile aripii de fluture, al imaginii gigantice a
fluturelui, pana la harta botita in forma creierului uman, pana la harta fetusului care se dezvolta in
craniul nefericitului Herman. Romanul reprezinta esentialmente lumea in simultaneitatea ei ontica.
Obsesiva (de unde si acuza de redundantd adusd autorului), monotonad uneori, implacabild si
impacientatd, indiferenta, o indiferentd metafizica, proprie germindrii cosmice. Lumea (cea aievea
si cea a gandurilor, visurilor, angoaselor etc.) se misca continuu, inspadimantator de neintrerupt.
Constructia baroca a romanului Orbitor repetd in ideea unui mimetism ontologic structura
fractalica a lumii. Reluarile morfematice ale conceptiei romanesti, ale compozitiei, la scari diferite,
ale imaginarului cartarescian constituie revelatia acestei trilogii. Placerea scriiturii, placerea
textului, atitudinile demiurg-narcisiace ale lui Mircea-autorul, jocul fecund al celor catorva
proiectii ale sale in spatiul textului asigura romanului un statut unic in literatura europeana, el fiind
tradus in mai multe limbi ale continentului.

Romanul de atmosfera este cultivat cu tenacitate de scriitorul Al. Vlad. R.G. Teposu, in
indispensabila pentru cercetarea optzecismului Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu
literar noud, il includea pe prozatorul Al. Vlad in randul ,,analistilor”, deschizand cu el galeria.
Scriitorul publicase pand in 1993, cand apdrea sinteza criticului optzecist, trei carti; doud volume
de nuvele si un roman, Frigul verii (1985). Cel de-al doilea roman, Ploile amare, a aparut abia in
2011, iar publicarea celui de-al treilea se dovedi postuma (Omul de la fereastra, 2015). Romanele

lui Al. Vlad vadesc constructii de anvergura, punctand trei momente importante din istoria
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secolului XX. Tn primul, Frigul verii, istoria este localizata in timpul si dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial, in urmatorul, Ploile amare, se cuprind evenimente de pe intinderea a douazeci
de ani din timpul si de dupa colectivizare, in cel de-al treilea, Omul de la fereastra, personajele
migreazd din comunism in democratie. Unul dintre lucrurile comune acestor trei carti este ca
destinele personajelor absorb istoria. Istoria ca subiect nu exista in aceste romane. Ea s-a insinuat
in viata comunitatilor, a oamenilor ce infrunta teroarea unei istorii in care victima si calaul se
amesteca.

Construita complex, cartea Ploile amare lasa impresia unui roman de atmosfera. Este
atmosfera care invaluie complexitatea subiectului, din care nu lipseste nici falia erotica si nici cea
politieneasca. Constructia stufoasd a universului uman, in care personajele apar cum ar iesi din
perdeaua deasa a ploii, aminteste intrucitva de constructia romanului lui Mé&rquez. Ca si in cazul
romanului Un veac de singuratate, si lectura romanului Ploile amare solicita un plus de
concentrare pentru a Intelege natura relatiilor interumane. Autorul aduce in roman o multime de
personaje, iar in fiecare dintre ele este schitat un destin, cu propriul sdu adevdr. Romanul
contureaza un univers insular in care fiecare individ conteaza. Izolarea de restul lumii Ti impune
fiecarui personaj parcurgerea unui rechizitoriu, aga incat pana la urma aflam tot ce se tainuia mai
bine de doud decenii. Contrapunctul nu este doar un procedeu de prezentare a cuplurilor de

personaje, dar si unul dintre pilonii de baza ai constructiei narative.

Ploile lui Al. Vlad sunt coplesitoare. Nu doar in sensul inundarii, izolarii si claustrarii unei
comunitati, dar si in acela al rolului pe care il are aceasta metaford in constructia narativa, in
motivatiile si economia discursului. Prin urmare, ploaia este unul dintre conceptele de baza pe care
se sprijina compozitia romanului, este simbol si fundal totodati al dramaturgiei si discursului. in
acest sens, romanul Ploile amare aminteste de constructia romanului Valurile de V. Woolf, care
imitd fluxul si refluxul undelor acvatice. Apa ascunde si tot ea dezvaluie. Ploile necontenite asigura
cat se poate de bine obscurizarea crimelor. La scara istoriei sociale, imaginea ploii se re-
metaforizeaza si se identifica cu timpul malefic care a sechestrat colectivitatea intr-o bucla a
istoriei. Totodatd, asemenea unei constiinte metanarative, ploaia este cea care face posibile
dezviluirile, desfasurate in cascade, de pe un palier de timp-loc pe altul. Crimele par a fi inghitite
de pacla deasa a ploilor, fatalmente, ele par devorate de rugina lor, care insa aduna toata informatia
despre fiecare personaj, o doseste pana cand vine momentul s-0 arunce, intr-un gest de razbunare,

in fatd, la vederea tuturor, dezavuand crima si minciuna.

in capitolul patru, OPTZECISTII BASARABENI iN CAUTAREA ROMANULUI

PIERDUT, sunt analizate: sincronizarea literaturii basarabenilor cu discursul romanesc al
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congenerilor din spatiul post-socialist, inclusiv cel general romanesc; evolutia si insemnele poeticii
romanului optzecist din stanga Prutului. Din lista optzecismului basarabean fac parte scriitorii V.
Garnet, V. Ciobanu, N. Popa, Em. Galaicu-Paun, Gh. Postolache, A. Moraru, C. Cheianu, V.
Butnaru.

In Basarabia optzecismul epic se afirma odata cu debutul lui V. Garnet, care isi incepea activitatea
de scriitor cu romanul Martorul (1988), o lucrare de sincronizare si recuperare cu dubla valenta. Apoi,
anul 1991 este momentul debutului in volum al scriitorului V. Ciobanu, care se lansa cu romanul
Schimbarea din straja. N. Popa, dupa ce semnase doud volume de poezii, publica, tot in anul 1991,
romanul Cubul de zahar, care este si primul roman rescris al generatiei, aparand in variante modificate
in 2005 si 2017. Romanul Gesturi. Trilogia nimicului vedea lumina tiparului in 1996, la un deceniu
de la debutul lui Em. Galaicu-Paun ca poet. Gh. Postolache, dupa ce semnase si el anterior trei volume
de poezie, in 2000 isi publica primul sau roman, Rondul, urmat de altele patru.

Optzecistii basarabeni modifica perspectiva asupra limbajului romanesc practicat in literatura
romand din stdnga Prutului. O adevaratad efervescentd romanesca se face resimtita cu deosebire in
anii 1990-2010. Optzecistilor mai vechi li se alaturd (e adevarat, cu un mare handicap temporal;
intarzierile Tnsa nu reprezinta totdeauna o nesansa), completand randurile romancierilor, A. Moraru
cu Turnatorul de medalii (2008), C. Cheianu cu Sex & Perestroika (2009), V. Butnaru cu Cartea
nomazilor din B. (2010) s.a. Altfel, la un patrar de veac de la lansarea optzecismului basarabean,
»~intarziatii” au putut beneficia de alte realitdti sociale si literare, de o retorica innoita, de alte
ustensile. Chiar daca acestea nu sunt de ajuns pentru valoarea unui roman, efectele lor nu sunt de
neglijat.

Acesti opt scriitori care au constituit esantionul basarabean contureaza prin romanele lor tabloul
generatiei din stanga Prutului. Romanul Marforul al lui V. Garnet reprezinta tipologic o saga de
proportii reduse, a carei naratiune este moderata de un narator si un interlocutor. V. Garnet este primul
romancier basarabean care a intrat in paradigma narativa a optzecismului. Martorul constituie borna
temporald §i paradigmatici de unde incepe numadrarea anilor pentru optzecismul romanesc
basarabean. Romanul absoarbe, atét la nivelul subiacentei, cat la cel al profunzimilor narative, un
fertil dialog intertextual cu modelele narative consacrate. Scriitorul a cuprins lumea si istoria
Basarabiei intr-o panza epica inspiratd. Postmodernitatea perspectivei narative, polemica punctelor
de vedere asigura romanului un loc aparte, cucerit pe drept, in peisajul prozei romanesti. Oricum
ne-am raporta azi la inceputurile romanului optzecist din Basarabia, Martorul lui V. Garnet ramane
o carte valoroasa, al carei limbaj este stapanit si ghidat cu abilitate, cu fraza ticluita, cu atmosfera
picturald, cu personaje vii, bine conturate face deliciul lecturii si astazi, dupa trei decenii de la

publicarea ei.

27



Scriitorul V. Ciobanu aduce o modificare esentiald in constructia romanului, prin schimbarea
strajei din naratie. Romanul Schimbarea din straja, care nu s-a bucurat de o receptare pe potriva
nici la aparitie, nici mai tarziu, fiind pomenit doar 1n liste generale si cu referinte sumare, este unul
dintre cele mai simptomatice romane prin care putem observa procesul complicat si complex de
recuperare a literaturii romane si a celei occidentale de catre basarabeni, intr-un efort aproape
disperat de sincronizare cu discursul romanesc al timpului. S-a afirmat, pe buna dreptate, ca romanul
se anunta ca un roman de factura istorica, cu subiect liniar, autorul faicand uz de formule narative
traditionale. ,,Fundalul istoric ales de Vitalie Ciobanu pentru roman (secolul al XVIII-lea fanariot,
sfarsitul domniei lui Grigore Ghica al IlI-lea) este mai mult un pretext si lectorul sensibil (pe acesta a
mizat autorul, desi cartea nu are deloc un tiraj confidential) va trebui sa-l aprecieze ca atare” [24, p.
4], daca va sti sa recunoasca 1n textul de grad zero pe care se edifica romanul Schimbarea din straja
proza istoricd a lui Mihail Sadoveanu, addugdm noi constatarilor lui V. Garnet. Astfel, afirmatia
potrivit careia romanul ,,incearca sa acrediteze ideea (privita cu mult scepticism la noi) ca literatura
de calitate ia nastere intotdeauna din literaturd” induce legitima intrebare: ce si-a propus
programatic autorul, s scrie un roman in linia traditiei romanesti sau, sprijinindu-se pe traditie
(literatura din literaturd), sa propuna cititorului un alt model de scriiturd romanesca, despartindu-se
asumat de modelele anterioare? Este V. Ciobanu un continuator al traditiei romanesti sau un
fracturist, este un romancier traditionalist, modernist sau postmodernist? Desi autorul isi incepe
cartea cu o scriiturd realistd, in care se Imbind doua directii ale prozei romanesti interbelice: linia
traditionalista a romanului istoric de tip sadovenian si linia romanului de introspectie psihologica de
tip proustian sau camilpetrescian, Schimbarea din straja devine, pe parcurs, $i un roman al scrierii,
al textudrii, al ambaldrii textului in texte. Povestirea fabulei este abandonata in favoarea adoptarii
unei perspective metanarative asupra evenimentului. Se prea poate ca subiectul stufos, cu detalii si
amdnunte de atmosfera nu se retine clar in memoria cititorului, dar scriitura, frazarea si acrobatiile
lexicale fixeaza in istoria genului un autor cu vocatia limbajului.

Prozatorul N. Popa a scris doud romane de factura modernista, lasand in proza contemporana
urme de placeri gustative si obsesii olfactive. Scriitorul isi incerca ,,digitatia epica” la aproape un
deceniu de la debutul sau poetic. Pretextul sadovenian nu lipseste nici din primul roman al lui N.
Popa, Cubul de zahar, dar ceea ce marcheaza universul lui este Tnainte de toate ambiguitatea
specificd realismului magic. Un aer, abia sesizabil, de magie pluteste in Cubul de zahar. Atmosfera,
miscarea hadladuitoare a personajelor impregneaza scriitura si ritmul povestirii. Ambiguizarea voita
a cronotopului, 0 anumita stranietate a personajelor sunt de remarcat si in unele nuvele din volumul
Pasari mergdnd pe jos, dar si, In mod cu totul aparte, in cel de-al doilea roman al lui N. Popa,

Avionul mirosea a peste (2008). Primul roman a fost rescris de doud ori, iar cea de-a treia versiune
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(2017), in care autorul a intervenit substantial, il asaza in randul celor mai relevante romane ale
optzecismului basarabean.

Desi nu se identifica drept scriitor postmodernist, receptarea critica il asociaza pe N. Popa in
campul acestei paradigme. . Holban, bundoard, afirmd cd romanul ,se -circumscrie
(post)ymodernismului, in chip apasat, prin ceea ce s-a numit «amestec al genurilor»” [48, p. 8].
Scriitorul absolut, cum il numeste criticul M.V. Ciobanu, N. Popa ,,este preocupat de intrigd si
naratiune, de fraza si de constructia integra. Chiar daca nu 1i place sa etaleze actul scriiturii, cum
o fac congenerii sdi postmodernisti, punctul sdu de pornire este, totusi, cartea si scriitura, arta
facerii” [13, p. 308]. Observatiile criticului se potrivesc in principiu si scriiturii din cel de-al doilea
roman al lui N. Popa. Unda textualista a scriiturii se adanceste, dar este asumata de aceasta data si
de personajul central. In romanul Avionul mirosea a peste se dezviluie povestea unui tip invinuit pe
nedrept de omor. Textul cuprinde un subiect de factura politieneasca, cu o puternica falie erotica,
cu o alta de facturd sociald, cu incd una de natura mistic-alegorica, toate fiind ambalate intr-o
formula narativa autenticist-textualistd si metadiegeticd. Romanul Avionul mirosea a peste reflecta
starea societatii basarabene in tranzitie, a intelectualului de rand, aproape strivit de tavalugul unei
lumi cu valorile rasturnate. Fiinta umana nu mai are sigurantd de nimic, trdieste Intr-un suspans
devastator. Poate doar dragostea celuilalt ar mai fi in stare sa-i restituie echilibrul pierdut. Ca
scriitura, cu toate neimplinirile despre care s-a scris, romanul il propulseaza pe autor la o etapa
noua in evolutia sa ca scriitor.

In peisajul romanului optzecist cele doud cirti semnate de scriitorul Em. Galaicu-Paun
formeazd un profil aparte. Universul lor graviteaza in jurul unor noduri conceptual-semantice
esentiale: gesturi, scriitura si eros. Em. Galaicu-Paun este unul dintre cei mai vizibili scriitori ai
generatiei *80 din Basarabia. El se afla intr-o continua diversificare si perfectionare a conceptelor,
tehnicilor si instrumentelor literare. Cele poetice alterneaza cu cele epice si cele exegetice, iar
cartile lui Gesturi. Trilogia nimicului si Tesut viu. 10 x 10 1l recomanda ca pe unul dintre cei mai
inovatori romancieri romani contemporani de la trecerea dintre milenii. Provocator si ludic,
»specie «altoitay de literaturd”, precum 1isi definea autorul ,,conceptul-complex” al literaturii pe
care o scrie [19, p. 107], primul sau roman Gesturi. Trilogia nimicului (1996), definit de M.
Cimpoi, In sensul unei critici negative implicite, ca ,,poem existential in varianta anecdotico-
delfinistd”, ,,fard adancime filosofica si fard consistentd epica” [12, p. 186], s-a vrut, de fapt, in
ordinea obisnuitd a scriiturii lui Em. Galaicu-Paun, un anti-roman la limita, o polemica principiala
cu realitatea Ch-au-lui postsovietic (in care se scalda ca intr-un total nimic personajul-autor-
narator), cu tipurile de constructii romanesti bine edificate, cu formele clasicizate ale discursului

narativ. S-a afirmat, pe buna dreptate, ca ,,felul in care Em. Galaicu-Paun vede lumea si textul, viata
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si literatura denota gustul pentru pluralismul postmodernist si refuzul ostentativ al proiectului unei
singure variante de lume impus de totalitarism™ [29, p. 218]. Cel de-al doilea roman al lui
Em.Galaicu-Paun, 7est viu. 10 x 10 (2011, 2014), reprezinta o imagine aparte, cu totul speciala, a
romanului generatiei sale, de aceea i s-a acordat un spatiu exegetic aparte in capitolul V, in care
este analizatd o noua topologie a genului, romanul-ars-po(i)etica.

Cultivand tipologia umana a intelectualului boem si crizoid, scriitorul Gh. Postolache este
optzecistul cu cele mai multe romane la activ: Rondul (2000), Cavaleri si paharnici (2003), Sapte mii
(2007), Ore particulare de fotosinteza (2011), Elegia unui picaj (2013), Pastorala (2017). Practicand
un paseism cu evidente atributii sociale si psihologice in primele trei romane, scriitorul isi
desavarseste arta narativa in ultimele trei. Ca factura, romanul Ore particulare de fotosinteza face
parte din specia romanului reflexiv, a romanului aplecarii asupra sinelui, cultivat programatic de autor.
Este un roman in care ,,$i drumul, i somnul, si revarsatul zorilor, si mahmureala chiar” [49, p. 73] ar
trebui sa capete ,,larghete epica”, cel putin asta va fi fost intentia autorului. Criticul A. Grati l-a definit
drept o ,,lungd autofictiune, un fel de autobiografie a inconstientului unui individ in cdutarea existentei
sale” [28, p. 171]. Afirmam alta data ca ,,Gh. Postolache cultiva un tip aparte de roman, in care
lumea apartine barbatilor” [29, p. 193], ceea ce ramane valabil pentru romanele publicate pana in
2014. in cel din urma insa, Pastorala, scriitorul o pune In centrul actiunii pe Liza, reusind sa dea
literaturii de azi un caracter feminin, asemanator intrucdtva cu protagonistele scriitoarei M. Perciun
din cele teri romane ale ei (Printre vagoane, Printre barbati, Cenusa rece). Liza reprezintad
arhetipul biblic al femeii cazute si mantuite.

Un roman insolit si unic in felul sau in contextul optzecismului din Basarabia a publicat in
anul 2008 scriitorul A. Moraru. El si-a luat drept text referential pentru Turnatorul de medalii, cel
putin din punct de vedere tematic si ca localizare spatiald a actiunii, romanele lui D. Lodge, autor
bine cunoscut prin predilectia-i pentru mediul universitar. De aici incolo, cele doud naratiuni 1si
vad de calea lor. Mediul englez nu va coincide cu cel basarabean. Altfel, lumea estica isi are
cromatica $i semnificatiile sale inconfundabile. Scriitorul reanimeaza viata unui campus
universitar dintr-un oarecare orag basarabean Bolti. Desi localizat in provincie, acest mediu traieste
in ritmurile unei lumi pline de savoare, de tinerete, de spirit ludic, de dorinta de carte si bairamuri.
Studenti, studente, profesori, profesoare — de printre ei isi alege autorul personajele. In marginea
acestui cerc se afld parintii, fostii colegi de scoala etc. Universul evocat de narator se organizeaza
in jurul a trei personaje centrale: studentul Panzaru (nucleul romanului, un fel de factotum:
personaj de actiune, narator si ulterior scriitor), profesorul Grigore Costin §i un tip enigmatic, dar
usor recognoscibil pentru balteni, pe care viata I-a reciclat si 1-a respecializat in turnator de medalii.

El este liantul insinuat/insinuant al romanului. Universul este suprapopulat de personaje, care se
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misca intr-o lume ca de carnaval. Anecdota primeaza, naratorul trecand cu naratia de la una la alta
cu dezinvoltura si savoare. Romanul se vrea un nou Decameron.

Cel mai curajos si dezinhibat autor din seria optzecistilor s-a dovedit a fi C. Cheianu, care s-a
remarcat prin cultivarea tehnicii j(s)ocului existential in romanul Sex & Perestroika. Noul val de
scriitori optzecisti (din care face parte A. Moraru, C. Cheianu si V. Butnaru) au completat cu
intarziere randurile romancierilor. Lansat ca dramaturg, C. Cheianu, bundoard, reuseste sa
dezinhibeze limbajul si sd sporeasca originalitatea conceptuald a literaturii din primul deceniu al
noului secol. Desi Sex & Perestroika este un roman scris cu mult mai tarziu decat romanele
ucrainenilor Iu. Andruhovaci si O. Zabusko, afinitatile dintre scriiturile acestor autori sunt
relevante. Pe de o parte, odata cu publicarea acestui roman, tema caderii imperiului URSS intra in
actualitatea literara basarabeana. Ulterior tema va fi reactualizata si de romanul lui Em. Galaicu-
Paun Tesut viu. 10 x 10. Pe de alta, tema sexului, tabuizatd in literatura oficiald a imperiului
sovietic, este luatd ca pretext pentru spectaculoase exhibitii, cu imagini carnavalesti si de
panorama, naratorul homodiegetic trdind in scena unei lumi rascolite, in clocote, debordante.
Romanul Sex & Perestroika intrd intr-un fel de competitie tematicd, ludicd si parodicd cu
Turnatorul de medalii al lui A. Moraru. Dincolo de aceste apropieri, cartea lui C. Cheianu impinge
praxisul romanesc spre publicistica si memorii. Autorul scrie de fapt un roman para-fictional, numit
in critica de limba engleza limited fiction, asemanator cu cele semnate de D. Crudu. Dupa modul de
constructie a naratiunii, romanul Sex & Perestroika ,,inceteaza” de a mai fi roman, chiar in acceptia
optzecistilor. Accentele autobiografice, publicistice si retrospective domina ficfiunea si, practic, o
anuleaza. Doar la nivelul Intregului romanul lui C. Cheianu spune o poveste cap-coadd, pe cand
tehnica de realizare a acestei istorii vine din cu totul alt gen, din cel non-fictional. Romanul evoca,
din perspectiva unui narator destul de detasat deja de evenimente, destul de lucid si cinic chiar, daca
nu cumva sceptic, ,,perestroika basarabeand”. Pliat pe un provocator, dar bine motivat, subiect erotic,
naratorul povesteste despre hdladuirea basarabenilor in istoria lor recentd, din 1987 pana in aprilie
2009. Autorul desacralizeaza mitul Miscarii de eliberare nationala, vazuta la distanta de doua decenii
cu privire lucidi si cu 0 amari notd de sarcasm. In spatele naratorului ironic si persiflant se tainuieste
o constiintd dramatica a unuia dintre acei tineri care au crezut in idealul national. El ascunde de fapt
romantismul generatiei sale, manipulata de puterile oculte si folosita in interese meschine. Generatia
Perestroikai avu o soarta dramatica, de o naivitate comica si in final tragica.

Cel mai preocupat de constructia epicului este scriitorul V. Butnaru. Constructia este miza lui
cea mare. Scriitorul s-a lansat in genul romanesc relativ tarziu, dar a marsat in ritm alert si are azi
in palmaresul bibliografic patru romane si o trilogie. Despartite de cortina unui prezent autoritar,

personajele din Cartea nomazilor din B. (2010) rasar din negura unei istorii contorsionate, tragice,
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baiguie veacuri la rand prin bezna instrainarii, infruntand jafuri, tradari, deportari, caderi, ridicari
si iar caderi. Un mic card se pierde de turma si bajbaie peretii nevazuti ai unui nesfarsit labirint,
neputandu-si regasi drumul de intoarcere dintr-o transhumantd rasturnatd, ruptd din sensul
ritualului si al istoriei. Aceastd comunitate de oameni nu a fost doar supusa unei istorii vitrege, de
instrainare §i parasire a matricei organice, ci a fost silita sa se dezica de la propria-i identitate si
sa-si ia o alta, de imprumut. Romanul face uz de faptele prezentului si cele al trecutului pentru a
comunica despre destinul unui neam pus in calea tuturor rautatilor.

In cel de-al doilea roman, Negru si rosu: 1930-2056 (2016), care contine, in parte, o nartiune
distopica, autorul complicd intelegerea povestilor personajelor. De fapt scriitorul isi cripteaza
intentionat mesajul. Desi naratiunea este Intretesuta cu istorii si Intdmplari, romanul da senzatia de
literatura cu cifru. Personajele sale sunt mai degraba niste entitati cu semnificatie arhetipala. Negru
reprezinta arhetipul omului rau, iar Rosu, pe cel al omului demn. Intre ei migreazi Galben.
Semnificatia cromatica a numelor personajelor are o importantd aparte In conceptia generald a
romanului. Se pare ca titlul romanului reprezinta o replica la renumitul roman Rosu si negru (1830)
al scriitorului francez Stendhal. Totul conteaza in spatiul intertextului pe care il creeaza V. Butnaru:
si inversarea termenilor (care semnifica schimbare de accente), si anul aparitiei romanului francez
(1830) in comparatie cu inceputul istoriei in contrapunct cu inceputul actiunii In romanul sau
(1930) etc. Pe intinderea a 126 de ani Negru il urmareste obsedant pe Rosu. Autorul insista in ideea
de a crea un roman in care nu doar s-ar povesti istorii captivante si verosimile, dar in care ar
functiona si o complexa paletd de simboluri, semnificatii, relatii, intertextualizari de adancime.

Si in romanul Misterioasa disparitie a lui Teo Neamfu (2017) scriitorul mizeaza pe forta
constructiei romanesti. Aceleasi planuri ale epicului (livresc-intertextual, interconexiunea verigilor
de seama ale istoriei geopolitice a romanilor si sud-estului european) se articuleaza in fluxul
narativ al romanului-cascada. Scriitorul evoca in maniera insolita evenimentele care au avut loc
pe 7 aprilie 2009, sugeradnd ca personajul sau, revenind, va spune adevarul. Cele trei romane au
vazut lumina tiparului ca un tot intreg in Trilogia basarabeand (2018). In cel mai proaspit roman,
Ultimul profet adevarat (2018), scriitorul reduce importanta anecdotei nationale, miscand-se atent
dar tot mai sigur in spatiul romanului de moravuri. Fabula incorporeaza atat intamplarile
cotidianului, povestile-arhetip biblice, cat si secventele filosofice; structurarea textului este
analoaga versetului — toate elementele mentionate fac dovada unor solutii inedite Tn vederea

obtinerii unor constructii narative complexe si sigure.

Concluzionand, vom observa cd romanul romanesc din Basarabia a inregistrat in ultimele trei

decenii succese incontestabile. Se impun specii noi, scriitura se adapteaza noilor concepte si
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conditii ale literaturii. Autorii, consacrati si mai tineri, recupereaza tematic un spatiu literar tabuizat
mai bine de 45 de ani de totalitarism.

Tn capitolul cinci, ROMANUL GENERATIEI '80: CARTOGRAFII PENTRU O ARTA
NARATIVA, sunt analizate cele mai relevante caracteristici ale poeticii romanului generatiei *80.
Spre deosebire de generatiile anterioare, optzecistii cultiva cronotopul de facturd urband, in
centrul cdruia se afla arhetipul labirintului. Pentru scriitorii generatiei *80, oricare ar fi matricea
literara de manifestare, viata este perceputd ca un imens labirint demetaforizat, demitizat,
desacralizat, banal si tranzitiv. A. Stasiuk, lu. Andruhovaci, M. Cartarescu, Em. Galaicu-Paun, V.
Butnaru redimensioneaza semnificatia arhetipala a labirintului, punandu-1 sa functioneze la diferite
niveluri ale textului narativ. De regula, in epicul optzecist el devine matrice structurald. Varsovia
lui A. Stasiuk, bunaoard, se suprapune pe labirintul cdilor de miscare, iar in Moscoviada lui lu.
Andruhovaci pe cea a tunelurilor subterane si a catacombelor. Tot in subterana se afla si labirintul
din romanele lui M. Cartarescu, doar ca acesta este suplimentat de cel de la suprafata urbei si cel
dinduntrul individului. In labirintul subconstientului se misca si personajul Mihai Loghin din
romanul Avionul mirosea a peste al basarabeanului N. Popa. Efortul de a reface traseul crimei pe
care n-a savarsit-o este asemenea iesirii din labirint, ajutat de firul lasat in memoria sa de chipul

femeii iubite.

In structura de adancime a constructiei narative optzeciste, imaginea labirinticd a universului
urban (dar si al subconstientului personajelor) se imbind, la un nivel mai larg, cu cea a lumii ca
loc visceral. In romanul lui A. Stasiuk universul, cu cele citeva infatisari esentiale: 1) viscerele
spatiului urban; 2) viscerele garii/garilor; 3) spatiul eviscerat, asemanator colcairii, spatiul si

timpul intrd intr-un con crepuscular.

Epicul optzecisti se sustine adesea prin carnavalesc si bufonada. ,,Pe timp de carnaval, afirma
M. Bahtin, nimeni nu are o altd viata decat carnavalesca. Din el nu ai unde pleca, or carnavalul nu
cunoaste granite spatiale. Pe timpul carnavalului se poate trai doar dupa legile lui.” [87, p. 12]
Mimetismul romanului optzecist instituie panorama unei lumi carnavalesti prin busculada si
amestecul specifice epocilor de tranzitie. Tranzitia este in cazul romanului optzecist din spatiul ex-
sovietic si post-socialist reperul obiectual, realitatea-model, in sens strict operational, pentru
constructia, cu variabile recognoscibile, a romanului. Exemplar in acest sens este romanul lui Tu.
Andruhovaci Moscoviada. Replicile carnavalesti, lumea carnavalesca sunt specifice si unor
romane semnate de autori basarabeni, Sex & Perestroika de C. Cheianu, Tesut viu. 10 x 10 de Em.
Galaicu-Paun. Fiecare dintre acesti autori topesc la temperatura imaginatiei personale amestecul

de realitati si fictiuni. Ei forjeaza constructii narative din aliajul carnavalescului, retrospectiei
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pretins-autobiografice asupra unei istorii care se indeparteaza.

Cu referire la strategiile si compozitiile narative, se remarca intentia autorilor de a da
creatiilor lor o forma cat mai originala si atractiva. Desi folosesc aceleasi principii de constructie
si ustensile asemandtoare, scriitorii elaboreazd combinatii absolut personale de strategii,
perspective, tehnici, tipuri de discurs, scriituri. Unele dintre cele mai neordinare strategii de
organizare a epicului romanesc apartin lui Tu. Andruhovaci, Gh. Gospodinov, M. Cartarescu, Gh.
Craciun, Em. Galaicu-Paun, V. Butnaru, N. Popa. Detagsarea specifica artei realismului,
autenticismul, emanciparea si autonomia personajelor, atat de dragi romancierilor modernisti, sunt
substituite Tn arta romanului postmodernist cu naratiunea autobiografista, cand personajele
(narator sau actor) preiau elemente din biografia (probabild) a autorului Tnsusi. Acesta ar fi unul
dintre cele mai atractive si spectaculoase ,trucuri” care il tin In campul de lectura pe cititor.
Suprapunand biografia autorului pe biografia personajului sau invers, se constata ca intre ele exista
o multitudine de coincidente, unele — magistrale. Mimetismul fals da cititorului satisfactia
indiscretiei si o anumita placere legata de ,,dezavuarea” vietii intime a autorului. Scriitorul bulgar
Gh. Gospodinov prefera pentru cartea sa Un roman natural naratiunea fatetatd, care preia
perspectiva complexa a unei muste de a vedea lumea. Scriitorul adopta modelul sinantrop al
constructiei romanesti. Unul dintre cei mai laboriosi optzecisti romani in spatiul constructiei
romanesti este M. Cartarescu, iar inovatia lui in genul constructiei romanesti o reprezinta romanul

fractalic.

Romanul optzecist a Inregistrat perspective narative originale, diverse scriituri si memorabile
rescriituri. Solutiile optzecistilor in privinta perspectivelor narative sunt spectaculoase. Cohortele
de naratori, salahorii naratiei, intrd in combinatii din cele mai insolite, in vederea obtinerii efectelor
de originalitate si autenticitate a discursului narativ. Scriitorul Gh. Craciun, bundoara, mizeaza pe
naratorul demiurgic, atotstiutor, omniprezent, eliberdnd-se pe sine ca autor de corvoada. In
romanele sale scriitorul introduce un fel de entitate narativa atotcuprinzatoare. ,Dispecer si
supraveghetor al propriului sau statut depersonalizat” [15, p. 14], autorul isi largeste posibilitatea de
a fi prezent in text prin diseminarea fiintei sale in naratori si personaje. In romanul Compunere cu
paralele inegale, bunaoara, va include o semnificativa, pentru intelegerea scrisului lui Gh. Craciun,
Addenda. Epura pentru Longos (jurnal), in care vocile naratorului, autorului si personajului se vor
amesteca. Altfel, in Frumoasa fara corp capitolul Lepdadarea de piele ofera cititorului placerea
intalnirii cu Gh. Craciun, cel dintre personajele romanului, nu cel de pe coperti. In Pupa russa
capitolele intitulate Nota auctoris (patru la numar) formeaza nivelul metanarativ al textului, care

propune cititorului imaginea savuroasa a ambiguizarii dintre fictiune si biografie.
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Un alt tip de narator, naratorul intruziv, este propriu prozei ucraineanului lu.Andruhovéci.
Romanul Moscoviada reinventeaza spectacolul-panorama (balaganul slavilor de rasarit), in care
spectatorul este antrenat si ca actor. Carnavalescul insinuandu-se la toate nivelurile romanului,
personajele nu sunt decat proiectii-mascad ale unui eu demiurgic care le vede, le gandeste si le
ghideaza pe toate din culisele lumii. Si totusi naratorul are un statut insolit, el este altcineva decat
acelasi poet care se vede pe sine, la distanta de doar doi ani, haladuind intr-o Moscova apocaliptica,
din care scapase mai mult mort decat viu Tn iunie 1991, cu doar cateva luni Tnainte de puci. Cel
care-1 ajutd pe autorul Tu. Andruhovéci la modelarea acelei lumi si acelor timpuri, la punerea lor
n iluzie este un tip aparte de narator, numit narator intruziv. Prezenta ubicua, el vrea si reuseste
sa le stie pe toate. Si in romanul Un roman natural al bulgarului Gh. Gospodinov se atesta aceeasi
constiintd si perspectiva omniprezenta a naratorului, care uneste in serie alteritatile unui enigmatic

protagonist.

O privire ce scruteaza teoria si praxisul scriiturii §i receptarii literaturii din secolul al XX-lea
retine neaparat experienta textualismului si miza pe scriiturd. Ca niciodatd pana atunci, autorii
isi asuma romanul ca opera de limbaj. Textualistii au savurat la propriu si la figurat glamour-ul
ideatic al conceptiei barthesiene despre literatura ca text si despre scriitura ca stare intelectuala si
somaticd a scriitorului. In renumitul sdu eseu Pldcerea textului R. Barthes invocd o expresie a
eruditilor arabi, ,,corpul neindoielnic” [7, p. 202], presupunand ca si textul poate fi o anagrama a
corpului. Revendecandu-se de aici, Gh. Craciun isi construieste romanele in ideea reciprocitatii
corp-literd, corp-text.

S-a observat cd optzecistii mizeaza mult pe reinventarea limbajului. $i in proza din stdnga
Prutului textualismul prinde radacini, dand cateva titluri de referintd. Mai intai V. Ciobanu in
romanul Schimbarea din straja, redefineste, din mers, ontologia genului. Pentru autor, romanul
devine ,,ambalaj de cuvinte” [73, p. 33]. Em. Galaicu-Paun inventeaza in anti-romanul sau Gesturi...
o lume construitd din gest. Deliberat textualist insa este cel de-al doilea roman al sau Tesut viu. 10 x

10. Autorul tese panza ca pe un mesaj de amor, asemenea Penelopei, sotia fidela.

Un tip aparte de textualism, unul mistic, este propriu si optzecistului basarabean N. Popa. S-a
afirmat, pe buna dreptate, cd proza lui se remarcd printr-o neobisnuitd alurd mistica. Ceva
nelamurit pluteste, apare si dispare in cercurile romanelor si nuvelelor lui. Un mister aparte ia in
stapanire si romanele semnate de V. Butnaru, care acorda o atentie sporitd elementului mistic. Cu
ajutorul lui construieste lumile paralele.

Marca poeticii romanului optzecist este asiguratd de specificul Scriiturii si de tehnica

denaratiei. Optzecistii sunt inventivi mai cu seama la scriiturd. Narafiunea secventiala practicata de
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A. Stasiuk, bundoard, se deapana asemenea unui fir innodat, portionat, din secvente de viata ale
fiecarui personaj, adunandu-se intr-un ghem cu noduri, pestrit. Trecerea de la o secventa la alta este
intentionat ambiguizata. Modelul naratiunii clasice este bruiat, iar activitatea naratorului ar putea fi
calificata mai degraba drept denarare. Aceasta tehnica este proprie romanului postmodernist de
ultima ora, teoretizat de naratologul american B. McHale, care afirma ca ,,evenimentele narate pot
fi denarate, plasate sous rature; si, aproape in acelasi mod, existentilor proiectati — teatrul actiunii,
obiecte, personaje s.a.m.d. — li Se poate revoca existenta. Desigur, efectul este cel mai acut resimtit
in cazul personajelor, intrucat in special prin fiintele umane proiectate cititorul devine implicat Tn

lumea fictionala” [41, p. 165].

Optzecistii frecventeazd si scriitura criptatd. In romanul Negru si Rosu: 1930-2056 V.
Butnaru construieste o criptogramd. De fapt toate romanele lui ii dezviluie inclinatia spre

naratiunea cu cheie.

Noutatea postmodernismului in zona scriiturii este atribuita rescrierii. Discutata sub aspect
cultural, filosofic, epistemologic, naratologic, exersata intuitiv de-a lungul secolelor, valorizata
asumat in postmodernism, rescrierea este adusa in actualitate de personajul lui J.L. Borges, Pierre
Menard, care isi propune sa rescrie romanul lui Cervantes. Optzecistii au imbratisat ideea rescrierii
constiente, elaborate, aceasta fiind inainte de toate principiu de reprezentare a lumii prin scriitura,
apoi varietate de tehnici, metode si procedee artistice. In cel din urma aspect, rescrierea se
manifesta in diverse forme ale intertextualizarii trecutului literar national sau universal. Ideea de
copie conceptualizata prezentata intr-o manierd inedita in romanul Acte originale/Copii legalizate
revine in urmdtoarele romane ale lui Gh. Craciun. De fapt, primele romane sunt concepute ca niste
,copii”. Ideea rescrierii, cu impresionanta diversitate de mijloace si procedee, persistd in aceasta
trilogie romanescda. Romanul Compunere cu paralele inegale rescrie romanul antic Daphnis i
Cloe de Longos, iar cel de-al treilea, Frumoasa fara corp, reia basmul eminescian Miron si

frumoasa fara corp.

In cele din urmi, pentru incheierea periplului analitic in spatiul romanului optzecist
transnational-roméanesc-basarabean, in tezd s-a inclus o lucrare, numitd de autorul ei roman,
calificativ contestat de unii dintre confratii sdi. Paradoxul acestui roman totusi rezitd in
originalitatea lui. Este mai mult decat un roman, altceva decat un eseu intertextual, nu este doar o
autobiografie livresca. Pentru a-i scoate in evidenta complexitatea generalizatoare si sincretica, am

considerat cd aceasta carte este un roman-ars-po(i)etica.

In anul 2011, Em. Galaicu-Paun a scos de sub tipar romanul Tesut viu. 10 x 10. In interviurile
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acordate, scriitorul dezvaluie varsta textelor de anticipatie ale proiectului sau de roman — anii 1986-
1988, cand isi trecea doctoratul la Institutul de Literatura ,,Maxim Gorki” de la Moscova. Cateva
fragmente ale acelor vremuri au fost tesute in panza romanului. Perioada de gestatie a operei a
inclus si cateva discutii cu Gh. Craciun, autorul romanului Pupa russa, care si-a incurajat prietenul
si-si ducd la bun sfarsit proiectul. In semn de omagiu, cea de-a doua editie (2014), revizuta si
~remake-tata”, este dedicatd acestui ilustru prozator optzecist: ,,Memoriei lui Gheorghe Craciun
(1950-2007), primul care ar fi vrut sd citeasca aceasta carte” [21, p. 5].

Aventura scriiturii ocupd prim-planul actiunii, iar naratorul se declara indragostit de ea.
Frumoasa fara corp din poemul lui M. Eminescu, cea din romanul lui Gh. Craciun, devenite aici
Frumoasa adormita. Ea 1si recapata corpul in romanul scriitorului basarabean: ,,Frumoasa
adormita se trezeste la viatd, respira prin toti porii, isi ia-n stdpanire corpul, iat-o acordandu-si
simturile; dupa felul in care-si scruteaza rasfrangerea se cunoaste ca, dintr-o clipa 1n alta, nu se va
multumi cu contemplarea de sine, ci va cauta confirmarea in ochii altcuiva — barbat sau femeie, sa
sperdm pentru ea ca-i barbat — dezbracand-o din privire, si care la randu-i (,, Au suivant! Au
suivant!” rasuna-n urechi cantecul lui Jacques Brel) se va da peste cap ca s-o scoatd, daca nu Miss

Univers, cel putin Miss Scris” [21, p. 7].

In romanul Tesut viu. 10 x 10 are loc alchimizarea conceptual-narativi a unei serii de
tipologii romanesti, care da nastere unui produs de artd poeticd elaborat in cheia unei arte
poe(i)tice. In corpul aceluiasi roman se asazi interferential sau pe straturi mai multe tipuri de
roman: romanul formarii, sau bildungsromanul; romanul social; romanul erotic; romanul
ferpar; romanul scriiturii. Asadar, cel de-al doilea roman al lui Em. Galaicu-Paun reprezintd o
arta po(i)etica, 1ar efectele sunt obtinute prin incorporare si absorbtie. Anti-canonicul roman
este, in viziunea lui E. Lungu, ,,0 complicatd structurd artisticd ce sfideaza cronologia si
calendaristica evenimentelor in derularea lor istorica, intrarea si iesirea din scend a personajelor
facandu-se dupa principiile epice ale unei proze, ce e drept, foarte «speciale» si diferite de
conceptul traditional a ceea ce numim noi proza” [38, p. 211]. La Em. Galaicu-Paun teserea si
cresterea scriiturii se face din/cu fraze-fire-segmente de ADN. Spunerea de sine si teserea de sine

in panza unei naratiuni este marcata de cea mai personala scriitura.

Cartea lui a fost cititd si ca roman de exhibitie a identitatii auctoriale. Granitele de gen ale
romanului se dilueaza si se amesteca cu jurnalul, cu discursul exegetic, cu cel istoric si politic.
Discursul romanesc elaborat si forjat la temperaturile clasice este substituit cu naratiunea spontana,
facutd sa para spontana. Naratorul lui Em. Galaicu-Paun se insinueaza in arhitectura discursului

romanesc ca un maestru al spontaneitatii.
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Romanul Jesut viu. 10 x 10 este construit asemenea unei partituri simfonice in care se aduna
intr-o orchestratie complexa o suma de voci si instrumente, armonizate intr-o organicitate vie,
efervescentd. Improvizatiile dizarmonice ale partiturilor de jazz fac deliciul textului. Pe de alta parte,
autorul romanului transforma mult-invocata tehnica mise en abyme in principiu arhitectonic. Este
evident ca romanul s-a construit in asa mod ca sa socheze. Fata de scriitura modernista (proustiana
sau faulkneriand), romanul reprezinta o viziune cu totul inedita. El poarta vadite insemne ale unui
,paseism ontologic”. Scriitura postmodernistd contemporana cultiva un tip aparte de stres, definit

drept ,,stres ontologic”.

Modelul narativ postmodernist recurge frecvent la tehnica incorporirii. In romanul Jesut viu.
10 x 10 autorul Incorporeaza un ciclu de lectii, cum ar fi, bundoara, fragmentul de veritabila artd a
facerii Lectie practica despre dorinta, care nareaza, se pare, povestea unei povesti, intr-un limbaj
cu dubla codificare livresca si intertextualizantd. Povestea cu viata unei existente paralele sau
despre inceputul unei gestatii. O altd lectie, Lectia deschisa despre scris, instituie in text o
antologica arta poetica: ,,Lectia de scris se transforma intr-un joc de-a v-ati ascunselea, in care,
oricat de departe s-ar mistui copilul, mostenitorul tronului il descopera: «calatory», «razboinicy,
«mare preoty, «astrology, «poet», «filosof», «ca tine», «nici-eu-nu-stiu-ce-vreau» etc. «Oriunde
te-ai ascunde, gandeste mostenitorul tronului, scrisul te deconspird, caufi ceea ce gasesti, devii
ceea ce esti!» «Doar cd, 1i raspunde 1n gand copilul, 1n scris eu este altul»” [20, p. 74].

Definit drept roman textualist, roman despre literatura, roman postmodernist, in care
identitatea se difuzeaza intr-o multitudine de alteritati, ca apoi s si le recheme Tnapoi in totalitatea
eului sdu indestructibil (eu sunt ei/ele, tu/voi, eu sunt toti), Tesut viu. 10 x 10 de Em. Galaicu-Paun
reprezinta discursul indragostit de sine. Incorporat ideii de artd a naratiunii postmoderniste, cartea
Tesut viu. 10 x 10 are ambitia de a concura teserea vie a unei vieti, a unei noi vieti, nascuta din
intreteserea barbatului si femeii, sau teserii scriitoricesti a vietii fictionale a unei fiinte de hartie
care este ...n, sau reinventarea pe contul celor deja traite/tesute a vietii unui autor de romane, care
poate fi la fel de bine si de indicat chiar Em. Galaicu-Paun. Autorul are constiinta ca, nici mai mult
mai putin, a miscat ceva esential 1n istoria romanului optzecist: ,,Chit ca pare-se tocmai am reusit
sd urnesc axa narativa a romanului basarabean” [22, p. 77].

Romanul generatiei ‘80, reprezentat in ansamblul poeticilor cultivate in plan national si
transnational, cunoaste o paletd impresionantd de constructii romanesti, de strategii si perspective

narative, de scriituri, rescriituri si limbaje.
CONCLUZII FINALE ST RECOMANDARI

In urma cercetarii poeticii romanului optzecist, s-a demonstrat ca:
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1. Romanul ca gen literar este inteles de expertii domeniului ca o structurd proteica,
,»indisolubila” care scapd definitiei exhaustive. Studiile naratologice au creat reprezentari
stiintifice prin care au fost stabilite conceptele operationale folosite Tn abordarile teoretice ale
romanului ca gen. Lucrarile filosofilor literaturii, naratologilor si istoricilor genului romanesc (M.
Bahtin, E. Auerbach, R.-M. Albéres, G. Genette, C. Bremond, J. Lintvelt, U. Eco, B. McHale, N.
Manolescu, D. Lodge) contin conceptii si tipologii, uneori extrem de riguroase, asupra modului de
constructie si functionare a epicului romanesc. Din aceste teorii s-a dedus urmatoarea constatare:
romanul este un gen in miscare, care impinge inainte, prin natura sa, poetica prozei si stiinta

povestirii [63].

2. In urma cercetirii s-a stabilit algoritmul de analizi a romanului optzecist: structura
universului romanesc (elementele esentiale ale lui), constructia narativa, perspectivele narative,
relatia personaj de actiune-narator, relatia narator-naratar, calitatea discursului, tipologiile de gen.
S-a demonstrat cd Intre conceptele operationale de poetica a prozei si naratologie si cele de
optzecism si postmodernism existd un grad sporit de sinonimitate paradigmatica si pragmatica. Au
fost amintite si divergentele de pareri in ceea ce priveste modul de tratare a conceptului de
postmodernism fatd de cel de modernism, neomodernism s.a. [65]. Trecand in revista cele mai
relevante asertiuni ale naratologilor [63], s-a stabilit ca, desi potrivirea totald intre aceste doua
perechi de termeni este exclusa, obiectul cercetarii poate fi trecut prin grila interpretativa a poeticii
prozei/naratologiei si a optzecismului/postmodernismului, cu toate deviatiile si variantele inerente
unei asemenea sinonimii partiale. Bunaoara, optzecismul ia nastere in acelasi timp cu afirmarea
postmodernismului in literatura romanad, chiar daca unele insemne ale postmodernismului in
literaturile estice se fac prezente deja incepand cu anul 1968 [58, 69]. Cu toate acestea, in spatiul
romanului optzecist nu toate lucrarile cercetate se pot subsuma postmodernismului. S-a constatat
ca unele romane ar trebui incluse in estetica curentului modernist, in forma lui tardiva (Schimbarea
din straja de V. Ciobanu; Cubul de zahar, Avionul mirosea a peste de N. Popa s.a.). Unii scriitori,
precum N. Popa, nu accepta sd fie considerati postmodernisti. S-au delimitat de postmodernism si
alti autori din generatia ‘80. Exegeza literara si cercetarea stiintifica tine cont in cel mai mic grad
cu putinta de autoperceptiile scriitorilor. Ele cerceteaza si stabilesc adesea tipologii care nu coincid

cu punctele de vedere ale autorilor despre opera lor [61, 64, 69].

3. Urmare a cartografierii corpusurilor de autori si lucrdri reprezentative pentru romanul
generatiei ‘80 din literatura Europei Centrale si de Est, a fost stabilit esantionul cercetarii, care s-
a constituit din romanele a saptesprezece autori: o dimensiune transnationala (P. Esterhazy, A.

Makine, A. Stasiuk, lu. Andruhovéci, O. Zabusko, Gh. Gospodinov), o dimensiune general
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romaneascd (Gh. Craciun, M. Cartarescu, Al. Vlad) si una basarabeana (V. Garnet, V. Ciobanu,
N. Popa, Em. Galaicu-Paun, Gh. Postolache, C. Cheianu, A. Moraru, V. Butnaru). Tn baza lui au
fost scoase in evidenta cateva particularitati ale epicului romanesc, particularitati de viziune si

perceptie ale acestui segment de literatura: scriituri insolite, tendinte spre experiment [69] etc.

4. S-a demonstrat ca partea transnationald a optzecismului are la baza existenta un sir de
trasaturi comune: cei sase prozatori vin din zona unui mental colectiv comun, ei se declara (ori s-
au declarat) scriitori postmodernisti; se misca in interiorul aceleiasi paradigme; cultiva o poetica
romanesca Incadrabila in estetica postmodernismului; toti au o circulatie si receptare internationala
remarcabild. Optzecismul cu aplicatii mai largi, transnationale, cum le-am numit conventional, are
0 Constiinta transculturald, de unificare a coordonatelor din diverse spatii culturale, dincolo de
diferentele de ordin politic si social. Ele sunt depaseste cu usurintd, metabolizate in trupul
literaturii, convertite In forme ale artei autentice [68, 69, 72]. In spatiul optzecismului transnational
se manifesta scriitori care se identifica ca scriitori europeni, imbinand in structura operei lor cel
putin doua culturi nationale. Acesta este cazul lui A. Makine, iar un alt exemplu analog ar fi cel al
Hertei Muller.

5. In urma studierii imaginii de ansamblu a romanului generatiei ‘80 in spatiul literaturii
romane, s-a constat ca atat in dreapta Prutului, cat si in stanga lui, romanul optzecist a fost lansat
de grupuri compacte de scriitori, ca acestia au fost sustinuti de criticii cu vederi avansate (N.
Manolescu, I.B. Lefter, R.G. Teposu — la Bucuresti, si M. Cimpoi, A. Turcanu, E. Lungu — la
Chisinau). Criticii N. Manolescu st E. Lungu trec drept ,,autori” ai generatiei ‘80, pentru Bucuresti
s1, respectiv, pentru Chisindu. Cu toate acestea, ,,traditionalistii” nu au privit cu ochi buni lansarea
acestei generatii, iar contestarile optzecismului/postmodernismului au contenit abia recent, mai cu

seama 1n Basarabia [69].

6. Grupul romancierilor optzecisti din dreapta Prutului se constituie din varfuri ale poeticii
romanesti contemporane. In lucrare s-a demonstrat ci, fiind constiinte artistice de exceptie, acesti
autori au mizat pe vocatia scrisului, pe constructie [56, 61], pe scriiturd [54, 66, 67]. Pentru Gh.
Craciun, bundoara, scrisul face parte din structura somatica a trupului sai. lar trupul somatic trece
in trupul textului [57, 69, 89]. In conceptia narativa a lui Gh. Criciun, trupul participa la elaborarea
textului, nu doar la etapa caligrafierii lui. Astfel, litera, propozitia, scrisul sunt percepute ca forme
ale trupului, invocandu-se corespondenta uimitoare intre ritmul scriiturii §i ritmurile fiziologic,
respirator ale omului care produce textul [54, 57]. In romanele lui M. Cartirescu fictionalitatea este

mai credibild decat realitatea. Incepand cu nuvelele din Visul si Nostalgia, autorul construieste un

40



univers in 3D, rotitor ca o spirald de ADN, o structura complexd de andro-socio-cosmogonie, care
culmineaza in cele trei volume ale romanului Orbitor [56, 61, 69]. Daca textualismul si
corporalitatea literaturii promovate de Gh. Craciun devin subsumabile postmodernismului, iar
romanele lui M. Cartarescu se lanseaza asumat ca postmoderniste, romanele lui Al. Vlad raméan 1n
paradigma modernismului tardiv. Profilul lui de scriitor meditativ, de autor al insertiilor culturale,
filosofice, livresti, de analist, de adept al desfacerii firului in patru nu l-au indepartat deloc de
naratiunea cu subiect clar, cea pe care se sprijina constructia romanesca solida, oricat de mult s-ar
fi stufosat in procesul viu al scriiturii. Al. Vlad mizeaza pe subiect, pe personaj si cu totul special
pe atmosfera. Romanele lui sunt prin excelenta romane de atmosferd. Acesti trei corifei ai
romanului optzecist romanesc comentati in lucrare livreaza suficientd substanta pentru edificarea

unei imagini generale asupra fenomenului.

7. Perioada postbelicd a romanului romanesc din stdnga Prutului a cunoscut cateva valuri de
afirmare a autenticismului si originalitatii. Distingem aici doua generatii: saizecista si optzecista,
constituite in interiorul lor de cate cateva promotii. Romanul romanesc din Basarabia a inregistrat
in ultimele trei decenii succese incontestabile. Se impun specii noi, scriitura se adapteaza noilor
concepte si conditii ale literaturii. Autorii, consacrati i mai tineri, recupereaza tematic un spatiu
literar tabuizat mai bine de 45 de ani de totalitarism [62, 69, 77]. Scriitorii generatiei *80 modifica
paradigma esteticdi a romanului, Indreptindu-se spre realismul magic, textualism si
postmodernism. Ei impun noi forme romanesti, precum romanul publicistic, romanul
autobiografic, romanul-memorii, romanul-ars-po(i)etica. Ca scriiturd, conceptie si organizare,
romanul optzecist din Basarabia oscileaza intre modernism si postmodernism. Optzecistii cultiva
formule romanesti extrem de diverse: saga de dimensiuni mici (V. Garnet); naratiunea traditional-
textualista (V. Ciobanu), naratiunea gustativ-olfactiva si intertextual-mistica (N. Popa), romanul
gestului arhetipal si cel de artd poeticd (Em. Galaicu-Paun), romanul individului excesiv edificat
pe naratia arhetipald biblica (Gh. Postolache), romanul ludic-ironic al mediului universitar (A.
Moraru), romanul j(s)ocului existential si al fictiunii limitate (C. Cheianu), romanul a carui miza

este constructia si intertextul (V. Butnaru) [55, 59, 61, 62, 64, 69, 70, 71].

8. In lucrare s-a constatat ci romanul generatiei ‘80, reprezentat in ansamblul poeticilor
cultivate in plan national si transnational, cunoaste o paleta impresionanta de constructii romanesti,
de strategii si perspective narative, de scriituri, rescriituri si limbaje [69]. Cronotopul are un rol
esential in romanul ,,lumii postapocaliptice”. La nivelul coronotopului romanesc, oricare ar fi
matricea lui de manifestare, viata este perceputa ca un imens labirint. Revalorificarea labirintului

cu profundul lui inteles arhetipal intrd si Tn paradigma naratiunii optzeciste, dar, spre deosebire de
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simbolistica altor ideologii artistice, aici labirintul isi pierde semnificatiile mitice prin trivialitatea
dominanta a cotidianului. El este demetaforizat, demitizat, desacralizat, banal si tranzitiv. Pentru
optzecisti, atat timpul, cat si spatiul iau iremediabil forma unui labirint. Orasul este prin excelenta
un spatiu labirintic, iar in postmodernism imaginea lui este resemantizata continuu. A. Stasiuk, lu.
Andruhovéci, M. Cartarescu, Em. Galaicu-Paun, V. Butnaru redimensioneaza semnificatia
arhetipald a labirintului, punandu-l sd functioneze la diferite niveluri ale textului. De regula, in
epicul optzecist el devine matrice structurali. In coerenta liuntrici a constructiei narative
postmoderniste, structura labirintica a universului urban (dar si a subconstientului personajelor) se
imbinad, la un nivel mai larg, cu cea a lumii ca loc visceral.

Cu cateva exceptii de lucrari care cultiva, partial si intr-o structurd combinata, universul rural-
urban (Martorul de V. Garnet, Cubul de zahar de N. Popa, Ploile amare de Al. Vlad, Pastorala
de Gh. Postolache), spatiul urban este locul in care se desfasoara actiunile din romanul optzecist.
Mimetismul de gradul doi al romanului postmodernist desfasoara panorama unei lumi
carnavalesti, prin explorarea busculadei si a amestecului epocilor de tranzitie din toate timpurile.
Timpul tranzitiei constituie §i pentru romanul optzecist din lumea ex-sovieticd si/sau post-
socialistd reperul obiectual, realitatea-model, in sensul strict operational, in reprezentarea, cu
variabile recognoscibile, a lumii (A. Stasiuk, lu. Andruhovaci, C. Cheianu, V. Butnaru etc.).

La nivelul constructiei universului romanesc, unul dintre cei mai originali romancieri este M.
Cartarescu, autorul romanului fractalic [56, 69]. La baza naratiunilor sale ample el pune propriile
prototexte. Naratiunea-cascada a romanului fractalic se sprijina pe holoni, organizati in holarhii.
Fiecare autor adopta propria strategie narativa.

Desi folosesc aceleasi principii si ustensile, scriitorii optzecisti elaboreazd o combinatie
personalizatd a ceea ce inseamnad strategie, perspective, tehnici, discurs, scriiturd. Bundoara,
povestea din romanul Moscoviada de lu. Andruhovéci [69] incepe cu proiectarea unei perspective
narative dialogice, autorul facand uz pe parcurs de autobiografism, mimetism fals etc. Scriitorul
bulgar Gh. Gospodinov foloseste, in Un roman natural, naratiunea fatetata si modelul sinantrop al
constructiei romanesti. Perspectivele narative aduc in cdmpul naratiei o serie de naratori mai
neobisnuiti: naratorul demiurgic (Gh. Craciun [60, 69], Em. Galaicu-Paun [69]), naratorul intruziv
(lu. Andruhovaci [69], O. Zabusko [72]), naratorul diseminat. In romanul optzecist este cultivati
cu prisosintd perspectiva metanarativa, depistatd la toti scriitorii din esantionul analizat, fara
exceptil.

Scriitorii optzecisti reinventeaza institutia autorului (Gh. Craciun, M. Cartarescu, Iu.
Andruhovici, O. Zabusko, Em. Galaicu-Paun). Textualismul ramane directia extrem de prezenta

in planul conceptual si compozitional al romanului optzecist. Scriitura livrescd, intertextuald,
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carnavalescd, bufond, nostalgic-recuperatoare sunt cateva dintre dominantele poeticii si limbajului
optzecist. O prezentd cu totul insolitd revine scriiturii somatice si rescrierii postmoderniste.

Exceleaza la aceste aspecte scriitorii Gh. Craciun [54, 57, 60, 69] si Em. Galaicu-Paun [60, 69].

9. In esantionul cercetirii s-au evidentiat cateva romane (Pupa russa de Gh. Criciun, 7esut
viu. 10 x 10 de Em. Galaicu-Paun, Un roman natural de Gh. Gospodinov) care reprezinta, la
nivelul metaconstructiei si metanaratiunii, tipologia romanul-ars-po(i)etica. Din seria data a fost
selectat pentru analiza aprofundata romanul basarabeanului Em. Galaicu-Paun. 7esut viu. 10 x 10,
dincolo de incorporarea organica a unei intregi tipologii de romane, dincolo de linia povestitoare,
constituie tabloul sincretic al artei romanesti postmoderniste. Intrunind caracteristicile esentiale
ale poeticii romanului optzecist, pastrand autenticitatea nealterabild a compozitiei, limbajului si

scriiturii [69], romanul lui Em. Galaicu-Paun devine o arta poietica si o ars poetica.

Recomandari

Rezultatele sunt recomandate pentru a fi utilizate (a) la nivelul dezvoltarii i modernizarii
cercetarii stiintifice, (b) la cel al instruirii si formarii noilor cadre de filologi, antropologi, sociologi
ai culturii si literaturii si, de asemenea, (c) in cadrul formarii continue si perfectiondrii specialistilor
angajati in cercetare si In invatamantul superior din Republica Moldova. Directiile vizate sunt
urmdtoarele:

1. Cercetarea romanului optzecist prin depasirea granitelor statale si ale literaturilor nationale,
punand la baza zonele mentalitatilor colective comune, paradigmele estetice ale aceluiasi curent sau
aceleiasi miscarti literare..

2. Abordarea Tn plan comparat a fenomenelor literare, pentru a afla cauzele adevarate ce determina
manifestarea generatiilor ,,transnationale”.

3. Cercetarea romanului contemporan n planurile inter- si transdisciplinar, conjugand interesele
si instrumentele mai multor domenii stiintifice: psihologic, sociologic, politic, lingvistic,
antropologic.

4. Dezvoltarea cartografierii strategiilor, constructiei, perspectivelor, scrierii, rescrierii romanului,
in general, si al celui optzecist, Tn special.

5. Cercetarea romanului de la inceputul secolului XXI in cadrul acelorasi zone transnationale,
avand drept scop stabilirea retelelor de comunicare, a ,,ecosistemului si geografiilor literare” actuale.

6. Mentinerea si dezvoltarea in curriculumul universitar (de toate nivelurile) si in programele de
formare continud a cadrelor didactice a cursuilor Arta narativalArta romanului, Romanul literaturilor

europene, Evolutia romanului in context national si european .
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7. Initierea proiectelor interinstitutionale, nationale, transnationale de studiere si cercetare a

genurilor si fenomenelor literare, pe perioade etc.
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ADNOTARE

SLEAHTITCHI Maria. Romanul generatiei "80. Poetica genului,
teza de doctor habilitat in filologie
la specialitatea 622.01 — Literatura romana, Chisinau, 2018.

Structura tezei: introducere, cinci capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
292 de titluri, 245 de pagini de text de baza.

Rezultatele obtinute sunt reflectate Th 72 de lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: roman, generatia "80, optzecism, postmodernism, poetica, naratologie, textualism,
scriitura, rescriitura, fractal.

Domeniul de studiu: Literatura romana.

Scopul lucrarii: Identificarea si interpretarea Insemnelor poeticii de gen in romanul generatiei "80
din perspectiva manifestarii fenomenului la nivel national si transnational.

Obiectivele de cercetare: cartografierea corpusului de autori si lucrdri; studiul abordarilor
teoretice ale romanului; identificarea algoritmului de interpretare a romanului optzecist; stabilirea
caracterului transnational al optzecismului; analiza romanului optzecist din literaturile tarilor ex-
socialiste; studierea imaginii de ansamblu a romanului generatiei "80; disocierea intre romanul
generatiei anterioare si romanul optzecist; analiza romanului optzecist romanesc, prin operele celor
mai reprezentative figuri; stabilirea profilului naratologic al romanului roménesc optzecist din
Basarabia.

Noutatea si originalitatea stiintifici rezida in abordarea intr-un discurs unitar a fenomenului
poeticii romanului optzecist, urmarit in proiectie tridimensionald. Lucrarea de fata este primul
studiu in cercetarea romaneasca si cea din sud-estul european care omologheaza intr-0 viziune
analitica de ansamblu romanul rus, ucrainean, maghiar, polon, bulgar cu cel roménesc din dreapta
si din stanga Prutului.

Rezultatele stiintifice noi: completarea cu notiuni noi a stiintei literaturii din spatiul romanesc;
demonstrarea functionalitatii conceptului de optzecism transnational, a poeticii distincte
apartinand romanului generatiei ‘80, motivate prin existenta fundalului social-politic si estetic
comun, precum si acreditarea conceptelor de zona a mentalitatilor sociale comune, de roman-
ars-po(i)etica. Aceasta a determinat stabilirea grilelor de interpretare adecvate naratiunii
preponderent postmoderniste, in vederea elaborarii Istoriei romanului in spatiul romdnesc si
directiondrii cercetarii actuale spre studiul fenomenelor literare din perspectiva contextului soco-
cultural si literar-geografic, in cazul in care schimbarile de ordin politic si metabolismul
fenomenelor literare se afla in raport de interdependenta. Interdependenta lor legitimeaza existenta
unei retele transnationale alcatuitda din fenomene literare relevante, care abolesc frontierele
literaturilor nationale.

Semnificatia teoretica si aplicativa a lucrarii se regisesc in demonstrarea caracterului
transnational si omologant al romanului generatiei "80, in stabilirea unitatii in diversitate a practicii
preponderent postmoderniste a romanului optzecist, in identificarea strategiilor si tehnicilor de
acelasi tip. Atat abordarile teoretice, cat si analizele pe text deschid orizonturi noi de cercetare a
fenomenelor literare, in general, si a prozei contemporane, in special.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul a trei
proiecte de cercetare stiintifica, desfasurate in anii 2010-2017 la Universitatea de Stat ,,Alecu
Russo” din Balti si Universitatea de Stat din Moldova; la redactarea comunicarilor stiintifice
prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale, la predarea cursurilor universitare de
istorie a literaturii romane, de literaturd contemporanad, de artd narativa; la coordonarea tezelor de
licentd, master si doctorat.
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AHHOTAIUA

HUVIAXTHULHKHU Mapusi. Poman nokosnenus °80. [loaTuka skanpa, 1uccepraiys Ha COUCKaHUe
YUEHOH CTENEeH! NOKTOpa XaOMIUTaT (YUIOIOTHIECKUX HAYK
o crieruansHoctu 622.01- PympiHckas nutepatypa, Kummnes, 2018.

Coaep:kaHue TMCCEPTALMHU: BBEJICHHUE, TISATH Pa3eioB, OOIIHE BRIBOIBI M PeKOMEH TN, OnOImorpadus,
cocrosmas u3 292 HazBanwmid, 245 CTpaHHUI] OCHOBHOTO TEKCTA.

Iosy4enHble pe3yJbTaThl HAIILTH CBOE OTPaXKEHHUE B 72 HAYYHBIX MYOTUKAIHAX.

KnaioueBble cioBa: pomaHn, mokosneHne 80, MOCTMOIEPHHCM, MOITHKA, HAPPATOJOTHS, TEXTYalH3M,
[IUCbMEHHOCTb, MEpe-IMCbMEHHOCTD, (PpaKTall.

O6aacTb nccaenoBanusi: PyMpIHCKas tuTepaTypa.

ey ncciienoBanus: BHISBICHUE U 00BSICHEHHE IPU3HAKOB KAHPOBOH MMO3TUKHU B poMaHe nokosieHus 80
13 IEPCIEKTHBEI MPOsiBICHNUS ()EHOMEHA Ha HAIIMOHAIBHOM U TPAHCHAIIMOHAIBHOM YPOBHSIX.

3agaum uWcciaenoBaHus: KapTorpadus Kopmyca aBTOpPOB U paboT; HcCIeJOoBaHHE TEOPETHUECKUX
moAXO0a0B K POMaHy,; BBIABICHUEC MHTCPIIPECTAIMOHHOTO aJIrOpUTMa pOMaHa IMOKOJICHUA ’80, BBISIBJICHUC
TPaHCHAIMOHAILHOTO XapakTepa pomaHa nokoyieHus '80; aHanu3 pomana nokoneHus 80 B KOHTEKCTE
TUTEpaTyp OBIBIIMX COIHAIMCTUYCCKUX CTpaH, M3ydeHHe OOIIeH KapTHHBI poMaHa mokoneHus 80,
BBISIBIICHHE Pa3JInYUH, CYIIECTBYIOMINX MEXKIYy POMAaHOM MOKoJeHUs ~80 M pOMaHOM IMPEIIIECTBYIOIECTO
MOKOJICHNS]; aHAJIM3 poMaHa mokojeHus 80 mocpencTBoM padoT Hambosee 3HAYMMBIX MpeACTaBUTENCH
PYMBIHCKOM JIUTEPATYPBI; BBISIBICHUE HAPPATOJIOrHYECKOro npoduis deccapabCKoro poMaHa MOKOJICHUS
"80.

HoBuzHa u HayyHas OpPMIMHAJIBLHOCTH MCCJIEIOBAHMA COCTOMUT B JUCKYPCHBHO-YHHTapHOM
TPUIAMMCHCHOHATTLHOM PACKPBITHH KAHPOBOW MOITHKH pomaHa mokoneHus 80. Brepseie B pamkax
UCCIICIOBAHNH, OXBATHIBAIOIIMX HAIMOHAJIBHY0 U BCIO IOTO-BOCTOYHYIO YacTh €BPOIEHCKOIo
MPOCTPAHCTBA, MPEANPUHAMACTCS TONBITKA OMOJOTHPOBAaHHS HAa OCHOBE EJUHOTO aHAIUTHYECKOTO
M0JIX0/1a, POMaHOB POCCUICKOT0, YKPAaHHCKOT'0, BEHTEPCKOT0, IIOJILCKOTO ¥ 00ITrapCKOro NpOUCX0XKICHIUS
C pOMaHaMM PYMBIHCKOTO ITPOUCXOXICHU, CO3JaHHBIMU aBTOpamMu ¢ obeux 6eperos [Ipyra.

HoBrble HayuyHble pe3yabTaThl: 00OTOIICHUE PYMBIHCKOTO JINTEPATYPOBEICHUS HOBLIMU MEPMUHAMU,
000ocHOBaHUE (DYHKIIMOHATIBHOCTH KOHLENINH MPAHCHAUUOHATLHO20 60CMUOECAMUZMA; PACCKPBITHE
MOATUYECKOT0 podmiist poMaHa nokoJaeHus ' 80; aKKpeAUTOBAaHUE KOHLCTILUH 30Ha 00uie2o couuanbHozo
Menmanumema v poman-ars-po(i)etica. YkaszaHHble KOHIENIHH W TPOPHIM CYMETH COAEHCTBOBATH
YCTaHOBJICHUIO HHTEPIPETATUBHBIX (POPMYII, COOTBETCTBYIOIINX, IIIABHBIM 00pa30M, IOCTMOICPHUCTCKON
HappaToJIOTMYECKON MapagurMe W HampaBleHHBIX Ha co3faHue HMcmopuu pomana 6 pPyMblHCKOM
JUmMeEPAmypHoOM RPOCmMpPaAncmee N OPUCHTAIMN COBPEMEHHBIX M3BICKAHUH B CTOPOHY 2eozpaghuuecKu
KOHMeXmyAUu3upoSaHHbIX n00X0006 K TIOZHAHHIO JIUTEPATYPHBIX (PEeHOMEHOB.

Teopemuueckuii cmblcl U NPAKMUYECKAA 3HAYUMOCHL pAadOmpl CBOIITCA K JEMOHCTPALUH
TPAaHCHAIIMOHAIBHOTO M OOBEIMHUTEIBHOIO XapakTepa pomaHa NOKoJeHus 80, B YCTaHOBJICHHH
COOTHOIIICHHSI EJMHCTBO-pa3Ho00pa3ye, XapakTepPH3YIOMIEro IMOCTMOJCPHUCTCKUM CKJIaJ poMaHa
nokosnieHus: 80, B BBIIBICHHM OOMIMX HAPPAaTHBHBIX CTpAaTermid W TexXHONOTWH. lcronb3oBaHHBIE
TEOPETUUECKUE MOAXOAbl M MPHUKIAAHbIE OOpPaOOTKM TEKCTOB OTKPBHIBAIOT BO3MOXHOCTH IO-HOBOMY
B3TJIAHYTh Ha aHAJIW3 JIUTCPATYPHBIX q)eHOMeHOB, B 0CJIOM, U Ha pPa3BUTUC COBpeMeHHOﬁ IIpo3bI, B
YaCTHOCTH.

Bneopenue nayunvix pe3ynvmamog. Pe3ynbTaTel IUCCEpPTALUM HALILTA CBOE OTPAKEHHUE B TPEX HAYUHO-
HCCIIEIOBATENbCKUX MPOEKTax, ocymecTBieHHbIX B 2010-2017 rr. B BI'Y «A. Pycco» u MI'Y; npu
PEAAKTUPOBAHUN HAY4YHBIX OOKJIaJ0B H COO6IlIeHI/II>'I, NpEACTAaBJIICHHBIX B paMKaX HallWOHAJIbHBIX U
MEXIYHapOIHBIX KOH(EPEHUMH; NPH MPETNOJA0BAaHUN BY30BCKHX AMCHUIUIMH MO UCTOPUU PYMBIHCKOH
JUTEPATyphl, COBPEMEHHOHN JIUTEPATYPhl U HAPPATUBHOMY UCKYCCTBY, & TAKXKE IIPU HAYYHOM PYKOBOACTBE
JIMIICH3NOHHBIMH, MAaruCTEPCKUMHU U JOKTOPCKUMHU pa6OTaMI/I.
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ANNOTATION

SLEAHTITCHI Maria. The Novel of the 80’s Generation. The Poetics of the Genre.
Doctoral dissertation in philology
within specialty 622.01 - Romanian Literature, Chisinau, 2018.

Structure of the dissertation: introduction, five chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 292 titles, 245 pages of basic text.

The results obtained are reflected in 72 scientific papers.

Key words: novel, 80’s generation, postmodernism, poetics, narratology, textualism, writing,
rewriting, fractal.

Field of study: Romanian literature.

Purpose of the paper: Identifying and interpreting the signs of gender poetics in the novel of the
80’s generation from the perspective of the manifestation of the phenomenon on a national and
transnational level.

Research objectives: mapping the corpus of authors and works; studying the theoretical
approaches of the novel; identifying the algorithm of interpretation of the eighties novel;
establishing the transnational character of the eighties; the analysis of the eighties novel from ex-
socialist countries’ literature; studying the overall picture of the novel of the 80's generation;
dissociation between the novel of the previous generation and the eighties novel; the analysis of
the Romanian eighties novel, through the works of the most representative figures; establishing
the narratological profile of the Romanian eighties novel from Bessarabia.

The scientific novelty and originality resides in approaching through a unitary discourse the
poetics of the eighties novel, viewed in a three-dimensional projection. The present paper is the
first study in the Romanian and Southeastern European research that homologates the Russian,
Ukrainian, Hungarian, Polish, Bulgarian and Romanian novel from both sides of Prut river in an
analytical overview.

New scientific results: supplementing with new notions the science of literature in the Romanian
space; proving the functionality of the concept of transnational eighties, of the distinct poetics
belonging to the eighties novel, motivated by the existence of a common socio-political and
aesthetic background, as well as the accreditation of the concepts of area of common social
mentalities, of ars-po(i)etica-novel. This led to the establishment of interpretation grids
appropriate to the predominantly postmodernist narrative in order to draft the History of the Novel
in the Romanian Space and direct the current research towards the study of the literary phenomena
from the perspective of the socio-cultural and the literary and geographical context, when the
political changes and the metabolism of the literary phenomena are in a relationship of
interdependence. Their interdependence legitimizes the existence of a transnational network made
up of relevant literary phenomena that abolish the frontiers of national literature.

The theoretical and applicative significance of the paper can be found in the demonstration of
the transnational and homologous character of the novel of the 80’s generation, in the
establishment of the unity in the diversity of the preponderantly postmodernist practice of the
eighties novel, in the identification of strategies and techniques of the same type. Both theoretical
approaches and text analyses open up new research horizons of literary phenomena in general, and
contemporary prose in particular.

Implementation of the scientific results. The results of the dissertation were implemented within
the framework of three scientific research projects carried out between 2010-2017 at "Alecu
Russo" State University in Balti and the State University of Moldova; in the writing of scientific
papers presented at national and international conferences, in the teaching of university courses of
history of Romanian literature, contemporary literature, narrative art; in the coordination of
bachelor’s and master’s theses, and doctoral dissertations.
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