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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Incepind cu prima aparitie istorica in
concertul de la curtea Marelui duce de Toscana Ferdinand al II-lea de Medici din vara anului 1634,
avandu-i ca protagonisti pe trompetistul virtuoz Girolamo Fantini si celebrul compozitor si organist
al bisericii San Pietro din Roma Girolamo Frescobaldi, trompeta devine un instrument solistic. Cei
mai renumiti compozitori din diverse epoci, precum H. Purcell, A. Scarlatti, A. Vivaldi,
G. Ph. Telemann, G. F. Héndel, J. S. Bach, Fr.J. Haydn, J. N. Hummel, G. Enescu, A. Honegger,
P. Hindemith, L. Berio, K. Stockhausen s.a. au scris pentru acest instrument numeroase creatii ce
a lungul existentei ei.

In tezd de fatd sunt cercetate lucririle muzicale pentru trompetd ale compozitorilor din
sec. XX—XXI care reprezintd un univers imens, cu o diversitate impresionantd de tehnici
componistice si mijloace interpretative, autorii reprezentand diferite scoli componistice: H. Tomasi,
B. Jolas s.a. cea franceza, L. Berio si D. Zanettovich cea italiand, P. Hindemith cea germana,
O. Bohme si V. Peskin cea rusa, S. Friedman, A. Visutti s.a. cea din SUA, A. Vieru, D. Dediu s.a.
cea din Romania, V. Beleaev si B. Dubosarschi cea din Republica Moldova etc. Tema abordata in
tezd implicd investigarea repertoriului trompetistic modern sub aspectul mijloacelor de
expresivitate, deoarece anume acestea din urma constituie un aspect extrem de important al muzicii
contemporane pentru trompeta, fiind legate atat de evolutia limbajului componistic, cat si a tehnicii
de interpretare. Piesele farda acompaniament, selectate pentru anaizd sunt considerate de catre
specialisti unele dintre cele mai reperezentative din acest segment repertorial, ele continand o mare
diversitate a mjloacelor de expresvitate. In lucrarile cu acompaniament de pian si orgd, precum
miniaturile, se suprapune dialogul dintre cele doud instrumente, care evidentiaza expresivitatea,
punand in valoare sonoritdtiile caracterisice ale ambelor instrumente. Complexitatea creatiilor pentru
trompeta si orchestrd releva cea mai bogatd paleta a expresivitatii interpretative, a culorilor timbrale
orchestrle si a incrcaturii In acest sens a limbajului componistic. Numarul mare al pieselor pentru
trompetd solo si al miniaturilor pentru trompetd si pian, selectate pentru analizd se datoreazd
dimensiunilor lor relativ mici. Lucrarile de formd ampla precum sonatele sau lucrarile concertante
pentru trompeta si orchestra sunt prezentate in numar mai mic din cauza proportiilor lor mari, analiza
lor necesitand o abordare mai detalizata.

Acestd noud si remarcabild parte a repertoriului modern, bazatd in mare parte pe diferite
efecte sonore si pe un melanj de culori timbrale, configurate pe dinamica si articulatii, solicita la ora
actuald o examinare detaliata, iar rezultatele investigatiilor vor pune la dispozitia compozitorilor si

interpretilor noi informatii, identificind noi perspective in abordarea problemei expresivitatii. Astfel,



actualitatea subiectului examinat in teza este determinatd de insdsi practica artistica, iar relevanta
aspectului expresivitatii muzicale si in particular a celei interpretative focalizeaza atentia cercetatorilor
in special pe lucrarile pentru trompeta scrise in a doua jumatate a sec. XX. Materialul analizat in teza
de doctorat a fost selectat, luand in considerare mai multe aspecte, precum valoarea artistica a lucrarii,
continutul de procedee de interpretare inedite, multitudinea si diversitatea mijloacelor de expresivitate
atat a limbajului componistic, cat si a celui interpretativ. Argumente importante in alegerea pieselor
examinate pot servi si considerentele practice si artistice, subsemnatul valorificand toate lucrarile
analizate in activitatea sa solistica si didactica.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare.
Despre muzicd in general si despre muzica sec. XX in special nu se poate vorbi fard abordarea
problemei expresivitatii si a mijloacelor de expresivitate, problema care a preocupat in egald masura
compozitorii si interpretii din toate timpurile. Astfel identificarea, analiza si descrierea mijloacelor
de expresivitate ca parte componenta esentiald a limbajului componistic si stilului interpretativ
modern devine una dintre tintele principale ale investigatiei. Cateva dintre cercetdrile dedicate
subiectului dat au fost abordate de renumiti profesori din importante institutii de Tnvatamant,
precum N. Volkov in Articulatia interpretativa la trompeta (Mcnonnumensckas apmuxyasiyus npu
uepe na mpybe. Bumbatoc, 1988), T. Dokshitser in Calea catre creatie (Ilymv k meopuecmasy.
Mockga, 1999), V. Sumerkin in Metodologia de studiu a trombonului (Memoouka obyuenus uepe
Ha mpomborne. Mocksa, 1987), F.Farkas in Arta interpretarii la instrumentele de alama
(Mckycemeo uepvi na meonvix 0yxoevix uncmpymenmax. Atlanta, Georgia, 1962), A. Haritonov in
Emisia la instrumentele de suflat de alama ca fenomen al ariculatiei (36yxouséneuenue Ha MeOHbIX
OYX0BbIX UHCHPYMEHMAX KaK apmuKyIAYUOHHO-Wmpuxoseoii genomen. Mocksa, 2010). In
Republica Moldova, desi existd premize, pe parcursul deceniilor fiind compuse mai multe lucrari
pentru trompetd In diverse genuri (de la miniaturd pana la concert), intreg spectrul de probleme ce
tin de utilizarea mijloacelor de expresivitate in procesul de interpretare la instrumentele de alama,
inclusiv trompeta, nu a avat cunoscut o abordare teoretico-analiticd, fiind atinse doar tangential in
unele studii consecrate muzicii instrumentale. Astfel am decis sa selectdm pentru analiza si creatii
ale compozitorilor moldoveni V. Beleaev si B. Dubosarschi.

Scopul tezei constd in identificarea si examinarea noilor mijloace de expresivitate si procedee
interpretative 1n piesele pentru trompeta solo, in cele cu acompaniament de pian sau orga si in lucrarile
concertante pentru trompeta si orchestra din repertoriul trompetistic al sec. XX.

Pentru realizarea scopului sunt propuse urmatoarele obiective:
- evidentierea mijloacelor de expresivitate si procedee interpretative in repertoriul trompetistic al
sec. XX ca subiect de cercetare muzicologica;
- identificarea si analiza mijloacelor de expresivitate in repertoriul trompetistic modern;
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- examinarea limbajului componistic si a procedeelor interpretative ca laturi importante ale
cercetarii expresivitatii In lucrarile analizate;

- fundamentarea coordonatei timbrale ca mijloc de expresivitate in repertoriul trompetistic
contemporan;

- formularea unor indicatii metodice pentru imbunatatirea nivelului interpretativ si, in special,
pentru depdsirea problemelor tehnice si interpretative in lucrarile moderne pentru trompeta.

Metodologia cercetarii stiintifice. Din punct de vedere al metodologiei, tema tezei, care
cuprinde un subiect chemat sa reflecte diverse aspecte ale stiintei muzicale si ale practicii
interpretative moderne, a necesitat o abordare care Tmbind atat examinarea compozitionald, cat si
stilistico-interpretativd a creatiilor selectate. Investigatia se axeazd pe o analizd comparativa a
diferitelor scoli nationale de interpretare, care au conditionat aparitia in perioade diverse a mai multor
creatii reprezentative pentru trompeta. Caracterul multiaspectual al cercetdrii a solicitat utilizarea
mai multor metode specifice muzicologiei istorice: metoda comparativ-istorica; celei sistematice:
metoda analiticd; hermeneuticii: cea comprehensiva, dar si a metodelor din domeniul istoriei si
teoriei artei interpretative.

Noutatea stiintificA a tezei consta in realizarea in premierd a unei cercetari complexe
axate pe examinarea mijloacelor de expresivitate ca o parte componentd importantd a limbajului
componistic si a stilului interpretativ in repertoriul trompetistic modern. Caracterul inedit al
lucrarii se datoreaza si altor aspecte:

- pentru prima datd In muzicologia autohtond problemele interpretative si repertoriale ale
muzicii pentru trompetd sunt abordate din punct de vedere al expresivitatii precum si sub aspectul
conexiunii dintre evolutia nivelului tehnicii interpretative, a repertoriului si a constructiei
instrumentelor;

- majoritatea lucrarilor examinate in teza, in special cele din repertoriul trompetistic national
pentru prima oara devin obiectul investigatiei stiintifice;

- in tezd se intreprinde o analizd multilaterald a materialului muzical, imbindnd metoda
muzicologica traditionald cu descrierea mijloacelor de expresivitate noi, folosite in premierda de
catre compozitori si interpreti.

Au fost identificate de pe pozitii muzicologice valentele artistice ale mijloacelor de
expresivitate n valorificarea/transpunerea/actului de interpretare a repertoriului de trompeta.

Problema stiintifica solutionata rezida in identificarea de pe pozitii muzicologice a valentelor
artistice ale mijloacelor de expresivitate componistice valorificate in actul de interpretare a
repertoriului modern si reflectarea evolutiei repertoriului solistic pentru trompetd prin prisma

factorului expresivitatii. Astfel, cercetarea complexa a lucrarilor selectate cu evidentierea mijloacelor



de expresivitate si formularea concluziilor sunt in médsurd sd Inlature mai multe lacune si inexactitati
in discursul teoretic dedicat problemelor fundamentale ale artei interpretarii la trompeta.

Semnificatia teoretica a cercetarii consta in fundamentarea axiologicad a explorarii mijloacelor
de expresivitate artistica, nucleu semantic important al creatiei muzicale. Totodata, studierea unui vast
material, vizand numeroasele aspecte ale artei interpretative la trompetd, a permis imbogatirea
aparatului conceptual al subiectului investigat, materializat pe plan teoretic 1n sistematizarea
informatiilor, obtinute dintr-un volum considerabil de lucrari stiintifice, cu referire la identificarea
mijloacelor de expresivitate, descoperite si utilizate de compozitori, precum si la transferul acestora in
practica didactica si interpretativa a trompetistilor. Rezultatele investigatiei ar putea impulsiona
cercetarea unor problemeler legate de aspectele tehnologice si artistice ale interpretarii instrumentale,
devenind un punct de reper pentru studiile teoretice si metodologice ulterioare in acest domeniu.

Valoarea aplicativi a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept surse cognitive
suplimentare in studierea disciplinelor de specialitate (Instrument, Ansamblu cameral, Metodica
predarii instrumentelor de suflat, Istoria artei interpretative s.a.) In cadrul institutiilor de
invatdmant superior si mediu de specialitate. De asemenea, rezultatele obtinute ar putea constitui
un suport metodologic util in coroborarea si eficientizarea procesului instructiv-didactic, in
formarea de competente, abilitati profesionale in randul studentilor, masteranzilor, precum si in
practica interpretativd a trompetistilor. Concluziile si recomandarile autorului vor contribui la
ridicarea nivelului interpretativ al gcolii autohtone de trompeta.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Evaluarea mijloacelor de expresivitate in repertoriul trompetistic al sec. XX cu referire la
lucrarile de specialitate si metodele de studiu constituie unul dintre punctele de referintd ale tezei
noastre. Abordarea unor metode sau lucrari muzicale pentru reflectarea acestui subiect, sintetizarea
analizei muzicologice si interpretative a lucrdrilor prezentate in teza oferd o noud viziune asupra
repertoriului trompetistic.

2. Relevarea in cercetarea noastrd a conexiunii dintre tehnica de studiu, expresivitatea si
specificul repertoriului, ceea ce a condus la ridicarea indicelui de dificultate in tehnica interpretarii
si a dezvoltat considerabil abilitdtile trompetistilor generdnd un stil nou de interpretare dezvoltat
inclusiv si pe baza noilor metode de studiu, pe asimilarea si aplicarea mijloacelor de expresivitate
aparute odata cu repertoriul modern in a doua jumatate a sec. XX.

3. Sinteza aspectelor interpretativ si teoretic ale creatiilor pentru trompeta si pian, dat fiind faptul
ci mijloacele de expresivitate in sectorul dat sunt mai putin cercetate si analizate. in piesele cu
acompaniament de orgd identificam o altd categorie de mijloace de expresivitate, legate de sonoritatea
orgii in contextul acusticii specifice (de catedrald) si timbralitate in conditii diferite de propagare a

sunetului.



4. Analiza sonatelor efectuatd in prezenta cercetare releva diversitatea scolilor de compozitie
carora apartin autorii, a perioadelor sec. XX in care au fost create. Limbajul componistic si mijloacele
interpretative utilizate de compozitori fiind inedite in fiecare lucrare, mizeaza pe procedee interpretative
si combinatii timbrale noi.

5. Identificarea directiilor stilistice rezultatd din cercetarea minutioasd a lucrarilor pentru
trompeta cu acompaniament de orchestrd — concerte, lucrari concertante, multe cu specificul muzicii
programatice, - oferind astfel posibilitatea de a fi clasificate pe perioade, stiluri si structura limbajului
componistic si interpretativ.

Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul activitatii didactice si
interpretative a doctorandului, prin sustinerea Master-Class-urilor in diferite institutii de Invatdmant
si scoli de vard, precum si prin comunicdri la foruri stiintifice si prin publicarea articolelor in reviste
stiintifice nationale si internationale. .

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul departamentului
Muzicologie si compozitie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova.
Rezultatele investigatiei au fost promovate prin comunicari la 10 simpozioane stiintifice. Teza a fost
discutatd si recomandata pentru sustinere in cadrul sedintei catedrei Muzicologie si compozitie a
AMTAP din 31.01.2017 si la sedinta Seminarului Stiintific de Profil la specialitatea 653.01 —
muzicologie din 09.06.2017.

Publicatiile 1a tema tezei. Autorul tezei a publicat zece articole in diverse publicatii nationale
aprobate de CNAA si din strdinatate.

Volumul si structura tezei: teza contine 139 de pagini text de baza, care include:
introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, completat cu lista bibliografica eu
compusd din 221 de titluri, 36 de note, anexa cu 291 de exemple muzicale.

Cuvinte cheie: acompaniament, articulatie, concert, interpretare instrumentald, mijloace de
expresivitate, miniaturd, repertoriu didactic, repertoriu trompetistic, sonatd, stil componistic, stil

interpretativ, timbralitate, trompeta.

CONTINUTUL TEZEI
Introducerea releva actualitatea temei investigate si aplicativitatea cercetarii in practica studiului,
formuleaza scopul si obiectivele tezei, noutatea stiintificd a rezultatelor obtinute, semnificatia teoretica si
valoarea lucrarii, contine informatii privind aprobarea rezultatelor.
Capitolul 1, denumit Mijloacele de expresivitate interpretativa la trompeta ca obiect de
cercetare stiintifici: analiza situatiei in domeniu, reflecta problema mijloacelor de expresivitate ca

obiect al cercetdrii muzicologice; prezintd analiza literaturii stiintifice si metodice in domeniu;



abordeaza diverse problemele de interpretare la trompetd; contine descrierea analiticd a mai multor
metode moderne de studiu.

Primul subcapitol, Istoria trompetei reflectata in stiinta muzicala, prezinta o trecere In revista
a principalelor surse de documentare stiintifica asupra trompetei, pornind de la tratatele medievale si
ajungand pana la cercetdrile din ziua de azi. Prima mentionare a trompetei in stiinta europeand a
muzicii o gasim in tratatul lui Johannes de Grocheo De Musica (Despre muzica, aprox.1300) unde
aceasta figureaza sub denumirea latind bucina si cea franceza buisine si este un instrument de suflat,
care poseda doar trei sunete (octava, cvinta si cvarta), folosind doar primele patru sunete ale sirului de
armonice, fapt confirmat si de mostrele cele mai vechi de muzica pentru trompetd ajunse pana in
zilele noastre. In urmitoarele secole, mai multi ilustri cercetitori si muzicologi au descris si
caracterizat trompeta in tratatele lor: S. Virdung in tratatul sau Musica getutscht und ausgezogen
(Scurta scriere despre muzica, 1511), M. Praetorius In Syntagma Musicum (Aranjamentul muzicii,
1614-1620), D. Speer in Grundrichtiger Unterricht der musikalischen Kunst (Lectii de baza
corespunzatoare artei muzicale, 1687), J. E. Altenburgin Versuch einer Anleitung zur heroisch-
musikalischen Trompeter und Pauker-Kunst (Instructiuni pentru arta eroica muzicald a trompetistilor
si timpanistilor, 1795), H. Berlioz in Grand traité d'instrumentation et d'orchestration modernes
(Tratatul de instrumentatie §i orchestratie moderna, 1844), N. A. Rimski-Korsakov in Ocrosbi
oprecmpoeku (Principii de orchestratie, 1913) si in alte lucrari al autorilor din sec. XX, precum
W. Piston, A. Carse, J. Inpett, E. Tarr, J. Halfyard, A. Popa, N. Gésca, s.a.

Al doilea subcapitol, Metodele pentru studiul trompetei, este consacrat analizei celor mai
cunoscute metode de studiu al trompetei. Desi abordeaza in primul rand problemele ce tin de tehnica,
aceste lucrari reprezintd surse importante de informare Tn domeniul artei interpretative, inclusiv a
mijloacelor de expresivitate, deoarece tehnica constituie temelia oricdrei interpretari fard de care
subiectul expresivitatii va fi unul lipsit de substantd. Metodele elaborate de catre personalitati din
domeniul pedagogiei trompetistice a sec. al XX-lea au fost conditionate de necesitatea ridicarii
nivelului tehnic de interpretare, impus de aparitia unui segment nou in repertoriul trompetistic al
sec. XX. Elementul liant al metodelor moderne este modul practicarii lor, cu respectarea exacta a
recomandarilor, insa cel mai important lucru este constientizarea progresului, comparand eficienta
noilor reflexe psihofizice, obtinute dupa perioada de practicare a metodei cu cele de dinainte.

Stilul interpretativ trompetistic din sec. al XX-lea solicita noi exigente tehnice, astfel eminenti
instrumentisti ca Merri Franquin (1848-1934, Franta), Herbert L. Clarke (1867-1945, SUA), James
Stamp (1904-1985, SUA), Carmine Caruso (1904-1987, SUA), Timofei Dokshitzer (1921-2005,
Rusia), Max Sommerhalder (1947, Germania) elaboreaza diferite metode avansate si contribuie la
formarea stilului modern de interpretare. Se poate spune ca el se caracterizeaza prin precizia emisiei,
intonatia deosebit de curatd, tonul amplu cu o paletd foarte bogata de culori, controlul asupra dinamicii,
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extinderea diapazonului cuprinzand aproape patru octave. Elaborate in tari si In perioade diferite,
punctul lor comun constd in Tnaintarea unor noi idei, modalitati si tehnici care in decursul timpului au
contribuit la atingerea unor performante deosebite in interpretare pe parcursul sec. al XX-lea.

Urmatorul subcapitol, Elucidarea mijloacelor de expresivitate interpretativa la trompeta in
cercetarea muzicologica, se axeaza pe analiza literaturii stiintifice si metodice consacrate mijloacelor
de expresivitate interpretativa. Reprezentdnd un complex de procedee interpretative, acestea sunt
strans conectate reciproc, cu un grad inalt de interactiune intre tipul de articulatie, dinamica si
timbru, procedee de importantd majora in definirea caracterului lucrarii si a interpretarii textului
muzical. Aparitia mai multor mijloace de expresivitate in sec. al XX-lea, noi in repertoriul
trompetistic, a fost condifionata de un proces cu mai multe aspecte, printre care:

- evolutia rapida a procedeelor tehnice de interpretare la trompeta;

- aspiratiile instrumentistilor de a ridica la un nivel cat mai inalt tehnica interpretativa;

- existenta unor noi metode de studiu tehnic al trompetei;

- cresterea calitatii in constructia instrumentelor;

- cercetarile Tn domeniul acusticii; dezvoltarea modalitatilor de prelucrare cu o mai mare
precizie a metalelor si aliajelor — materialele necesare pentru constructia trompetei;

- cercetdri cu aplicarea metodelor stiintifice ale aerodinamicii in configurarea cupei
mustiucurilor pentru diverse trompete (B, C, D, Es, F, piccolo) s.a. Propriul stil de interpretare se
evidentiazd prin acumularea unei baze de procedee tehnice si modalitati interpretative si prin
modernizarea procesului didactic, indispensabil in instruirea tinerilor trompetisti.

Ultimul subcapitol se incheie cu formularea Concluziilor la capitolul 1.

Mijloacele de expresivitate analizate in repertoriul trompetistic al sec. XX constituie
ansamblul de trasaturi fundamentale ale tezei noastre. Abordarea unor metode sau lucrari muzicale
pentru reflectarea acestui subiect am considerat ca este necesard, deoarece numarul de studii
teoretice, dedicate problemei expresivitdtii este restrans.

1. in decursul a mai bine de 450 de ani, de cand trompeta a devenit instrument muzical, s-au
cristalizat diverse stiluri de interpretare, legate de perioade istorice si de traditii muzicale diferite.
Atentia acordatd trompetei de marii ganditori ai perioadei renasterii si barocului demonstreaza
interesul si atractia lor fatd de sonoritatea solemna si stralucitoare a acestui instrument, care devine
indispensabil in orchestrele din perioada lui J. S. Bach si G. F. Héndel. Repertoriul trompetistic din
perioada de glorie a trompetei poate fi considerat o fundatie solida, pe care a fost edificat repertoriul
universal 1n secolele urmatoare pana in prezent.

2. Am considerat importantd reflectarea metodelor moderne de studiu a tehnicii de

interpretare, deoarece ele constituie o sursd de formare a unor deprinderi si reflexe, care asigura



cizelarea mijloacelor de expresivitate moderne si a procedeelor interpretative noi, precum si
studierea lor detaliatd, permitand o sintetizare si o clasificare a acestora.

3. Cercetarea subiectului dedicat mijloacelor de expresivitate in repertoriul trompetistic este
destul de succintd in literatura de specialitate, problema fiind mai putin elucidatd in lucrarile
muzicologice de profil, si inclind mai mult catre tehnica de interpretare, astfel noi am considerat
necesara identificarea legaturii dintre limbajul componistic si expresivitatea interpretativa.

Discrepanta dintre tehnologie si expresivitate in favoarea primei, in tarile vest-europene si in
ordinea inversd in URSS si tdrile est-europene a creat o polarizare repertoriald si a stilului de
interpretare. La sfarsitul sec. al XX-lea — inceputul sec. al XXI-lea, odata cu aparitia mijloacelor noi
de comunicare si accesul la informatie, aceste doud aspecte devin interactive, creand un nou stil de
interpretare, Incd putin elucidat in literatura de specialitate. Tema poate atrage interesul
specialistilor in domeniile didactic si aplicativ, practica modernd de studiu fiind ancoratd tot mai
mult in latura expresivitatii.

Astfel, constientizarea expresivitatii ca unul din aspectele fundamentale ale artei muzicale si
necesitatea cunoasterii temeinice a diversitatii limbajelor componistice, a mijloacelor de
expresivitate interpretative si a modalitatilor de aplicare a acestora in repertoriul trompetistic
modern reprezintd un imperativ al timpului, ridicind problema de cercetare, determinand scopul si
obiectivele prezentei teze.

Capitolul 2, intitulat Lucrarile pentru trompeta fira acompaniament — un sector repertorial
favorabil pentru descoperirea si experimentarea unor noi mijloace de expresivitate, cuprinde
analiza a sase lucrdri pentru trompeta solo, reprezentand o posibilitate remarcabild pentru comparatia si
explicarea mai multor mijloace de expresivitate in acest segment repertorial relativ nou.

Aparitia lucrarilor de acest tip a fost determinata de dorinta compozitorilor de a experimenta
noi modalitdti de sonoritate si procedee de interpretare cu un instrument care cucereste tot mai mult
spatiu in zona muzicii moderne, o altd motivatie fiind interesul profesional al trompetistilor de nivel
foarte Tnalt si dorinta lor de a avea in repertoriul lor lucrdri de acest gen, care sa duca la maxim
posibilitatile tehnice, creativitatea si procedeele interpretative ale trompetei prin intermediul
pieselor solo de muzica moderna.

Subcapitolul 2.1. Din istoria muzicii pentru trompeta solo, prezintd o scurtd trecere in
revista a repertoriului pentru trompeta solo incepand cu sec. al XVIll-lea si pana in zilele noastre.
Dificultatea pieselor fara acompaniament este amplificata prin faptul ca trompeta, fiind un instrument
monofon, trebuie sd transmitd policromatismul caracteristic pentru aceste lucrari, al carora text
muzical se afla Intr-un cadru ritmic riguros, care necesitd precizie in interpretarea formulelor ritmice

complexe si a metronomului indicat.
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Instrumentisti notorii si compozitori consacrati ai sec. XX si XXI precum E. Bozza, L. Berio,
M. Arnold, W. Lutoslawski, G. Scelsy, G. Manzoni, K. Stockhausen, K. Hvoslef, V. Persichetti,
S. Friedman, R. Shinn, B. Jolas, A. Vizzutti, A. Plog, V. Beleaev, V. Runchak s. a. au generat un
repertoriu intreg de lucrari scrise pentru trompetda solo. Piesele acestor autori se disting prin
combinatia de mijloace de expresivitate si efecte sonore specifice muzicii moderne, total noi in
tehnica de interpretare la trompetd, iar maiestria cu care aceste mijloace sunt aplicate este o
particularitate dominanta in creatia acestor mari maestri.

Subcapitolul 2.2. Repertoriul pentru trompeta solo ca laborator de creatie pentru
compozitori si interpreti, cuprinde o serie de schite analitice ale pieselor pentru trompetd fara
acompaniament.

Solus (1975) de Stanley Friedman este o lucrare in forma de suitd constituita din patru parti:
I Introduction, II Furtively (clandestin, pe furig); Il Scherzando and Waltz; IV Fanfare. Toate cele
patru parti, cu toate cd au caracter diferit, sunt edificate pe baza unor motive comune si prin
utilizarea unui climat tonal unificator. Fiecare parte are o forma definita: expozitie — dezvoltare —
repriza — si final. Partea 1, Introduction, si Ill, Scherzando and Waltz, sunt scrise cu indicatie de
metru, respectiv 12/8 si 5/8, dar in interiorul pieselor apar si schimbari ale metrului, In timp ce
celelalte doua sunt fara aceste indicatii, insa atat Furtively, cat si Fanfare denota anumite elemente
ce determina caracterul desemnat in titlu, ceea ce evidentiazd programatismul latent al acestora.
Formulele ritmice folosite de compozitor pot fi considerate o noutate pentru acea perioadd, data
fiind combinatia ritmica din anumite fraze, caracteristica pentru toate partile.

Cascades (1980) de Allen Vizzutti — una dintre lucrarile des interpretate este inclusa in
program la diverse concursuri internationale de interpretare la trompeta ca piesa impusa. Cascades
are o forma clasicd tripartitd, materialul tematic folosit bazdndu-se pe o scriitura cu caracter
modern, foarte sugestiv, datoritd constructiei pe intervale de nond, decima si undecima a temelor
principale si secundare in partile miscate, dar §i in partea lentd a piesei. Cascades nu contine
modalitati interpretative deosebite, ca alte piese, insd in pofida ancadramentului clasic si structura
tematicd a sectiunilor, limbajul componistic folosit de Vizzutti In aceastd lucrare este unul
contemporan, caracteristic anilor ’80 ai sec. XX.

Betsy Jolas este o reprezentantd a generatiei postbelice a scolii componistice franceze,
limbajul componistic al careia este similar cu cel al mai multor compozitori din perioada respectiva,
precum L. Berio sau K. Stokhausen, fiind nsa patruns de un intens lirism, apropiat de poezie si plin
de sentimentalism. In Episode troisiéme pour trompette en Ut seule (1981) compozitoarea
utilizeaza varii mijloace de expresie ca: vibrato si senza vibrato, portato, portamento, glissando,
frullato, tremolando, staccatissimo, precum si anumite efecte sonore, obtinandu-se prin diferite
combinatii ale pozitiilor pistoanelor, care permit interpretarea a ¥% sau Y% de ton. In aceasta lucrare
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B. Jolas a experimentat diverse sonoritdti neconventionale, Incadrate in structuri ritmico-melodice,
care aparent pot fi redate liber, insd disciplina de tempo a formulelor ritmice, impusd de autoare,
exigentele tehnice, constituie repere importante, necesare pentru analiza si interpretarea piesei,
astfel trompetistul putand crea imaginea plasmuita de compozitor.

Printre numeroasele compozitii in care Luciano Berio a excelat, ciclul sdu de piese pentru
instrumente solo, intitulate Sequenzas, este, probabil, unul dintre cele mai cunoscute din genul
respectiv. Am inclus piesa in paragraful atribuit analizei pieselor fara acompaniament deoarece
Sequenza X este scrisd practic pentru trompeta solo, pianul fiind folosit doar ca un rezonator al
acesteia. Piesa solicitd de la interpret folosirea unei largi varietati de tehnici speciale de articulatie, de
emitere a sunetului: frullato, note pedale, tremolando, pistoane si doodle tonguing (tehnica speciald de
articulatie folosind silabele di-ghi), precum si a unui diapazon largit. O mare parte a materialului
muzical se axeazd pe jocul de culori a instrumentului, de multe ori pe un singur sunet, folosind o
tehnica speciala de combinare a articulatiilor ca staccato dublu si doodle tonguing, care se alterneaza
rapid si de multe ori in combinatie cu tremolo din pistoane. Nota distinctiva a lucrarii este varietatea
timbrala — un aspect caracteristic limbajului componistic modern — insa in cazul Sequenza X Berio
nu recurge la ajutorul surdinelor, fapt care solicitd de la trompetist atat rezolvarea dificultatilor
tehnice, legate de procedeele interpretative inedite, cat si analiza parcursului melodic, care
sugereaza o anumita structurd tonal-armonica.

Sequenza X este consideratd pana in prezent una dintre cele mai dificile piese din repertoriul
modern, deoarece cuprinde un ansamblu foarte divers de mijloace de expresivitate interpretative,
combinate cu cele componistice.

In arta muzicala din Republica Moldova de la sfarsitul sec. al XX-lea un rol important il joaci o
noud generatie de compozitori care au reusit sa se orienteze spre curentele moderne, devenite
universale. Ne referim la Gh. Ciobanu, V. Beleaev, D. Kitenko, Iu. Gogu, O. Palymsky, A. Bojonca
s.a. Drept dovada serveste, de exemplu, Scherzo sarcastico pentru trompetdi solo (1996) de Vladimir
Beleaev — unica lucrare moderna pentru trompeta solo din repertoriul componistic moldovenesc.
Aparitia acestei piese se datoreaza unei idei comune a autorului si a subsemnatului de a da nastere
unei lucrdri pentru trompeta, care sa exprime o noud conceptie interpretativa in contextul repertorial
autohton. In lucrarea sa, compozitorul foloseste unele modalitati de interpretare utilizate frecvent in
muzica modernd pentru trompetd, ca de exemplu repetarea articulatd a unei note In crescendo si
accelerando. In afard de aceasti, sunt observate si mai multe modalitati de expresivitate totalmente
noi, pe care autorul le prezinta in legenda: articularea unei formule ritmice doar cu aer in instrument in
crescendo sau diminuendo, alternarea vibrato cu sunet drept pe o nota lungad in registrul grav cu

amplitudine diversa, articularea fard sunet, inspirarea prin instrument, un “sdrut” In mustiuc la
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sfarsitul piesei dupa un glissando fara sunet. Includerea pieselor de acest gen in procesul didactic va
ridica considerabil nivelul interpretativ al tinerilor instrumentisti.

Piesa Homo Ludens V (2001) a compozitorului ucrainean Volodymyr Runchak face parte din
ciclul de 11 miniaturi pentru aproape toate instrumentele orchestrei simfonice in care autorul incearca sa
exploreze bogdtia lumii sonore si infinitul mijloacelor de expresie proprii fiecarui instrument. Homo
Ludens V pentru trompeta solo este edificatd din doud compartimente mari — Presto, senza metrum $i
Andante passione, contrastante ca structurd tematica si realizare tehnica. Fiecare compartiment la randul
lui este subdivizat in segmente cu indicatii caracteristice, iar modalitatile interpretative si mijloacele
inedite de expresivitate nuanteaza diversitatea acestor segmente. Lucrarea, fiind unicd in repertoriu
trompetistic modern, poate fi inclusd in categoria de teatru instrumental. Din punct de vedere al
mijloacelor de expresivitate se prezinta ca o piesd muzicala cu doud fatete plasate opozitional: ironica si
filozsofica. Aceste doud laturi ale caracterului piesei, bine de sudate intre ele, focalizeaza atentia
ascultatorului si se completeaza perfect in intentia autorului de a oglindi fraimantadrile aproape fizice ale
protagonistului principal al miniaturii — “trompetistul balbdit, care trebuie sa acorde un interviu de 10
expresive ale trompetei. Din imbinarea reusitd dintre procedeele interpretative si mijloacele de
expesivitate inedite, prezente in lucrare, rezultd o imagine aproape cinematografica a starilor diferite ale
personajului — de la cogsmar la speranta, de la tensiune maxima la eliberare sufleteasca. Paleta dinamica,
nuantele timbrale si diversitatea articulatiilor reprezintd gramatica limbajului interpretativ, pe care
trompetistul trebuie sd o foloseascd cu multa indeméanare si pricepere.

2.3. Concluzii la capitolul 2

Punctul comun al pieselor pentru trompeta solo analizate in prezentul capitol este originalitatea
modalitatilor si a mijloacelor interpretative inedite, create de compozitori in colaborare cu interpretii,
proprii doar lucrarilor date, si care au imbogatit limbajul componistic si interpretativ al muzicii
moderne cu noi procedee de expresivitate. Pe de alta parte, putem identifica in toate piesele examinate
mijloace de expresivitate similare, utilizate totusi in context diferit. Includerea pieselor pentru
trompeta solo in programul de studiu al institutiilor muzicale de invdtdmant si programarea lor in
stagiunile concertistice ar putea familiariza publicul larg cu muzica moderna pentru trompeta,

Mijloacele de expresivitate si procedeele componistice, folosite in lucrarile analizate in acest
capitol sunt inseparabile de cele interpretative, astfel realizdndu-se simbioza dintre ideea muzicala,
expusa de compozitor si interpretarea textului de cétre instrumentist — aceastd combinare insemnand
de fapt crearea lucrarii.

Piesele pentru trompetd fard acompaniament sunt o parte integrantd importantd a muzicii
moderne datorita limbajului componistic si experimentarea unor sonoritdti inedite sau procedee
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interpretative originale. Interpretarea acestui gen de muzica pentru trompeta este strans legatda de
analiza teoreticd a lucrarilor si indispensabilitatea pregatirii tehnice speciale, care include atat lucrul
cu diferite metode de studiu, ajutand trompetistul sa acumuleze rezistenta si tehnica necesara pentru
studiul ulterior al pieselor, cat si abilitatea aplicarii diferitor mijloace de expresivitate noi, astfel
crescand considerabil nivelul tehnic si interpretativ al trompetistului, ceea ce 1i va permite apoi sa
abordeze orice compozitie cu grad de dificultate major din repertoriul trompetistic universal.

Includerea pieselor pentru trompeta solo in programul de studiu al institutiilor muzicale de
invatdmant si programarea lor in stagiunile concertistice ar putea familiariza publicul larg cu
aproape nelimitate.

Capitolul 3, intitulat Miniaturile pentru trompeta si pian (sau orgd) — mediu propice pentru
studierea si aplicarea mijloacelor de expresivitate in domeniul didactic si concertistic, scoate in
evidentd un repertoriu variat din punct de vedere stilistic, creat pe tot parcursul sec. al XX-lea.

Miniaturile instrumentale constituie un segment important in repertoriul trompetistic al sec. XX.
Multe dintre ele sunt adevarate bijuterii muzicale datoritd maiestriei autorilor in crearea acestor lucrari
complexe, cu un dialog echilibrat intre ambele instrumente participante in duet. Iatd citeva piese de
autori celebri, care sunt incluse in repertoriul curent al diferitor concursuri si in programele didactice
de nivel superior: Legenda de G. Enescu, Intrada de A.Honegger, Lied, Badinage, Caprice si
Roustique de E. Bozza, Konzertstiick nr. 1 (op. 11) si nr. 2 (op. 12) de V. Brandt, Triptyque de
H. Tomasi, Rondo for Lifey de L. Bernstein, Gavota de concert de H. Suttermeister, Suita in stil antic
de A. Schnittke, Rondo de S. Slonimski, Scherzo de V. Peskin s.a.

3.1. Diversitatea mijloacelor de expresivitate in piesele pentru trompeta si pian

Miniaturile pentru trompeta cu acompaniament de pian, autorii cdrora apartin diferitor scoli
componistice din mai multe tari si perioade din sec. al XX-lea, prezinta o larga varietate de stiluri si
forme si, prin urmare, contin o mare diversitate de mijloace de expresivitate si modalitati
interpretative, motiv pentru care au fost incluse in lista lucrarilor selectate pentru analiza.

Legenda (1906) de George Enescu, scrisd in colaborare stransa cu trompetistul francez Merri
Franquin, reprezintd un pas important in evolutia artei interpretative trompetistice — de la
instrumentului. In versiunea originald Legenda este scrisa pentru trompeta in C, dar din cauzi ci
aceste trompete nu erau in practica uzuald in tarile est-europene si in SUA, ea a fost transpusa
pentru trompeta in B, insa odatd cu aceasta transpunere lucrarea a pierdut din sonoritatea si stilul
sau epic, narativ, conceput de autor, capatand o nuantd exagerata de maiestuozitate si patetism.

Scrisa la inceputul sec. XX, cand limbajul muzical suferea modificari importante, piesa contine un
sir de mijloace de expresie si procedee interpretative folosite in premiera intr-o lucrare pentru trompeta
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si pian, precum diversitatea dinamica, articulatiile notate de autor sau combinarea formulelor ritmice
grupate intr-un mod neobisnuit. Aparent, Legenda predispune spre o largd libertate, aproape
improvizatorica, a tratarii textului, si acest lucru creeaza uneori o conceptie gresitd despre disciplina de
interpretare a piesei. Dacd studiem cu atentie remarcile autorului si le respectam cu strictete, putem
realiza o performanta extraordinara a acestei minunate lucrari, iar libertatea doritd o obtinem aplicand in
mod echilibrat mijloacele de expresivitate recomandate de compozitor.

Compusa in ultimii ani de viatd, Intrada (1947) reflectd maiestria componistica maturd a lui
Arthur Honegger, cunoasterea excelentd a posibilitdtilor tehnice si interpretative ale trompetei,
aceste aspecte fiind evidentiate in dialogul ei cu pianul. Caracterul festiv, sobrietatea solemna a
materialului tematic si densitatea armonicd a acompaniamentului — un exemplu foarte bun de
combinare a sonoritdtilor impresioniste si neoclasice, care amintesc de textura orchestrala,
caracteristica stilului componistic al lui Honegger, — naste o imagine legata de simplitatea cantului
gregorian imbinat cu armoniile moderne. Piesa este scrisd pentru trompeta in C (Ut), dar exista si
varianta pentru trompeta in B, cu toate ca la ora actuald se practica interpretarea la instrumentul
pentru care a fost compusa in original. Consideratd piesa de un inalt grad de dificultate, Intrada este
una dintre cele mai reprezentative din repertoriul trompetistic universal din sec. XX.

Una dintre primele creatii ale Ilui Vladimir Peskin, exceptind liedurile, compuse in
adolescenta, este Scherzo pentru trompeta si pian (1937), piesa de mare virtuozitate, care contine
un complex de procedee interpretative noi pentru acea vreme, iar dialogul dintre trompeta si pian
reprezintd o structurd originald, care difera de limbajul componistic al autorului din perioada
respectiva. Aceasta excelenta lucrare ramane de actualitate, in special pentru repertoriul didactic,
datd fiind complexitatea tehnica a partidei de trompeta si ansamblului dintre cele doua instrumente.
Forma muzicald traditionala si tonalitatea care pune 1in valoare sonoritatea trompetei,
acompaniamentul de tip orchestral, realizat cu maiestrie, scoate in relief toate aceste calitdti ale
lucrarii, care o plaseaza in randul lucrarilor des interpretate si incluse in programele concursurilor
de interpretare.

In perioada postbelici incepand cu anii 60 ai sec. XX scolile componistice din mai multe tari
est-europene precum Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, Romania, Tugoslavia, s. a., erau strans atasate
de scoala sovietica datorita apropierii dintre Uniunea Compozitorilor de la Moscova si majoritatea
compozitorilor din aceste tari, multi dintre care au studiat la Moscova sau Leningrad, si, bineinteles,
amprenta stilisticd respectiva se face simtita mai ales in lucrarile scrise de ei in acea perioada de timp.

Unul dintre acesti compozitori a fost Jifi Pauer, influentat puternic de D. Sostakovici, cu care
coresponda, in acelasi timp fiind un admirator al lui B. Martinl si B. Britten. Trompetina (1972)
este o lucrare complexa, in care compozitorul scoate in evidenta realizarile tehnice interpretative ale
scolii de alamuri pragheze — la acea vreme una dintre cele mai evoluate din Europa de Est.
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Trompetina este consideratd o piesd cu grad de dificultate sporit, continand anumite procedee
interpretative de inalt grad de dificultate, ca de exemplu salturile de intervale peste octava, diferenta
mare de nuante, cadentele complexe, care au functia pregatitoare pentru schimbarea caracterului,
sectiunii, sau chiar temei Insasi, ceea ce necesitd de la interpret o buna cunoastere a mijloacelor
moderne componistice si interpretative.

Repertoriul trompetistic romanesc, desi nu prea larg, a avut o evolutie importanta incepand cu
perioada anilor ’50, cand compozitori romani precum D. Bughici, F. Popovici, A. Vieru, A. Popa,
N. Petri, V. Jianu, T. Ciortea, S. Pauta, dar si altii, au scris numeroase lucrari de mici dimensiuni
pentru trompeta si pian. O mare parte a acestor creatii muzicale a fost scrisd la solicitarea profesorilor
de trompetd din institutiile de invatamant mediu si superior, dar si a catorva trompetisti care
desfasurau o activitate concertistica, precum I. Vaduva si E. Busingher.

Pastorald si Joc (1953) de Anatol Vieru este o mica suitd din doud parti pentru trompeta si
pian, avand la baza materialului tematic melosul folcloric romanesc. Piesele sunt scurte ca durata,
insa foarte bine structurate, continand un dialog muzical intre trompeti si pian. Imbinarea reusiti a
melodiilor ce au caracter folcloric si a acompaniamentului de pian cu structura armonica influentata
mai degraba de expresionism, zugraveste un pastel muzical In culori deosebit de diversificate.
Totodata nu se poate trece cu vederea si faptul ca amprenta Legendei de G. Enescu este destul de
perceptibila in forma primei piese — Pastorala, de altfel, interpretata frecvent in calitate de lucrare
de sine statatoare, fiind o mostra interesanta din punct de vedere al limbajului muzical-interpretativ
abordat de compozitor.

In Republica Moldova incepand cu anii 60 repertoriul trompetistic se imbogateste cu mai
multe miniaturi, unele dintre ele fiind scrise pentru diferite concursuri de interpretare din Moldova.
Astfel, V. Zagorschi scrie Scherzino, A. Sochireanschi — Studiul de concert, V. Slivinschi —
Oleandra, mai multe piese sunt semnate de S. Lungul, V. Rotaru s.a. Lucrarile acestor compozitori
ale trompetei sunt fructificate destul de mult, relevand o largd gama de nuante si culori, inclusiv
solicitarea registrului acut al trompetei.

Capriccio pentru trompeta si pian (1982, existand si varianta cu acompaniament de orchestrd de
camerd), scrisa de B. Dubosarschi, se deosebeste de alte miniaturi prin extinderea considerabild a
ambitusului, prin utilizarea poliritmiei, ramanand, totodatd,? in captivitatea tiparului tradifional
“folcloric” al liniei melodice a instrumentului solistic. Piesa a fost interpretatda in premiera de catre
trompetistul Petru Tabac, dar pana in prezent nu a fost publicatd. Lucrarea a fost selectata spre analiza
pentru originalitatea ei, dar si datoritd materialului tematic deosebit de alte piese de acest gen. Piesa
este destul de bine structuratd, continand un material tematic variat, si poate fi inclusa atat in
repertoriul concertistic, cat si in cel didactic.
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Urmatorul subcapitol 3.2. Probleme specifice de timbralitate in miniaturile pentru
trompeta si orga se axeaza pe examinarea catorva mostre dintr-un repertoriu relativ nou, format in
mare parte in jumatatea a doua a secolului trecut, dar cu adanci radacini ce se trag din epoca
Renasterii. Incepand cu mijlocul sec. al XX-lea repertoriul trompetistic modern s-a imbogitit cu
mai multe creatii originale pentru trompeta si orgd, care cuprind o varietate de particularititi de
expresivitate si sonoritdti deosebite. De la primul recital de trompetd cu acompaniament de orga,
sustinut de G. Fantini si G. Frescobaldi (1634), duetul trompeta-orga supravietuieste timpurilor. si
odata cu evolutia constructiei si tehnicii de interpretare la trompetd, ajunge sa reprezinte un segment
repertorial important in sec. XX.

Semaine Sainte a Cuzco (1964) de Henri Tomasi pentru trompeta in C sau in B, trompeta
piccolo si orchestra de camera, pian sau orga dedicata marelui trompetist francez Maurice André este
o lucrare cu o duratd de aproximativ 6 minute, dar foarte concentratd din punct de vedere al
mijloacelor de expresivitate si procedeelor de interpretare, astfel devenind o lucrare cu un grad de
iesind din tiparul sonoritatilor obisnuite ale acestui instrument. O scurta introducere de orga
prefigureaza caracterul mistic al piesei, iar registratia indicatd de autor pune in relief o gama de
sonoritati insolite, astfel atingdnd scopul urmarit de autor — combinarea fantasmagorica a motivelor de
origine crestind cu cele de sorginte incasa, crednd un univers muzical miniatural, plasmuit de
imaginatia sa. Dialogul dintre trompeta si orgd din prima sectiune cu miscarea de 32-mi la trompeta,
ostinato punctat si disonante create din trisonuri suprapuse la orga, creeaza o atmosfera de tensiune si
framantare, asemeni fiintei umane care trebuie sa se infatiseze Divinitatii.

Monteverdiana (1988) de Daniele Zanettovich, a intrat in repertoriul trompetistic gratie
interpretilor G. Cassone (trompetd) si A. Frige (orgd), care au inregistrat in premiera lucrarea in
catedrala din Aosta in anul aparitiei piesei, dupa care si alti trompetisti, printre care si subsemnatul, au
inclus-o in repertoriul lor. Piesa a fost orchestratda in 2011. pentru un concert dedicat creatiei lui
Zanettovich la Timisoara. Stilul componistic al lui D. Zanettovich este legat de muzica antica si de cea
din epoca gregoriand, mai multe lucrari fiind compuse ca un dialog cu trecutul. Monteverdiana este
realizatd Tn forma liberd, fard metru, subtitlul — Ricercare sopra un’aria dell’Orfeo — indicand
forma ei. Sonoritatea cristalind a trompetei in C in combinatie cu diversitatea timbrald din
acompaniament creeaza o imagine foarte sugestiva, apropiatd de sursa inspiratiei compozitorului.
Pasajele improvizatorice din dialogul trompetei cu orga sunt destul de greu de interpretat din punct de
vedere al timbralitatii, deoarece registrul flote la orgd impune o anumita culoare de sunet la trompetd —
clard, dar foarte delicatd, care este destul de greu de executat. Din motivele mentionate anterior
Monteverdiana poate fi recomandata doar pentru anul Il de master, datd fiind complexitatea
problemelor legate de interpretare si viziunea conceptuald a lucrarii.
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Incantatie (2011) de Gabriel Almasi — unica lucrare pentru trompeta in Es din repertoriul
romanesc si dintre putinele din repertoriul universal — a fost scrisd cu ocazia jubileului de 50 de ani ai
atelierului de constructie a instrumentelor de alamad Schagerl; din Austria, fiind dedicata
subsemnatului, care a fost si primul interpret al piesei. Lucrarea este o nocturna lentd, intr-o continua
evolutie de texturi corale care aduce in contrast linia liricd a partidei trompetei cu textura armonica
stralucitoare de la orga. Initial juxtapuse, ideile fuzioneaza intr-o singura fraza finala. Lucrarea este un
experiment unic, in care compozitorul combina scriitura moderna, in special in contextul armonic, cu
intonatii din folclor, adesea completate cu ornamentatii, proprii genului. Materialul tematic al
Incantatiei poarta amprentd melosului liric folcloric, necesitand o abordare cu atentie a mijloacelor de
expresivitate. Sonoritatea trompetei in Es este una deosebitd, intre piccolo si trompetele in C sau in B,
paleta de nuante dinamice si articulatii aici trebuie sa fie selectatd cu mare atentie.

3.3. Concluzii la capitolul 3

Pe tot parcursul sec. al XX-lea repertoriul trompetistic este completat cu miniaturi instrumentale
de compozitori celebri, aceste piese avand un grad inalt de complexitate. Recapituland repertoriul
investigat, am evidentiat o serie de lucrdri, care cumuleazd o mare diversitate de mijloace de
expresivitate si procedee inedite de interpretare, printre care se distinge varietatea timbrala, de culori si
nuante ale duetului trompeta-pian sau trompetd-orga. Analiza pieselor selectate pentru acest capitol si
studierea literaturii de specialitate din domeniu privind tematica lui ne orienteaza catre concluzia ca
aceste lucrari, care reprezintd o multitudine de stiluri si forme din segmentul repertorial al muzicii
pentru trompetd cu acompaniament de pian sau orga, sunt prezentate destul de rar in lucrarile stiintifice.

Lucrarile moderne pentru trompeta si orgd, de obicei, nu sunt de mare anvergura, insa includ
o concentrare maxima de mijloace interpretative proprii ambelor instrumente. Un detaliu important
este abilitatea trompetistului de a controla sonoritatea in contextul duetului cu orga concomitent cu
acustica specifica din catedralele enorme, in asa fel incat mijloacele de expresivitate sa corespunda
caracterului piesei fard a le modifica. Timbralitatea este elementul cel mai important in acest
segment repertorial, deoarece posibilitatile orgii sunt foarte largi in contextul de referinta, iar
folosirea mai multor feluri de trompete completeaza varietatea timbrald de la orga, astfel lasand
posibilitatea demonstrarii unei bogate palete de culori timbrale.

Capitolul 4, Explorarea unor noi dimensiuni ale expresivitatii interpretative in sonatele si
lucrarile concertante pentru trompeta, releva analiza detaliata a unor lucrari de anvergura, semnate
de compozitori ce reprezintd diferite scoli componistice si perioade istorice — sonate si compozitii
pentru trompeta si orchestra, ca cele mai complexe creatii din punct de vedere al expresivitatii.

4.1. Sonata pentru trompeta si pian — o pagina noua in repertoriul trompetistic. Sonata
fiind unul dintre cele mai vechi genuri de muzica instrumentala, cu o istorie multiseculard, a reusit
sa se adapteze unor contexte stilistice diferite si sd-si pastreze locul important ocupat in palmaresul
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genurilor instrumentale. Sonatele pentru trompetd si pian din sec. al XX-lea se caracterizeaza prin
folosirea unui limbaj muzical complex, format din combinarea mijloacelor de expresivitate
traditionale si noi aparute, cu modalitati interpretative extraordinare, devenind creatii de o valoare
majora incontestabild. Autori cunoscuti ca P. Hindemith, J. Francaix, N. Platonov, K. Kennan,
H. Stevens, J. Stevens, E. Ewazen, V. Reynolds, J. Stephenson au imbogatit repertoriul trompetistic
din sec. al XX-lea cu lucrari, care fac parte din repertoriul concertistic curent.

Sonata pentru trompeta si pian (1939) de Paul Hindemith este una dintre cele mai des
interpretate lucrari din repertoriul trompetistic. Pe parcursul anului 1939 compozitorul a creat mai
multe lucrari abordand diverse genuri, Sonata pentru trompeta si pian fiind ultima din randul lor in
acel an, finalizarea careia a coincis cu un moment istoric deosebit — inceputul celui de al doilea
razboi mondial si emigratia ulterioara a autorului in Elvetia si apoi in Statele Unite ale Americii.

Lucrarea are trei parti, scrise in forme bine articulate, dar evitand un tipar clasic, primele doua
parti fiind destul de miscate, iar a treia — un mars funebru, realizat intr-un tempo foarte rar, cu o
semnificatie profund filosofica si premonitorie legatd de apropierea razboiului. Sonata lui
Hindemith este una dintre cele mai complexe lucrari pentru trompeta si pian din intreg repertoriul
trompetistic universal. Ea reflectd cu o exactitate aproape cinematografica evenimentele din
perioada respectiva, dar si nelinistea sufleteascd de atunci a compozitorului. Putem identifica o
conexiune dintre cateva aspecte, care In opinia noastrd determind caracterul muzical al intregii
lucrari: tipul de trompetd folosit pentru aceastd sonatd (se recomanda trompeta de fabricatie
germand cu mecanicd rotary), imaginatia interpretului, cunostintele lui teoretice si tehnica de
interpretare la nivel avansat cu structura tematica si polaritatea armonicd, analiza si sinteza acestor
elemente avand un rezultat unic in transmiterea ideii muzicale a sonatei. Sonatina pentru
trompeta (1950) de Jean Francaix a fost compusa pentru Concursul de la Conservatorul National
Superior din Paris. In anul 1975 compozitorul a realizat o noud redactie: a fost modificata stima
trompetei, fiind transpusa in B, iar acompaniamentul de pian a fost orchestrat, cele trei parti fiind
intitulate Prelude, Sarabande si Gigue. In Sonatina, Frangaix foloseste un spectru larg de mijloace
interpretative de expresivitate — de la varietatea dinamica si multiple tipuri de articulatii, la
modificarile timbrale cu ajutorul surdinelor, nuantelor dinamice diverse, uneori chiar a modificarii
lor, iar indicatiile specifice precum ironico, cantabile ma ritmico bene, perdendosi impun
respectarea anumitor reguli legate de stilul francez de interpretare, fara care lucrarea va pierde din
expresivitate si originalitate. Pe de altd parte, in toate miscarile sonatei densitatea armonicd este
patrunsd de influenta puternica a impresionismului, metrica bine determinata a fiecarei parti si a
intregii lucrari, completeaza culorile timbrale ale dialogului dintre trompetd si pian, aceasta
combinare a celor doua laturi — mijloace de expresivitate interpretativd si componisticd — se
contopesc intr-o simbioza perfecta.

19



Unica sonatd pentru trompeta din repertoriul trompetistic romanesc — Sonata pentru
trompeta si pian (1964) de Tudor Ciortea este o lucrare cu un nivel de dificultate ridicat care a
fost inregistratd de catre trompetistul Edmund Bushinger cu Nicolae Licaret la pian la firma
Electrecord in 1981, cu un an Tnaintea disparitiei compozitorului. Sonata are trei parti intitulate
Preambul (Allegro moderato), Elegie (Larghetto) si Final (Presto ma tempo giusto), mentinute in
general intr-o structura modald cu poliacorduri in acompaniament, melodia fiind sustinuta de
armonii modale instabile cu zone de stabilitate armonicd in cadente. Ca material tematic lucrarea
prezintd o succesiune de teme, motive si ritmuri inspirate din muzica folclorica romaneasca, fiind
edificatd pe principiul de eterofonie atunci cand prin decalarea sau dislocarea melodiei se naste
densitatea armonica a acompaniamentului — un procedeu componistic folosit frecvent de G. Enescu.
Multiplele mijloace de expresivitate utilizate de T. Ciortea in Sonatd, precum gradatia dinamica,
articulatiile diversificate, varietatea timbrala la trompetd sunt provenite din muzica franceza, insa
amprenta modala, ritmica si intonativa a folclorului romanesc coloreaza densitatea armonica din
acompaniament. Un aspect important este combinatia dintre textura armonica cu date impresioniste,
structura modala folcloricd cu timbralitatea trompetei, expusa intr-o gama dinamica foarte larga.

Scrisa la comanda International Trumpet Guild (ITG) si interpretata In premierd la sediul ITG de
la Universitatea din Indiana de catre Chris Gekker impreund cu autorul la pian, Sonata pentru
trompeta si pian (1995) de Eric Ewazen se compune din trei miscari: I: Lento-Allegro molto-Lento
tempo I- Allegro molto tempo II; 1I: Allegretto; 11I: Allegro con fioco-Allargando-Presto-Prestissimo. In
aceastd lucrare Ewazen nu foloseste o tehnica de compozitie moderna, caracteristica acestei perioade, ca
in alte compozitii ale sale, ci recurge la forma clasica tripartita si la un limbaj componistic mai mult sau
mai putin traditional. Totusi, compozitorul apeleaza destul de des la diverse efecte sonore combinate
precum pedala la pian si surdina la trompetd in partile miscate, iar tehnica aplicarii diversitatii dinamice
s1 timbrale vorbeste despre o lucrare muzicala de la sfarsitul sec. al XX-lea. Lucrare de mare anvergura,
Sonata lui Ewazen este una dintre cele mai complexe creatii pentru trompetd si pian de la sfarsitul
sec. al XX-lea. Pe durata de aproape 30 de minute trompetistul trebuie sd interpreteze sau, in limbajul
modern, sa creeze o lucrare complexa, care contine mai multe sectiuni intregi de un foarte inalt grad de
dificultate. Timbralitatea este un mijloc de expresivitate deosebit de important in aceastd lucrare,
deoarece diversitatea materialului tematic din sonatd necesita o tehnicd speciald pentru redarea paletei
de culori si nuante foarte variate.In acest scop intr-un concert sustinut de subsemnatul cu E. Ewazen la
pian in iunie 2014, cu acordul compozitorului, in partea a II-a a sonatei trompeta a fost schimbata cu
fligornul, rezultatul fiind foarte mult apreciat de autor.

Subcapitolul 4.2 Dialogul timbral in lucririle concertante pentru trompeta si orchestra
este dedicat cercetdrii compozitiilor pentru trompetd si orchestra care constituie cea mai complexa
parte a Intregului repertoriu trompetistic, in special segmentul repertorial din ultimele 3-4 decenii ale
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sec. al XX-lea, aceastd perioada acumuland experienta evolutiei limbajului componistic, dezvoltarea
tehnicilor de interpretare si largirea diapazonului de procedee interpretative. Paleta largd de culorili
timbrale ale trompetei este pe deplin fructificat in lucrarile cu acompaniament de orchestra,
evidentiindu-se bogatia sa — de la stralucire la delicatete, de la fermitate la finete.

Lista lucrarilor pentru trompeta si orchestra (apr. 225) cuprinde o larga varietate de stiluri,
genuri si forme — de la romantism la modernism, de la piese concertante la concerte, de la lucrari
monopartite la cicluri — si poate fi consideratd o expresie a scolilor componistice din diferite tari, la
fel si a Intregului spectru de limbaje muzicale a diferitelor curente din sec. al XX-lea. Din lista de
lucrari concertante cu acompaniament de orchestrd pentru analiza au fost selectate trei: Concertul
pentru trompeta si orchestra, op. 18 de O. Bohme, Concerto de H. Tomasi si Hymnus Phantasticus
de D. Dediu— piese care reprezinta diverse stiluri si curente, autorii carora fac parte din scoli
componistice distincte din perioadele respective. In urma examinarii acestor lucrari putem observa
evolutia tehnicilor componistice si procedeelor interpretative din cele trei perioade diverse —
sfarsitul sec. al XIX-lea, mijlocul sec. al XX-lea si inceputul sec. al XXI-lea.

Concertul pentru trompeta si orchestra (1899, prima publicatie) a compozitorului rus de
origine germana O. Bohme conceput initial in tonalitatea e-moll pentru trompeta sau cornetul in A4,
uzuala la sfarsitul sec. XIX, a fost publicat ulterior de diverse edituri In aceasta varianta, pana cand in
1941 a fost transcris de F. Herbst in f~moll pentru trompeta in B, astfel supravietuind timpului. La ora
actuala fiind una dintre cele mai cunoscute si interpretate lucrari pentru trompetd si orchestra din
perioada romantismului tarziu. Concertul are trei parti cu caracter diferit: Allegro moderato — Adagio
religioso — Allegro scherzando, articuland o structurd traditionald pentru concertul instrumental.
Fiecare dintre parti denota particularitati caracteristice si se distinge prin melodismul legat de folclorul
rusesc, propriu intregii lucrari. Bohme foloseste cu iscusintd calitatile tehnice si de expresivitate ale
trompetei in A sau a cornetului, precum sonoritatea, lejeritatea in interpretarea unor pasaje arpeggiato
in legato in intreaga lucrare. Timp de circa 100 de ani concertul a suferit diverse influente, modificari,
interpretari, insa prospetimea si sensibilitatea liniilor melodice ramén pilonul de rezistentd a lucrarii,
fiind motivul includerii Concertului in patrimoniul repertorial universal.

Concertul pentru trompeta si orchestra (1949) de H. Tomasi este considerat pe buna dreptate
una dintre cele mai importante creatii din repertoriul trompetistic din secolului al XX-lea. Premiera
absolutd a Concertului a avut loc pe 13 noiembrie 1948, in Hilversum, in nordul Olandei, avandu-1 ca
solist pe Jos Joots, iar la Paris Concertul a fost interpretat prima oara pe 7 aprilie 1949 de Ludovic
Vaillant, ciruia i-a fost dedicat. Inregistrarea Concertului de citre Maurice André constituie un punct de
referinta din doud motive: 1. realizarea primei inregistrari a lucrarii avandu-l ca solist pe un trompetist
notoriu al sec. XX; 2. prezenta compozitorului la inregistrari. Rolul orchestrei in aceastd lucrare este
unul definitoriu pentru caracterul ei, deoarece dialogul instrumental e construit pe replici scurte dintre
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trompeta solistd si mai multe instrumente sau grupuri din orchestra. Trebuie mentionatd cadenta de la
sfarsitul partii I — se poate spune ca are dimensiunile si caracteristicile unei lucrari separate si este un
model al sintezei materialului tematic din partea I, dar concomitent si al expunerii subtile a celulelor
tematice din urmatoarele parti ale Concertului. Toate aceste particularitati sunt proprii stilului
componistic al lui Tomasi, Insd putem spune cu certitudine cd dintre lucrarile sale pentru trompeta
Concertul este cel mai complex din punct de vedere al folosirii mijloacelor de expresivitate.

Dan Dediu face parte din generatia de compozitori ai anilor 4980, care au trdit schimbarile
sociale radicale din Roméania, un moment istoric important, care a influentat toate domeniile,
inclusiv muzica. Scrisa la comanda orchestrei Camerata Hamburg, Hymnus Phantasticus. op. 137
pentru trompetd si orchestra (2008) constituie una din mostrele de ultimd ora ale repertoriului
trompetistic national.

Hymnus Phantasticus reprezintd limbajul muzical al sec. XXI, sintetizdnd tehnica
sonoritatii trompetei piccolo cu forta si bogatia timbrald a celei in C, ambele aparand in diferite
ipostaze timbrale in functie de contextul muzical, cu sonoritdti orchestrale inedite si alternarea
sectiunilor ritmice cu forma improvizatoricd a expunerii materialului tematic, dau nastere unei
expresivitati dincolo de perceptia traditionald a acesteia si poate fi comparatd cu artele cu
manifestare tridimensionald, insa in prezentare sonora. Piesa este una dintre cele mai dificile din
repertoriul trompetistic contemporan $i necesitd o pregdtire teoretica si practica la cel mai Tnalt
nivel din partea trompetistului si a orchestrei. Limbajul muzical denotd trasaturi ale diferitelor
sisteme de organizare sonord: sistemul tonal, modalismul jazzistic, polimodalismul. Observam de
asemenea melodii de geneza diferita: clasice, gregoriene, folclorice si de jazz, astfel diversitatea
devenind un semn distinctiv al acestei lucrari.

4.3. Concluzii la capitolul 4

In sec. XX si in primul deceniu al sec. XXI repertoriul trompetistic este completat de
compozitori celebri cu lucrari de anvergurd, precum sonatele si piesele concertante — ambele genuri
demonstrand un grad nalt de complexitate. Recapituland repertoriul investigat, am evidentiat o
serie de compozitii, ce cumuleaza o mare diversitate de mijloace de expresivitate si procedee inedite
de interpretare, printre care se distinge varietatea timbrald de culori si nuante ale duetului trompeta-
pian sau ale diferitelor imbinari ale trompetei cu instrumente sau grupuri orchestrale.

Sonatele prezentate in acest capitol fac parte din categoria lucrarilor celor mai solicitate de
solisti si sunt incluse in programele didactice a institutiilor superioare de invatamant de profil.
Lucrarile analizate reprezintd diverse perioade ale sec. XX—XXI si scoli de compozitie limbajul

componistic si mijloacele interpretative utilizate de compozitori fiind inedite in fiecare lucrare.
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Multe procedee interpretative si combinatii timbrale noi au fost create in colaborare cu
instrumentistii, carora le-au fost dedicate.

Repertoriul trompetistic universal s-a imbogatit Tn sec. XX—XXI cu un numdr impresionant de
lucriri pentru trompeta si orchestra, printre ele se numara concerte, lucrdri concertante, multe cu
specificul muzicii programatice. In urma analizei lucrarilor din acest subcapitol am identificat
directiile principale, care ne ajutd sa le clasificam pe perioade, stiluri si structura limbajului
componistic si interpretativ.

De-a lungul sec. al XX-lea a avut loc o evolutie spectaculoasa a tehnicii de interpretare la
trompetd, care este legatd atat de ameliorarea constructiei ei, cat si de aparitia unor noi metode de
studiu, care, la randul lor, au generat un nou stil de interpretare, folosit foate repede de compozitori.
Acest fapt a imbogatit esential limbajull componistic al creatiilor din repertoriul trompetistic cu
acompaniament de orchestrd. Am considerat necesard o evaluare sistematicd a mijloacelor de
expresivitate din aceste lucrari, relevand laturile interpretative, a limbajului componistic si a
dialogului timbral dintre trompeta solista si orchestra.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea realizatd 1n teza vizeaza un sir de probleme actuale ale stiintei muzicale contemporane,
implicand studierea unor domenii mai putin explorate, In special, repertoriul trompetistic modern
examinat prin prisma mijloacelor de expresivitate componistice si interpretative.

Consideram ca obiectivele propuse au fost realizate, astfel fiind solutionatd si problema
stiintificd, care consta in aprofundarea cunostintelor in materie de descriere si analiza a
mijloacelor de expresivitate componistice si interpretative in repertoriul trompetistic modern si
reflectarea evolutiei repertoriului solistic pentru trompeta prin prisma factorului expresivitatii.
Astfel, cercetarea complexa a lucrarilor selectate cu evidentierea mijloacelor de expresivitate si
formularea concluziilor a determinat inliturarea mai multor lacune si inexactitati in discursul
teoretic dedicat problemelor fundamentale ale artei interpretarii la trompeta.

Investigatiile efectuate si analiza lucrdrilor prezentate releva diversitatea mijloacelor de
expresivitate In creatiile pentru trompetd din sec. al XX-lea in functie de perioada aparitiei
lucrarilor, scoala componisticd careia apartin autorii, particularitatile stilistice si de evolutie a
tehnicii de interpretare, pe de o parte, si a constructiei instrumentelor de la Inceputul sec. XX pana
in prezent, pe de altd parte.

1. Reconstituind panorama complexd a situatiei iIn domeniul de studiere a repertoriului
trompetistic si a mijloacelor de expresivitate interpretativa in baza literaturii existente concluzionam
ca lucrdrile muzicale investigate in teza demonstreaza elocvent dezvoltarea artei de interpretare la

trompeta pe parcursul sec. al XX-lea si la inceputul sec. al XXI-lea. Reflectarea problemelor ce tin

23



de diverse aspecte In acest domeniu este prezentatd neuniform in literatura de specialitate: daca
latura tehnicd este elucidatd in detaliu in diferite lucrari teoretice si metodice, mijloacele de
expresivitate sunt reflectate insuficient, discutandu-se preponderent despre procedee si modalitati de
interpretare in linii generale, fard a se efectua o sinteza a mijloacelor de expresivitate interpretativa
cu tehnica componistica.

2. Repertoriul trompetistic al sec. XX este foarte larg si include atat lucrari de dimensiuni mici,
precum miniaturile, cat si creatii de anvergurd, ca de exemplu sonate pentru trompeta si pian, sau
lucrari concertante cu participarea orchestrei. Cele 22 de lucrari analizate in teza redau cu fidelitate
imaginea repertoriului trompetistic al sec. XX, incluzand si primii ani ai sec. XXI, deoarece cuprind in
intregime perioada respectiva si reprezintd o mare diversitate de stiluri, genuri si forme, in acelasi
timp evidentiind diverse scoli componistice.

3. Segmentul repertorial congruent lucrdrilor pentru trompetd fara acompaniament abordat in
capitolul 2 este relativ nou, primele piese fiind scrise in a doua jumatate a sec. XX, cand tehnica
interpretativdi avea deja un nivel corespunzator limbajului componistic, astfel compozitorii
impreuna cu interpretii au putut experimenta diverse sonoritati si culori timbrale. In aceste piese se
combind mijloacele de expresivitate traditionale cu efectele sonore inedite, specifice muzicii
moderne — o noutate 1n tehnica interpretarii — iar maiestria cu care acestea sunt aplicate reprezinta o
particularitate dominantd in creatia compozitorilor mentionati mai sus. Dificultatea pieselor pentru
trompeta solo este intensificatd prin faptul ca trompeta, fiind un instrument monofon, trebuie sa
reuseasca redarea policromatismului caracteristic pentru aceste lucrari, iar textul muzical necesitd o
respectare riguroasd a tuturor indicatiilor, combinatd cu fantezia si imaginatia interpretului.
Lucrarile pentru trompeta solo au mai multe caracteristici comune: ambitusul extins pe aproximativ
trei octave, care pleaca de la notele pedale (note grave, inexistente in diapazonul din constructie al
trompetei, pentru emiterea lor fiind folosite tehnici speciale, ca un fel de falset, dar in registrul grav)
si ajunge in registrul supraacut, depasind octava a treia; diversitatea maxima de nuante — de la ppp
la fff — si folosirea lor intr-un mod netraditional; prezenta unei largi game de culori timbrale, care
adesea necesita o tehnicd speciald a emiterii sunetului si a schimbarii culorii prin diferite mijloace,
precum surdine de mai multe tipuri, acoperirea palniei cu mana, apropierea palniei de pupitru la
distanta mica, dublarea sunetului cu vocea s. a.

In aceste lucrari identificim o variati paletdi de sonorititi, mijloace de expresivitate
interpretative, nuantele cdrora variaza in functie de contextul fiecdrei creatii, deoarece majoritatea
dintre ele sunt lucrari cu caracter programatic si deja in titlul lor putem descifra o parte din informatia
pe care o contin. Majoritatea dintre piesele analizate in capitolul 2 au fost interpretate de subsemnatul
in diverse concerte, astfel analiza lor poate fi consideratd o completare teoreticd a cunostintelor
practice deja acumulate, intregind perceptia valorii lor artistice.
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4. Multe dintre miniaturile instrumentale pentru trompetd cu acompaniament de pian sau
orgd analizate in capitolul 3 sunt adevarate bijuterii muzicale care atrag interpretii datorita
dialogului echilibrat intre trompeta solista si celalalt participant al ansamblului — pianul sau orga.
Toate aceste piese fac parte din repertoriul trompetistic solistic si didactic avand un rol important in
formarea profesionald a tinerilor instrumentisti deoarece prezintd o larga varietate de stiluri si
forme. Creatorii acestor scurte, dar complexe lucrari apartin diferitelor scoli componistice din mai
multe tari si perioade din sec. XX — inceputul sec. XXI si, prin urmare, lucrarile contin o mare
diversitate de mijloace de expresivitate si modalititi interpretative. Miniaturile sunt foarte
importante 1n procesul didactic, deoarece dimensiunile lor restranse permit elevilor sau studentilor
sa asimileze mai usor problemele legate de tehnica interpretarii, mijloacele de expresivitate, aceasta
fiind o modalitate prin care tinerii instrumentisti se vor obisnui cu studiul aprofundat al lucrarii,
folosind cu succes procedeul in cariera lor.

5. In compozitiile pentru instrumente solo si orgi existd problema specificului registratiei. In
momentul conceperii lucrarii, compozitorul de obicei nu tine cont de faptul cd toate orgile au
sonoritate diferita si sunt instalate in medii cu acustica diversa, acest aspect revenindu-le interpretilor.
Ei trebuie sa tind cont de detalii importante, precum pozitionarea trompetistului fatd de orga, limitele
sonoritatii orgii, propagarea sunetului s.a. De asemenea, nu pot fi ignorate nici particularitatile
acustice ale fiecarei biserici sau, mai rar, sali de concert. Acesti factori trebuie luati in considerare ca
fiind importanti, astfel ca ideile si sugestiile autorului in privinta aspectului registral sd asigure
individualizarea vocii trompetei pe fundalul acompaniamentului plin de culoare al orgii.

6. Sonatele pentru trompeta si pian din sec. XX se caracterizeazd prin folosirea unui limbaj
muzical complex, combinarea mijloacelor de expresivitate traditionale si noi apdrute cu modalitati
interpretative extraordinare, devenind creatii de o incontestabild valoare. De-a lungul sec. XX termenul
de sonata este tratat cu multa libertate, Insa treptat se revine la semnificatia lui initiala de muzica
instrumentala, incadrandu-se in vastul domeniu al muzicii de camera.

Sonatina are si ea un rol important, deoarece in sectorul didactic acest gen este indispensabil
pentru instruirea instrumentistilor de nivel mediu, Tnsd si printre aceste lucrdri aparent aplicative,
gasim unele de complexitate si valoare artisticd majord, ca de exemplu sonatinele de J. Frangaix sau
B. Martini.

7. Lucrarile concertante pentru trompeta si orchestra constituie cel mai complex segment al
intregului repertoriu trompetistic, in special din perioada ultimilor 50 de ani, acumuland experienta
intregii istorii a evolutiei limbajului componistic, dezvoltarea tehnicilor de interpretare si largirea
spectrului de procedee interpretative. Prezenta unei palete diverse de culori timbrale ale sonoritatii
trompetei in piesele cu acompaniament de orchestra, evidentiaza caracterul si bogatia
instrumentului — de la stralucire si fermitate la delicatete si finete. Concertele pentru trompeta si
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orchestra din sec. al XX-lea se definesc prin varietatea de stiluri si genuri — de la romantism la
modernism, de la piese concertante la concerte multipartite — si pot fi considerate atit o expresie a
unui nou limbaj componistic si interpretativ, provenit din diferite tari, cit si a limbajului muzical al
diferitor curente stilistice.

Compozitiile analizate in tezd cuprind o perioadd largd a sec. XX, fapt care ne-a permis
sistematizarea procedeelor interpretative si a mijloacelor de expresivitate in functie de evolutia
tehnicii de interpretare, a limbajului componistic, a scolilor de compozitie nationale reprezentate,
diversitatii stilistice. Un aspect important il are si descrierea principalelor metode de studiu elaborae
in sec.XX, practicarea cdrora, in opinia noastrd, a determinat aparitia si dezvoltarea unor noi
procedee tehnice, caracteristice muzicii contemporane. Consideram relevarea acestor aspecte 1n
forma propusa in tezd ca o noud posibilda modalitate de analizd si cercetare a repertoriului

trompetstic modern.

Recomandari
1. Abordarea mai ampla a subiectului expresivitatii In cercetarile muzicologice din domeniul
teoriei si istoriei artei interpretative;

2. Extinderea ariei de investigatie a mijloacelor de expresivitate componistice si interpretative
si asupra repertoriului trompetistic din alte arii stilistice;

3. Examinarea cu o mai mare atentie a aspectului stilistic al lucrarilor trompetistice, astfel
formandu-se o viziune clara asupra alegerii mijloacelor de expresivitate corespunzatoare pentru o piesa
sau alta in functie de perioada, stil, apartenenta autorului la o scoala componistica, complexitate s. a.;

4. Studierea multiaspectuala a corelatiei intre laturile tehnologice si artistice ale interpretarii la
trompeta a lucrdrilor din diferite epoci stilistice;

5. In procesul de studiere si interpretare a repertoriului trompetistic din sec. XX-XXI, a
recomanda tinerilor muzicieni analiza criticd §i comparativa a viziunilor interpretative ce apartin
unor trompetisti de valoare. In acelasi timp dorim s atragem atentia si asupra riscului imitirii
acestor interpretari.

6. Promovarea repertoriului trompetistic academic In toatd bogatia si diversitatea acestuia,
asigurand familiarizarea publicului larg din tara noastra cu un repertoriu incd putin valorificat si
stimuland aparitia unor noi lucrari originale, posibilitatile trompetei in acest sens fiind cu adevarat

nelimitate.
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ADNOTARE
Carstea Sergiu. Repertoriul trompetistic al secolului XX — spatiu de valorificare a
noilor mijloace de expresivitate interpretativa. Teza de doctor in studiul artelor si
culturologie, specialitatea 653.01 — muzicologie. Chisinau, 2018.

Structura tezei: Lucrarea cuprinde: introducere, 4 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografia compusa din 221 titluri (in limbile romana, engleza, franceza, italiana,
germand, rusa $i ucraineand), note, anexa cu exemple muzicale, 139 pagini de text de baza.
Rezultatele obtinute sunt reflectate in 11 lucrari stiintifice.

Cuvintele cheie: articulatie, concert, interpretare instrumentald, mijloace de expresivitate,
miniaturd, repertoriu didactic, repertoriu trompetistic, sonata, stil componistic, stil interpretativ,
timbralitate, trompeta.

Domeniul de studiu: Istoria si teoria artei de interpretare muzicald la trompeta; Istoria si
teoria genurilor i stilurilor muzicale.

Scopul si obiectivele tezei: identificarea si analiza mijloacelor de expresivitate
componistice si interpretative in piese pentru trompetd solo, cu acompaniament de pian sau orga si
in lucrdri concertante compuse pe parcursul sec. al XX-lea; constientizarea expresivitatii ca
subiect de cercetare muzicologicd; elucidarea complexului de procedee interpretative ca mod de
atingere a nivelului nalt de expresivitate in abordarea repertoriului trompetistic al sec. XX;
relevarea rolului metodelor moderne de studiu in solutionarea problemelor tehnice, legate de
activitatea interpretativa a trompetistului.

Noutatea stiintificad a tezei constd in realizarea in premierd a unei cercetdri complexe
axate pe examinarea mijloacelor de expresivitate ca o parte componentd importantd a limbajului
componistic si a stilului interpretativ in repertoriul trompetistic modern. Caracterul inedit al
lucrarii se datoreaza si altor aspecte: pentru prima datd in muzicologia autohtond mijloacele de
expresivitate sunt abordate ca factor determinant 1n evolutia tehnicii interpretative la trompeta si a
repertoriului pentru acest instrument; mai multe lucrdri pentru trompetd ale compozitorilor
autohtoni si straini pentru prima data devin obiecte ale investigatiei stiintifice.

Problema stiintifica solutionata consta in aprofundarea cunostintelor in materie de descriere
si analizd a mijloacelor de expresivitate componistice si interpretative in repertoriul trompetistic
modern si reflectarea evolutiei repertoriului solistic pentru trompetd prin prisma factorului
expresivitatii. Astfel, cercetarea complexa a lucrarilor selectate cu evidentierea mijloacelor de
expresivitate si formularea concluziilor au determinat inldturarea mai multor lacune si inexactitati in
discursul teoretic dedicat problemelor fundamentale ale artei interpretarii la trompeta.

Semnificatia teoretica a cercetarii constd in fundamentarea axiologicd a explorarii mijloacelor
de expresivitate artistica, nucleu semantic important al creatiei muzicale. Totodata, studierea unui vast
material, vizand numeroasele aspecte ale artei interpretative la trompetd, a permis imbogatirea
aparatului conceptual al subiectului investigat, materializat pe plan teoretic in sistematizarea
informatiilor, obtinute dintr-un volum considerabil de lucréri stiintifice, cu referire la identificarea
mijloacelor de expresivitate, descoperite si utilizate de compozitori, precum si la transferul acestora
in practica didacticd si interpretativda a trompetistilor. Rezultatele investigatiei ar putea impulsiona
cercetarea unor probleme legate de aspectele tehnologice si artistice ale interpretdrii instrumentale,
devenind un punct de reper pentru studiile teoretice si metodologice ulterioare in acest domeniu.

Valoarea aplicativd a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept surse cognitive
suplimentare in studierea disciplinelor de specialitate (Instrument, Ansamblu cameral, Metodica
predarii instrumentelor de suflat, Istoria artei interpretative s.a.) In cadrul institutiilor de
invatamant superior si mediu de specialitate. De asemenea, rezultatele obtinute ar putea constitui
un suport metodologic util in coroborarea si eficientizarea procesului instructiv-didactic, in
formarea de competente, abilitati profesionale in randul studentilor, masteranzilor, precum si in
practica interpretativa a trompetistilor. Concluziile si recomandarile autorului vor contribui la
ridicarea nivelului interpretativ al scolii autohtone de trompeta.
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AHHOTAIIUA
Kbipcrs Cepaxny. Penepryap nis tpyobl B XX Beke Kak 00J1aCTh 0CBOCHUSI HOBBIX
HCTIOJTHUTEIbCKUX CPEICTB BbIPA3UTEJbLHOCTH. J[MccepTanys Ha COUCKAHME CTeNeHH JOKTOpa
HCKYCCTBOBEJIEHHS U KYJbTYPOJOIHH 1O CiennaabHOCTH 653.01, My3bIKOBeIeHHE.
Kummnay, 2018.

Crpykrypa pabGorsi: Jluccepraiusi BKJIIOYAeT: BBEACHHME, 4 TIJIaBbl, OOIIME BBIBOABI H
pekomeHganuu, oudnauorpaduio n3 221 HaMMeHOBaHUHN, TPUMEUYAHUS, IPUIIOKEHUE C MY3bIKaJIbHBIMU
npuMepamy, 139 cTpaHul, OCHOBHOro TekcTa. Pe3ymbraThl HccienoBaHUsS OTpaxeHsl B 11
OITyOJINKOBAHHBIX HAYYHBIX padoTax.

KiroueBble  ci10Ba:  apTUKYJSIIMS,  BBIPA3UTENbHBIE  CPEACTBA, MHCTPYMEHTAJIbHOE
UCTIOJIHUTEIBCTBO, UCIIOHUTENLCKHUNA penepTyap TpyOaya, UCTIOHUTENbCKUN CTHIIb, KOMIIO3UTOPCKHUNA
CTWJIb, KOHIIEPT, MUHHATIOpA, COHATa, TeMOPaJIbHOCTh, TPYOa.

O0JacTh HcCIeI0BAHMA: HCTOPUS U TEOPHUS MY3BIKAILHOTO HCIOJHHUTENbCTBA Ha TpyOe;
HCTOpUS U TEOPUS MY3bIKAJIbHBIX )KaHPOB U CTHJICH.

Henn wm 3agaum MCC/IeI0BAHUS: BBIIBICHHE M AHAJIU3 HOBBIX HCIHOJIHUTEIBCKUX U
KOMIIO3UTOPCKUX CPEICTB BBIPA3UTEIBHOCTH B TMbecax g TpyObl C€OJIO, B COMPOBOKIACHUU
¢dopTenuaHo WM OpraHa U B NPOM3BEACHUSX IS TpYyObl ¢ opkecTpoM XX BeKa; OCMBICICHUE
npoOeMbl  BBIPA3UTEIBHOCTH KaK CQepbl MY3BIKOBEIYECKOTO HCCIEIOBAHHS;, pPACCMOTPEHHUE
KOMILIEKCA UCTIOJIHUTENIbCKUX CPEICTB KaK CIoco0a TOCTUKEHUS BHICOKOTO YPOBHS BBIPAa3UTEIIbHOCTU
B HCIOJHEHWU COBPEMEHHBIX MPOU3BEACHUN JUIsl TPYOBI; PacKpbITHE POJIM COBPEMEHHBIX METOJI0B
o0y4yeHHs] B PEIIEHUM TEXHUYECKUX U XYJOXKECTBEHHBIX 3a/lad, CBSI3aHHBIX C HCIOJIHUTEIIbCKOMN
JeSITeITIPHOCTRIO TpyOaJa.

Hayuynass HoBu3Ha pa0orbl. BnepBble MpPOBEIEHO KOMIUIEKCHOE HCCIIEJOBAHUE,
HaIlpaBJIEHHOE Ha W3YYEHHUE CPEJICTB MY3bIKAIbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH KaK Ba)XHOTO KOMIIOHEHTA
KOMIIO3UTOPCKOTO ¥ HUCIOJHUTEIBCKOTO CTUJISI B COBPEMEHHOM pemepTryape Ui TPYOBL
OpurvHaJbHBIA XapakTep AUCCEPTAllMM CBA3aH W C JPYTUMU AaCIeKTaMu: B TMEPBBIA pa3 B
HallMOHAJIbLHOM MY3BbIKOBE/IEHUU CPEACTBA BBIPA3UTEIBbHOCTH PACCMATPUBAIOTCS KAK OMPEIEIISIONINMA
(bakTOp SBOIIOLMHU HCIONHUTEIHCTBA HA TpyOe M Pa3BUTHUA penepTyapa Uil 3TOr0 WHCTPYMEHTA,
LENbIA P MPOW3BENCHUM ANt TPyObl MOJJABCKUX M 3apyOEKHBIX KOMIIO3UTOPOB BIIEPBBIC
CTaHOBUTCS OOBEKTOM HAYUYHOT'O UCCIICOBAHUSI.

Pemenne nocraB/ieHHO HAY4YHOIl MPOOJIeMBbI COCTOUT B YINTyOJE€HUHM 3HAHUHN, OTHOCSIIUXCS
K 00JacTM KOMIO3UTOPCKHUX M HCIHOJHUTENbCKUX BBIPA3UTEIbHBIX CPEJICTB B COBPEMEHHOM
penepryape Uisi TpyObl, MPETOMIEHHOM CKBO3b IPHU3MYy BBIPA3UTEIbHOCTH. MHOIOCTOPOHHUMN
aHaJIU3 BHIOpAHHBIX IPOU3BEACHUN C AKLIEHTOM Ha CPEJICTBAaX BbIPAZUTENbHOCTH, MOCITYKHUBIIHMMA
OCHOBOI 111 KOHKPETHBIX BBIBOJIOB, CIIOCOOCTBOBAJI YCTPAHEHHUIO OIPEAEIEHHBIX MNPOOETIOB U
HETOYHOCTEH B  TEOPETHMUECKOM  OCBEIIEHUMH  (YHIAMEHTAJIbHBIX  MpPoOJeM  HCKYCCTBa
WCIIOJTHUTENbCTBA Ha TpyOe.

TeopeTnueckoe 3HAYeHHe JUCCEPTAllMM 3AKIIOYAETCS B AKCHOJIOTMYECKOM OOOCHOBaHUU
OCBOCHMS  CPEICTB  XYAOXKECTBEHHOW  BBIPA3UTEIBHOCTH, BAXHOIO CEMAHTHYECKOrO  sijpa
MY3bIKaJIbHOI'O TBOpYeCTBa. B TO ke Bpems, mpuBieyeHHE OOLIMPHOrO MaTepuaja, MOCBSILEHHOTO
MHOTHM AacIeKTaM HCIIOJHUTENLCTBA Ha TPyOe, MO3BOJIMIO OOOraTUTh KOHIIENITYAIbHBIM armapat
HCCIIEyeMOr0 MpeaMeTa U CHUCTEMATU3UPOBaTh TEOPETUUECKYI0 HH(OpPMAIHIO, MOJIYYEHHYIO W3
3HAYUTEIBHOTO 00beMa HayyHBIX TPYAOB, B KOTOPBIX PacCMaTpPUBAIOTCSI CPENICTBA BBIPA3UTEIBHOCTH,
WCIIONb3YEMbIE B KOMITO3UTOPCKOM, IEIarorMYeCcKOd W HUCIOJHHUTENIbCKON MpakThKe. Pe3ynbTaThl
UCCIIEIOBAaHUSI MOTYT CTUMYJIMPOBATh JalbHENIIee U3ydeHHE TEXHOJIOTUYECKUX U XY0’KECTBEHHBIX
acleKTOB HHCTPYMEHTAJIBHOTO HCIIOJIHUTENBCTBA, CTAHOBSICH OPHUEHTUPOM ISl  MOCIEAYIOIIUX
TEOPETUYECKUX U METOJIOJIOTUYECKUX pa3pabOTOK B IAHHOM 00JIacTH.

[IpakTHyeckas 3HAYUMOCThL. MaTepraibl TUccepTallii MOTYT OBITh HCIIOB30BaHbBI B KAUECTBE
JOTIOJTHUTENTPHOTO WCTOYHUKA WH(POPMAIMM sl  OCBOCHUS CHEIUATBHBIX Y4EOHBIX JAUCIHILIMH
(Uncmpymenm, Kamepnulii ancambnn, Memoouxka npenooaganus 0yxo6blx uHcmpymenmos, Hcmopus
UCNOTHUMENLCKO20 UCKYCCMEA W JIP.) B CPETHUX U BBICIIMX MY3bIKaJIbHBIX YUEOHBIX 3aBeeHUsAX. Kpome
TOT'0, TOJTy4E€HHbIE PE3yIbTaThl MOTYT OBITh OJIE3HBIM METOJOJIOTHYECKUM MOACIOPHEM IS PA3BUTHUS U
COBEpILCHCTBOBAHUS Yy4eOHOro rmporecca, uid (HOpMUPOBAaHHS KOMIIETEHIMH, MpodeccnoHaTbHBIX
HaBBIKOB CTYJEHTOB, a TAaKKe /IS HCIOJHUTENLCKON JeATeNlbHOCTH TpyOaueil. BoBoasl u
pEeKOMEHJallMi  aBTopa OyAyT CHOCOOCTBOBATH  IMOBBIIMIEHHIO  MPOPECCHOHAIBHOIO  YPOBHSA
HaIlMOHAJTLHOMN UCTIOJIHUTEIBCKOM IIKOJBI.
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ADNOTATION
Carstea Sergiu. Trumpet repertory in the music of 20th century - a space of developing new
means of performing expression. PhD thesis on Art study and Science of Culture, specialty
653.01 — Musicology, Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: The work is comprised of: introduction, 4 chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography of 221 titles (in Romanian, English, French,
Italian, German, Russian and Ukrainian), notes, annexes with music examples, 139 basic text pages.
The results are reflected in 11 scientific works.

Key words: articulation, concert, instrumental performance, means of expression, miniature,
teaching repertory, trumpet repertory, sonata, composing style, performing style, timbre, trumpet

Field of study: history and theory of musical performing art on the trumpet; the history and
theory of musical genre and styles.

The aim and objectives of the thesis: the identification and analysis of composing and
performing expressiveness means in solo trumpet works, with piano or organ accompaniment and
concert works composed during the 20™ century; acknowledgement of expressiveness as a subject
of musicological research; elucidation of the complex of performing means as a way of
achievement of the higher level of expressiveness while approaching the 20™ century trumpet
repertory; emphasizing the role of modern study methods in solving technical problems, connected
to the performing activity of the player.

The scientific novelty of the thesis is in completing, for the first time, a complex research
based on the examination of expressiveness means as an important counterpart of the composition
language and of the performing style in the modern trumpet repertory. The innovative character of
this work comes also from other aspects: it is for the first time in our musicology the expressiveness
means are approached as a determining factor in the evolution of the performing technique for the
trumpet and of the repertory for this instrument; it is also for the first time that several works for
trumpet by national and international composers become objects of scientific investigation.

The scientific problem solved consists in deepening the knowledge, in the field of describing
and analyzing the means of composing and performing expressiveness in the modern trumpet
repertory and the reflection of the evolution of the trumpet solo repertory from the viewpoint of
performing expressiveness. Thus, a multilateral analysis of selected works with emphasis on means of
expressiveness and formulating conclusions contributed to the elimination of certain gaps and
inaccuracies in the theoretical coverage of the fundamental problems of the art of trumpet performing.

The theoretical significance of the thesis consists in the axiological substantiation of
exploring the means of artistic expressiveness, an important semantic nucleus of musical creation.
At the same time, the study of a vast material, dealing with numerous aspects of the art of
performing at the trumpet, allowed the enrichment of the concept apparatus of the researched
subject, materialized on the theoretical level in information systematization, obtained from a large
volume of scientific works, with reference to the identification of expressiveness means, discovered
and used by composers, as well as to their transfer to teaching practice and the players’
performance. The results of this investigation could give an impulse to the research of certain
problems connected to technological and artistic aspects of instrumental performance, becoming a
landmark for further theoretical and methodological study in this field.

The applicative value of the work. The materials of the thesis can be used as additional
cognitive sources in the study of specialty matters (Instrument, Chamber Ensemble, The method of
teaching wind instruments, History of performing art etc.) in specialized medium and higher
education institutions. Also, the given results could become a useful methodological support in
corroboration and streamlining of the teaching-instructive process, in the formation of competence
traits, in professional abilities amongst students, master students, as well as in the performing
practice of trumpet players. The author’s conclusions and recommendations will contribute to
improving the performing level of the national trumpet school.
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