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ADNOTARE

Cristina Robu: Personajul dedublat in romanul contemporan, tezd de doctor in
filologie, Chisinau, 2018.

Structura tezei: introducere, patru capitole cu concluzii, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 174 surse, 129 pagini de text de baza, declaratia privind asumarea
raspunderii, CV-ul autorului.

Rezultatele tezei au fost reflectate in 10 publicatii stiintifice.

Cuvinte-cheie: alter ego, dedublare, doppelgdinger, dualitate, dublu, roman contemporan,
monolog interior, personalitate scindata.

Domeniu de studiu: Teorie literara.

Scopul lucrérii este de a defini cadrul teoretic si a-l instrumenta in vederea analizei
evolutiei personajului dublu in literaturd, cu precadere in romanul contemporan.

Obiectivele investigatiei:

e  definirea conceptului de dublu in plan comparativ-istoric;
elucidarea impactului dublului literar asupra ,,eului”;
stabilirea tipurilor de relatii dintre ,,eul” personajului literar si ,,dublul” acestuia;
argumentarea necesitatii estetice a tematicii dublului;
abordarea hermeneutica si examinarea dublilor din romanele reprezentative;
prezentarea si analiza evolutiei istorice a dublului

e confruntarea tipologiei dublului de pand in secolul XX cu dublul literaturii

moderne;

e  studiul comparativ al dublilor din romane contemporane.

Noutatea stiintifica si originalitatea lucrarii consta In configurarea unui traseu teoretic si
istoric al conceptului de dublu in literaturd, dar si in culturd si, utilizdnd datele acumulate,
cercetarea isi propune determinarea unui status quo al dublului in literatura contemporana.
Pornind de la premisa ca in dublu sunt concentrate numeroase arhetipuri necesare construirii unei
identitati personale si sociale, tindem sa demonstram cd dublul din romanul contemporan are un
statut universal in transfigurarea artistica a unor noi profunzimi ale naturii umane. Utilizand o
selectie de texte literare reprezentative pentru analiza, am construit o tipologie a doppelgdinger-
ului contemporan.

Problema stiintifica este cea de cartografiere a relatiei de alteritate dintre ,,eu” si ,,dublu”
din perspectiva istorica cu o analiza pe textele literare contemporane. Tratdnd aceasta relatie ca
una de confruntare, uneori beligeranta, am incercat sd determindm sursele acestor tipuri de
interactiuni intre personaje (in special in cazul dublului de facturd psihopatologica) si sa validam
ipoteza care stipuleaza cad, preludnd aspecte de la dublul prezent in literatura clasica
(Dostoievski, Poe, Nerval etc.), care se manifesta la limita dintre constructie sociala si frustrare
psihologica, dublul contemporan devine mai independent, mai metaliterar si mai util ontologiei
eului.

Importanta teoreticd si practica a cercetdrii realizate rezida in delimitarea influentei
tematicii dublului asupra construirii personajelor din romanul contemporan, precum si
valorificarea dedubldrii ca mecanism de Intelegere a identitatii si a modalitatii ei de functionare
in literaturd. Explorarea dublului in lucrdrile selectate este intreprinsa din diverse perspective
conceptuale pentru a propune o imagine exhaustiva a rolului acestui tip de personaj pentru fiece
opera 1n particular si pentru intreg spectrul literaturii si culturii contemporane.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au stat la baza mai
multor articole publicate in reviste de profil si expuse in comunicdrile stiintifice prezentate in
cadrul unor conferinte nationale si internationale.



AHHOTAIUA

Kpucruna Po0y: /[BoiicTBEHHOCTb NEPCOHAXKA B COBPEMEHHOM pOMaHe, AUCCepTALHs
HA COMCKaHHe CTeleHHU A0KTopa ¢uiiojioruyeckux Hayk, Kumunes, 2018 roa.

CTpykTypa amccepTanMM: BBEICHHE, YEThIpE IJIaBbl C BBIBOAAMM, 3aKIIOUUTEIIbHBIE
BBIBOJIBI U peKoMeHaanuu, 174 ucTouHMKOB OubOmmorpadum, KOpIyc OCHOBHOTO Tekcra 129
CTpaHH1l, Aekiapaius 06 orercTBeHHOCTH, CV aBTOpA.

PesyabTaTsl 1uccepranmum otpaxkeHsl B 10 HayuHbIX paboTax.

KuarwueBble cJjioBa: anbTep 03ro, JBOMCTBEHHOCTb, JBOWHHUK, Jyalli3M, JBOWHOW,
COBPEMEHHBIN pOMaH, BHyTPEHHHUI MOHOJIOT, pa3JIBOCHUE JINYHOCTH.

O0JacTh HCCJIeJOBAHMS: TEOPUSI IUTEPATYPHI.

Henp nanHo#i paOOTHI 3aKJIIOYAETCS B ONPENEIECHUH TEOPETUYECKON OCHOBBI KOHLIEIILIUU
JBOMCTBEHHOCTU B JIUTEpAaType U €€ INPHUMEHEHHE B CHCTEMHOM aHajau3€ IIEPCOHAXKA, B
YaCTHOCTHU B COBPEMEHHOM POMAaHe.

3agauu MCCJIeJ0BaHNUS:

®  CPAaBHUTEIBHO-UCTOPUYECKOE OIPEACIICHUE KOHILIETIIINY IBOUCTBEHHOCTH;

®  OICHKA BIMSHUS «IBOMHHUKA» HAJ «s», U HA000POT;

®  YCTAHOBJICHUE TUIIOB OTHOLIEHHUN MEXKIY «» U «IBOMHHKOM;

e  00OCHOBaHME CTETHYECKON NOTPEOHOCTH TEMATUKH JBOWCTBEHHOCTH;

e  Karajorm3anmus M 00paboTka (eHOMEeHa JBOMCTBEHHOCTHM IIEPCOHA)Xa B
HEKOTOPBIX IIPEICTaBUTEIILHBIX POMAHAX;

®  COIOCTaBJCHHWE THUIOJOTMH (EHOMEHa JIBOMCTBEHHOCTH B JUTEpaType [0
JIBAJILIaTOTO BEKAa C COBPEMEHHOM JIUTEPATYPOH;

®  CPAaBHUTEJBbHBIM aHAJIU3 JBOWCTBEHHOCTHM B COBPEMEHHBIX pOMaHax pPa3HOIo
KYJIBTYPHO-UCTOPUYECKOTO IPOUCXOKICHUS

Hayuynass HOBM3HA W OpPHIHHAJIBHOCTH PadOTBI 3aKIIOYAETCS B  U3JI0KEHUU
TEOPETUYECKOr0 U MCTOPUYECKOTO Pa3BUTUA KOHUEILWU JIBOWCTBEHHOCTH B JIATEpaType, a
TaKKe W 3a €€ MpeleiaaMu; UCXOId U3 MPEIIOJIONKEHUU, YTO B JBOMCTBEHHOCTU OTPAXKAIOTCS
MHOTOYHCIICHHbIE ~apXETHIbl HEOOXOJUMBIE JUISI IOCTPOEHHUS JIMYHOM H  COLMAIBHOU
HUJEHTUYHOCTH, MBI ITOIBITAINCH T0Ka3aTh YTO JIBOWCTBEHHOCTh B COBPEMEHHOM POMAHE MMEET
YHUBEPCAIBHBIN CTaTYC, ONPEAEIAA TAKUM 00pa30oM TUIIOJIOTHIO COBPEMEHHOTO «IBOIHUKAY.

Hayuynas 3amava: cucTeMaru3alus OTHOIIEHUHM MEXAY «I» U «IBOWHHUKOM» B
JIUTEPATYpPHBIX TEKCTaxX; OIPEAEICHWE HMCTOYHUKOB B3aUMOJCHUCTBUS MEKIY IEPCOHAKAMU
(ocobeHHO U1 JBOWCTBEHHOCTH IICHXOIATOJIOTHYECKOTO XapakTepa); IOATBEP)KICHUE
TUIIOTE3bl O TOM, YTO HCIOJIB3YSl ACHEKTHl «IBOMHUKOB» IMPUCYTCTBYIOIIUX B KIIACCHYECKOU
mureparype ( HocroeBckuii, [To, HepBanb u T.1.), COBpEMEHHBIH «JIBOMHUK» CTAaHOBUTCS Ooliee
HE3aBHCHMBIM, BBIXOSAIINM 3a TPaHULIAMU JIUTEPATYPbl U Har0oJIee IPUEMIIEM OHTOJIOTUU «SD».

Teoperuyeckass 1 NPaKTHYECKasA 3HAYMMOCTD [IPOBEJCHHOIO MCCIIEIOBAHUS COCTOUT B
ONPEJICIICHUU BIIMSHUSA TEMAaTUKHU JBOMCTBEHHOCTH Ha CO3/IaHHME NEPCOHAKEU B COBPEMEHHOM
poMaHe, a TaKkKe B OCBEUICHWM (DeHOMEHA JBOWCTBEHHOCTH KaK MEXAaHU3M JJIsl NOHUMaHHSA
UJECHTUYHOCTH U €r0 OTpa)keHue B jureparype. M3ydeHue TtemMaTUK IBOWCTBEHHOCTH B Psil
n30paHHBIX TEKCTaX PEAIN30BAJIOCH C PA3IMYHBIX KOHLENTYAIbHBIX TOYEK 3PEHUS, C TEM YTOObI
IIPEAJIOKUTH BCECTOPOHHIOIO KAPTUHY ATOT'0 BHJIA IIEPCOHAXKA B KAXJOM POMaHe B YaCTHOCTH, a
TaKXe B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM JINTEPATyPbl U KYJIbTYPhI B LICJIOM.

BHenpenue Hay4dHbIX pe3yJbTaTOB. Pe3ynbTaTbl MCCIIENOBAaHUS IOCIYKWIA OCHOBOU
IUIE MHOTHX CTaTeH, OMyOJMKOBAHHBIX B MPO(PUIBHBIX KypHAJIaxX M JUIsl HAYYHBIX COOOILECHHH,
MPECTaBICHHBIX Ha HAIIMOHAIBHBIX U MEXYHAPOAHBIX KOH(PEPEHIIUAX.



ANNOTATION

Cristina Robu: The double in the contemporary novel, PhD thesis in Philology,
Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: introduction, 4 chapters each with conclusions, general
conclusions and recommendations, bibliography of 174 sources, 129 pages of text, declaration of
assuming responsibility, author’s CV.

Thesis results were reflected in 10 scientific papers.

Keywords: alter ego, doubling, doppelgéinger, duality, double, contemporary novel, stream
of consciousness, split personality.

Field of study: Literary Theory.

The aim of the dissertation is to define the theoretical framework and to use it in order to
analyze the evolution of the double in literature, especially in the contemporary novel.

Objectives of the research:

e  defining the concept of the double through a comparative-historical analysis;

estimating the impact of double on the "I" and vice versa;
determine the types of relationships between "I" and double;
identify of the aesthetic necessity of the double;

categorize and evaluating of the doubles in representative novels;

e presenting and analyzing the historical evolution of the double and confronting
the typology of the double from the previous centuries century with the modern double;

e the comparative study of doubles in several contemporary novels from different
cultural-historical provenances in order to illustrate the extension of the phenomenon as a
universal one and the novelty of its aesthetic status.

The scientific novelty and originality of the work consist in creating a theoretical and
historical path for the double in literature, but also outside it and, by using this data, the research
aims to determine the status quo of the double in contemporary literature. Starting from the
premise that many archetypes, which are needed to build a personal and social identity, are
anchored in the double, this is an attempt to prove that the double has a universal status in the
artistic transfiguration of new depths of human nature. Using a selection of literary texts
representative for analysis, we built a typology of the contemporary doppelgénger.

The scientific novelty is the mapping of the relation between "I" and double, present in
contemporary literary texts. By treating this relationship as confrontational, even belligerent, we
strived to determine the sources of these interactions between the characters (especially in
psychopathological cases) and to validate the hypothesis which states that, drawing from the
double present in classical literary texts (Dostoevsky, Poe, Nerval etc.), which is manifested at
the limit between social construction and the psychology of frustration, the contemporary double
becomes more independent, more metaliterary and more useful on the self’s ontology.

The theoretical and practical value of a research lies in delimitating the influence of the
double on the construction of characters in contemporary novels, along with the valorization of
doubling as a mechanism of understanding the identity and its transposition into literature. The
exploration of the double in the selected texts is undertaken from various conceptual perspectives
to offer an exhaustive representation of the role of the character for each text in particular, and
for the entire spectrum of literature and contemporary culture.

Approval of scientific results. The results of the investigation formed the basis of several
published articles and communications presented at national and international conferences.
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INTRODUCERE

Actualitatea temei investigate. Tema dublului a fost mereu in atentia teoreticienilor si a
criticilor literari, dar si a cercetatorilor din diverse alte domenii: psihanalizd, antropologie,
sociologie, filosofie etc. Stand la baza structurii arhetipale a naturii umane in complexitatea ei,
dublul suferd metamorfoze constante care isi gisesc cele mai diverse forme de reprezentare
artistica in literatura. In cercetarea temei dublului nu se poate face abstractie de evolutia teoriilor
de constructie a personajului si a operei literare; de sistemul de conventii estetice in
transfigurarea realitdtii specifice unei sau altei epoci literare; de idiosincrazii culturale specifice
diverselor arii geografice.

In aceasta lucrare ne-am propus si investigim evolutia conceptului de dublu in literatura
pornind de la origini - mitologie si filosofie -; sd credm o viziune de ansamblu a secolului XIX in
care dublul, tratat ca un subiect-cheie de catre autorii romanelor si nuvelelor fantastice, a devenit
o temad prolificd si o constanta la care s-a apelat recurent; sa abordam cateva din romanele care
au facut ca dublul sa depdseasca limitarile in care il inscria literatura fantastica, fiind utilizat de
autori consacrati care ulterior au devenit reprezentanti ai canonului (E.A. Poe, Feodor
Dostoievski, Vladimir Nabokov) si sd ajungem pana la finele secolului XX - inceputul secolului
XXI in care dublul continud sa fie valorificat de autori ca un mecanism de extindere a
universului literar, psihologic, conceptual si interpretativ al personajului si al cititorului.

Studiile care au fost efectuate pe marginea acestei teme, unele cu tentd psihanaliticd
(Sigmund Freud, Pascal Bouvier etc.), altele la limita dintre psihanaliza si analiza literard (Otto
Rank) si o serie din ele din perspectiva literard (Pierre Jourde, Wladimir Troubetzkoy etc.)
lanseaza diverse criterii de sistematizare si clasificare a diferitelor tipuri de dublu literar (fizic,
psihologic, narativ etc.) si contin o vastd panoplie de elemente teoretice pe care le vom utiliza si
noi 1n cadrul acestei cercetari.

Odata cu aparitia psihanalizei lui Sigmund Freud, analiza personajelor romanesti devine
legatd nu numai de structura sa psihologica, dar si de elementele ce construiesc subconstientul
aflat in raport direct cu frustrari umane primare. Freud vede in multe din instantele dedublarii o
aparitie spontand a supraeului: ,,in cadrul eului se constituie treptat o instantd aparte, care se
poate opune celorlalte parti ale eului. Aceasta noud instanta este pusa in slujba autoobservatiei si
autocriticii, realizeaza activitatea de cenzura psihica si este cunoscutd sub numele de « constiinta

morald ».” [46, p. 279]. Vazuta prin prisma psihanalizei, frecventa aparitiei personajului dedublat



in romanul contemporan este un simptom ce defineste nu numai societatea moderna, dar si
natura ei complexa, scindarea ei si imposibilitatea gasirii unui sistem unitar de referinta.

Recurenta temei personajului dublu in literatura contemporana ne-a permis sd alegem o
serie de texte din diverse areale geografice si stiluri de scriiturd pentru a investiga modul in care
acesta este consolidat si tratat de catre scriitori. Diferentele de stil, mod de abordare si
reconciliere a perspectivei clasice cu cea contemporana sunt centrele de interes ale acestei lucrari
in care am tins sa valorificam pluralitatea formelor si mecanismelor de articulare ale dualitatii.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Pentru ca este o tema care revine constant in literatura ultimelor dou secole, dublul a
fost studiat de mai multi teoreticieni (Sigmund Freud, Otto Rank, Carl Francis Keppler, Paolo
Tortonese si altii) si investigat sub mai multe aspecte (literar, psihologic, psihanalitic, social
etc.). Cercetatorii care au simtit necesitatea analizei acestei teme provin din diferite domenii
stiintifice si au elucidat diverse probleme (aspectul medical, literar, social, etc.) ce tin de
teoretizarea dualitatii. Pornind de la conceptele teoreticienilor susmentionati, am fundamentat
stiintific o noud paradigmd de analizi a romanelor contemporane. Vastitatea si
multidimensionalitatea analizelor dublului pot deveni problematice atunci cand limitele acestei
teme nu sunt clar definite. Pentru a circumscrie elementele ce structureaza dualitatea si a le
sistematiza, ne-am concentrat cat mai mult asupra dublului literar ce derivd din structura
psihologicd/psihopatologica a personajului, fard a face din celelalte aspecte ale dualitatii un
obiectiv al cercetdrii. Pentru cd am remarcat o serie de lacune in analiza dublului din literatura
contemporand 1n cercetdrile deja existente pe marginea acestui subiect, am valorizat aceste texte
si le-am pus in dialog cu romanele si nuvelele care le preced cronologic. Aceasta punere in
lumina a dublului contemporan ne-a permis si revalorificarea conceptelor si teoriilor existente,
dar si sa recurgem la noi modele de analiza.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul lucrarii este de a demonstra ca structura
personajului dublu este o problema care necesitd o abordare sistemica si ca aceasta si-a gasit un
loc important in problematica subiectelor literare, iar mesajul pe care el il transmite este unul
extrem de relevant pentru determinarea tendintelor evolutiei romanului contemporan, dar si a
literaturii universale. Mai mult, in contextul globalizarii, pierderea identitatii, conceputd ca o
crizd a unitatii nationale sau ca o frica ancestrald, care urmeazd dupa etapa primara a omului,
suscitd nenumdrate tratiri si polemici de diferit ordin (politic, social, cultural etc.). In cele mai
frecvente cazuri, dublul este o fricd materializata, un cogmar primitiv care urmareste personajele
literare din toate perioadele istorice si, analizdnd transformarea acestuia, putem urmari evolutia

umanitdtii prin prisma identitatii si raportarii personajului la un altul. Amplificarea considerabila
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a acestei angoase, mai cu seama in ultimele doua secole, releva o criza identitara care avanseaza.
Reflectarea acesteia sub numeroase forme intdlnite in romanul contemporan, forme pe care le
vom prezenta si studia in aceasta cercetare, impun o serie de taxonomii, delimitari si analize de
forma si fond.

Obiectivele lucrarii sunt:

- definirea conceptului de dublu in plan comparativ-istoric;

- estimarea impactului dublului asupra eului si viceversa;

- stabilirea tipurilor de relatii dintre ,,eu” si ,,dublu”;

- catalogarea si tratarea dublilor din romanele reprezentative;

- argumentarea necesitdtii estetice a tematicii dublului;

- demonstrarea tezei conform careia dublul nu este doar un element mimetic, o sosie a
autenticului, dar una care reprezinta si o entitate separatd, noua;

- prezentarea si analiza evolutiei istorice a dublului si confruntarea tipologiei dublului de
pana in secolul XX cu dublul literaturii contemporane;

- analiza comparativa a dublilor din romane contemporane ce au provenienta cultural-
istorica diferitd (Europa, America, Asia) pentru a ilustra nu numai extinderea fenomenului dat ca
unul universal, dar si noutatea statutului estetic, similitudinile/diferentele de abordare a dublului
in romanul contemporan.

Noutatea si originalitatea stiintificd a lucrarii constd in configurarea unui traseu istoric
al conceptului de dublu in literaturd, dar si in afara ei si, utilizdnd datele teoretice acumulate,
cercetarea isi propune determinarea unui status quo al dublului In literatura contemporana.
Pornind de la premisa ca in dublu sunt concentrate numeroase arhetipuri necesare construirii unei
identitati personale si sociale, se demonstreaza ca dublul din romanul contemporan are un statut
universal in transfigurarea artistica a unor noi profunzimi a naturii umane. Tema dedublarii este
cercetatd nu doar prin prisma strict literard, ci si prin valorificarea subiectului ca o tema ce
predispune la un studiu interdisciplinar, In care se impun cunostinte si analize din diverse
domenii: psihologia, sociologia, artele in forma lor vastd (cinematografia, artele vizuale, muzica
etc.). In aceasti cercetare vom incerca si valorificim prezenta dublului in textele literare
contemporane completdndu-i prezenta si prin referinte din diverse alte domenii ale activitatii
creatoare a omului. Acest fapt ne va permite sa apreciem impactul dublului asupra societatii
contemporane si sd credm o viziune de ansamblu a motivului dedublarii in contemporaneitate.

Suportul metodologic si teoretic consistd din studiile urmatoare: Bahtin M. Esthétique
et théorie du roman, Bahtin M. Problemele poeticii lui Dostoievski, Bessiere J. Le double:

Chamisso, Dostoievski, Maupassant, Nabokov, Freud S. L’inquiétante étrangeté, Genette G.
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Figures III, Jourde P., Tortonese P. Visages du double: Un theme littéraire, Jung C. G.
Dialectique du moi et de ['inconscient, Keppler C. F. Literature of the second self, Morel M.
Théorie et figures du double : du réactif au réversible, Rank O. Don Juan et Le Double, Richter
A. Histoires de doubles d’Hoffmann a Cortdzar, Rosset C. Le réel et son double, Troubetzkoy
W. L’ombre et la différence : le double en Europe. Aceasta panoplie de lucrari critice ne-a ajutat
sd configuram o paradigma istorico-teoreticd complexd. Utilizdnd reperele epistemologice
propuse de autorii respectivi, am putut crea o viziune de ansamblu a teoriei dublului literar care
ne-a permis analiza acestei teme si a acestui tip de personaj in mai multe romane reprezentative,
unele facand parte din canon (Edgar Allan Poe, Feodor Dostoievski, Vladimir Nabokov, Chuck
Palahniuk, Haruki Murakami, Jose Saramago), altele — mai putin cunoscute, dar la fel de
relevante cercetarii noastre (Nadine Mackenzie, Michel Lefebvre, Nicolas Gilbert).

Metodologia cercetarii stiintifice. Pentru a prezenta tema dublului si cea a personajului
dedublat (capitolul 1 si 2) am aplicat metoda de cercetare istorico-literard. Utilizand criteriul
metodologic analitico-sintetic, am examinat lucrarile celor mai importanti teoreticieni ai dublului
(Bahtin, Freud, Genette, Jourde, Tortonese, Jung, Rank, Richter, Troubetzkoy): in special in
subcapitolele 1.1, 1.2, 2.2 si 2.3. Pentru a aplica teoriile respective pe texte, am recurs la metoda
studiului de caz, cea a analizei textuale si la metoda hermeneuticd in subcapitolele care trateaza
reprezentdrile literare ale dublului (capitolele 3 si 4). Strategia de cercetare utilizatd este cea
longitudinald care permite o perspectiva diacronica asupra subiectului cercetat.

Conceptiile teoretice, principiile si metodele de cercetare care au stat la baza realizarii
acestei cercetdri sunt:

- Sigmund Freud — conceptul Unheimliche;

- partajarea dublului literar facutd de Michel Morel: dublul reactiv si dublul reversibil;
- clasificarea dublilor 1n sapte categorii, realizata de Carl F. Keppler;

- analiza autonomiei ontologice a dublului, propusa de Dimitris Vardoulakis;

Metodele de cercetare: psihanalitica, istorico-literard, analiza textului, hermeneutica
arhetipurilor.

Problema stiintifica a putut fi solutionatd prin analiza minutioasd a textelor si aplicarea
teoriilor ce vizeaza dualitatea pentru a urmari evolutia in timp si spatiu a personajului dublu.
Observand schimbarile ce au survenit in relatia de alteritate dintre ,,eu” si ,,dublu”, prezente in
textul literar, am stabilit cad, preludnd aspecte de la dublul prezent in literatura clasica
(Dostoievski, Poe, Nerval etc.), care se manifesta la limita dintre constructie sociala si frustrare

psihologica, dublul contemporan devine mai autonom, fiind mai detasabil de originalul sau.
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Utilizand textele literare selectionate pentru analiza, am construit o tipologie a doppelgdnger-

ului contemporan.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Am validat ipoteza care stipuleaza ca dublul literar a evoluat in timp si a suportat o serie
de schimbari ale statutului si a modalitatii de a fi abordat in diverse perioade literare.

2. Am demonstrat cum, depdsind statutul sau de element al romanului fantastic, dublul
literar a intrat in texte de facturd diferitd, de la romane psihologice sau nuvele ce trateaza
maladiile mintale pana la detective.

3. Am remarcat ca functionalitatea primara a dualitdtii in textele de fictiune este expunerea
si justificarea trairilor umane care se abat de la normele sociale.

4. Am constatat ca dublul si dedublarea sunt prezente in toate literaturile lumii si in toate
epocile.

5. Am stabilit cd dualitatea personajului literar este una din tematicile universale care,
apartindnd structurilor primare ce pot fi atribuite mitologiilor lumii, este perpetuatd si in
literatura contemporana.

6. Am relevat faptul ca scindarea identitara si independenta de care beneficiaza partea ce se
detaseaza constituie un element important in mai multe din stiintele umaniste. Literatura,
psihologia, sociologia etc. vor sd determine mecanismele ce produc aceasta separare, procesele
care o Tnsotesc si urmadrile acestora. Pentru ca aceastd cercetare vizeaza stiinta literara, ea nu are
pretentia de-a elucida fapte psihice, sociale sau politice ce ar explica dedublarea.

Importanta teoretica si practica a cercetdrii realizate rezidd in delimitarea influentei
tematicii dublului asupra construirii personajelor din romanul contemporan, precum si
valorificarea dedublarii ca mecanism de intelegere a identitdtii si transpunerea acesteia in
literaturd. Explorarea dublului in lucrdrile selectate este intreprinsd din diverse perspective
pentru a propune o imagine exhaustiva a impactului acestui tip de personaj pentru fiece opera in
particular si pentru intreg spectrul literaturii si a culturii contemporane (tema dublului fiind
explorata si de cineasti, pictori, sculptori etc.)

Dublii literari sunt investigati cu ajutorul diverselor teorii si concepte propuse de
cercetatori pentru a defini statutul si impactul prezentei dualitatii in prozd. Am incercat sa
aplicdm/validam diversele teorii prin analize pe text, pentru a realiza o exegeza utilizand un mod
de rationament dialectic.

Valoarea aplicativa a lucrdrii consistd in structurarea sistematica cu ajutorul diverselor

teorii existente a dublului din literatura contemporana si comparatia acestuia cu dublul prezent in
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literatura clasicd, fapt ce va permite o viziune evolutivd a temei. Analiza dublului in mod
diacronic stabileste modul in care acesta a evoluat in timp si in spatiu, determinand fluctuatiile ce
il caracterizeaza. Viziunea sincronicd asupra dublului va suplini analiza dublului literar cu
actualizarea statutului sdu din ultimele decenii si va consolida perceperea sa ca un element major
al literaturii contemporane.

Aprobarea rezultatelor stiintifice: Aceastd lucrare constituie o continuare a tezei de
masterat sustinutd in 2008 cu titlul ,,Personajul dedublat si statutul sau artistic”. Unele aspecte
ale cercetarii au fost prezentate la reuniuni stiintifice sau conferintele organizate de Institutul de
Filologie al ASM (2012, 2011 si 2009); de asemenea in cadrul altor manifestari stiintifice
nationale (4 comunicari: USM 2014, USM 2013, US Balti 2013, Universitatea Perspectiva 2009)
si internationale (7 comunicari: Montréal 2016, Bloomington [USA] 2015, Québec 2013, Cluj-
Napoca 2012, Montréal 2011, Tasi, 2011, Tasi 2010). Rezultatele partiale ale cercetarii au servit
periodic la redactarea publicatiilor in reviste acreditate din Moldova (2 articole: Metaliteratura
2013-Nr 36, Metaliteratura 2013-Nr 34 ) si de peste hotare (1 articol, lasi 2014), cat si in actele
conferintelor nationale (3 publicatii: USM 2013, Francopolyphonie 2013, ASM 2010) si
internationale (2 publicatii: Iasi 2014, Novi Sad [Serbia] 2010).

Structura si sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este constituitd din patru
capitole, fiecare din ele finalizandu-se cu concluzii. Capitolele sunt precedate de o introducere si
incheiate cu concluzii generale. Acestea sunt urmate de bibliografia studiilor si articolelor ce au
contribuit la conceptualizarea acestei cercetdri. Lucrarea are ca scop teoretic si practic
demonstrarea faptului ca dublu este o tema recurenta in literatura universald, structura acestuia
fiind una complexa si analiza caruia este valoroasa pentru exegeza.

Introducerea este constituitd din scopurile si obiectivele cercetarii, argumentand
importanta stiintifica, noutatea si actualitatea cercetarii efectuate, cat si metodologia utilizata pe
parcursul lucrarii.

Capitolul 1 este o sinteza a celor mai valoroase repere teoretice si conceptuale care au fost
propuse de-a lungul anilor de catre cercetatorii diverselor stiinte umaniste (literatura, semiotica,
psihanalizd etc.) Subcapitolele ce 1l structureaza vizeaza o analiza a lucrarilor teoretice care au ca
tema centrald dualitatea si care au elaborat taxonomii utile cercetarii noastre. Primul subcapitol
vizeaza o trecere In revistd a diferitelor forme de dualitate (corporala, spirituald, realizata prin
multiplele artificii care-i sunt proprii acestui tip de reprezentare etc.) pentru a crea o clasificare a
dublilor prezenti in textele literare. Aceastd etapd ne-a permis sa sistematizam diversele tipuri de

dubli. Al doilea subcapitol propune o examinare a modelelor moderne de analiza a dublului si

e vyt
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reprezintd o delimitare conceptuald care vizeaza definirea limitelor teoretice si practice de
analiza ale temei dublului.

Capitolul 2 propune o sintezd a reperelor istorice si temporale care constituie evolutia
temei dublului in literaturd. Acest capitol este constituit din doud subdiviziuni: prima defineste
dualitatea din perspectiva istoricd, accentudnd primele manifestari ale dublului numit ,,primitiv”,
si abordeaza necesitatea reprezentdrii lumii prin prisma dualitatii. Cel de al doilea subcapitol
reprezinta o cercetare succesiva a elementelor ce constituie conceptul de dublu ajungand pana in
secolul XVIII, secol 1n care apare notiunea-cheie de doppelgdnger.

Capitolul 3 are ca scop analiza, prin prisma teoriilor prezentate in capitolul anterior, a trei
texte ce contin personaje duble si care sunt semnate de autori consacrati §i care reprezintd trei
aspecte distincte ale dualitatii moderne. Primul text selectat este nuvela William Wilson de Edgar
Allan Poe care prezintd vocea dublului ca o constiintd moralizatoare eliberata. In aceasti nuveld
relatiile tensionate intre narator si dublul acestuia sunt o Intruchipare a zbuciumului intelectual si
spiritual al personajului si reprezintd o transpunere sub aspect moral si etic a fortelor conductoare
ale fiintei umane. Examinand acest text, am putut constata ca el reprezintd unul dintre primele si
cele mai sustinute texte de facturda moderna in care dublul este un adevarat alter-ego al
personajului principal William Wilson. Al doilea roman care ni l-am propus spre analizd a fost
Dublul lui Feodor Dostoievski si impactul acestuia asupra literaturii moderne. Text canonic prin
excelentd, Dublul este construit dintr-o serie de evenimente ce au loc intr-o perioada de patru zile
care reprezintd chintesenta prabusirii mintale si emotionale a personajului principal, lakov
Petrovici Goliadkin, sub povara coplesitoare a dedublarii. Al treilea text, Disperare, semnat de
Vladimir Nabokov in care am remarcat disparitia disperarii dublului de tip dostoievskian. in
aceasta lucrare personajul Hermann nu mai este bantuit de dualitate sau torturat de similitudinea
ce 1l leagd de dublul sau tocmai ca relatia dintre cei doi este una de fortd si porneste de la o
imposturd. Realizand acest tour de force literar, am demonstrat cum Nabokov a extras dublul din
formula in care era fixat deschizandu-i noi orizonturi de modelare.

Capitolul 4 este constituit dintr-o serie de studii de caz si analize pe texte contemporane.
Acestea au fost alese conform mai multor criterii si parametri (temporal, geografic, de pertinenta
si relevanta etc.) si constituie un ansamblu de romane reprezentative comportand personaje duble
ale ultimelor doud decenii. Prin aceste exegeze am tins sd demonstrdm universalitatea,
interpretare si conturare ale personajelor. Variind de la autor la autor, dublul contemporan nu
mai reprezintd Intruchiparea constiintei moralizatoare per se, ci un element care permite

mobilitatea in timp si spatiu a personajului principal; identificarea acestuia cu o alta epoca, un alt
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stil de viatd sau o alta paradigma ideologicd; reevaluarea existentei si realitatii personajului prin
prisma alteritatii. in acest capitol am stabilit ci dublul contemporan nu mai reprezinti scindarea
si alienarea subiectului literar, ci un model ce permite o expansiune geografica, textuald,
conceptuald si hermeneutica care este inerenta textelor respective.

Concluziile generale cuprind chintesenta analizelor prezentate in cele patru capitole si tind
sd demonstreze evolutia constanta a temei dublului, dimensiunea universald si complexitatea
acesteia, cat si importanta, actualitatea si interesul generat de aceasta tema de cercetare. Aspectul
social, dar si cel metaliterar sunt elemente importante care participa la forjarea plurivalentei
acestei teme literare. Trecut dincolo de bine si rdu, dublul din literatura contemporana nu mai
reprezintd una din fortele ce conduc personajul literar, ci este un element constituent al identitatii
acestuia, o figura-cheie in analiza contemporaneitatii si a literaturii.

Cuvinte-cheie: alter ego, dedublare, doppelgdinger, dualitate, dublu, literaturd
contemporand, mimesis, monolog interior, personaj literar, personalitate multipld, personalitate

scindata, plurivocitate, polifonie.
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1. TEMA DUBLULUI: REPERE TEORETICE SI CONCEPTUALE
1.1. Definirea dublului — consideratii teoretice si critice

Dublul face parte din temele de predilectie ale fictiunii literare care, subliniind factura
complexa a fiintei umane, exploreaza pluralitatea lumii interioare a personajului literar si modul
de raportare al acestuia la alteritate. Relatia eului cu celdlalt constituie un element major in
analiza structurilor sociale, mintale si ideologice care a interesat si continud sd pasioneze
cercetatorii diferitor domenii (stiinta literara, psihanaliza, antropologie, sociologie, filosofie etc.)
Abordarea temei respective, precum si metodele de cercetare ale acesteia, diferad de la o stiinta la
alta, dar preocuparea pentru dublu este una mereu actuala si reprezenta un aspect fundamental in
definirea conexiunii dintre unitate si intreg precum si raportarea unitatii la propria existenta. in
fictiunea literard, aceasta tema vizeaza de cele mai dese ori personajul principal al lucrarii care,
intr-un moment crucial al existentei sale, este fortat sd confrunte aparitia surprinzitoare a
dublului sau.

Literatura, poate mai mult decat filozofia, religia sau stiintele sociale, prezintd o imagine
detaliatd a dualitatii cronice si neimplinirii pe care o are fiinta umana, precum si Incercarile sale,
care variazi de la nobil la ludic, pentru revenirea la unitate si la reintregire. In literatura
fantasticd, dar si in cea ce o precede (romanul realist, detectivul, romanul postmodern) este
frecventa descoperirea (de catre personajul literar, dar si de catre cititor) faptului ca dublu este
unul in exclusivitate literar, fictiv, un simplu dispozitiv scriptural care ajutd la articularea
autoexperientei de scindare a sinelui. Variatiile acestuia in proza includ de cele mai multe ori
dublarea fantasmagoricd a individualului, prin asemanare sau afinitate si de divizare a unei
personalitdti, prin mijloace fantastice sau inexplicabile rational, prin opozitie sau
complementaritate a caracterelor separate care pot fi privite ca diferite aspecte ale dezbinarii unui
intreg. In toate formele si variatiunile sale, dublu se trage din tensiunile dintre divizare si unitate
si da forma acestora. Acesta poate fi vazut ca sinonimul contradictiei in interiorul unitatii.

Cuvantul german doppelgdnger care este termenul literar uzual pentru acest fenomen
comun care, in traducere literald, inseamna double-goer (dedublarea personalitatii). Introdus in
vocabular si, simultan, 1n traditia literard de nuvelistul Jean Paul (Richter), doppelgdinger-ul a
fost definit in subsolul nuvelei sale Siebenkds (1796): ,,So heissen Leute, die sich selbst sehen”
[80, p. 242] (,,Asa sunt numifi oamenii care se vad pe ei insisi.” (t.n.a.)). Aceasta definitie este
una suficientd atunci cand ne referim la dublu din literatura secolului XIX. Urmarind evolutia sa,
realizam cd avem nevoie de explicatii mai vaste si de un cadru teoretic mai meticulos. Din aceste

considerente vrem sd pornim de la definitia lui Albert Guerard, care spune despre cuvantul
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,dublu” ca ,,is embarrassingly vague, as used in literary criticism. It need not imply autoscopic
hallucination, or even close physical resemblance.” [65, p. 3] (,,este ambarasant de vag atunci
cand este utilizat in literaturd. Acesta nu implicd halucinatiile autoscopice nici asemanarea
fizica.” (t.n.a.)) pentru a explora cadrul teoretic si conceptual care a fost propus de cercetatorii
dublului.

Asocierea dublului cu imaginarul si dorinta a facut ca aceasta notiune sa fie greu de definit.
,»Valoarea” dublului parea sa rezide in rezistenta sa in a fi definit, in calitatile lui volatile, in
posibilitatea pe care acesta o da individului de a se imagina si reproduce Intr-un numar infinit de
entitati si tipologii. Una din probleme survine din faptul ca doppelgdnger-ul nu poate fi atribuit
unei singure autoritdti. Acesta ,apartine” mitului, misticismului, folclorului, povestilor si
romantismului. Mai mult decat atat, in calitate de dublu in sensul mai extins al conceptului, poate
fi catalogatd orice structura dihotomica sau multipla.

In postura sa de dispozitiv al fictiunii, dublul sfideazi multe din conventiile asa numitelor
texte realiste. Acesta pune la indoiala unitatea personajului, timpului si spatiului, relativizand
cronologia, tridimensionalitatea si distinctiile rigide intre obiectele animate §i cele inanimate,
sinele si celalalt, viata si moartea. Din aceste considerente, Incercarea de a teoretiza dublul si de
a gasi o explicatie acceptabild despre statutul si functia acestuia in literatura moderna si cea
contemporana pot parea un esec.

In aceastd lucrare vom incerca, dupia modelele precursorilor nostri, si nu constringem
dublul teoretizandu-l, ci sa-l identificim si sd-1 studiem pentru a putea, in final, sd stabilim
instantele si pozitiile in care il gdsim in texte. Pentru inceput, vom incerca sa clarificim cateva
din presupunerile teoretice si critice.

Dublul poate fi abordat din doud perspective distincte: forma si fond. Acestea sunt
aspectele duale si contrastante care se reflecta reciproc. Cu tot respectul pe care il merita forma,
trebuie sd constatdm cad dublul isi are originile Tn mituri, care nu tin de motive strict literare, si
constructia acestora a fost una traditionald, mai neglijatd. Mai multi antropologi care au studiat
dualitatea in folclorul diferitelor popoare au confirmat cad motivul dublului din literatura este de
fapt cea mai raspanditd credinta printre popoarele antice. Ele atribuiau gemenilor puteri magice;
vedeau reflectarea 1n apa ca una extraordinard; considerau umbrele tabu; defineau visele ca fiind
prodigioase si, cel mai semnificant din toate, ca sufletul insusi este portabil. In aceasta ordine de
idei, am dori sa subliniem ca cea mai importantd concluzie antropologica care viza dublul a fost
categorisirea diferitelor forme de dubli mitici, gemeni, primii copii, frati rivali, ingemanare
metafizica, ,fapul ispasitor”, sacrificiul, iubiti si suflete pereche sunt numai cateva cazuri din

multitudinea pe care o cuprinde categoria arhetipald a dualitatii universale. Acest arhetip al
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dualitatii universale reflectd credintele pagane in superioritatea structurilor diadice si in
pluralitatea sacrului. Multele forme pe care acesta le putea lua nu erau pentru ei decat fatete ale
unei creaturi divine indivizibile, care simboliza natura 1n aspectele ei creative si destructive.
Misterioasa fortd a acestui arhetip rezidd 1n ambiguitatea si contradictia care nu poate fi
explicatd. Ambivalenta puterii spirituale este ceea ce 1i permite sd opereze, alternand intre
influenta sa care poate rani si vindeca, crednd ordinea si dezordinea de parcd acestea nu ar fi
decat un capriciu. Arhetipul dualitatii universale in miturile antice ilustreaza inegalitatea
necrutitoare a naturii, modul in care echilibrul fortelor este in perpetud schimbare. In acest
context, dublul demonic reprezintd dezechilibrul si dezordinea in relatia om/naturd. Pentru a
calma dezaxarea respectiva, energia demonica si negativa trebuie sa fie intoarsa tribului/grupului
prin metode de meditatie: ritual sau magie.

Spre deosebire de moderni care, cu gandirea lor rationald, doresc sa rezolve aceasta teribila
lipsd de coerenta a sacrului printr-o inchidere si o negare definitiva, anticii $i ,,primitivii” prefera
sd-1 accepte asa cum este, fara a cauta o modalitate de a negocia cu ei insesi in raport cu aceasta
dilema.

Ca si multe alte simboluri care deriva din mitologie (aspect pe care il vom aborda in
capitolul II al prezentei lucrari), dublul si-a prezervat formele, dar si-a modificat caracterul in
acord cu schimbarea notiunii de ,,realitate” si ,,identitate umana”. Cresterea polarizarii ideologice
a continuitatii existentei in ireconciliabilele opozitii corp/suflet, viatd/moarte, barbat/femeie,
bun/rau, schimba caracterul si statutul dublului in crestinism, atribuindu-i un aspect diabolic.
Ideea cd animatul sau spiritul insusi, In parti sau integral, Incepe si continud si exerseze o
influentd asupra ,,gazdei” in timp ce se bucura de o existentd autonoma a capatat o semnificatie
negativa in crestinism, fiind catalogata drept posedare. Aceasta poate fi definitd in trei categorii:
spiritul necurat, spiritul diabolic si infernul, si i1 se atribuie trei concepte: necazul, raul si moartea
care, toate Tmpreund, pun in pericol nu doar supravietuirea unui individ, ci §i a omenirii in
totalitate. In acest fel, crestinismul contureaza si amplifica opozitia care va marca dublul literar
din secolele X VIII-XX.

Ar trebui sa fim mirati de faptul cad insasi forta vitala care animd o persoana in miturile
antice era o forma a raului. Acest principiu al unei curioase inversiuni este formulat de unul din
cercetdtorii dublului, psihologul si psihanalistul austriac Otto Rank, in capitolul intitulat ,,The
Double as Immortal Self” din cartea sa Beyond Psychology: ,,For the double whom we meet after
this completion of this developmental cycle appears as ,,bad” threatening self and no longer a
consoling one. This change was brought about by the Christian doctrine of immortality as

interpreted by the church, which presumed the right to bestow its immortality on the good ones
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and exclude the bad ones. At a certain period during the Middle Ages this fear of being doomed
on judgment Day [...] became epidemic in the cult of the Devil, who in essence is nothing but a
personification of the moralized double.” [133, p. 74] (,,Dublu care ne apare dupa finalizarea
acestui ciclu de mutatii este ,,rdu”, amenintator pentru autonomie, acesta nu mai consoleaza.
Aceasta schimbare a fost provocata de doctrina crestind a imortalitatii fiind interpretatd in acest
mod de bisericd. Aceasta presupune acordarea dreptului la imortalitate celor buni si excluderea
celor rai. Intr-o anumiti perioadi a Evului Mediu, aceasta frica de a fi condamnat la Judecata de
Apoi a devenit un cult al diavolului care, in esentd, nu este decat personificarea dublului
moralizator.” (t.n.a.))

Aparenta dublului negativ, ireconciliabil si in opozitie cu ingerul pazitor, reprezintd
momentul istoric al civilizatiei occidentale in care credinta arhaica intr-un continuum al vietii si
al mortii si schimbul intre om si naturd a fost inlocuit cu simtul omului ca discontinuitate care
duce la nebunie si la moarte — simt al unui om finalmente alienat de propriile sale dorinte si frici
incarnate in figura dublului. Prin urmare, in sens mai larg, proza in care dublul este tema
centrald, de la naratiunile religioase la fictiunea moderna, are ca scop revelarea si explorarea
relatiilor dintre ,,eu” si ,,non-eu”, a sinelui si a celuilalt. Ideea moderna este insa incercarea de a
sterge diferentele, de a rezista separarii, de a redescoperi unitatea de sine si de celalalt. Aceste
tentative insd, s-au revelat in mod diferit in diferitele perioade istorice. Pentru a putea
contextualiza tema dublului in literatura moderna, este utild examinarea factorilor determinanti si
sublinierea anumitor contraste cu alegoriile religioase antice.

Dublul a fost acela care ne-a dat indici despre limitele culturii, prin punerea in prim-plan a
problemei categorisirii ,,realului” si a relatiei confuze dintre sine/altul (cea a ,,identitatii umane”),
si ,realitate”. Identificarea 1n realitatea sociald a alteritatii este cea care o poate cataloga drept un
intrus, un strdin, o persona nongrata. Criticul literar american Frederic Jameson argumenteaza in
articolul sau ,,Magical Narratives: Romance as Genre” identificarea, numirea celuilalt, este
indexul credintelor profunde ale societdtii. Orice structurd sociald tinde sa excluda, prin
catalogarea acestuia ca ,;rau”, orice fenomen radical diferit de sine sau care il amenintd cu

2

distrugerea. Autorul considerd ca numirea ,,diferitului” prin termenul de ,,rdu”, este un gest
ideologic semnificativ. Tot el crede ca notiunea de ,,rdu” a devenit ,,at one with the category of
Otherness itself: evil characterizes whatever is radically different from me” [78, p. 140] (,,egal cu
insdsi categoria de alteritate: ceea ce caracterizeaza raul este tot ce este radical opus de mine”
(t.n.a.)). Aceasta diferentd da impresia de a fi o veritabild amenintare 1n adresa existentei eului.

Un necunoscut, un strdin, cineva din exterior, o deviere sociald, orice persoand originea careia

este necunoscutd sau care posedd puteri iesite din comun este evitat, exclus si considerat rau.
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Dublul este definit ca rau tocmai pentru cd este diferit, pentru cd poate cauza perturbari
familiarului si cunoscutului. Cu toate acestea, conceptul de rau, care este, de obicei, suprapus
conceptului de dublu, este relativ, transformandu-se in aprehensiuni si valori culturale. Sfarsitul
secolului al XVIII-lea, inceputul secolului al XIX-lea a provocat o deplasare masiva a ideilor, o
transformare radicald a perceptiei omului despre sine si, prin consecintd, o schimbare in
delimitarea si interpretarea demonicului. In aceasti perioada, modelele mostenite de concepere a
dualitatii se pierd si, ca rezultat, notiunile de ,realitate”, ,naturd umana” si ,,integritate” se
dizolva. Textele structurate in jurul dublului care au fost scrise pe parcursul secolului al XIX-lea
sunt, de cele mai deseori, variatiuni ale mitului lui Faust si reveleaza originea interna,
psihologicd a dublului. Demonicul nu mai este supranatural, ci devine un aspect al vietii
personale si interpersonale, o manifestare a dorintelor inconstiente. Din acest moment, textul este
o structurd formatd din doud elemente opuse; un dialog intre dintre sine si sine ca celalalt,
articuland relatia subiectului cu legile si regulile culturale. Personajul Cabe Williams din
romanul lui William Goldwin Les Choses telles qu’elles sont, ou Les Aventures de Caleb
Williams si Frinkenstein al lui Mary Shelly sunt primii care au implementat tema dublului la un
nivel ,,uman”. Din acel moment, tema dublului a fost secularizata — celalalt nu mai este desemnat
ca fiind supranatural, ci devine exteriorizarea unei parti a sinelui. Ca urmare a acestei
ninternalizari” progresive a ,,demonicului”, usoara polarizare a binelui si a raului care au
functionat in povestile despre supranatural a incetat si mai fie efectivd. Inceputurile prozei
fantastice in romantism localizeaza binele si raul in exteriorul fiintei umane, intr-o dimensiune
diferita. Celalalt tinde sa fie identificat cu alte cuvinte si expresii cum sunt ,forta diabolica”,
»satana”, ,.diavolul”, ,demonul” (la fel cum binele este identificat prin figura ingerului, a
pazitorului, a Inteleptului) ceea ce reprezinta deplasarea responsabilitatii umane la nivel de destin
— actiunea omului este influentatd de Providentd, fie ea bund sau rea. Pierderea credintei in
supranatural, scepticismul gradual si problematizarea sinelui in lume au prezentat dublul ca ceva
inspaimantator si greu de definit, dar, In acelasi timp, ca un index crucial al limitei culturii.
Acesta ne permite accesul la o calatorie in ,,inima intunericului”’, domeniul care a foste redus
tacerii de catre cultura.

Dupa aceastd incursiune in domeniul temei dublului prin prisma inconstientului social,
trebuie sa ne referim si la lectura textelor de psihanaliza si psihoterapie pentru a putea intelege
amploarea impactului acestuia. Studiile contemporane asupra doppelgdnger-ului sunt practic
unanime 1n pozitia lor care afirma ca comprehensiunea noastra in raport cu tematica dublului (in
fictiune si 1n afara ei) este legatd In mod direct cu teoriile psihanalitice, in special cu

descoperirile Iui Sigmund Freud in domeniul intelegerii personalititii umane. Robert Rogers
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spune: ,,Dublul clasic este un fel de entitate antitetica, fie un inger pazitor, fie un demon tentator.
Critica facuta prin prisma psihologiei constatd cd este predominantd imaginea diabolica care
reprezinta inconstientul, instinctivul.” [153, p. 12]. In lucrarea sa The Literature of the Second
Self, Carl Francis Keppler face o observatie similara: ,, De cele mai multe ori, mintea constienta
incearcd sd nege gandurile inconstiente prin mecanismul proiectiei, atribuind continutul
inconstient al acestui gand (un impuls de omor, spre exemplu) unei persoane care existd in lumea
reald; uneori acesta poate chiar sd creeze o entitate imaginara similard imaginii pe care o vede
el.” [89, p. 25]

Nu vom nega importanta pe care a avut-o Freud in structurarea si identificarea dublului n
forma si fondul identitatii si personalitdtii umane. Acesta insd, ca si multi alfii, a combinat
termenul de dublu altor termeni (ca nebunia, raul, alienarea, destructurarea) care dau dublului o
tentd negativd. Aceastd asociere cu barbarul si inumanul a exilat tema dublului in literatura,
acesta devenind, in lumea rationald si pozitivista, strainul, celdlalt. Tendinta literaturii a fost mai
cu seama de a respinge, fie de a transpune in metafore si de a sustine idealuri in loc s accepte
pozitia subversivd a acestuia. In acest mod si prin aceste mijloace, dublul a devenit, gratie
textelor literare sau criticii care a adus aceste texte maselor, o imbratisare a nebuniei, o
irationalitate, un act de narcisism si a fost mereu opus practicilor umane, civilizate ale literaturii
,reale”. Respingerea dublului la marginile literaturii a fost Tnsd un gest semnificativ. Ca un
simptom al nebuniei si dorintei, dublul a fost trecut sub tacere, rescris In termeni transcendentali
si nu transgresivi.

Jung, spre deosebire de Freud, vede sinele ca un complexio oppositorum unde binele si raul
sunt opozitii complementare, fiecare din ele fiind conditii necesare pentru existenta celuilalt. in
doctrina sa despre umbra (unul din principalele arhetipuri ai psihologiei jungiene), el defineste
dublul ca ,,0 parte necunoscutd a fetei cuiva” [86, p. 92]. Aceastd parte, considerd Jung, ia
aspectul unei forte demonice doar pentru ca subiectul este de fapt subordonat in totalitate binelui
absolut. In lucrarea sa Answer to Job, Jung considerd ca represiunea acestuia este de natura s
creeze enantodromia (transformarea a ceva In opusul sdu) ceea ce se si Intdmpla in multe din
textele in care este prezentd tema dublului. Pusa 1n aceastd lumina neutra, nefiind nici bun nici
rau, dublului i se retribuie unele din sensurile sale mitice originale. Jung defineste dublul ca
manifestarea unei dorinte care este produsul absentei sau pierderii si are ca functie principalad
compensarea lipsei traite de subiect din motivul constrangerilor culturale. Dublul este in perpetua
cdutare a unitatii cu centrul pierdut al personalitatii, dar nu isi pierde calitatile transcendentale. in
literatura moderna, acesta se exprima ca fiind o transgresiune violentd a limitarilor si tabuurilor

umane care interzice realizarea dorintelor. Ca manifestare a dorintelor interzise, a tot ce este
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ascuns, pierdut sau negat, acesta se concentreaza pe posibilitatea de razvratire, care este n afara
legii, in afara sistemului de valori. Acesta este modul in care dublul fondeazd o culturd
subterand, nevazutd si nespusa, culturd care a fost redusa la tacere, invizibild, absentd. Aceasta
ameninta sd dizolve structuri dominante, sa destabilizeze bazele ordinii culturale - individul
unitar. Celalalt a fost categorisit ca aria negativa si neagra — rau, demonic, barbar — pand in
momentul in care a fost recunoscut ca fiind partea nevazuta a culturii.

Multe din figurile duale si dezintegrate ale literaturii au distrus cea mai pretuitd unitate:
unitatea personajului. Puterea centrala a dublului este posibilitate de interogare a categoriei
personajului literar, acea definitie de sine ca fiind un intreg coerent, indivizibil si continuu, care a
dominat gandirea occidentald timp de mai multe secole. Un ego-u unitar, stabil este inima
coerentei iluzorii a culturii moderne. Helen Cixous scrie: ,,The ideology underlying the
fetishization of ,,character” is that of an ,,I” who is a whole subject, conscious, knowable; the
enunciatory ,,I” expresses himself in the text, just as the world is represented complementarily in
the text in a form equivalent to pictorial representation, as a simulacrum.” [27, p. 385]
(,,Jdeologia care std la baza fetisizarii notiunii de « personaj » este cea a unui « eu » care este
integru, constient, cognoscibil, « eul » naratorului exprimat 1n text, in acelasi mod in care lumea
este reprezentata in mod complementar in text printr-o forma de reprezentare picturald, ca un
simulacru.” (t.n.a.)). In textele in care eul este dublu sau multiplu, nu este o astfel de reducere.
Din secolul al XVIII-lea, de la proza gotica si romantismul englez pana la filmele de groaza din
zilele noastre dublul a incercat sd erodeze acest pilon al societdtii — unitatea $i coerenta —
chestionand posibilitatea de reprezentare a acestei unitati in fictiune.

Atragand atentia asupra naturii sale relative, putem remarca faptul ca dublul este conceptul
unui caracter de o constructie ideologicd, cdruia nu-i pasd de credinta oarba in coerenta
psihologica sau in valoarea sublimirii ca o activitate civilizatoare. In acest mod, el ameninti si
destrame dominatia regulilor filozofice si epistemologie. Departe de a considera aceasta tentativa
de destabilizare a naturii ,,caracterului” ca o simpld adoptare a doctrinei barbariei sau haosului,
putem totusi observa ca existd o dorintd de a adera la ceva care este exclus din ordinea culturala
— tot ce este 1n opozitie cu ordinea capitalista si patriarhald care a dominat societatea vestica pe
parcursul ultimelor doua secole. Gratie aparitiei teoriilor moderne de psihanaliza, a fost posibila
recunoasterea in motivul dublului o tentativd de ranversare a problemei formadrii culturale a
individului. Dualismul devine simptomul dorintei imaginarului. Daca simbolicul este considerat
ca ,unitatea de competentd semanticd §i sintacticd care permite realizarea comunicarii si
rationalizarii” [171, p. 8], imaginarul sugereaza tot ce este celdlalt, tot ce este absent din

discursul rational si simbolic. Spre deosebire de simbolic, imaginarul este habitatul socializarilor
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care preced crearea ego-ului in cadrul societatii. Aceste entitati permit emersiunea unui potential
infinit, potential care exclude o formare fixi a caracterului. In acest mod, dublul oferi o
impresionanta vedere de ansamblu asupra formarii caracterului subiectului, propundnd un numar
infinit de posibilitati de a fi un alt ,,sine”, cu povesti diferite. In plus, acesta ne atrage atentia
asupra nivelului la care putem percepe maniera in care relatiile dintre individ si societate sunt
fixate. Dublul scoate la iveald categoriile si structurile acceptate si constituente ale ordinii
sociale, incercand sa dizolve aceastd ordine chiar de la temeliile stabilirii acestuia, locul in care
sistemul este re-produs — in individ. In cele din urmai, este important si mentionim ci tema
dublului, prezentatd in operele scriitorilor Mary Shelley, Dickens, Dostoievski, Stevenson,
Wilde, Kafka, Lovecraft, Calvino si in romanele gotice, nu incearcd doar sa dizolve formele
,,civilizatoare” ca atare.

Daca subiectul non-reprimat produce forme neasteptate de subiectivitate, de la monstrul lui
Frankenstein la gandacul lui Kafka, care ar putea fi considerati ca ultima posibilitate metaforica
de Ingemanare, totul consta doar in perceperea acestuia ca posibilitate de paralizie a modului de
percepere a subiectului si Incercare de a transforma relatia dintre simbolic si imaginar mai
degraba decat o simpla dorintd de moarte? Dublul fictiunii moderne reveleaza tragicul adevar al
civilizatiei vestice — reticenta care trebuie sd fie lasatd in favoarea dorintei de altceva. Aceasta
insd nu poate fi cunoscutd decat in aspectul ei oribil si ,,devorator” chiar daca aceasta este unica
alternativa la evadare din structura ostild, patriarhald care o cunoagtem.

Daca consideram dublul ca o cale spre cunoastere, ne va fi de mare utilitate meditatia lui
Castaneda in acest sens: ,,Un om merge spre cunoastere asa cum merge la razboi: treaz, cu
teama, cu respect sau cu incredere totald. Mergand spre cunoastere sau spre razboi in orice alt
mod, este o greseala si oricine o va face, o va regreta. [...] atunci cand un om a indeplinit aceste
patru exigente nu va face nici o greseald pentru care sd se simta responsabil; n aceste conditii,
actele sale pierd caracterul stangaci. [...] dacd acest om suferd o infrangere, el va fi pierdut doar o
batalie si nu va regreta nimic” [21, p. 48]. Vom porni pe calea cunoasterii cu teama si respect, in
cautarea naturii dublului literar.

Dublul, semnificand dorinta reunificarii cu centrul pierdut al propriei persoane, arata, in
forma grafica, tensiunile intre legile societdtii umane si rezistenta mintii umane la aceste legi. in
acest fel, dublul reprezinta schimbarea accentului de la psihologia personajului spre o viziune a
structurii sociale. Dublul devine unul din punctele de baza pe care sistemul cultural il utilizeaza
pentru detectarea fatetelor nevazute si nespuse ale culturii - el a fost trecut sub tacere printr-un

discurs simbolic, rational.
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Dupa cum mentioneazd Rosemary Jackson in lucrarea sa Fantasy: The Literature of
Subversion, distrugand unitatea personajului, dublul reuseste sda atragd atentia asupra naturii
relative a existentei si cea a realitatii, ludnd in deradere credinta oarba in coerenta psihologica si
in valorile sublimarii ca activitate civilizatoare. In acelasi mod ca si predecesorii sdi mitologici,
aminteste Milica Zivkovié, dublul din literaturi rdvneste transformare si diferentiere. Prin
incercarea de a transforma relatiile dintre imaginar si simbolic, dublul redefineste realul
ascunzandu-l. In anumite cazuri, dublul dezviluie lipsa realititii si coerentei, devenind cu
desavarsire demascatorul a tot ce este nespus si nevazut.

Incercand sa defineasca intr-un mod cat mai exact dublul, mai multi cercetitori au utilizat
diverse criterii de clasificare. In lucrarea sa The Doppelginger: Double Visions in German
Literature, Andrew Webber numeste sase principii care, dupa parerea autorului, sunt atribuibile
marii majoritati ai dublilor literari. Webber a stabilit cd dublul este o entitate vizuala care
opereaza diviziunea limbajului si este o identitate performativa (nu este doar o copie). Autorul
mai precizeaza ca Intre dublu si ,,eu” este prezenta o relatie de forta si ca dublu este, de cele mai
multe ori, de gen masculin si este produsul unei familii dezbinate [170, p. 2-5]. Aceste elemente
structureaza configuratia dublului literar ca fiind o entitate-cheie in interiorul textului si confirma
ipotezele prezentate de noi in incercarile de a defini tipologia acestui personaj. Ele ne vor fi
extrem de utile in momentul analizei pe text din capitolele ce urmeaza.

Literatura fantasticd germand a facut din dedublare o unealtd ce a permis numeroaselor
texte ce au utilizat aceastd temd exprimarea fricilor ancestrale ale umanititii — preluarea
controlului asupra propriului corp si suflet de catre forte malefice, incontrolabile, devoratoare.
De la Jean Paul Richter (Siebenkds, 1796), Adelbert von Chamisso (Istoria stranie a lui Peter
Schlemihl, 1814), Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (Die Doppelgiinger, 1821). In urmitorul
subcapitolul ne propunem sa investigdm cateva din instantele de dualitate corporald si s stabilim

modul in care aceasta este articulata.

1.1.1. Dualitatea corporala

Toate teorii §i doctrine au facut in asa fel Incat conceptul despre unitatea fiintei umane sa
evolueze. Omul si-a pus (si 151 mai pune incd) intrebari despre propria sa functionare, despre
modul in care acesta percepe propria sa existentd, modul in care aceastd existenta 1l formeaza si
il deformeaza. Filozofii au Incercat mereu sd patrundd in zona crepusculard a constiintei,
sufletului, spiritului — zone care sunt inaccesibile simturilor primare, dar care sunt indispensabile

perceptiei propriului corp, a propriei existente si a tot ce construieste structura numita societate.
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Insa, nu doar oamenii de stiintd au ficut acest tip de cercetiri. Ezoteristii, cei care au
studiat fenomenele autoscopice si si-au adus aportul la definirea fenomenelor care fac asa Incat
fiinta umana sa para mai accesibila, mai cunoscuta pentru ea insasi.

Prin autoscopie intelegem fenomenul halucinatoriu in care subiectul se vede pe el nsusi, In
dublu. De multe ori aceasta provoacd angoasd si dezorientare, fiinta umana fiind oripilata de
gandul ca se poate vedea (acest fenomen fiind asociat cu moartea). Acesta nu se intalneste doar
in procesele de disociere psihica, avand acestea cauze endogene sau exogene, ci §i, In cazuri mai
rare, la oameni obignuiti care sunt in stari avansate de oboseala sau de stres. Autoscopia nu are o
semnificatie patologicd, aceasta este mai des intalnitd decat experienta intra-fizicd (non-
halucinatorie) si este intdlnitd cel mai des in vise. Dupa cum explicd Renzo Rocca si Giorgio
Stendoro 1n lucrarea lor din 2001 L immaginario. teatro delle nostre emozioni. Dal Réve-Eveillé
alla Procedura Immaginativa, autoscopia se manifestd in mod fiziologic in procedura
imaginativa a visului-treaz sub forma unui lant de imagini autoscopice. Vorbim atunci despre o
autoreprezentare a propriei persoane intr-un cadru imaginar. Autoperceptie implica, in acest caz,
mecanisme defensive de sciziune legate de identificarea proiectoare si care pot reprezenta un
fenomen adaptativ patologic cu un continut maniacal. Putem diferentia mai multe tipuri de
autoscopie: apararea nevroticd de deosebire, apararea nevroticad de depersonalizare, fenomenul
autoscopic hallucinator-delirant, fenomenul dublului. Acesta din urma fiind cel care ne
intereseaza, vom mentiona cd, anume in autoscopia care presupune fenomenul dublului se
detecteazd cea mai mare panica la subiecti. El poate fi explicat si prin mitul creat in jurul
autoscopiei ca fiind un OBE (acronim pentru Out of Body Experience, in traducere ,,experienta in
exteriorul corpului”), dar si NDE (acronim pentru Near Death Experience, in traducere
,experientd in apropierea mortii”’). Daca OBE-ul nu este decat autoscopia ca forma a halucinatiei
vizuale cauzate de stres, NDE-ul este un caz de studiu deosebit de interesant. Procesul mitizarii
acestui fenomen a pornit la inceputul anilor 1970 ca urmare a best-seller-ului lui Raymond
Moody Viata dupa viata, mii de persoane marturisesc despre experienta lor: intr-o situatie de
moarte iminentd (stop cardiac in timpul reanimarilor sau anestezie generalda 1n cazul
interventiilor chirurgicale) acestia au parasit corpul, au vazut interventia si au trecut prin
Htunelul” care ducea spre viziunea misticd a unei lumini intense care emana dragoste
neconditionatd. Un sondaj din 1980 arati ca 8 milioane de americani au trdit o astfel de
experientd. Multe din aceste cazuri, venite din diferite arii culturale, au fost studiate si de
oamenii de stiintd (medici psihologi si pediatri, antropologi, sociologi). Toate studiile si sursele
nu raspund insd la o intrebare: cum putem Iintelege si explica in mod stiintific date care

vehiculeaza atitea emotii si credinte? Chiar daca acest fenomen nu va fi explicat si integrat
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stiintei standard in curand, acesta reactualizeaza un element important despre care am pomenit
mai sus: problema corp/suflet. Toate povestirile despre experientele acestea sunt insotite de
senzatii precise de usurintd, claritate vizuald, certitudine cd ,,sunt cu adevarat constient si
prezent” si ca nu este un vis.

Acest tip de dublare este cel prezent in cele doud mari lucrdri ce reprezintd personajul
dedublat al secolului XIX prin excelenta: William Wilson semnat Edgar Allan Poe si Dublul lui
Feodor Mihailovici Dostoievski. Asemanarea acestor doud dedubléri nu este doar la nivel de
motiv, sentimente sau emergentd a nebuniei provocate de neimplinirea fiintei umane. Sciziunea
provoacd, 1n aceste doud cazuri, fenomene autoscopice si face ca personajele sd sucombe
dementei in Incercarea de a confrunta imposibila dublare a propriei lor persoane. Ambii
considera cd sunt prinsi Intr-o capcand, neintelesi de semeni si prizonieri ai propriilor lor viziuni
de groaza. Pentru cd ambii dubli, William Wilson si Goliadkin, sunt superiori originalilor, acestia
pot fi vazuti ca niste copii Tmbundtdtite, doi insi superiori, mai performanti, mai reusiti.
Originalii William Wilson si Goliadkin sunt ambii prizonieri ai unor viziuni de groaza in care ei
devin quasi deposedati de propriile lor corpuri si vieti care le devin strdine. Aceste doud texte
prezintd perfect disocierile asociate cu schizofrenia punand accentul pe delimitarea corporald
(care este opusa unei disocieri mintale) a dualitatii. Aceastd materialitate este prezenta nu doar in
construirea personajelor, ci i In naratiunea vazuta ca un intreg. Vorbind despre fantasticul lui
Poe, Dostoievski mentiona urmatoarele: ,,La Poe, chiar daca exista fantasticul, este un fel de
fantastic material, dacd ne putem exprima asa.” [39, p. 524]. Chiar dacd Dostoievski si-a
materializat fantasticul in Dublul transformandu-1 in periplul maladiv al unui individ posedat de
fixatia coruperii identitatii sale, Goliadkin, personajul principal al romanului, nu este mai putin
material, perceptibil, recognoscibil in dementa sa. Am mentionat aceste doua lucrari, William
Wilson si Dublul, doar Tn mod sumar si vom reveni la ele in capitolul ce urmeaza pentru ca
influenta lor in domeniul literar la capitolul dublului este majora. Aceastd dublare corporald a
permis transgresarea temei dublului de cétre Vladimir Nabokov care a facut din dublul
»adevarat”, un dublu fals, completamente ingelator.

Aceeasi temad revizuitd in lucrarea lui Jules Janin Une femme a deux tétes unde autorul
discerne povestea celor doua fete, Christina-Ritta, reunite in acelasi corp. Acestea posedd doua
capete, doua inimi si un singur plaman, dar doud comportamente total diferite pe seama carora
naratorul divagheaza incercand sa le propund in calitate de personaje ipotetice ale unei fictiuni.
Acesta descrie eventualele aventuri amoroase ale Christinei — jumatatii mai serioase si mai
sanatoase al acestui duo, momente care nu pot fi intime pentru ca este prezenta si Ritta care aude

totul si care rade de declaratiile unui eventual curtezan. Dualitatea corporald, vazutd aici prin
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prisma unor surori siameze, este mai mult disociere decat reunire, aceste doud fiinte atat de
diferite au un singur corp prin care isi puteau realiza visele, corp care nu a rezistat si le-a parasit,
Naratorul vorbeste despre ,,[...] cette ame unique & ce double corps [...]” [79] (,,[...] aceast
suflet unic pentru doud corpuri [...]” (t.n.a.)) pe cand, impresia noastrd este cd realitatea era
inversa si ca uniunea lor corporald este de fapt un impediment, un balast atunci cand sufletele lor
erau atat de diferite.

Un alt caz de duplicitate corporald poate fi considerat Golem-ul lui Gustav Meyrink de care
am pomenit anterior. In acest text dualitatea este o unealtd cu care autorul descrie sciziunea
dintre lumea reald si cea metafizica, transcendentd 1n care paseste personajul principal
Athanasius Pernath. Prin forta dorintei sale de a ajuta femeia iubita, de a intelege realitatea si de
a depasi, de a pasi in lumea stramosilor sau urmasilor sai etc., acesta realizeaza ca devine, in
viziunile sale halucinante, Golemul, unul dintre cele mai temute personaje din folclorul iudaic.
Cu ajutorul acestei transformari, Pernath iese din realitate si ajunge, dupa principul mitului
pesterii lui Platon, In lumea ideilor, o lume ce confera realitatii o noud perspectiva si personajului
— un nou sens al existentei. ,,Sint ceasuri de cind stau neclintit in colt — un schelet inghetat
imbracat intr-o haina straina, muceda! Si in coltul din fata: eu. Eu insumi. Mut. O stana. Stam
asa, ochi in ochi — fiecare oglinda spaimei celuilalt.” [103, p. 105]. De la o viziune de oroare a
personajului, golemul devine pe parcursul textului un simbol al actiunilor incerte si al trairilor
labile ale personajului. Dualitatea corporald este aici una falsd caci golemul nu este identic cu
Pernath dar, cu toate acestea, constituie trecerea din lumea materiala, reald, in cea abstracta,
fondata pe un amestec dintre traditie alchimica si sentimente umane nobile.

In literatura contemporani putem mentiona lucrarea Miriam semnati Truman Capote in
care autorul prezintd intreg spectrul trdirilor doamnei Miller, personajul principal al lucrarii, in
momentul cunoasterii dublului sdu, o fetitd pe nume Miriam. De la bucuria de a impartasi timpul
si spatiul cu aceasta copild, doamna Miller trece la frica si, mai tarziu, la panica de a fi lipsita de
propria ei identitate: ,,For the only thing she [Mrs. Miller] had lost to Miriam was her identity
[...]” [20] (,,Pentru ca unicul lucru pe care ea [doamna Miller] il pierduse in raport cu Miriam
fusese identitatea ei [...]” (t.n.a.)). Trecerea de la bucurie la panica este una caracteristica pentru
personajele literare care isi Intdlnesc dublurile. Vizualizarea propriului corp devine insad foarte
repede un supliciu pentru ca intelegerea acestei duble existente este dificila creierului uman.
Textul literar traseazad mai usor insd aceastd sciziune prin experienta vizuald si senzoriald decat
prin una interiorizata, imateriald. Acest tip de dublare acorporald va fi definitd si analizatd in

capitolul ce urmeaza.

28



1.1.2. Dualitatea spirituala

Pierre Jourde face o distinctie clard intre dublul fizic si cel acorporal si numeste cele doua
tipuri de dedublare dublul extern (doppelgdnger-ul) si dublul intern (spre exemplu, posesia).
Aceasta distinctie Insd, spune Jourde, nu este facuta pentru a chestiona dedublarea pentru ca
aceasta, fard a tine cont de varietate, are scopul de arata relatia dintre interiorul si exteriorul
personajului. Dupa parerea noastra, cazurile cele mai prolifice sunt, de cele mai multe ori, cele In
care se altereaza intre cele doua aspecte, dublul extern si dublul intern.

Aceste cazuri 1n care actiunile personajului sunt facute de dublul acestuia fara ca el sa
poata discerne cine este autorul lor, sunt cele in care dualitatea actioneaza la nivel intern, direct
din sursa dualitdtii - creierul personajului. Unul din aceste cazuri poate fi gasit in romanul lui
James Hogg The private memoirs and confessions of a justified sinner in care personajul Robert,
fiind sub influenta Iui Gil Martin care poate luat orice formd, nu triieste experienta unei
dedublari fizice, ontologice, ci a unui ,,nu stiu ce fac”. Acest fapt il face s nu mai stie cine este,
sd nu se poata defini sau identifica.

O alta lucrare in care se articuleaza dublarea la nivel intern este cea produsa de Jules Janin
in nuvela sa Maitre et valet. Personajul acestei lucrari, un domn englez ce este prezent la un chef
aristocrat somptuos povesteste in plin delir si in angoasa, fricile sale cotidiene 1n raport cu cel
care a fost el in trecut — un valet traumatizat de toate cele pe care le-a trait pe parcursul vietii.
Aici digresiunea creatd de alcool si de amintiri In psihicul personajului face ca acesta sa
devoaleze tot setul de amintiri create de acea perioadd din viata sa formand, prin aceastd
povestire, o introspectie ce vireaza la scindare a personalitatii caci respectivul personaj, numele
caruia naratorul nu-l1 mentioneaza in text, traieste doud vieti: ziua el este domn care are valeti si
slugi, iar noaptea se viseaza el valet in slujba celor mai mari dusmani ai sdi. Aceasta perspectiva
dubla asupra existentei sale, una prezenta, actuald si alta veche, dar care mai stipaneste existenta
eului este acea duplicitate interioard pe care doream s-o examindm. Dublul, si n aceste cazuri,
poate fi vdzut ca o nevroza agravata in care subiectul isi pierde reperele si transpune pe o instanta
exterioard actiunile sale. Aici insa tot amalgamul de trdiri nu este vizitat de o entitate exterioara,
caruia subiectul 1i poate retroceda actiunile sale pentru ca acestea se confunda cu propriile sale
fapte. Chiar si in Straniul caz al doctorului Jekyll si al domnului Hyde de Robert Louis
Stevenson, unde dublul Hyde nu este decat parte componenta al personajului principal, doctorul
Jekyll, acesta este totusi altul, este o laturd care, dupd formula nasului lui Gogol, a parasit

posesorul sau si traieste viata paralel cu acesta. Dublul imaterial insd distruge personajul din
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interior. Acesta rezida in centrul personalitatii eroului si, de acolo, corupe integritatea si uniunea
sa.

Un alt caz de prezentd a dedublarii spiritului poate fi urmarit in lucrarea lui Marcel Schwob
L’Homme double. In aceastd lucrare un tanir este adus in fata judecitorului fiind acuzat de
omorul unei doamne pe cand acesta nu avea nici cea mai mica amintire despre cele petrecute.
Spre finalul textului, judecatorul este pus intr-o pozitie delicatd de a acuza doar una din
personalitdtile tandrului acuzat. Asaltdnd povestea acestuia, judecatorul intelege ca ,,Des deux
personnages demi-simulés qu’il avait eus devant lui, ’un était coupable et 1’autre ne 1’était pas.
Cet homme était double et avait deux consciences ; mais des deux étres réunis en un, quel était le
véritable ? Un d’eux avait agi, — mais était-ce I’étre primordial ? Dans I’homme double qui
s’était révélé — ou était '’homme ? 7 [158] (,,Din cele doud personaje pe jumatate simulate pe
care le avea in fata sa, unul era vinovat, iar celdlalt — nu. Acest om era dublu si avea doua
constiinte, dar din acesti doi insi reuniti In unul, care era vinovat? Unul din ei actionase, dar era
oare el cel principal? Din omul dublu care se revelase a fi, unde era omul?” (t.n.a.)). In acest text
se intrevede chestionarea existentiald a dualitatii, incercarea judecatorului de a separa dualitatea
in elementele ei constituente si, daca e posibil, de a gisi componenta principald, numita
primordiald, pentru a vedea daca aceasta a actionat si, respectiv, dacd omul, 1n integritatea sa este
condus de forta acestui vinovat sau daca este posibild iertarea eului integru pentru actiunile uneia
din fatetele sale — cea negativa.

Alte cazuri, care nu mai sunt ontologice, ci patologice, sunt personalitatile multiple, daca
in cazurile de personalitate dubld sunt necesare doud instante, subiect si obiect, multiplicitatea
personalitdtilor este nelimitatd. Acestea pot chiar si sa se ignore inde ele, se pot alterna, se pot
substitui mutual. Acestea insa sunt diferentiabile prin trasaturi specifice fiecareia din ele. Aceste
trasaturi cum ar fi vocea, mersul sau chiar nationalitatea, cum este cazul in lucrarea lui Jean
Richepin L ’ame double. In acest text, la replica medicului ,,Vous avez deux ames.” (,,Aveti doud
suflete.” (t.n.a.)) tandrul pacientul raspunde ,,- Qui sait si je n’en ai pas trois ! Car, entre I’une et
I’autre, chacune m’animant pendant deux années, quelle est donc celle qui préside a ma
transformation, qui me fait disparaitre ici, reparaitre 1a, en prenant ses mesures si bien que mes
deux ames biennales ne s’en apergoivent seulement pas ?”’ [137] (,,Cine stie dacd nu am trei!
Pentru ca intre prima si cea de a doua, fiecare din ele animandu-ma timp de doi ani, care este cea
care prezideaza transformarea mea, care ma face sa dispar aici si sd apar altundeva, fiind atat de
precauta incat sufletele mele bienale nici nu-si dau seama de asta?” (t.n.a.))

Aceastd descompunere posibild a sufletului In mai multe ramuri, fiecare din ele avand

propria sa viata si activitate, reprezinta, dupa parerea lui René Girard in lucrarea sa La Violence
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et le Sacre, exteriorizarea unei identitati intre un subiect si celdlalt, intre doud entitati care se
opun fard a fi constienti de similitudinile lor. Acesta spune urmatoarele despre dublul lui
Dostoievski: ,,Seul, a ma connaissance, Dostoievski a vraiment repéré les éléments de réciprocité
concrete derriere le fourmillement des monstres, dans /e Double d’abord, et ensuite dans les
grandes ceuvres de la maturité. Dans D’expérience collective du double monstrueux, les
différences ne sont pas abolies mais brouilles et mélangées. Les doubles sont interchangeables
sans que leur identité soit formellement reconnue.” [59, p. 224] (,,Singurul, din cate stiu eu, care
a remarcat elementele de reciprocitate in spatele credrii monstrilor este Dostoievski, la inceput in
Dublul, iar mai tarziu, in toate operele maturitatii sale. In experienta colectivi a dublului
monstruos, diferentele nu sunt abolite, ci mascate si amestecate. Dublii sunt intersanjabili fara ca
identitatea lor sa fie recunoscuta in mod formal.” (t.n.a.))

Aceastd mascare a dublurii este cumva mai marcata in cazul aparitiei fizice a dublului (asa
cum este cazul in opera lui Dostoievski), dar lipsa prezentei fizice a dublului prezinta si ea
anumite avantaje cum ar fi accentuarea starii de angoasa cauzatd de emergenta unor trairi
inexplicabile de cétre subiect; interiorizarea dedublarii si trairea faptelor emergente din ea ca un
balast ce provoacd o mare trauma si devoreaza din interior; imposibilitatea evadarii din sine si
autodemolarea. Putem prezenta un exemplu elocvent din romanul autoarei de origine canadiana
Nadine Mackenzie Le Sosie De Nijinsky. In acest roman eroul este devorat de similitudinea
flagranta Intre propria lui persoand si dansatorul de origine rusa Vaslav Nijinsky, un mimesis
care il va duce la dementd si-i va istovi sufletul si trupul. In aceastd naratiune dublul insi nu
existd, este un simulacru pe care Cyriac, personajul principal, il idolatrizeaza si caruia i se
substituie in propriul sdu constient, crednd o falsa dublare a personalitatii sale, creand un joc de
oglinzi 1n labirintul cdruia se pierde pentru a iesi de acolo in pielea lui Vaslav Nijinsky. Putem
compara aceastd schimbare a naratiunii cu banda lui Mobius — acest obiect paradoxal pe care
fiecare 1l poate produce intorcand marginea unei bande de hartie in directia opusa. Banda nu va
avea decat o singur fatetd in locul celor doua obisnuite. In acelasi mod, ceea ce putem considera
ca fiind doua personalitati si personaje distincte pot deveni un singur ins cu o singura identitate,
scindata, suprapusa si interdependente una de alta.

Interdependenta entitétilor ce deriva din scindare, factor intrinsec dualitatii, poate fi gasit in
toate textele ce prezintd personaje dedublate. Unul nu poate exista fard celdlalt, fie ei
asemandtori sau diametral opusi. Dublul depinde de original pentru ca acesta ii da spatiu de
existentd, fizicd sau morald; originalul depinde de copie pentru ca el a fost creatorul ei, chiar

daca aceasta 1i provoaca frica si confuzie.
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Pe langa aceste tipuri de duplicitate care pot fi considerate ca bazice, am mai vazut ca
existd o sumedenie de elemente pe care mizeaza literatura pentru a prezenta dualitatea in intreaga
ei complexitate. In cele ce urmeaza vrem sa analizadm aceste diverse posibilitati de punere in

imagine a dublului.

1.1.3. Dublul - figura proteiforma

In literatura, dar si in afara ei, dublul este un subiect vast si seducitor, dupi cum am
incercat sa demonstram in subcapitolele anterioare. Ca o figurd imaginara, un suflet, o umbra, o
stafie sau o reflectie In oglindd 1n care existd o dependentad fatd de original, dublu urmareste
obiectul (sau) ca si pe a doua parte a sa si il face sa se simta ca si cum ar fi el insusi si celdlalt, in
acelasi timp. Puterea sa imaginativa 1si are inceputul in imaterialitatea sa, In faptul ca acesta este
si a fost mereu o fantasma, insd puterea psihologicd a dublului rezidd in ambiguitatea sa, in
faptul ca aceasta poate reprezenta contrastul sau opozitia, dar si asemanarea.

Modalitatile care sunt folosite pentru redarea starii de alteritate si a trairilor ce le cauzeaza
sunt diverse. Vom examina cateva din formele pe care le poate lua dualitatea in textele literare
suplinind diferitele modele de articulare a dublului literar cu exemple concrete din textele ce
contin unul din tipurile de dublii respectivi pentru a le ilustra.

Ingemanarea — model natural al dublurii, este unul din aceste elemente utilizate de
literatura pentru a da o conotatie quasi metafizica legaturii dintre fratii care au parcurs procesul
de formare in acelasi pantec. Vorbind despre relatiile parentale si dualitatea in literaturd, autorul
Salvatore D’Onofrio aminteste in lucrarea sa Le sauvage et son double urmatoarele: ,,Les
histoires de double reproduisent ainsi des clivages mentaux universels, car les personnages
qu’elles mettent en scéne (des jumeaux ou des fréres, des cousins, des ennemis ou des amis hors
du commun) adhérent tout d’abord, par leurs actions, aux principes qui réglent le fonctionnement
du systétme de parenté. Les jumeaux, en particulier, représentent 1’expression la plus
emblématique du double, car, en échappant au caractére normalement unipare de 1’espéce, deux
individus occupent la méme position dans la suite des fréres et des sceurs.” [36, p. 21] (,,In asa
mod, istoriile de dublu reproduc clivajele mentale universale pentru cd personajele pe care le
prezintd (gemeni sau frati, veri, inamici sau prieteni iesiti din comun) aderd, intai si intai, la
principiile care regleazd functionarea sistemul parental. Gemenii, in special, reprezinta elementul
cel mai important al dublului pentru cd, evadand din sistemul unipar al speciei umane, doi

indivizi ocupd aceeasi pozitie in ierarhia fratilor si surorilor.” (t.n.a.)). Aceastd remarca ne poate
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explica concurenta, uneori mergand pand la distrugere, a unor frati gemeni care luptd pentru
individualitatea si identitatea lor separatd de fratele care, prin prezenta sa, 1i poate uzurpa locul.

Putem mentiona printre gemenii clasici din mitologia greaca perechea Hypnos si Thanatos,
zeul somnului si, respectiv al mortii, Prometeu si Epimeteu, constructorii si fondatorii Romei
Romulus si Remus sau gemenii crestindtatii Cozma si Damian. Dar existd gemeni ale caror
povesti, narate de autori ce i-au facut personaje centrale, articuleaza adevaratul model structural
al dualitatii, fie prin complementaritate, fie prin disensiune.

Complementaritatea gemenilor o putem ilustra prin romanul Les faux fuyants semnat de
autoarea canadiani Monique LaRue in 1982. In acest text, cele doud personaje principale sunt
gemenii Elodie si Klaus care, dupi ce au fugit de acasi impreund, incearca si-si duca de grija
reciproc intr-o lume in care tentatiile sunt imposibile de rezistat si esecurile sunt inevitabile.
Acesti doi adolescenti fugari sunt complementari dar, in unele momente, si antitetici, fiind ambii
la limita unei existente decente si plini de ranchiuna si depreciere personala.

Putem exemplifica dublii antitetici printr-un exemplu din Geneza in care lacob, geaménul
cel mai mic, ravnea la dreptul de intdi-nascut pe care il avea Esau, fratele sdu mai mare. Aceasta
dorinta de a fi primul, cel dintai copil, este materializata chiar din momentul nasterii cand Iacob
il trage pe Esau de célcai pentru a-l Intoarce inapoi in pantecele mamei si a putea iesi el primul
de acolo.

Acest tip de dualitate intrauterina si naturald ne duce la un alt tip de dualitate, si aceasta in
totalitate obisnuita existentei umane, reflectia. Fiinta umana se reflectd in mod natural pe orice
suprafata care permite acest fapt: suprafata neteda a unei ape, in oglinda, in obiectele ce permit
reflectia chipului. Aceste suprafete au fost deseori vazute ca refractari ai sufletului omului si, in
fantastic, ca purtdtori ai unei imagini fie denaturate fie absolute, care permitea fiintelor si se
contemple pana la pierderea ratiunii sau a vietii. Narcis poate fi considerat ca unul din cei mai
notorii oglinditori in suprafata unei ape in care isi admira chipul la infinit. Aceasta contemplare
i-a dat dragostea pentru sine si, intr-un anumit fel, Implinirea prin sentimentul de auto adulatie,
dar si moarte pentru cd, dupa cum povesteste legenda, acesta si-a gasit moartea pe malul apelor
aceluiasi rau de durere pentru cd nu putea ajunge la acea persoand iubitd. Aici reflectia este
ridicata la un nivel superior, la gradul de act dual care nu este menit doar s reprezinte subiectul,
ci sa-1 pozitioneze in calitate de admirator al propriei sale frumuseti sau lipsei de frumusete si
mediocritate, cum este cazul 1n alte lucrari. Una din aceste lucrari care incepe cu reflectia este
chiar Dublul lui Feodor Dostoievski. In acest text personajul principal Goliadkin se trezeste si,
repetand actiunea preluatd de la maiorul Kovaliov al lui Gogol, acesta fuge spre oglinda pentru a

verifica ca nu cumva sa-i fi iesit vreun cos pe nas, accesoriu care i-ar fi putut strica toate
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planurile. Acest gest, fatal pentru Kovaliov care descopera ca-i este lipsa nasul, nu este mai putin
fatal pentru Ivan Petrovici Goliadkin care se descopera ,,chipul cam somnoros, cu ochii miopi si
cu teasta aproape plesuva” [37, p. 10] de parca imaginea din oglinda este un invers al lui Narcis,
gata sa moard de dragostea reflectiei ce i se prezintd. Goliadkin, antiNarcisul, antieroul si, din
analiza noastrd ulterioara, anti-dublul céaci el nu face decat sa trdiascd o poveste pe care i-a
inscenat-o creierul timp de 4 zile, zile de cadere In neantul nebuniei si autodemolarii. Vom vorbi
mai detaliat despre aceastd lucrare in capitolul urmator pentru cd suntem de parere ca
Dostoievski a creat un dublu extrem de influent pentru intreaga panoplie de figuri literare. Dar
reflectia in oglinda este prezenta si 1n alte lucrari de referintd cum ar fi filmul lui Hanns Heinz
Ewers Etudiant de Prague despre care Otto Rank spune in lucrarea sa Don Juan et le Double ci
ar fi capodopera cinematografici care i-a dat ideea realizarii lucririi respective. In aceasti
lucrare, tanarul si indragostitul Balduin cedeaza imaginea sa din oglinda, reflectie dubla ce este
absolut naturald, batranului Scapinelli care, in schimbul acestei reflectii, 1i propune o avere.
Devenit bogat, Balduin va avea acces la cercurile suspuse in care o va putea intalni pe aleasa
inimii sale, deci acesta acceptd propunerea lui Scapinelli. Reflectia sa devine insd o persoana
separatd care il urmareste si 1l sperie pe vechiul sdu posesor. Reactia eroului este similarda cu
reactiile oricdrui personaj prezent in istoriile de dublu din perioada respectiva: eul incearca sa
scape de dublu cu forta pentru ca, in final, sa inteleagad ca a fost de fapt un act suicidal care l-a
costat propria sa viatd. Ultimele imagini din film ne prezinta piatra funesta a lui Balduin pe care
este asezat dublul acestuia si, pe final, putem citi frumoasele versuri ale lui Alfred de Musset din
lucrarea sa La Nuit de décembre:
,OU tu vas, j’y serai toujours,
Jusques au dernier de tes jours,
Ou j’irai m’asseoir sur ta pierre.” [113]

Imposibilitatea gasirii reflectiei sale in oglinda face ca Balduin s devina si el o reflectie a
propriei sale persoane integre, intr-un trecut in care nu se mai poate intoarce.

Tema reflectiei poate fi inversatd, dublata in felul sau. Putem exemplifica acest fenomen cu
lucrarea lui E.T.A. Hoffmann Omul de nisip in care Nathanael, personajul principal al povestirii,
utilizeaza orice suprafata ce reflecta pentru a o urmari pe Olimpia, iar, in cele din urma, cumpara
un ochean de la tatdl acesteia (pe care il suspecteaza de a fi omul de nisip, temutul personaj din
copildria sa) pentru a o urmari mai lesne pe aleasa inimii sale. Dupa parerea autorului Coral
Pauline Stenmark Loy in lucrarea sa Descent Into the Abyss of the Unconscious: A Jungian
Approach to E.T.A. Hoffmann and Fyodor Dostoevsky, ocheanul de care face uz Nathanael nu

este decat un obiect ce-i permite oglindirea in propriul eu, ca o oglinda ce permite autospectia.
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Un alt element ce reprezintd dualitatea este umbra. Am pomenit umbra in textul lui
Chamisso Istoria stranie a lui Peter Schlemihl unde personajul isi schimba umbra pe o punga cu
bogatii. Umbra reprezintd dualitatea mai mult in cazul absentei acesteia caci un om si umbra sa
este un tot intreg, un fapt obisnuit, pe cand lipsa umbrei si actul de cautare al acesteia reprezinta
dualitatea prin excelentd. Despartirea omului de umbra sa reprezintd disocierea Intregului
traditional si trecerea acestuia in domeniul neobisnuitului, in lumea scindarii, in arealul mitului
androginului preluat de la Platon. Deposedat de umbra cea familiard, personajul nu este decat o
parte a unui intreg §i, din inerfia proprie reintegrarii §i revenirii la starea originala, incepe sa-si
caute umbra pierduta.

Vorbind despre dublu in termeni deopotriva psihanalitici si literari, autoarea Anais Nin
remarca urmatoarele: ,,We have tried to kill our night-soul, our deeper self...We have trampled
on our own dark natures and we have added to our own unrealities and made ourselves less than
human. So that that dark side of ourselves, our shadowy twin, has to murder or be murdered. If
only we could make friends with our inner selves, come to terms with our own darkness, then
there would be no trouble from without.” [117, p. 117] (,,Am incercat s omoram sufletul nostru
intunecat, partea noastrd mai profundad... Ne-am cdlcat in picioare pe propria noastrd naturad
intunecata, ne-am exacerbat propriile noastre irealitdti si am facut din noi insine niste creaturi
mai putin umane. Astfel cd aceastd parte Intunecata din noi, umbra noastra geamana, trebuie sa
ucida sau sa fie ucisd. Daca am putea fi prieteni cu sinele nostru, sa ne impacam cu propriul
nostru Intuneric, atunci nu ar surveni nici o problema exterioard.” (t.n.a.))

Umbra, simbol dual prin excelentd in acest citatul din Nin, devine in literaturd nu doar
imaginea sciziunii de unitatea primard a sinelui, ci si cel al unei posibile reconcilieri cu latura
sumbra a eului prin acceptare. Caci nu vrea oare fiece persoana sa fie acceptatd si Inteleasa de
semenii sdi asa cum este, fara a fi judecat? Umbra — entitate tacuta, lipsitd de tridimensionalitate
si parere — ar putea fi reprezentarea perfectd a unitatii fiintei, iar conflictul ar fi, In aceste
conditii, cauzat de exteriorul lipsit de empatie.

Jung, elevul ilustru al lui Freud, considerda umbra ca ,partea negativi a personalitatii
umane: continuturile inconstientului personal, functiile psihice inferioare, nedezvoltate,
trasaturile ascunse, dezavantajoase.” [85, p. 10]. Acesta vede in umbra un arhetip vast pentru ca
fiece om posedd o astfel de dimensiune negativd a psihicului. In lucrarea sa Psihologia
personalitatii, autoarea Mihaela Corina Tutu spune urmatoarele despre umbra in conceptia
jungiand ,,Umbra este un fel de alter ego enigmatic, sumbru, un fel de vestibule spre adancurile
inconstientului colectiv, dar si un element antitetic al virtutilor individului, o sursa a vitalitatii si

creativitatii. Daca umbra este complet suprimata, psihicul devine gol si fara viata. Jung considera
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ca este responsabilitatea eului de a directiona fortele umbrei spre vigoare si creativitate.” [167, p.
45]. Acea viziune a umbrei in postura sa de dublu al personajului literar este una extrem de utila
analizei noastre cdci, Tn multe cazuri, umbra (si dublul, in toate celelalte forme pe care le poate
avea) reprezintd acea parte neagra a personalitdtii umane, parte care incearca sa-si croiasca drum
spre realitatea palpabila prin prima psihicului personajului. Reusita acestei incercari diferd de la
caz la caz si, uneori, statutul dublului este superior eului (originalului), dar acest fapt urmeaza sa

fie ilustrat prin textele pe care le vom analiza in capitolele ce urmeaza.

1.2. Modele moderne de analiza a dublului: de la psihanaliza la semiotica
,»11 y a dans tout homme deux postulantes simultanées,
I’une vers Dieu, 1’autre vers Satan”

Charles Baudelaire [7, p. 57]

Dupa parerea lui Jane Garry in articolul acesteia Good and Evil: Various Motifs, esenta
dublului rezida in opozitia dintre bine si rau, fapt care creeaza din dublu un arhetip atat de des
prezent in mitologie si literaturd. Aceastd dualitate a fost analizatd de cercetatori din diferite
domenii, de la filozofie in lucrdrile autorilor René¢ Girard sau Clement Rosset pana la
psihanalistii Otto Rank, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Andre Green si Jacques Lacan.
Existd si o serie de teoreticieni literari care au sondat terenul dublului cum ar fi Robert Rogers,
Carl Francis Keppler, Karl Miller, John Herdman, Tzvetan Todorov etc. Toti acesti cercetdtori au
explicat, catalogat si interpretat dualitatea prin prisma diverselor referinte textuale si centre de
interes.

Vom incerca in cele ce urmeaza sa facem o scurtd trecere in revista a principalelor teorii ce
privesc dublu pentru a putea analiza, in capitolele si subcapitolele urmatoare, textele dorite
implementand aceste considerari ca repere teoretice. Primul studiu stiintific avand ca tema
principala dublul a fost realizat de psihanalistul, scriitorul, profesorul si terapeutul austriac Otto
Rank 1n anul 1914 urmat de un alt studiu intitulat Don Juan in 1922. Cele doud lucrari au fost
publicate in 1932 cu titlul Don Juan si Dublul. Aceasta cercetare a fost realizatd dupa ce Rank a
vizionat filmul lui Hanns Heinz Ewers Der Student von Prag (Studentul din Praga) proiectat in
1913. Considerat ca fiind o lucrare eclectica si bogatd in referinte, perspectiva lui Rank nu

inceteazd a fi, chiar si dupd 100 de ani, un punct de reper important in cercetarea dublului.
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Pornind de la premize culturale si literare, autorul face o trecere in revistd a celor mai notorii
mituri, traditii populare, nuvele, romane si filme care au utilizat aceasta tema si le catalogheaza
dupa modelul elementului ce reprezintd duplicitatea: dedublarea personalitatii, umbra, reflectia,
gemenii: model pe care l-am utilizat si noi. Chiar daca este simplistd in aparentd, aceastd
taxonomie are meritul de a permite apropierea diferitor texte prin acest numitor comun —
elementul cheie ce reprezintd dedublarea. Aceastd arhitectura a relatiilor intertextuale dintre
operele din mitologiile lumii cu textele contemporane, valorificatd prin intermediul acestei
catalogari, permite depistarea variatiunilor traite de fiecare din aceste elemente. Analizand
umbra ca unul din cele mai vechi manifestari ale dublului, Otto Rank precizeaza ca, pentru
oamenii arhaici, umbra era reprezentarea sufletului, deci nu avea nici o conotatie negativa.
Evolutia conceptului s-a produs in asa fel Incat autorul a separat trei etape: Eul identic, Eul
anterior conservand trecutul individului care devine Eul opus reprezentdnd partea efemera,
muritoare a persoanei, parte care, fiind respinsd, se manifestd intr-o forma diabolica. Cea de a
doud forma pe care o ia dublul si pe care Rank o studiaza in lucrarea sa este reflectia. Pentru
inceput el aminteste de numeroasele superstitii care sunt legate de oglinzi si de practicile magice
care sunt legate de acestea. Pornind de la acestea si de la cateva din exemple mitologice cum ar fi
mitul lui Narcis si alte exemple literare, in special Portretul lui Dorian Grey, Otto Rank se
interogheaza asupra relatiei Intre narcisism si moarte. El considerd cd dragostea de sine il
impinge pe individ sa excluda posibilitatea mortii si, prin extindere, ca narcisismul este fondat pe
o eufemizare a ideii mortii legate de dublu. Dar narcisismul si dragostea propriei persoane sunt
strans legate de revolta impotriva acestei legaturi excluzive si sterile. Frica de dublu si de
disparitia acestuia constituie simptomele acestei revolte. Dublul este considerat ca o obiectivare
eliberatoare, o evadare de la dorintele narcisice. Aceastd scdpare poate deveni Insa persecutoare,
caz ilustrat de Dublul lui Feodor Dostoievski unde Otto Rank 1l vede pe tanarul Goliadkin ca cel
mai iubit si, simultan, cel mai temut om de catre Goliadkin senior.

In lucrarea sa, Rank dispune si de un capitol dedicat gemenilor si un altul care vorbeste
despre ambivalenta dublului. Distrugerea dublului este, dupd parerea lui Rank, marcatd de
narcisism si poate fi echivalatd cu un suicid alb, provocat de frica mortii de parca subiectul ar
dori sd omoare insasi ideea mortii care rezida in el. Subiectul se autopedepseste pentru propria sa
mortalitate facand apel la un inamic al propriului sdu suflet si incerca sa si-1 aproprieze.

Unii cercetatori, Pierre Jourde spre exemplu, considerda cd Otto Rank ajunge in aceasta
lucrare la manipulari conceptuale stimulante, dar nu mereu probante. Acesta este de pérere ca
constituentele conceptuale ale lui Rank rezida in fricd de moarte pe care o are subiectul si ca

aceasta este 0 minimizare a panopliei de modalitati de manifestare si de interpretare a dublului.
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Chiar daca aceasta perspectiva poate parea limitativa, noi consideram ca accentele puse de Otto
Rank in aceastd lucrare ne sunt de o mare utilitate si, combinandu-le cu alte analize pe care le
vom mentiona 1n cele ce urmeaza, suntem de parere ca Otto Rank a realizat un studiu foarte util
cercetarii noastre.

O alta analiza dedicatd dublului a fost realizatd de marele psihanalist Sigmund Freud in
lucrarea sa din anul 1919 Das Unheimliche tradusa in francezd ca L’inquiétante étrangeté
(Stranietate 1ngrijoratoare, Opusul a ceea ce este familiar si placut). Freud preia teza
narcisismului din studiul lui Rank, dar o transfigureaza prin prisma sentimentului numit
Unheimliche (element ce nu este familiar si nu ar putea deveni) si o interpreteaza ca o schimbare
de valori: sentimentul familiarului si confortului devenit strdin din cauza refuldrii. Acesta vede
doud origini posibile ale sentimentului acesta de instrdinare: momentele in care realitatea
confirmi credintele primitive si revenirea fricilor infantile refulate. In lucrarea sa Les apports de
la psychanalyse au theme du double en littérature [16, p. 26] Bernard Brugiére depisteaza patru
termeni importanti preluati din analizele lui Sigmund Freud care au de a face cu dublul si
dualitatea literara acestea fiind ambivalenta, proiectia, narcisismul si castrarea.

Prin ambivalenta Freud subintelege faptul ca sentimentele care ne leagd de unele persoane
apropiate pot fi, in anumite cazuri, contradictorii, duale: dragostea contine ura, afectiunea
include frica etc. Proiectia este faptul de a atribui celuilalt calitatile (sau defectele) pe care am
dori sa le posedam si, In asa mod, cedarea catre celalalt a celor mai ascunse din fantasmele pe
care le avem pentru noi insine. Narcisismul, aici Freud este de aceeasi parere cu Rank, este
apararea omului de eventuala sa moarte, iar castrarea face ca dublul sa fie substituentul falic.
Toate aceste remarci facute de Sigmund Freud pot fi cu usurintd aplicate textelor literare ce
contin dublul, fapt care ne arata cat de vaste sunt aplicatiile psihanalizei sale diverselor tipuri de
cercetari, inclusiv cercetdrii pe care o realizam. Freud conferd temei dublului o dimensiune ce
integreaza elemente economice, topice si dinamice. Se extinde traditia filosofica si literard de
analizd a dublului facand totusi multe diferente. Pentru el motivul dublarii nu este doar cel al
tulburarii psihice de autoreprezentare sau al avatarului. El vede in dublu o dubld semnificatie de
organizator al sinelui si de asistent al unui inconstient functional sau disfunctional. Prin prisma
acestei analize freudiene, Catherine Couvreur considera in articolul sau Les motifs du double
dublul ca fiind o santineld, un martor neobosit si revelator al activitatii inconstientului secund
[32].

Un alt psihanalist pe care tinem sa-l1 mentiondm in acest capitol este Andre Green si
analizele lui inspirate din Rank si Freud. Analizele acestuia prezintd doud puncte interesante pe

care tinem sa le mentionam. Prima este sublinierea existentei cuplului dublu/absent si realizarea,

38



cu ajutorul acestui cuplu, a mai multor analize a textelor literare n care dublul nu este privit doar
ca celalalt, ci si ca absentul, cel care ar trebui sa fie, dar nu e. Aceasta poate fi extinsa de la
personaj la autor despre care Andre Green mentioneaza urmatoarele ,, Tout écrivain est pris entre
le double et I’absent : le double qu’il est en tant qu’écrivain, qui donne a voir une autre image de
lui-méme (auteur presque anagramme d’autre), est dans un autre monde ; il est I’absent, celui qui
émerge de silence et retourne au silence, aussi essentiel a la construction de 1’ceuvre que le
précédent.” [62, p. 408] (,,Orice scriitor este prins intre dublul si absentul: dublul care este el
insusii fiind scriitor, care permite vederea unei alte imaginii a sinelui (autorul quasi anagrama a
altului) este Intr-o alta lume; (tot) el este absentul, cel care emerge din tacere si revine la tacere,
la fel de esential constructiei operei cum e si primul.” (t.n.a.)). Acesta prezintd o noud viziune
posibild a entitatii autorului si implicarii lui in text, element ce este important, dar care trebuie
totusi relativizat in anumite cazuri.

Cea de a doua ar fi faptul ca prezinta toate relatiile duale in lumina unei teorii a sexualitatii
(homosexualitate latentd in cazul lui Goliadkin, frica de tatd in cazul lui Borges etc.) fapt care
prezintd intr-o lumind noud dialectica de analizd a textelor.

Caracterul complex al dublului a fost interpretat in diverse modalitati si de cel mai ilustru
discipol al lui Sigmund Freud — Carl Gustav Jung. Acesta, pornind de la teoriile precursorului
sdu, a creat o serie de concepte cuplate cum ar fi persona-anima, ego-sine, eu-inconstient,
anima-animus etc. Jung considera ca eul nu este decat un element constituent al vietii psihice a
oricarui individ. El este de parere ca omul occidental are tendinta de a evita celelalte laturi ce
formeaza psihicul sdu considerand ca ,,on est pour soi-méme la plus mauvaise des sociétés.” [84,
p. 180] (,,suntem pentru noi insine cea mai proastd companie.” (t.n.a.)). Dupa parerea lui Jung,
este indispensabild confruntarea cu elementele subconstientului care nu ajung niciodatd la
suprafatd. Cand acest lucru nu este facut niciodatd, aceste elemente pot scinda psihicul
subiectului si crea personalitati disociate formate din acele forte neidentificate de individ. Spre
exemplu, o persoana care se identifica total cu persona sa, adica cu totalitatea elementelor care i
le cere societatea, poate deveni o jucarie in mainile animei sale care il va domina. Mai mult decat
atat, atunci cand subiectul nu recunoaste elementele constituente ale subconstientului sau,
acestea se pot personifica si il pot controla intr-o manierd demonicd. Jung considerd ca este
necesara recunoasterea si, mai apoi, acceptia diferitelor elemente ce formeaza sinele pentru ca
subiectul sd poate sa regleze conflictele propriului sdu psihic. El se opune parerii freudiene
susmentionate care stipuleaza ca este necesara analiza biografiei autorului, in special a copilariei
acestuia, pentru a putea face o analiza exhaustiva a operei sale. Jung crede ca opera de arta poate

fi perceputd 1n afara contextului auctorial [87, p. 100-101] si ca orice analiza trebuie sd renunte
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la prejudecata medicala si sd considere nebunia artistici ca una ce creeazd simboluri si nu
simptome [87, p. 71].

Analiza filozofului si criticului literar René Girard meritd a fi mentionatd In aceastd
catalogare pentru ca autorul crede ca pentru a intelege rolul dublului trebuie sd incepem cu
natura dorintei. Dupa pérerea lui Girard dorinta este una mimeticd pentru ca dorinta celuilalt face
ca obiectul sa devind unul dorit si, in el, rezidd forta violentei interdictiei de a poseda ceva.
Pornind pe aceasta pista teoretica, René Girard afirma ca ceea ce face posibil complexul oedipian
este apropierea tatalui de fiul sau, similitudinile acestora si dezagregarea statutului paternal ca
unul superior. Girard considerda cd modernitatea in intregul sdu ansamblu (perioada incepand cu
secolul XVIII ce coincide cu multiplicarea istoriilor de dublu) corespunde cu o criza generala si
instaurarea regnului violentei. Omul modern individualist si egocentric, vrea sa se afirme in mod
absolut, dar fara a face apel la celdlalt, or acest fapt este quasi imposibil. Proliferarea dublilor
devine, dupa parerea lui Girard, una naturald intr-o lume a mimetismului obsesional. Dublul
doreste mereu aceeasi femeie sau este un obstacol in posesia acesteia. Dupa parerea autorilor
Pierre Jourde si Paolo Tortonese, la René Girard dublul desemneaza in-diferenta: eu nu sunt
decat celilalt, adicd nimeni. In asa mod, afirma Jourde, ambivalenta dublului sumeaza oscilatiile
individului intre fiintd si neant, divinitate si nimic.

In aceeasi lucrare semnata Pierre Jourde si Paolo Tortonese gisim o analizd reusitd la
romanul lui Franz Kafka Castelul prin prisma teoriilor lui René Girard. In romanul lui Kafka,
instantele cu care trebuie sa interactioneze K arpentorul sunt dedublate, bruiate. Acestea sunt atat
de indefinite si de negasit incat lui K 1i este imposibil sa gaseascad originalul, sursa. Accesul la
castel devine un periplu pentru K care este in imposibilitatea de a accede la obiectul dorit tocmai
pentru cd aceste instante creeazd impedimente imaginare, imposibile de depasit. K nu are un
obstacol veritabil, ci doar dubluri ale acestora, dubluri care se multiplica la infinit lasdndu-1 pe K
intr-un labirint.

Dupa viziunile lui Platon, lumea noastrd nu este decat dublura si umbra lumii ideilor. Noi
nu cunoastem, noi redescoperim, ne amintim, reinvatam. Dupa parerea lui Kant suntem inchisi in
lumea fenomenelor. Lucrurile 1n sine, numenul ne rdamane necunoscut si inaccesibil din cauza
structurii spiritului nostru. Noi trdim intr-o lume care este un dublu al lumii adevarate. Hegel,
preluand ideile lui Kant, considerd cd existd o lume inversata care este o copie a lumii sensibile
dar, cu toate acestea, nu este aceeasi lume pentru ca este o lume supersensibild, dupa parerea lui
Clément Rosset. Filozoful transforma si regandeste multe din teoriile preexistente si considera,
contrar parerii lui Rank, cd ambivalenta dublului nu se datoreaza faptului ca acesta permite o

aparare de moarte ci, din contra, cd acesta permite subiectului sa aibd o garantie iluzorie a
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propriei existente. Dupa parerea lui Rosset, dublul reprezinta eul consistent, definit, real pe care
si-] imagineaza subiectul. Acesta este Insd mereu gonit de realitatea sensibild. Realitate care este
mai puternicd decat eschiva creatd de dublura. Romantismul este plin de dubli pentru cad tocmai
prezenta lui este garantia vizibild a existentei. Subiectul romantic are nevoie de un altul pentru a

se reconcilia cu sine Tnsusi.

Prin lucrarea sa as Das Doppelgiingermotiv in der Roman, Wilhelmine Kraus este prima
care a prezentat o lecturd istorico-literard a dublului. Acest studiu e concentrat pe lucrarile
romanticilor ce au utilizat acest motiv, incepand cu Jean-Paul si considera ca acest subiect a fost
tratat in abundentd in Germania gratie subiectivitatii filozofiei romantice germane si principalilor
ei actanti, Johann Gottlieb Fichte si Friedrich Wilhelm Joseph Schelling. Kraus considera ca
dublul se naste din contradictia care intervine Intre spiritul romantic care este deceptionat de
realitate si elanului acestuia spre infinit.

Masao Miyoshi, spre deosebire de Wilhelmine Kraus, deplaseaza accentul de pe literatura
germand pe cea victoriand analizdnd un anumit numar de lucrdri ale autorilor englezi. Din
aceastd schimbare geografica rezulta si o schimbare in reflectie pentru ca acest cercetator nu mai
cautd 1n tendintele filozofice ale perioadei respective, ci in mentalitatea dominantd. Morala
victoriand este una conflictuald si ea distorsioneazd mintea scriitorilor in disocieri cum ar fi
pasiune si disciplind, pulsiuni si rationalitate, individualism si civilizatie, eros si ratiune,
mentioneaza Pierre Jourde si Paolo Tortonese.

Robert Rogers, profesor de engleza la Centrul pentru Studii Psihologice a Artelor la
Universitatea de Stat din New York, a realizat in monografiile sale 4 psychoanalytic study of the
double in literature si Self and Other: Object Relations in Psychoanalysis and Literature analize
a mai multor lucrari de referintd in literatura americana si cea universald luand drept reper
perspectiva freudiand asupra problemei dedublarii. El face distinctia intre dublul latent si cel
manifest largind considerabil notiunea de dublu si aplicabilitatea ei textelor literare. El considera
ca aparitia dublului in textul literar trddeazd o sciziune in psihicul autorului provocate de
prezenta dorintelor sexuale refulate, in special a complexului oedipian.

Filozoful francez Michel Guiomar a divizat insa figura dublului in aspecte primare si
aspecte derivate. El numeste aspecte primare dublul fizic, psihic si afectiv. Dublul fizic ia
aparenta unei ,,projection pathologique du témoin face a lui-méme,, [67, p. 291] (,,proiectie
patologica a martorului in fata propriului eu” (t.n.a.)). Aspectele derivate sunt, dupa parerea lui

Guiomar dublii creati de fenomene ca umbra, reflectia, reprezentatia pe panza, ecoul vocii etc. El
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extinde actiunea dublului asupra unor obiecte de decor care pot deveni oglinzi ale eului, element
pe care l-am putea utiliza in analiza anumitor texte unde decorul participa la actiunea dublarii.

O divizaree reusitd a dublului in subcategorii a fost realizatd si de cercetdtoarea Natalie
Reber in studiul sdu Studien zum Motif des Doppelga’ngers bei Dostojevski und E.T.A.
Hoffmann. Autoarea, catalogand dublii lui Dostoievski si ai lui Hoffmann, separa dublii in cinci
tipuri distincte:

1. bolnavul mintal cu o scindare a personalitatii;

2. dublii ca persoane complementare ce se unesc intr-o forma mistica pentru a crea un Eu
integru;

3. dubli psihologici ca un stadiu a dezvoltarii;

4. legaturi mitologice;

5. animale 1n calitate de dubli satirici.

Reber mai constata ca scriitorii trateaza dedublarea in mod diferit, atribuindu-i lui
Hoffmann idealul estetic, iar lui Dostoievski — principiile Crestine [135, p. 197-198].

In lucrarea sa The Literature of the Second Self Carl Francis Keppler face consideratiile
urmatoare ,,actually there are as many aspects of the second self as there are apperances of him”
[89, p. 13] (,,de fapt existd multe aspecte ale celui de-al doilea eu, precum si infatisari” (t.n.a.)).
Pornind de la aceste premize, el divizeazd dublul in sapte categorii care constituie principalele
capitole ale cercetdrii sale: geamanul, persecutorul, tentatorul, viziunea de oroare, salvatorul,
indragitul, eul in timp, dar face si o remarca la aceastd compartimentare si anume: ,,the result is
that the same figure will on occasions have to be mentioned under more than one heading” [89,
p. 13] (poate rezulta faptul ca aceeasi figura sa fie, in diferite momente, plasabila in mai multe
categorii (t.n.a.)). Vom retine aceastd taxonomie pentru a numi, in anumite cazuri, tipul de dublu
prezent in anumite lucrari si pentru a putea vedea evolutia acestuia de la o categorie la alta.

Rezumand diversele semnificatii atribuite dublului de cétre critica, el remarcd faptul ca
dublul reprezinta in marea majoritate a cazurilor partea sumbrd a personalitatii subiectului, fapt
explicat in moduri diferite:

- eul narcisic, mortal si primitiv-irational la Otto Rank;

- eul finit, rational si relativ la Wilhelmine Kraus;

- eul oedipian la Robert Rogers;

- eul scindat la Masao Miyoshi.

Carl Francis Keppler mai considerd ca incercarea de a atribui dublul prezent in textele

literare unui tip de rdu general prezent in sufletul autorului e o modalitate eronatd de gandire.
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Karl Miller se concentreaza, in lucrarea sa Doubles: studies in literary history, pe situatia
romantismului 1n istoria literard. El alege o analiza cumva contrara celorlalte considerand posibil
faptul ca duplicitatea are legaturd cu o multiplicare a eului prin conceptia spiritului deschis.
Aceasta 1l aduce la gasirea unei noi conceptii in raport cu creatia artistica ,,on peut croire qu’un
auteur mene une double vie, ou réalise un second moi, un alter ego, dans I’art qu’il créé, mais on
peut croire aussi qu’il y perd son moi” [105, p. 22] (,,putem crede ca un autor are o viata dubla
sau elaboreaza un al doilea eu, un alter ego, in arta pe care o creeaza; dar putem considera si
faptul ca isi pierde eul” (t.n.a.)).

In lucrarea sa The double in nineteenth-century fiction : the shadow life John Herdman se
limiteaza la studierea si clasificarea dublurilor din literatura secolului XIX. Bazandu-se pe
scindarea religioasd majora care a avut loc in acest secol, Herdman considerd dublul ca fiind
clasificabil in doua categorii: dublul alegoric care este redat in literaturd prin reflectie, umbra sau
portretul reprezentativ al subiectului si dublul clinic care ar cuprinde dublii fizici. Categorisirile
lui Herdman fiind facute dupa repere de religiozitate si credintd, aceastd organizare a dublilor
este totusi una sumard si a cuprinde putin din forta enigmatica si panoplia largd a dublilor
moderni.

Tinem sa il includem si pe Tzvetan Todorov in lista cercetatorilor ce ne-au influentat pe
parcursul acestui demers stiintific si vrem sd mentiondm lucrarea acestuia The Fantastic: A
Structural Approach to a Literary Genre (1973). In aceasta lucrare Todorov defineste fantasticul
ca fiind ,,a distinct genre characterized by a “hesitation” either on the part of the reader in
deciding whether to interpret the events of the story as real or unreal, natural or supernatural, or a
similar hesitation evident in any of the characters” [105, p. 42] (,,un gen distinct caracterizat prin
«ezitare» sau din partea cititorului in a interpreta evenimentele povestirii ca fiind reale sau ireale,
naturale sau supranaturale sau gasim o ezitare similard la unele personaje” (t.n.a.)). Aceastad
remarcd ne situeaza In raport cu ezitarea primard a personajului si pe noi, simpli cititori, intr-o
ezitare continud si face din fantastic un gen ce mistificd si dubleazd nu doar actiunile din
naratiune, ci si actul de lectura.

In analiza sa de factura filosofica intitulata The Double as The Unseen Of Culture (Dublul
ca nevizutul culturii) Milica Zivkovi¢ considera dublul ca indicator al limitei culturii umanittii
si conchide ca anume comportamentul eului pe care 1l putem constata in raport cu dublul sau este
expresia fricilor fatd de necunoscut.

O alta analiza realizatd de Ursula K. Le Guin intitulatad 7he Child and the Shadow propune
analiza umbrei in povesti si alte tipuri de istorii fantastice si aceasta conchide ca orice calatorie

infaptuita de un erou in compania dublului infatisat de umbra, ghid, animal care indica drumul in
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anumite povesti etc. nu poate sd se termine decat cu un esec pentru cd raportul de forte se
inverseaza si omul devine umbra sa. Si cercetdtoarea Mihaela Catana este de parere ca ,,aparitia
dublului sfisie certitudinea realitdtii, iar prin aceastd bresd nadvalesc misterul, senzationalul,
groaza, straniul” [23, p. 35] si, dupd cum am demonstrat pe tot parcursul acestui capitol,
dualitatea personajului romanesc este cu desavarsire o poartd spre stranietate pentru naratiune
(ceea ce formalisti rusi au numit ,,croxet’), dar si pentru statutul personajului si cel al autorului.
De la mituri, trecand prin literatura fantasticad germana si ajungand la conceptii moderne
despre dedublare si scindare, scriitorilor contemporani li s-au oferit o panoplie largd de
posibilitati pentru a aborda dualitatea personajelor literare. Pornind de la aceste texte, exegetii
motivului dublului au avut si ei un teren de analiza suficient de vast in care s-au combinat
diverse perspective conceptuale si numeroase abordari teoretice. Una din acestea este prezentata
in lucrarea Doppelgdnger: literature’s philosophy in care Dimitris Vardoulakis vede dublul ca o
cale de acces catre subiect si subiectivitate. Autorul i atribuie dublului, pe care il abordeaza din
perspectiva filosoficd si criticd, rolul de punere in relatie a elementelor constituente a
subiectivitatii fiintei. Dublul, devenind un mecanism de structurare a subiectului, este identificat
de Vardoulakis cu ,,[...] an operative or effective presence to the extent that it effects the undoing
of the framing of the subject by the opposition between mere presence and absence.” [168, p. 1]
(,,[...] o prezenta operativa si efectiva in masura de a realiza dezbinarea cadrului subiectului prin
opozitia dintre prezentd si absentd.” (t.n.a.)). Acest rol de mediator al tuturor relatiilor care
formeaza eul este inerent dublului care face posibild ontologia subiectului. Perspectiva
prezentata de Vardoulakis a fost posibila, dupa parerea noastrd, in urma abordarilor semiologice.
Una dintre acestea este cea a filosofului francez Jacques Derrida, care considerd ca in
modernitate, ,,[...] le propre d’une culture, c’est de n’étre pas identique a ellle-méme. Non pas de
n’avoir pas d’identité, mais de ne pouvoir s’identifier, dire “moi” ou “nous”, de ne pouvoir
prendre forme du sujet que dans la non-identité a soi ou, si vous préférez, la différence avec soi.
Il n’y a pas de culture ou d’identité culturelle sans cette différence avec soi.” [34, p. 16] (,.este
caracteristic unei culturi sa nu fie identica cu sine insusi. Nu este faptul de a nu avea o
identitate, dar de a nu fi in masura de a se identifica, sa zica ,,eu‘ sau ,,noi*, sa nu fie in masura
sa ia forma subiectului In non-identitatea cu sine, sau, dacd preferati, diferenta cu sine. Nu exista
nici o culturd sau identitate culturala fard aceastd diferentd cu sine.” (t.n.a.)). Diferenta (in
franceza ortografiatd cu a ,,différance®), o constantd in scrierile lui Jacques Derrida, este un
marcaj al limitei limbajului, constiintei, literaturii pentru ca totul este in constantd schimbare si

amanare. Cand aceastd imposibilitate in transpunerea exhaustiva a inteligibilului in cuvinte este
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aplicatd dublului literar, acesta poate fi interpretat ca partea ascunsa, inaccesibila care exista intre
fiinta si realitate; intre semnificant si semnificat; intre ,,eu si ,,celalalt®.

Pentru a nu suprasatura cercetarea cu diverse teorii si catalogari, ne vom opri aici in
enumerarea cercetatorilor ce au studiat dublul si clasificarilor acestora considerand ca aceasta
listd, chiar daca nu este exhaustivd, ramane totusi a fi suficientd pentru a reda statu-quo-ul
teoretic. Aceste repere ne permit sd definim problematica prezentei cercetdri care constd in
stabilirea elementelor constituente ale dualitdtii ce au evoluat in timp, pornind de la dualitatea
,primitiva” si ajungand pana la romanul contemporan. Aplicarea teoriilor si conceptelor
prezentate in acest capitol pe romanele contemporane respective (in capitolul IV al tezei) va
permite ilustrarea evolutiei temei dublului in literaturd, dar si valorizarea acestor texte, punandu-
le in dialog cu romanele si nuvelele care le preced. Analizand transformarea dublului, vom putea

urmari evolutia perceptiilor literare a identitatii si cea a alteritatii eului.

1.3. Concluzii la capitolul 1

In acest prim capitol am stabilit cadrul conceptual si teoretic, ilustrindu-l cu exemple
elocvente din texte literare ce prezintd diverse modele de dublu. Acest fapt ne-a permis
urmatoarele:

1) S& demonstram cum, sfidand timpul si spatiul geografic, dublul s-a extins in mod
continuu in culturile lumii evoluand si, schimbandu-si treptat aparenta si temperamentul, acesta
s-a transformat din inger In demon, din antipod In emisar al existentei multiple deci, al
libertatilor, din oglinda in purtator model de autocunoastere, elementul ce a descatusat ironia
literara si posibilitatea scriitorilor de a se juca cu textul si cu cititorul.

2) Sa elaboram o definitie exhaustiva a dublului literar, fapt pentru care am facut apel la
clasificarile si paradigmele conceptuale propuse de teoreticienii diferitor domenii stiintifice.

3) Sa stabilim ca dualitatea personajului literar este un schimb de forte constant si imanent
care, avand o tenta arhetipald, are loc in subconstient si se materializeaza in spatiul narativ.

4) Sa argumentam necesitatea esteticd a tematicii dublului din perspectiva teoretica si
critica utilizdnd taxonomiile propuse de cercetatorii din diverse domenii (literaturd, psihologie,
psihanalizd, sociologie etc.)

5) Sa facem o analizd comparativa a situatiei existente in domeniu cercetarii dublului 1n
domeniile respective.

6) Sa relevam o serie de axe ce sunt utile pentru definirea conceptului de dublu in plan

comparativ-istoric.
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Temerar in ale catalogarii, dublul a fost totusi investigat de mai multi cercetatori, de la
antropologi si folcloristi la teologi si psihanalisti ce i-au gasit utilitatea in diferitele domenii de
cercetare conturdnd imaginea dublului ca una proteiforma, in constantd evolutie. De la Mircea
Eliade la Sigmund Freud, utilizarea dublului ca filtru pentru a vedea perceptia pe care o aveau (si
0 mai au In multe cazuri) oamenii despre strdin, despre alteritate si despre limita dintre ,,eu” si
,tu”, in special atunci cand subiectul care face aceasta distinctie este intr-o stare de constiinta
alteratd. Am vazut cum dualitatea deranjeaza sau chiar sperie si cum atunci cand celalalt este
egal (fizic, moral, intelectual sau structural) cu ,,eu”, subiectul este confruntat cu o multiplicitate
de ganduri si reactii dubioase, pe care uneori nici nu le recunoaste ca propriul sdu comportament.
Dublul stanjeneste, deranjeaza, streseaza, complica. Dublul are forta de a strivi destinele si de a
deruta subiectul de pe calea pe care si-a ales-o. Dublul ucide prin prezenta sa, alteori prin absenta
sa, dublul este fata nevazuta a nebuniei, a furtului de liniste, dublul creeaza povesti.

Facand apel la acest cadru teoretic, in capitolul urmator vom aborda dezvoltarea
cronologicd a dublului, dar si frontierele definirii si interpretarii acestuia pentru a delimita zona

conceptuala pe care o vom utiliza in capitolele I1I si IV pentru analizele pe text.
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2. CRONOLOGIA DUBLULUI

Identitatea a fost si mai este consideratd a fi un concept difuz pentru care au existat multe
definitii relevante in diverse perioade istorice. Cand este investigatd din perspectiva literara,
identitatea si faptul de a fi identic cu sine Insusi suscitd numeroase intrebari unele dintre care
tinem sd le punctdm: ce inseamnd sa fii identic cu tine Tnsuti? Cum definim aceasta identitate
singulard daca nu prin comparatia cu un altul? Ce se intdmpla atunci cand existd doud entitati
identice cu acel ,,sine Tnsusi” §i cum reactioneaza o persoand in momentul in care intdlneste pe
cineva care corespunde intru totul caracteristicilor sale singulare? Reprezintd oare o astfel de
intalnire pierderea identitatii sau, din contra, descoperirea duplicititii sale? Imi pierd oare
unitatea intdlnind o sosie de-a mea sau regasesc o parte din eul care ma reprezinta in afara a ceea
ce numeam ,,eu” pand la intalnire? Cat de diferite pot fi reactiile oamenilor (personajelor) la o
astfel de intalnire si ce poate reprezenta ea pentru fiecare din noi?

La aceste si alte Intrebari autorii textelor literare si stiintifice au incercat sa gaseasca
raspuns pe parcursul a mai multe decenii, prezentand diverse relatii posibile intre ,,eu” si dublu
pentru a argumenta un raspuns sau altul. Vom incerca si noi, in cele de urmeaza, sa structuram
etapele de dezvoltare si transformare a dublului pentru a putea gasi elemente de raspuns la cateva
din aceste intrebari. Dar pentru ca facem o cercetare literara i nu una sociologicd, ne vom limita
la studierea acestor tipuri de reactii in cadrul textelor literare care contin aceastd tema. Ne vom
concentra pe definirea §i Incadrarea intregului parcurs al dublului din literaturd in textele
contemporane facand o comparatie cu textele clasice care contin acest subiect. Nu va fi o munca
tocmai usoard pentru ca lista textelor care comportd dubli este lungd, din ce in ce mai lunga,
acesta facand parte deplind din literatura si cinematografia contemporand in care frontierele
dintre genuri si culturi devin tot mai difuze. Ne vom axa in cele ce urmeazd pe aparitia
conceptului de dublu si necesitatea acestuia In evolutia umanitatii ca raspuns la intrebarile puse
de Graeme Gilloch 1n articolul sau despre dublu aparut in dictionarul Baudrillard: ,,which of
these is which? how can we tell them apart? which of these takes precedence and priority over
the other? which of these is to be believed? who is to be trusted? who is haunting whom?” [57, p.
55] (,,cine dintre acestia cine este? cine-i poate diferentia? cine dintre acestea are posterioritate si
prioritate fatd de celdlalt? caruia dintre acestia trebuia sd-i dam crezare? in cine urmeaza sa avem

incredere? cine pe cine bantuie?” (t.n.a.)).
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2.1. ,,Dublul primitiv”

Pentru inceput, vom considera notiunea de dublu ca fiind fenomenul care face referinta la
dualitatea fiintei umane si la toate constituentele acesteia, fizice si morale. Dar, parafrazandu-1 pe
Stéphane Mallarmé, definirea dublului se echivaleazd cu incarcerarea lui. Libertatea pe care o
putem da acestui tip de personaj ar consta 1n incercarea de a-1 lipsi de definitii permitdndu-i sa se
prezinte prin faptele sale literare si prin textele in care a putut fi gasit.

In aceastd ordine de idei, tinem si mentiondm cd, in mare parte, orice text poate fi perceput
si analizat prin prisma dualitatii, dublarii, polaritatii etc. Aceastd temd poate fi localizata si
extrasa lesne din marea majoritate a textelor literare pentru cd opozitia reprezintd elementul
fundamental al oricarei naratiuni. Fie ca aceasta este intrinseca fiintei umane sau reprezintd un
element extern ce se opune acestuia, dualitatea si alteritatea reprezinta forma de construire a unei
intrigi narative care e cea mai des Intalnitd. Aceastd mentiune evaziva nu vrea decat sa sublinieze
faptul ca in procesul de realizare a acestei cercetari ne-am confruntat cu problema alegerii
textelor literare potrivite caci, in timpul lecturilor si acumuldrii de informatii, am ajuns sa gasim
un tip sau altul de dublul in fiece text. De la lecturile filosofilor clasici (Platon, Kant sau
Schopenhauer) pana la texte literare care nu au, la prima vedere, nicio legaturd cu tema acestei
cercetari (Portocala mecanica semnata de Anthony Burgess; Clopotul de sticla al Sylviei Plath,
Mother Night de Kurt Vonnegut sau poeziile lui André Velter), am relevat personaje si structuri
duble 1n textele pe care am lucrat in toatd aceastd perioada. Dublul reprezinta, dupd parerea
noastrd, o constantd ce vrajeste mintea cercetatorului si ajunge sa-1 urmareasca in toate lucrarile
studiate. Cu toate ca vom incerca sa rupem vraja si sd ne concentram pe textele ce pun in lumina
dublul in forma sa purd, nu vom putea sa nu mentiondm zecile de texte ce apeleaza la dublu si la
dedublare, chiar daca acestea o fac in forma voalata, periferica.

Pornind de la aceste premize, ne vom concentra in cele ce urmeaza pe istoria dublului
mentionand ca in dualism, entitatea umana este divizatd in doua parti constituente: ,,corpul” si
contrastantul acestuia ,,sufletul - creierul” dar, in momente istorice diferite, aspecte diverse ale
imaterialitatii au fost in centrul atentiei. In acest fel, autorii care au utilizat dublul ca tema literara
au putut sa preia din aceste diverse aspecte elementele care au valorificat cel mai bine starile pe
care au vrut si le transmitd. In cele ce urmeazi vrem si face o scurti introducere in istoricul
conceptului prin prismd religiei, mitologiei si filosofiei, filosofii fiind cei care au elaborat
conceptul de subiectivism si, ca urmare a acestui fapt, a aparut, gratie lui Jean Paul, termenul de

doppelgdnger.
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Putem incepe cronologia dublului cu datele antropologice care prezinta atractia oamenilor
fatd de un dublu ,,natural” — gemenii. In Dictionarul de simboluri si arhetipuri culturale Evseev
mentioneazd ca ,[ml]itul si simbolul gemenilor exprima ideea diferentei Unului, separatia,
polaritatea, dar si armonia sau complementaritatea contrariilor, reductia multiplului la Unu.” [44,
p. 75]. Dupa exemplul clasic preluat din mitologia greaca cu gemenii Apollo (simbolizand
soarele) si Artemis (simbolizdnd luna), acestia reprezintd complementaritatea, echilibrul si
perpetuitatea. Toate cuplurile de gemeni in aceasta perioada a vietii dublului numita ,,primitiva”,
sunt alcatuite dupd un model de diada (in filosofia antica, principiu metafizic al dualitatii care se
opune monadei) si sunt bazate pe echilibrul universal. Creatia si distrugerea sunt dinamice in
aceste culturi si dublul nu existi ca o entitate separabild de ,,eu”. In aceasta perioada doar ,,eu”
plus ,,dublu” reprezintd unitatea, si acesta era o parte complementara, disociabild a intregului.
Studiile antropologice arata ca aparitia dublului ca o entitate negativa in aceste scrieri timpurii
reprezentau dezechilibrul in relatia omului cu natura. Pentru a ordona aceste relatii si pentru a
restabili linigtea In unitatea care o reprezenta energia terestra se facea apel la meditatie, magie si
rituri. In unele culturi bazate pe contactul cu supranaturalul care are loc prin meditatie, dualitatea
este pusa la baza experientelor sacre in care doar initiatii pot participa Tn mod constient.

Samanismul este unul din sistemele simbolice de mediere intre oameni si spirite
supranaturale recunoscut deja in secolul XVII si comportd notiunea de calatorie a sufletului.
Acest fenomen prolix este totusi nucleul culturii samanice si forfa magicienilor consistd 1n
controlul si posibilitatea de a invoca aceasta stare. Sufletele oamenilor ordinari, spun samanii, au
si ele facultatea de a parasi corpul. Aceasta se intdmplad insd doar in cazurile in care subiectul
viseaza, este beat sau bolnav. In cazul samanilor insa, caldtoria sufletului are loc in timpul bolii
initiatice (absenta sufletului), impetuozititi care au loc la sedintele samanice, in timpul
calatoriilor in lumea spiritelor (numit extaz de catre Mircea Eliade [42, p. 21]). Samanul poate nu
doar sa repete aceastd experienta la nesfarsit, ci si sd o constientizeze. Calatorii ale sufletului pot
fi atestate Tn multe din domeniile culturii: literaturd, religie, mitologie etc. Exista similaritati intre
povestirile despre extazul samanic si unele teme epice ale literaturii orale. Aventura epica sau
cea eroica poate fi comparatd cu experienta calatoriei samanului in supranatural. Deseori aceasta
are loc sub forma si aparenta animalelor. Aceasta presupune trecerea spatiilor care interzic forma
umand. Epopeile exirit-bulagat din Siberia de Sud sunt 1n acest sens modele si vehicule a unei
ideologii unde aceste calatorii i metamorfoze sunt deseori intalnite. Suportul concret si natural
al calatoriilor sufletului sunt pasarile. Lebedele sunt purtitoarele sufletului prin excelenta:
acestea aduc sufletele copiilor si animalelor care trebuie sa se nasca fiind simbolul innoirii vietii

(conform practicii marilor rituri de schimbare a anotimpurilor). Mai putem nota ca, in anumite
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culturi, sufletul ia aparenta unei pasari la copiii care nu au invatat a vorbi si la batranii care nu isi
mai au dintii — sufletul poate parasi cu usurintd corpul lor luandu-si zborul. Aceste credinte
sustin cd sufletul nu ramane in corp decat daca este bine hranit. Orice sldbire mareste
vulnerabilitatea corpului si devine prada spiritelor care au ca strategie expulzarea sufletului din el
si pastrarea distantei dintre acestea.

Calatoria samanica a fost descrisd de nenumadrate ori in moduri §i dupa scheme diferite,
unele din ele contrazicand precedentele. Structura tipica a calatoriei este insa urmatoarea: dupa
extazul care are loc In timpul sedintei samanice si unirea cu spiritele, samanul este inanimat si
intrd in faza de transa cataleptica. Asistenta nu poate sti dacd samanul va mai reveni sau care este
experienta acestuia, ascensiunea spre Cer sau coborarea spre Infern. Cand revine, samanul
povesteste ce a facut si ce a vdzut. Pentru Mircea Eliade, alipirea §i posesia spiritelor sunt
fenomene raspandite la nivel universal care nu aparfin strict samanismului. Dihotomia
corp/suflet, la fel ca si opozitia spatiala cer/infern confirma dinamica sus-mentionata si confera
samanului calitatea de calator si domptor al dualitatilor.

Definind temele majore ale samanismului putem numi: caldtoria sufletului, devorarea
corpului, maladia initiatica, spiritele alese si cele auxiliare. Prin spirit ales intelegem protectorul
samanului, un spirit unic care il alege si il ghideaza pe tot parcursul existentei sale. Acesta
posedd o identitate dubla — feminind si masculind. Dualitatea feminin/masculin, in forma
androginului, este si ea una arhetipald, lesne de relevat in toate culturile, timpurile sau formele pe
care le poate lua. In filozofia chinezi, ea se defineste prin Yin si Yang care sunt doud categorii
simbolice si complementare care pot fi gasite In toate aspectele vietii si universului. Yin este
asociat cu luna care reprezintd partea feminind a naturii. Yang este asociat cu soarele, partea
masculind a naturii. Complici, subsidiari, fuzionati, Yin si Yang constituie un simbolul numit in
China ,,otrava Yin si Yang” care formeazad cel mai raspandit faijitu (simbolul taoismului) al
taoistilor si al neo-confucianistilor. Acesta il reprezinta pe Tao (forta fondatoare care curge prin
toate fiintele si lucrurile n univers) care rezultd din dinamica acestor doud principii ale unitatii
de dupa dualism.

Toate aceste credinte, dupa cum am putut vedea, sustin ca 1n naturd si in om putem gasi si
»albul” si ,,negrul”, deci dublul nu este catalogat din start ca fiind entitatea negativa, asa cum se
intampla in perioadele ulterioare. Crestinismul, preluand caracteristicile acestui dublu ,,primitiv”,
polarizeaza extrem de tare elemente ca sufletul si trupul, femeia si barbatul, viata si moartea,
binele si raul. Iesite din invelisul protector al complementaritatii, acestea confera in mod natural
dublului o tenta negativa, ca parte din elementele necunoscute si nedorite din viata omului. Ideea

ca sufletul, in integritate sau in parte, poate parasi corpul continuand sa aiba o influenta asupra
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acestuia este catalogat ca un element demonic care poate aduce nefericire sau moarte. Dupa cum
am mentionat in capitolul I, Otto Rank descrie modificarile care au survenit in perceperea
dualitatii odatd cu aparitia crestinismului [133, p. 74]. Tinand cont de consideratiile lui Otto
Rank, putem conchide ca modificarea imaginii asupra existentei a determinat si schimbarea
imaginii despre dublu si aceasta a avut repercusiuni importante asupra dublului literar,

transformandu-i receptarea de catre cititori.

Odatd cu aparitia conceptului de filozofie a mintii, un intreg subsistem filozofic s-a
conturat pentru a putea explica dualitatea. In acest sistem, monismul este notiunea metafizica
care presupune cd lumea nu este facutd decat dintr-o singura realitate sau substrat fundamental.
Prin opozitie lui, dualismul este conceptul care vizeaza relatia materie-spirit bazata pe afirmatia
ca totalitatea fenomenelor mintale poseda caracteristici care depasesc campul fizic [68, p. 265-7].
Acesta apare pentru prima oard 1n filozofia occidentald in textele lui Platon si cele ale lui
Aristotel care afirma ca ,,inteligenta” omului (facultate a spiritului sau a sufletului) nu poate fi
definitd prin corpul lui material. Cu toate acestea, primul care utilizeazd termenul in aceasta
acceptie este Christian Wolff in lucrarea sa The Foundations of Physics publicata in 1740.

Conceptia filosofica despre dualitate si opozitie a elementelor constituente ale naturii
de explorare a mintii si a corpului prin prisma fenomenelor care uneori depasesc limitele
cognoscibilului, au fost cei care au folosit aceste interpretari pentru a construi personaje unice.
Dublul, ca forma de eliberare spirituald, a fost prezent in toate etapele creatiei umane. Am
constatat deja ca nu existd nici o civilizatie care sd nu fi explorat aceastd tema in felul sdu, din
motive si cu scopuri diferite. In acest mod, in unele religii, dublul presupune imoralitatea
sufletului. Reprezentarile folclorice au asociat (de)dublarea cu moarte si existd numeroase
superstifii care ilustreaza acest fapt. Literatura a importat masiv din folclor insa aceasta a tratat
problema dublului prin-o prisma psihologicd. Odatd cu psihiatria, tulburarea disociativd a
identitatii este aceea care exploateaza tema dublului. Din punct de vedere psihiatric, dublul poate
lua diferite aspecte cum ar fi halucinatia autoscopicd, heautoscopia, experienta extracorporala
etc., toate descrise in capitolele cirtilor despre fenomenele autoscopice. In psihologie, dualitatea
aparentd a fiintei umane va sta la baza curentului dualist, a materializarii si a discursului despre
iluzii etc. Fiecare din stiintele umaniste a acordat atentie dualitatii cercetdnd-o si atribuindu-i
diverse conotatii si interpretari relevante. Stiintele literare au preluat tema dublului in special in

cazul construirii naratiunii si modelarii personajelor literare. In cele ce urmeaza, vom investiga
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transpunerea acestei teme in literaturd si importanta acestui fenomen in domeniul nostru de

cercetare.

2.2. Dublul in timp

In ciuda interesului considerabil acordat de cercetitori figurii dublului literar, aceasta a
rezistat mereu categorisirilor si definitiilor. Devenind un dispozitiv literar cu ajutorul caruia se
articuleaza experienta divizarii de sine, dublul permite autorilor redarea unei mari panoplii de
trairi umane, de la frica de pierdere a identitatii la bucuria intalnirii cu cineva similar. Pentru a
pune bazele intelegerii acestui concept, trebuie sa incepem de la prezumptia ca dublul nu este
doar un motiv literar. Acesta este mai cu seamd o constructie a culturii traditionale - mituri,
legende si religii - care a traversat limitarile acesteia si a intrat iIn modernitate conservandu-si
misterul primar. Tematica perena in toate curentele, perioadele si genurile literare, dublul nu are
o constructie ,,fixd” pentru ca acesta nu poate fi ,,in afara” timpului, ci este produs in el,
determinat de contextul social in care se naste. Contextul social, fie el cultural sau politic, este
acela care modeleazd relatia dintre dubli si decodificarea acestui context permite
comprehensiunea alteritatii. Cu toate ca dublul lupta cu limitele contextului crearii sale, acesta nu
poate fi inteles in afara acestui context. Cum precizeaza Milica Zivkovié¢ in articolul siu ,,The
Double as the «Unseen» of Culture: Toward a Definition of Doppelginger”, originile dublului in
cultura traditionald 1l fac sa devind un motiv fiabil schimbarilor semantice pentru ca literatura
tinde sd ajusteze metodele de structura a dublului la cultura in care opera literara este creatd,
fiind in conexiune permanentd cu aceasta. Intr-o culturd in secularizare progresiva, dialogurile
despre sine si dublul sunt in dezbatere perpetud. Odatd cu aparitia teoriilor moderne ale
psihanalizei, a devenit posibild atributia functiei subversive motivului dublului.

Pentru a releva modalitatile in care dublul a evoluat in timp, vom retrasa istoricul
aparitiilor relevante ale dublilor literari in texte notorii si vom consolida progresiv o paradigma a

emergentei statutului dublului modern.

2.2.1 Evolutia conceptului din mitologie pana in literatura fantastica germana

Daca considerdam ca la baza creatiei lumii std Incercarea a doud entitdti, binele si raul
primar, de a o imparti, putem presupune ca imaginea acestora doud si opozitia care le unea a
ramas in memoria noastra colectiva. Considerand multitudinea domeniilor de influenta a
dublului (literatura, antropologia, folcloristica, etnografie, psihanaliza etc.), putem afirma ca

societatea si cultura au absorbit acest concept pentru a-l1 aplica peste tot si valoriza in mod
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continuu. Omul are nevoie de dublu, de alteritate, de o fortd dominatoare (protectoare sau
ispititoare), de bine si rau, de prieten §i dusman, de toate acestea sunt Intruchipate in dublu.
Acest principiu dual std la originea a ceea ce vom numi in aceastd lucrare motivul dublului
evocat In mituri si preluat mai tarziu in literaturd. Originar, aceste forte duale sunt descrise in
mod metaforic si poetic in mitologiile greco-romane si cele nordice. Putem exemplifica prin
luptele Zeilor Olimpici cu Titanii, lupta lui Ra cu Seth in antichitatea egipteana (Zeul Soare si
Zeul Haos, Intuneric) sau cele a Aesirilor contra Vanirilor. In alte culturi, mariajul cerului cu
pamantul reprezintd unirea barbatului cu femeia, principiu generator de viatd. Aceasta este
explicatia ritului repetat al cdsdtoriei incestuoase intre frate si sord. Acest incest simbolizeaza
fertilitatea, soliditatea, armonia. Hera, Isis si Friya se casatoresc cu fratii lor respectivi Zeus,
Osiris si Frey. Incasii i egiptenii in era faraonica au reprodus aceeasi schema pentru a deveni
cuplul regal si divinitatea care conduce universul.

Pentru cad dublul permite o abordare extrem de largd, putem vorbi si de confruntarea dintre
bine si rau, lupta originara fiind regasita in toate religiile de mai tarziu: maniheism, iudaism,
crestinism, religia musulmana etc. Dihotomia dintre principiul demiurgic, creator si cel al
negatiei, destructor este materializat in iconografie: raul este mereu reprezentat, spre deosebire
de divinitatea binefacatoare, avand o fatd respingdtoare. Aceastd separare a universului in doua
ne permite sd consideram adevarata amploare a fenomenului in escatologie (din greaca
goyatoloyia, parte a religiei si teologiei care se ocupd de studierea sfarsitului lumii si de viata
individuald).

Un alt tip de dublu, mai putin inofensiv este Golem-ul prezent in folclorul iudaic. Acesta ar
putea fi considerat de mai multi cercetatori ca facand parte din conceptele limitrofe ale dublului
pentru ca este un personaj in Intregime creat de om din materie neinsufletitd (traditia spune ca
golem-ul a fost creat in secolul XVI de un rabin care I-a modelat din argila si, pentr a-1 aduce la
viata, i-a pus pe cap o foaie cu un text sfant). Consideram insd amintirea Golem-ului perfect
valida si necesard pentru ca acesta indeplineste dorintele creatorului sau dupa modelul dublului
care, devenind autonom, intruchipeaza pentru personajul original, totalitatea caracteristicilor
absente din identitatea sa. Mai mult decat atit, Golem-ul, la fel ca si dublul, poate deveni
incontrolabil, agresiv si, din cauza deviatiilor de la normele sociale, trebuie distrus. Unul din
textele moderne de referintd in care Golem-ul este din personajele principale si, in care Intdlnim
dedublarea temporald este Golem semnat de Gustav Meyrink. Cercetatorul si criticul literar
Pierre Jourde este de parere cd 1n acest roman reprezintd tot ceea ce 1n psihicul naratorului si
personajului principal al romanului, Athanasius Pernath, tinde la reificare si la automatism.

Pernath nu este decat o materie animatd, un simulacru cu modul de functionare al unei
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marionete. Devenind pentru o vreme Golem, Pernath inceteazd a mai fi o simpla constiinta
indeterminata si devine deschisa trecutului, aptd de a simti dincolo de spatiul si timpul in care
traieste, proiectat Intr-un spatiu/timp al stramosilor sdi. Golemul il face sa aiba dorinte distincte
si un tip anume de perspicacitate care ii permite sa inteleagd ca el nu este liber, ca principiul
eului sdu se afla undeva in afara sa. Vom reveni insa la acest roman in unul din capitolele
urmatoare ale lucrarii In cauzd prezentand, cu ajutorul Golemului lui Meyrink, imaginea
dualitatii de inceput de secol XX.

In lucrarea sa Cartea fiintelor imaginare, Jorge Luis Borges vorbeste despre prezenta unei
creaturi care se referd si ea la dublu si este numitd ,ka” in mitologia egipteand. Aceasta era
consideratd ca fiind o copie exactd a originalului, fie el om sau divinitate, avand acelasi mers si
aceleasi vesminte. Dublul spiritual numit ,ka” era considerat ca fiind tangibil si detindtor a
acelorasi sentimente, amintiri si trairi ca originalul sau, fiind oferit fiintelor la nastere ca element
ce-i va mentine 1n viatd. El era vizibil doar unor preoti, ramanand nevazut posesorilor si
oamenilor obisnuiti. Acest tip de dublu, considerat primitiv, poate fi vdzut ca o anexa vitald a
omului, ca un alter-ego cu ajutorul caruia este posibila existenta fiecarei din fiintele si obiectele
existente pe pamant. In acest fel, egiptenii marcheazi aparitia istorica a dublului datitor de viata
sau a dublului prin care existenta devine posibila. El nu este creat de ,,eu”, dupa modelul care,
din cele ce urmeaza sa fie analizate in continuare, este cazul dublului modern. Dublul primitiv
este inndscut, atribuit fiecaruia de univers pentru ca fiintele ce-1 poseda sa existe fiind insd mereu
dependenti de o fortd exterioara, ce-i controleaza. Acest tip de control asupra eului poate fi gasit
si in textele moderne ce contin tematica respectivd — dublul exercitd o putere supranaturala
asupra eului, propulsandu-1 din mediul sdu confortabil in necunoscut. Tot la Jorge Luis Borges
vom gasi o serie de dubli, oglindiri, labirinturi si intdlniri cu propria sa persoana in diferite
ipostaze temporale. Acest autor a fost un explorator sensibil al acestui subiect care a devenit in
timp cheia pentru a intelege multe din scrierile sale. Vom reveni la lucrérile sale in cel de al
patrulea capitol facand o trecere 1n revista a dublilor asa cum ii vede Borges.

Tinem sa mai amintim ca si mitologia finlandeza contine un anumit tip de dublu numit
,etidinen” (In traducere ,,primul venit”). Acesta este un spirit chemat de catre un saman sau o
persoana care are mare nevoie de acesta pentru a primi mai multe informatii despre anumite
fapte. Acesta aratd si se comportd ca persoana care l-a convocat si poate furniza informatii
generale despre anul care va urma a fi sau despre starea de sanatate a celui care 1-a chemat.

Folclorul scandinav defineste déja-vu-ul prin prezenta lui ,,Vardeger” — un spirit ce
precede gandurile si activitdtile posesorului acestuia si care se face vinovat de bilocatie. Acesta

insd nu are o conotatie atat de negativa. Faptul cd Vardeger-ul este copia perfectd a unei
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persoane actionand, de cele mai multe ori, inaintea proprietarului sau, nu I-a facut s devina un
personaj negativ si, din lecturile noastre, mitologiile nordice il considerd ca un personaj neutru,
inofensiv.

In mitologia nordica, semnul care precede sfarsitul timpurilor este cursa frenetica a lupului
Fenril spre apus pentru a inghiti soarele. Regatul intunericului este fixat profund in adancul
pamantului in raport cu axis mundi opus al divinitdtii luminoase care ocupa bolta cereasca.
Aceasta delimitare a frontierelor favorizeaza impartirea puterilor intre Zei (ne referim la
impartirea dintre Zeus si fratii sai pentru cer) si pregateste aparitia omului.

In acest mod in mituri se incepe o perioada extrem de favorabila creatiei omului. Omul este
descris ca fiind unit cu jumatatea sa, Intr-o formulad a armoniei perfecte, dupa modelul prezentat
de Platon in ,,Banchet”. in aceasta lucrare, Platon povesteste despre creaturile jumatate femela —
jumatate mascul care aveau patru picioare, patru maini, doud capete si o singurd inima —
androginii. In momentul in care acestea au devenit prea puternice si au hotirat si escaladeze
cerul pentru a combate Zeii, Zeus a decis sa le dea o lectie si sd-i taie in doud. Oamenii scindati
isi petreceau existenta in cdutarea jumatdtii lor. Acest mit pregateste terenul dualitatii
complementaritatii si simpatiei, celei exprimate prin apropiere sentimentald si dragoste, arhetip
utilizat inclusiv de numerosi poeti ai Renasterii franceze (Antoine Héroét, Marguerite de
Navarre, Joachim Du Bellay, Pontus de Tyard, Jean-Antoine de Baif, Pierre de Ronsard), dar si
de Wiliam Shakespeare in Romeo si Julieta, de Liviu Rebreanu in Adam si Eva sau de Mircea
Eliade in Nunta in cer. In acest mod poate fi explicati atractia fati de o altid persoand si
satisfactia gdsirii entitdtii ce reprezintd revenirea la unitate, la starea de androgin complet unde
eul si non-eul creeaza totalitatea.

Dar, pe langd aceastd imagine a unitdtii si reunirii pe care am prezentat-o, tinem sa
mentionam cad dublul In forma sa modernd, de alteritate in raport cu un eu definit, a existat si el
in mitologii. Nephele poate fi considerata prin excelenta nimfa-dublura, creata pentru a juca rolul
de substitutie al Herei in momentul in care Ixion dorea sd o seduca pe aceasta. Nephele, zdmislita
din nori, a fost facutd cu scopul de a-l prinde in flagrant pe Ixion si de a-1 pedepsi pentru
incercarea de a profita de sotia lui Zeus. Pedeapsa a fost pe masurd, nsa viata lui Nephele a
devenit una de cosmar pentru cad aceasta era mereu luatd drept Hera. Acest tragic destin al unei
copii lipsite de identitate si de personalitate ne permite sd constatdim vidul pe care il poate
reprezenta existenta lipsita de singularitate si asta chiar din epoca dublului primitiv care, lipsit de
multitudinea de parametri si simboluri proprii, este un precursor al dublilor moderni.

Una din primele aparitii literare ale dublului este consideratd epopeea asiro-babiloniana

Gilgames versiunea parvenitd pand la noi din epoca sumeriana. In aceasta, eroului-tiran din
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oragul Uruk 1i este creatd de catre zeita Aruru o dublurd numitd Enkidu, o replicd umana cu
puteri supranaturale la vederea cdruia oamenii rdman fard replicd. Dupd cum mentioneaza
Stephen Mitchell in lucrarea sa Gilgamesh “Enkidu is indeed Gilgamesh’s double, so huge and
powerful that when people see him they are struck in awe. But he is also Gilgamesh’s opposite
and mirror image: two-thirds animal to Gilgamesh’s two-thirds divine” [104, p. 25] (,,Enkidu
este cu adevarat dublul lui Ghilgames, impunator si puternic incat atunci cand oamenii 1l vad,
acestia il venereaza. Dar el este, de asemenea, imaginea in oglindad a lui Ghilgames: doua treimi
animal pe cand Ghilgames este doud treimi divinitate.” (t.n.a.)). Enkidu devine companionul de
viata al lui Gilgames si il Tnsoteste peste tot. La Inceput acesta pare a fi un om primitiv pe care
Gilgames il Tmblanzeste si il civilizeaza. Contrar dorintelor zeilor, acestia devin prieteni
inseparabili si realizeazd un mare numar de fapte glorioase cum ar fi lupta victorioasa contra
monstrului Khumbaba. Drumurile lor se separa insd in momentul in care Enkidu se imbolnaveste
si moare. Gilgames insa decide sa facd o calatorie In cautarea imortalitatii, calatorie care va esua.
La finalul periplului, umbra lui Enkidu revine pentru a raspunde intrebarilor pe care are a i le
pune Gilgames despre regatul mortilor. In aceasta lucrare, eul cu puterile sale divine, reuseste si
tempereze doppelgdnger-ul sau, transformandu-1 dintr-un potential inamic 1n prietenul sau de
viatd. Acest comportament, tipic pentru epopeile in care eroii cu forte supranaturale reusesc sa
realizeze, prin vitejia si curajul lor, fapte marete, este un element important pentru cercetarea
noastra. In aceastd perioada ,primitiva” a literaturii lumii, dublul este maleabil, controlabil de
forta pe care o are eroul. Si chiar daca, in textele moderne ce comporta eroi si antieroi construiti
dupa model antitetic, personajele pozitive au tendinta sa iasa victorioase din conflicte, textele ce
comportd dubli au o structurd narativa diferitd de standardele clasice.

Un alt tip de dublu nascut din mitologia greacd si care a parvenit pand la noi prin
Metamorfozele lui Ovidiu este Narcis, fiul nimfei Liriope si al raului Cephios. Considerat un
simbol al frumusetii masculine si avand un impact imens asupra culturii moderne, Narcis era
inconjurat de admiratia si dragostea celor din jur. Acesta ramanea insa indiferent la toate
propunerile amoroase ce i se faceau. Nimfa Echo, transformatd de catre Hera in ecou pentru
tradarea pe care i-a facut-o, s-a indragostit de frumosul Narcis fiind insa respinsa si s-a stins de
durere, vazand ca dragostea ei nu era Tmpartasitd. Nemesis, zeita razbunarii ce pedepsea crimele,
supraveghind ordinea si echilibrul universului, hotaraste sa il pedepseasca pe Narcis, facandu-1
sd 1si vada chipul 1n apa unui izvor. Tanarul indragostit de acea imagine din oglinda apei, muri
de durere, fiindcd nu putea ajunge la reflectia tdndrului din apa. Aceastd tragedie amoroasa
contine imaginea unui dublu proiectat, inexistent ca entitate separatd sau ca personaj integru.

Insé acest fascicul de reprezentare de sine a creat nu doar totalitatea tragicului lui Narcis, ci si
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subiectivitatea ce este proprie fenomenului dedublarii. Din acest mit putem extrage o intreaga
panoplie de intrebari cum at fi: ce semnificd schimbarea? Cum poate fi acceptatd pierderea
sinelui intr-o reflectie? Ce reprezintd eul in raport cu o proiectie a acestuia si care este valoarea
lui?

Mitologiile lumii atestd multe tipuri de dubli care, dupa cum mentioneaza Otto Rank in
lucrarea sa Don Juan et le Double, isi schimba calitatile in timp: ,,[d]’ange gardien de I’homme
lui assurant I’immortalité, le Double est peu a peu devenu la conscience persécutrice et
martyrisante de I’homme, le Diable.” [134, p. 48] (,,[d]e la statutul de inger gardian al omului ce-
1 asigura imortalitatea, dublul devine incetul cu Incetul constiinta persecutoare si martirizanta a
omului, diavolul.” (t.n.a.)). Rank considera ca schimbarea de perceptie a dualitatii vine odatd cu
sacralizarea si cd, din ruperea unitatii naturale, firesti a omului cu natura si trecerea lui la un
sistem de credinte 1n divinitati, dublul a devenit un mesager al mortii, un prevestitor al raului.
Considerand schimbarea de perspectiva de la traditia samanilor spre cea de creare a mitologiilor
lumii, putem considera parerea lui Otto Rank ca una valida.

Definirile si viziunile despre dublu sunt atat de diverse, incat realizarea unei liste
exhaustive devine o sarcina dificild. Tinem totusi sa mentiondm una din perspectivele filosofice
fondatoare ale acestui concept si anume mimesis-ul. In lucrarea sa L ’ombre et la différence : le
double en Europe, Wladimir Troubetzkoy numeste dublul o reproducere, o re-prezentare, o noud
prezentare, un produs secund caruia Platon ii neagd orice demnitate ontologica: dublul nu este
pentru el decat un simulacru al aparentei, el este situat mai jos decat realitatea si ideile. Dublul
nu are loc 1n viata Republicii lui Platon pentru cd dublul exact al unui obiect, dupa parerea lui
expusa in Cratylus si in Republica, nu este mai presus decat dublul unei idei care nu poate sa
aduca decat lipsa de originalitate. Formula platoniand exacta este ,,imitative art is an inferior who
marries an inferior, and has inferior offspring.” [53, p. 16] (,,arta imitatiei, inferioara fiind, se
insoteste cu ceva inferior si produce lucruri inferioare.” (t.n.a.)). Opus lui Platon, Aristotel face
diferenta intre obiecte sensibile si idei si recunoaste un al treilea ordin al realitatii - fictiunea - in
care mimesis-ul devine o posibilitate de detasare de la realitate prin utilizarea unei realitati
idealizate si care este o sursi a catharsis-ului. In viziunea lui Aristotel, fictiunea are un statut
ontologic incert si intretine cu modelul ei un raport de complementaritate si de concurenta. Acest
raport ambiguu, dar fecund este prezentat in artd. Opera de artd este activitatea intelectuald a
sensibilului si nu o minciund. Artistul nu mai este un trisor care nu face decat sa copieze
realitatea, ci devine savant. Complementaritatea si concurenta de care pomeneste Aristotel este,

de fapt, si istoria dublului literar. Produs al unei imitatii, al mimesis-ului unui personaj, dublul
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apare din aceeasi activitate a spiritului ca si arta. Dublul poate fi interpretat ca un orizont al
mimesis-ului tinzand spre un ideal imposibil.

Dupa cum am stabilit deja, in spatele dublului stau miturile lui Pygmalion si cel al lui
Narcis - mituri in care realul este confundat cu imaginarul si unde frontierele intre adevarat si
copie sunt sterse. In alte mituri ca cele ale lui Prometeu sau Faust artistul rivalizeazd cu
divinitatea creand un dublu al realitatii. Aceasta realitate creata este si cea despre care vorbeste
Platon in alegoria pesterii in care oamenii, uitindu-se la umbre, le cred reale pe cand realitatea
este n afara pesterii si este perceputa doar de filosof [129, p. 247].

Pentru a putea finaliza prezentarea istoricd a aparitiei dublului, mai putem mentiona
comedia Amphitryon scrisa de Plautus [130, p. 17-69] considerat parintele teatrului roman
preclasic si unul din cei mai semnificativi autori al inceputurilor literaturii latine. Acesta,
preluand mitul clasic al lui Amphitryon in care eroul, pacalit de Zeus, este dublat in patul
conjugal de o copie a sa producand conceptul modern de alter ego. Pentru a accentua confuzia
creatd de dualitate si chestiondrile existentiale care le aduce aceasta, Plautus a adaugat cuplului
prim Amphitryon-adevarat si Amphitryon-fals un alt cuplu care este Amphitryon-fals — sclavul-
copie si copia copiei care nu este nimeni altul decat zeul Mercur.

La intalnirea lui Amphitryon-falsul cu copia sa, acesta formuleazd o serie de intrebari
devenite de mare pondere in domeniul dublului si intdlnirii originalului cu sosia sa, cum ar fi
,,Qui suis-je donc alors, si je ne suis pas la Sosie?” [130, p. 36] (,,Cine sunt eu daca nu mai sunt
copia?” (t.n.a.)) sau ,Dieux immortels, je vous implore, ou suis-je mort? Ou me suis-je
transformé? Ou ai-je quitté mon apparence? Me serais-je laiss¢ l1a-bas, en m’y oubliant? Car cet
individu posséde toute 1’image de moi-méme, celle que j’avais avant.” [130, p. 36] (,,Zei
imortali, va implor, sunt oare mort? Sau m-am transformat? Sau mi-ai parasit chipul? M-am lasat
oare undeva, uitdindu-ma? Pentru ca acest individ poseda in integralitate imaginea mea, cea pe
care o aveam candva.” (t.n.a.)). Chiar dacad frica si mirarea personajului sunt vadit comice,
interogarile lui reveleaza totusi esenta angoaselor eroilor ce se Intdlnesc cu dublii lor respectivi.
Si, dupa cum mentioneaza Wladimir Troubetzkoy in lucrarea sa L’ombre et la différence : le
double en Europe, este necesar un deus ex machina, in acest caz Jupiter, pentru ca identitatile si
existentele sa fie restabilite [ 166, p. 6].

De la inceputul secolului al XVIII-lea dublul inceteaza a mai fi o ,,jucarie”. El nu mai este
perceput ca un element ludic si jucdus, nu mai provoaca zambetele spectatorilor si cititorilor, iar
copiile parasesc treptat scenele teatrelor pentru a ajunge in romane. Acest secol plin de diverse
schimbari de gandire ne face sa asistam, spre finele lui, la o inversare literara in raport cu dublul.

Secolul francez al luminilor se intalneste cu Sturm und Drang-ul german (traducere literald din
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germana este ,,furtund si imbold”, tradus de obicei in critica literard romana ca ,,furtund si avant”,
a fost in principal miscarea literard de protest din literatura germand din a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea si a marcat revenirea romantismului asupra a ceea ce era vazut ca o
traditie literara rationalistd) si pe cdmpul de batélie si in estetica dublului, figura cédruia a exhibat
limitele si promisiunile modernitatii.

Am observat cum, pe parcursul a mai multor secole, entuziasmul, dar si nelinistea profunda
starnitd de prezenta dublului, au evoluat treptat. De la acest moment al cercetarii vom incepe
incursiunea in literatura fantasticd germana in care, pornind de la Jean-Paul (Richter), primul
utilizator al acestei sintagme pentru desemnarea dublului in literaturd, vom utiliza si noi notiunea

de doppelgdnger pentru a ne referi la dedublarea personajului literar.

2.2.2. Aparitia notiunii de doppelginger. Literatura fantastica germana.

Dupa parerea autorilor lucrérii Visages du double. Un theme littéraire Pierre Jourde si
Paolo Tortonese, existd o legatura stransa intre romantismul german si dublul in calitatea sa de
tema literara. In scurta perioadd dintre Revolutia franceza si pana la mijlocul anilor 1820, Jean-
Paul, Chamisso, Hoffmann, Armin si altii produc texte de referintd in care dublul devine figura
centrald. Acestea coincid cronologic cu filosofia idealistd emersa din lucrarile lui Immanuel Kant
care se dezvoltd in universititile germane. in 1794, cand Johann Gottlieb Fichte este numit sef al
catedrei de filosofie a universitatii din Iéna, acesta publicd Doctrina stiintei - lucrare care il va
influenta pe Jean-Paul, care cunostea bine lucrdrile filosofului, in construirea textului siu
Siebenkds, text in care, dupda cum am mentionat anterior, a fost utilizatd pentru prima datd
notiunea de doppelgdnger. Pierre Jourde noteazd ca au existat doud caracteristici esentiale ale
romantismului ce au facut in asa fel incat dublul sa devina o temd comuna in literatura acelei
perioade. Prima caracteristicd este revenirea la literatura populard traditionald, la povesti si
mituri In contextul cautarii identitare care avea loc in arealul german al acelei perioade. O mare
influentd au avut-o Mdrchen (poveste populard germand) asupra lucrarii Peter Schlemihl scrisa
de Adelbert von Chamisso in 1838.

Cea de a doua caracteristica este faptul ca filosofia perioadei respective, in special filosofia
lui Kant (si poate chiar ajungand pand la Descartes), care este una a subiectului. Eul este centrul
gandirii lui Fichte si acesta 11 domina pe tot parcursul primelor doud decade ale secolului al XIX-
lea. Fichte elaboreazi o filosofie fondati pe (de)dublarea subiectului. In ea eul absolut,
neconditionat, original, creeaza un ,,non-eu”. Acesta este produs al lumii exterioare 1n care este

integrat eul empiric. Jean-Paul este insd acela care, pornind de la filosofia eului empiric a lui
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Fichte, ia aceasta filosofie in deradere in anexa comica a lucrarii sale 7itan. Acesta mentioneaza
urmatoarele: ,,Le moi empirique, le Moi tout court, le Moi intelligent et conscient, le Sujet. Le
Moi infini (pur) en tant que tel n’est pas fini, donc pas déterminé, il n’est donc pas encore
quelque chose, il n’est rien d’existant. Donc, pour devenir tout de méme quelque chose, il ne
peut rester lui-méme. Mais puisque tout étre jaillit du moi pur, donc le ‘ne pas rester soi-méme’
aussi, il est obligé de s’opposer a lui-méme en tant que tel pour obéir a sa causalité absolue.
C’est ainsi qu’il devient déterminé (limit¢), qu’il apparait comme Moi fini, réel et se représente
quelque chose face a lui.” [81, p. 891] (,,Eul empiric, eul, pur si simplu, Eul inteligent si
constient, Subiectul. Eul infinit (pur) ca entitate nu este finit, deci nu este determinat, deci nu este
ceva adevarat, nu este nimic existent. Deci, pentru a deveni totusi ceva, el nu poate raimane el
insusi. Dar pentru cé orice fiintd emerge din eul pur, deci «nu poate ramane el insusii», el este
obligat si se opuni sie insusi pentru a urma o cauzalitate absoluti. In acest fel el devine
determinat (limitat), devine un Eu finit, real si isi creeaza ceva in fata sa.” (t.n.a.))

Acest ,,eu” pur si limitat al lui Fichte care este preluat de Jean-Paul este, dupa parerea
noastra, entitatea neinfluentata de normele si conventiile sociale, un ,,eu” detasat de alti ,,eu”, un
,eu” singular care nu poate decat si proiecteze pe ceilalti propria sa unicitate. In acest mod,
aparitia dublului este o etapd naturala si Jean-Paul ilustreaza acest fapt in lucrarea sa Siebenkds
(1796). Dupa cum sugereaza insusi titlul textului, acesta nareazd viata lui Firmian Stanislaus
Siebenkds care, fiind nefericit in casatorie, cere sfaturi de la prietenul sdu Leibgeber, acesta fiind,
in realitate, propriul sau alter-ego. Leibgeber il convinge pe Siebenkés sa-si falsifice propria
moarte, in scopul de a incepe o viatd noud. Siebenkéds urmeaza sfatul dublului sau si, in curand, o
cunoaste pe frumoasa Natalie. Temele supranaturale utilizate in carte, in special dublul si falsul
suicid, au nascut un mare numar de controverse, dar aceste critici au fost utile autorului si i-au
adus consacrarea. Aceastd serie de scrieri i-a asigurat lui Richter un loc important in literatura
germana si, pe tot parcursul vietii sale, oricare din noile sale lucrari a fost salutatd de un cerc larg
de admiratori.

Dar imposibilitatea de a coincide cu sine insusi mai trezeste, pe langa angoasa existentiala,
si ironia. Autoironia este o trasdturd importantd a textelor germane ale acestei epoci si eul
dedublat reprezintd acest fenomen intr-un mod singular. Fantezia romanticd corespunde acelei
stari de suspans in ordinea prestabilitd de psihic unde toate modulatiile sunt posibile, unde totul
poate fi multiplicat pana la infinit si lipsit de strictetea si rigoarea impusa de realism. Acest fapt
ne este prezentatd de Adelbert von Chamisso in capodopera sa din anul 1814 Istoria stranie a lui
Peter Schlemihl. Personajul principal, Peter Schlemihl, este un tanar sarac in cautarea unui loc de

munca, spera sa-si gaseasca un post mergand la un oarecare Thomas John. Mergand la acesta, il
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intalneste pe ciudatul om imbracat in gri din buzunarele caruia apar, chiar sub ochii tanarului, un
telescop, un covor, un cort si trei cai. Peter Schlemihl pare sa fie unicul uimit de extravagantele
omului in gri si acesta din urma ii face eroului o propunere pe care acesta o acceptd: umbra sa in
schimbul pungii de Fortunatus, un element din povestile populare germane care contine bogatii
de nedescris. Cu toate cd devine bogat, Schlemihl realizeaza ca lipsa umbrii sale il izoleaza in
mod iremediabil de lumea din jur. Considerdnd acest text si prezenta alteritdtii in literatura
occidentald, Tabucchi mentiona: ,,Nous devons parler d’'un grand fantdme, d’une inquiétante
présence qui circule dans la littérature occidentale a partir du romantisme. Ce fantdme s’appelle
I’Autre et il plane sur les obsessions des plus grands écrivains européens. [...] Que signifie
I’ombre perdue du Peter Schlemihl d’Adalbert von Chamisso, sinon un double, sinon 1’ Autre que
nous portons en nous, comme notre part la plus secréte, la plus cachée et la plus mystérieuse ?”
[163, p. 13] (,,Trebuie sd vorbim despre o mare fantoma, o prezenta ingrijoratoare care circuld in
literatura occidentala Incepand cu romantismul. Aceasta fantoma se numeste Celalalt si planeaza
deasupra obsesiilor celor mai mari scriitori europeni. [...] Ce semnificd umbra pierduta a lui Peter
Schlemihl de Adalbert von Chamisso daca nu este un dublu, dacd nu e Celalalt pe care 1l purtam
in noi, ca partea noastrd cea mai secretd, cea mai ascunsa si mai misterioasa?”’ (t.n.a.))

Schlemihl devine cel care poarta si apoi pierde (renuntd la) umbra sa si, prin acest gest,
permite patrunderea dublului in literatura si, inevitabil, uzurpd integritatea personajului literar
care tindea spre unitate si coerentd. Referindu-se la textul lui Chamisso, Jung 1l identificd pe
Schlemihl cu un arhetip pe care il desemneazi folosind acelasi termen. In acceptia
psihanalistului, umbra este alter-egoul negativ al individului, eul inconstient in care se
concentreaza toate dorintele, pornirile, tendintele considerate blamabile si, In consecinta, refulate
de citre eul constient. In cea de 4 doua topicd, Freud va defini aceasta partitie a psihicului si o va
numi /d tradus in romana prin ,,Sine” sau ,,Se” care formeaza tripartitia psihicului cu structura:
Sinele, Eul si Supra-eul. Sinele este inconstientul, care contine instinctele, deci partea
rudimentara a personalitatii si memoria trecutului refulat. Peter Schlemihl a vrut sa scape de
aceasta parte primitiva facand un pact cu Diavolul. Textul ne demonstreaza insa imposibilitatea

acceptiei de sine (si a celor din jur) si incercarea vana de a reveni la ordinea naturala.

Dacd umbra din nuvela lui Chamisso reprezintd unul din elementele cheie pentru
integritatea unui individ, mai mult la nivel moral decét la cel fizic, cum putem interpreta pactul si
ce ar reprezenta acest fapt in perspectiva psihanalitica? In spiritul ironiei romantice germane
despre care pomeneam ceva mai sus, Chamisso vorbeste despre umbra in termeni fizici, ca

absentd a urmei lasate de lumind. Si eroul sdu isi trateazd umbra 1n termeni pragmatici, drept un
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strict fenomen optic, si incearcd in nenumdrate randuri s motiveze pierderea acesteia.
Protagonistul minimizeaza importanta acesteia, considerand cd o umbra nu este decat o umbra si
se poate trai si fard ea. Umbra devine insd, pe parcursul naratiunii, obiectul ce marcheaza
diferenta, singularitatea nefastd a personajului, marginalizdndu-l chiar dacd acesta poseda
mijloacele financiare pentru a duce o viatd decentd. Putem considera umbra ca elementul ce
articuleaza aceasta povestire. Lipsa acesteia si nu dublarea ei, spre deosebire de celelalte texte la
care facem referire in aceastd cercetare, este cea care creeaza intriga naratiunii. Dar pentru cé ea
este parte naturald a individului care dispare doar printr-un pact cu Diavolul (entitate care
reprezinta intunericul si lipsa luminii ce ar permite aparitia umbrii), putem conchide cd umbra
are functia de unificare a fiintei, iar lipsa acesteia semnaleaza scindarea unitatii personajului.
Spre deosebire de naratiunile in care apare un personaj similar eroului, fapt care-i bulverseaza
existenta, in aceastd lucrare dispare umbra - dublul ,natural” al omului-, eveniment care il
stigmatizeaza pe personaj si il eticheteaza drept diferit, bizar, strdin. Omul 1n gri ia umbra
personajului principal, lasandu-1 vid. Acesta ii da posibilitati materiale infinite, retragandu-i
dreptul la acceptie generala.

Devenit un element important in articularea nuvelei si romanului fantastic, dar si o
modalitate de a caricatura eroul romantic prin excelentd, utilizarea dublului ia amploare in
literatura perioadei respective si poate fi gasit, in anii 1815 in nuvela Elixirul diavolului semnata
de E. T. A. Hoffmann. in acest text, eul romantic, care este un calugir ce a gustat elixirul
diavolului, devine dornic de a cunoaste lumea si placerile vietii si cele ale existentei in afara
manastirii. Devenit hipertrofiat, conflictual si dorit de schimbare, célugarul Merandus isi
povesteste periplul deschis, cu o notd de ironie, dar si tristete, relatdnd, printre alte capitole
importante ale experientei sale, despre aparitia lui Victorin subliniind ca acesta nu este decat
creatia sa ,,caci Victorin sunt eu” [74, p. 29]. Merandus poseda toate caracteristicile tipice ale
eroului romantic: orfan, fard a avea origini clare, el se situeaza ca un individ de exceptie si
situatia sa devine si ea una exceptionald: ,,Sunt ceea ce par si nu par ceea ce sunt, o enigma a
propriului meu Eu; m-am dedublat fard sd ma mai pot dumeri.” [74, p. 29]. Dupd cum
mentioneazd Pierre Jourde si Paolo Tortonése [82, p. 30], eroul romantic este prins Intr-un
conflict de nesolutionat care opune monstruozitatea excesului unui subiect si sentimentul imens
al vidului siu interior. In asa fel, personajul romantic nu poate exista decit opunandu-se
neantului, ceea ce reprezintd unul din momentele cheie in dialectica hegeliand. Aceasta
semnificd si confruntarea relativitatii si limitelor propriei existente. Dublul este o aparitie in
negativ a subiectului, o trecere de la absolut la accidental. Jourde si Tortonése considera ca

dublul poate fi interpretat ca un test al neantului, un exercitiu al sinelui in oglindd care permite
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veritabilul control al propriei vieti. In acest sens, dublul poate fi considerat ca o articulatie a
initierii (7itan, Siebenkds, Elixirul diavolului).

In lucrarea sa Baudelaire et Hoffmann: affinités et influences, autoarea Rosemary Lloyd
mentioneaza faptul ca dublul este forma pe care o ia ruptura interioard a artistului. Formularea
lui Lloyd, chiar daca da impresia a fi una simplista, este totusi relevanta in cazul textelor lui E. T.
A. Hoffmann ,,Pourtant, la dualité de ’artiste est une partie intrinséque de son génie, car elle
provient surtout de sa perception suraigué€ de I’écart entre le réve et la réalité.” [96, p. 92] (,,Cu
toate acestea, dualitatea artistului este o parte intrinseca a geniului sdu pentru ca aceasta provine
mai cu seamd din perceptia hipersensibild a distantei intre vis si realitate.” (t.n.a.)). De fapt,
diferenta dintre vis si realitate este imperceptibila intr-un alt text de-al lui E. T. A. Hoffmann
intitulat Les Aventures de la nuit de Saint-Sylvestre (tradus partial de Gérard de Nerval in 1831).
In aceastd lucrare autorul utilizeazd dublul prin prisma reflectiei in oglindd a personajului.
Facand multiple referiri la textul lui Chamisso Istoria stranie a Ilui Peter Schlemihl, E. T. A.
Hoffmann deturneaza subiectul aducandu-I la limita dintre intertext si ironie, jongland intre vis si
realitate, operand cu oniricul pe tot parcursul naratiunii si permitand fantasticului si ludicului ce
vireaza spre lugubru sa ocupe totalitatea actiunilor textului

Un alt autor care opereaza cu oniricul si cu amalgamul dintre vis si realitate este Gérard de
Nerval. In ultima sa lucrare Aurélia ou Le Réve et la Vie din 1855, nefinisatd de altfel din cauza
suicidului sau, autorul multiplica entitatile ce fac referire la duplicitate, instabilitate si lipsa de
coerenta 1n existentd. Dublul personajului din aceastd nuveld este un uzurpator care, furand
identitatea personajului narator, o furd si pe Aurelia de la acesta in doud reprize. Dublul devine,
in cazul lui Nerval, un joc medical pentru ca autorul intentiona, urmand sfatul medicului sau, sa
duci un jurnal al experientelor sale care virau spre nebunie. In aceastd nuveld cu o puternici
transpunere auctoriald, Claire Gilbert considera ca ,,[...] Nerval a retranscris tous les aspects de
double menagant” [55, p. 111] (,,[...]Nerval a retranscris toate aspectele dublului amenintator”
(t.n.a.)), iar forta dublului nervalian rezidd deopotriva in conturarea personajelor sale cat si in
intentia autorului de a conferi acestor personaje trairile sale cele mai intime. Acest text reprezinta
cu desavarsire istoria unei maladii mintale.

Un alt autor care stoarce din dublu maximul utilizdnd in acest scop minimum de cuvinte
este Jean Lorrain in nuvela sa scurta Le double (1895). In acest text gisim nu doar motivul
dublului literar, angoasa provocatd de aparitia eventuald a unei dedublari iminente, ironia si
ludicul care sunt de gésit mereu in preajma acestor aparitii. Mai sunt de gasit elemente din istoria
dublului literat cum ar fi referiri la Edgar Allan Poe, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Hans

Christian Andersen si o sumedenie de clisee care fac din aceastd lucrare scurtd un element
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necesar in aceastd schematizare pe care incercdm sa o realizim. Dublul ce apare in nuvela lui
Jean Lorrain este mai mult decat o simpla aparitie derizorie, caci este dublul unui tanar scriitor
considerat mediocru si lipsit de orice potential. Acesta insa are un discurs sacadat in care creeaza
impresia de a comunica nu doar cu interlocutorul caruia i-a cerut intrevederea, ci si cu o persoana
tertd, invizibild ochilor naratorului. Acest om de nevazut formeazd starea de anxietate ce
copleseste naratorul si creeaza acea imagine dublata, de o realitate potential amenintatoare si de
o fictiune de-a lui Hans Christian Andersen din care naratorul abia iesise la venirea tandrului
scriitor. Dublul este o prezentd iminenta de care naratorul poate scapa doar alungandu-1 pe cel
care l-a adus si, spre final, anuntand servitorii sdi sa mai interzicad accesul personajului respectiv
in locuinta sa. Dublul scriitorului Michel Hangoulve venit sa-1 viziteze pe narator nu este, fireste,
decat un miraj creat de propria sa minte care tocmai iesea din ceea ce numeste autorul atat de
suav ,,délicat opium de cette histoire de fées” (opiul delicat al acestei istorii cu zane) cu referire
la o lucrarea lui Hans Christian Andersen Crdiasa zdpezilor. In nuvela lui Jean Lorrain dublul
transcende limitele motivului literar, cel personajului antipodic sau al simplului element ce
declanseaza intriga. Locul dublului in aceasta lucrare este total pentru cd dublul lipseste din text
cu desavarsire. Lipsa ,,fizicd” a acestuia, dar prezenta lui constanta in fricile eroului, constituie
elementul care du dublului forta, pondere si credibilitate. Dublul reprezinta o totalitate a acestor
elemente si, in plus, un motiv care permite revizuirea realitatilor literare ale perioadei respective
permitand o trecere in revistd a autorilor ce l-au utilizat, 1dsand libertatea naratorului sd se
exprime pe marginea subiectului literaturii contemporane si a calitatii acesteia.

Emanand din literatura fantasticdi germana, dublul ajunge in literatura americand la
susmentionatul Edgar Allan Poe in lucrarea sa din 1839 William Wilson, in Rusia lui Feodor
Dostoievski Tn 1846 1n lucrarea acestuia Dublul, in Franta lui Guy de Maupassant care scrie Le
Horla in 1886, in Scotia lui Robert Louis Stevenson care scrie in 1886 Straniul caz al doctorului
Jekyll si al domnului Hyde si in Irlanda lui Oscar Wilde in 1890 cand acesta publica Portretul lui
Dorian Gray. Aceste lucrari sunt considerate de cercetatorii dublului ca fiind cele care au extras
dualitatea si dedublarea din categoria tipicelor povesti de groaza, atribuindu-i statutul de tema
literara care este investigat si astdzi in cercetdri similare prezentei. Pentru a putea analiza dublul
sub forma sa evoluatd care ne este prezentata in aceste texte, le vom acorda un capitol separat in
care, dupa ce vom face o mica prezentare a operelor respective, vom incerca sa gasim elementele
esentiale din aceste opere si impactul acestora asupra lumii moderne si structurdrii dublului in
romanul contemporan. Chiar daca toate aceste texte sunt contemporane (in special in cazul lui
Edgar Allan Poe si al lui Feodor Mihailovici Dostoievski) cu operele fantasticului german, ele

constituie totusi o treaptd mai avansata in listele bibliografice ce trateazd dublul si acest fapt se
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datoreaza abordarii unice, extrem de personale si de specifice ale autorilor In cauza. Aceste opere
au incetat a mai fi doar texte ce contin dublu si au capatat statutul de texte clasice ale literaturii
moderne, impactul lor asupra dezvoltarii literare fiind unul confirmat atat de critici cat si de

cititori.
2.3. Limitele definirii temei dublului — multiplele interpretari

In lucrarea lor Visages du double. Un théme littéraire, Pierre Jourde si Paolo Tortone se
mentioneazd urmatoarele la inceputul capitolului Débordements d’un théeme et limites d’'une
définition ,,11 faut bien I’avouer : le théme du double en tant que tel est doté¢ d’une existence fort
problématique.” [82, p. 15] (,,Trebuie sd recunoastem ca tema dublului ca atare este dotatd de o
existentd problematica.” (t.n.a.)). Suntem si noi de parerea autorii si putem confirma ca aceasta
tema este cu adevarat una complexa. Si nu doar pentru cd, asa cum mentionam in introducerea
acestei cercetdri, dublul poate fi gasit in orice text pentru cd dualitatea si opozitia fac parte din
practic orice lucrare literard si depistarea acestuia nu tine decat de retorica, ci si pentru ca el, de
facto, nu existd. Dupa cum mentioneaza Troubetzkoy ,,le double n’existe pas, car il ne peut pas
exister, [...] s’il est imaginable, 1l est inconcevable. Le double est un mirage, un spectre, un
trouble d’optique, le résultat d’une certaine réfraction selon un certain milieu, une aura fugitive,
un halo évanescent autour de I’étre, un faux éclat [...]” [166, p. 38] (,,dublul nu exista pentru ca
el nu poate exista [...] dacd el este imaginabil, el ramane a fi de neconceput. Dublul este un
miraj, o fantoma, o tulburare optica, rezultatul unei anume reflectari potrivit unui mediu anumit,
o aurd fugard, un halo evanescent in jurul persoanei, o falsa scanteie [...]” (t.n.a.)).

Dublul prezintd o dubld problema: cea a multiplelor interpretdri posibile tocmai prin
proteiformitatea sa si posibilitatea de a gazdui multiple interpretéri, arhetipuri si dimensiuni, dar
si cea a imposibilitatii articulatiei si expresiei acestuia. Aceste doud pozitii, contradictorii la o
prima abordare, constituie de fapt esenta analizei noastre si Incercarea de a contura un fenomen
literar transpus 1n toate literaturile lumii, dar care rdmane a fi o imposibilitate.

Pierre Jourde si Paolo Tortonese considerd cd, pentru ca dedublarea nu e niciodatd
abstractd, similitudinea corporald sau morald, reflectia, umbra sau, in varianta sa mai limitata,
simetria, constituie toate elemente demne de definirea temei dublului. Dar autorii chestioneaza si
alte tipuri de legaturi, spre exemplu fratii ce au acelasi sange, intrebandu-se daca aceste cazuri
pot fi introduse in panoplia de dubli universali. Jourde si Tortonese sunt de pérerea cd doar
tensiunea creatd de o asemdnare care depdseste naturaletea, de o legatura exceptionald si
deranjantd sau orice alt element eterogen constituent al dublului prezent in naratiune poate

denota o dualitate veritabild. Consideram si noi aceastd limitare a temei dublului una valabila
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pentru cd, in cazul in care Incercdm sd inscriem dedublarea in orice text ce contine alteritate sau
similitudine, putem sd depasim lesne proportiile naturale ale acesteia. Tinem sda addugdm un
bemol la aceasta remarca si anume: imaginea pe care o are fiecare din noi despre orice element al
lumi, despre fiece om, eveniment sau traire este ceea ce tindem sa consideram ca adevar —
perceperea prin cele 5 simturi ale elementelor exterioare noud. Dar cum facem sd ne percepem
pe noi Insine? Prin ce simturi si conventii delimitam realul asa cum il vad altii de realul creat de
propriile noastre minti si cate din trdirile noastre sunt reale sau create, inventate? Cum construim
limita dintre propria noastra persoana si altcineva si cum reactionam cand aceastd limita, care
este una clar trasata, devine subit transgresata sau bruiatd. Aceeasi transgresare a limitelor poate
fi ficutd si in interpretarea textelor ce contin alteritate. In acelasi mod putem atribui temei
dublului orice trimitere la reflectare sau la fugd de propria identitate, la apartenentad si la
disociere.

Pentru cd nu am Incercat sa realizdm o analiza a comportamentului uman sau a interpretarii
acestuia prin prismad psihologica sau sociologicd, nu am facut decat o tentativd de a incadra
dublul ca o perceptie alteratd a constiintei umana in romanele contemporane si de a contura
impactul estetic al acestui fenomen in special in cazul cand se vorbeste despre denaturarea
perceptiei propriei persoane fie despre o sosie a eului. Dar nu ne vom putea debarasa de tentatia
de a explora nu doar textele literare ce apartin secolelor precedente pentru a ajunge sa ne axam
pe scrierile contemporane. Acest fapt se datoreaza prezentei dublului in multiple alte tipuri de
opere artistice cum ar fi artele vizuale (tabloul lui René Magritte The False Mirror, 1928),
cinematografie (filmul Enemy regizat de Denis Villeneuve, 2013) sau muzicd (colectia de sase
piese muzicale intitulate Der Doppelginger compuse de Franz Schubert, 1828). Aplicand
limitdrile pe care le-am mentionat anterior, vom considera necesare diverse paralele intre
diversele suporturi pe care le-a ales dublul pentru exprimare si vom transcende, cu siguranta,
restrangerile pe care ni le-am fixat.

Pentru a putea realiza acest periplu in lumea identitatii si alteritatii in romanul secolului
XX, ar fi necesar sd delimitdm cat mai clar fenomenul dublului, sa intelegem ce e si ce nu e
dublu. Putem oare considera reflectia lui Narcis un tip de dublu si este oare razbunarea lui
Nemesis una din primele manifestari ale constiintei alterate sau doar dedublarea fizica,
exemplificatd prin lupta dintre Cain si Abel, este cea la care trebuie sd apelam cand vorbim de
dublu? Diversii cercetatori care au investigat subiectul au pareri divergente. Vorbind de aparitia
dublului in cartea sa L’ombre et la différence : le double en Europe, Wladimir Troubetzkoy
identifica dublul ca o iluzie, o halucinatie maladiva, un fals: ,,[...] le double reléve de 1’illusion,

de ’erreur ou de I’hallucination, il ne peut révéler de 1’étre.” [166, p. 2] (,,[...] dublul se refera la
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iluzie, la eroare sau la halucinatie, el nu se poate referi la fiintd.” (t.n.a.)). Aceastd escrocherie
este insd consideratd de autor una intentionat creatd de constientul eului ,,[...] une construction de
[’esprit: un remake de I’un, de ’original.” [166, p. 2] (,,[...] o constructie a sufletului, o dublura a
eului, a originalului.” (t.n.a.)) si aceasta intentie se explica prin necesitatea constiintei de a crea o
sosie cu care acesta sa fie complinitor ,,Complémentarité, concurrence, c’est toute 1’histoire du
double: image prétendant a la reproduction parfaite, il empiéte sur le terrain ou 1’original croyait
étre seul, celui de I’étre.” [166, p. 3] (,,Complementaritate, concurentd, aceasta este istoria
dublului: imagine care pretinde a fi reproducerea exactd el atenteazd la teritoriul pe care
originalul se considera a fi singur, teritoriul existentei.” (t.n.a.)). Vom considera parerea lui
Troubetzkoy ca fiind prima intru sustinerea absentei materiale a dublului si, respectiv, perceperii
lui ca o abatere de la real. Dar putem oare considera o tema atit de recurentd ca una cu
desavarsire bazata pe iluzie, halucinati si fals? Si chiar daca dublul, dupa insesi definitia sa, este
o copie sau o halucinatie, acesta existd prin recurenta si, mai cu seama, prin insistenta aparitiei
sale intr-un numar atat de mare de lucrari. Dublu devine prezent chiar daca este o absenta si pare
a fi real, chiar daca este un fals. In lucrarea sa Le réel et son double, Clement Rosset numeste
dublul o maladie a hiperconstiintei moderne si este considerat, simultan, cauza si consecinta
iluziei. Dar, in acest caz, ce ne facem cu dublii lui E. A. Poe si E. T. A. Hoffmann care, nefiind
moderni, mizau din plin pe forta lor de convingere (si de groaza) si erau utilizati nu doar pentru a
prezenta constiinta iluzionatd a eului, dar si pentru a da textului o factura imprevizibila, cu un
impact estetic nou pentru cititor?

Pe langa dihotomia real/ireal a dublului si a creatiei/perceptiei acestuia, mai existd o
dihotomie pe care am dori s-o pomenim si anume dihotomia clasificarii sau perceperii dublului
ca entitate. Aici se opun doud conceptii: una care considera dublu intr-o acceptie restransa, si
anume ca subiectul care se vede pe el insusi, si o alta care cuprinde toate instantele in care
personajului i se atribuie o entitate ce poate fi definitd ca un alter ego. Prima acceptie, cam
ingusta si restrictiva, este anume acea pe care au tendinta de a o aplica la analiza personajelor
exegetii in domeniu si, volens-nolens, pe aceasta o vom accepta si aplica si noi in momentul
definirii dublilor din romanele alese in capitolul III al acestei cercetari. Cauza este una simpla:
largind spectrul acceptiei intelegerii conceptului, o analiza structurata si bine conturatad este mult
mai anevoioasd, poate chiar imposibila. Dupa cum precizeaza autorii mai sus pomeniti, Pierre
Jourde si Paolo Tortonese, in lucrarea lor Visages du double : Un theme littéraire: ,,Mentionnons
les monstres doubles, hétérogénes (les centaures) ou plus ou moins homogeénes, siamois,
bicéphales etc. Toute antithese, toute scission, toute dualité, tout engendrement, tout phénomene

spéculaire vient allégrement s’inscrire dans le double.” [82, p. 3] (,,Trebuie sd mentiondm
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mongtrii dubli, eterogeni (centaurii) sau mai putin omogeni, siamezii, bicefalii etc. Orice
antiteza, orice sciziune, orice dualitate, orice generare, orice fenomen legat de reflectie poate fi
inscris cu usurintd in dublu.” (t.n.a.)) — catd deschidere si cate posibilitati permit o astfel de
analiza.

Chiar dacd nu mai avem parte de prea multi centauri in literatura contemporana, vom
utiliza sporadic interpretarea mai largd a termenului de dublu dupd modelul lui Jourde si
Tortonese pentru a sublinia elemente de scindare ce amplificd impactul dublului asupra
cititorului. Un exemplu ar fi luna si modul in care lumina acesteia divide lumea ,,de aici” si cea
,de dincolo” in romanul lubita mea Sputnik al lui Haruki Murakami ,,M-am gandit la lumea « de
dincolo ». Sumire era acolo si probabil ca tot acolo era si jumatatea pierdutd a lui Miu, cea cu par
negru si cu un apetit sexual sdndtos. Poate ca s-au intdlnit i se completeazd reciproc si se
iubesc.” [110, p. 161]. In aceste lumi paralele, care comunici una cu alta prin puterea luminii
lunii, oamenii disparuti dintr-o realitate pot fi regésiti in cealaltd, dupd parerea personajului
narator. Aceste doud lumi, una ca dublu a celeilalte, intre care se circuld prin pierderea totald de
constiintd, conferd textului tonalitatea unui roman de céldtorie sau de aventurd mizand-se pe
necesitatea de evadare a oamenilor intr-o lume diferiti de cea pe care o cunosc. in acest text
dublul nu este limitat la subiect si se extinde pe intregul areal al spatiul in care se desfasoara
actiunea. Aceastd acceptie mai largd permite inserarea in domeniul dublului a orice fenomen ce
contine dualitate il vom utiliza pentru a denota panoplia de elemente care pot participa la creatia
senzatiei de Unheimliche (in traducere Stranietate ingrijordtoare) despre care pomeneam la
inceput si care este de fapt un element propriu dublului.

In aceeasi acceptie, am putea inscrie miturile fondatoare ale lumii ,,Le double se tient &
I’origine de tout. Dieu, conscience absolue, créé I'univers pour s’y refléter: on peut voir dans
cette conception cosmogonique, qui appartient a la tradition juive, la racine de tout
dédoublement [...]” [82, p. 4] (,,Dublul sta la originea tuturor lucrurilor. Dumnezeu, constiinta
absolutd, creeaza universul pentru a se reflecta in el: putem vedea in aceastd conceptie
cosmogonica care apartine traditiei evreiesti radacinile oricarei dedublari [...]” (t.n.a.)). Pornind
de aici, orice interpretare prin prisma acceptiei limitative, inguste pare restrictiva si nu permite o
patrundere mai vastd In viscerele dublului universal. Suntem de parere ca in cazul in care, ca in
exemplul preluat din Murakami, in textele pregatite pentru analizd se gdsesc elemente ale
dublului care sunt exterioare primei acceptii, dar care sunt totusi relevante analizei, acestea nu
trebuie neglijate. Acestea ar putea fi relevante nu doare la prezentarea dublului ca entitate
separatd, ci si la analiza poeticitatii textului in ansamblu. In asa mod, in textul Fight club de

Chuck Palahniuk elementele discursului care se dubleaza vor fi structurate si analizate pentru a
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releva modul in care acestea accentueaza alienarea personajului si caracterul emfatic al lumii
care il inconjoara.

Chiar daca simpla definire a dublului este extrem de subiectiva si tine de modul in care
fiece cercetitor sau cititor se raporteazd la realitatea conceptului deopotrivd cu realitatea
personajelor textului, credem ca reperele prezentate mai sus sunt suficiente pentru a patrunde in
lumea dublului. Consideram ca forme multiplele pe care le poate lua dublul (corpul fragmentat,
sufletul geaman, sufletul scindat etc.) si modalitatile quasi de nenumadrat in care poate fi
interpretatd prezenta acestuia in texte reprezintd in sine o dovada a imanentei dublului. Acesta
existd in toatd diversitatea lui pentru ca omul este o naturd duald si, nascut din dualitate, acesta
perpetueaza dualitate in toate domeniile activitatii sale, In special in arta.

In capitolul ce urmeaza vom prezenta evolutia dublului din secolului XIX in secolul XX,
aceasta fiind determinatd de marile schimbari ce au avut loc, de la realitdti umane in cotidian
pana la atitudini sociale si filosofice pe scard largd. Vom analiza modul in care, extras din
domeniul fantasticului in care acesta se 1Inscria atat de natural, dublul a evoluat spre
contemporaneitate pastrand elementul stranietdtii si al aliendrii si pastrand vocea constiintei
moralizatoare, dar luand atitudini moderne si forme diferite. In asa fel, dublul lui Nabokov este,
spre deosebire de dublii lui Poe sau Dostoievski, un dublu fals, gasit si fabricat de personajul
principal, Herman, in scopuri meschine. In articolul sau Lire trois fois le double. La Méprise de
Nabokov, Jean Bessiére vorbeste de un roman al deconstruirii dublului caci dublul este utilizat
aici mai mult ca un argument politist decat in calitatea sa de identificare simbolic. In acelasi
mod in care am urmadrit transformarea dublului din emisar al vietii vesnice in cavalerul
infricosator al mortii, vom urmari si modul in care dublul isi va mari amplitudinea si, iesind din
mintea alienatd a eroului, va deborda peste totalitatea elementelor compozitionale ale textului,

istorie, discurs, limbaj, perceptie estetica etc.

2.4. Concluzii la capitolul 2

1) Pentru a stabili evolutia personajului dedublat in timp si diferitele tipuri de relatii dintre
personajul principal - ,,eu” - si ,,dublu” acestuia, am conturat diversele instante ale debublarii si
le-am analizat in plan comparativ-istoric. Acestea sunt de cele mai dese ori beligerante si sunt
extrapolate in realitatea diegeticd prin confruntdrile exteriorizate si viziuni angoasante in
literatura fantastica. Relatii dintre personaje devin mai interiorizate si sunt dotate de o latura
psihologica in literatura secolului XIX.

2) Determanand aceastd evolutie, am putut formula necesitatea cercetarii dublului in

romane concrete din secolele XIX si XX in urmatoarele capitole ale tezei. Acesta ne va permie
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sd elaboram un cadrul teoretic, conceptual si practic care ne va facilita identificarea dublului in
romanele contemporane si formularea dovezilor teoretice a transformarii constante a statutului
dublului literar si completarii paradigmei teoretice de analiza.

3) Am estimat impactului dublului asupra eului personajului literar care se gaseste expus
dualitatii. Schimbadrile pe care le-a suportat dublul in perioadele pe care le-am mentionat in acest
intreg capitol au fost multiple si pot fi suprapuse pe palierele de dezvoltare ale statutului
personajului literar. Am inceput analiza noastra cu experientele samanilor care a demonstrat ca
dublul ,,primitiv”’ avea o functia spirituald, transcendentald. Catalogarea si analiza multiplelor
forme de dedublare din folclorul iudaic, literatura antica greaca, miturile ce contin ingemanare,
literatura fantastica germana etc. ne-au permis sa identificam tipaje unice si contexte specifice in
care opereaza dublii literari si care sunt, dupd cum am stabilit ficand referiri si comparatii cu
literatura moderna, paradigme ce vor defini mecanismele de functionare ale dublilor moderni.
Aceste paradigme contureaza statutul dublului in literatura si 1l universalizeaza.

4) Facand apel la folclorul diferitelor popoare, am constatat dimensiunea arhetipald a
dublului in culturile lumi si am stabilit legatura inerentd a dublului cu originalul sdu. Am
determinat modul 1n care literatura cultd germand face din dublu un constituent ineluctabil al
culturii permitandu-i interpretari si functionalitati diferite.

5) Am demonstrat cum in literatura fantasticd impactul dublului este considerabil si
implica statutul social, material si emotional al personajului, dar raimane a fi un element exterior
psihologiei personajului, nefiind un constituent intrinsec acestuia, asa cum a devenit la E.A. Poe

si la Dostoievski.

Pentru ca am mentionat deja cateva din marile reprezentatii ale dublului 1n literatura, vom
continua in capitolul ce urmeaza sa catalogam cateva din cele mai de vaza lucrari ale secolelor
XIX si XX trecandu-le prin prisma influentei ce au avut-o asupra operelor contemporane in

general si a celor ce prezinta dualitatea in particular.
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3. DUBLUL LITERAR MODERN — CONTURAREA PERSONAJULUI

La finele secolului XIX, dublul este mai puternic si mai animat, permitdnd nu doar
multiple utilizdri si interpretdri, dar si fiind considerat un element structurant al dialecticii
moderne — suntem dublati de o multitudine de forte, nu suntem niciodatd integri si siguri, nu
putem fi singuri pentru ca, asa cum spunea John Donne inca in 1624 in lucrarea sa Devotions
Upon Emergent Occasions, and severall steps in my Sicknes ,,no man is an island” (nici un om
nu este o insuld) si suntem mereu conectati la elemente ce ne dubleaza fizic, metafizic, moral si
sentimental, completandu-ne si dandu-ne alte semnificatii. lesit din zona sa de confort care se
situa in textele fantastice, dublul incepe sa exploreze noi areale de exprimare. Dublul devine mai
eterogen, lesne de identificat in texte de factura diversa, si mai amplu, asambland diversele sale
elemente constituente (cum ar fi umbra, oglinda, scindarea fizica sau halucinatia obsesiva) intr-o
formatiune noua, intrinseca fiintei umane moderne.

Modernizarea traita treptat de omenire a facut asa incat dublul sa devind mai expresiv, mai
relevant si mai actual, din epoca in epocd. Dublul literar si-a urmat originalul si a escaladat toate
etapele spre a deveni mai profund, mai dur, uneori mai perfid sau mai fals, oricum i-a cerut
textul. In acest capitol secund vom incerca si ne focalizim atentia pe cativa autori mai
semnificativi ai dublului si anume Edgar Allan Poe, Feodor Dostoievski si Vladimir Nabokov.
Alegerea nu este hazardoasd si nu a fost facutd pentru ca aceste nume sunt mai rezonante in
lumea fictiunii literare decét altele pe care le-am pomenit sau le vom pomeni. Am decis sa
examinam aceste trei lucrari ce au ca temd principald dublul din operele respectivilor scriitori
pentru cd, dupd parerea mai multor cercetatori (Otto Rank, Pierre Jourde, Paolo Tottonese,
Wiladimir Troubetzkoy etc.) acesti autori prezintd, fiecare prin propria sa fortd literara si
modalitate structurald, cate un dublu inconfundabil care, pe parcursul anilor a devenit o mostra a

portretizarii dedublarii.

3.1. E.A. Poe: vocea dublului — constiinta moralizatoare eliberata

Edgar Allan Poe (1809 —1849) este vazut pe buna dreptate o figura extrem de importanta in
lumea literara a secolului XIX. Scriitor american prolific, E.A. Poe a activat in diferite sfere
literare cum ar fi poezia, nuvela, romanul, critica literard, dramaturgia sau editura. Considerat de
istoricii literari ca fiind inventatorul romanului politist, o mare parte din lucrarile sale au fost
catalogate ca facand parte din registrul literaturii fantastice. Cel mai mare succes l-au avut
poeziile si povestirile sale extraordinare, avand si o mare rezonantd in Europa gratie traducerilor

realizate de Charles Baudelaire intre anii 1852 si 1865. Una dintre povestirile sale, si anume
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William Wilson, va fi cea pe care ne vom axa in cele ce urmeaza pentru cd aceasta cuprinde, prin
forma si fond, temele clasice ale literaturii genului gotic — romantismul macabru, tensiunea
interioara care sufoca personajele, situatiile fantastice etc. Dar pe langa acestea, autorul introduce
un element ce prezintd cel mai mare interes In aceasta cercetare, element nou pentru literatura
americand — dedublarea personajului principal. Acest amestec produce intensificarea trairilor
personajului sporind intriga si prezintd un erou (sau antierou) cu adevarat istovit de propriile
trairi, ceea ce conferd acestuia credibilitate si pondere. Analizand tehnicile utilizate de autor la
crearea personajului/personajelor si modul in care cititorul, urmarind naratorul, proiecteaza
imaginea a doud personaje distincte pentru ca, in final, sd se aleagd cu o singurd referinta
adevarata, cealalta fiind o himera, vom incerca sa deconstruim textul pentru a vedea cum a fost
eliberata in acest text, dupa parerea noastra, constiinta moralizatoare.

Primul truc pe care l-a utilizat E.A. Poe pentru a construi aceste doua personaje antipodice
a fost disimularea identitétii naratorului. Chiar din prima fraza a textului, identitatea personajului
narator este incertd, enigmatica. Prin fraza ,,Fie-mi ingdduit s ma numesc deocamdatd William
Wilson” [123, p. 1] naratorul 1si voaleaza in mod deschis identitatea si recunoaste ca prefera sa
se ascundd dupd acest nume fals pe care si-l atribuie. In aceeasi fraza, naratorul cere insd
ingaduinta cititorului parca pregatind-l pentru naratiunea care urmeazad sa fie insolitd. Aceasta
mascare voluntard a numelui este de fapt o primd incursiune in lumea duald a personajului
narator. Pe tot parcursul textului, acesta incearca sd ascunda evidente despre constientizarea
propriei sale dedublari. In realitate, disimularea dedublarii este una din trasaturile caracteristice
pentru o multitudine de personaje care sunt mistuite de suferintele aliendrii. Aici 1i putem aminti
pe doi din actantii principali: ITakov Petrovici Goliadkin din romanul Dublul de Feodor
Dostoievski care pe tot parcursul romanului repeta fraza ,,Eu...nimic, nici gand; de fapt, eu nu
sunt eu Andrei Filippovici, nici pe departe nu sunt eu, sa stiti!” [37, p. 15] ca pentru a fugi de
realitatea in care s-a pomenit si naratorul din romanul Fight club de Chuck Palahniuk care nu-si
destdinuiesc numele pe tot parcursul textului. Aceastd eschivare a personajelor de la anumite
elemente ce construiesc 1nsdsi identitatea lor fortifica sentimentul de nesiguranta al cititorului in
discursul lor si, in consecintd, confera textului o notd misterioasd in timpul lecturii, dar si
preteaza textul la diverse tipuri de analize prin prisma dialogistica, stilisticd, psihologica etc.

Dualitatea enuntului este un alt aspect pe care mizeazd autorul in aceastd lucrare,
utilizdndu-1 ca truc pentru a face obstructie perceperii personajului de catre cititor. Misterul
identitatii despre care vorbim mai sus se mentine din plin in textul pe care il examinam si, pentru
a exemplifica acest fapt, este de ajuns sa urmarim modul 1n care naratorul intrigd cititorul prin

autoflagelare, element care puncteaza diferenta dintre ,,eul” narator si dublul sdu. Acesta nu ezita
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sd ascundd anumite informatii ,,Chiar dacd as fi in stare, si tot n-as vrea sa dau grai, astazi, aici,
[..]7[123, p. 1], sa-si gaseasca scuze ,,Mi-ar placea sa cred cd am fost In oarecare masura robul
unor imprejurari mai presus de vointa omeneasca” [123, p. 1] sau sd cerseasca iertare ,,tanjesc
dupa compatimirea, as putea spune, dupa mila semenilor mei” [123, p. 1] — fapte care nu descriu
veritabila gravitate a evenimentelor, ci doar dau o Tnsemnatate maxima acestor necunoscute de
care cititorul nu dispune. Acest efect, comparabil cu efectul numit in graficad clar-obscur,
plaseaza cititorul in mai multe dimensiuni: extrinseca — cea a personajului (istoriei vietii lui si
trairilor lui, atat din timpul din istorie cat si In timpul din discurs etc.) cat si una intrinseca —
relativd textului si jocului autorului cu cititorul sdu (accentuarea exacerbatd a disperarii
personajului, patetismul etc.). Suntem de parere ca aceste efecte, de altfel, adesea imputate
autorului (a se vedea volumul de eseuri The Fall of the House of Poe: And Other Essays de
Phillip Roderick, 2006), redau nu doar starea personajului derutat sau calitatile literare ale
autorului, ci mai reprezintd si o marcd a vremurilor redactarii acestui text, si ca ele pregatesc
cititorul, situdndu-1 intr-o dimensiune temporal-emotionald deosebita.

Relatia eu-dublu o observam in imaginea pe care o avea naratorul, fiind copil, despre
directorul scolii sale, imagine care, reprezenta o prima manifestare a dedublarii in acest text:
,Oare omul acesta vrednic de respect, cu o infatisare atat de blanda si smerita, in fluturarea
stralucitului sdu vesmant preotesc, cu peruca lui uriasa, neclintitd si pudrata cu atata grija, poate
fi acelasi care mai adineauri, cu o mutrd ursuza, cu un surtuc soios pe el si cu nuiaua in mana
pazea legile draconice ale scolii? O, urias paradox, prea din cale afard de monstruos ca sa-i poti
afla dezlegarea! ” [123, p. 2]. Acest citat contine prima remarcd facutd de catre William asupra
dualitatii firii omenesti, a schimbarii omului In dependenta de anumite conditii. Pentru ca o
modificare similara, dar mult mai profunda, va surveni si in el, acest citat devine unul profetic
pentru ca dezlegarea, dupa cum vom afla la finalul textului, este in noi sau, de fapt, in echilibrul
nostru. Pentru ca atata timp cat ambele elemente ale acestui ,,urias paradox” sunt prezente, viata
poate exista, iar moartea unuia din ele 1l antreneazd inevitabil si pe celalalt. Aceastd
complementaritate constituie insdsi forta constructoare a lumii - asa cum lumina este opusa
intunericului si cum albul are nevoie de negru pentru a exista - disparitia unuia diminueaza
perceperea celui de-al doilea. Acest principiu este aplicabil multor alti dubli literari: il putem gasi
de exemplu in romanul Fight club (Chuck Palahniuk) la finalul caruia naratorul, chiar daca pare
sd povesteasca despre o viatd post-mortem (sau o viatd intr-o institutie pentru persoane cu
dezabilitati mintale), admite ca prin incercarea sa de a-si omori dublul, moare si el: ,,Evident,
cand am apasat pe tragaci, am murit.” [120, p. 252]. In acelasi mod va descoperi si William cum

moartea dublului sdu 1i va aduce propria sucombare. Pana insa ca personajul-narator sa piard de
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propria lui sabie, putem urmari pe tot parcursul textului modul in care acesta interfereaza cu
sosia sa. Acesta este descris ca un adversar inversunat, gata sa-l infrunte pe narator si sa-i
uzurpeze autoritatea: ,, Tizul meu era singurul ins care, dintre toti cei ce faceau parte din ,,clica
noastrd” (asa cum 1i ziceam noi in limbajul scolaresc), cuteza sd se masoare cu mine in ceea ce
privea studiile scolare, jocurile si Intrecerile din recreatie si refuza sd creada orbeste in tot ce
spuneam si sd se supund vointei mele. Intr-un cuvant, se impotrivea samavolniciei mele in toate
privintele.” [123, p. 4]

Aceastd opozitie generald a dublului fatd de ,,eu” reprezintd nu doar lupta exterioara dintre
forte, dar si una interioard: dintre constientizare si catalogare a faptelor drept bune sau rele.
Interesul acestui text este esalonarea faptelor infame pe care naratorul le admite si care sunt
contrastate cu regularitate de povete si indrumari contrarii, bune, de la dublul sau. Dublul joaca
aici rolul unui sfetnic binevoitor care este ca o umbra (ca o referire la Chamisso si romanul sau
Istoria stranie a lui Peter Schlemihl), care incearcd sa-1 salveze de la propriul sdu infern.

Un element interesant prezent in acest text este acea ,,orbire de neinteles” [123, p. 5] prin
care doar ,,eul” pare sa observe asemandrile prezente intre el si sosia sa. Aceeasi orbire generala
o regasim si la Dostoievski in Dublul unde Goliadkin este torturat de faptul ca nimeni nu observa
acea asemanare si chinul sdu atinge punctul de chestionare a lucrurilor care ar putea parea la
prima abordare cele mai evidente: ,,Apoi Incepu sd aibd indoieli chiar si asupra propriei sale
existente” [37, p. 76]. Dublarea propriei persoane aduce personajele acestor doud scrieri (am fost
cat pe ce sa-i numesc ,,eroi”, dar ei sunt mai cu seama niste ,,antieroi”’) s devina semi-dementi,
complet paranoici si alienati de la realitatea asa cum este ea perceputd de celelalte personaje.
Incercand sa gaseasca punctele care-i diverg, acestea revin mereu la asemanirile dintre ,.eu” si
,»dublu”; un exemplu poate servi aceastd fraza de acceptare a asemanarilor: ,,Existau totusi in
firea noastrd multe puncte de asemanare deplind” [123, p. 5], In care personajul trideaza o
resemnare post-factum, iar relatiile acestora evolueaza de la urd la dragoste si viceversa: ,,Ele
alcatuiau un amestec pestrit si felurit: un fel de dusméanie neimpacata, care nu era propriu-zis ura,
o oarecare stima §i mai mult respect, multd teama, o datd cu o imensa si nepotolitd curiozitate.
Pentru psihologi va fi de prisos sd mai spun cd Wilson §i cu mine eram prietenii cei mai
nedespartiti.” [123, p. 5]

Procesul de evolutie a conexiunilor dintre ,,dublu” si ,,eu” in acest text diferd de alti dubli
insesi prin intalnirea timpurie, in perioada studiilor, a acestor doua entitati de unde ar putea
survine o intelegere mai profundd a dependentei primului William fatd de tizul sau (sau daca
vrem sa consideram, prin prisma psihologica, aceasta interpretare a realitatii ca una patologica,

putem conchide cd maladia personajului principal este precoce si cd, din aceste considerente,
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toatd viata lui nu a fost decat o iluzie creatd de afectiunea acestuia). La nivel de coerentd a
realitdtilor, aceasta asemanare nu pare sd-i trezeasca dubii personajului narator. Acesta considera
ca tizul sdu poseda niste aptitudini extraordinare 1n a-l imita si aceste aptitudini sunt cele care par
sd-1 uimeasca: ,,Acelasi nume, aceeasi infatisare, aceeasi zi a sosirii la scoald... si apoi, acea
imitatie staruitoare si de neinteles a mersului meu, a glasului, a vesmintelor si a purtarilor mele.
Intr-adevir, era oare omeneste cu putintd ca ceea ce vedeam acum si nu fi fost decat urmarea
obiceiului sdu de a ma lua in ras imitdndu-ma?” [123, p. §]

In acest mod William-dublul ar putea fi vizut, din perspectiva infiltrarii timpurii in viata
tanarului William-eul, ca un avatar mai evoluat, o sosie mai perfectionata a personajului. Acesta
sumeaza multe din calitdtile pe care ar vrea si personajul-narator sa le posede, in special unele
care tin de morala sau de corectitudine: ,,Simtul moral cel putin, daca nu si toate celelalte daruri
ale sale, precum si cunoasterea vietii, erau cu mult mai ascutite decat al meu” [123, p. 7] si, prin
urmare, poate fi considerat fie ca o reprezentare a simtului moral al personajului, al constiintei
sale dezaxate, fie ca imaginea pe care o are despre morald o entitate exterioara textului, cum ar fi
autorul sau chiar intreaga societate.

Privit prin aceastd prisma, textul ar putea fi considerat o predicd despre aceea cum
dualitatea face in asa fel incat pentru fiece om care comite nelegiuiri sa existe un antipod al sdu
care sa-1 indrume sau s vrea sa-1 ajute. Aceastd conditie este una clasica pentru dublu: in orice
text care contine dedublarea personajului gasim nu doar opozitia si lupta dintre aceste doua forte,
ci si reflexiunile morale inevitabile, intrinseci, ce trddeaza preconceptii despre personaj, text si
societate.

In textul lui Poe, William Wilson inceteazi si-1 vada pe dublul sau in calitate de prieten si
ajunge, 1n finalul textului, sa-1 vada in chipul unui ,,calau” [123, p. 13] care ,,potrivise in asa fel
lucrurile, cand urmarea in fel si chip sd pund piedica vointei mele” [123, p. 13]. Aceasta
schimbare 1l face pe personaj, in chipul lui Cain care 1-a omorat pe Abel, s vrea sd scape de
,umbra” sa si sd-1 asasineze. Dar pentru ca disocierea acestor doua entitdti este, in marea parte a
textelor, imposibild, cei doi mor Tmpreund, fiindu-le ursitd aceeasi soarta: ,,Ai trdit doar prin
mine, iar acum vezi In moartea mea, vezi in aceastd intruchipare, care e a ta proprie, cat de
deplin te-ai omorat pe tine Insuti!” [123, p. 15]

Finalul acesta este unul comun marii majoritatii a personajelor care trec prin dedublare. In
lupta lor nu invinge nimeni pentru ca moartea care-1 loveste pe unul, il trage si pe cel de al doilea
in jos. Doar in viata existd posibilitatea echilibrarii fortelor, in felul in care tabloul lui Dorian
Grey transpunea rezultatele exceselor sale fira a le arita pe fata personajului. In moarte insa (sau

in nebunie, caci mai multe texte lasd o umbra de neclaritate la capitolul final) personajele nu pot
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avea decat o soartd similard, pentru ca sunt fuzionati, pentru ca unul nu poate exista fara de
celdlalt.

In nuveld accentul este pus pe psihologia autodiviziunii care ii creeazi pe personajul
narator i pe dublul sdu si formeaza acele doud entitati separate. Cu toate ca E. A. Poe pune
indubitabil accentul pe alter-ego care urmareste pe narator in pofida dorintei sale, el face
portretul psihologic al acestei conditii prin aparitia altui corp fizic, vizibil si palpabil. Acest
procedeu a fost necesar pentru ca naratorul sd poatd empatiza cu naratorul, povestea caruia i-ar
putea fi strdind. Imaginea finald al omorului-suicid este si ea o Inscenare rostul careia este sa
demonstreze indisociabilitatea corpurilor si a mintilor acestor doud personaje. Naratorul poate
suferi mintal §i intelectual de rivalitatea cu dublul sdu, dar nu-si poate realiza rdzbunarea decat in
plan fizic, corporal, prin orientarea sabiei sale care poartd cu sine angoasa sufletului sau torturat.

Astfel, fenomenul de doppelgdinger din nuvela lui E. A. Poe este reprezentarea unei stari
psihologice care a fost transpusa 1n povestea intregii vieti a personajului principal. Studiul lui E.
A. Poe asupra psihologiei dublului din William Wilson sustine principiile teoriei lui Sigmund
Freud, fondatorul psihanalizei si unul din cei mai importanti psihologi ai secolului al XX-lea.
Insa rivalitatea cu dublul sdu, gasitd la E. A. Poe, este anterioar cu o jumatate de secol teoriei lui
Sigmund Freud despre reprimare a acesteia in inconstient. Ca si Sigmund Freud, E. A. Poe
asociazd fenomenul alter-ego-ului cu o stare psihologicd universald care nu este afectat de
specificitatile timpului si a spatiului.

Nuvela lui E. A. Poe ilustreaza doar o parte a facturii dublului si a actului de dedublare. El
este de fapt sursa, dar 1n acelasi timp - si rezultatul unei lupte aprigi cu intelegerile fiecaruia a
conceptelor de ,bine/rdu”, luptd care provoaca aparifia dublului, emergerea lui din psihicul
subiectul si, in cele din urma, confruntarea lui cu subiectul.

Daca Incercam sa privim aceastd stare personald la scara societatii in care suntem, putem
conchide ca ,,dublul”, in sens de ,,partea cealaltd” - buna sau rea - dar care trebuie sa fie, pentru
ca sa existe diversitate, - acest ,,dublu” este pus in pericol. Pe cand in societatea actuala, unde
orice fenomen care nu e inteles este categorisit ca diferit, deci rau, si care urmeaza sa fie
eradicat, dublul poate fi acel fenomen, care sd ne dea indici despre limitele de acceptie ale
societatii In care traim, despre valorile si limitele culturii.

Din sinteza ideilor expuse, putem conchide cd lucrarea lui E. A. Poe prezintd eliberarea
constiintei moralizatoare a omului vicios si incercarea acesteia de a-1 converti la un mod de viata
virtuos. Aceasta eliberare este insa un esec in cazul lui William Wilson care refuza sd renunte la

alegerile pe care le-a facut si incearca sa distruga aceastd voce a integritatii morale.

76



Aceasta lucrare literara poate fi considerata ca unul din primele si cele mai sustinute texte
de facturd moderna pentru un studiu de personaj dublu sau studiul doppelgdnger-ului. Personajul
principal al acestei nuvele, William Wilson, omonim cu dublul sdu care il persecutd, este
naratorul intradiegetic si ne prezintd evenimentele dintr-o perspectiva subiectiva, dar care este
mereu urmirit de prezenta sosiei sale. In Poe Visits Dali: Doubles in Autobiography, Carmen
Garcia de la Rasilla extinde imagine si propune o traducere a prenumelui Wilson ca ,,son of his
own Will” ceea ce ar putea explica structura dedublatd confuza, dar autodeterminatd a acestui
personaj. Cercetdtoarea Helena Tenenbaum considerd, dintr-o perspectivd psihanaliticd mai
freudiana, ca numele protagonistului ar putea fi descompus in ,,Wil I am Wil son” [164, p. 654]
(,Wil eu sunt Wil fiu” (t.n.a.) unde ,I” (eu) substituit cu ,son” (fiu) face o trimitere la
sentimentul fricii castrarii fiului si trddeazd un complex fundamental al masculinitatii. Chiar daca
aceste interpretari par excesive, ele ne pot ghida in intelegerea constructiei personajului si ne pot
furniza referinte pentru a privi protagonistul lui E. A. Poe printr-o prisma noua.

La cativa ani dupa aparitia nuvelei William Wilson, a iesit de sub tipar un alt dublu, de
aceasta datd in Rusia si a fost semnat de Feodor Mihailovici Dostoievski. Vladimir Nabokov care
si el la randul sau a abordat aceastd tematica in romanul Omuasuue (Disperare) la care vom
reveni ceva mai tarziu, spune urmatoarele despre romanul lui Dostoievski: ,,Dublul mi se pare
cea mai buna operd a sa. Este o poveste foarte minutios elaborata, cu detalii de tip joycean si
scrisad Intr-un stil foarte expresiv, despre un functionar care innebuneste, obsedat de ideea cd un
coleg i-a uzurpat identitatea, O opera de arta perfectd.” [37, coperta patru]. Chiar daca este bine-
cunoscut faptul cd nu a fost un mare simpatizant al lui Dostoievski, Nabokov a apreciat
expresivitatea romanului din care s-a inspirat, parodiindu-1, pentru a crea propriul sdu roman de
dublu cu tentd de pastisd a literaturii moderne rusesti. Vom explora in cele ce urmeaza periplul
domnului Goliadkin pentru a ajunge sa vedem cum a evoluat dublul din perspectiva lui Poe pana
la Nabokov. Viazut prin prisma bivocitatii bahtiniene, personajul dostoievskian ne va permite sa
relevam importanta dublului asupra teoriei literare, dar si a dezvoltarii sale ca entitate ce capata
autonomie si profunzime pe parcursul secolului al XIX-lea si care va deveni un instrument al

transformarii literare la inceputul secolului al XX-lea, odatd cu dublul lui Nabokov.

3.2. Dublul la Dostoievski si impactul sau asupra literaturii moderne
»»--- $1 m-oi fi luat cumva eu insumi drept un altul...”

Feodor Dostoievski, Dublul [37, p. 109]
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Pentru cercetatorii literari, Feodor Dostoievski reprezintd unul din elementele cheie in
studierea romanului ca constituent al genului epic, dar si ca dimensiune umana ce transcende
cotidianul si patrunde in triirile, fantasmele si angoasele cele mai profunde. Intreaga opera
dostoevskiana este constituitd din lucrari cu personaje unice, conturate puternic, inconfundabile.
De la Raskolnikov la Fratii Karamazov, trecand prin experienta uimitoare a printului Lev
Nikolaevici Méaskin, toate personajele si experientele acestora sunt nu doar inedite pentru cititor,
ci si remarcabil de bine construite, pline de intelepciune, artistism si echilibru in construire,
garantdnd un puternic impact asupra simturilor cititorului. Toate personajele romanelor
dostoievskiene sunt claustrate in chestionari existentiale si inconsecvente sentimentale care, pe
final, deriva spre nebunie si spre imposibilitatea lor de a-si controla propria soartd. Cel de-al
doilea roman semnat Feodor Dostoievski este intitulat Dublul si, din nefericire pentru autor, nu a
fost unul apreciat de public sau criticd, fiind considerat cel mai mediocru roman al autorului. I s-
a imputat simplitatea constructiei lucrdrii si a personajului lakov Petrovici Goliadkin, lipsa
tensiunii ce caracterizeazd romanele marelui scriitor si este catalogat, dupd cum remarca
Wladimir Troubetzkoy in articolul sdu Ad te clamavi. La nuit obscure de M. Goliadkine., ca
,Hliteraturd de spital”. Ceea ce considera Dostoievski a fi cea mai serioasd lansare literara din
viata sa a fost un esec similar cu Intreaga cadere in abis induratd de Goliadkin, protagonistul
romanului siu. Vizuti ca o imitare al lui Gogol (Nasul, Insemndrile unui nebun, Suflete moarte
etc.) cu influente preluate de la E.T.A. Hoffmann (Elixirele diavolului, Motanul Murr etc.),
aceastd lucrare a fost vazutd de critica literard a epocii ca o copie nereusitd a lucrarilor anterior
mentionate, iar Dostoievski a fost considerat ca un dublu al acestor autori. Acesta va fi romanul
la care scriitorul va reveni pe parcursul intregii sale vieti. Troubetzkoy considera ca Dostoievski
a continuat sd rescrie Dublul intreaga sa viatd prin intermediul Jucdatorului, a Idiotului, a
Demonilor etc. Incercand s-o modifice, s-o reconstruiasca, si-i reformuleze continutul, autorul a
tins mereu spre reprezentarea adevaratei experiente a nebuniei, a deprecierii unei vieti umane, a
derivei de la real spre un imaginar sumbru si intimidant. Dostoievski alege sd prezinte tranzitia
prin prisma quasi medicala, obiectiva, rece, transpunand fricile lui Goliadkin din interior, iIn mod
ce tranziteaza de la o diegeza exterioard la una interioard, naratiunea facandu-se de o instanta
extrem de partasa la actiunile personajului principal — Goliadkin. Numele acestuia provine, dupa
cum este mentionat de traducdtor in editia cu care am lucrat pentru aceastd cercetare, de la
cuvantul arhaic rusesc ,,ronsika” — ce are sensul de ,,sarman, prapadit, bicisnic, om de izbeliste”.
Acestui om sarman Dostoievski 1i atribuie apelatia de domn pe care Troubetzkoy o comenteaza
spunand urmatoarele: ,,Il faut savoir qu’en russe on ne donne jamais a quelqu’un le titre de

«Monsieur» — gospodin est un terme un peu archaique qui signifie « seigneur » — sinon de
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maniére trés officielle, trés artificielle et seulement dans 1’'usage administratif. L’emploi du mot
dans I’usage courant, par exemple étot gospodin, «ce monsieur», est trés dépréciatif. La maniere
normale est de s’adresser a quelqu’un, méme a un supérieur, en 1’appelant par son prénom plus
son nom patronymique.” [12, p. 63] (,,Trebuie sa mentiondm ca in rusa titlul de ,,Domn” nu este
atribuit nimanui; gospodin este un termen arhaic care semnifica ,,domn”; poate doar in cazuri
extrem de oficiale, foarte artificiale si doar In administratie. Utilizarea cuvantului in limbajul
curent, spre exemplu 3TOT TocnoauH, ,,acest domn”, este unul depreciativ. Modalitatea normala

de a se adresa cuiva, chiar si unui superior, este de a-1 numi cu prenumele si patronimicul.”

(tn.a.)).

In plus, aliteratia formati de sintagma ,Tocnomun Tonsukun™ este si ea una ironica.
Dostoievski prezintd personajul sdu intr-o maniera care vireaza spre ridicol si permite limbajului
acestuia sa tradeze dualitate ce emerge din frustrarile si dorintele acestuia de a place autoritatilor
si de a accede la putere. Autorul mai atribuie personajului sau bivocitatea si influenta vadita a
discursului altuia (celuilalt) asupra discursul lui Goliadkin, fapt care a fost descris cu lux de
amanunte de Mihail Bahtin in lucrarea sa Problemele poeticii lui Dostoievski [4]. Dupa cum
mentioneazd Bahtin, aceastd trasaturd este specifica mai multor personaje dostoievskiene insa,
spre deosebire de alte personaje, ,,dialogul ingaduie eroului sd substituie propriul sau glas
glasului altui om.” [4, p. 298]. Dublarea discursivd vine sd accentueze dublarea entitatii
personajului sau, mai cu seama, sa consolideze natura instabila a personajului pe care cititorul il
urmareste pe tot parcursul naratiunii. Bivocitatea este acompaniatd si de autoconsolare.
Goliadkin 1si vorbeste si incearca sd se imbarbateze, sa joace, dupd cum o mentioneaza Bahtin,
rolul unei alte persoane vis-a-vis de sine insusi. Distantandu-se de propria lui persoana,
incercand sa fie ca toti ceilalti, dar continuand sa pastreze distanta de la ei, Goliadkin creeazd o
bresd in care se formeaza si se instaleaza Goliadkin cel tandr care dispune de toate aptitudinile
ce-i lipsesc lui Goliadkin cel original.

Romanul este construit dintr-o serie de evenimente ce au loc intr-o perioada scurtd de timp
si constituie descrierea treptatd a aparitiei bolii mintale ce 1l afecteazd pe personaj, evolutia si
agravarea acesteia si, pe final, prabusirea personajului sub povara coplesitoare a dedublarii.
Aceasta descriere meticuloasa a victoriei pe care o are boala asupra ratiunii umane separatd in
patru zile reprezintd, dupa parerea unor critici contemporani, prima opera romanesca ce livreaza
o descriere medicald, clinici a nebuniei, a unei paranoia schizofrenicd acompaniatd de o
dedublare de personalitate. Dostoievski investigheaza aceastd boald apeland la prietenul sau

doctorul german Riesenkampf care a fost prototipul doctorului Rutenspitz, caruia Goliadkin 1i
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tine niste popouri incoerente la inceput de roman. Facand aceastd descriere a maladiei prin
prisma bolnavului, prin trdirile patetice si incomprehensive ale acestuia, autorul abordeaza acest
»mal-étre” direct de la sursa, fara a-l reinterpreta sau a interfera. Pe tot parcursul naratiunii,
discursul personajului devine din ce in ce mai ininteligibil, mai confuz si mai repetitiv; Goliadkin
reia aceleasi fraze la infinit Tncercand sa se scuze, sa evadeze din circuitul ce-1 conduce in jos pe
spirala nebuniei. Dedublarea traverseaza discursul personajului si devine isteric, confuz: ,,Eu...
Eu... Numai asa, soptea el, abia miscand-si buzele invinetite. Eu... Nimic, nici gand; de fapt, eu
nu sunt eu, Andrei Filippovici; nici pe departe nu sunt eu, sa stiti!” [37, p. 15]. Odata cu aparitia
dublului sdu, Goliadkin sucombad angoaselor sale, ficand imposibild revenirea la normal.
Discursul personajului se intoarce impotriva lui insusi. Acesta trddeaza deopotriva incapacitatea
lui Goliadkin de a-si controla patologia, dar si disocierea de eului sdu cat si crearea unui discurs
diferit, alternativ ce reprezintd entitatea lui Goliadkin cel tandr. Cum noteazd Wladimir
Troubetzkoy, discursul lui Goliadkin cel mare 1si bate joc de el in forma unei mimetice sarcastice
odioase: ,,[...] le double lui-méme, M. Goliadkine-cadet, en tant que personnage figuré, n’est
qu’un signe insupportable, tout a fait révoltant, car il ne dit jamais rien que M. Goliadkine n’ait
déja dit ou ne puisse dire, ce qui justement horrifie, révulse et accable M. Goliadkine-aine,
héautontimorouménos, Narcisse masochiste et auteur monopoliste et solipsiste du récit des
malheurs dont il est 'unique artisan.” [12, p. 61] (,,[...] dublul insusi, Domnul Goliadkin cel
tanar, in calitatea sa de personaj figurat, nu este decat un simbol insuportabil, completamente
revoltant, pentru ca acesta nu spune decét ceea ce Domnul Goliadkin a spus deja sau ar fi putut
spune, ceea ce oripileaza, bulverseaza, si il copleseste pe Domnul Goliadkin cel mare, un
héautontimorouménos, un Narcis masochist si un autor monopolist si solipsist al povestirii
nefericirilor care nu sunt decat propria sa creatie.” (t.n.a.))

Modul in care Troubetzkoy ii atribuie lui Goliadkin statutul propriului sau calau (cu
referire la tragedia greacd Heautontimorumenos a lui Terentiu) este, de fapt, conditia a quasi
fiecarui personaj literar ce suferd de dedublare. Acest balast al descoperirii dublului, fie el unul
patologic sau ba, reprezinta lupta existentiald in care, neputdnd rdmane unul singur din cei doi,
personajul se automutileaza pana la distrugere, dupa modelul lui William Wilson.

Compartimentat in treisprezece capitole ce cuprind o perioada de patru zile, textul este
esalonat in modul in care cititorul sd perceapa treptat doud aspecte distincte: pe de o parte
alienarea personajului principal, pe de alta — indiferenta si chiar, In anumite momente, sadismul
societatii petersburgheze care nu reactioneaza in nici un fel la acele chemari disperate ale lui

Goliadkin. Prima din cele patru zile este continuta in capitolele 1 — 5 si acestea descriu ziua in
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care, dupa o trezire urmatd de o sumedenie de ritualuri, Goliadkin se porneste, fard a fi inca
congtient de acest fapt, spre intalnirea propriului sau dublu.

Cea de a doua zi, cuprinsa in capitolele 6 si 7, corespund inceperii serviciului lui Goliadkin
cel tandr in serviciul administrativ unde activeaza Goliadkin cel mare si, in acest mod, constituie
materializarea fobiilor acestuia si intrarea lor in viata personajului. Dublul se introduce in
intimitatea eului creandu-i impresia unei aliante posibile. ,,Cu ochii plini de lacrimi, domnul
Goliadkin isi Tmbratisa oaspetele si, emotionat la culme, ii impartasi si unele secrete si intimitati,
care se refereau la Andrei Filippovici si Klara Olsufievna. ,,Ce mai, noi doi o sa ne intelegem de
minune, Ivan Petrovici, 1i spunea eroul nostru musafirului sdu, o sa fim uniti Ivan Petrovici, ca
pestele in apa, ca doi frati buni; noi amandoi, draga prietene, vom face cauza comund, vom fi
smecheri si la randul nostru vom urzi contra lor intrigi...contra lor...tot contra lor vom tese
intrigi.” [37, p. 95]. Protagonistul trece, de la frica maladiva si ura neconditionata ce o are pentru
tizul sau, la o dragoste frateasca ce-1 face sa empatizeze total cu acesta, incercand sa formeze cu
el un nucleu ce le va permite ambilor sa combata ceea ce reprezinta, dupa parerea lui Goliadkin,
instanta destructoare.

Cea de a treia zi, capitolele 8 si 9, descrie ostilitatile vadite ce apar post-factum intre cei
doi protagonisti, la locul acestora de munca si, mai tarziu, in restaurant. Eroul care spera ca acea
prietenie construitd n seara precedentd sa dureze si sa-1 ajute sd infrunte nedreptétile de care
avuse parte de la rduvoitorilor lui, realizeaza subit cd Goliadkin cel tanar i este ostil si ca, facand
parte din acest complot, acesta din urma este o sursd constantd de calomnii adresate lui. Paranoia
se acutizeaza, crizele se multiplica si dubiile lui Goliadkin despre propria sa integritate mintala
se multiplica. ,,Mi s-a ndzarit, probabil, ori s-a intamplat cu totul altceva si nu ceea ce parea a fi
aievea; sau poate ca am fost chiar eu la Excelenta Sa... si m-oi fi luat cumva eu insumi drept un
altul... Intr-un cuvant, e ceva cu totul imposibil.” [37, p. 109]

Cea de a patra zi etalatd de la capitolul 10 la 13 este cea de dezvoltare si de crestere spre
paroxismul fatal ce va termina prin ducerea lui Goliadkin la azil de catre doctorul Rutenspitz.
Asa finiseaza periplul sdu intr-o lume in care sosia domnului Goliadkin, erupand din propria sa
constiintd, pune stdpanire pe realitatea acestuia. Pentru cd este un dublu pe care il putem
considera creat din dialogul protagonistului cu sine insusi, Bahtin considera ca ,,Dublul este
prima confesiune dramatizatd in creatia lui Dostoievski.” [4, p. 301]. Aceastd confesiune
corespunde naturii clinice atribuite textului si statutului dublului, in general. Intr-o prima
instantd, Goliadkin incearcad sa ramana independent si sa confrunte dublul sdu apoi isi schimba

atitudinea si devine amical cu acesta. Toate schimbdrile de comportament sunt transpuse in
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dialogurile interioare in care protagonistul ,,vocifereaza” bivocitatea si dualitatea adresandu-se

sie insusi :

Asa se manifesta entuziasmul domnului Goliadkin in timp ce undeva, in adancul creierului,
mai staruia un vag presentiment, care nu-l indispunea prea tare; simtea doar o stringere de inima,
pe care nu reusea s-o imprastie. ,,Mai nimerit ar fi, cred, sd asteptdm sa sune ceasul si abia atunci
ne vom bucura din plin. De fapt, ce s-a Intamplat? Caci, daca stai s te gandesti bine, nu s-a
intamplat cine stie ce! Ma rog, sd vedem, sd cantirim bine. Da, sd chibzuim, tinere prieten, sa
chibzuim. Un om, sa zicem, la fel cu tine, adica, un om care-ti seamana leit. Si ce-i cu asta? Asa
a fost sa fie! Sa tip, sa urlu? Si ce-mi pasa mie, in definitiv? Nu ma priveste. Stau frumusel de-o
parte, privesc si fluier, asta-i tot! Asa am hotarat si atata tot! N-are decat sa-si faca serviciul! Ma
rog, o fi ciudat, o fi nemaipomenit; ca niste frati siamezi, zic ei... Si ce-i cu asta? Mai intai ce
amestec au aici siamezii? Si apoi, chiar daca ar fi, sd zicem, gemeni; cati oameni mari n-au avut
atatea si atatea ciudatenii! O stim chiar din istorie ca vestitul Suvorov cantd cocoseste...
Bineinteles, o facea din motive politice! Si marile capetenii de osti ... Dar ce-mi pasa mie de
marile capetenii? Eu sunt eu si asta-i tot; nu vreau sd cunosc pe nimeni si de la naltimea
onestitatii mele il privesc cu dispret pe dusman. Nu sunt intrigant si ma mandresc cu asta. Onest,

nepatat, sincer, Ingrijit, placut, bland... ” [37, p. 84]

Goliadkin tine un discurs sacadat, la limita incoerentei, lipsit de certitudine si consistenta.
Acesta tradeaza insa distanta pe care vrea s-o instaureze intre realitate si perceptia pe care o are
el despre aceasta. Goliadkin cautd scuze, se complace si se linisteste Intr-un monolog care
tradeaza polifonia. In opinia lui Bahtin, personajul utilizeazi doui voci, una care este a sa si o a
doua voce care este atribuibila dublului sdu. Acesta constatd ca ,,Cea de a doua voce a lui
Goliadkin, ca sa-i salveze obrazul, se zbate intr-o incercare disperata de a simula ca eroul isi este
siesi suficient. Aceastd a doua voce nu se poate contopi cu Goliadkin ; ba, dimpotriva, deslusim
in ea intonatii trddatoare de batjocurd, din ce In ce mai frecvente. Cea de a doua voce il
tachineazd si il provoacid pe Goliadkin. Ii smulge masca. Apare dublul. Conflictul interior se
dramatizeaza [...] Dublul se exprima chiar cu cuvintele lui Goliadkin, fara a aduce vreo vorba
noud ori un ton nou.” [4, p. 301]. Dualitatea, in cazul domnului Goliadkin, vine din esenta
vociferarii sale, aceasta este tradatd prin insesi discursul sdu, fapt care va fi intdlnit si in alte
lucrari. Dedublarea si alienarea se agraveaza pe tot parcursul naratiunii si vireaza spre o totala

pierdere de control pe finalul textului.
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Dupa cum remarca foarte bine Wladimir Troubetzkoy, prima si cea de a patra zi ocupa
cinci si patru capitole contra a doar doud pentru fiecare din celelalte doua zile. Acesta mai
remarca faptul cd organizarea evenimentelor este facutd dupa un model de oglinda: secventa
petrecere-birou din primele doua zile sunt urmate de secventa birou-petrecere din urmatoarele
doua, acest fapt vorbindu-ne despre modul organizat, in care a construit autorul textul si cea in

care naratorul a decis sa ne prezinte cazul lui Goliadkin.

3.3. Dublul lui Nabokov — disparitia disperarii dublului dostoievskian
,»The good reader is my brother, my double”
Vladimir Nabokov, Lectures on Literature

Vladimir Nabokov a fost unul din scriitorii care a abordat dublul in mai multe reprize si in
ipostaze extrem de diverse, incercand sa deturneze tipul standard al dualitatii maladive si sa
conduca spre personaje mai complexe ce apeleaza la dublu nu pentru a reforma realitatea lor, ci
pentru a o conturna sau chiar pentru a crea un fals. Acesta este si cazul romanul Omuasnue,
tradus in engleza ca Despair si Disperare In romana. Text cu o viatd dubla, acesta este al saptelea
roman al autorului si a fost scris in limba rusad in 1934 dupa care a fost tradus in engleza de insasi
Nabokov in 1936 si, pentru ca toate copiile primei traduceri au fost pierdute, a urmat o altd
traducere in 1965. Romanul reuseste sa combine traditia narativd moderna cu cea postmoderna in
formatul unui detectiv metafizic (formula utilizatd de Michael Holquist pentru a denumi textele
emblematice ale fictiunii postbelice. Acesta mai mentioneaza autori ca Jorge Luis Borges si
Alain Robbe-Grillet ca fiind adepti ai acestui gen literar. [76, p. 135]) si 1l prezinta pe Hermann
Karlovich, naratorul intradiegetic care face notite in jurnalul sdu despre planificarea omorului
perfect al lui Felix, doppelgdnger-ul sdu pe care 1-a intalnit in Praga. Dualitatea nu este decét un
pretext, la nivel diegetic, dar si la nivel de scriiturd, pentru narator si pentru autor si reprezinta o
incercare de deturnare de la canoanele romanesti utilizdnd figura de stil double entendre
(posibilitatea interpretdrii unui enunt in doud sau mai multe feluri). Personajele nu mai sunt
bantuite de dualitate si torturate de similitudinea ce le uneste tocmai pentru ca similitudinea
lipseste cu desavarsire, iar relatia dintre cei doi este una de fortd pentru ca porneste de la o
imposturi. In cele ce urmeazi vom face o scurtd prezentare a romanului pentru a putea analiza
evolutia dualitdtii cum am identificat-o pana la acest moment al istoriei literare si pentru a

demonstra cum dublul nu devine decat un motiv de a pune in scend o parodie dostoievskiana
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(Nabokov face referintd la Dostoievski in romanul sdu numind-ul pe scriitorul rus ,,Dusky and
Dusty”). Parodierea devine si mai evidentd atunci cand stim ca Nabokov nu a apreciat romanele
lui Dostoievski si ci primul titlu al textului a fost 3anucku mucmugpuxamopa (Insemnarile unui
mistificator) cu referire la Insemndri din subterand. Parodierea lui Dostoievski poate fi
constatatd la mai multe nivele ale naratiunii, elementele intertextuale cum sunt planificarea
crimei perfecte pe care Raskolnikov o pregatea in Crima si Pedeapsa.

Incipitul romanului Disperare este unul metaliterar, o adresare directd cititorului care il
prezintd pe protagonistul Hermann Karlovich ca un personaj convins de abilitatile sale
scripturale, ca un adevdrat alter-ego al lui Nabokov: ,,Dacd n-as fi absolut sigur de forta mea
literard si de extraordinara mea pricepere de a exprima idei cu o deosebitd gratie si vivacitate...
Astfel, mai mult sau mai putin, ma gandisem sa-mi Incep povestea. Pe urma, ar trebuit sa atrag
atentia cititorului ca, de-as fi fost lipsit de acea fortd, de acea pricepere si asa mai departe, nu
numai ca m-as fi abtinut sd descriu anumite evenimente recente, dar n-as mai fi avut nimic de
descris, fiindca, draga cititorule, nu s-ar fi intdmplat absolut nimic. Poate cd suna prosteste, dar
madcar e limpede. Darul de a patrunde mecanismele vietii, o dispozitie inndscuta spre exercitiul
constant al facultatii creatoare, doar acestea m-ar fi putut face sa... Ajuns aici, ar fi trebuit sa
compar un infractor care face mare caz din cauza ca s-a varsat un pic de sdnge cu un poet sau
artist al scenei. Far, asa cum obisnuia sa spund bietul meu prieten stangaci, speculatia filosofica
este inventia bogatasilor. Jos cuea! ” [114, p. 1]

Dar, simultan, incipitul construieste deja incertitudinea si inconsecventa naratorului care
decide sa-si modifice discursul predefinit si care recunoaste ca nu stie cum sa inceapa povestirea
,,Ar putea parea ca nu stiu cum sa incep.” [114, p. 1]. Direct, prezent in naratiunea si actiunea pe
care o transpune, Hermann este un personaj care creeaza totusi din start impresia unui narator ce
triseaza cu cititorul. Chiar dacd relateaza nesigurantele sale auctoriale, Hermann devoaleaza
cititorului ceea ce Tatiana St-Louis numeste ,,la puissance de la spéculation fabulatoire” [161, p.
95] (,,puterea speculatiei fabulatori” (t.n.a.)) si acest fapt se datoreaza dublei fraude: cea pe care
o gandeste si o realizeaza Hermann si faptul cd aceasta este o mistificare, una de care naratorul
va fi constient abia la finalul naratiunii. Descoperirea escrocheriei facute de protagonist s-a
datorat propriei sale omisiuni si constituia identitatea adevarata a lui Felix. Recitind cele scrise,
Hermann realizeaza cad a comis o eroare 1asand batul care era al lui Felix 1n propria sa masina,
acesta a devoalat identitatea dublului sau: ,,Stiteam in pat si ma uitam, cu ochii holbati, la
pagind, la randul scris de mine — scuze, nu de mine — ci de acel remarcabil partener al meu:
memoria ; si vedeam prea bine cat de iremediabil era. Nu faptul ca i-au gasit bastonul si au

descoperit, astfel, numele nostru comun, ceea ce acum va duce inevitabil la capturarea mea — o,
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nu, nu asta ma rodea -, ci gandul ca intreaga-mi capodopera, pe care o ticluisem si-o realizasem
cu atat minutie, era acum distrusd intr-un mod intrinsec, era transformata intr-o gramajoara de

mucegai, din cauza greselii pe care o comisesem. [114, p. 255 - 256]”.

Numele este acela care vine sd elucideze misterul creat de Hermann si sa reatribuie
identitatea adevarata lui Felix. Dualitatea falsa, creata de protagonist este descoperita tot de el si,
simultan, de cititor. Naratorul descoperad ceea ce numeam in capitolul precedent imposibilitatea
existentei dualitdtii veritabile. Pentru cd Felix a fost o creatie realizatd in mod constient de
Hermann, spre deosebire de William Wilson sau de Goliadkin care si-au creat dublii la nivel
subconstient, protagonistul descoperd imposibilitatea intrinseca a dualitatii si eroarea acesteia,
dupd cum mentioneazd Tatiana St-Louis. Aceastd constientizare a imposibilitatii falsificarii
identitatii coincide cu iesirea din constructia dublului ce avea, pana la Nabokov, structura unui
cliseu, dupa cum mentioneaza Gerald Bir [8]. Iesit din canonul literar clasic, dublul lui Nabokov
este o frauda sociala (protagonistul este cautat de politie pentru crima pe care a savarsit-o), dar si

una literara care vrea sa sublinieze o tematica utilizata in exces.

Pentru cd am urmarit evolutia dublului literar de la origini si pand in prezentul lui
Nabokov, constatdm ca autorul a dorit sa conceapa ceea ce Maurice Couturier a numit ,,une sorte
d’autopsie du procédé romanesque consistant a faire assumer le récit par celui qui fut ’acteur
principal dans I’histoire, I’autopsie du narrateur homodiégétique tel que le définit Genette, qu’il
soit fiable ou non” [31, p. 175] (,,un soi de autopsie romanesca consistand in a face asa incat sa
fie asumata naratiunea de catre actorul principal al istoriei, autopsia naratorului homodiegetic asa
cum este definit de Genette, fie el slab sau ba” (t.n.a.)). Autopsie a naratorului, dar si a literaturii
pentru cd Nabokov a demontat, a deconstruit [12, p. 145], dublul literar prin abordarea lui
falsificata de catre Hermann ceea ce i-a conferit o mai mare libertate si o eliberare de la statutul
exclusiv clinic al dualitatii. Scapat de verosimilitate si de constructia mintald al eului, dublul
post-Nabokov devine si mai periculos tocmai pentru ci isi pierde dependenta de original. in
consecintd, originalul, adicd Hermann, este pus in fata unei probleme duble: cea a crimei pe care
o comite si cea a fictiunii pe care o construieste si, in care, realizeazd eroarea sa. Dupa cum
mentioneaza Jean Bessiére: ,,Hermann est doublement engagé dans ce jeu de la fiction et du
monde : par la découverte (I’invention) de son double, par le roman qu’il rédige. Le double est
trait¢ de telle maniére qu’il expose I’inévitable ou la nécessité de la duplication — cela seul qui
permet de représenter le jeu des dualités et des hétérogénéités constitutives du personnage
d’Hermann et de la fiction qu’il élabore, découverte du double, écriture du roman. Le théme du

double apparait dans ces conditions comme la figure et I’interprétant de ces dualités et de ces

85



hétérogénéités.” [12, p. 159] (,,Herman este implicat in mod dublu in acest joc al fictiunii si al
lumii: prin descoperirea (inventarea) dublului sdu, (si) prin romanul pe care 1l scrie. Dublul este
tratat intr-un mod care expune inevitabilitatea sau necesitatea duplicitatii — doar aceasta permite
reprezentarea jocului dualitatilor si heterogenitatilor constitutive a personajului Hermann si a
fictiunii pe care o elaboreaza, descoperirea dublului, scrisul romanului. Tema dublului apare in

aceste conditii ca figura si exegetul acestor dualitati si heterogenitati.” (t.n.a.)).

Dublul paraseste statutul sdu de personaj si devine deopotriva o problema a scriitorului, dar
si a cititorului textului. Acesta extrapoleaza problema autorului si disparitiei acestuia in textul pe
care-l construieste, dar si cea a cititorului care este In posturd de prezicator. Hermann
intruchipeaza toate cele trei posturi si este ,,un personnage a l’esprit dérangé, un narrateur
homodiégétique et le lecteur de son propre récit” [30, p. XXXIX] (un personaj cu sufletul
deranjat, un narator homodiegetic si cititorul propriei sale povestiri (t.n.a.)). Ca o instanta dubla a
lui Nabokov, Hermann este prezent in toate nivelurile scriiturii si aboleste limitele dintre acestea
apeland la atentia cititorului (printre cititori se numara si el insusi, relevand de un nou tip de
dublu — cel al scriitorului in calitatea sa de cititor) si sacadeaza textul pentru a reaminti cititorul
de prezenta sa constantd in diegeza. Actant, narator si cititor, Hermann instaureaza o joacd cu
cititorul, dar si cu dublul sdu detasandu-se de actiunea pe care o nareaza si conferind dualitatii
cat mai putind plauzibilitate. In articolul siu ,,Nabokov/Lahougue, Edmunds : doubles, spectres
et filigranes...”, Christophe Reig atribuie acest fapt genului pe care 1-a ales autorul romanului si
care este o parodie a romanului politist, dar si din intertextualitatea care este prezentd masiv in
roman. Hermann (re)construieste naratiunea apeland in mod voalat la tematicile dostoievskiene,
dar si in mod direct, pentru a accentua diferenta dintre scriitura sa si oricare alta: ,,Oare chiar asa
s-a petrecut? Urmez cu fidelitate firul memoriei mele sau condeiul meu a incurcat cumva pasii si,
din senin, a Inceput sd danseze pe 1angd? E o nuantd un pic prea literard in discutia aceea a
noastrd, aducand cu conversatiile-torturd din acele taverne de butaforie unde Dostoievski se
simte acasd ; inca putin si-am auzit acea soapta suieratoare a falsei umilinte ce-ti taie rasuflarea ,
acele repetitii de adverbe magice — iar apoi va urma tot restul, garnitura misticad dragad acelui

faimos scriitor de thrillere rusesti.” [114, p. 119].

Constient de pana (deci de statutul sau de scriitor), de alti scriitori (deci de statutul sau de
cititor) si de actiunile intamplate (de statutul sdu de personaj), Hermann starneste dubiul si
apeleaza la dezinvoltura pe care i-o permite parodia. Transpunerea, ca o travestire, a scenei
omorului 1n text este si ea una plind de Indoiald, este una teatrald (sau cinematograficd), vizuala,

dar si literard, cu descrierea decorului, cu dialog: ,,Imi amintesc tot felul de lucruri: acel nor de
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fum suspendat in aer, apoi etaland un fald transparent si destrimandu-se lent ; felul in care a
cazut Felix ; fiindca nu a cazut dintr-odata ; ntdi a dus la capat o miscare inca inruditd cu viata,
iar aceasta a fost aproape o rasucire completd ; intentiona, cred, sd se invartd in fata mea in
gluma, ca Tnaintea unei oglinzi ; iar astfel, ducandu-si la capat din inertie biata dovada de
nerozie, el (deja strapuns) a ajuns sd ma priveasca in fata, si-a desfacut incet bratele, ca si cum ar
fi intrebat: “ Ce-nseamna asta?” — si , neprimind raspuns, s-a prabusit incet pe spate.” [114, p.

215-216]

Hermann depaseste conditia sa de original al unui dublu care-1 bantuie, el confirma statutul
sau de inventator, distrugator si povestitor al dublului. El, precum creatorul golemului, a elaborat
o entitate si, chiar daca nu a reusit crima perfectd, el a putut sd dirijjeze In mod constient cu o
iluzie. Nabokov scoate dublul din formula sa clasica calau/victima si 1i confera lui Hermann rolul

principal 1n aceastd naratiune.
3.4. Concluzii la capitolul 3

In acest capitol ne-am axat analiza pe trei romane care constituie nucleul praxisului
dualitatii personajului literar. Acestea ne-au permis sa:

1) Argumentdm necesitatea abordarii teoretice si estetice a tematicii dublului care in
secolul XIX, inceputul secolului XX a devenit un element cheie in lucrari literare majore. Am
stabilit ca in romanele William Wilson, Dublul si Disperare personajele principale cat si dublii
acestora sunt barbati (element remarcat si de Webber [170]) care lucreaza in birouri, sufera de
grave crize de anxietate din cauza neincrederii in independenta si masculinitatea lor si au dubii in
raport cu statutul lor social. Aceste anxietati sunt sursele sciziunii personalitatii si constituie
punctul de pornire al crearii acestor sosii intru totul mai bune ca originalii: dublii sunt mai
performanti n dragoste, Tn munca, in relatii sociale etc. Aceastd constatare a pus bazele celei de-

a doua precizare conceptuald, si anume:

2) Demonstrarea tezei conform careia dublul nu este doar un element mimetic, o sosie a
autenticului, dar una care reprezintd si o entitate separatd, noud. Dublii prezenti in textele
analizate preiau din structura sociald, morald si emotionald a originalilor o serie de elemente ce
le conferd un statut superior (chiar daca acesta este fictiv) si o dimensiune ce vizeaza
performativitatea identitdtii eului personajului literar. Examinand textele clasice prin aceeasi
grild, putem conchide ca daca la Poe, dupa cum am mai mentionat, personajul principal este cel

care poate fi perceput ca negativ si dublul sdu incearca si-1 ,salveze”; la Dostoievski —
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personajul principal nu are o facturd clar definita, el este deopotriva personaj pozitiv, in inocenta
si naivitatea sa nebund, dar si negativ prin slabiciune si incoerentd comportamentald, pe cand
dublul fals, de care face uz Vladimir Nabokov in Disperare, este disonant si contravine tapajului
clasic de dualitate binara, reprezentand cu desavarsire un model nou de dualitate literara.

In aceastd analiza comparativi a tipurilor de dubli am stabilit ¢ autorii aleg tema dublului
si o preteaza diverselor modele sociale si morale, transmitand prin ei anumite mesaje ale unei
,constiinte morale” [47, p. 19], dar si creand o trdire estetica speciald, diferita, noua.

Pe final de secol, dublul, raimanand la fel de infricosator, devine totusi mai permeabil,
lasand spatiu autorilor pentru a combina utilizarea motivului in termenii lui ,,clasici”
transformandu-1 intr-un teren deschis oricdrui tip de scriiturd si oricarei Incercari literare.
Ajungand la literatura secolului al XX-lea vom putea vedea emergenta romanului de tip politist
sau psihologic in care dublul este elementul ce permite orice transgresiune si libertate. Nabokov
recupereaza dublul propus de Poe si Dostoievski, dar parodiaza romanul politist utilizand cliseele
ce apartin tematicii dublului. Dezinvolt si metaliterar, facand referiri directe la alti autori cat si la
autorul textului din care face parte, dublul devine un pretext si Intruchipeazad nu doar fricile
umane clasice, ci si dubiile literare si auctoriale.

Asadar, modelul de reprezentare a personajului prin sosia sa este unul recurent nu doar
pentru ca este lesne de abordat, ci si pentru ca reprezinta ilustrarea indisociabilitatii firii duale
care constituie fiinta umana. Dublul este vazut, in literatura, ca o stare normald a lucrurilor, o
conditie esentiald de la care eroul (sau antieroul) isi incepe parcursul initiatic. In calitoria aceasta
de descoperire a propriului ,,eu”, toate personajele literare care sunt dotate cu un dublu trec de la
simpatie la ura (si uneori invers). Acestea vad in dublul lor elementul care fie ca 1i impiedica sa-
si construiasca existenta fie ca le-o distruge. Utilizdnd teoriile, clasificérile si departajarile
mentionate 1n acest capitol, vom intra in literatura finalului de secol XX si inceput de secol XXI
cu multd aprehensiune si distantd. Am vazut ca dualul poate fi gasit oriunde si dublu poate

deveni quasi orice daca i se acorda atentia necesara si perspectiva potrivita.
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4. DUBLUL IN ROMANUL CONTEMPORAN. STUDII PE TEXT

Gasindu-si sursa primara in fantastic si fiind trecut prin modernitatea, dublul din
paradigma postmodernd continud sd chestioneze identitatea si alteritatea preludnd forme
arhetipale din substratul mitic si reasambland elementele constituente ale personajului literar.
Dublului din postmodernitate i se permite un spatiu mai vast de expresie (caracterizat de
multiplele forme noi survenite din dezvoltarea tehnologiilor) si o panoplie mai largd de
simboluri. Acesta se adapteaza unei viziuni alterate a lumii, dar nu renuntd la subiectivitate,
dorinta de unitate si la extinderea spatiului diegetic. Prezentd in mai multe instante si in literatura
romand, dublul este simultan dorinta de a deveni un intreg, de a defini alteritatea, dar si de a
marca imbricatiile care formeazi singularitatea si diferenta prin simboluri arhaice. In nuvela
Gemenii semnatd de Mircea Cartarescu, dualitatea miticd vizeaza arhetipul androginului, cel al
ingemanadrii si apartenentei ce transcende realitatea. Peonajul narator, Andrei, priveste relatia sa
cu Gina, iubita acestuia ca cea a ,,doi gemeni stransi unul in altul Intr-un uter colorat halucinant,
lipsit de deschidere, gemeni cdrora orice nastere le este de la inceput refuzatd” [22, p. 144].
Aceasta izolare permite definirea dublului in textul respectiv ca unul ce face referinta la scriitura
clinica care ne-a fost propusa de Dostoievski, dar utilizeaza un cadru proustian al naratiunii ce

contopeste realul si imaginarul diegetic.

Dupa afirmatiile scriitorului francez Frédéric Beigbeder, literatura si, mai sau seama,
functia ei, este de a discerne o voce — vocea autorului sau a entitatilor care locuiesc in acesta — si
care vrea si fie auziti: ,,A ce jour je n’ai pas trouvé de meilleure définition de ce qu’apporte la
littérature : entendre une voix humaine. Raconter une aventure n’est pas le but, les personnages
aident a écouter quelqu’un d’autre, qui est peut-&tre mon frére, mon prochain, mon ami, mon
ancétre, mon double” [9, p. 146] (,.Incd nu am gasit o definitic mai buna a valorii literaturii:
auzul (deslusirea) unei voci umane. Scopul nu este povestirea unei aventuri, personajele ajuta la
ascultarea unei alte voci care ar putea fi cea a fratelui meu, a unei persoane apropiate mie, a unui
prieten, a unui stramos de-al meu, a dublului meu.” (t.n.a.)). Aceastd voce poate fi auzitd in
modalitati diverse In literatura contemporand, iar utilizarea dublului nu face decat sa confirme
panoplia vastd a hermeneuticii literare.

Dublul contemporan devine, prin urmare, o modalitate de a pune in valoare o fatetd
distinctiva a literaturii — cea a multiplicarii vocilor unui singur individ, a dedublarii personajului
- si care ofera cititorului prilejul de a auzi mai multe povesti simultan, povesti care, in final, nu
fac decat sa creeze o poveste noud. Preluatd de multi autori care si-au aratat maiestria de a

imbrica mai multe voci n una, aceastd manevra abild de activizare a unui glas interior care
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capatd autonomie si care se materializeaza, devine in textele literare una curenta: intalnirea celor
doud entitati std la baza divergentelor mintale din romane si a textelor fantastice, crednd doua
lumi — cea a misterului functionarii fiintei umane si, deopotriva, cea a creatiei literare. Dupd cum
mentioneaza teoreticianul filmului Paul Coates: ,,The moment he detaches himself from his
author and slips in between the covers of the book, however, the Double assumes independent
life as the Other. (...) Writers of fiction appear to be people whose left hands are truly ignorant of
what their right hands are doing — their narratives are the fruit of a deliberately induced, almost
mediumistic dissociation of the spirit.” [28, p. 1] (,,in momentul in care se detaseaza de autor si
lunecd printre copertile cartii, dublul are o viatd independenta sub forma celuilalt. (...) Autorii de
fictiune par a fi oameni ale caror mana stangd ignora cu adevarat ceea ce face mana dreaptd —
naratiunile lor sunt rezultatele unei disocieri spirituale induse in mod deliberat si care are
proprietati de medium.” (t.n.a.))

In multe alte texte contemporane la care am recurs pe parcursul acestei cercetari, dublului i
se confera statute si forme diverse care pot fi definite ca incercari ale personajelor principale de a
evada din realitate (fie ea una temporald, ideologica sau sentimentald) si care pot fi sumate intr-o
viziune novatoare a autorilor care, utilizind mecanisme vechi, prezentd o perspectivi noud
asupra personajului dublu. In acest capitol vom analiza citeva din textele de facturd
contemporane care apeleaza la dublu pentru a redefini statutul personajului literar, relatia sa cu
mediul sdu si cu alte personaje, dar si cu textul literar in care dualitatea este un mecanism de

abordare a lumii.

4.1. Chuck Palahniuk - Fight club (1996)

wtiu asta pentru ca Tyler stie asta.”

Chuck Palahniuk [120, p. 10]

Modelul personajului dedublat si alienat apare in proza postmoderna a lui Chuck Palahniuk
sub forma cuplului sau de personaje tumultoaselor din romanul ,,Fight Club” Joe - Tyler Durden
— structurd moderna a arhetipului dublei personalitati in conflict constant, personajului frustrat si
pierdut, in cautarea adevaratelor valori moderne. Acest roman a devenit unul mitic pentru cultura
,underground” prin ecranizarea realizatd de David Fincher in 1999 in care personajele principale
sunt jucate de actori cum ar fi Brad Pitt, Edward Norton, Helena Bonham Carter si Jared Leto.

Filmul a fost nominalizat pentru Oscar si a avut o priza impresionanta la public fiind pe locul 10
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in topul celor mai apreciate filme ale tuturor timpurilor. Impactul pe care il va avea romanul lui
Chuck Palahniuk va putea fi calculat doar in timp caci acesta nu a incetat sa provoace la discutii
si dezbateri in lumea literaturii mondiale.

Naratorul homodiegetic al romanului nu are prenume si este considerat unul nedemn de
incredere dupa terminologia lui Wayne C. Booth (care utilizeaza expresia ,,unreliable narrator”,
n.n.). Acesta nu face decat si nareze actiunile din perspectiva sa subiectiva. Il vom boteza pe
narator ,,JJoe” caci in anumite momente ale romanului acesta vorbeste de ,,Sint Punctul de
Fierbere a lui Joe.” [120, p. 85]. Asa 1l vom numi §i noi pentru a putea prezenta structura sa
psiho-comportamentald si pentru a-1 putea delimita de dublul sau care a fost bine identificat de
autor - Tyler Durden. Tyler este primul prenume, dar i primul cuvant al textului ,,Tyler imi face
rost de o slujba de chelner, dupa care imi baga un pistol in gura si zice ca primul pas pe care
trebuie sa-l faci catre viata vesnica este sa crapi.” [120, p. 9]. Acest incipit reprezintd, de fapt, o
anticipare care anuntd o parte din finalul lucrarii — momentul in care naratorul, fiind capturat,
intelege cd Tyler nu este decat o parte a propriei sale constiinte. Aceastd prolepsa (adaptatd in
flashforward n film) care, dupa parerea lui Gérard Genette [54, p. 106], este proprie naratiunilor
la prima persoana, stabileste intriga si confera cititorului o suspiciune in raport cu relatiile dintre
cei doi protagonisti, suspiciune ce va traversa toata lectura.

Asa incepe textul si asa sfarseste totul. Pentru c¢d romanul nu are o structurd cronologica,
prezentarea naratiunii si analiza elementelor ce o constituie este una dificild. Pentru a facilita
accesul la text vom intercala citatele si aspectele descrierii personajelor din roman cu cele din
film. Filmul, cu toate ca nici el de multe ori nu respecta o structurd exclusiv temporald, a adus
de cinematografie pentru a amplifica impactul, din start important, al romanului, dupd cum am
demonstrat in publicatia ,,Identitati dedublate in romanul contemporan: Fight Club de Chuck
Palahniuk (sau un exemplu de autocunoastere prin autodemolare) ” [146].

Cum mentionam anterior, la inceputul sfarsitului este Tyler Durden cu pistolul in gura
naratorului, vorbind de eternitate si imortalitate. ,,Lui Dumnezeu i se pare ca vede un singur om,
tinand o arma 1n propria-i gura, dar Tyler e cel care are arma §i e vorba de viata mea.” [120, p.
250]. Tyler e un poet, un cantiret al libertatii de spirit si de utilitati. Impreuna ei au inceput Fight
Club-ul si Proiectul Mutilare (in original, Mischief Committee of Project Mayhem). Pe tot
parcursul nuvelei, aceste doud institutii a organizarii haosului ne-au propus o filozofie pe care
societatea e greu dispusd sd o accepte: ca anarhia este o metoda excelentd de a face o sinteza a
societatii. Dictionarul Random House defineste anarhia ca starea societatii fara de conducere sau

lege, in confuzie si dezordine. Cu toate acestea, totul incepe cu o ordine existenta sau, cel putin,
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similara. Patrunderea tulburdrii si dezordinii in acest sistem de control si guvernare semnaleaza
intrarea anarhiei. Anarhia nu este strdind umanitatii. Istoria cunoaste mai multe perioade
anarhice. Are si ea Insa nevoie de lideri, organizare si luptd ,,colectiva”, dar se poate naste in
mintea unui om, §i poate cuprinde o intreagd natiune. Este oare anarhia din romanul lui Chuck
Palahniuk doar cea a lui Tyler? Sau este anarhia mintii fiecirui om al contemporaneititii? in
societatea actuald nu mai e nevoie de razboaie, tulburdri politice sau sociale pentru a crea
anarhia. Acestea servesc mai cu seama liderilor pentru a controla si structura societatea, dupa
exemplul Fratelui mai Mare a lui George Orwell. Paradoxul este ca societatea prezentatd in Fight
Club nu este o utopie sau o antiutopie, ci 0 copie a societdtii moderne — simtul bantuitor al unei
imaginate satisfactii Tn munca oarba cu scopul de a mari achizitiile materiale, in speranta ca
acestea vor satisface foamea care zace in interior.

La inceputul naratiunii, viata naratorului din Fight Club este prezentatd ca imaginea
perfectiunii: acesta locuieste la etajul cincisprezece a unui zgarie-nori, interiorul e decorat cu
mobilierul perfect ales din cataloagele IKEA, are un post de munca plin de responsabilitati la
departamentul de conformitate a securitatii pentru o companie de automobile. Acest post de
lucru 1i permite sa calatoreascd pe banii companiei si 1l asigura cu toate luxurile pe care le
poseda. Teoretic vorbind, aceasta totalitate de bunuri materiale si conditii de viatd ar satisface pe
origicine. Nu e si cazul lui protagonistului. Aceasta indicd un straniu atasament la posesiile
materiale de parca viata insesi ar depinde de ele si o dorintd obsesiva de a avea ultimul model al
tuturor obiectelor care sunt disponibile in magazine. Ca si ,,maimutele spatiului” care ne sunt
prezentate in Fight Club — lucratori inrditi care ocupa posturile pentru care au fost formati, platiti
prost, subapreciati, privifi mereu de sus — toti incearca sa castige mai multi bani doar pentru a
putea suplini necesitdtile lor rudimentare. Nu conteazd scara pe care o ocupd omul in gama
socio-economica in care traim, o singura regula este valabilad pentru toti: oamenii devin unitati de
munci dezumanizate in schimbul unui salariu decent. Salariul creste, dar creste si consumul. in
acest mod, 1n final nu existd satisfactie. Acest fenomen a fost studiat si numit legea lui Engel
[43, p. 57] — cresterea venitului va genera cresterea consumului pentru luxuri in mod
proportional.

In roman, dupa o noapte in clubul de lupte fibere Fight Club, naratorul decide ci ,,[p]oate
ca autoperfectionarea nu este raspunsul.” [120, p. 57] pornind in acest fel pe calea
autodistrugerii, problematizarii si punerii in pericol. Din cauza naturii ciclice a insatiabilitatii,
textul pare sa sugereze ca societatea condifioneaza acest mod de autoperfectionare care duce la
autodistrugere. Acesta devine un pas esential spre un mod de a ne trezi spiritual. Putem considera

acest punct ca prima etapa spre anarhia — autoanarhia sau autodistrugerea descrisa in Fight Club.
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Regulile Fight Club-ului sunt atributele de baza ale autodistrugerii, ca un mijloc de
eliberare a personajelor din sclavia societatii. Fight Club este un TAZ (Temporary Autonomous
Zone (Zona Temporal Autonoma (t.n.a.)) - notiune introdusa de filosoful anarhist Hakim Bey si
care presupunea crearea unor zone temporare autonome ce nu se conformeaza cu normele
politice si sociale in vigoare) despre care nu se poate vorbi si care nu existd decat de la inceputul
luptei pand la sfarsitul ei. Autodistrugerea nu necesitd acordul societatii — este o decizie
personald. Aceasta este independenta de activitatile participantilor, de statutul sau de clasa lor
sociala. Cine vine pentru prima datd in Fight Club trebuie sa se lupte, lupta se face doar intre doi
oameni — aceasta nu este un scop, aceasta nu este o finalitate. Experienta procesului de
autodistrugere este esenta. Ea se deosebeste de productivitate care are ca scop cea mai mare
cantitate Tn cea mai mica unitate de timp. Nu este nici o chestiune de victorie asupra unui numar
cat mai mare de oameni - in finalul fiecarei lupta, experienta acesteia conteaza. Nu este necesara
autoafirmarea victoriei cuiva asupra celorlalti sau intimidarea cuiva intr-o lupta in convingerea
ca unul este mai bun ca celdlalt. Odata ce decizia de autodistrugere (sau in acest caz, Fight Club-
ul) este luatd, singurul mod de a materializa aceastd decizie este de a deveni activ in
autodistrugere, si, in consecintd, lupta. in esentd, Fight Club, nava de autodistrugere, este un
mijloc de a se autoinduce In vremurile ,tenebrelor”. Autodistrugerea, fiind o functie atagata
dezolarii si spleen-ului, devine treptat un mijloc de a atinge o renastere personald; filozofia de
baza a acesteia este ca trebuie sa pierzi totul pentru a fi cu adevarat liber.

Regula care stipuleaza ca nu trebuie sa participe decat doi oameni intr-o luptd reprezinta
dimensiunea sociala, binard a autodistrugerii. Aceasta evolueaza si devine punctul de pornire al
proiectului Mutilare — miscarea care duce spre o eventuald anarhie sociala. Fara o mare revolutie,
umanitatea este lasatd fara o mare revolutie Impotriva culturii §i Impotriva naturii deprimante
proprie vieti moderne. Proiectul Mutilare consta 1n sperierea oamenilor pentru a le da curaj, de a-
1 avertiza ca trebuie sa-si arate curajul. Acest proiect este un haos organizat in cel mai frumos
mod. ,,Maimutele spatiale” ale proiectului vor sa distruga istoria care sclavagizeaza umanitatea si
sd perturbe complacerea de care se bucurd oamenii pe parcursul vietii. Acestia sunt echipati cu
cunostintele necesare pentru a crea bombe si o daruire imensd rebeliunii prin mijloace
neconventionale (servirea alimentelor perimate, pipararea filmelor de familie cu imagini porno
etc.). A trecut oare proiectul Mutilare de la eliberarea lumii la a face abuz de ea? Considerand
faptul ca oamenii sunt captivi ai vietii lor materiale si a dorintelor lor lipsite de sens, actiunile
proiectului Mutilare se prezintd a fi pur si simplu proportionale luptei pe care acestia propun s-o

realizeze.
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Tyler si grupul sdu de ,,maimute spatiale” incearcd sa elibereze oamenii din catusele
bunurilor materiale (bunuri materiale care ne-au fost oferite de tehnologie si dezvoltare) in
scopul de a le da libertatea. Astfel, ei distrug societatea, istoria, si toate cele care au transforma
oamenii in sclavii bunurilor materiale si induc umanitatea intr-o era ,,glaciard”. Va realiza oare
umanitatea cd ei doresc s-o elibereze? Poate nu. Viteza de degradare poate trimite umanitatii in
soc care pentru ei sd dea un efect de represiune intensd impotriva pierderii bunurilor materiale
care i-au posedat pe oameni (aceasta depreciaza Intregul scopul al proiectului Mutilare). Aceasta
mai prezintd o posibilitate - dorinta de a ramane in permanentd indusi Intr-o era glaciara,
deoarece dezvoltarea duce In mod inevitabil la sclavagizarea omenirii de cétre produsele pe care
ni le ofera aceasta.

Joe, naratorul romanului, este arhetipul omului ordinar, fara prieteni, care isi petrece tot
timpul liber incercand sa face un ,,upgrade” al vietii sale. El devine deziluzionat, in constanta
meditare asupra modalitatilor in care ar putea muri si cauta chiar aceste modalitati. Toti acesti
factori 1i aduc insomnie care pentru el devine o obsesie, o boald plind de durere. Doctorul i
sugereaza s mearga la grupurile de sprijin daca vrea sa vada durere adevarata. ,,Daca vreau sa
vad ce inseamnd durere adevaratid, mi-a zis doctorul, s md duc marti noaptea la Prima
Comuniune. Sa vad parazitii cerebrali. Sa vad disfunctiile cerebrale organice. Sa-i vad cum se
descurca pe bolnavii de cancer.” [120, p. 19]. Acolo, Joe 1l intdlneste pe Bob si isi gaseste
somnul. Cuvantul ,,somn” este prezent pe practic fiecare pagind a romanului si exprima
caracterul oniric, ireal pe care il au trairile personajului. Aceasta viziune a naratorului intre vis si
realitate aduce la aparitia lui Tyler — dublul perfect imbracat, frumos, excentric si liber. Naratorul
l-a creat pe acest personaj si a proiectat in toate dorintele sale. Joe era unicul care il putea auzi,
vedea si simti pe Tyler. Tyler era jumatatea sa ,,activd”. Acesta nu avea modul de viata descris
ceva mai sus. Acesta putea sd-si permita totul pentru ca nu era legat de nimic. Lumea era a sa si
din aceste considerente, pana a intelege ca acesta este o creatie a sa, Joe il idolatrizeaza, il
invidiaza, vrea sa devina ca el.

Pentru cd motivele dedublarii naratorului sunt multiple si pentru cd autorul vrea sa
suprapuna diversele cauze pentru a crea un labirint destinat cititorului, putem afirma ca romanul
nu incepe asa. El incepe cu insomnia, grupurile de sprijin §i Marla Singer, eroina romanului care
este prezentatd de narator ca sursa acestui periplu impetuos. Marla este tipa care apare, pe
neprins de veste in grupurile de sprijin pe care le frecventeaza naratorul. La inceput animalul-
totem al naratorului este un pinguin. ,,Cu ochii deschisi, ne imagindm durerea noastra ca pe o
minge de lumina tamaduitoare plutind in jurul picioarelor noastre si ridicandu-ni-se spre

genunchi, spre mijloc, spre piept. Ceakrele noastre deschizandu-se. Ceakra inimii. Ceakra
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capului. Chloe ne-a vorbit pand am ajuns in pesterile in care ne-am iIntalnit fiecare animalul-
totem. Al meu era un pinguin.” [120, p. 20]. Dupi intruziunea Marlei — ea devine acesta. ,,in
timpul meditatiei ghidate imi desfac bratele pentru a-l primi in ele pe copilul din mine, iar copilul
e Marla fuméandu-si tigara.” [120, p. 41]. Marla, care reflectd minciuna lui prin minciuna sa ,,in
acest moment minciuna Marlei reflecta propria mea minciunad si tot ce vad sunt numai minciuni.”
[120, p. 25]. Ea devine, pe parcursul romanului, unica prezentd feminina (alaturi de Chloe, o
femeie 1n stadiu final al cancerului). Ea reprezintd nebunie poetica, frumoasa, fragila. Ea isi da
ochii peste cap, fumeaza si 1l doreste pe narator. Acestia 1nsa traiesc un triunghi amoros ,,Suntem
ca Intr-un soi de triunghi amoros. Eu il vreau pe Tyler. Tyler o vrea pe Marla. Marla ma vrea pe
mine. Eu nu o vreau pe Marla, iar Tyler nu ma mai vrea prin preajma. Nu ma mai vrea. Asta n-
are de-a face cu dragostea, ca atunci cand spui ca-{i pasd de cineva. Asta are de-a face cu
proprietatea, ca atunci cand este vorba de posesiune.” [120, p. 14]. Joe a fost afectat de prezenta
ei de la prima intalnire cand, fiind in bratele lui Bob, acesta nu a putut plange ,,daca ma priveste,
nu pot sa plang” [120, p. 18]. Necesitatea naratorului de a se izola in aceastd lume a muribunzilor
si efectul pe care plansul il are asupra lui este foarte interesant. Plansul il face sa doarma.
Necesitatea de a dormi il face sa revind aici, in bratele lui Bob pentru a plange. ,.In fiecare seara
am murit si m-am niscut in fiecare seard. Inviat din morti.” [120, p. 24]. Acesta devine
dependent de faptul de a plange, vazand atata lume care este gata sa-1 asculte, sa-1
compatimeasca, sa fie prieteni cu el. Sensibilitatea care-i este permisa in aceste circumstante este
contrard apatiei colective pe care o descrie naratorul, apatie din care se naste necesitatea de
creare a unui dublu ce lupta cu inertia din jur.

Joe 1l cunoaste pe Tyler din intdmplare, pe o plaja nudista unde Joe dormea ,,Ne-am intalnit
pe o plaja pentru nudisti. Vara era pe sfarsite si eu dormeam. Tyler era in pielea goald, transpirat,
plin de nisip, cu parul ud atdrnandu-i in suvite pe fatd.” [120, p. 35]. Aceastd aparitie idilica,
aproape de o scend romantica clasicd, releva simtul umorului si predilectia pentru pastisa pe care
le utilizeazd Palahniuk ca multi alti autori postmoderni. Acesta desemneaza intdlnirea a doi
barbati care, dupa cum se va afla in curdnd din text, nu sunt decat unul, intr-un decor care
retrimite la clisee si opereaza cu ele pentru a le perverti si denatura.

Dupa explozia apartamentului lui Joe si dupa intalnirea lor la bere, Tyler 1l roaga pe narator
sa 1l loveasca cat de tare poate ceea ce provoaca lupta corp la corp a protagonistilor, apropiindu-i
si reveland instinctele animalice. Aceasta fiind prima luptd si inceputul actiunilor cu tentd mai
violentd, putem afirma ca 1n acest moment al romanului are loc stabilirea relatiilor de forta dintre
protagonisti. Cele doua personaje, naratorul si Tyler, devin un tot intreg, un antieroul cu un

comportament transgresiv si eliberat de consumatorism si necesititi materiale. Ei/el nu mai
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au/are nevoie de obiecte, luxuri, frumusete si sdndtate pentru a demonstra ca exista, ca traiesc
deplin. Tyler este nihilistul care urdste cultura consumului, cultivat si periculos — o oglinda a
tinerilor care au in mainile lor puterea de a distruge. Marla poate fi descrisd ca tanara
dezechilibrata, nimfomana, cu tendinte sinucigase care impdartaseste parerile protagonistului
(putem specifica faptul ca acestea sunt parerile lui Tyler) despre ura culturii consumului si care il
iubeste pe Joe, chiar daca acesta crede cd ea este intr-o relatie cu Tyler. Acest personaj i-a permis
lui Palahniuk sa faca posibila tratarea temei dragostei si sentimentelor amoroase intr-un roman
care se vrea o satird. Dar Marla a permis si deturnarea acestei teme de la cliseele clasice
conferindu-i elemente macabre, incomprehensibile pentru protagonist.

Aceste personaje sunt implicate in relatii intercalate, la limita unde apare nesiguranta
existentei acestora. Naratorul, obosit si plictisit, este In cdutare si refuza sd mai astepte ca
societatea sa-i dea tonul schimbarii sau directia. Putem vorbi de o dedublare maladiva, la limita
nebuniei, lipsitd de control si plind de distrugere, una care este cauzata de o stagnare intelectuala,
emotionald si, de fapt, existentiala. Dar aceastda dedublare este, mai mult decat cele pe care le-am
analizat in textele precedente, una indusa de societatea contemporand. Aceasta, prin sistemul si
valorile ei, a creat un monstru produs de psihicul naratorului care, ajuns la limita acceptarii, a
actionat. Actiunea este insd un produs lipsit de constientizare si de control. Acea explozie a
apartamentului lui Joe a fost facuta de Tyler, deci a facut-o el, naratorul, sau acea parte a sa care
era gata sa renunte la toate care erau acolo pentru a-si recapata libertatea. Dupa acelasi model,
Tyler a facut sdpun din mama Marlei ,,Mi-ai fiert mama!” [120, p. 114] sau Joe a facut sdpun din
mama ei? Cine a facut dragoste cu ea? Cine a pus bombele in oras? Cine a ramas in viatad la
finele naratiunii? Tyler sau Joe? Aceasta este formula dupa care functioneaza misterul
personajului dedublat - cititorul nu poate fi siguri care parte a mintii protagonistului a facut un
anume act si care parte a fost exterioard acesteia. Joe stia multe din cele pe care le facea Tyler
insd nu riposta. Joe l-a creat pe Tyler dupa structura Yin-Yang-ului. Dublul sdu este complet
opus. Acesta are scopul de a face tot ce naratorul nu va fi putut face niciodatd. Considerandu-1 de
Joe Yin — flexibil, feminin, moale, slab, vedem ca Tyler este exact opusul acestuia — Yang —
rigid, masculin, greu, puternic. Joe este constient de ,,feminitatea” sa. Acesta spune ,,Sunt un
baiat de treizeci de ani §i ma Intreb dacad incd o femeie ar fi cu adevarat raspunsul de care am
nevoie.” [120, p. 59]. Joe stie ca este slab, din aceasti cauza si-a creat un dublu puternic. In cazul
lui William Wilson era vorba de un dublu corect, o parte a mintii care era contra desfraului
subiectului. Palahniuk a ales calea inversa, crearea unui dublu puternic, monstruos, cu dorinta de
a elibera naratorul din Inchisoarea auritd in care era. O analizd prin prisma psihanalitica ne-ar

arata cd Joe, crescut fard de tatd, a avut nevoia sd aibd o prezenta rigidd, masculina, puternica
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care sa-1 ghideze, sa-1 indrume. Tyler considera ca ,,Poate nu avem nevoie de un tatd ca si ne
desavarsim.” [120, p. 63] si ajunge la o concluzie pertinenta: ,,Ceea ce trebuie sa intelegi, este ca
tatal tau a fost propria ta reprezentare a lui Dumnezeu.” [120, p. 175]; ,,Daca esti barbat, crestin
si locuiesti iIn America,[...] tatdl tdu e propria ta reprezentare a lui Dumnezeu. Si dacad nu ti-ai
cunoscut niciodata tatal, daca tatal tdu se cardbaneste, moare sau nu std niciodatd pe-acasa, ce-o
sd crezi atunci despre Dumnezeu?” [120, p. 176]. Tatal, Dumnezeu, ambele prezente calauzitoare
care lipsesc din viata unui om 1l fac pe acesta incomplet, deviat, marcat. Cazurile pot fi diferite.
Subiectul ar fi putut deveni dominator, megaloman sau dictator. El a ales calea retragerii si
usurintei din care nu a putut iesi decat cu ajutorul lui Tyler. Joe stie ca Tyler nu este decat
creatiunea sa ,,Tyler Durden e o personalitate separatd, pe care eu am creat-o $i care acum
ameninta sa preia controlul asupra vietii mele.” [120, p. 215].

Iesirea din aceastd naratiune este una multipld, vaga pentru ca, dupd cum mentioneaza
Umberto Eco citand din Borges in eseul sau Six promenades dans les bois du roman et d’ailleurs
»[--.] le bois est un jardin dont le sentiers bifurquent.” [41, p. 12] (Padurea este o gradina 1n care
cardrile se bifurca. (t.n.a.)). Cititorul poate interpreta textul prin mai multe prisme, discursul
naratorului permitand interpretarea faptelor ca reale sau imaginate. In special finalul este lasat in
quasi totalitate la discretia cititorului: fie cd naratorul este intr-o institutie pentru oameni cu
deficiente mintale unde, cu fraze ca ,,Ne e dor de dumneavoastra, domnule Durden.” [120, p.
254] lucratorii institutiei nu-1 lasd pe narator sa uite cine-i este dublul si cum le-a schimbat viata;
fie cu fraza ,,Si daca ar exista un telefon in Rai [...]” [120, p. 254] sau ,,Ma uit la Dumnezeu
[...]” [120, p. 253] care permit interpretarea naratiunii ca un comunicat din cealaltd lume. Dupa
modul intalnirii lui Ivan cu Maestrul in romanul lui Mihail Bulgakov Maestru si Margarita intr-o
intalneasca in acel ultim capitol al lucrarii, iar Pontius Pilatus 1n acest caz este Tyler Durdon: fie
ca naratorul a murit din cauza lui sau a ajuns In aceastd institutie, tot el este cauza celor
intamplate.

Pentru a ilustra relatiile personajelor acestui roman putem apela la schema actantiald a lui
Algirdas Julien Greimas. Utilizand teoriile lui Vladimir Propp din lucrarea sa devenita un clasic
Morphologie du conte (Morfologia basmului), Greimas propune separarea personajelor in sase
actanti care formeaza trei binomi: subiect / obiect ; adjuvant / oponent ; destinator / destinatar. La
interactiunea lor, aceste perechi formeaza trei axe de descriere: axa dorintei; axa puterii; axa
cunoasterii. Pentru cd naratorul si Tyler isi schimbd in mod progresiv statutul in timpul
naratiunii, locurile lor in schema nu sunt fixe. Greimas mentioneaza ca ,,.Les fonctions qui les

définissent [les actants] constituent un jeu d’acceptations et de refus, d’obligations entre parties
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contractantes et provoquent, & chaque moment, de nouvelles distributions et redistributions des
roles.” [63, p. 45] (,,Functiile care definesc actantii constituie un joc de acceptare si refuz al
obligatiunilor intre partile contractante si provoacd, la fiece moment, noi distributii si

redistributii ale rolurilor.” (t.n.a.))

In primele etape ale dezvoltarii naratiunii, etapa initiald si perturbarea (Paul Larivaille
defineste cinci etape ale naratiunii: etapa initiald, perturbarea, (re)actiunea, rezolutia si etapa

finala. [93, pp. 368-388]), schema poate fi reprezentata astfel:

Destinator - Obiect - Eliberarea din Destinatar -
Naratorul -- societatea de consum > Naratorul
<)
Adjuvant - Tyler Subiect - Naratorul Oponent - Societatea
4 - de consum

In acest caz Tyler este adjuvantul care il ajuti pe narator in elanul siu de a se debarasa de
viata banald in care acesta are impresia cd este Inchis ,,Sint un timpit si nu fac altceva decit sa
rivnesc la tot felul de lucruri. Viata mea prapadita. Slujba mea de cacat. Mobila suedeza.” [120,
p. 183]. Dar, in mod progresiv, Tyler isi schimba statutul in progresiunea naratiunii.

Pentru ca, dupa identificarea lui Tyler ca fiind parte a propriului sau psihic, naratorul
incearcd sa-1 opreascad si sa-1 distrugd, putem relua schema lui Greimas si revedea rolurile si

obiectivele personajelor:

Destinator - Obiect - Distrugerea Destinatar - Naratorul
Naratorul - lui Tyler >

O
Adjuvant - Subiect - Naratorul Oponent — Tyler
Marla > —

Chiar daca Tyler 1si schimba rolul din adjuvant in oponent, este important sd consideram
faptul ca aceastd schimbare este operata In interiorul protagonistului si ca, privita din perspectiva
medicald ca o manifestare a schizofreniei, ea este esenta dualitatii sale. Axa puterii este una
interiorizata in care luptd forte intrinseci personajului narator fapt ce este relativ recurent in cazul
dublilor literari.

Acest roman se preteaza multor tipuri de analiza, psihologia personajelor este ampla si

actuald. Tiparul personajului alienat care isi cautd rostul ar putea fi aplicat multimilor de
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persoane care sunt in perpetud cautare si negare a realitatii care 1i devoreaza. Facand parte
deplind din cultura contemporana alternativa, romanul si filmul reprezinta o turnurd in codul si
limbajul estetic Hollywoodian si marcheaza detasarea de consum, imagine, simulare si tindere
constanta spre acumulare si forma, cu riscul de a vira in neant. Chuck Palahniuk a actualizat in
mod cert tematica dublului si l-a reanimat atribuindu-i un nou loc 1n temele literaturii
contemporane. Vom trece insad la urmatorul autor, Haruki Murakami care a construit mai multi
protagonisti cu comportamente subversive si dubli de formd minimalista, proprie literaturii

japoneze.

4.2. Dublul in arealul japonez. Dublii din opera lui Haruki Murakami

Spre deosebire de Chuck Palahniuk care a utilizat tema dublului ca motiv central 1n
romanul sdu si a construit Intreaga intrigd in jurul dedubldrii personajului principal, dublii
prezenti in romanele lui Haruki Murakami sunt mai putin conturati, mai fragmentati, dar la fel de
veritabili. Murakami nu are texte dedicate dublului, dar, cam 1n felul in care a facut-o Borges
care a semanat dubli Tn mai multe din textele sale (el a utilizat adesea tema dublului in textele
sale, dar ea nu a fost decat un pretext pentru a accentua structura labirinticd a scriiturii lui. Un
exemplu poate fi gasit in povestirea ,,Celdlalt” [14, p. 10] unde se realizeaza intalnirea dintre
Borges actualul si Borges tanarul si aceasta fiind ocazia perfectd de a construi un text despre
texte In care se face referire la Dublul lui Dostoievski), lasand cititorii sd simtd impactul
dedublarii din urmarile acesteia. Personajele lui Murakami nu se confundd cu dublii lor; ei
supravietuiesc dupa situatiile in care si-au vazut sosiile (spre deosebire de celelalte texte in care
dedublarea este studiatd ca proces pe tot parcursul textului). Aceste situatii le schimba viata
(unuia 1i ia darul vorbirii, altuia 1i indlbeste complet parul) si le modificad conceptiile despre

propria lor identitate, cat si despre oamenii din jurul lor.

Asa cum am mentionat in articolul ,,Personajul dedublat in trei romane semnate de Haruki
Murakami” [142], multe elemente recurente, cum ar fi imaginea fratilor gemeni, cea a viziunilor
sau a imaginilor in oglinda, pot fi gasite in textele lui Murakami. Emers din conjunctura
literaturii contemporane japoneze, Murakami este unul din autorii in fictiunea caruia dedublarea
apare ca o revenire la labirinturile magice ale lui Borges. Intertextualitatea, intimitatea si forta de
convingere a textului sunt unele din elementele care-i unesc pe acesti doi scriitori, dar, spre
deosebire de textele lui Borges care sunt nuvele foarte scurte, textele lui Murakami sunt de

proportii mai mari. O alta diferenta este cea dintre misticismul argentinian de care da dovada
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Borges in textele sale si care se opune cumva minimalismului japonez pe care il cultiva
Murakami (si, de altfel, o mare parte din scriitorii japonezi). Ne vom axa in continuare pe trei din
romanele sale tinzand sd conturdm tipul de dublu care 1i este propriu lui Haruki Murakami si
aceste lucrari sunt Cronica pdsdrii-arc (1994-1995), Iubita mea Sputnik (1999) si In noapte
(2002).

Cronica pasarii-arc (1994-1995)

Acest roman este o cronica a vietii duse de Toru Okada, un barbat de 30 de ani viata caruia
este coplesitad treptat de evenimente supranaturale. Fantasticul interactioneaza in mod gradat cu
realul si aceste doud lumi la inceput distincte, se contopesc succesiv. In textul siau Haruki
Murakami and the music of words Jay Rubin mentioneaza aceste doud lumi pe care le utilizeaza
atat de des Murakami in lucrarile sale si spune urmatoarele: ,,[Murakami’s] writings tend to posit
two parallel worlds, one obviously fantastic and the other closer to recognizable ‘reality’.” [156,
p. 116] (,,Scrierile lui [Murakami] sunt plasate in doua lumi paralele, una fantastica si o a doua
recognoscibild ca fiind ‘reald’.” (t.n.a.)). Ele se completeaza si se confunda pe tot parcursul
textului. Dupa acelasi model, constiinta personajelor este si ea divizatd si subconstientul, ca
reflectie a fantasticului, se opune constientului creAnd o imagine in oglinda. Intre aceste doui
lumi construite de Haruki Murakami in textele sale se petrec intalnirile sau dezbindrile

constiintelor personajelor, creand dubli.

Dintr-un cotidian monoton plin de activitati repetitive (baut de bere, lecturi, curatenie etc.)
Toru Okada paseste odata cu disparitia pisicii i, mai tarziu, a nevestei sale, intr-o lume plind de
intamplari neverosimile unde intdlneste multe personaje care, transportandu-l1 pe erou in
realitdtile si vietile lor, creeazd o multime de istorii si realitdti paralele. Pentru a cunoaste limitele
corpului si spiritului sdu, dar si pentru a lupta cu neclaritdtile din viata sa, acesta decide sa
coboare intr-o fintana parasitd unde timp de trei zile, fara apa si mancare acesta mediteaza si
patrunde cele mai intunecate hatisuri ale constiintei sale. Acea fantana, fard a reprezenta la
propriu iesirea spre un dublu a lui Toru Okada, reprezintd iesirea din lumea reald spre o lume
dublu in toate aceste povestiri supractajate pare fireascd intrucat spatiul pe care ni-1 descrie
Haruki Murakami este mereu la limita realitatii cu visul. Visul este un punct de reper important
in opera lui Murakami (precum si in intelegerea dublului) pentru ca in vis spatiul si timpul sunt
percepute Tn mod distorsionat. Personajele romanului sdu sunt construite la limita realitatii cu

visul si trecerea de la real la fantastic este imperceptibila.
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Mai multe din personajele romanului au istorii personale foarte speciale care imbogatesc
romanul pana la suprasaturatie. Una din ele este cea a Locotenentului Mamiya si este povestea
ingrozitoare despre torturile cauzate de catre soldatii rusi si mongoli in timpul razboiului.
Aceastd lunga si minutioasa povestire este cea care-i da naratorului ideea de a cobori 1n fintana
si ea precede si insoteste cilitoria constiintei acestuia. In aceastd calitorie Toru Okada trece
printr-un proces profund de introspectie, atdt de profund incat patrunde intr-o altd dimensiune
reusind sd treaca prin peretii fantanii intr-o lume paraleld, intr-un dincolo. Aceasta dedublare a
lumii trditd de Toru in fantdna aminteste de practicile samanilor tadjici [60, pp. 629-633] din
Asia centrald care erau initiati pentru a-si putea controla spiritul prin intermediul izolarii pe o
duratad de patru zile. Referirea la aceastd practica spirituald nu este Intdmplatoare cand stim ca
samanii considera ca sufletul omului poate céldtori. Aceasta practica consista de fapt in invatarea
de catre anumiti alesi sd aiba control asupra constiintei si spiritului in timpul sedintelor samanice
si caldtoriilor in lumea spiritelor (numit extaz de catre Mircea Eliade).

Un alt cuplu de personaje care poate fi asociat cu tema dublului sunt surorile Creta si Malta
Kano ambele avand puteri supranaturale si, desigur, facand trimitere la ingeméanare care, dupa
compartimentarea lui Carl F. Keppler este unul din cele sapte tipuri de dublu. Aceste surori pot fi
considerate si ca dublurile sau alter-ego-urile sotiei lui Toru Okada. In special Creta Kano este
cea care pe parcursul povestirii se joacd cu urmele lasate de sotia disparutd purtandu-i hainele,
umplandu-i visele lui Toru cu diverse scene erotice si povestindu-i despre adolescenta, aceasta se
strecoara in pielea disparutei si creeazd o zona 1n care cele doud personaje sunt confundate de
erou.

Un alt personaj cu nume interesant este Cinnamon (din engleza - scortisoard) Akasaka si
acesta ne intereseaza nu doar din cauza sinesteziei create de prenumele lui ci, mai cu seama, de
visul care face din acest personaj elementul cel mai important pentru cercetare in cauza. In cel de
al treilea volum al trilogiei, Cinnamon Akasaka, trecut dintr-o realitate in care vede cum doi
barbati sapa sub geamul sdu o groapa intr-un vis in care, dupa ce a fost sa vada ce era 1n groapa,
revine in pat ca sd giseascd acolo doppelgdinger-ul sau. Aceastd intdlnire cu dublul sau, care
doarme acolo unde dormise el ceva mai devreme, il lasd pe Cinnamon Akasaka fara voce la
propriu si aceasta il induce pe personaj intr-o stare patologicd de mutism. Dublul il lasd pe
Cinnamon Akasaka fara cuvinte la propriu, acesta ii furd darul de a vorbi odata cu identitatea pe
care i-o rapeste. Explicatia pe care i-o furnizeazd mama lui Cinnamon Akasaka lui Toru Okada
despre cele Intdmplate fac o trimitere directd la scriitura labirinticd a lui Borges de care
pomeneam ceva mai sus ,,His words were lost in that labyrinth, swallowed by the world of his

stories.” [109, p. 444] (,,Cuvintele sale erau pierdute in acel labirint, inghitite de lumile din
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povestile sale.” (t.n.a.)). Povestile suprapuse de copil si de mama sa sunt acelea care creeaza de
fapt labirintul in care dispare vocea odatd cu aparitia dublului. Aici labirintul reprezinta
suprapunerea povestirilor, istorisirea lor, iar dublul este protagonistul. Dublul ca tema devine in
acest roman, cam in modul in care se intampla si in textele lui Borges (,,labirint” face trimiterea
si mai usoard daca ne amintim ca acesta este titlul unuia din volumele sale, publicat in 1962), un
pretext, o forma pe care o iau povestile pe care si le creeaza fiecare si, din care se construiesc
vietile omenesti. In lucrarea sa Interpretarea viselor Sigmund Freud spune urmitoarele ,,Visul
este, intr-un anumit fel, descarcarea psihicd a unei dorinte in stare de refulare deoarece el
prezintd aceastd dorintd ca realizatd.” [48, p. 53]. Prin aceastd prismd, am putea considera
intalnirea lui Cinnamon Akasaka cu dublul sau adormit ca o realizare a dorintei subconstiente de
naturd oedipiand (in continuarea romanului aflam ca visul copilului a fost unul premonitoriu
pentru cd ceea ce a gasit ingropat in gradina a fost o inima care apartinea tatalui lui).

In acest roman, ca si in altele din romanele lui Haruki Murakami de altfel, visul este un
element ce traverseaza realitatile cotidiene si le atribuie sensuri ascunse ce pot fi decelate doar la
finele lecturii. Multe din elementele naturii cum ar fi pasarea-arc, noaptea sau lumina lunii sunt
prezente 1n visele traite de personaje, accentuand caracterul misterios al evenimentelor.

Realitatea nu reprezintd pentru autor decat un punct de pornire si, de acolo, totul devine
posibil si naratiunea poate lua orice directie. Dupa acelasi model, identitatea personajelor si
relatiile dintre ele pot evolua Tn mod quasi liber. Oamenii nu sunt limitati fizic sau moral si
trecerea lor prin pereti devine un fapt realizabil in intunericul confortabil al unei fantani: ,,/ had
come through the wall.” [110, p. 551] (,,Am trecut prin perete.” (t.n.a.)). In anumite momente,
aceste intamplari extraordinare 1i fac pe protagonisti sa chestioneze realitatea §i verosimilitatea
evenimentelor din viata lor, dar aceste momente sunt rare si nu dureaza, autorul isi propune sa
permitd doar lejere abateri de la siguranta naratiunii pentru personaje si cititori: ,,I replayed the
sound of the telephone in my mind. I was no longer entirely certain that it had actually rung. But
if I let doubts like that creep in, there would have been no end to them. I had to draw a line
somewhere. Otherwise, my very existence in this place would have been open to question.” [110,
p. 552] (,,Imi aminteam sunetul telefonului. Nu mai eram sigur c¢i sunase. Daci mi mai ldsam
coplesit de asemenea indoieli, nu se mai sfarsea cu ele. Trebuia sa trag o linie de demarcatie.
Altfel incepea sa devina periculos de indoielnicd propria mea existenta.” (t.n.a.)).

Okada se suspecteaza pe sine insusi de agresarea lui Noboru Wataya cu o bata de baseball
in momentul in care a coborat in fantana ,,Could I have been the one who did it?” [110, p. 570]

(,,S4 fi fost eu cel care 1-a lovit?” (t.n.a.))
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,Down here in the darkness like this, that began to seem like one more theoretical possibility to
me. Perhaps, up there, in the real world, I had actually struck him with the bat and injured him
severely, and I was the only one who didn’t know about it.” [110, p. 570-571] (,,Asa cum
stateam in intunericul acela, Incepeam sa cred ca ar fi putut exista si 0 asemenea posibilitate
teoreticd. Poate ca acolo, In lumea reald, chiar il lovisem cu bata de baseball si 1l ranisem grav si
eram singurul care nu stia asta.” (t.n.a.))

Acceptarea unei posibile dedublari: ,,No, certainly not-unless there existed another me.”
[110, p. 571] (,,Ar fi fost imposibil... Daca nu cumva mai exista incd un ,,eu”.” (t.n.a.)) sau ,,I
wanted to know if the flashlight was still there. Had I brought it back with me from the other
world? Was there any link between what had happened there and this reality?” [110, p. 587]
(,,Am vrut sa stiu daca lanterna era inca acolo. O adusesem cu mine din lumea cealaltd? Exista
oare vreo legatura Intre ceea ce se intamplase acolo si realitatea de aici?” (t.n.a.))

Vom putea reveni la natura cabalistica a visurilor si la legatura acestora cu dublul in textele

lui Haruki Murakami ajungand la romanul /n noapte (2002) in paragraful 4.2.3. al capitolului IV.

Tubita mea Sputnik (1999, traducere de Andreea Sion in 2004)

Un alt roman semnat de Haruki Murakami, in care visul se confunda cu realitatea si dublii
ies In lumina lunii de pe insulele grecesti ca sd atragd spre ei spiritele pierdute, este lubita mea
Sputnik. Roman de dragoste si de initiere, acesta sumeaza trdirile celor trei protagonisti ce
creeaza un triunghi amoros, naratorul numele céruia se rezuma la litera ,,K”, o tandra scriitoare
pe care acesta o iubeste pe nume Sumire si iubita acesteia Miu. Cand naratorul merge in cdutarea
iubitei sale disparute (realizim ca disparitia femeilor iubite este, pentru Murakami, o tema
recurentd), acesta nu gaseste alte indicii decat doua texte pe computerul lui Sumire. In unul din
acele texte, naratorul descoperd povestea contactului traumatic pe care l-a avut Miu cu
doppelgdnger-ul ei. Pentru a pastra distanta dintre ,,eu” si dublu, contactul dintre aceste doua
instante are loc de la departarea dintre o roatd dintr-un parc de distractii si un apartament care
trebuia sa fie gol si, In care, de pe roata pe care este blocatd, Miu isi vede sosia. ,,Eu sunt aici si
ma uit prin binoclu la mine in camera. lar in camerd ma aflu tot eu.” [111, p. 78]. Limitarile
spatiale pe care le impune personajului sdu autorul sunt contrariante: Miu este blocata pe roata si

nu poate decat sa urmareasca prin binoclu cum sosia sa este in proces de copulatie pe care ea il
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trateaza ca ,,obscen si lipsit de sens” [111, p. 79] cu un individ care este repugnant lui Miu. Socul
emotional al acestui contact vizual cu un dublu care actioneazd in mod contrar dorintelor si
pulsiunilor ,,eu-lui” este acela cd Miu 1si pierde culoarea parului (trauma fizica, vizibild) care se
face din negru in alb; isi pierde aptitudinea de a mai canta la pian (trauma aptitudinilor) si, in
final, este lipsitd de libido pentru tot restul vietii (trauma psihologicd). Din acest moment al
experientei sale, Miu se dubleaza in propriul ei discurs. Din acest moment al povestirii apare o
Miu care vorbeste si o alta, o cealaltd de care nu o desparte ,,decat suprafata subtire a unei
oglinzi” [111, p. 80]. Oglinda ca element separator al lumilor este Tnsd unul problematic in
momentul in care se isca dubiul asupra propriei identititi ,,Ramane totusi o problema
fundamentala: de care parte a oglinzii sunt eu, cea adevarata?”’ [111, p. 80].

Miu nu doar infaptuieste scindarea, dar si atribuie fiecareia din cele doua entitati statute si
lumi care le corespund: sie isi atribuie lumea ,,de aici” cea in care trdieste ea, iar ,,dincolo” este
lumea celeilalte Miu: ,,Eu am ramas aici, pe lumea asta, dar cealalta Miu — sau jumatate din
mine — a trecut dincolo, ludnd cu sine parul meu negru, dorinta mea sexuald, menstruatia si
ovulatia, poate chiar si dorinta de a trai.” [111, p. 80]. Meditand la cele intamplate, personajul
ajunge la concluzia ca ea ar putea fi initiatoarea acestei sciziuni, ca a fost un act dorit si creat de
propria ei minte si care a luat forma unei crize de nervi acompaniate de disparitia anumitor
aptitudini si facultati. Acea cochilie golitd, acea reflectie ce este Miu cea de dupa ruptura este
entitatea parasita de dublu, ,,eul” Injumatatit. ,,Eram vie in trecut, sunt vie si acum, cand stam de
vorba. Dar cea de aici nu sunt eu, cea adevarata, in fata ochilor tai nu ¢ decat o umbra a ceea ce
am fost eu 1n trecut. Tu traiesti cu adevarat; eu nu. Chiar si cuvintele pe care le rostesc acum
sund goale, ca un ecou.” [111, p. 81]. Insa dragostea are aptitudinea de a prelua ecoul din omul
iubit si de a-1 transpune in cel ce iubeste, precum literatura are facultatea de a transmite trairile
personajelor cititorului. Ruptura ce s-a petrecut in Miu este traitd de Sumire care, empatizand cu
iubita sa, duce o reflectie asupra propriei ei existente, prin prisma celor simtite de Miu: ,,O
iubesc pe Miu. Pe Miu cea de aici, bineinteles. Dar o iubesc la fel de mult si pe Miu cea de
dincolo. Cand mi-am dat seama de asta, am simtit cum sufletul mi s-a rupt in doud, cu un trosnet
clar. Ruptura din Miu se prelungeste in mine. O simt foarte acut si stiu ca nu am de ales. Ma
intreb un singur lucru: daca lumea de aici, in care se afla Miu, nu este lumea reald (cu alte
cuvinte, daca aici e de fapt dincolo), atunci eu, cea care impart acelasi timp si spatiu cu ea, eu
cine sunt?” [111, p. 81-82]. In asa fel, dualitatea lui Miu se transmite lui Sumire si sciziunea
traitd de prima este retrditd de cea de a doua. Senzatiile circuld de la un personaj la altul, si de la
Sumire, acestea ajung la narator care trdieste o experientd extracorporald in momentul in care

paseste pe urmele lui Sumire.
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Textul, ca un rizom deleuzian, se transforma si cuprinde toate arealele posibile In mod
simultan; e in realitate, dar si 1n vis, este o posibilitate, dar si o improbabilitate; este o structura
dinamica, spiralicd. Evenimentele trec din domeniul realitatii in domeniul lumii oglinzilor si
dublarea personajelor devine cheia pierderii controlului asupra realitatii si pasirea in lumea cea
de dincolo, exact asa cum a facut-o Miu. Dublul, nefiind centrul atentiei romanului, este totusi
centrul compozitional ademenind constiinta ,,Sub razele lunii” [111, p. 86], loc unde trupul
omenesc ,,isi pierduse caldura, ca o statuetd de ghips.” [111, p. 86]. Odata balastul corporalitatii
disparut, dupa modelul fantanii descris in romanul Cronica pasarii-arc (1994-1995), personajele
traverseaza timpul si spatiul si au acces la o realitate paraleld, la lumea de dincolo.
Subconstientul pare a fi cel care conduce cu actiunile personajelor in acele momente si limbajul
utilizat de autor pentru a reprezenta trdirile acestora este ceea ce numeste Matthew Strecher 1n
lucrarea sa Magical Realism and the Search for Identity in the Fiction of Murakami Haruki
,imagini nostalgice”. Strecher explicd aceastd transpunere a dorintelor in realitate prin prisma
subconstientului in felul urmator: ,,In order to conceptualize for himself and readers how the
conscious Self is informed by the unconscious Other, [Murakami] posits a specific nostalgic
object of desire in his protagonist’s mind. He then ,textualizes” it in the sense of creating a chain
of linguistic connections between the object itself, usually the memory of a missing or deceased
friend, and how it will appear to the conscious protagonist. Finally, he permits the narrator’s
obsessive desire for the object to bring it magically from inside the mind out into the external
world.” [162, p. 272] (,,Pentru a conceptualiza pentru sine si pentru cititor modul in care Eul
congtient este informat de Celalalt inconstient, [Murakami] pozitioneaza un obiect nostalgic
ravnit in mintea protagonistului sdu. Ca urmare el 1l ,,textualizeaza” transformandu-1 intr-un lant
de conexiuni lingvistice intre obiectul propriu-zis, de obicei memoria unui prieten disparut sau
decedat, si reflectia aparitiei acestuia in mintea protagonistului. in final, el permite dorintelor
obsesive ale protagonistului pentru acel obiect sa-1 aducd in mod magic din mintea acestuia in

-

lumea reald.” (t.n.a.))

In cazul romanului Jubita mea Sputnik, protagonistul K isi ,textualizeaza” pierderea iubitei
sale Sumire Intr-un timp paralel, unde o poate gasi cu puterea subconstientului sau si recunoaste
ca aceasta era o actiune doritd, cautata ,,Eram prins fard voia mea 1n vartejul acestui timp si nu
puteam scapa. Ba nu, nu era adevarat. De fapt, nu voiam sa scap.” [111, p. 90]. Textul ia forma
Uroborus-ului, sarpelui care-si musca coada, a povestii fara sfarsit, in momentul in care, pe final,
Sumire reapare, revine in viata lui printr-un simplu apel telefonic. Acesta reprezinta puterea

proiectiei realizate de protagonist si reaparitia, din lumea de dincolo, a persoanei iubite.
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In noapte (2002, traducere de Iuliana Oprina in 2007)

Cel de al treilea roman semnat de Haruki Murakami pe care il vom examina prin prisma
dualitatii este /n noapte (2002) si, dupa, cum indica titlul, dualitatea primara pe care a explorat-o
autorul 1n acest text este opozitia zi / noapte. Actiunea romanului are loc in noapte, perioada
,after the lamps of logic have been snuffed and rationality has shut its eyes” (,,dupa ce lampile
logicii au fost stinse si rationalizarea a inchis ochii”), dupd cum a formulat criticul literar
american Walter Kirn 1n recenzia romanului intitulatd /n the Wee Small Hours (titlul articolului
ar putea fi tradus ca ,,In zorii zilei”). In aceasti perioada de vagabondaj prin noapte, personajele
se contopesc, limitdrile dintre ei estompandu-se si credndu-si cu cate un alter-ego care este o
reflectie atribuitd nu doar constientului si subconstientului, ci si spatiului fizic.

Si in acest roman, ca si in precedentele, spatiul reprezintd una din dimensiunile mobile 1n
care personajele se transforma fie din printesa adormita in studentd exemplara (cazul celor doua
surori Mari si Eri); fie dintr-un individ monstruos care macelareste prostituate intr-un sot
exemplar. Personajele sunt plasate intr-un decor hiper-urbanizat si insomniac din Tokyo, trecand
de la un restaurant fast-food intr-un hotel ieftin sau dintr-un magazin non-stop intr-un birou
dezumanizat. Capitolele romanului, separate printr-o cronologie minutioasd, compartimenteaza
nu doar timpul si locul actiunilor, dar mai si separa diferitele identitdti care emerg din personaje.
Unul din personajele centrale, Takahashi, chiar daca este lipsit de dualitate si pare a fi cel mai
pamantesc si real personaj din toate, este elementul inductor al acestui roman. El face legédtura cu
Mari pe cand aceasta citea in singurdtate 1n acel fast-food si tot el o leagad pe Mari cu Kaoru, o
fostd luptatoare care acum administreaza un hotel. Aceste doud personaje, Mari si Kaoru, se
imprietenesc si, dupa ce o ajutd pe o prostituata batutd in una din camerele hotelului sd-si revind,
petrec o noapte in a-si povesti experientele. Semanand cu o sedintd de psihanaliza, aceasta dubla
confesiune nocturnd le permite cititorilor sd aiba o imagine mai clara despre aceste doud femei:
Mari, copia mai putin ardtoasd, dar mai inteligenta a surorii sale Eri (separate fiind doar de o
literd din prenume, acestea reprezinta alteritatea fraternald perfectd — una fiind intruchiparea
neajunsurilor celeilalte) si Kaoru — paznicul nocturn al prostituatelor maltratate.

Dualitatea evidenta in acest roman este relatia dintre cele doua surori Mari si Eri, prima in
calatoria nocturna prin Tokyo in lipsa dorintei de a merge acasa, unde Eri, cea de a doua sora,
imagine a printesei adormite, doarme de doua luni. La o cind de familie care avuse loc cu doua
luni Tnaintea timpului naratiunii, Eri anunta cd va merge sa doarma pentru ceva vreme, dar de
atunci nu a facut decat asta: ,,lar de atunci doarme incontinuu.” [112, p. 137]. Somnul lui Eri este

povestit de Mari ca o activitate statica, lipsitd de legaturd cu lumea exterioara decat in rarele
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momente cand aceasta consuma mancarea care-i este lasatd langd pat. Dar Haruki Murakami a
avut grija ca periplul lui Eri sa fie povestit cititorului si, in cateva capitole intercalate cu cele ce
contin povestirile lui Mari, poate fi urmarita deplasarea semi-somnambula pe care o are Eri prin
gaura de vierme formata din postul de televiziune din camera ei. Televizorul, care este pornit si
in care, descriindu-ni-se cu lux de amanunte, std cineva si o priveste pe Eri care doarme,
reprezinta canalul de trecere de la o lume la alta: dintr-o lume a somnului static in una a visului
activ 1n care esti prizonier. Dualitate in interiorul dualitatii - Eri din camera vs. Eri din televizor
si Eri si Mari — acest labirint al ego-urilor si al lumilor provoaca cititorului impresia ca povestile
din interiorul textului sunt infinite si cd dualitatea binara, nu-si mai are locul in textele lui Haruki
Murakami. Dualitatea este reactualizatd si elevatd de la nivelul tematic, cand doar una din
multiplele aspecte ale romanului o constituie dublul, la nivelul de structura generald a naratiunii
in care tuturor aspectelor constituente le corespunde o sosie. De la obisnuitele personaje dublate
se trece la lumi paralele si de la spatii superpozabile, dupa modelul de matriogka. Iar de la o
temporalitate continud, etajatd, Haruki Murakami creeazd o temporalitate mixta, reunind
amintirile si perspectivele pentru a crea un timp infinit intr-un mod cét se poate de firesc.
Personajele plasate intr-un astfel de cadru spatio-temporal duplicat detin cate o proiectie in
fiecare din ele. Spatiul cel mai propice pentru divizare si explorare fiind acela lipsit de
constrangeri fizice — visul. Specificasem mai sus ca spatiul visului lui Eri este si el unul dual in
care doud lumi sunt conectate prin intermediul televizorului. Aceste lumi, care se privesc una pe
alta prin descrierile naratorului, creeaza un efect de oglinda in care s-ar uita cineva incercand sa
se vada din profil. ,,Camera lui Eri Asai.

Televizorul e pornit. Imbricati in pijama, Eri se uitd incoace dinauntrul ecranului. O suvita
de par ii cade pe frunte si 1si scuturd capul ca s-o indeparteze. Are palmele lipite de sticla si
spune ceva catre noi. Aratd ca un om inchis Intr-un acvariu gol, care Incearca si- si explice
necazul vizitatorilor prin geamul gros de sticli. Insd cuvintele ei nu rizbat pana la urechile
noastre. Vocea ei nu reuseste sa faca sa vibreze aerul de aici.” [112, p. 128]

Eri viseaza si In vis Incearca sa treaca de partea reald a televizorului, partea unde suntem
,no1”, dupd spusele naratorului. Acest ,,noi”, aceasta participare 1n visul cuiva este ceea ce Slavoj
Zizek a definit ca un voyeurism impartasit in articolul siu Is There a Proper Way to Remake a
Hitchcock Film? [174] ,,[...] the most elementary fantasmatic scene is not that of a fascinating
scene to be looked at, but the notion of ‘there is someone out there looking at us’; it is not a
dream but the notion that ‘we are the objects in someone else’s dream...” [112, p. 160] (,,[...]
cea mai dezirabild scend nu este cea a unei scene la care este fascinant sa o privim, ci una in care

‘este cineva care se uitd la noi’; nu este visul, ci notiunea ca ‘suntem subiectul visului cuiva’...”

107



(t.n.a.)). Eri este privitd de noi, si noi o privim pe ea. Suntem de diferite parti ale ecranului

televizorului (ale cartii), dar impartasim terenul de pe care 1-a delimitat Haruki Murakami.

4.3. Dublul in arealul portughez. José Saramago - Omul duplicat (2002)

Spirit inflacarat, inspirat si conectat cu realitdtile epocii In care scria, Jos¢ Saramago a
marcat lumea literara prin romane complexe ce au personalizat instante impundtoare ca moartea
(Moartea cu intermitente) sau orbirea (Eseu despre orbire). Temele pe care le-a abordat au fost
mereu actuale, dar prezentarea acestora a depasit asteptarile cititorilor si criticilor prin
dimensiunea fantasticd, oniricd, quasi-misticd pe care a stiut sd le-o atribuie autorul.
Transgresand formele clasice de scriiturd, Saramago a elaborat labirinturi narative ce au condus
personajele sale in directii neasteptate si unice. Naratorii de care avem parte in romanele lui
Saramago sunt inconfundabili, complici ai personajelor, dar si dispusi spre divagatii metafizice
pline de entuziasm. Toate aceste elemente au facut ca ilustrul autor Jos¢ Saramago sa fie
considerat unul din cei mai carismatici si incitan{i autori contemporani, dovada acestui fapt a fost
Premiul Nobel in literaturd cu care a fost distins in anul 1998. In articolul siu intitulat ‘The
Double’: The Tears of a Clone (Dublul: lacrimile unei clone) din ziarul New York Times, John
Banville compara scriitura lui Saramago cu cea a altor mari scriitor mentionand urmatoarele:
,»Saramago is not known for his lightness of touch. Blindness, surely his masterpiece so far, is a
truly frightening account of what happens to so-called civilized values when a mysterious
affliction strikes everyone in the world blind, except for a single person. In even his bleakest
works, however, there is a note of dark laughter -- the same note that sounds through Kafka,
Celine and Beckett, who are Saramago’s direct literary ancestors. He has Kafka’s petrified
detachment, Celine’s merry ferocity and the headlong, unstoppable style of the Beckett of
Malone Dies and The Unnamable.” [5] (,,Saramago nu este renumit pentru lejeritatea scriiturii
sale. Eseu despre orbire, cu sigurantd opera sa cea mai reusitd pand in prezent, este povestea
infricosdtoare a ceea ce se intampld cu asa numitele valori ale lumii civilizate atunci cand o
maladie misterioasd orbeste toatd lumea cu exceptia unei singure persoane. Cu toate astea, chiar
si in lucrarea sa cea mai sumbra el pastreazd o notd de umor negru, aceeasi nota care poate fi
auzitd la Kafka, Céline si Beckett, autori care sunt surse inspirationale directe pentru Saramago.
El reia detasarea petrificatd a lui Kafka, ferocitatea veseld si impetuozitatea lui Céline, stilul
becketian de neoprit ce poate fi gasit in Malone murind si Ceea ce nu poate fi numit.” (t.n.a.)). in

acest citat John Banville confera textului lui José Saramago caracteristicele cele mai notorii pe
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care le posedd marii scriitori Franz Kafka, Louis-Ferdinand Céline si Samuel Beckett,

valorizandu-I prin prisma acestora.

Romanul lui José Saramago Omul duplicat este unul pe care l-am putea cataloga ca o
incrucisare 1n ,,slow motion” (lent, incetinit. n.n.) dintre Disperare de Vladimir Nabokov si Fight
club semnat de Chuck Palahniuk. il consideram a fi ,,slow motion” pentru cd, dupa obisnuinta sa,
Saramago incepe textele sale fara a se grabi, de parcad le-ar scrie pe toate intr-o dupa-amiaza
fierbinte de vara. De aceasta ,,lene” a scriitorului par sd fie patrunse si personajele romanelor,
care, chiar si in situatii critice, dau dovada de un mod special de echidistantd, de parca toate
lucrurile care li se intdmpld nu-i vizeaza direct. Aceastd distantd insd nu transforma textul in
satird, José Saramago stiind mereu cum sa pastreze caracterul sobru al textului, cat si atentia
cititorului.

Tertuliano Maximo Afonso, protagonistul romanului lui Saramago, nu este un personaj-
model usor de Inteles si conturat. Naratorul il prezintd din start ca un tip nu tocmai obisnuit, o
fiintd in afara timpului, cam fada si lipsitd pana la momentul inceperii naratiunii de experiente
extraordinare. Numele acestuia este prezentat chiar din prima fraza a textului ca fiind unul ,,deloc
obisnuit, cu un parfum clasic pe care timpul I-a rancezit” [157, p. 9] si aceasta problematica, a
numelui si a impactului pe care 1l are un astfel de nume asupra celui pe care il poartd, este unul
din elementele ce il definesc, caz similar cu cel al lui Goliadkin. Tertuliano Maximo Afonso este
profesor de istorie intr-o scoald obisnuita si, la fel de obignuita pare a fi depresia in care se afla
acesta. Starea de deprimare si declin moral este una proprie marii majoritati a personajelor ce
trec printr-un proces de dedublarea. Dublul da impresia de a avea o predilectie in a-si gasi
refugiu n sufletele perturbare si viceversa — sufletele nelinistite creeaza imagini dedublate ale
entitatii posesorilor lor. Cu exceptia cazurilor de dublu fals si pastisar ce poate fi gasit la
Vladimir Nabokov in Disperare, toti ceilalti dubli literari isi au sursa existentei in mintea
anxioasa si alienatd a protagonistului. Cu ajutorul unui narator extradiegetic foarte prezent in
naratiune prin comentariile pe care le face, cititorului i se prezintd protagonistul care incearca,
dupd descoperirea existentei dublului sau, sa-l localizeze pentru a afla cat de adevarate sunt
similitudinile dintre ei doi. Naratorul ajutd cititorul nu doar prin descrierea personajului si
actiunilor acestuia, ci si prin numeroase digresiuni construite in mod inteligent, acestea facilitand
referirea la narator ca la un personaj aparte 1n aceastd lucrare. Tertuliano Maximo Afonso 1si
permite si anumite divagatii, asumptii sau speculatii ce creeaza, in timpul lecturii, o complicitate
quasi amicala a cititorului cu acesta, dar si un anumit nivel de dependenta. In plus, naratorul face

si incursiuni in teoria bunei scrieri de text, fapt care transforma naratiunea intr-o posibila lectie
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pentru cititor din partea naratorului si a lui Saramago: ,,Existd momente ale naratiunii, iar acesta,
asa cum se va vedea, a fost exact unul din ele, in care orice manifestare paraleld de idei si de
sentimente din partea naratorului, pe marginea a ceea ce simt sau gandesc personajele, ar trebui
sd fie interzisd in mod expres de legile bunei scrieri.” [157, p. 33]. Aceste remarci, departe de a fi
doar o paranteza pe care Saramago decide sa o includa in romanul sau, sunt, de fapt, un procedeu
de manipulare a personajului prin informatiile pe care le poseda naratorul despre actiunile
acestuia, efect ce creeaza o imagine de dominare a naratorului asupra personajului. Digresiuni si
comentariile naratorului se infiltreaza in naratiune, influentdnd comportamentul lui Tertuliano
Maximo Afonso §i sunt construite in forma unor supozitii despre starile lui de spirit, cat si despre
actiunile ce urmeaza sa le intreprinda.

Un alt personaj insolit prezent in aceastd naratiune este bunul-sim{ al lui Tertuliano
Maximo Afonso, vocea sa interioara cu care acesta are lungi conversatii ce vizeaza
corectitudinea comportamentali a personajului. In numeroase reprize, bunul-simt apare pentru a
preveni personajul de necesitatea sistdrii tuturor actiunilor, in special cele ce sunt legate de
dublul sdu, si care pun in pericol linistea sufleteascd a acestuia. Bunul-simt realizeaza aceste
atentionari pentru ca, la recomandarea unui coleg de serviciu, Tertuliano Maximo Afonso decide
sa priveasca Intr-o seard filmul Perseverenta este mama succesului, pelicula in care personajul
descopera dublul sdu in figura unui actor ce juca rolul unui receptionist. Aceastd descoperire
tulbura profund constiinta personajului, iar bunul-simt, in rolul sdu de mediator, intervine pentru
a minimiza prejudiciile ce pot surveni in urma unei asemenea descoperiri: ,,Daca crezi ca trebuie
sd ceri o explicatie colegului tau, cere-o odata, tot o sa fie mai bine decat sa umbli de colo-colo
cu gatlejul plin de intrebari si indoieli, i recomand, in orice caz, sa nu deschizi prea mult gura,
sd-ti supraveghezi cuvintele, ai un cartof fierbinte Tn mana, da-i drumul daca nu vrei sa te friga
[...]" [157, p. 30].

Aceasta voce a ratiunii indeamna eroul la prudentd maxima pentru ca presimte urmarile
neplacute care le poate avea o astfel de descoperire, dar §i curiozitatea In amestec cu frustrarea ce
poate fi provocatd de lipsa de informatie. Bunul-simt are un rol dublu: de minimizare a
prejudiciilor ce pot fi urmarile unei astfel de situatii, dar si de consiliere a spiritului intrigat al lui
Tertuliano. Aceastd voce interioard, parte din constiinta lui Tertuliano este prezentatd de
Saramago ca fiind totusi o entitate exterioara lui, apta de interpretari si pareri diferite de cele ale
personajului. Consideram ca personificarea bunului-simt care se adreseaza din interiorul mintii
lui Tertuliano Maximo Afonso spre stratul exterior, constient al sdu este unealta pe care a gasit-o
Saramago pentru a reprezenta o dualitate de fond ce se opune dualitétii de forma, constituitd de

Tertuliano Maximo Afonso si de dublul acestuia.
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Mentionam ceva mai devreme similitudinea dintre romanul lui Saramago si cele doua
romane analizate anterior, Disperare lui Vladimir Nabokov si Fight club lui Chuck Palahniuk,
tocmai pentru cd Tertuliano Maximo Afonso este un personaj hibrid dintre personajele celor
romane. Cu toate cd Tertuliano Maximo Afonso este un personaj nefericit, inchis Intr-o rutina ce
il consuma si il opreseaza, dublul acestuia este prezentat de narator nu ca o halucinatie, ci ca un
ins real pe care Tertuliano Maximo Afonso il vede intr-un film, dupa modelul dublului real din
romanul lui Nabokov. Dublul lui Tertuliano are insd o influentd quasi maladivd asupra
personajului, dupa modelul Joe-Tyler. Descoperirea acestui ins identic il face pe personaj sa aiba
reactii similare cu alte doud personaje consemnate in capitolul 3.2: Goliadkin din romanul lui
Dostoievski si maiorul Kovaliov al lui Gogol. Dupa exemplul lor, Tertuliano Maximo Afonso
traieste acel episod de reflectie si reflectare. Uitandu-se in oglinda de la baie si sub influenta
remarcilor naratorului, personajul se dezlantuie si triieste, la inceput de roman, o adevarata
revelatie: ,,Se uita In oglindd asa, doar ca sd evaluez efectele negative ale unei nopti in care
dormise prost, la asta se gandea si la nimic altceva, cand, brusc, nefericita reflectie a naratorului
despre trasaturile lui fizice si problematica eventualitate ca, intr-o zi, ajutate de dovada talentului
necesar, sd poatd fi puse in slujba artei teatrale sau a artei cinematografice dezlantui in el o
reactie pe care n-am exagera dacd am clasifica-o drept teribild. Daca tipul acela care a jucat rolul
receptionistului s-ar afla aici, gandi el dramatic, daca s-ar afla in fata acestei oglinzi, figura pe
care ar vedea-o ca fiind a lui ar fi asta.” [157, p. 34]. Acest citat este relevant nu doar pentru
analiza personajului romanului lui José Saramago, dar si pentru examinarea tipului de scriitura
care este caracteristic autorului. Textul lui Saramago este complex, cu diferite niveluri de
interpretare si percepere, transmitdnd un mesaj direct cititorului despre actiunile intreprinse de
protagonist, acestea interferand cu gandurile naratorului pentru a crea un labirint in care suntem
obligati s3 imbindm nivelul real al actiunilor personajului, ct si un nivel superior, metaliterar, in
care naratorul influenteaza comportamentul acestuia. Pe de altd parte, vedem actiunile lui
Tertuliano Maximo Afonso ca cele ale unui personaj alienat de propria sa existentd 1n care
realitatea se muleaza pe perceptie si, dupad modelul protagonistilor lui Dostoievski si Gogol, este
deformatd de aparitia unui necunoscut atdt de familiar. Tertuliano initiaza procesul de
confruntare cu dublul sau care, dupa cum va afla pe parcursul naratiunii, il cheama Daniel Santa
Clara (care este de fapt pseudonimul lui Antonio Claro — dublul dublului). Acest actor, pe care
Tertuliano Maximo Afonso 1l spioneaza de la distantd pe parcursul a mai bine de o suta de pagini
din roman, este dublul perfect al personajului, figura ce modificd radical viata acestuia si

naratiunea textului.
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In acelasi articol ‘The Double’: The Tears of a Clone, John Banville spune despre acest
text cad Saramago ,,spins out to more than 300 pages a tale that Borges would have elegantly
dispatched in three.” [5] (,,framanta pe mai mult de 300 de pagini o poveste pe care Borges ar fi
expus-o intr-un mod elegant pe trei pagini.” (t.n.a.)) si nu putem sd nu fim de acord cu aceasta
remarcd. Textul lui Saramago este labirintic dar este extins pana la exces, pentru a arata din start
starea interioara a lui Tertuliano Maximo Afonso care ,,traieste singur si se plictiseste sau, ca sa
vorbim cu exactitatea clinica pe care o cere actualitatea, s-a lasat prada slabiciunii temporare de
spirit cunoscuta in mod obisnuit ca depresie.” [157, p. 9]. El este, dupa modelul protagonistului
din Fight club, prototipul omului opresat de rutind, care, pentru a iesi din ea, are nevoie de o
instantd exterioara, dar similard. Spre deosebire de personajul din Fight club si spre asemanare
cu Hermann din romanul Disperare semnat de Nabokov, dublul lui Tertuliano este o persoana
reala, adevaratd deci, in consecintd, un dublu falsificat. Existenta sa adevaratd in lumea
naratiunii, faptul ca Daniel Santa Clara poseda o viatd adeviaratd, nu una creatd de mintea lui
Tertuliano Maximo Afonso, este elementul ce diferentiaza aceste doud personaje. Pentru ca
dublul lui Tertuliano este adevérat, cautarea acestuia nu mai {ine de un periplu in lumea
interioara a creatorului acestuia, ci devine o adevaratd anchetd de demascare si cunoastere.
Pentru a-1 acosta pe Daniel Santa Clara, Tertuliano Maximo Afonso realizeaza o sumedenie de
actiuni descrise in mod extrem de meticulos de autor. Naratorul isi asuma responsabilitatea
urmadririi acestor evenimente din viata personajului cum ar fi inchirierea tuturor casetelor cu
filme in care a participat actorul cu roluri secundare Daniel Santa Clara, formularea §i trimiterea
scrisorii la casa de productie a filmelor pentru a face rost de adresa acestuia si de a-i urmari
locuinta, toate aceste actiuni constituind centrul naratiunii romanului.

In acest moment romanul devine o suitd de aventuri ce ii apropie pe cei doi protagonisti
creand suspansul demn de un detectiv care acumuleaza trimiterile literare de rigoare. Periplul lui
Tertuliano Maximo Afonso in descoperirea identitatii sosiei sale, luarea deciziilor in actiunile
intreprinse sau, din contra, framantarile interioare ce-l fac sa decida sa nu actioneze intr-un fel
sau altul sunt etapele initierii eroului in descoperirea tulburarilor de perceptie si de intelegere a
unor realitdti neverosimile, similare cu un cogmar ce trebuie sd se termine. De la problemele
oedipiene cu mama hiperprotectoare la cele relationale cu prietena sa, Maria da Paz, constatdm
ca Tertuliano este un barbat in viata caruia femeile au un rol central §i asta nu prin forta pe care o
exercitd asupra lui ci, din potriva, prin frica de care da dovada personajul atunci cand aceste doua
femei 1i cer socoteald. Eschivarea de la comunicarea poate fi consideratd si ea ca unul din
motivele care 1l fac pe Tertuliano sa porneasca trup si suflet in cautarea raspunsurilor legate de

dublul sau, iar pe finalul acestui periplu, este fortat s mintd si s tradeze aceste doud femei
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pentru a dezlega misterul ce-1 bantuie si anume: cine este originalul si cine — dublura. Daca 1n
alte opere ce contin tema dublului elementul problematic este integritatea mintald a eului si
modul 1n care acesta actioneaza in raport cu dublul siu, la Saramago accentul este pus pe
necesitatea de a afla cine a fost primul care s-a ndscut pentru ca acesta sa fie considerat autentic.
Prin opozitie, cel de al doilea este considerat un balast, o eroare ce nu are valoare. Protagonistii
se exploreaza mutual pana la cele mai mici detalii, §i atunci cand sunt convingi de similitudinea
lor perfecta, decid sa verifice data si ora nasterii lor pentru a putea delimita adevaratul ,,eu” de
cel fals. ,,E important pentru ca vom afla care dintre noi doi, dumneata sau eu, e duplicatul
celuilalt” [157, p. 218] spune Antonio Claro inainte ca acestia doi sa afle despre faptul ca 1i
despart treizeci i o minutd, timp in care Antonio Claro era deja nascut, iar Tertuliano Maximo
Afonso incd nu exista. Dublul este Tnvingatorul acestei competitii de autenticitate si, prin urmare,
cel care 1si rezerva dreptul sa se razbune asupra lui Tertuliano. Alteritatea, fard a reprezenta
scindarea eului protagonistului, repetd modul de functionare a multor altor romane, reprezentand

o lupta pentru validare si unicitate pe care o duc majoritatea personajelor.
4.4. Dublul in arealul canadian

Realizand aceastd cercetare, am Incercat sa exploram cat mai multe texte contemporane
care prezintd dedublare pentru a putea, pe de o parte, face comparatia intre dublii ce au preces
romanul contemporan si, pe de altd parte, pentru a vedea cum se inscrie dublul literar
contemporan in problematica identitara actuald. O parte a cercetarilor noastre am consacrat-o
arealului canadian francofon constatand ca dedublarea este prezentd in mai multe din romanele
contemporane la autori ca Michel Lefebvre, Nicolas Gilbert, Nadine Mackenzie, Patrice Lessard,
Hubert Aquin si altii. Dublul prezent in literatura canadiana francofona contemporand s-a
dovedit a fi la fel de divers si de controversat ca si cel din alte culturi, avand o predilectie
marcatd pentru scindare, temporalitate si frica de diferentd, asa cum va demonstra aceastad
incursiune. Aleksandra Grzybowska considera cd ,,La peur du double qui est la peur de 1’autre,
de D’étranger, est peut-étre 1’expression des origines hétérogeénes de la nation canadienne-
francaise. Le Qébécois contemporain témoigne d’un sentiment confus et ambigu, mélé a de
I’admiration et a de la haine envers la France et I’Amerique.” [64, p. 144] (,,Frica de dublu care
este frica de celalalt, de strdin, este probabil expresia originilor eterogene a natiunii canadiano-
franceze. Qebequezul contemporan are sentimente confuze si ambigui, un amestec de admiratie
si urd directionat spre Franta si America.” (t.n.a.)) Aceastd viziune sociald este cea pe care ne
propunem si noi sd o adoptdm pentru a demonstra cum elementul cultural este unul formator

pentru o natiune, cat si pentru modificérile arhetipale pe care le prezinta aceasta.
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Dupa formularea cercetdtoarei Janet M. Paterson in lucrarea dansei Figures de [’Autre
dans le roman québécois, reprezentarea celuilalt este ,,variable, mouvante et susceptible de
renversements. Elle n’est marquée d’aucune immanence et peut étre dotée de traits positifs ou
négatifs” [121, p. 27] (,,variabild, miscatoare si susceptibild schimbarilor. Ea nu este marcata de
nicio imanentd si poate fi dotatd cu trasaturi pozitive si negative.” (t.n.a.)) si aceste elemente
fluide, mobile se regisesc in textele pe care ni le-am propus spre abordare. In analiza realizata
am lasat sd transpund cautdrile personajelor, modul in care acestea sunt construite si ne-a
preocupat diferentierea laturi sociale si culturale pentru a putea accentua evolutia si modificarea

dublului in aceasta zona.

Nadine Mackenzie - Le sosie de Nijinsky (1990)

Marea majoritate a romanelor care utilizeazd tema dedubldrii incep naratiunea cu
descrierea personajul principal - ,,eu” - si mai tarziu introduc dublul ca oglinda, persecutor,
geaman sau complement al acestuia. Acest tip de schema narativa poate fi consideratd ca una
standard si este folositi de Feodor Dostoievski, Chuck Palahniuk, Guy de Maupassant etc. in
aceste romane personajul principal este amputat de identitate si incearca, pe tot parcursul istoriei,
sd explice aparitia celuilalt in viata sa. Cazul este 1nsa diferit in romanul lui Nadine MacKenzie
Le sosie de Nijinsky.

In acest roman, personajul narator, care se numeste Cyriac este obsedat de imaginea
dansatorului de frunte al baletului rus Vaslav Nijinsky, personaj istoric care a trdit in anii 1889-
1950. Cyriac 1si imagineaza cd el este sosia lui Nijinsky si cd parcursul vietii acestui dansator va
deveni si parcursul vietii sale. Intr-un anumit fel, acest roman prezinta istoria personajului dublu
care istoriseste trdirile sale facand trimiteri la elemente din viata reald (si in istoria romanului,
dar si in istoria baletului rus) a lui Vaslav Nijinsky.

Cyriac devine dublul unei persoane care a existat cu adevarat si cu care, dupd studierea
aprofundata a istoriei vietii acestuia, personajul isi gaseste o multitudine de similitudini. ,,En
regardant les illustrations des livres, j’ai I’impression de me voir en personne, en noir et blanc.
Méme caractere [...]. Réveur, distrait parfois, et indifférent envers les gens et les choses.” [99, p.
28] (,,Privind ilustratiile din carti, am impresia cd ma vad in persoand, in alb si negru. Acelasi
caracter [ ... |. Visdtor, uneori distrat si indiferenti fatd de oameni si lucruri.” (t.n.a.)). Cyriac
devine sosia, el preia functiile ce apartin dublului literar si inverseaza tipurile de trairi ce

corespund, in general, protagonistului prins 1n jocul dualitatii.
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Este firesc ca un dansator sa vrea sd semene cu un altul, in special daca acesta este descris
de catre Auguste Rodin dupa cum urmeaza: ,Nijinsky posséde I’avantage de la perfection
physique, de I’harmonie des proportions et de 1’extraordinaire faculté de pouvoir ployer son
corps de maniere a exprimer les sentiments les plus divers.” [136, p. 82] (,,Nijinsky are avantajul
perfectiunii fizice, armoniei proportiilor si facultatii extraordinare de a fi capabil sa-si plieze
corpul pentru a exprima cele mai diverse sentimente.” (t.n.a.)). Aceasta idee fixd de asemanare
care il macina pe Cyriac este accentuatd de aparitia in viata sa a trei rusi care par sa se iveasca
din trecutul lui Nijinsky direct in prezentul naratorului, in Casa dansului. Remarcile pe care le
fac acestia la capitolul tehnica, asemanare fizicd si aptitudini Tn domeniul dansului intiresc
convingerile personajului si il transforma intr-o sosie vie a lui Nijinsky. Cu replica ,,[...] vous
réincarnez Nijinsky [...]” [99, p. 57] ([ ... ] sunteti reincarnarea lui Nijinsky [ ... ]” (t.n.a.))
acesti trei intrusi perturba complet viata lui Cyriac si pun stidpanire pe existenta acestuia.
Romanul ar putea fi interpretat ca un blestem artistic, o contaminare a spiritului dansatorului prin
delegarea atributelor predecesorului sau. Aceste fapte se amestecad profund in imaginatia lui
Cyriac si 1l perturba pana cand acesta devine cu adevarat bolnav.

Ca si dansatorul Vaslav Nijinsky, cei trei intervenienti sunt si ei figuri istorice care au
existat cu adevarat in viata marelui dansator rus. Acestia sunt: Serge Diaghilev (1872-1929) — un
cunoscut organizator de spectacole, critic de artd si impresar de balet care a facut din Nijinsky
steaua care a devenit; - Michel Fokine (1880 - 1942) - dansator si coregraf care a creat
numeroase piese de balet pentru Nijinsky si Romola de Pulszky (1894 -1978), sotia lui Vaslav
Nijinsky. Aceste trei personaje survenite din trecut si disparute In momentul nardarii care are loc
in anii 1990, sunt umbrele care il vor mpinge la Cyriac spre explordri neobisnuit si-i vor da
dorinta de a obtine o glorie neasteptata, un triumf de care este demn doar ,,le prince de la danse”.
[99, p. 16] (,,printul dansului” (t.n.a.)).

Viziunea bantuitoare a lui Vaslav Nijinsky 1l viziteaza pe Cyriac din ce in ce mai des, ca o
boald care se agraveaza prin multiplicarea simptomelor, ca un cosmar repetitiv, constant. La
inceput acestea il sperie pe Cyriac, dar, ca in marea majoritate a cazurilor, omul se obisnuieste cu
orice schimbare si aceste halucinatii devin, treptat, parte din cotidian: ,,JJe me suis tellement
habitué¢ a cette apparente hallucination que cela me parait réalit¢é maintenant. Je sais que le
danseur m’attend chaque soir a la méme place, vétu de noir. Ses yeux brides me fixent
attentivement. Ses lévres rouges sont finement ourlées dans un visage trés blanc. C’est a la fois
lui et moi. Je n’ai plus peur. [...] Je suis Vaslav Nijinsky autant qu’il est Cyriac.” [99, p. 48]
(,,M-am obisnuit atat de mult cu aceastd halucinatie aparenta incat aceasta imi parea reald acum.

Stiu cad dansatorul ma asteapta in fiece seara in acelasi loc, imbracat in negru. Ochii lui penetranti
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ma priveau fix. Buzele lui rosii pe o fata tare albd. El este simultan el si eu. Nu mai mi-e frica.
[...] Sunt Vaslav Nijinsky in aceeasi masura in care el este Cyriac.” (t.n.a.))

Aceastd contopire treptatd, ca o identificare cu celalalt care este ficutd pe mai multe
niveluri, este descrisa sacadat, in pas de dans, ca sd dea naratiunii un caracter verosimil, dar, mai
important, sa-i dea literaritate si bivocitate. Textul este structurat Intr-un mod in care limbajul
permite auzirea ambelor voci din discursul lui Cyriac: cel al ratiunii si cel al dementei.

Pentru a accentua bivocitatea si alteritatea, autorul a decis sd polarizeze un anumit numar
de personaje, Incat acestea iau parte la dedublarea trditd de Cyriac in mod activ. Pentru a tine
piept celor trei personaje din trecutul tumultuos al lui Nijinsky, alte trei personaje care fac parte
din lumea reald a lui Cyriac se manifesta ca niste forte binevoitoare in roman. Acestia sunt cea
mai bund prietend a sa Tania, sotul acesteia si vecinul lui Cyriac — Jean. Aceste personaje sunt
reperele reale ale protagonistului, punctele sale de contact cu viata tangibild, adevarata. Ele lupta
nu pentru gloria viitoare a dansatorului star, ci pentru integritatea mintala si fizica a prietenului
lor la care tin. In roman, echilibrul fortelor este intr-o revizuire constanti, ceea ce nu face lupta
dintre aceste doud ,,clanuri”, o luptd pentru mintea si corpul dansatorului si, desigur, pentru
identitatea acestuia, mai putin acerba.

Aceastd luptd se intampla si Tn mintea lui Cyriac care intelege cat de insolite sunt
evenimentele ce i se intampla si cat de deviat i este comportamentul. Acesta are, dupa modelul
lui Goliadkin din Dublul lui F.M. Dostoievski, ,,indoieli chiar si asupra propriei sale existente”
[37, p. 76]. El recunoaste ,,D’un seul coup, j’étais mortellement inquiet. Peut-étre, qu’apres tout,
j’étais en train de devenir fou. Cela expliquerait bien des choses. Soudain, j’ai eu la vision
effroyable de Vaslav dans une camisole de force. Il était devenu fou... la schizophrénie ...
L’étais-je moi aussi ?” [99, p. 88] (,,Brusc am inceput sd-mi fac griji mari. Poate, totusi, eram pe
punctul de a Tnnebuni. Acest fapt ar explica multe lucruri. Deodata am avut viziunea ingrozitoare
a lui Vaslav intr-o camizol de fortd. EL innebunise... schizofreniei. Eram si eu nebun oare?”
(t.n.a.)). Protagonistul se framanta si, in acele momente de framantare, pare lucid, constient de
propria sa soartd si de comportamentul lui deviat si instabil. El realizeaza si faptul ca are un
comportament calchiat, imprumutat. El simte statului lui de dublu care il face, prin necesitatea de
a fi la nivel si prin imposibilitatea de a face fatd lucrurilor, si innebuneasci. In alte momente
delirul este adus la extrema si viziunile lui Cyriak se intetesc. El devine dependent de Vaslav ,,Je
ne peux pas supportes son absence.” [99, p. 84] (,,Nu pot suporta absenta sa.” (t.n.a.)); incepe sa
,traiasca” cu el ,,Vers le soir, bras dessous, bras dessous, nous sommes rentres chez moi... ou
chez nous.” [99, p. 100] (,,Seara, la brat, am revenit acasa la mine...sau la noi.” (t.n.a.)) si, in

timp, considera ca ei vor fi un tot intreg ,,Vaslav Nijinsky et moi ne ferons plus qu’un.” [99, p.
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106] (,,Vaslav Nijinsky si eu vom deveni un tot Intreg.” (t.n.a.)). Aceasta identificare ce deviaza
clar spre nebunie este, in context literar, o modalitate de a accentua lipsa de unitate a omului cat
si a personajului literar. Prin accentuarea a cateva similitudini intre doi oameni, unul din ei se
poate identifica pand la nebunie cu cel de al doilea si, in final, poate sucomba aliendrii totale.
Romanul este construit sub forma unui jurnal intim ceea ce permite naratiunii sd se infiltreze
profund 1n discursul interior al personajului si, prin acest fapt, sa capete pondere si credibilitate.
In aceasta agenda protagonistul descrie experientele si viziunile sale, zilele de dans amestecate
cu noptile nedormite in care luptd cu anxietatile sale cu ajutorul amestecului dintre somnifere si
alcool. Naratiune reprezintd o spirald descendentd care este de fapt copia caderii in abis a
dansatorului Nijinsky. Situatii se repetd la infinit si duc la un diagnostic dur al medicilor in
privinta stdrii lui Cyriac — schizofrenie, aceasta fiind diagnoza cea mai frecventa in cazul in care
cineva pretinde ca-si intalneste dublul.

Am putea vorbi aici de dedublarea unui dublu sau o dedublare in doud niveluri. Primul
nivel ar fi Vaslav Nijinsky si Cyriac. Aceste personaje sunt clar create pe modelul
complementaritatii - entitatea-sursa si copia ei. Dar putem vedea, dupa cum mentionam ceva mai
sus, un al doilea nivel de dedublare, cel al discursului lui Cyriac care, simtind ca isi pierde
mintile, incearca totusi, In momentele de luciditate, sa analizeze la rece situatia lui si sa inteleaga
ce 1 se intampla ,,J’avais I’'impression de me dédoubler, I’impression que mon esprit s’élevait
vers des hauteurs inconnues.” [99, p. 71] (,,Aveam impresia cd mad dedublam, impresia ca
sufletul meu se ridica spre Indltimi necunoscute.” (t.n.a.)). Dupd modelul kafkian din
Metamorfoza, Cyriac evolueaza din om 1n sosie, in copie a lui Vaslav Nikinsky si acest fapt il
face sd-si piardd mintile. Dedublarea din interiorul lui Cyriac, una care seamana cu o ezitare
amoroasa sau existentiald, reprezinta centrul intrigii romanului si este, in fond, sursa trdirilor
emotionante ale personajelor si, cu siguranta, ale cititorilor.

Nijinsky urmareste protagonistul prin niste viziuni halucinante care intuneca constiinta lui
Cyriac si-1 fac sd aiba dubii 1n raport cu granita dintre realitate si iluzie. Un exemplu ar fi
interogatiile lui Cyriac in raport cu apartenenta halucinatiei ,,Est-ce une hallucination
collective?” [99, p. 115] (,,Este oare o halucinatie colectiva?” (t.n.a.)) si cu implicarea mintii sale
in aceastd creatie. Aceste numeroase chestionari il fac pe Cyriac sd se transforme din personajul
care incantd, incurajeaza si farmeca imaginarul cititorului la inceputul textului Intr-un dublu care
bantuie, intr-o viziune de groaza. Acest tip de dublu este foarte de aproape de doppelgdnger-ul
din lucrarile fantastice germane, considerate ca fiind cele care au explorat cel mai mult i mai
fructuos aceasta tema. El devine acel Horla care provoaca frica si, traumand si agresand oamenii

din jurul sdu, se consuma si el la randul sau. Cyriac vede dansul ca fiind un refugiu, chiar daca
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acesta nu 1l ajutd sd-si aminteasca cine este ,,Mais des que je me mis a danser, j’oubliai ce
moment désagréable et redeviens Nijinsky.” [99, p. 53] (,,Dar, de indatad ce Incepeam sa dansez,
uitam acest moment dezagreabil si redeveneam Nijinsky.” (t.n.a.)). Dansul este reprezentat aici
ca sursa nebuniei, dar si salvarea personajului prin intermediul miscarii, artei, a creatiei. Nijinsky
constituie imaginea dezaxatd prin care Cyriac are acces la sursa inspiratiei si dementei sale.
Facand referinta la acest fapt, Erik Poulet se Intreaba in Comptes rendus bibliographiques ,,Qui
de Camille Claudel, de Vincent Van Vogh, de Vaslav Nijinsky, aura reconnu en la folie ce génie
de la création?” [124, p. 100] (,,Cine dintre Camille Claudel, Vincent Van Vogh, Vaslav
Nijinsky ar fi recunoscut in nebunie geniul creatiei?” (t.n.a.)).

Vrem sa facem o paranteza relevanta, dupd parerea noastra, care vizeaza legatura dintre
dublu si balet si anume sa mentiondm aparitia, in anul 2010, a filmului semnat Darren Aronofsky
Black swan (,,Lebada neagrd” (t.n.a.)). Consideram acest film a fi o sintezd a elementelor
dedublarii (oglinda, umbra, dublul antitetic de care se teme eul, incercarea dublului de a lua locul
eului, halucinatiile vizuale etc.) reprezentand totusi una din putinele lucrari in care personajul
principal este feminin. Aronofsky este cunoscut pentru a fi un regizor extrem de meticulos pentru
care detaliile reprezintd o mare parte a succesului. In acest film elementele cromatice (de la alb si
roz-bombon pana la negru pe care i-1 cerea rolul lebedei negre) au reprezentat caderea si agonia
eroinei jucate de actrita Nathalie Portman careia i s-a propus sid danseze in baletul Lacul
lebedelor ambele roluri — cel a frumoasei lebede albe, dar si cel al lebedei negre. In acest fel se
suprapune istoria antipodica a lebedelor peste cea a ambitiei umane si a incercarii de a depasi
propriile limite, pand la epuizarea completd a trupului si psihicului. Dupa modelul Iui William
Wilson, Nina Sayers, eroina filmului, decide sd-si omoare rivala care o acuza de incapacitatea de
a dansa ultima parte a baletului, doar pentru a descoperi cu stupoare ca nu este nici un cadavru in
dulapul ei si ci rana provocata rivalei sale este la ea in abdomen. Intregul set de elemente tipice
lucrarilor ce trateaza tema dedublarii pe divers format au fost transpuse de Aronofsky fara insa a
crea o lucrare prea banald sau plind de clisee. Cinematografia permite, in defavoarea textului
scris, sinestezia $i accentuarea anumitor tematici prin muzicd, gama cromatica, viteza migcarii
actorilor etc. Acestea au fost utilizate din plin in acest film pentru a valorifica deopotriva

teroarea dedublarii si frumusetea trairii unei experiente de acest gen.
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Michel Lefebvre - Le double et son notaire (2010)

Printre romanele semnate de autori originari din Quebec ce contin tema dublului, dorim sa
prezentdm un exemplu de text ce reuneste mai multe elemente eterogene — de la ancheta politista
pana la romanul fantastic. Autorul textului, Michel Lefebvre, dezviluie o istorie de traumatizanta
care reprezintd un puzzle amestecat ingenios. Acesta, dupa ce a fost dezlegat, dezviluie viata
personajului principal pe nume Bertin Lesperance. Protagonistul, fiu al unui notar de la care
mosteneste cabinetul , istoriseste detaliile marcante ale vietii sale si oamenii ce au participat la
fericirea lui, cum ar fi Clarimonde - sotia lui, sau Paquerette noua sotie a bunicului sdu. Sunt insa
si oameni care au participat la nefericirea lui si acestia isi au si ei locul in text. In fruntea acestora
este agezat Gordon Gariepy - fostul coleg de clasa pe care protagonistul il identifica ca cel ,,sans
qui rien ne serait avenu” [95, p. 38] (,,fard de care nimic nu s-ar fi intdmplat” (t.n.a.)). Un alt
personaj care este dublul persecutor al personajului principal se numeste Benoit Lacourciere si
prezintd interes prin faptul ca, dupa modelul umbrei ce nu-si pardseste niciodata posesorul,
Benoit Lacourciere il prigoneste necontenit pe Bertin Lesperance. Similitudinea se manifesta si
prin faptul cd initialele numelui acestui, B. L. sunt identice cu cele ale eroului.

De-a lungul intregului roman eroul cauta pacea, cu aceasta cautare incepe textul: ,,Pourtant,
tout ce que j’ai toujours voulu, ¢’est la paix.” [95, p. 11] (,,De fapt, tot ceea ce mi-am dorit mereu
a fost pace.” (t.n.a.)). Dupa principiul ,,armei lui Cehov” ne va aduce sa chestiondm din start
aceastd cautare a personajului deoarece, In cazul in care el cautd pacea trebuie prevazut un
razboi. Aceastd cautare este recurentd pe tot parcursul romanului. Ea devine un laitmotiv ravnit
si obtinut pe finalul romanului: ,,En fait, je ne pourrai étre plus en paix.” [95, p. 213] (,,De fapt,
nu asi putea fi mai Tmpacat.” (t.n.a.)), dar la ce pret? La finele romanului personajul ajunge in
inchisoare pentru cd a agresat dublu de care a fugit pe tot parcursul istorie - Benoit Lacourciere.
Acesta era un detectiv care l-a spionat si urmarit pe personajul principal din cauza afacerilor
murdare pe care notarul le pusese la cale. Dublul reprezentat de detectiv in text poate fi catalogat
in cele sapte categorii facuta de Carl F. Keppler ca fiind dublul persecutor care vaneaza ,,eul” si
accentueaza infractiunea acestuia. Aici dublul nu este opusul ,,eului” prin virtute, morala sau
corectitudine, ci este un asupritor ce nu-si arata fata, o umbra ce amenintd prin incertitudinea sa,
o fortd pedepsitoare pe care nu o afli decat in final si care te terorizeaza pe tot parcursul drumului
vietii.

Cartea se incheie cu un vis care devine recurent pe parcursul naratiunii. Acesta este acelasi
vis pe care eroul il are la mijlocul romanului, in momentele in care este persecutat de dublul sau.

In aceasta repriza a visului, un singur lucru se schimba in raport cu visul initial: ,,eu” este

119



inlocuit cu ,Bertin”. Acest fapt indicd in mod clar o tulburare in perceptie de ,,sine”, o
identificare totala cu celalalt, cu altul, pana la punctul de a vorbi despre sine la persoana a treia.

De asemenea, protagonistul formuleazd si cautd raspunsuri la intrebari despre alte
personaje, vrea sa cunoasca istoria si soarta lor, accentul fiind pus pe personajele care formeaza
familia sa. Romanul este intesat cu sorti interdependente si de identitati care nu sunt cunoscute.
Un exemplu 1n acest sens este identitatea mamei sale biologice care l-au abandonat la nastere n
194* si despre existenta careia el afla in 1997. Acest fapt ne-ar putea informa despre lipsa pur
oedipiand pe care a simtit-o personajul si care I-a fortat, in anumite momente, sa se identifice cu
alti oameni sau personaje pentru a-si forja identitatea. In calitate de exemplu, entitate protectoare
care nu l-ar pdrasi niciodatd, Bertin Lesperance il alege tocmai pe Tintin - personaj de benzi
desenate care prin curiozitate si curajul sau lupta cu raul si gaseste solutii in orice situatie. Acest
rol atribuit lui Tintin il ridica la nivel de fetis si, la un moment dat, Bertin se identificd cu Tintin
si, prin el, gaseste puterea de a-si continua viata. Aceastd dubla identificare, cu un dublu care-1
prigoneste si cu un personaj din benzi desenate, ne permite sa-l clasificam pe personajul narator
Bertin Lesperance ca o entitate confuza, slaba, neimplinitd si in cautarea propriei sale integritati.

Dupa cum sugereaza si titlul Le double et son notaire, romanul prezinta relatia dintre doua
personaje: notarul Bertin si dublul acestuia. Dar acesta prezintd un interes sporit prin ordinea
personajelor enumerate: primul apare dublul si doar apoi notarul. Poate cd acestui fapt se
datoreaza si confuzia personajului principal in raport cu identitatea sa si cea a dublului sdu:
,C’est ce que je prétends depuis toujours : il y a un autre que moi, qui ne me laisse pas en paix.”
[95, p. 172] (,,Aceasta este ceea ce am pretins mereu: existd un altul decat eu care nu ma lasa in
pace.” (t.n.a.)). Aceastd luptd interioarad este intensificatd de afilierea personajelor din roman cu
personajele celebrei benzi desenate Tintin, dar si de sentimentul constant de a fi urmarit de un
altul pe care il are Bertin.

Unele din alegerile facute de autor ca, de exemplu, cea de a da personajului principal
profesia de notar utilizand tema dublului si cautarii pot fi considerate referinte la o nuvela clasica
din domeniul fantasticului care combina aceleasi elemente si anume romanul Straniul caz al
doctorului Jekyll si al domnului Hyde de Robert Louis Stevenson. Desi in cazul romanului lui
Stevenson notarul nu este personajul principal, ci doar naratorul intdmplarilor doctorului Jekyll si
al dublului acestuia, asemanarea poate fi facutd cu usurinta iar reperele intertextuale faciliteaza
lectura.

In concluzie, romanul lui Michel Lefebvre reuseste si uneascd mai multe genuri de
scriiturd pentru a produce un text captivant iar dualitatea creeazd o tensiune constantd care

mentine cititorul interesat pe tot parcursul lecturii.
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Nicolas Gilbert - La fille de I’imprimeur est triste (2011)

Tema dublului este una universala si acest aspect al ei face ca atunci cand se studiaza un
anumit areal, dublul, avand tente specifice zonei delimitate, si comporte totusi o multitudine de
aspecte generale care pot fi gasite si regasite in alte texte. Arhetipuri clasice pot fi gasite in texte
din diferite perioade deoarece chestiondrile recurente, precum sunt identitatea, perceperea de sine
si de celalalt, intelegerea realitdtii si fenomenelor din jurul si interiorul nostru etc. sunt
universale. Sortile predecesorilor nostri au fost diferite de ale noastre, dar am putea presupune ca
problemele puse in fata acestora au fost asemandtoare cu ale noastre si, din aceste considerente,
toate vietile omenesti sunt copii mai avansate ale unor vieti care le-au premers. Facand aceste
premize truiste, dar necesare prezentdrii ce urmeaza, introducem un alt roman din Québec - La
fille de [l'imprimeur est triste (2011) semnat de Nicolas Gilbert. Acesta contine mai multe
elemente specifice literaturii din Quebec cum ar fi datele istorice despre colonizare, decorul in
care sunt ancorate actiunile, prenumele si numele personajelor etc., dar si elemente ce reprezinta
universalitatea cum sunt dragostea, exilul, cautarea, initierea si, desigur, dublul. Compozitia
romanul este si ea una dublad si formeaza un efect de oglinda: pe de o parte este trecutul cu
totalitatea evenimentelor istorice care-1 constituie si, de cealaltd parte prezentul cu elementele lui
de necunoscut, ca un proces continuu. Aceste doud temporalitati pot fi percepute ca aceeasi
fabuld transpusd in doua discursuri si perioade diferite. Ele sunt interdependente, dar contin
elemente ce le unesc, cum ar fi numele personajelor, locurile in care se desfasoard actiunea,
activitatile pe care le au personajele etc., si emerg din aceeasi sensibilitate de care dau dovada cei
doi eroi, chiar daca sunt in doua perioade istorice diferite.

Personajele principale poarta acelasi prenume si nume - Frangois Meunier §i urmeaza o
cale similara despartiti fiind de 150 de ani de istorie a Americii de Nord. Viata primului personaj
este situatd in anul 1850, cand, dupd o tentativd esuatd de asasinare a regelui Louis-Philippe,
fuge in Statele Unite ale Americii. Pe acest continent indepartat el incepe o viatd noud avand insa
o nostalgie pronuntatd pentru trecut si, mai cu seamd, pentru logodnica sa Maria - fiica
tiparnicului - careia el incearcd sa-i scrie in repetate randuri fard a avea curajul de a termina
scrisoarea.

Cel de-al doilea Francois Meunier este un tanar care este si el 1n exil, dar, in cazul sau, un
exil voluntar. El a evadat in Toronto din Montreal si a Incercat sa-si reconstruiasca viata ,,C’est
alors que je congus le projet de m’exiler.” [56, p. 51] (,,Atunci am conceput proiectul exilului.”
(tn.a.). Intr-o vineri seara, dupa ce a luat decizia si viziteze un muzeu, el descoperd din

intamplare o imagine care prezintd o persoana intru totul similard sie insesi, chiar pana si la
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nume: ,,Je me sentais désagréablement 1éger, comme si ma substance avait été aspirée par mon
autoportrait, ou l’autoportrait de cet autre Frangois Meunier.” [56, p. 96] (,Ma simteam
dezagreabil de usor, de parca substanta mea fusese aspiratd de autoportretul meu, sau de
autoportretul acestui alt Frangois Meunier.” (t.n.a.)).

Descrierea pe care o face Francois Meunier cel din muzeu in momentul in care 1si vede
sosia este interesantd prin modul de a percepe propria fizionomie si caracteristici prezente intr-un
altul decat ,,eu”. El analizeaza intreaga panoplie de trasdturi si acceptd, cu mirare extrema, faptul
ca acel personaj prezent in imagine este el insusi: ,,Je sentis mes jambes faiblir. Ce nez était le
mien, pas tout a fait droit, un peu long pour étre élégant. Ces lévres étaient les miennes,
I’inferieure un peu plus épaisse que la supérieure, celle-ci surmontée d’un grain de beauté qui me
rendait quotidiennement le rasage difficile. Le méme grain de beauté. Et, surtout, ce regard était
celui que j’avais lorsque j’étais concentre, lorsque je faisais quelque chose de délicat, comme me
raser, justement. Non, ce n’était pas un sosie, ce n’était pas une projection de mon imagination,
¢’est moi, tout simplement.” [56, p. 62] (,,imi simteam picioarele slabind. Acel nas era al meu,
nu prea drept, un pic prea lung pentru a fi elegant. Aceste buze erau ale mele, cea inferioard mai
groasa decat cea superioard, acesta avand aldturi o alunitd care-mi facea rasul cotidian dificil.
Aceeasi alunitd. Si, cel mai important, aceastd privire pe care o aveam cand eram concentrat,
atunci cand faceam ceva complicat, cum ar fi tocmai rasul. Nu, nu era un dublu, nu era o
proiectie a imaginatiei mele, eram eu, pur si simplu.” (t.n.a.))

Acest pasaj descrie modul in care personajul analizeaza la rece Intilnirea sa cu persoana
din imagine si cum acea asemanare vadita 1i trezeste clara impresia de regasire, de apropriere a
persoanei celuilalt Frangois Meunier. Descoperirea identitatii barbatului din imagine reprezinta
un alt moment important pentru decorticarea psihologiei dublului. Acesta cauta notita care i-ar
da mai multe informatii despre imagine, considerand din start aceasta asemanare ca una potential
familiald ,,Je cherchai alors la notice accrochée au mur : on y indiquerait surement le nom du
sujet qui, apres tout, était peut-&tre un parent, un ancétre oublie, pourquoi pas ? Je la trouvai
quelques metres plus loin et je crus, en la lisant, que la réalité se disloquerait autour de moi.
Autoportrait, Frangois Meunier, Nouvelle-Orléans, 1841.” [56, p. 63] (,,Atunci am cautat avizul
de pe perete: cu sigurantd va fi indicat numele subiectului, la urma urmei, ar putea sa fi fost o
rudd, un stramos uitat, de ce nu? L-am gasit cativa metri distantd si am avut impresia citindu-1 ca
realitatea s-a prabusit In jurul meu. Autoportret, Frangois Meunier, Nouvelle-Orléans, 1841.”
(tn.a.)).

Momentul acestei intalniri reprezintd pentru Meunier cel contemporan inceputul

schimbarilor, chiar dacad acesta nu vede lucrurile in acest fel din prima: ,,[...] ce portrait serait
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pour le moment considéré ayant avec moi une ressemblance surprenante mais sans conséquence”
[56, p. 96] (,, [...] acest portret va fi considerat pentru moment ca avand o asemadnare
extraordinard cu mine, dar fard a avea consecinte.” (t.n.a.)). Consecintele vor aparea insa in scurt
timp, ca o avalansa formata dintr-un bulgare de zapada, toatd viata lui Frangois Meunier cel
contemporan se construieste dupd modelul predecesorului sau: el paraseste locul sdu de munca,
intalneste un personaj pe nume George care i-a cerut sd paraseasca orasul pentru a merge cu el la
tara, se indragosteste de Maria etc. Una dintre schimbarile care au loc dupa plecarea lui din oras
este Intalnirea cu o femeie pe nume Maria. Ea reprezintd pentru protagonistul idealul femeiesc,
entitatea cautatd pe tot parcursul vietii pentru gisirea echilibrului spiritual. In acest fel Frangois
Meunier cel din 1850 si cel contemporan impartasesc dragostea cu femei cu prenume similare
care sunt ambele fiice de tipografi si distanta in timp nu face decat sa sublinieze o serie de
similitudini dintre cele doua personaje.

Intalnirea” cu Frangois Meunier din trecut prin intermediul acelei imagini din muzeu
reprezinta cheia structurald a romanului. Cele doud lumi se intersecteaza creand un ritm narativ.
Structura aleasd de autor este urmatoarea: capitolele impare urmeaza viata lui Meunier cel din
trecut, iar capitolele pare relateaza povestea lui Meunier din prezent. Personajele din cele doua
lumi se dubleaza si, ca exemplu serveste chiar Maria, reprezentand pentru ambii elementul
seductiei si caldurii. Un alt personaj dedublat este Georges, prietenul care este initiatorul
caldtoriei, fiind sursa fortei §i curajului lui Francois. Istoriile personajelor au atdt de mult in
comun incat nu pot fi interpretate ca o listd lungd de coincidente. Acestea doua destine se
aseamand, se urmeaza sau, poate, destinul lui Frangois Meunier cel contemporan este, de fapt, o
continuare a sortii lui Francois Meunier cel din trecut. Aici dublarea reprezintd mai cu seama o
continuare a destinului, o finalizare a sortii unuia de catre altul. Aceasta face trimitere la
dualitatea spirituald si amoroasa descrisa de Platon in Banchetul care a fost preluata de Liviu
Rebreanu in lucrarea sa Adam si Eva: sufletele pereche care calatoresc in timp si, din anumite
considerente nu pot fi impreund, primesc alte sanse in vietile urmatoare pentru a putea fi reunite
in final. In acelasi mod, personajul Francois Meunier cel contemporan reuseste si cucereasci
inima Mariei, ceea ce Francois Meunier cel vetust nu a reusit sa faca. Aceastd dublare in timp
poate fi perceputa ca necesitate ancestrald si suprarealista a sufletului de a-si gasi perechea sau ca
necesitate literard de a vedea dublul printr-o prisma mai putin lugubra. Aici dublul nu persecuta
si nu sperie, el nu reprezintd intruchiparea fricilor sau imposibilitatilor eroului, ci doar a imagine
vazuta intr-un muzeu.

Titlul romanului face referinta la fiica tiparitorului, Maria, si tandrul Francois Meunier este

acela care va reusi s o seduca si s o aduca in viata sa, in timp ce cealaltd Francois Meunier are
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suficienta putere numai pentru a-si termina scrisoarea destinatd Mariei. Acesta este o dedublare
temporald in care succesorul reuseste acolo unde precursorul sdu nu a avut curajul sau forta
necesard. Acesta poate fi vazut ca un dublu de complementaritate, de suplinire si de Implinire a
destinului.

Acest roman evoca circularitate si similitudinea destinelor diferitor oameni si posibilitatile
similare pe care le pot avea doi eroi in epoci diferite. Facand referire la muzica si la dans ca
metaford pentru elementul ce uneste cdile oamenilor 1n spatiu dar si in timp, autorul romanului
subliniaza posibilele conexiuni dintre si asemanari dintre ei. ,, ... Si on se met a écouter la
musique du hasard avec attention, ne risque-t-on pas de vouloir danser a son rythme ?”’ [56, p.
coperta patru] (,,Daca incepem sa ascultdim muzica hazardului cu atentie, nu riscdm oare sa vrem
sd dansam in ritmul sau?” (t.n.a.)). Acesta roman poate fi interpretatd si ca o imagine a vietii
imigrantilor francezi in Statele Unite si Canada in secolul al XIX-lea. Descrierile paralele despre
reusitele lui Meunier de pe vremuri, puse in paralel cu viatd contemporand a lui Meunier din
Montreal, pot fi vazute ca o reprezentare comparativa intre aceste doua destine care, de fapt, sunt
foarte similare chiar daca sunt la mai mult de un secol distantd. Acest model de construire al
destinelor personajelor sale, unul ca urmare al sortii celuilalt si, cu toate astea, facand singur
alegerea de a se exila, este una interesantd din punct de vedere istoric si este reprezentativa
pentru formarea identitatii poporului canadian. Prin reusita implinirii sale sentimentale, Frangois

Meunier cel contemporan completeaza lacunele predecesorului sau.

4.5. Concluzii la capitol 4

Pentru ca unul din scopurile principale al prezentei lucrari a fost, dupa cum am mentionat
in Introducere, prezentarea si analiza evolutiei istorice a dublului si confruntarea tipologiei
dublului de pand la secolul XX cu dublul literaturii moderne, in acest capitol am realizat

urmatoarele:;

1) Am demonstrat ca dublul contemporan reprezinta o extensie a manifestarilor dublului
din secolele precedente si are un loc important in temele recurente ale literaturii contemporane.
Ne-am propus sd analizdm dublul din romanul contemporan, facand referinte si comparatii cu
dublul ,,primitiv” si cel clasic pentru a confirma ipoteza care sustine ca, acordandu-se la noile
paradigme sociale, acesta s-a metamorfozat in raport cu dublul ,.clasic” prezent in literatura

fantastica.
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2) Am stabilit cd, desi comporta multe din caracteristicile dublului clasic, dublul modern a
devenit mai ludic, mai intim si mai eliberat de constiinta moralizatoare. Acesa este sensibil
schimbarilor ideologice care survin; dispune de o viziune mai larga asupra timpului, spatiului si a

opozitiei realitate/fictiune; este dotat cu o perceptie mai vasta asupra alteritatii.

3) A fost fundamentata Tn mod practic extinderea fenomenului dublului ca unul universal,
dar si noutatea statutului estetic, similitudinile/diferentele de abordare a dublului in romanul
contemporan printr-o analiza comparativad a dublilor din romane contemporane ce au provenienta
cultural-istorica diferitd (Europa, America, Asia). Aceasta ne-a permis sd confirmam cd dublul
este un fenomen prezent Tn numeroase culturi de pe mai multe continente si cd modelul acestuia
este unul mai diversificat in literatura contemporana. Chiar dacd acesta continua a fi in mare
parte de gen masculin, au aparut totusi cateva instante in care dublul este reprezentat de/pentru
personaje feminine, in special in cazul lui Haruki Murakami personajelor feminine din cele doua
romane Tubita mea Sputnik si In noapte au avut parte de reprezentiri duale feminine.

Pentru ca aceasta cercetare si-a propus sa investigheze acest fenomen literar printr-o serie
de teorii si metode de analizd hermeneutica si comparativa care permit conturarea problemelor
identitatii, am putut vedea cum reprezentarile fiintei umane cu toatd panoplia sa de elemente
constituent a devenit o cautare stringentd in literatura contemporani. Intreaga literaturd a
secolului doudzeci pare sa fi evoluat spre centrul eului, dar aceastd escaladare a conventiilor
sociale au fost facute adesea cu jertfe la capitolul integritatea personajului intr-o perceptie
clasica. Detasat de personajul original, dar si de autor, dublul devine un mecanism de scindare si
de recompozitie a lumii narative creand tensiuni si intrigi, dar si noi cai de interpretare si de

abordare a textelor.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In aceastd lucrare am urmdrit formarea, dezvoltarea treptatd, manifestirile multiple si
diversele clasificarile ale conceptului de dublu asa cum este prezentat de scriitori in operele lor
dar si de filosofi, teoreticieni si exegetii care au analizat functiile si formele acestui fenomen. Ne-
am propus sa urmdrim o serie de obiective pe care consideram ca, in mare parte, le-am realizat.

1. Am definit conceptul de dublu in plan comparativ-istoric si am delimitat ipostazele
importante in care acesta s-a transformat si a evoluat de la manifestarile sale in mitologiile lumii
(Oedip, Narcis, Dionis, Oreste, Demetra etc.) si, simultan, din filosofia antica a dualitatii (asa
cum o vedeau Platon si Aristotel) intr-un element care revine in mod recurent in literaturile
tuturor continentelor. Dupd cum aratd studiul de fatd, referintele la dublu se multiplicd pe
parcursul secolelor si, de la Narcisul medieval care-si contempleazd propria imagine 1n apa unei
fantani, traverseaza secolele si se materializeazd in adevaratele sosii descrise in literatura
fantastica germand, incepand cu Jean Paul (Richter), primul autor care utilizeaza termenul de
doppelgdnger pentru a numi aceastd viziune iInfricosatoare care este un alt ,,eu”. Pentru ca
aceastd multitudine de dubli in literatura germand si, mai apoi, in cea mondiala (alti autori din
aceeasi perioadad care au utilizat din plin acest motiv literar sunt Mary Shelley, Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann, Adelbert von Chamisso, Alfred de Musset, Edgar Allan Poe etc.) a urmat
imediat dupa Revolutia Franceza (romanul Siebenkds a fost scris in 1796), putem conchide ca
impactul acestei revolutii a eliberat autorul de prejudecata dialectica ,,benefic/malefic” care era
atribuitd dublului si i-a permis explorarea unei game mult mai largi de sentimente care reflectau
grandoarea si anxietatea pe care o produceau schimbarile politice in Europa.

2. Considerand impactul dublului asupra integritatii conceptului de personaj literar integru,
am demonstrat cd dublul dezmembreaza ,eul” personajului literar de forma monolitica.
Confruntat cu o realitate coplesitoare, ,,eul” literar s-a transformat treptat in binom, iar acest nou
model literar a bulversat naratiunea literara transformand-o intr-un joc de oglinzi. Chiar daca era
o fictiune apartindnd unui plan conceptual, unei (i)realitati imaginare, dublul nu mai beneficiaza
de unicitate si singularitate explunand prin acest simulacru confruntérile interioare la diferite
nivelele ale individului. Ardtdm in studiul nostru cd cei doi William Wilson sau cei doi
Goleadkini, au aparut ca o proiectie unul in fata altuia, ca o oglinda in fata cititorului, apropiind
fictiunea de realitate si nebunia de o stare naturald a lucrurilor. Aceste romane ce trateaza
subiecte quasi-medicale au fost acceptate anevoios de critica si cititori (romanul lui Dostoievski

Dublul a fost catalogat multd vreme unul din cele mai proaste romane ale sale), dar, odata cu

126



aparitia teoriilor Iui Sigmund Freud, dublul literar este revalorificare datoritd acestei noi
perspective si acestui nou corpus teoretic.

3. Investigarea teoreticd a relatiilor dintre ,,eu” si ,,dublu” ne aratd ca Freud este cel care
stabileste tripartitia psihicului uman si il divizeaza in Sine, Eu si Supra-eu. El teoretizeaza
aceastd diviziune si conchide ca Sinele este nivelul ce contine inconstientul cu toate instinctele,
refuldrile si frustrarile sale. Prin urmare, acesta poate fi instigatorul dedublarii, creatorul

2

duplicitatii perceptiei si matricea in care ,,eu” 1si construieste o sosie. Incapacitatea de a
reconcilia realitatea cu elementele respinse in subconstient fac asa incét relatiile dintre ,,eu” si
,,dublu” sa fie, de cele mai dese ori, conflictuale.

4. Travaliul de catalogare si analizd a formei si a continutului romanelor reprezentative
post 1796 care contin un personaj dublu ne-a permis sa constatdm ca dublii evolueaza si, pornind
de la elemente si aparitii pe care Freud le numeste Unheimliche (inspaimantator de familiare) iau
treptat forma ,,eu”-lui, mimeaza existenta personajului pana la denaturarea realitatii acestuia si
dezintegrarea echilibrului unitar al personajului. Dublii urmaresc protagonistii in incercari de a le
sustrage bunuri, de a-i separa de oameni si, in special, de a-i detasa de perceptiile lor despre
viatd, realitate sau integritate. Ei chestioneazd concepte preexistente si produc altele noi prin
aceasta argumentand necesitatea diversitatii si interogdrii constante a reperelor.

5. Prin introducerea tematicii dublului ca una recurenta in literaturd, am revelat noi forme
de percepere a structurii textului (putem vedea romanul ca o viziune de oroare ce bantuie eul, ca
un dialog exteriorizat sau ca o cdutare a identitatii in alteritate) si a construirii personajului.
Dualitatea a degajat noi cdi de acces in interiorul psihologiei subiectului literar si a creat noi
filtre pentru analiza acestuia. Aceastd traiectorie a romanului contemporan care opereaza cu
imaginarul, plasand in avan-scend dublul, face sa apara creatii literare de valoare care devin
titluri de referinta (Die Doppelgdnger de Hoftman, William Wilson de E. A. Poe, Dublul de
Dostoievski, Aurelia de Nerval), punand in relief estetica incontestabila a temei dublului.

6. Pentru cd dublul necesita un ,,original” si nu poate fi considerat doar o copie ce deriva
din existenta acestuia, ne-am propus sd demonstram ca dublul nu este doar un element mimetic
sau o sosie a autenticului, ci o entitate separatd si noua ce reorganizeaza si revalorizeaza ,,eul”. O
facem in mai multe reprize pe parcursul analizelor textuale realizate in aceastd lucrare,

demonstrand ca:

dublul redefineste existenta personajelor (Saramago);

revindeca propria sa existentd (Dostoievski);

restructureaza codurile morale si sociale (Poe);

este creator de noi realitati si a unui nou model de perceptie (Murakami).
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Astfel, fortificand deopotriva sentimentul de nesigurantd si cel de curiozitate, dublul
transcende hotarele cunoasterii si ale materialitatii. Acest fapt largeste perceptia unicitatii
identitare si bruiaza limitele reprezentarii, dublul inserand noi posibilitdti de acceptare a
diferentei si noi instante de comparatie.

7. In partea finali a lucririi ne-am concentrat pe o analizi mai ampli a dualitatii in
literatura contemporana pentru a putea confrunta tipologia dublului de pand in secolul al XX-lea
cu dublul literaturii moderne. Am depistat ca dupa o perioada in care dublul a devenit o tema mai
putin recurentd, acesta a revenit in lucrarile mai multor autori si credem ca este un fapt ce se
datoreaza elementelor contemporaneitatii (noile tehnologii; schimbarea de perspectiva ideologica
si sociald; solitudinea si detasarea postmodernd etc.) ce predispun spre dublare, multiplicare,
dematerializare, deconstruire etc. Consideram cd copia pe care omul modern il are in lumea
virtuald dar si posibilitatea clondrii, crearii unei copii conforme a unei fiinte si alte dezvoltari
stiintifice de naturd a chestiona existenta, comunicarea si umanitatea, a debordat in lumea literara
si a reactualizat nu doar conceptul de dublu sau sosie, ci si pe cel de lipsa a unicitatii, a identitatii
ce nu poate fi imitatd. Personajul a redevenit scindat si dublul acestuia a reaparut in texte pentru
a-l face sd-si chestioneze existenta (Chuck Palahniuk) sau pentru a-i reaminti de trecut (Nicolas
Gilbert). Dublul contemporan mai provoaca frica personajului dar continua sa fie o prezenta
inconfortabila si cu potential de uzurpare a identitatii originalului sau, dupa modelul dublului din
literatura fantasticd germand. Acesta manifesta si o fortd de a deveni un nou model de ,,eu”, dupa
cum am subliniat in analizele romanelor lui Nicolas Gilbert, Chuck Palahniuk si Haruki
Murakami.

8. Pentru a putea constata similitudinile si diferentele dintre diversele posibilititi de
reprezentare a dublului 1n literatura contemporana, am realizat o analizd comparativa a dublilor
din romanele ultimelor decenii ce au provenientd cultural-istorica diferitd (Europa, America,
Asia). Prin aceasta am putut ilustra nu numai amploarea fenomenului dat ca unul universal, dar si
inovatiile pe care le-a adus literatura contemporand statutului estetic al dublului si anume
elementul ce reliefeazd si uzurpeazd concepte ca frumusetea sau unicitatea actualizand
instabilitatea si diversitatea care devine o fortd creatoare. Analizand aceste romane am constatat
cd dublul de la sfarsitul secolului al XX-lea renuntd treptat la statutul limitat de instantd
moralizatoare transformandu-se intr-o entitate care transcende limitele dintre realitate si vis,
diluand materialitatea si largind hotarele ce separa fictiunea de veracitate. Infuzat de labirinturile
lui Jose Luis Borges, dublul isi pierde in mod progresiv aspectul infricosator si devine mai

permeabil, mai ludic, dar nu inceteaza sd chestioneze integritatea si unicitatea identitdtii umane.
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Complexitatea subiectului pe care ne-am propus sa-1 cercetdm rezidd nu doar in modul
proteiform al acestuia si adaptabilitatea cu care poate fi expus oricdrui tip de scriiturd, de la
romanul existentialist, cel politist sau initiatic pana la texte metafizice sau suprarealiste. Acesta
mai are atuul (sau minusul, In contextul incercarii definirii, catalogarii si cercetarii acestuia) de a
fi delimitat In mod extrem de permeabil, lasdndu-i-se un spatiu vast pentru noi interpretari si

revalorizari.

Dublul constituie o zond obscura care pasioneaza prin independenta si unicitatea sa. Acesta
ramane a fi un camp de multiple cdutari si interpretari teoretice si poate constitui un subiect de
cercetare comparativd pertinent in domenii adiacente literaturii cum sunt studiile media sau
studiile de gen. Fiind o tema vasta si actuald, dualitatea poate fi definitd ca o constantd ce reda

dinamica dintre ,,eu” si ,,tu” si transcrie aspiratiile si temerile umane.
bl S 2 El 1 ]

in baza demersului stiintific pot fi ficute si unele recomandiri:

e Pentru ca dualitatea permite diverse analize cu utilizarea multiplelor grile conceptuale si
teoretice, credem ca o schimbare de perspectiva, cum ar fi o grild de analiza a teoriilor estetice
(Theodor W. Adorno), o cercetare ce ar valoriza o abordare deconstructivistd (Jacques Derrida)
sau una ce ar viza o viziune nihilistd (Eugene Thacker), ar permite o revalorizare si o
diversificare a dualitétii personajului literar.

e Este posibild realizarea unui studiu interdisciplinar al dualitatii, dublul fiind prezent nu
doar in literaturd ci si in cinematografie, pictura sau filosofie. Constituind un mare potential
stiintific si teoretic, o astfel de cercetare ar largi sfera de cunoastere a dualitétii si ar pune in
lumina conexiuni noi si relatii inedite Intre diversele reprezentari ale dedublarii.

e Credem ca vastitatea si diversitatea tipurilor de dualitate literard permit crearea unui curs
universitar ce ar urmari evolutia dublilor literari in diferite perioade istorice si arii geografice.

e Realizarea unei cercetdri ample ce ar investiga dualitatea Tn arealul romanesc. Credem ca
grila teoreticd propusd in aceastd lucrare ar permite relevarea mai multor elemente specifice
literaturii romane care ar viza unicitatea perceptiei, transpunerii si accederii la dualitate in aceste

texte.
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