ACADEMIA DE STIINTE A MOLDOVEI
INSTITUTUL DE FILOLOGIE

Cu titlu de manuscris C.Z.U.: 821.135.1.09-31(043.3)

CORCINSCHI NINA

IMAGINARUL EROTIC iN ROMANUL ROMANESC
POSTBELIC

622.01 - LITERATURA ROMANA

Referatul tezei de doctor habilitat in filologie

Chisiniiu 2018



Teza a fost elaborata in cadrul Institutului de Filologie al ASM

Consultant stiintific:
BURLACU Alexandru, dr. hab. in filologie, prof. univ., Institutul de Filologie al ASM

Referenti oficiali:
CIMPOI Mihai, academician, dr. hab. in filologie, prof. univ., Institutul de Filologie al ASM
CRETU Bogdan, dr. in filologie, prof. univ., Institutul ,,A. Philippide”, al Academiei Romane,
lasi
PATRAS Antonio, dr. in filologie, prof. univ., Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, lasi

Componenta consiliului stiintific specializat
Presedinte al Consiliului:
PLAMADEALA lon, dr. hab. in filologie, conf. cerc., Institutul de Filologie al ASM

Secretar al Consiliului:
ANITOI Galina, dr. in filologie, conf. cerc., Institutul de Filologie al ASM

Membri ai Consiliului:

PRUS Elena, dr. hab. in filologie, prof. univ., Universitatea Libera Internationala din Moldova
TURCANU Andrei, dr. hab. in filologie, conf. univ., Institutul de Filologie al ASM

CIOCOI Tatiana, dr. hab. in filologie, conf. univ., Universitatea de Stat din Moldova
CIOCANU lon, dr. hab. in filologie, Institutul de Filologie al ASM

PAVLICENCU Sergiu, dr. hab. in filologie, prof. univ., Universitatea de Stat din Moldova

Sustinerea va avea loc la 10 iulie, 2018, ora 13.00, in Sala Mica, in sedinta Consiliului stiintific
specializat DH 19.622.01-13 din cadrul Institutului de Filologie, bd-ul Stefan cel Mare si Sfant,
1.

Teza de doctor habilitat si referatul pot fi consultate la Biblioteca Stiintifica Centrala ,,Andrei
Lupan” a Academiei de Stiinte a Moldovei (str. Academiei nr. 5 A, Chisindu, MD-2028) si la
pagina web a C.N.A.A. (www.cnaa.md).

Referatul a fost expediat la 5 iulie 2018

Secretar stiintific al Consiliului stiintific specializat,
dr., conf. cerc. ANITOI Galina

Consultant stiintific,
dr. hab., prof. univ. BURLACU Alexandru

Autor
dr., conf. univ. CORCINSCHI Nina

(© Corcinschi Nina, 2018)


http://www.cnaa.md/

REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei cercetate e legitimatd de imperativul unei sinteze critice ample si
nuantate asupra unui fenomen de o importantd deosebita in evolutia imaginarului literar modern
si postmodern. Un material artistic imens, in care probleme de antropologie erotica se conjuga cu
cele de sociologie, filozofie, psihologie intr-un proces complex de metamorfoze mentale si
schimbari de optica si de instrumentariu literar.

In investigarea unei literaturi, centrate pe o noud ontologie, se impune de la sine o innoire a
aparatului categorial. Romanul traditional, interesat de eroi tipici in situatii tipice, de veridicitate,
de preponderenta moralului asupra psihologicului etc., este concurat, substituit de romanul
modernist si postmodernist cu eroi atipici, caractere puternice sau eroi cu patologii, anormalitati,
cu limite de manifestare a omenescului. Odatd cu metamorfozele romanului se etaleaza o
revizuire a ierarhiei de valori. Chiar si valorile dominante de ordin politic sau social din romanul
secolului trecut sunt intimizate, erotizate.

Modernitatea si postmodernitatea literard aduc schimbari fundamentale de viziune asupra
eroticului si a relatiilor de cuplu. O schimbare care porneste cu regandirea cuplurilor erotice
traditionale si repozitionarea lor 1n noi tipologii de relatii, cu noi strategii de seductie si cu iesirea
in prim-plan a unor valori ale erosului si ale eroticului aflate anterior intr-un plan marginal sau
chiar intr-o situatie de tabuizare. Se accentueaza latura sexual-senzuald a imaginarului erotic
odata cu iesirea In lumind a valorilor ce tin de corpul uman si de imaginarul placerii si al
dorintei. Literatura romana, inclusiv cea din Basarabia, cunoaste toate aceste schimbari de fond
si metamorfoze de viziune intr-o cautare febrild a sensului si locului erosului in viata
personajelor, a semnificatiilor ontologice, etice, estetice, pe care acesta le instituie Intr-un
imaginar erotic polivalent, cu o multitudine de deschideri literare si cu repercusiuni artistice
inedite. Conceptualizarea acestor fenomene, investigarea lor intr-o formula diacronica, in
comparatie cu modelele deja consacrate, clasice, ale erosului, cercetarea elementelor literare ce
tin de inovatie, de deplasari de accente, schimbari de paradigma, de interpretari originale intr-0
lume unde universul intim capatd o pondere tot mai mare si 0 autonomie tot mai pronuntata se
impune demult si cu deosebita stringenta.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Imaginarul e o categorie relativ noud, flexibila, complexd si polivalentd de
reprezentdri §i afecte. Pe la mijlocul sec. XX, notiunea de imaginatie, cu fundamentul ei
psihologic, a fost subsumata studiului in voga al lumii imaginilor, adica a imaginarului. Pe noi
ne-a interesat nu imaginarul in sine, ci imaginarul ca ansamblu de proiectii erotologice
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resemnificare. Proiectiile erotologice, aflate in vizorul nostru de cercetare, includ pulsiuni
refulate (Freud), mituri, arhetipuri (M. Eliade, C. Yung, G. Durand), reverii si vise (G.
Bachelard), dar si constituentii imaginarului erotic: personajele, formele retorice (ca adezivi intre
real si imaginar) si imaginarul ca modalitate ludicd postmodernistd de deconstruire si
reasamblare a topoilor erotici traditionali (J. Derrida, J. Deleuze etc.), de fapte de limbaj si de
conglomerate de imagini.

Intrucat imaginarul erotic are o puternica incircaturi emotional-afectiva, semnificatiile
sale nu se dezvaluie printr-o raportare strictdi la 0 schema tipologicd sau la o suitd de
terminologii, ci mai degraba printr-o abordare in raport cu metodele recente ale fenomenologiei
si hermeneuticii, capabile sd elucideze natura ontologica si esteticd a imaginilor literare.

Pe scurt, teza noastra este un studiu fenomenologic care se axeaza asupra erotologiilor (ca
filozofie si tipologii conceptuale ale erosului), a eroticoanelor (ca imagini cronotopice ale
iubirii), a erotomahiilor, ca forme de confruntare amoroasa a actorilor erotici pe scena cuplului.
Acestea sunt forme elaborate ale imaginarului, cu Incarcatura simbolica si mitologic-arhetipala.

Romanele alese pentru analiza sunt selectate dupa criteriul tematicii erotice si prezinta o
anumitd forma de evolutie a imaginarului erotic, a felului in care se reflecta tipologiile erotice
universale in literatura romana postbelicad, fie ca e vorba de eroticoane ca imagini nucleare ale
avea pretentii de exhaustivitate, romanele alese le consideram reprezentative pentru ilustrarea
tipologiilor moderne si postmoderne ale erosului, in raport cu ipostazele lor canonice universale.

Exegeza imaginarului erotic atestd un progres aparte odatd cu afirmarea in literaturd a
curentelor avangardiste dintre cele doud razboaie, in mod special, odatd cu manifestarile
zgomotoase ale suprarealismului, cu libertdtile sale asumate, cu miza pe dicteul subconstientului
si starile onirice, dar si cu scoaterea in relief, ca fiziologie esteticd, a valentelor autonome ale
corpului uman. Textele de interpretare filozofica, antropologica, sociologicd, dar si textele
literare ale lui Georges Bataille sunt exemplare din acest punct de vedere.

Interpretarile erosului se vor bifurca in cele doua linii platonice, a iubirii androgine din
mitul androginului povestit de Aristofan in Banchetul, a iubirii ca implinire ontologica prin
celdlalt, si a ceea ce s-a incetatenit ca dragoste platonica, a erosului ca ascensiune spre Absolut.
Dar si a erosului ca suferinta, ca o cadere in agonie si moarte, intrucat erotismul, fiind o proiectie
imaginara, e ,,0 coniventd a contrariilor, o complicitate care face ca un element sa existe prin
celalalt” [8, p. 178]. Dintre investigatiile fundamentale care au impins aceste concepte
fondatoare catre orizonturile unei modernitati complexe, contradictorii, dominate de antinomii
ireductibile si ale unei postmodernitati integratoare se cer mentionate Metafizica sexului de
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Gasset, Arta de a iubi de Erich Fromm, [ubirea si Occidentul de Denise de Rougemont,
Erotismul de Georges Bataille, Strategiile fatale de Jean Baudrillard, Paradoxul iubirii de Pascal
Bruckner, Istoria sexualitatii de Michel Foucault, Antropologia corpului si modernitatea de
David Le Breton, Orgasmul si Occidentul de Robert Muchembled, Mefistofel si androginul de
Mircea Eliade, Amurgul iubirii de Aurel Codoban etc.

O exegeza de referintd in erotologia romaneascd actuald o reprezintd volumul Mihaelei
Ursa Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasa (2012) — o poetica a relecturii romanelor
amoroase universale, incepand cu cele din Antichitate si pand la inceputul secolului XX.
Noutatea si importanta acestui studiu tine de o conceptualizare a fenomenului erotic in roman
(dispus in eroticoane si erotologii, concepte pe care le vom prelua in demersul nostru, in acceptia
pe care le-o confera Mihaela Ursa), dar si de o anumita psihologie a lecturii, adica de felul in
care biblioteca interioara i-a oferit autoarei un cod subiectiv al lecturii, in convingerea ca 0
fictiune eroticd nu poate fi nici cititd neutru §i nici analizatd in afara voluptatii, pe care
mecanismul ei identificatoriu o invoca neaparat.

Literatura contemporana aduce tot mai mult in prim-plan corporalitatea, ca univers din care
s-a retras valoarea metafizica, rdimanand importanta consumeristd si hedonista. Intimitatea in
postmodernitate nu mai este fixatd pe aceleasi coordonate etice, morale si estetice ca in
modernitate. Altele ii sunt mizele si reprezentarile artistice. Problema intimitatii articulate diferit
de paradigma literarda modernista si de cea postmodernista este investigatd de Simona Sora in
studiul Regasirea intimitatii. Corpul in proza romdneasca interbelica si postdecembrista (2008).
Avand drept piloni conceptuali intimitatea imaginara si intimitatea lecturii, analiza se axeaza pe
reprezentdrile intimiste ale corpului ca descoperire a interioritdfii, ca scriiturd si ca efect al
lecturii. Atentia autoarei se opreste prioritar la modul in care conceptul de intimitate este relevant
ca realitate estetica si cum anume interioritatea este revelatd in proza romaneasca, de la
autodescoperire, constructie de sine si aderentd intima la celalalt, in modernitate, la autofictiune
si redescoperire a trupului scris si citit, in postmodernitate.

Printr-o contributie aparte se remarca studiile bovarismului, semnate de Miriam Cuibus,
Daghetip cu Emma la fereastra. Bovarismul. Jocurile fictiunii bovarice (2011) si Efectul de
culise. Teatralitatea ambiguitdtii si ambiguitatea teatralitatii (2011). In epicentrul cercetirilor se
afla Emma Bovary si, in general, fictiunile bovarice si cele ale comediantului. Este primul studiu
romanesc care surprinde bovarismul la intersectie cu comediantul, in reprezentarea lor comuna
de homo fingens, adica ,,plasmuitori de vise si iluzii”. Alt personaj ilustru al erosului, Don Juan,
constituie axa cercetarii Danielei Sitaru-Taut. Studiile sale Don Juan — mitografia unui personaj
(2003), Don Juan — o mitografie a seductiei (2004), Estetica donjuanismului. O analiza a
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literatura universala (2007) o consacra drept exegeta romana a intregului fenomen donjuanesc.
Autoarea opereazd o incursiune la originile mitului, la recurenta in timp si la formele de
insolitare si deconstructie, insotindu-se si de un bogat dosar exegetic. Parcursul evolutiv al
prototipului mitic in literatura europeana, dar si in cea romand demonstreaza uriasa capacitate de
transformare a acestuia, de la seducatorul incurabil, de la cuceritorul triumfator la victima jalnica
si obositd de obiectul adoratiunii sale. Exegeta concluzioneaza ca prozatorii autohtoni ,,impun
rareori veritabili donjuani”, din confruntarea cu prototipul, cel mai adesea rezultatul este ,,un
Casanova, un dandy sau un seducator”.

Se cuvin mentionate si Feminitate si erotism in literatura (2010), studiul Victoriei Huiban
asupra profilului feminin si a erotismului in literatura lui Felix Aderca, Gib Mihdiescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, dar si studiul Mariei Luisa Lombardo, Erotica Magna. O istorie a literaturii
romane dincolo de tabuurile ei (2004), cu o succinta panoramare istoricd a fenomenului
erotismului si pornografiei roméanesti, de la inceputurile ei si pand in sec. XX. De o relevanta
deosebita este volumul semnat de Andrei Oisteanu, Sexualitate si societate. |Storie, religie si
literatura (2016), care analizeaza cutumele sexuale in interactiune cu mecanismul social, moral
si cultural, incepand din Antichitate pand in zilele noastre si cuprinzand o geografie vasta, din
vestul Europei pana in estul Asiei.

in exegeza din Basarabia se impune lucrarea Elenei Prus, Pariziana romanesca:. mit si
modernitate (2006), urmarind reprezentarile feminine in proza lui Zola, Maupassant, Flaubert,
Balzac, Alphonse Daudet. Studiul propune 0 panorama in evolutie a imaginii feminine pariziene,
care este in postmodernitate un actant erotic tot mai activ si dominator, ,,ea schimba si inverseaza
rolurile in geometria baletului intim, devenind agent activ al scandaloaselor povesti de amor, de
adulter si divort”. O cercetare ineditad in spatiul nostru asupra conditiei feminitatii in literatura, cu
precadere in romanele semnate de scriitoare italiene din sec. XX, este teza de doctor habilitat
Romanul feminin italian din secolul al XX-lea (2012), semnata de Tatiana Ciocoi. Autoarea
aplicd o perspectivd a criticii si teoriei literare feministe, pentru a pune in lumina tabuurile,
prejudecdtile estetice si minimalizarile care au stat la baza articularii proceselor literare, in
stransa conexiune cu cele sociale, politice, economice. O astfel de cercetare nu putea fi decat
transdisciplinard, uzitand de o diversitate de grile, de la cea filozofica si psihanaliticd, la cea
politologicd, economicd, biologica si neurologica, care sa elucideze, asa cum 1isi propune
autoarea — din perspectiva noului comparativism cultural — , sistemul de antinomii si disjunctii
culturale care a stat la baza relatiilor dintre femei si barbati. Studiul Tatianei Ciocoi se inrudeste
cu cel al Biancai Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind
interbelica (2011), in postulatele de baza, precum ca aprecierea scriiturii masculine in
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cultural, altele decét cele estetice. O concluzie comund ambelor autoare e ca literatura scrisa de
femei nu e mai reusita sau mai putin reusita decat cea scrisa de barbati, ci e doar diferita.

Toate aceste lucrari nominalizate, dar si altele, adiacente, au analizat problema erotismului
in literatura universala (Mihaela Ursa), a actantilor erotici (Daniela Sitaru-Taut, Elena Prus,
Miriam Cuibus etc.), a corporalitatii recuperate si pierdute (Simona Sora), a impudorilor erotice
din literatura romana (Andrei Oisteanu, Maria Luisa Lombardo, Victoria Huiban, Ioan Pecie,
Luca Pitu etc.), a poeziei erotice (Eugen Simion, Calin Teutisan, Nicolae Leahu etc.), totusi
lipseste pana acum o prezentare diacronicd a procesului literar erotic modern si postmodern din
spatiul romanesc, inclusiv din cel basarabean. Felul in care a evoluat romanul romanesc impune
si elaborarea unei taxonomii (inexistente pand acum), conform criteriilor care tin de morfologia
erotismului (criteriul manifestarii trairii erotice si criteriul unitiv), in care sid se clarifice
metamorfozele erosului in contexte literare, culturale si social-politice moderne si postmoderne.
In studiul nostru ne-am propus remedierea acestor lacune din exegeza romaneasca.

Mai exact, scopul lucririi este cartografierea unei baze conceptuale a imaginarului erotic
traditional si investigarea, in lumina acestei erotologii de bazd, a teoriilor moderne si
postmoderne derivate ale erosului, explorand in continuare modelele erotice din proza
romaneasca si analizand pe texte concrete imaginarul acestor eroticoane si erotologii distincte.
Ne propunem panoramarea ineditd n spatiul roméanesc a formelor de evolutie si metamorfoza

ontologica si artisticd a erosului in romanul postbelic.

Obiectivele de cercetare:

— Studiul teoriilor erosului si determinarea corelatiilor dintre conceptele erosului si
modelele erotice, tinand cont de recurenta literard a erotologiilor excesului (ale sadismului si
masochismului), precum si de cea a proiectiilor pulsionare ale Erosului si Thanatosului si
proiectiilor imaginare, ale arhetipului animus-anima.

— llustrarea specificului dislocérilor postmoderne, ce anuntd agonia marilor arhetipuri
erotice, Tn contextul chestiondrilor filozofice, literare, sociologice, antropologice despre noile
corelatii corp-suflet, eu-celalalt.

— Analiza evolutiei limbajului erotic de la paradigma traditionalista la cea postmodernista,
pornind de la cercetarea erosului auroral si a limbajului candorilor afective specific acestuia, la
relevarea supapelor imaginare ale erosului spiritualizat, si, in final, la limbajul desemantizat
erotic.

— Disocierea erotologiilor romanesti, in baza principiului unitiv (iubirea care uneste
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pornind de la erotologiile interbelice, continudnd cu erotologiile postbelice, care impun
delimitari si conceptualizari in functie de contexte culturale, economice si social-politice.

— Investigarea personajelor erosului, a strategiilor de seductie, a altor modalitati de
existentd umana in erotomabhia literard romaneasca.

— Studiul imaginarului erotic in postmodernitate, a deconstructiei erosului, a erosului de
peste marginile textului (metaerosul), a erotologiei livresti cu modalitatile de articulare corintica
a pasiunii.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific a fost determinat de sarcinile propuse.
Reperele epistemologice au fost fixate prin valorificarea mai multor concepte si teorii ce tin de
imaginarul erotic: teoria platoniciand a iubirii, teoria iubirii crestine, agapé, din scrierile
patristice, teoria cristalizarii a lui Stendhal, teoria magnetica a Iui Julius Evola si Ortega Y
Gasset, teoria lui Mircea Eliade despre arhetipuri, teoria lui Sigmund Freud despre Eros si
Thanatos, teoria excesului a Marchizului de Sade si a transgresiunii violente a interdictelor a lui
Georges Bataille, conceptele de tragism si angoasd civilizationald coroborate cu puterea
reprimantd a societatii a lui Herbert Marcuse, conceptul arhetipului animus-anima din poetica
reveriei a lui Gaston Bachelard, teoria de moarte a erosului si criza a fanteziei de Byung-Chul
Han si de amurg al iubirii de Aurel Codoban, teoria culturii narcisismului de Robert
Muchembled, Pascal Bruckner, David Le Breton si Gill Lipovetsky, teoria reveriei active si
dubla maieutica a limbajului de Irina Petras, dar si teoria discursului indrdgostit si a erotizarii
textului a lui Roland Barthes.

Metodologia de cercetare s-a constituit din metode care vizeaza:

1. Analiza teoretica, incluzand documentarea si sinteza problematica, studiul de
identificare a conceptelor, definirea notiunilor si a modelelor erotologice de baza, stabilirea
carcasei ideatic-conceptuale si formularea concluziilor-reper.

2. Investigatia practicd, ingloband analiza pe text din perspectiva consonantei cu unul din
modelele imaginarului erotic clasic, hermeneutica semnificatiilor ce se deschid din dialogul cu
alte modele ale imaginarului erotic, analiza structurald a sistemului de relatii care se instituie
intre diferitele niveluri ale textului.

Noutatea si originalitatea stiintificd a investigatiei rezida in analiza, sistematizarea si
interferarea Intr-un discurs unic despre eros, erotism si sexualitate (cu toate derivatele lor) a
teoriilor erotologice din filozofie, antropologie, sociologie, mitologie, psihologie cu teoriile
erotologice literare si stabilirea, pe aceastd cale, a existentei unui cdmp imaginar comun, cu
particularitati structurale distincte si tipuri de reactie existentiala generale. De asemenea,
cercetarea reprezintd prima sinteza a romanului romanesc postbelic sub aspectul evolutiei si a

configuratiilor estetice ale imaginarului erotic, care ilustreazd implicit si o evolutie a



mentalititilor colective, a reprezentdrilor sociale si a noilor forme de sensibilitate umana.
Aceasta abordare permite reconstructia unei matrice complexe, avand o coerenta interioara bine
determinatd, a imaginarului erotic specific modernitatii si postmodernitatii.

Rezultatele principial noi pentru stiinta si practica obtinute consista in urmatoarele:

e au fost stabilite si sistematizate tipologiile erotologice cu rezonanta in literatura romana
in consecutivitatea si intredependenta lor creatoare;

e s-au determinat eroticonii literari de baza si liniile lor de forta in constituirea de nuclee
artistice ale imaginarului erotic autohton;

e odatd cu delimitdrile cadrului teoretic matriceal, s-au conturat textele literare romanesti
cu valoare artistica si hermeneutica reprezentativa,

e aborddrile metodologice si critice enuntate au permis realizarea, intr-o optica
diacronico/sincronica, a unui tablou general al imaginarului erotic literar;

e 1in consecintd, investigarea arhetipurilor erotice din romanul roméanesc modern si
postmodern, in corelatie cu articuldrile artistice si ontologice ale erotismului Iterar si cu
noile forme de sensibilitate ale erosului, pun bazele unei directii de cercetare fecunde ce
tine de erotologia literara.

Semnificatia teoreticd a tezei se regdseste in demonstrarea caracterului impulsionant al
imaginarului erotic in stabilirea de modele literare inedite, de noi relatii intre personaje si de
stimulare a unor inovéri determinante in ceea ce priveste unele aspecte artistice fundamentale ce
tin de limbaj, de viziune asupra lumii si a omului, de corelatia dintre corporalitate, pasiune si text
literar.

Valoarea aplicativa. Atat aspectele teoretice dezbatute in teza, cat si analizele textuale
concrete deschid perspective noi de abordare a imaginarului literar in general. Bazele erotologice
si temeliile eroticoanelor dezvaluite oferda o cale de abordare critica a altor teme si aspecte
artistice ale procesului literar postbelic si contemporan. Modelul de cercetare propus poate servi
ca reper pentru studiul altor fenomene literare. Provocarile literare ale erosului, erotismului,
sexualitdtii cu imaginarul lor specific descopera niste campuri investigationale largi pentru zone
literare ce tin de afectivitate, subconstient, relatii interumane etc.

De asemenea, rezultatele investigatiei, atit cele de ordin teoretic, cat si cele de ordin
istorico-literar si analitic, pot fi puse la baza unor cursuri universitare de istorie a literaturii si pot
fi utile elabordrii unor lucrari stiintifice care sa extinda cadrul metodologic al cercetarii spre
perspectiva de gen (Women'’s Studies si Gender Studies) si perspectiva inter si transculturala,
specifice complexitatii stiintifice actuale.

Rezultatele stiintifice inaintate spre sustinere:



— S-au stabilit modelele erotologice si eroticoanele literare determinante moderne si
postmoderne.

— S-au elucidat formele de evolutie si metamorfoza ale eroticoanelor, erotologiilor si
erotomahiilor romanesti;

— S-a propus o panorama a romanului romanesc modern si postmodern din perspectiva
erotologica;

— S-au investigat parametrii imaginarului paradigmei traditionaliste, cu implicarile si
alterndrile modernitatii intre senzualitate si spiritualizare, intre metafizica si fizica iubirii, Intre
cuvintele placerii si placerea cuvintelor, intre proiectii nevrotice ale erosului si sexualitatea ca
simulacru.

— S-a disociat imaginarul eroticonului unitiv in corelatie cu cel distructiv al erotismului
damnat si thanatic.

— S-a cercetat gama personajelor angajate in erotomahia literara, specificitatea lor artistica
si comportamentald si s-a relevat specificul imaginarului artistic pe care il implica fiecare in
parte si in relatie cu celalalt.

— S-a explorat fenomenologia deconstructiei postmoderniste a erosului, cu implicérile
metaerosului, a erotologiei livresti si corporalizarea textului.

— Investigarea recurentei arhetipurilor erotice in romanul romanesc modern si postmodern,
in corelatie cu noile forme de sensibilitate amoroasa, face posibild constituirea directiei de
cercetare erotologia literaturii, focalizatd asupra articularilor artistice si ontologice ale
erotismului in literatura.

Termeni-cheie: roman, imaginar, eros, erotism, erotologie, eroticon, cuplu erotic,
transgresiune, violenta, tandrete, intimitate, corporalitate, perversiune, conjugalitate, sexualitate,
seductie, erotomahie, modern, postmodern, animus/anima, simulacru, deconstructie, erotologie
livresca, metaeros.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Rezultatele cercetarii noastre au fost prezentate in
cadrul a 12 colocvii, conferinte internationale, dintre care doua la sedinta in plen. La tema
cercetarii au fost publicate 0 monografie si circa 30 de articole si studii stiintifice in tara si peste
hotare.

Structura lucrarii. Teza este alcatuita din adnotare in limbile romana, rusa si engleza,
introducere, cinci capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia lucrarilor stiintifice,
CV-ul autoarei.

Introducerea include expunerea situatiei din domeniul cercetdrii, care a motivat
elaborarea acestei cercetari, identificarea problemelor care urmeaza a fi studiate, expunerea

scopului si a obiectivelor tezei, prezentarea metodologiei cercetdrii, descrierea noutatii si a



originalitatii stiintifice, a semnificatiei teoretice, valoarea aplicativda a lucrarii, rezultatele
stiintifice principale inaintate spre sustinere, informatii cu privire la implementarea si aprobarea
rezultatelor stiintifice, la publicatiile la tema tezei, volumul si structura lucrarii.

In Capitolul I CONFIGURARI EROTOLOGICE SI METAMORFOZE ALE
IMAGINARULUI EROTIC este efectuata o analiza a situatiei in domeniul tezei. Investigarea
erotismului in literaturd impune in mod imperativ o clarificare a campului conceptual al
cercetarii. Conceptele erotism/dragoste/sexualitate, adesea confundate, sunt omologabile intr-un
camp semantic al dorinfei si placerii, dar se despart printr-o relagie speciald cu simbolicul si
imaginarul. Simbolicul sau interdictul (distanta, impasul, nonaccesul imediat) intretine pasiunea
si dezlantuie puterea imaginarului. Erotismul este starea limita, aflatd sub semnul vrajeli,
irationalului, si dintre toti termenii nominalizati, e cel mai indecidabil si tranzitoriu, dar si mai
Lincapator”: include bucuriile si suferintele vietii (sexualitatea si pasiunea, cu ,,actantii” sai:
gelozia, placerea si suferinta, angoasa si frica incalcarii interdictiilor, constiinta pacatului) si
tentatiile mortii. Erotismul opereaza cu instrumentele misticului, de aici puterea de transfigurare
a vietii si de erotizare a mortii. Nu exista erotism, daca nu se are in vedere perspectiva mortii (G.
Bataille). Dragostei nu-i sunt obligatorii dimensiunea sexualitatii, nici tentatia transgresiunii
simbolicului, care obstaculeaza dorinta, creeaza angoasa, dar 1i si deschide revelatiile
metafizicului. La randul ei, sexualitatea, in afara erosului, nu poate accede la o dimensiune
metafizica. Prin urmare, conceptul de erotism insumeazd o gama largd de sensuri, imagini si
simboluri fundamentale, care se cuprind intre jocul teluric si aleatoriu al senzualitdtii, pasiunea
dezlantuita a afectivitatii si ardenta unor tensiuni spirituale superioare, extazul conexiunii cu
Absolutul. Situarea dorintei intre iluzie si realitate, intre asteptare si (ne)implinire, intre interdict
si sete de transgresiune a interdictului creeaza tensiuni si drame pe care romanul le va valoriza
ontologic si le va conferi putere simbolica.

Literatura confera o forma estetica stihiei instinctului, dezvaluie lumea de fantasme ale
pasiunii si modeleaza ,elanurile dorintei” (Michel Jeanneret). Cercetarea reactualizeaza si se
bazeaza pe prima si cea mai importanta definitie a iubirii, cea din perspectiva mitului androginic,
povestit de Aristofan in Banchetul lui Platon [15], potrivit caruia iubirea e recunoastere a
sufletului-pereche si implinire ontologica prin celalalt. Perspectiva androginica distinge corpul
de suflet si privilegiaza in iubire sufletul; corpul, respectiv sexualitatea, reprezentand, in
economia mitului, mijlocul, nu scopul. O a doua teorie despre dragoste, cea platonica, expusa de
Diotima, defineste erosul ca ascensiune, prin ierarhia frumusetii, spre pragul de sus al Ideii, spre
Absolut. Diotima are in vedere frumusetea corpului/rilor, perceptia avansand spre frumusetea
sufletelor, a caracterelor si a moravurilor, pentru a ajunge la gnoseologia Frumusetii absolute.

Ideologia desavarsirii spirituale si a implinirii ontologice prin iubire a marcat metafizica erosului



vreme de secole, ecourile mitului fascinand si azi aperceptiile occidentalilor prin fantasma
sufletului-pereche. Efectele conceptiei androginice sunt ironizate si chiar negate de unii filozofi
postmoderni ai hedonismului (Michel Onfray, Gill Lipovetsky), psihologi si sociologi (Erich
Fromm, Claude Dubar, Louis Roussel) etc. Alte teorii ale erosului sunt cea a iubirii crestine,
agape (servind deseori drept rampa de lansare a iubirii-pasiune extraconjugale) si teoria
magneticd, care pune la baza unirii indragostitilor magnetismul atractiei. Este teoria pe care se
bazeaza metafizica sexului in viziunea lui Julius Evola si metafizica iubirii in eseurile lui Ortega
Y Gasset. Stendhal impune teoria cristalizarii, care a avut un mare impact in gandirea erotica din
sec. XIX. Scriitorul defineste iubirea drept efect al proiectului imaginar, prin care iubitul il
investeste pe iubitor cu atributele perfectiunii. Teoria lui Stendhal a fost ofertantd in ceea ce
priveste dezvoltarea romanului psihologic, care urmareste etapele iubirii si analizeazd detaliile
relatiei de cuplu.

Diferitele forme si modalitati de manifestare literard a erosului au generat o serie de
paradigme erotologice. Traditia culturala a Occidentului in materie de eros impune doua mari
tipologii: iubirea seductionala si iubirea-pasiune. Aceste doua tipologii au marcat imaginarul
erotic al literaturii europene, incepand cu Antichitatea si pand in zilele noastre.

Forma culturala a erosului cu cel mai mare impact in imaginarul erotic european se
dovedeste a fi, dupa multimea literaturii care a perpetuat-0 — iubirea-pasiune. Hermeneutii
erosului, Julius Evola, Ortega y Gasset, Denise de Rougemont o considerd la unison fata
autentica a iubirii: ,,doar aceasta meritd numele de dragoste” [16, p.73].

lubirea-seductie, numita si iubire de tip Donjuan, este considerata forma senzualistd a
1ubirii, bazata pe competitie si raporturi de putere. E iubirea care basculeaza de la forma usoara a
seductiei, pand la forma grosierd si manipulatoare a posesiei. Denise de Rougemont o opune
transant modelului iubirii-pasiune a lui Tristan. Mitul lui Don Juan readuce in literatura dictatura
trupului si cultul hedonist. Ceea ce prima in iubirea-pasiune: puritatea si curtoazia, in iubirea de
tip Don Juan devine, invers, ,,intunecarea si ticalosia” [16, p. 241].

lubirea romantica, a modernitdtii, situatd 1intre iubirea-pasiune si iubirea de tip
donjuanesc, pare inspiratd de imaginarul grecesc al iubirii idilice din romanul Dafnis si Chloe.
Iubirea romanticd fuzioneaza corpul cu sufletul si descoperd puterea senzualistd a corpului.
Gelozia, vanitatea, concupiscenta, intensitatea afectului fac parte din creuzetul iubirii romantice.
Psihologizarea afectului, lupa analiticd, pe care o integreaza aceastda forma de iubire,
indeparteaza iubirea de elementaritatea misticd a iubirii-pasiune, ratiunea fiind preferata vrajei.
lubirea postromantica (Simbiotic-corporald, o numeste Aurel Codoban) a sec. XX-XXI este
definitad de filozofi ca ,,moarte a erosului” (Byung Han), amurg al iubirii ca dorin{d metafizica

(Aurel Codoban), de sociologi ca ,multime de fericiri” (Lipovetsky), de critica literard, ca



»~epuizare a tuturor resurselor naturale” si diversificare compensativa a resurselor livresti si ,,a
formelor de expresie” (Mihaela Ursa).

Erotologiile excesului ocupa un loc aparte in tabelul imaginarului erotic nu numai prin
hedonismul exacerbat, dar si prin oferta modernd a unei viziuni noi a erotismului, erosul ca
transgresiune violentd a interdictului, teoretizata in reflectiile filozofice si practicatd in textele
sale literare de catre Georges Bataille. Erotismul nu tine doar de placere pura, fiind, in termenii
lui Hegel, un teren al negativismului si al ranirii eului. De partea placerii se situeaza durerea si
suferinta §i nu exista traire erotica decat in aproximitatea mortii, asa cum teoretizeaza Bataille,
pe urmele Marchizului de Sade. Trairea erotica, fiind o stare-limita, angajeaza excesul simturilor
si iesirea din orizontul a ceea ce intelegem prin normalitate. Trairea erotica este, din aceasta
perspectiva, sadicd, agresoare a tuturor interdictiilor si limitarilor, ,,rezultatul unui amestec de
violentd si erotism, care se traduce intr-o estetica a poruncii” [11, p.11]. In extremele ei, poate
devia in psihopatologia delirului nevrotic si a perversiunilor, in primul rand a sado-
masochismului, o alienare erotica si un mit cultural datorat cartilor lui Sacher-Masoch,
continuatorul lui Sade. Perversiunea sexuala sado-masochista va fi pe larg comentata si analizata
de psihanaliza, Freud in special distinge intre agresivitate sadica si placere sadica si identifica
formele intermediare ale acestora. Riscand sa fie confundate, sadismul si masochismul se
diferentiaza in principal prin raportare la celdlalt. Sadistul isi extrage placerea din cruzimea
exercitata asupra celuilalt, iar masochistul, din cruzimea pe care celalalt o indreapta asupra sa.
Aspectele suferitoare ale erosului, proiectiile vietii in moarte, pe care Sade si Bataille le-au
surprins in abordarile literare, din punct de vedere mistic si metafizic, Freud le analizeaza
psihanalitic. Eros si Thanatos apar ca doua pulsiuni fundamentale, mereu in asociere si
contradictie, determinand mecanismul vietii. Problema originii comune a erosului si thanatosului
face din metapsihologia lui Freud una dintre ,,cele mai indraznete conceptii despre om” [12, p.
185], descoperind dincolo de placere cealaltd parte, maladiva, a fenomenului sexual, cumulul
de cauze si efecte ale nesatisfacerii libidinale. Psihanalistul a demonstrat ca nesatisfacerea
placerii naste fantasme inconstiente §i provoacd reverii. Reprimarea dorinfei conduce catre
satisfacerea ei imaginard, subiectul servindu-si fantasmatic dorinta prioritard. Mutand accentul
pe iubire, Freud subliniazd dimensiunea narcisiacd a relatiei eului cu celdlalt. Relatia dintre
indragostiti, sugereazd psihanalistul, este intemeiata pe raporturi de putere si necesititi de
satisfacere narcisiaca. Freud a oferit 0 perspectiva psihanalitica asupra iubirii posesive,
intemeiate pe satisfacerea eului, nu a alteritatii, o iubire care porneste de la sine si revine
concentric la sine. Romanul modern a exploatat cu asupra de masura erotologia psihologizanta a
bovarismului, dandysmului, a iubirii oedipiene, care-si contin rationamentele explicative in

psihanaliza lui Freud. Lacan, continuatorul lui Freud, duce mai departe ideea freudiana despre



dragoste ca fenomen autoerotic cu o structura narcisica fundamentala. Psihanaliza de sorginte
freudistd a adus 1n limbajul romanului erotic concepte care nu mai pot fi evitate, precum
reprimarea, regresia, sublimarea, libidoul, proiectia etc. Erosul ca proiectie a unui imaginar
libidinal al refularii si violentei conduce spre descoperirea mecanismelor psihice ale sexualitatii,
rolul libidoului si al placerii in functionarea binomului eros-thanatos. Gaston Bachelard (1884-
1962) explicd mecanismul imaginarului uman, inclusiv al celui erotic, prin arhetipuri mitologice
si poetice. Pentru Bachelard imaginile nu sunt refuldri, cum le considerd Freud, ci sunt produse
arhetipale ale imaginatiei, ascunse in strafundurile fiintei, puternic incarcate afectiv, avand
energie de vis si reverie (animus-anima) si fortd de semnificare. Aceste imagini conditioneaza
conduita omului, dar sunt la randul lor determinate de mediul exterior, semnificatiile lor
reinventandu-se creator si dinamic prin contactul cu lumea.

Postmodernitatea aduce imaginarul erotic al imanentei, care anuntd ,,agonia erosului”
(Byung-Chul Han ), ,,amurgul iubirii” (A. Codoban), ajungand la o erotologie a unui ,,corp
postcoital” (M. Ursa), care-si traieste erotismul doar livresc sau imaginativ.

Pentru erotismul postmodern este caracteristicd desemantizarea semnului i
dezambiguizarea tuturor simbolurilor erotice, moartea, prin sufocare, a arhetipurilor erotice.

Iesirea in prim-plan a imaginarului erotic ce tine de corp si sexualitate schimba radical
accentele, se produce o rasturnare fundamentala, ,,din suspectd, juisanta devine obligatorie” [3, p
pp. 26-27], corpul detine valoare cultica, iar vechile prohibitii se transforma in libertati
terorizante. Societatea consumerista de astdzi transforma totul in imagine transparenta si
vandabila, subsumabila eficientei. O imagine din care s-a retras taina. Trebuie sa fii expozitiv,
adicd frumos si atractiv, fard a mai fi nevoie sa fii profund si esential. Transparenta, una vida si
violenta, asa cum o percepe Han, se manifestd atat in ceea ce priveste straturile de suprafata ale
fiintei, cat si in cele de adancime. Goliciunea este obscena, considera filosoful [9], postuland, la
fel ca si Baudrillard, metafizicianul imaginii, ca orice deschidere a suprafetelor ¢ o inchidere a
imaginarului erotic. Daca seductia este ambiguitate si joc al disimularii, transparenta niveleaza si
pune sub semnul vizibilului secretul, dilueaza magia, ucide farmecul ascunderii si indepartarii.
Din perspectiva metafizica, goliciunea este tumefiantd, intrucat i se rapeste suspansul,
intarzierea, ambiguitatea, jocul amanarii. Corpul gol, dacd este doar expozitiv, se expune cu
violenta privitorului, blocandu-i fantezia.

Un nou terorism, de data aceasta al esteticului, obligd individul la exigentele dure ale
transformdrilor frumoase. Agentul evaluator este privirea imediatd, noncontemplativd, care
exclude metafizica, adicd ,,ascunsul mistic” continut in absolut, in favoarea transparentei

realului, ca emanatie a cunoasterii imediate. Societatea actuald este hipererotizata si organul cel



mai erogen devine ochiul. Privirea detine prioritatea, ea decide cat de eligibil e celalalt in cAmpul
iubirii. Tirania privirii e pornografica, Intrucat asaza iubirea sub semnul competitiei sportive.

Bataille, Barthes, Han, Baudrillard aduc ideea de ambiguitate si taind in chiar esenta
iubirii. Taina confera plusul de valoare, prin faptul cd ne-spusul si ne-stiutul sunt mereu
instigatoare erotic. In fond, deosebirea majora intre eros si porno se afld tocmai in raportul dintre
transparenta si intransparenta obiectului dorit. Erosul mizeaza pe ambiguu, ascuns, echivoc si
palpaitor sub forma promisiunii. Pornografia e disimulatorie, panvizuald, de o transparentad
orbitoare, care ucide imaginatia, adresandu-se doar instinctului.

In raspar cu ontologia metafizici, Lipovetsky transferd ideea de iubire in campul
confortului, negandu-i dimensiunea ontologica profunda, care pentru un metafizician echivaleaza
cu ruptura de sine si accesul la marea transformare. La acest aspect se refera Han, cand numeste
narcisificarea contemporana nu iubire de sine, ci incapsulare fatala in sine, neputinta de a iesi din
sine. Intre perspectiva metafzica a lui Han si cea sociologicd a lui Lipovetsky, opinia lui
Bruckner si Finkielkraut reprezinta liantul ideatic. Pentru ei, drama erotica a omul postmodern
este situarea lui intr-un sistem de contradictii, intre vreau si nu vreau, intre pot si nu pot, in
conditia de a ,,pastra securitatea cuplului fara insd a te zidi in manastirea sentimentala pe care
acesta o presupune” [2, p.144].

Raportand consideratiile de mai sus la literatura, devine clar cum cosmogoniile erotice
grecesti ale iubirii-pasiune pierd in timp incarcatura mistica si sensul religios. ,,Cuplul-in-afara-
lumii” (Toma Pavel) va deveni cuplul in/pentru lume.

in Capitolul 11 RETORICI ALE EROSULUI am supus analizei limbajul erotic, evolutia
formelor de discurs amoros in romanul romanesc postbelic, pornind de la convingerea ca
limbajul erotic nu este unul genuin, ci e construit, remodelat de generatii de indragostiti, fiind cel
care articuleaza afectul, care 1i confera forma, nuanta, expresie, il plaseaza intr-un cod.

Retorica amoroasa in romanul romanesc postbelic porneste din traditia interbelica sau/si
din erotica folclorului. Traditia interbelicd a romanelor intimitatii a marcat limbajul romanului
din comunism. Limbajul indragostitilor din romanul Princepele este de o influentd mistica
eliadesca si de o alta a transgresiunii interdictelor, pe linia erotismului violent al lui Sade si
Bataille. Dezordinea simturilor din romanele lui Eugen Barbu sau Zaharia Stancu este anticipata
st de erotismul anarhic si insurectional al avangardistilor interbelici.

In literatura roméani din Basarabia postbelica I. Druta reactualizeaza patternurile folclorice
ale iubirii. Discursul erotic romanesc se instituie timid intr-un cod al candorilor erotice, al
iubirii-romantice, incepand cu romanul Frunze de dor (1956), care intemeiaza si conventia

romanului doric in Basarabia anilor '50.



Expresia erosului e predominant lirica, iar limbajul e ingenuu. Autorul respecta codul
traditional rustic al decentei erotice, mentinand sentimentul in stihia sugestiei si a
subintelesurilor, proprie poeticii poeziei de dragoste populare. Toposul erotic tine de vechime si
ritual. Pasiunile se consuma la foc mic, fard excese, fara intensitatile iubirii-pasiune. Este
preferat Agapé, inclus intr-un cult al familiei. Valvitaia erotica transeaza un drum spre moarte.
Morala romanului, care este o morala a satului basarabean postbelic, infiereaza arderea thanatica
a iubirii pasiune.

Retorica eroticd a romanului detine o incdrcatura mistic-poetica a sentimentului, cu
marca a pudorii si timiditatii. in temeiul etnic al locului, basarabenii anilor 1945-1950 isi duceau
existenta 1n ritmurile mostenite prin traditie. Relatiile dintre oameni nu sunt salonarde, o
rétorique courtoise n spirit trubaduresc lipseste cu desavarsire. Femeia, chiar si cea iubita, nu
este idealizata, ridicatd la rang de exceptie. Adoratiunea se nutreste dintr-o morald sociald a
erosului care privilegiaza ,,femeia vrednica” si ,,barbatul gospodaros™ si prefera conjugalitatea.
Lipseste cu desavarsire si retorica suspinului, jeluirea si jelirea oratoricd. Limbajul iubirii e abia
inmugurit, se afla sub zodia candorii si a simtirii aurorale. Acestea toate participa la instaurarea,
in proza romana postbelica din Basarabia, a primei conventii despre eros. O conventie in care
natura are rolul metaforic de camuflare a emotiei, iar retorica iubirii este inlocuitd prin ritualul
gestului si intretinutd de o foarte acuta perceptie senzoriala: mirosul si vazul. E 0 modalitate prin
care erosul se strecoara ,,subversiv” intr-o literaturda unde accesul 1i era interzis.

Iubirea din romanul lui Druta a exprimat niste nelinisti ale spiritului, care in romanul lui
Aureliu Busuioc Singur in fata dragostei (1966) si-au adancit resorturile psihologice. La
Busuioc, limbajul erosului indica marcile timpului, interogatiile si ezitarile lui, contureaza un
relief al evolutiei de la basarabeanul ingenuu si naiv, la intelectualul care incepe sd se descopere
pe sine. Trairea intima inca este vag exprimatd si in romanul lui Busuioc ii lipseste subtilitatea
retoricii amoroase, cum 11 lipseste si limbajul clamoros, vaietele indragostitului patimas.
Intelectualizarea prozei de factura erotica vadeste, la momentul aparitiei romanului, Tn 1966,
tentatia de modernizare a acestuia prin reactualizarea modelului roménesc interbelic. Pentru un
logician ca Radu, iubirea inseamna asimilare si indistinctie. Sentimentul erotic, tot mai acut si
mai evident, il determind insa sd reia traseul intelegerii existentei la un nivel superior, acela al
iubirii-daruire. Adept al cogito-ului cartezian ,,gandesc, deci exist”, el se vede indemnat la o
substituire a principiului rationalist cu unul de naturd afectiva, ,,simt, deci exist”. Este marea sa
metamorfoza interioara, trecerea de la sentimentul despicat in patru de o vointd de detasare

rationalizanta la iubirea traita. De la iubirea ca asimilare la iubirea ca daruire.



Proza din tranzitia postsovietica e marcata de sexualitate nevrotica, ca efect al refuldrii: o
sexualitate agresiva, contrautopicd, frustratd, nefericitd. Aceasta sexualitate hipertrofiatd nu are
in vedere atat omul, cat politicul care a alienat omul, care i-a exhibat nevrozele, l-a adus in
dimensiunea nefericitd a gestului superficial, nu a trairii erotice profunde. Sexualitatea isi
dezviluie crizele emasculante, personajele traiesc o perpetua debusolare erotica. Revolta contra
sistemului se manifestd in explozia nuda a instinctului. Afectiunii ii lipseste codul tandretei,
ingredientul principal al discursului erotic, care sd transforme instinctul in trdire erotica
superioara si sa treacd simturile in limba;.

Dupa anul 2000 romanul basarabean descopera aventura corpului, prolifereaza limbajul
concupiscent al simturilor. Sexualitatea trece abundent in literatura, dar nu oricum, ci ca
instrument de parodiere si de punere in ecuatia farsei poncifurile politicii comuniste. O
schimbare de paradigma a erotologiei postsovietice o indica Sex & Perestroika de C. Cheianu,
prin sexualitatea triumfatoare si debuseul erotic, care submineaza regimul politic deformat.
Romanul deconstruieste in maniera ludica industria de clisee ale erotografiei traditionale, face
saltul de la un topos sentimental la improvizatia hedonista, de la cuvintele placerii la placerea
cuvintelor. De la corpul de senzatii se face trecerea la corpul ca limbaj, o entitate postmodernista
,care are capacitate proprie de a emite mesaje, de a intra in comunicare” [4, p.120].

Limbajul sexual e unul al parodierii limbajului politic. Noile coduri ale limbajului erotic
functioneaza adesea in raspar cu cele vechi. La Dumitru Crudu e preluat toposul erotic din
poetica lui Georges Bataille. Erosul violent e trait ca transgresiune a interdictelor. Toate
manifestatiile stradale incitd erotic personajele, sexualitatea e demonstrativ revoltata si
mesianica. Limbajul acuplarii nu e un limbaj al suferintei bataillene, Ingemdnand durerea cu
pliacerea, ci unul al frustrarii, al crizei identitare. In proza fratilor Vakulovski, acest limbaj devine
cu totul desemantizat erotic, o emanatie a instinctualitdtii brute, desprinse de spirit. Un autor al
transgresiunii violente a interdictelor, pe linia lui Bataille, este Eugen Barbu, care in Princepele a
reusit sa confere limbajului acea ,,obstinatie ontologica” pe care limbajul o imprumuta de la
lucruri [7, p. 33]. La Barbu limbajul erotic e violent in sens transgresiv. Trecutul e o deghizare
misticd a prezentului totalitarist.

Emilian Galaicu-Paun pune in dialog panoplia modelelor clasice ale erosului cu cele noi,
postmoderniste. Romanul e un argument in vederea ,,dezordinei” actuale a erosului, pe care o
remarcau Pascal Bruckner si Alain Finkielkraut, vorbind despre o incadrare in cod si, simultan, o
indepartare subita de el. Em. Galaicu-Paun vine cu o extindere a codului si o multiplicare a
formelor: limbaj hormonal si limbaj antiandroginic mixate cu limbajul mistic al placerii, la care
se adaugd limbajul de parodiere si deconstruire intertextuald a erosului. Renuntdnd la

descendenta dintr-un continuum arhetipal si la securitatea marsupiala a metafizicii, limbajul



erotic 1si cautd alte intrdri, in care nu mai aspird la densitate semantica, ci la varietate de
expresie, creativitate a formelor, reinsufletire a logosului cu aparatele de respiratie artificiala ale
culturii.

in Capitolul III iMPLINIREA PRIN IUBIRE. DESTRAMAREA PRIN IUBIRE.
RECURENTA MODELELOR am purces la o incursiune succintd in formele de evolutie
erotologica ale romanului romanesc [5]. Potrivit Mihaelei Ursa, romanele autentice de iubire
sunt cele care revin la vechile definitii ale erosului. Cercetatoarea a operat o clasificare a
romanului erotic universal dupa criteriul unitiv (iubirea contopire/asemanare/comuniune) si
criteriul manifestarii impulsului erotic (iubirea ca atractie androginica si iubirea ca alta stare a
constiintei). Considerdm ca aceasta clasificare e functionald si in cazul romanului romanesc, cu
anumite ajustari. Intrucat, in romanul roménesc formele de evolutie ale imaginarul erotic tin de
ocurente culturale si social-politice, de o anumitd traditie literard, dar si de o morfologie
mentalitard a locului, am considerat oportuna o alta posibilitate de delimitare si clasificare a
erotologiilor.

Felul in care a evoluat romanul romanesc interbelic si cel contemporan ne-a condus catre o
clasificare in baza principiului unitiv (iubirea care uneste androginic fiinta) si in baza principiului
destramarii fiintei indragostitului, o destrdmare in sensul lui Georges Bataille, implinirea
putandu-se savarsi doar dupa moarte.

O privire asupra romanului interbelic ne permite sa surprindem faptul ca acesta se axeaza
pe imaginarul erotologiei unitive, ,,iubirea ca contopire”, un corolar al iubirii-pasiune, cea mai
prolifica si impactantd istoric si cultural formd de iubire. Romanul postbelic, dimpotriva,
privilegiaza iubirea ca destramare, ,,dezordinea pletorica” (Bataille), prin transgresiune si exces a
formelor constituite ale vietii. Aceasta forma de iubire sta sub semnul Thanaticului. Erotologia
iubirii-pasiune, celebrand fuziunea profunda, inalienabild a indragostitilor, isi va regasi formele
canonice in romanul modern al interbelicilor, cu modificari care tin de evolutia imaginarului
erotic in contextul noilor interactiuni ale literaturii cu psihanaliza si filozofia. Influenta stiintelor
socio-umane a psihologizat forma iubirii-pasiune, operand importante modificari in structura
vechiului topos erotic.

In romanul Maitreyi de M. Eliade si in Adela de G. Ibriileanu regisim intreg toposul
erotismului pasional al marilor arhetipuri: Tristan si Isolda, Abelard si Heloise, Romeo si Julieta.
Actiunea lui Allan, dupa ce momentul erotic a fost consumat, anuntd modernizarea erotologiei
iubire-pasiune. Iubirea e supusa rechizitoriului luciditatii. Preferarea vindecarii prin asceza (din
care nu e exclusd totusi o alta femeie), punandu-si la addpost astfel sentimentul narcisiac al
sinelui, nu mai face parte din proiectul canonic al iubirii-pasiune. In acest sens, Allan este un

personaj aproape postmodernist. Spre deosebire Maitreyi, care i se abandoneaza total, fara rest,



Allan dispune totusi de o temperatura interioara reglatd de luciditate. Cand stie cd iubirea nu se
poate implini, nu luneca, la fel ca Maitreyi, in moarte simbolica, ci trece de partea vietii. O viata
in lipsa femeii iubite pentru indragostitul iubirii-pasiune e cea mai sigurd moarte. Lasandu-si
iubita la voia destinului, Allan iese din cercul sacru al iubirii si paseste in contingent. Spre
deosebire de el, Maitreyi isi asuma in mod fatal conditia existentiala a iubirii-pasiune, excesive
si transgresive. Ea transgreseaza toate interdictele (mult mai incarcate simbolic in cultura ei
indiand, decat in cea occidentald a lui Allan), culminand, sacrificial, cu daruirea unui vanzator de
fructe. Aceasta, In logica culturii ei, e chiar moartea simbolicd, mai grava si mai dramatica decat
moartea naturala. Este lenta asfixiere a personalitatii, o disperare care nu-si mai gaseste debuseul
decét in ciderea abisald in pacat si dezonoare a intregii familii. in cuplul Maitreyi si Allan,
suicidul simbolic e al Maitreyei. De partea cealaltd, de partea sinelui (si a vietii), rdmane
,bolnavul” Allan, sperand vindecarea. Prin personajul feminin, romanul Maitreyi raméane poate
cea mai importanta fictiune roméaneasca a iubirii-pasiune.

Romanul interbelic interiorizeaza impedimentul, ca nutrient principal al iubirii, si-i confera
valoare psihologicd, cauta bariere interioare mai dramatice si mai neilmblanzite, dar asumate cu
inversunare. O ilustrare a erotologiei iubirii-pasiune din perspectiva psihocentrica moderna o
adoptd si Garabet Ibraileanu in romanul Adela. Problema eroticd e problema existentiald in
roman, ¢ orbita in jurul careia graviteazd toate emotiile personajelor. ldealizarea femeii si
pastrarea ei intr-un regim de inaccesibilitate si distanta este un arhetip tipic romanului curtenesc,
pe care Ibrdileanu 1l investeste cu o simbolisticd de rard subtilitate psihologica. Iubita raiméane, ca
in romanele cavaleresti, inaccesibila, femeia idealizata pune in termenii imposibilitatii iubirea
(,,imposibilitatea de a crede ca o femeie ca ea ma poate iubi”’). Codrescu, personajul romanului
Adela de G. Ibraileanu, este sfasiat intre extremele dorintei si ale constiintei, facand din sofistica
lui stiu, vreau si doresc un labirint interior din care nu va iesi niciodata. Prin Adela si Emil
dialogheaza 2 coduri erotice, iubirea care admite fericirea simpla a indragostitilor (codul idilic,
pastoral, al lui Dafnis si Chloe), pe care pare sa-l adopte Adela si destinul iubirii-pasiune
(conform caruia toate iubirile cu sfarsit pozitiv sunt ,,false”, ,,imorale” si ,,de interes”), pe care-l
impartaseste Emil. El modernizeaza prototipul iubirii-pasiune, facdnd din pasiune subiect moral
si incorsetand-0 estetic.

In modernitate, ceremonialul erotic este innobilat prin poetica detaliului, tridand o
sensibilitate conectatd la culturd mai mult decat la natura. in Adela, gesturile (stransul de ména,
miscarea imperceptibila a degetelor inlantuite) sunt limbajul sublimat al emotiei. Romanul
castigd rafinamentul tandretei, dar si cruzimea tandretei, ca efect al dramei interioare, al
sfasierilor sufletesti. Sarutarea mainii Adelei, admisa in legitimitatea conventionalului, devine

progresiv ritual erotic de o putere senzuala iesitd din comun in ideologia puritanismului pe care 0



impune Emil. Formula prietenie-pasionata cu care Emil Codrescu defineste sentimentele sale, la
cererea Adelei, descrie tocmai sentimentul rizomatic, neconcilierea dintre aceste doua forme ale
lui philia si eros. Indrigostitul Codrescu preferd si sacralizeze aerul iubitei si si se imbete de
mireasma amintirii Indragostite decét sa traduca gestul in fapta si imaginatia in actiune. Asa cum
trubadurii preferau iubirea de iubire, indragostitul modern prefera iubirea de imaginea utopica a
iubirii, cultul proiectiei ei mentale, cristalizarea (despre care vorbeste Stendhal) in fantasma.

Daca romanul erotic din Antichitate aducea ,,cuplul-in-afara-lumii” [14, p. 51] (predestinat
de divinitate si distantat superbios de contingent), modernitatea cotidianizeaza iubirea si o
supune intemperiilor social-istorice. C. Petrescu, in Patul lui Procust mixeaza erotologiile:
iubire-pasiune (cuplurile Fred-Doamna T, Ladima-Emilia, D-Doamna T), cu iubirea de tip
instinctual (Fred-Emilia), pentru a le demonstra superficialitatea si esecul ontologic printr-0
absorbtie a acestora in iubirea-vanitate, descendenta a arhetipului stendhalian / amour vanité.

Stefan Gheorghidiu din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi ilustreaza
formula sthendaliana a iubirii ca eroare. Decristalizarea este revelatia trista a indragostitului ca
imaginatia sa a atribuit perfectiune unei fiinte cit se poate de banale. In Concert de muzica de
Bach, de Hortensia Papadat-Bengescu, am putea vorbi de o erotologie moderna, de ,,iubirea-
manipulare”, ilustrand, in termenii Mihaelei Ursa [17], figura unirii ,,ca asemanare”. Romanul
postbelic se va desprinde de erotologia iubirii-pasiune a carei ratiune esentiala este neimplinirea
st suferinta, configurand noi aspecte ontologice iubirii ,,simbiotic-corporald”, cum o numeste
Aurel Codoban. Iubirea ,,simbiotic-corporala” nu se mai intemeiazd pe o filozofie unitiva
indisociabila, care amesteca identitdtile actorilor cuplului erotic intr-o singura fiinta, ci transeaza
raportul eului cu celalalt.

O iubire neoromantica e caracteristica personajelor lui Paul Goma. Paulica cauta accesul la
o dimensiune paradisiaca a existentei, prin reveriile active ale animei. Feminitatea constituie un
prilej de fericitd amintire i imaginare. Femeia are mereu valoare inaugurald. Ea deschide
personajului perspective nebanuite de revelatii senzoriale. In apropierea reali sau doar imaginati
a femeii, corpul este libidinal, un corp al dorintei, univers in care si gandirea se corporalizeaza,
reabsorbindu-se toata in simturile olfactive, vizuale, tactile. Corpul dorintei devine un veritabil
»filtru semantic” (David Le Breton) al lumii femeii. Mecanismului senzorial ii revine facultatea
de explorare a universului feminin, in datele lui esentiale. Din evanescenta intimitatii profunde,
femeile prind forma, sens, culoare, ob{in conturul autenticitatii.

Goma impune o erotologie verificata prin filtrul ideologiei anticomuniste. Rezistenta
erosului are o cauza determinatd: raportul subiectului erotic cu ideologia comunistd. O femeie
care ¢ implicatd in mecanismele murdare ale securitatii nu poate niciodatd accede la statutul

ontologic al iubirii, oricat de imaculat i-ar fi corpul. Asadar, rezistenta erosului are o cauza



determinata: raportul subiectului erotic cu ideologia comunista, accentul e pe suflet si constiinta,
nicidecum pe corp, chiar dacd e o iubire trditd cu intensitate senzuald. Filtrul psihologizant al
scriitorilor interbelici e abandonat in favoarea filtrului moral, ajustat de catre o istorie care nu
mai are tolerantd la fineturi psihologice. Din acest punct de vedere, degradarea erosului este
efectul sau corelativul degradarii sociale si politice.

O particularitate remarcabild a erotologiei lui Paul Goma este alaturarea simtului critic
neinduplecat, luciditatii hipertrofiate, vointei monumentale — cu ardoarea, deschiderea frenetica a
simturilor, curajul de a simfi halucinant, pana la transa, vibratia ce respira candoarea umanitatii.
Vointa autorului de a transmite nealterat, cu orice riscuri adevarul credintei si simtirii sale
ramane constantd i se subordoneaza unei viziuni complexe, extrem de nuanfate, asupra
umanului. Cuvantul nu se mai supune logicii formale a gramaticii, se corporalizeaza, preia linia
diafand sau densa a formelor umane, se imbiba de miros, se patrunde de culoare corporala.
Cunoaste hipertrofieri anatomice, mladieri ale senzatiei, care desfid conventionalul si gliseaza pe
muchia esteticd escaladatd de Henry Miller sau Pascal Bruckner. Intentia autorului pare a fi
atragerea lectorului intr-un cod intim al lecturii ludice, ce mizeaza pe fantazarea cat mai
dezinhibata, stimulatoare a libertatii creative.

lubirea-identificare se regaseste in romanul Al 4-lea (2013) de M. Stanila, in care
experientele-limita sunt deopotriva corporale si spirituale, avand ca axa un parcurs initiatic al
sinelui ce traieste marea si dramatica intdlnire cu celalalt. Iubirea, in acest roman, atat de
teologic, este epurata de carnalitate, aspiratia la barbatul care salveazd o femeie necunoscutd,
apoi pleaca in lume ,,sa-1 pregateasca calea” este o aspiratie misticd pentru iubitul ceresc. lar
intalnirea cu celalalt este, intotdeauna, sansa de regasire a propriei identitati in tot ce are aceasta
mai luminos si divin.

Romanul postbelic se desprinde de erotologia unitivad a iubirii-pasiune si privilegiaza
iubirea ca destrimare, prin transgresiune si exces a formelor constituite ale vietii. In destrimarile
erosului se remarca thanaticul, care reintegreaza in proza romaneascad mistica erosului din
filozofia lui Bataille si a Marchizului de Sade. Dovadad sunt iubirile demonice, stihiale din
Princepele de E. Barbu si Cronica de familie de P. Dumitriu, cu turbarea simturilor si
intunecarea judecdtii, iubiri din care nu se poate iesi decat prin moarte.

lubirea damnata este reprezentata prin excelentd de Princepele lui E. Barbu. Messerul
este un personaj in descendenta lumii Marchizului de Sade. Negarea nelimitatd a aproapelui
pentru propria afirmare si placere — principiul ,,omul suveran” al lui Sade — este si indemnul
insistent al messerului pentru Princepe. Messerul insinueaza puterea nelimitata a spiritului, forta
cabalistica a mintii de care despotul se simte speriat, dar si fascinat. E plin de patima si curaj,

duse pand la fanatismul si nebunia pe care se intemeiazd speculatiile sale despre ,,ideea de



putere”, singura slujita de el cu fidelitate. Messerul e un dandy tipic, un satan frumos, pornit sa
ristoarne temeiurile morale ale lumii in care descinde. In relatia cu Princepele, messerul pune in
tensiune maxima dialectica raportului dintre interdict si transgresiune, care fundamenteaza
erotologia excesului, in sensul pe care i-o confera G. Bataille.

Monarhul este provocat sa anuleze interdictul interior, sa iasa din limitele individuale prin
celalalt, prin messerul, care invocd excesul, violarea regulii, a tuturor formelor constituite,
promitand surdinizat cd limitele fiintei se deschid astfel cétre nelimitele mortii, adica catre
totalitate. Iubirea dintre messer si Princepe este o intrare In nebunia ca anticamerd a mortii. O
turbare a simturilor pune stapanire pe indragostiti, intunecandu-le judecata. Princepele stie ca e o
iubire fatald, dar va merge pana la dementa cu ea.

Daca posesiunea ca forma a mortii in Ciuleandra lui Rebreanu cauza, in spiritul prozei
interbelice, lungul sir de introspectii psihologice, in Princepele sensul mistic exclude psihologia,
aceasta palpaind abia doar in Cronica de familie. Din neantul cosmic si uman, in Cronica de
familie de P. Dumitriu descinde erosul mortificator sau iubirea thanatica, intemeiata pe patima si
violentd, cu un personaj, Davida, actiunile céreia se inscriu in retortele psihologice ale femeii
fatale, femeia-vampa, ilustrand degerescenta de casta boiereasca, la fel ca Puiu din Ciuleandra
lui Rebreanu.

O noua paradigma erotica a postmodernitatii o constituie iubirea simbiotic-Corporala, care
,face ca orice comunicare sd porneasca de la corp, nu de la suflet” (A. Codoban), cu experiente
dezinhibatoare la nivel corporal, exersate de personajele cuplului erotic. Un roman al lui Dan
Coman, Casnicie (2016), scoate formula iubirii-dependenta din registrul periferic, adulterin sau
incestuos (cum e in Lolita) si-o ajusteaza in schema agape-lui. Romanul, care e si un metaroman,
un dialog cu memoria codurilor erotice, aduce in vizor o crizd a actualitatii: noncomunicarea in
cuplu. Personajele Iui Coman resimt unul fata de altul o iubire-obsesie, o iubire-dependenta de
celdlalt. La fel ca lIoana si Sandu din romanul loana a lui Anton Holban, ei nu pot trdi nici
impreund, nici separati. Traseul acestei iubiri nu e moartea fizica, ci moartea simbolica:
inghetarea sufletelor, indepartarea ireconciliabila de celalalt. Iubirea lor e supliciata de sadism si
masochism, e o relatie de torturare reciprocd, de o dependentd obsesiva a unuia pentru celdlalt.
Aventura metafizicd a iubirii odata apusa, scriitorul din postmodernitate cautd alti mediatori
erotici. Tocmai in impunerea unui mediator rizomatic se afla noutatea romanului lui Dan Coman.
Miza lui principala se arata a fi una de ordin metaliterar. Mediatorul nu mai este, ca in romanul
modern, un stimulent al indragostirii, ci functioneaza ca o conditie Sine qua non a unei casnicii
malformate, care substituie intimitatea autentica cu ceremonialul acuplarii.

Pedagogul erotic, partenera de sex, sfatuitoarea, sau vestitoarea, cum i se zice in roman

Dariei, e un mediator de tip postmodernist, reactualizand toposuri vechi de declansare a seductiei



in interferentd cu altele noi. Ea imbind livrescul si ambiguitatea culturalda cu perversitatea,
ramanand un personaj stihial, ciudat, dar si fascinant, de care se vor indragosti ambii soti. Daria
desfasoara o lunga didactica a intimitatii, lucrand cu fiecare sot in parte si cu ei impreuna, fara a
reusi insd concilierea ontologica a singuratatilor celor doi.

In Capitolul IV PERSONAJE ALE EROSULUI am investigat dualitatea polara de
substanta a imaginarul erotic. Denis de Rougemont indica doua arhetipuri masculine nucleare:
Tristan si Don Juan: iubitorul (femeii) si iubitul (de femei). Primul, in cautarea femeii
inexpugnabile si al doilea, in cautarea femeii neidentificabile, daca nu chiar inexistente. Mitul lui
Tristan a stat la baza iubirii-pasiune, iar cel al lui Don Juan - a iubirii-seductie.

La fel si imaginea feminina e fixatd inca din Antichitate si Evul Mediu maniheist, Intr-un
binom de substanta: sfanta si pacatoasa (Poartd a Infernului, cum numeau Sfintii Parinti femeia),
fecioara si curtezana, donna angelicata si vampa. De aici si atitudinile antinomice, de idealizare
si negare a ei.

Un paradox exista chiar in natura duald a misoginului: el urdste femeia, iubind-0. Don Juan
este 1n acelasi sens cuceritorul cucerit de feminitate, obsedat de posesie. Spre deosebire de
Casanova, un hedonist nepericulos, Don Juan este ispita care sperie si atrage in acelasi timp,
furnizand ingredientul de baza al seductiei: puterea iluziei. Daca in campul seductiei Don Juanii
sunt atletii pasiunii, dandy-i, prin frigiditatea lor funciara, sunt cei mai departe de pasionalitate.
Fara a avea relatia lui Don Juan cu femeia, dandy are in comun cu acesta fascinatia distantei care
seduce. Se arata dezinteresat, plictisit, lipsit de dorintd seductiva si astfel provoaca, subversiv,
interesul erotic. Este trufas, ironic si detasat, rabdator si plin de suspans, acestea fiind strategii
sigure de impresionare si cucerire. Natura satanica (efect de morga culturala sau de predispozitie
temperamentald) face din dandy un perturbator fatalist al erosului. Angajat intr-o relatie de
iubire, acesta impinge sentimentul spre exces, situdnd erosul in orizontul thanaticului violent, asa
cum se intampla in Princepele lui Eugen Barbu. Messerul care-1 seduce pe Princepe este figura
exemplard a unui dandy satanic, care include intr-o ,,estetica a negatiei” lumea si pe Dumnezeu.
Frumos ,,ca un demon”, messerul atrage pentru a respinge, fascineaza pentru a distruge cu
cruzimea de libertin al Marchizului de Sade, iubirea lui fiind un succedaneu al infernului.

La celalalt pol al seductiei fatale se afla curtezanele, lolitele, femeile-vampe, purtatoarele
de patimi, seducatoarele bovarice, personajele bordeline ale literaturii erotice. Seductia feminina
a fost mereu o armd letald a orgoliului si vanitatii masculine. Literatura romana postbelicd a
reinviat imaginea curtezanei dupd un hiat ideologic comunist, in care astfel de personaje au fost
prohibite. Aparitia romanului Belle de nuit. Aventurile intime ale unei prostituate bucurestene, in
2006 (cu autor anonim), a readus, cu fast, figura delicioasd a curtezanei in spatiul literar
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linkuri. Placerea ei este nu doar sexul, ci, concomitent, si discursul despre sex. Literatura
ultimilor ani preia imaginea curtezanei, ducand-o in neantul prostitutiei, in care femeia pierde
orice demnitate de om sau i reabiliteaza imaginea, cautand 1n ea fiorul transcendentei. Aceasta a
doua ipostaza este interesantd din punct de vedere literar, prin felul in care repozitioneaza estetic
si ontologic imaginea-prototip. Un neoromantism aparte va nimba imaginea curtezanei cu
apetenta pentru filozofare si monolog din romanul Doinei Postolache, Vicii (2016) sau a
prostituatei convertite la iluzia transcenderii, din romanul Pastorala (2017) de Ghenadie
Postolache.

Don Juan, celebrul personaj mitologic al seductiei, isi face cu adevarat intrarea in literatura
romana prin Ion Creangd. Zburatorul din literatura populara reprezintd doar tentatia seductiei,
dialogul ispitei cu dorinta. La Ion Creanga, Don Juanul este instruit la scoala vietii si are
constiinta de sine a seducatorului. Mos Nichifor Cotcariul, o capodopera a erotologiei romanesti,
reprezinta magistral scenariul carnavalesc al seductiei. Prin carnavalizarea dorintei, I. Creanga
recupereaza in proza romaneasca arheul carnii. Instinctul este supus unei subtile strategii de
cucerire, unui sofisticat scenariu de seductie, demn de cel mai profesionist Don Juan. Strategia
tine de inselaciune, cotcareala, viclenie, joc si disimulare. ,,Mosul” opereaza cu retrageri, apoi
ofensive strategice, care grabesc inaintarea demersului donjuanesc spre climaxul seductiei. Forta
donjuanului moldovean nu e distructiva, asa cum e cea a donjuanului prototipic. Dimpotriva, e o
putere de reactivare a impulsurilor vitale si de resemantizare erotica a lumii.

Creanga fictionalizeaza aici, dar si in alte parti, iubirea trupeascd in manierd comica si
satiricd. Eternul conflict dintre trup si suflet e rezolvat in maniera carnavalescului, prin
disimulare comica. Personajele stiu ca trebuie sd se conformeze autoritdtii regulilor, dar legile
firii devin un conductor pentru a regasi libertatea ,,cotcareste”, viclean, prin inselarea oricarei
autoritdti. Ion Creanga parodiazd codul moral rigid, conventia sociald in numele libertatii
spiritului, care este si o libertate a simturilor. La fel ca si in Decameronul lui Boccaccio, regula
abstinentei nu face decét sd mdreasca victoria simturilor.

In literatura romana postbelici, Nicolae Breban a (re)consacrat mitul universal al
donjuanismului cu intreaga lui pletora seductiva. Tema vandtorului si a prazii, a pandei si a
seductiei, a asediului neincetat al femeii, ca proces de descoperire si creare concomitenta a
fenomenului feminitdtii, este centrald in creatia lui Breban. In romanul Don Juan, mitul
seducdtorului Don Juan reprezintd discursul subiacent pe care se tese Intreaga naratiune. Desi
romanul are destuld carnalitate epica, miza principala e totusi metafictiunea, dialogul romanului
cu memoria livresca a mitului. Arhetipul donjuanesc suporta o reactualizare, dar si un proces de
deconstructie, prin recurs la realitatea care relativizeaza orice tipar. Daca naratorul K, din

Panda si seductie, este varianta clasica a donjuanului, care prefera statistica erotica, Rogulski



prefera cu exigentd calitatea in detrimentul cantititii. E o reeditare perfecta a lui Johan,
personajul donjuanesc al lui Kierkegaard, din Jurnalul seducatorului. Ambii prefera seductia
spirituald, bazatd pe contrariere, bulversare, suspans chinuitor, Inselare de aparente. Spatiul de
seductie e un ring in care se desfdsoara o luptd de corida. Competitia din ring se bazeaza pe
angajarea maxima a receptorilor vizuali si auditivi, pe abilitatea perceptiei, supletea miscarii,
gratia reactiei. Imbricamintea lui Rogulski mai mereu dubioasi, mainile cam murdare sunt
imagini dizgratioase alternand cu inteligenta replicii, cu ironia durd sau nepasatoare, rece sau
senzuala. La fel si Johan al lui Kierkegaard, e strateg al suspansului si al ambiguitatii. Mijloacele
lui sunt de indepartare-apropiere, de lauda-batjocurd. Tandru, apoi rece si sec, volubil, dar si
rezervat, Don Juan este o fiintd imprevizibild, care sperie, bulverseaza, ultragiaza si fascineaza,
prin faptul ca trezeste iIn mod scandalos gandirea, infioard simturile femeii-prada, 1i cauzeaza
ardoarea competitiei. Astfel de stratageme functioneaza pentru estetii Rogulski si Johan doar cu
femei extrem de feminine, inteligente, cu elasticitate spirituald, cu o lume interioara vie, dar
aflata in latente. Ei au darul sa excaveze aceasta lume din adancuri, excitdnd-o, scandalizand-o si
modeland-o in tiparele ei autentice, originare. Pe Don Juanii esteti nu ipostaza de amanti ii
intereseaza. Ei nu sunt niste senzoriali fanatici cu miza instinctualului, ci senzoriali intr-un sens
spiritual. Tinta e alta decat simpla acuplare. Ambitia lor e sa inoculeze femeilor sentimentul de
dependentd prin paralizia vointei si aservirea mintii. Ei nu sunt desfranatii carnii, sunt apostolii
care ravnesc feminitatea in esenta ei distilata, profunda, pura, spiritualizata. Ei sunt din aceeasi
familie spirituald cu Grenuille, parfumierul lui Patrick Siiskin. Au simturile uriesizate, dispun de
acel ,,miros”, care sesizeaza feminitatea in chintesenta ei primordiald si ravnesc sd se impregneze
de mireasma ei.

De aceea, victima Toni il percepe ca pe o ,.bestie inconstientd”, o forta stihiald, arhetipul
care o bantuie dincolo de vointa, capabil sd-i clatine scheldria educatiei ei burgheze. Daca Tonia
are in ea ascunsa vocatia feminitatii, insinueaza erosul perturbator, Cici are harul de-a iubi si a
suferi. Rogulski o face sa se simta vie, prin faptul ca-i dezvoltd vocatia suferintei. Rogulski
trezeste in ea dorinta de a recurge la umanitatea In cele mai vulnerabile si chiar scabroase
aspecte. Dacd, In orizontul mitului, Tonia tine de logica erosului si a vietii, Cici tine de cea a
thanaticului. Ea aduce mitul in logica argumentatiei lui Rousset, care pune in seama constructiei
mitului statuia Comandorului, stafia trezitd de cei doi trecatori beti, din interpretarea
folclorizanta. Mortul, trezit, face tranzitia Intre contingentul seducdtorului si transcendentul
proiectului erotic, a promisiunii seductive. Pentru Cici, Rogulski e tentatia care pune in cumpana
viata si moartea, tensiunea dintre iubire si suferinta. Mitul cere pedepsirea seducatorului. Cici e o
donna Ana in constructia mitului, ea poate fi consideratd salvarea lui Rogulski, cea care, iubindu-

1 si suferind pentru el, i asigurd mdntuirea. Don Juan este vazut, dupa modelul traditional al



libertinului hispanic, drept insatiabilul ,uterofil” (Pascal Bruckner), adept al cantititii si
admonestat ca singura lui neliniste este nelinistea dorintei, supliciul senzatiei care-l reduce doar
la aservirea naturii biologice, lipsindu-1 de orice metafizica. Personajul lui Kierkegaard, ca si
personajul lui Breban, demonteaza aceste locuri comune legate de mitul lui Don Juan.
Personajele lor sunt estetii care preferd cantitatii calitatea si care se salveazd de imanentd si
biologie prin creatie in spatiul estetic al feminitatii. Ei nu sunt instinctuali, ci spirituali, nu sunt
dionisiaci, ci apolinici, nu sunt cinici si vulgari, ci artisti, corupatori abili si alambicati din zodia
creatorilor cu pasiunea ,,arta pentru arta”.

Femeia fatala a literaturii romane postbelice este, fara indoiala, Leontina, din Pupa russa
(2004) de Gh. Craciun. La fel ca si Alina, personajul lui Felix Aderca, Leontina este o
condamnata la senzualitate. Feminitatea ei clocotitoare nu gaseste un alt debuseu decét intr-o0
formd masochista a prostitutiei, care o va goli de suflet, o va reifica simbolic si o va omori la
propriu.

Natura biologica a Leontinei e de o senzualitate paroxisticd, cu un potential sexual la limita
cu nimfomania. Schema bovarica incontestabild se face vizibild prin accentul pe care il capata in
roman relatia Leontinei cu corpul ei si cu libertatea interioara pe care o resimte. Corpul ei e un
megacorp cu dubla identitate: cel interior, adevarat, tradind in albia chemarilor instinctuale si cel
exterior, destinat posesiei, trisdnd, mintind, in functie de determinarile sociale. Femeia isi simte
fiinta scindata intr-o dimensiune masculind, cerebrala, a Iui Leon si alta feminind, a Tinei.
Neconcordanta dintre proiectul interior al corpului, unul al libertatii (al Tinei) si cel exterior,
unul al limitei (al lui Leon), creeazd Leontinei distorsiondri in perceptia propriului eu si a
realitatii. La fel ca si Emma Bovary, nu se poate impaca cu banalitatea unei existente peste care
se impun ingradirile sociale. In mediul lor, ambele sunt personaje-exceptii. Incapacitatea lor de
Destinul Leontinei este determinat de opozitia dintre instinctul vital si instinctul de cunoastere,
piloni ai fiintei bovarice. Actiunile ei sunt determinate de o insatietate vitald (,,0 femeie atat de
vie!”) si de o perpetud curiozitate. Realitatea nu este capabild sa furnizeze suficiente oferte
pentru satisfacerea acestor instincte si intervine compensatoriu sistemul de iluzii al imaginatiei.
Bovarismul Leontinei e de naturd maladiva, intrucat denota o rupturd considerabila intre ceea ce-
st doreste ea nedefinit si ceea ce poate realiza. Instinctul vital al Tinei, forta ei dionisiaca,
irationald, cotropitoare nu ajunge sa fie ordonata in formd, asezata in ramele propriei limite, cu
alte cuvinte, supusa echilibrului si obiectivarii apolinice. Dublul ei, Leon, este produsul educatiei
nefaste Intr-un regim comunist, el provoacd limita-fantasma deformatoare si orienteaza instinctul
vital spre modelul eronat ontologic al femeii fatale, care trebuie sa reziste intr-o lume comunista.

Femeia se simtea unica si deosebita intr-un mediu insalubru, care nu avea cum sa-i recunoasca



unicitatea, decat deformand-o, deviindu-i tanga de transcendenta catre o imanentd promiscua.
Setea inconstientd de transcendere a Leontinei, din cauza insuficientei resurselor interioare, a
vointei si luciditatii, se dizolva si se pierde in conditiondrile sociale si de habitat. Mentalitatea
sexuald alienanta din comunism face ca potentialul ei erotic, necontrolat si neechilibrat de
constiintd, sa devieze in haosul prostitutiei. Dublul scindat reprezinta, in acest caz, o conditie a
infirmitatii. Luciditatea lui Leon si senzualitatea Tinei nu pot ajunge la un compromis. Aceasta
disociere interioara in Leon si Tina ii marcheaza femeii relatiile cu celalalt. Leon indeparteaza, la
fel precum Tina inldntuie si fascineaza. ,, Tina Pervertina” este plind de dorinte si capabild sa
stirneasca pofta in oricare barbat. In jurul ei se formeaza o adevirata isterie sexuald, o nevroza
instinctuala care instituie si indica un raport deviant intre aceasta femeie si barbatii din jur. Orice
barbat care o cunoaste, ajunge sa o doreasca cu disperare. Femeia dispune de 0 carnalitate
innebunitoare, de un erotism fascinant. Ea este concomitent papusa ruseasca pasiva, lipsita de
viata sufleteasca, si activa 1n a-i determina pe toti sa o doreasca. Tina ilustreaza in plan simbolic
»femeia absoluta”, prototipul erotic, provocand vertijul simturilor, cu toatd gama lor de extaz,
furie, nebunie. Leontina e o naturd duald fracturatd, imposibil de armonizat in unitatea ei
androginicd. O parte a corpului ei este caldd si o parte rece. E ,femeia fatala”, ,femeia
ucigdtoare”, care nu inspird pasiuni de duratd lunga si nici nu se lasd prinsa in mrejele pasiunii,
»~indragostitd”. Cand Tina se ,,infierbantd”, se iveste Leon cu cinismul sdu frigorifer. Toti barbatii
sfarsesc prin a se plictisi de ea, prin a o abandona, deoarece nu mai au ce exfolia si dincolo de
ultima foaie — intrezaresc vidul. Drama Leontinei, femeia senzuala, ,,facutd parca numai pentru
dragoste”, e tocmai neiubirea. Destinul ei este fracturat de neimplinirea erotica. In fiinta acestei
femei-vitraliu reverbereaza fantasmele colective, pulsiunile unui imaginar colectiv in care erosul
se pierde iremediabil. O avansare pe scara perversiunii morale duce la reificarea umana, la
papusirea eului, ar vrea sa spund Gheorghe Craciun prin personajul sdu. Evolutia acestei femei e
un proces de agonie si moarte lentd a sufletului, a esentei umane. Extazele sexuale sunt cautate
drept abandon al eului in vidul placerii pentru a-si narcotiza sentimentul esecului, pentru a-si
ignora eul culpabil. Sexul ca o curiozitate intai, devine sexul ca sublimare masochista, ca
procedeu narcotic de dezalienare a sinelui. De aceea, in repetate randuri, Leontina simte in
sexualitate o placere Tmbinata cu durerea si golul care-i provoacd de fiecare datd senzatia de
halucinatie. Satisfactia Leontinei devine tot mai nevrotica, suferitoare. Puterea ei de subjugare a
barbatilor trezeste in ei furia si violenta animalului care simte gustul victimei speriate, nefericite.
Barbatii o privesc ,,crunt”; ii mangaie ,.crispat sanii”, acestea si alte gesturi denotd o furie a
poseddrii ,,papusei ruse”, o razbunare pe o feminitate izbucnitoare 1n esentele tari ale

senzualitatii lipsite de profunzime, incapabile de metafizica. Hiperconformismul, lipsa de



impotrivire a Leontinei declanseaza un masochism ca perversiune sexuald, dar si un masochism
moral, care bulverseaza intregul edificiu al constiintei, o inchide in depresie la limita cu nebunia.

Personajul Iui Gh. Craciun e individual in masura in care e si transindividual, e o metafora
a societdtii comuniste autodevoratoare. Simbolic, autorul insinueaza ideea ca violenta
imaginarului erotic intr-o societate totalitard este in esenta punitiva, isi ucide victima care i se
oferd. Societatea, cea care incurajeaza depravarea, o linseaza pentru asta, cu aceeasi determinare.
Leontina e un personaj-valiza, in care hibele sunt personale, dar greutatea lor ¢ a unei intregi
colectivitati malformate si care deformeaza la randul ei conditia umana.

Prostituata care se Indragosteste este replica (poate cea mai justificatd), cu care aceasta
infruntd prejudecata sociala de a fi reificatd si consideratd instantd dezumanizata. E o replica la
in ceea ce priveste atitudinea vituperatd a societatii pentru prostituata (diferita fatd de un gigolo,
care, desi practica aceeasi meserie, este tratat cu ingaduintd), la ceea ce Pascal Bruckner gasea
»anacronism ciudat”, de natura misogind, conform caruia sexul femeii este pars per toto. Femeia
este confundata cu organele ei genitale si anulatd odata cu acestea. ,,Barbatul are un sex, femeia
este sexul ei” [3, p.127]. O literatura a degradarii, a erosului dizolvat in pornografie la un
moment dat produce si o hermeneutica fictionald a viciului, un discurs ideologic despre dorinta si
formele vicioase pe care le poate lua aceasta astazi, dupa o explorare obosita a tuturor limitelor.
Romanul Doinei Postolache Vicii + 18 (2017) este o disertatie fictionala despre viciosi si profetii
viciului, despre viciul de dincolo de prejudecati. Romanul Pastorala (2017) al lui Ghenadie
Postolache are acelasi topos erotic al prostituatei convertite, recuperdnd intr-o formuld noud
Mitul Mariei Magdalena.

in Capitolul 5. DECONSTRUCTIA EROSULUI: EROSUL DE PESTE MARGINILE
TEXTULUIL. FICTIUNILE POSTMODERNE am intreprins 0 analizd comparativd a
erotologiilor literare postmoderniste, n raport cu cele moderniste, fapt care ne descopera de cele
mai multe ori in primele o lume pauperizata erotic, inlocuind trdirile abisale cu experimente
narcisiace, hedoniste, cu juisante terapeutice, adesea instrumentalizate livresc. De la filozofia
unitiva a sufletelor se trece la ideologia unitiva a corpurilor, in numele ,.tiraniei orgasmului”
(Robert Muchembled). Erotologia actuala mizeaza pe iubirea ca un ,,calcul hedonistic” (Byung-
Chul Han), pe varietatea si diversificarea placerilor, pe sexualitatea mecanica. Se inmultesc
relatiile de cuplu, dar dispare sensul mistic al iubirii, Inlocuit de sensul ,,farmaceutic” al pasiunii
(iubirea ca sigurantd existentiald, nu ontologicd, iubirea ca placere, iubirea ca seductie, ca o
confirmare de sine prin celalalt).

Trecerea de la imaginarul erotic al transcendentei la un imaginar erotic al imanentei s-a
soldat, in literaturd, cu o scadere de nivel ontologic a iubirii, pe de o parte, si descoperirea

centrilor hedonisti si a varietitilor de expresie si de strategie (meta)literard, pe de alti parte. In



literatura actuala, erotismul trece peste marginile textului si vizeaza relatiile dintre autor-text-
cititor. Brian McHale defineste iubirea in romanul postmodernist nu atat un obiect de
reprezentare, cat un ,metaobiect, nu atdit o temd, cidt o metatema. Ea caracterizeazd nu
interactiunile fictionale in lumea textului, ci, mai degraba interactiunile dintre text si lumea sa,
pe de o parte si, dintre cititor si lumea sa, pe de alta parte” [13, p. 344].

Schimbarea de paradigma se vadeste la nivel de limbaj prin abandonarea metaforei in
favoarea metonimiei. Intr-o realitate impregnata de livresc, marele raspuns ,,Te iubesc” pierde
capacitatea intrinseca semnificata si devine linkul care deschide spatiile metonimiei. Se produce
dilatarea limbajului senzorial, infinit in variatii, ca efect al detabuizarilor lingvistice si al
descoperirii expresiei-simulacru. Relevanta este ambiguizarea retorica a emotiei sau, dimpotriva,
denudarea completd, aproape lipsind calea de mijloc. Sunt de remarcat: dialogul
polemic/parodic/problematizant cu memoria genului, ironizarea retoricilor amoroase;
deconstructia si parodierea, dialogul parodic cu conventia romantica a erosului; preferinta pentru
denotatia si tranzitivitatea limbajului erotic, ambiguizarea cadrului livresc de referintd; situarea
atributelor dintotdeauna ale iubirii preponderent in registrul formelor de expresie hedonista.

La nivel de perceptie si reprezentare imaginard se observd desimbolizarea gestului,
distantarea critica, refuzul metafizicii, supralicitarea senzatiei, deceremonializarea iubirii,
amestecul codurilor amoroase, multiplicarea formelor iubirii, vindecarea indragostitului la
,farmaciile fericirii”, concilierea lui eros cu philia.

Scriitorul postmodernist se distanteaza de problema erotica prin analiza, ironizare, acestea
fiind filtre de verificare a tuturor retoricilor amoroase falimentare si a vechilor ideologii ale
iubirii iesite din uz, expirate moral si estetic. Raportul lecturii si al scriiturii sub semnul lui eros
nu este de esentd metafizica, asa cum teoretizeaza Bataille, ci e redimensionat retoric in spiritul
»gandirii slabe”, teoretizate de Vattimo, pentru care adevarul nu are naturd metafizica, Ci
retorica.

Un dialog cu memoria genului propune Gheorghe Craciun, in Frumoasa fara corp, dar mai
intdi in Compuneri cu paralele inegale, reduplicand romanul pastoral intr-o cheie senzualista.
Iubirea idilica a literaturii Evului Mediu, prin modelul lui Dafnis si Chloe, provoaca experimente
de intertextualitate cum e cazul lui Vlad Stefan (personajul lui Gheorghe Craciun), care rescrie
textul, punand 1n prim-plan senzorialitatea perceptiei si forta transformatoare a iubirii. Lumea
textului se desteapta si reinsufleteste prin senzorialitate.

in Meteorologia lecturii, Radu Petrescu lanseaza ideea de ,,viziune telescopatd”. E o
modalitate de recuperare in oglinda a surselor originare ale erosului, prin ordonarea lor
consecutiva in retele de iradiere semantica reciproca. In romanul Matei lliescu, de la vechiul

eroticon al balconului/ferestrei se trece la eroticonul livresc al oglinzii si la eroticonul vizual al



binoclului, pentru o inscenare moderna a ,teatrului seductiei” (Mihaela Ursa). In acest roman,
dialogul cu memoria romanului de dragoste e un dialog cu conceptele platoniciene ale erosului.
Indragostitii joaca roluri prescrise cultural de o intreagi traditie a discursului erotic. Fereastra,
binoclul sunt metafore ale distantarii postmoderniste, sunt elemente ale ,,viziunii telescopate”,
de recuperare, prin reflectie si distantd, a surselor originare ale erosului si de chestionare
postmoderna a unui continuum arhetipal de esentd platoniciana. Privirea binoclului este
metafora cunoasterii prin reflectie, a distantarii de obiectul contemplat. Urcat in varful copacului,
de unde o priveste pe Dora, Matei se autoproiecteaza in idealitate, de unde celalalt, prin dioptriile
marite ale binoclului, apare drept modelul iubirii platonice, spiritualizate. Astfel, urmarita de
departe, iubita declanseaza in interioritatea privitorului fortele latente ale erosului, cu forta de
iluminare si cunoastere de sine. in cazul Dorei, artefactul de autoreflectare il reprezinti oglinda
ca o captivitate in propriile irizari interioare 1insetate de fictiune. Prin acest personaj,
proustianismul este impins in directia unui bovarism flaubertian. Fictiunea suplineste criza
realului. In mijlocul cotidianului anost in care nu se regiseste si in care implinirea de sine este
resimtitd drept imposibila, Dora si trdieste oniric identitatile fictionale. Refugiata in lecturi, ea e
cuprinsa de nostalgii bovarice, raspunde tentatiilor n maniera literaturii, nu a realitdtii. Finalul
romanului capata tensiunea tragica a iubirii invinse, rupta de fantasma sa mitica, bantuind spiritul
modern pand la disolutia existentei acestuia. Revenirea indragostitilor in Bucuresti provoaca
risipirea visului confruntat cu realitatea. O realitate a geloziei si abandonului, a franturilor
interioare pe care puterea modelului n-o mai poate vindeca.

Problematica erosului, in unitatea lui de contrarii, este abordata de Em. Galaicu-Paun, in
Tesut viu. 10x10 (2014), in apropierea filosofiei erotice a lui Bataille, a placerii textului lui
Barthes, a teoriei corporalitatii lui Gheorghe Craciun etc., absorbite si macerate cu simturile,
experientele umane si livresti ale autorului, ,,distildndu-se” toate in esentele unui nou trup de
cuvinte. Romanul detine toate indiciile unei erotologii livresti, impunand raporturi complexe
intre corp-literd, natural-cultural, placere erotica si iubire.

Romanul transfera accentul de pe afectivitate si sentiment pe placerea estetizanta a
inteligentei, pe voluptatea replicii care erotizeaza atmosfera si identifici adevarul si
semnificatiile acestuia nu Tn metafizica sau logica, ci in retorica, asa cum teoretizeaza ,,gdndirea
slaba” Gianni Vattimo. 7esut viu. 10x10 probeaza erotizarea barthesiana a discursului. Autorul ii
da cititoarei sa citeasca un fragment din chiar 7esut viu, o scend erotica dintre doua personaje,
care se va regdsi la sfarsitul cartii. Miza provine din efectele literaturii de plicere. Se urmareste
seductia dubla, nu doar prin cuvantul rostit, dar si prin cel scris. Si nu orice cuvant scris, dar cel

producator de senzatii erotice.



E un proces de contopire a cititorului cu intimitatea auctoriala, cu trupul autorului, care in
termenii lui Gheorghe Craciun includ elementele fiziologice ale corpului, mintea si sufletul, in
interioritatea lor viscerald, din care provine limbajul. In 7esut viu, contopirea lectorului are loc
cu un corp de cuvinte, de memorii ale carnii, de senzatii, sentimente si ideologii ale ,,autorului
implicit” (Umberto Eco), cel inscris in text. Autorul extradiegetic devine propriul sdu personaj
pentru a trai intens deliciul producerii si receptarii/folosirii trupului sdu gramatical de altcineva.
Privind-o pe cititoare sedusa deopotriva de ipostazele trupului sau (fizic si cel narativ), simte
placerea infinita a acestei perfecte intimitati prin cuvant. Pe de o parte, autorul-scriptor testeaza
aderenta cititoarei la trupul lui de cuvinte, vrea sa afle daca aceastd interactiune ii/le va produce
placerea, voluptatea, iar autorul empiric propune fetei propria lui erotologie, ii sugereaza codul,
»reteta”, configuratoare a unui proiect de angajare al ei in promisiunea unei relatii erotice. Cam
asta se intampla in imaginatia mea, parca i-ar spune autorul, anuntand-0 aprioric asupra unui
eventual traseu amoros.

Naratorul ...n, fiind postmodernist, are o natura plurald, cu reprezentari polifonice. Trupul
devine text si textul devine trup intr-un proces narativ de autogenerare de sine. De ipostaze
textuale ale sinelui. Provenit dintr-o realitate fictionalizatda de mass-media, reconstruita
necontenit de limbaj, transfigurata conform codurilor culturale, naratorul simte criza lipsei sale
de unitate si coerenta. Constientizand ca este un eu plural, o ,,subiectivitate rizomaticd”, in sens
deleuzian, autorul-personaj se produce continuu textual. In calitate de subiect, se autogenereaza
in functie de miscarile de avalansd ale memoriei sale existentiale si literare, de fluxurile
cititorului. Pluralitatea eurilor este testata, experimentata, traita cu intensitate in toate punctele de
intersectie a literaturii cu viata. ...n face raliuri aproape insesizabile din planul realitatii in
fictiune, din ipostaza de autor, In cea de narator sau de personaj. Scrisul este catapultarea
fragmentelor de existentd, traficate continuu de mediatori (ideologici, in perioada
(post)sovieticd), intr-o realitate vie si ,,adevaratd” a literaturii. Asamblatd palimpsestic, ea da
imaginea Intregului abia la finele lecturii sau chiar la relecturd. Imaginatia asigurd construirea
noului, iar memoria, reactualizarea vechiului. Noul trup de cuvinte exprimd natura plurald a
eului, utilizand strategii de recunoastere prin memorie, dar si initiere prin imaginatia asamblarii,
a asocierilor, a insolitarii adevarurilor cunoscute.

Corpul se identifica barthesian cu litera, un corp, care, dupa ce a absorbit biblioteci, a curs
in scris, a devenit o anagrama, un produs livresc, un (re)producator de limbaj, abundand de
ambiguitati si de aceea reconstituibil doar in functie de inteligenta lectorului. Numele

fictional. Prin scriiturd, autorul devine o fiintd de hartie, o instantd gramaticald, creatd la



intersectia cuvantului cu existenta. Din raporturile sinelui cu lumea ca o biblioteca, se contureaza
trupul textualizat, numai bun de citit, adica iubit, parcurs cu interes si voluptate.

Copilaria sovietica, cu intregul amalgam de imagini alienante se regaseste in 7esut viu,
facand parte din nivelurile senzoriale ale memoriei corpului, modelandu-1 textual. Inrudirea cu
proza lui Gheorghe Craciun e anume la acest nivel al organizarii textului din lichid chimic si
organic in acelasi timp, din substanta rezultatd in urma macerarii trupului cu tot cu creier.
Deosebirea esentiald constd in faptul ca revelatiile in proza lui Craciun provin din natura
senzoriald a corpului biologic, iar in cazul lui Galaicu-Paun — din cea a corpului-biblioteca. ,,Ca
si cum viata i-ar apartine doar in scris”, existenta in 7esut viu este texistentd.

Desi erosul are si posibile prelungiri in transcendent, timpul, spatiul, scrisul, lectura, se
erotizeaza preponderent prin filtrul livresc. Incircatura sexuali a romanului se sustine pe pilonii
puternici ai ironiei si parodiei. Limbajul corporal devine o forma de comunicare absoluta, in care
totul poate fi exprimat metaforic sau metonimic. In acest roman al scriiturii, scrisul, ca si lectura,
stau sub semnul tensiunii si al voluptatii. Sangele (tot o cerneala si el) pulseaza prin venele si
tesatura textului. ,,Sangele are gust de cerneald!y. Intr-un cuvént, sdngerneald!”. Aceasta este
prima revelatie a viitorului scriitor, care-1 duce la concluzia cé-si va zice ,,Sangerete”, ,,sa nu-l
stie nimeni”. Scrisul este iubirea incrustata cu sdnge in sufletul autorului. E procedeu visceral,
iubire purtatd in gand, adica in sangele care asigura vitalitatea fiintei. Asa cum indragostitul isi
poarta in sange fiinta iubita, autorul isi poartd in sange iubirea pentru scris. Visceralitatea
biologica este de aceeasi amplitudine ca si cea narativd. Scrisul e trairea voluptoasa a senzatiei
dureroase de a cresta dramele existentiale cu lama, cu stiletul pe limba, degete, pe intreg trupul.

In scris, ca si 1n 1ubirea carnala, spaima, fascinatia, violenta, insotind procesul despicarii,
implicd tensiunea problematizanta (tensiunea negativitatii, o numeste Bataille), acea criza care
este mai Intai o lipsa (o suspendare? oprire in loc a timpului?), pentru o cumulare a unei imense
desfatari a sensului/senzatiei.

Scrisul, la fel ca si sexul, prin dimensiunea (pro)creativa, depdseste constiinta finitudinii
existentiale, impunand-o pe cea a fluxului vital, a perpetuarii. Impulsul erotic si cel scriitoricesc
au la baza metafizica procreatiei, in sensul pe care Diotima i-o explica lui Aristofan, in
Banchetul lui Platon, de esentd ontologica, de prelungire, prin creatie, a vietii dincolo de moarte.
Iatda de ce starea erectild, prezentd in tot romanul este interpretabild ca o stare de depasire a
finitudinii existentiale, de afirmare a energiei creative. Pand si sintaxa romanului pare
subsumabild acestei intentii.

Pentru majoritatea personajelor postmoderniste, iubirea se vrea traita in afara modelului
androgin si Intemeiatd pe principiul pldcerii, avand la baza diferenta eurilor. Corpul devine o

ultima metafizica, un simulacru al sufletului, o cale sigura catre absolutul dorintei. Dragostea (ca



alegere a unitatii in trup si suflet) este inlocuita cu erotismul, care nu tinteste reproducerea, ci
poezia senzatiei, configuratiile imaginare ale placerii, ceremonialul estetic al voluptatii. Femeia
nu e sansa de contopire sufleteasca, ci — trupeasca, intr-o trdire a dragostei confluente, in care
miza e reciprocitatea corporald a erotismului. Prezenta mediatorului, a constiintei livresti, face
din sexualitate un cod cultural specific, legitimator in planul cuplului, avand, paradoxal, prin
dimensiunea competitiva, acelasi rol unificator, pe care-1 are impedimentul in iubirea-pasiune.
Romanul lui Em. Galaicu-Paun este o apologie erotica a Frumoasei fara corp. Autorul
reediteaza original si captivant conceptul generatiei optzeciste de autenticitate a scriiturii, prin
actiuni de transfigurare, reimprospdtare a literei intr-o sensibilitate individuald a corpului, prin
exersarea multiplelor interferente pe care le poate opera materia livrescd cu experienta

existentiala, textul cu viata, viata cu moartea.

CONCLUZII FINALE SI RECOMANDARI
1.Demersul nostru stiintific a actualizat cele mai cunoscute modele erotice ale literaturii

europene: iubirea-pasiune (neimplinita, sacrificiald, bazata pe principiul identificarii celor doi in
unul), iubirea-seductie (narcisiaca, hedonista, tehnicistd, bazata pe principiul asemanarii),
iubirea-romantica (nostalgica dupa modelul iubirii-pasiune, dar care repudiazd modelul prin
principiul distinctiei eurilor si prin implinirea eroticd si finalul fericit) si modelul dezvrdjit si
desemantizat, configurat de postmodernitate, iubirea-simbiotic corporala (iubirea care situcaza
trairea In inima confortului si scoate emotia de sub orice vraja intemeietoare, rationalizdnd-o) si a
revelat corelatia acestor modele cu celebrele teorii erotice: platonica, androginicd, agape, teoria
magnetica si a iubirii-cristalizare, intr-o tesdtura de implicatii pulsionale, imaginative, mistice.
Analiza parcursului evolutiv al arhetipurilor erotice a facut posibild demonstratia
precum cd proza romaneasca moderna si postmoderna exploateaza limitele in care se situeaza
cuplurile erotice: vrajire/dezvrajire, cadere/transcendere/ uniune/destramare, cu toate derivatele

ontologice si estetice ale imaginarului lor erotic.

2.Investigarea discursului filozofic, sociologic, antropologic al contemporaneitatii asupra
reprezentdrilor despre sine si despre celdlalt ale omului in contextul globalizarii conduce la
concluzia ca acesta este pus in situatia de-a corela tentatia Tmplinirii prin eros cu uzantele
narcisiace de a-si ramane fidel siesi. Erotologiile literare postmoderniste, analizate in raport cu
cele moderniste, reflectd o lume pauperizatd erotic, care Inlocuieste trdirile abisale cu
experimente narcisiace, hedoniste, cu juisante terapeutice, deseori instrumentalizate livresc.
Interdictul si taina, elementele de baza ale erotismului, au pierdut puterea simbolica, sustinuta de

puterea interdictiei. Trecerea de la imaginarul erotic al transcendentei la un imaginar erotic al



imanentei s-a soldat cu 0 scadere de nivel ontologic a iubirii, pe de o parte, si descoperirea
centrilor hedonisti si a varietatilor de expresie, pe de alta parte. Cert este cd Erosul postmodern
nu mai are functia de a sublima misterul originar al creatiei, asa cum ne reveleaza erosul cosmic,

al miturilor grecesti [10, p.12].

3. Cercetarea erotismului literar sub aspect discursiv a condus la cartografierea unui regim
retoric proteiform: limbaj ambiguu si sugestiv-intelectualizant al codului modernist si limbaj
ironico-parodic, intertextualizant dar si instinctual, al paradigmei postmoderniste. Am ajuns la
concluzia ca limbajul erotic al romanului romanesc postbelic din Basarabia tine de patternurile
folclorice si de lirismul poeziei populare de dragoste. Ion Druta, in Frunze de dor, a intemeiat un
prim sistem de conventii literare despre eros, marcat de o decentd de naturd ontologicd a
personajelor si de pudoarea limbajului ambiguizant, criptat in metafore, litote, metonimii. In
Singur in fata dragostei, limbajul evolueaza spre forme de exprimare intelectualizate, in spiritul
unei episteme psihocentrice a erosului, asimilata de Aureliu Busuioc din romanul de analiza al
scriitorilor interbelici. Dupa anul 2000, retorica eroticd opereaza o trecere spre limbajul
concupiscentei, exersat in mod ludic si ironico-parodic. In romanul Sex & Perestroika de
Constantin Cheianu, corpul gol devine limbaj care parodiaza retorica politica, spectacularizand
obscenitatea acesteia. Falsa implinire prin ideologie este substituita de reala implinire prin eros,
betia erosului impinge in ridicol si absurd betia demagogica. Insurectia libidinald a limbajului
pierde incarcitura de semn in majoritatea romanelor doudmiiste. in romanele lui Dumitru Crudu,
violenta limbajului hedonist nu e decat declansare a frustrarilor identitare si cultivare
programatica a paradoxului, spre deosebire de limbajul violent din romanele lui E. Barbu, in care
miza este una mistica. Asadar, in imaginarul erotic din proza postbelica se atesta apropieri fidele
de canonul retoricii erotice (I. Druta, E. Barbu, A. Busuioc, P. Dumitriu, Z. Stancu), dar si
nrasturnari” ale codurilor discursive (D. Crudu, Vakulovski) si Tnnoiri paradigmatice (C.

Cheianu, Em. G. Paun).

4. Multitudinea si diversitatea fictiunilor erotice romanesti au necesitat identificarea unor
principii de omologare reprezentative in ceea ce priveste ilustrarea formelor de evolutie ale
imaginarului erotic. Am ajuns la concluzia ca in romanul romanesc erotic se impun doua
androginic fiinta sub semnul vietii) si principiul destramarii fiintei indragostitului, o destramare
pletorica, sub semnul mortii.

Romanul roméanesc interbelic e axat pe epistema psihocentricd a erosului si cultiva

principiul Tmplinirii prin eros. Romanele Maitreyi si Adela ilustreaza forma canonica a iubirii-



pasiune prin personajele feminine, Adela si Maitreyi, care, spre deosebire de cele masculine,
devorate de luciditate, pastreaza forta mistica si arhetipalda a erotologiei. Camil Petrescu
experimenteaza formele actualizate ale erotologiei iubirea-pasiune (cuplurile Fred-Doamna T,
Ladima-Emilia, D-Doamna T). Aceasta, intr-o societate moderna, esueaza ontologic, degenerand
in iubirea-vanitate, descendenta a amorului stendhalian / amour vanité. Prin Hortensia Papadat-
Bengescu, romanul impune erotologia modernd a ,iubirii-manipulare”, care se insinueaza
inclusiv in cuplurile adulterine.

Iubirea neoromantica (ca forma de tranzitie de la iubirea-pasiune la iubirea simbiotic-
corporald) e caracteristicd personajelor lui Paul Goma, romanele lui ilustrand o detensionare
misticd a pasiunii si o incarcare ideologica a acesteia. Goma impune o erotologie trecutd prin
filtrul ideologiei anticomuniste. O degradare a erosului este o oglindd a degradarii morale a
omului intr-0 societate de tip totalitar.

Romanul postbelic se desprinde de erotologia unitiva a iubirii-pasiune si privilegiaza
iubirea ca destramare, ca transgresiune violentd a interdictelor. Dovada sunt iubirile demonice,
stihiale, din Princepele de E. Barbu si Cronica de familie de P. Dumitriu, in care ,turbarea
simturilor” si intunecarea judecatii fac posibild rezolvarea dilemei erotice doar prin moarte.
Erosul violent si destramator va exhiba nevroze provenite din turbulente sociale si in romanele
lui Dumitru Crudu.

O noud paradigma erotica a postmodernitatii o constituie iubirea simbiotic-corporald, care
aduce in prim-planul comunicérii corpul, nu sufletul. O expresie noud conferd acestei forme
amoroase mediatorul hibrid, deopotriva livresc si carnal, din romanul lui D. Coman Casnicie. Si
acest roman se situeaza sub semnul iubirii-destramare, intrucat, in pofida didacticii livresti si
corporalizante a iubirii, singuratatile actorilor erotici nu pot concilia ontologic.

Felul in care s-au configurat vectorii imaginarului erotic intr-o polaritate de substanta:
unire/disolutie, incuviintare/damnare, ordine/dezordine etc. ilustreazd implicit o evolutie a
mentalititilor colective, a reprezentarilor sociale si a noilor forme de sensibilitate umana si

artistica.

5.Cercetarea formelor de manifestare ale impulsului erotic a condus la concluzia ca in
cadrul cuplului amoros are loc o permanentd competitie razboinicd, o erotomahie, care tine de
»inegalitatea sexelor” (G. Lipovetsky) si de caracterul contradictoriu al iubirii, in care implinirea
eroticd e o cucerire perpetud a celuilalt, cu instrumente din recuzita razboiului.

Personajele canonice ale erosului sunt Don Juanii, atletii pasiunii, si dandy-ii care, sterili

si reci, sunt deopotriva atractivi si repugnanti. Angajat intr-o relatie de iubire, dandy impinge



sentimentul spre exces, situdnd erosul in orizontul thanaticului violent, asa cum procedeaza
dandy-ul literaturii roméne postbelice: messer Ottaviano, din Princepele de Eugen Barbu.

La celalalt pol al seductiei fatale se afla curtezanele, lolitele, femeile-vampe, purtatoarele
de patimi, seducatoarele bovarice, personajele bordeline ale literaturii erotice. Femeia fatala a
literaturii romane postbelice este, fara indoiala, Leontina din Pupa russa de Gh. Craciun, un
personaj scindat ontologic (Leon/Tina), in imaginea caruia se citesc toate semnele vicioase ale
societdtii comuniste. Leontina este fiinta bovarica a comunismului, impunandu-se sa reziste cu
orice pret intr-o societate anchilozanta, cu efecte reificatoare. Deosebit de dotatd erotic, Leontina
nu va reusi niciodatd sd ridice sexualitatea la demnitatea erotismului. Va trezi insd forta
instinctului, va subjuga pofte, va conduce stihia simturilor pe cele mai nebanuite cai.

O ipostaza deformatd a imaginii lui Tristan este personajul oedipian al lui Alexandru
Robot, din romanul Music-Hall. E unul din putinele romane romanesti care ilustreazi obsesia
incestuoasa, de natura psihotica, a fiului pentru mama sa. Iubirea nu este proiectie a sufletului, ci
o0 ,,jertfa a refuldrii” (Freud), declansatoare de reprezentari obsesive si nevroze.

Don Juan, celebrul personaj mitologic al seductiei, isi face intrarea in literatura romana
prin mos Nichifor Cotcariul, seducatorul arhetipal, cu o didactica a placerii bazata pe organic si
natural, prin care reactiveaza impulsurile vitale si resemantizeaza erotic lumea.

Un alt Don Juan al literaturii roméane, Rogulski, personajul lui Breban, e figura livresca a
prototipului, angajat intr-un dialog cu memoria mitului. Arhetipul donjuanesc suporta o
reactualizare, dar si un proces de deconstructie, prin recurs la realitatea care relativizeaza orice
tipar. Miza lui, e ca si cea a lui Julien, seducatorul lui Kierkegaard, una estetica: de trezire a
feminitatii, penetrand cu tandrete violentd coconul puberei. Implinirea erotici nu poate avea loc,
intrucat procesul estetic se incheie odatd cu declansarea mecanismelor feminitdfii in femeia-
prada.

Arhetipul prostituatei capatd in literatura postmodernd ceva din vechea aurd metafizica,
ea fiind un simbol al caderii in multiplicitate, dar si o promisiune de reinsufletire a
transcendentei moarte. Personajele feminine ale romanelor Doinei Postolache Vicii + 18 si a lui
Ghenadie Postolache, Pastorala, aduc prostitutia si desfranarea intr-un dialog cu vechile
transcendente.

In final, literatura romana postbelica se aratd o producitoare de personaje ale erosului, cu
instrumentele politicului (fiinta bovaricd a comunismului, Leontina) ideologicului (femeia in
creatia lui Goma), culturii si literaturii (Rogulski, Cici, Tonia), ilustrand tendinta de transgresare

a imaginarului erotic literar spre politic si social.



6. Perceptia erotica a postmodernului a suferit modificari radicale, pornind mai intai de la
felul in care e perceput si trait corpul uman. Societatea performantei, care obliga la autodepasire,
infrumusetare, la hedonism si senzualitate a situat pe un plan secund sufletul, supus corpului
dictatorial si omnipotent. , Transparenta obscena” (B. C. Han), diversificarea placerii si
~multimea de fericiri” (G. Lipovetsky) a transpus perceptia corporalititii din zona metafizica in
cea utilitara si a golit iubirea de transcendenta. Iubirea castigd in varietate si intensitate, dar
pierde 1n profunzime si duratd, esentiale in logica iubirii-pasiune. De la filozofia unitivd a
sufletelor se trece la ideologia unitivd a corpurilor, in numele ,tiraniei orgasmului” (Robert
Muchembled). Erotologia actualda mizeaza pe iubirea ca un ,,calcul hedonistic” (B. C. Han), pe
varietatea si diversificarea placerilor, pe sexualitatea mecanica. Se inmultesc relatiile de cuplu,
dar dispare sensul mistic al iubirii, inlocuit de sensul ,,farmaceutic” al pasiunii (iubirea ca
sigurantd existentiala, nu ontologica, iubirea ca placere, iubirea ca seductie, ca o confirmare de
sine prin celalalt).

In cercetarea specificului intimitatii, mai cu seama in erotologia simbiotic-corporald a
postmodernititii, se impune evaluarea modurilor in care au evoluat reprezentirile corpului. in
contextul cultural si social al noii ,,corporeitdtii ca intreprindere” (Pascal Bruckner), accentul se
deplaseaza pe functii si procese ale corpului, pe o mecanicizare progresiva a intimitatii acestuia
(in literatura apare corpul cibernetic, tehnicizat in Orbitor de Mircea Cartarescu, in Femeia in
rosu de Mircea Nedelciu, la Adriana Babeti si Mircea Mihdies sau corpul textualizat, scriitura
corporalizata, pornind cu romanele lui Gheorghe Craciun, Mircea Cartarescu, Simona Popescu,
Emilian Galaicu-Paun). Corpul devine o imensa oglinda de reprezentare a lumii, reprezentare
deopotriva existentiala si livresca, culturala.

Literatura 1si propune recuperarea interogativa a vechilor arhetipuri erotice, resuscitarea
parodica, intertextualizantd a acestora, transbordand patternurile erotice, prin rescrierea si
regandirea lor, direct in dimensiunea metafictionald. Initiatorii cu program ai dialogului cu
memoria genului sunt scriitorii de la Targoviste. Matei lliescu, de R. Petrescu, nu mai este un
roman de dragoste, ci despre dragoste, e dialogul dintre coduri erotice si eroticoane canonice. De
la vechiul eroticon al balconului/ferestrei se trece la eroticonul livresc al oglinzii si la eroticonul
vizual al binoclului, pentru o inscenare a ceea ce numeste Mihaela Ursa ,,teatru al seductiei”.

In fictiunea postmodernistd erotismul trece peste marginile textului si vizeazi relatiile
dintre autor-text-cititor. Romanul lui Em. Galaicu-Paun, Tesut viu. 10x10 adopta perspectiva
lingvistica si filozofica a lui Kristeva, Lacan, Derrida, Barthes, insistand pe erotismul limbajului
si mecanismele placerii textului, la fel ca si romanul lui Emmanuel Carrére, Un roman rus, care
mizeaza pe aceleasi mecanisme ale lecturii erotizante. Scriitura se corporalizeaza, corpul este,

deopotrivd, unul de senzatii (o contrareplica a literei), dar si unul textualizat, coreland vocile



memoriei culturale cu cele existentiale. Jesut viu detine toate indiciile unei erotologii livresti,
impunand raporturi complexe intre corp-literd, natural-cultural, placere erotica si iubire.

In literatura romand postmodernisti, putem vorbi de noi eroticoane ale discursului
indragostit si de noi erotologii livresti, in care textul este in acelasi timp element pasiv —
,budoar” pentru experimentele erotice ale autorului si cititorului, dar si agent erotic activ,
generand mecanismele nucleare ale lecturii erotice.

Cercetarea noastra a tinut sa configureze in datele ei esentiale o istorie a romanului
postbelic romanesc sub aspectul erotismului si al relatiilor de cuplu, in coabitarile si disjunctiile
lor cu spatiul social, cultural si istoric al epocii respective.

Rezultatele stiintifice obtinute in procesul cercetirii erotismului in romanul
postbelic impun urmatoarele recomandari:

- cercetarea erotologiilor literaturii in postcomunism prin depdsirea dimensiunii estetice a
fenomenului, prin extrapolari transdiSciplinare in spatiul politic, economic, social;

- cartografierea erotismului in literatura din perspectiva studiilor de gen;

- unele concepte abordate si dezvaluite in lucrare pot constitui importante repere pentru alte
cercetari de literatura computationald si poetici ale cyborg-ului, cum ar fi ,,erotism computerizat”
(Heim Michael), erotologie livresca etc.

- includerea in curricula universitara a unui curs despre literatura erotica;

- elaborarea unor proiecte de cercetare a literaturii ca reprezentare a universului intim uman intr-

0 perspectiva de cercetare transgeografica si interculturala.

BIBLIOGRAFIE
1. Bataille G., Erotismul. Bucuresti, Nemira, 2005, 302 p.
2. Bruckner P., Finkielkraut A., Noua dezordine amoroasa. Bucuresti, Editura Trei, 2005,
317 p.
3. Bruckner P., Paradoxul iubirii. Bucuresti, Editura Trei, 2011, 317 p.
4. Codoban A., Amurgul iubirii. De la iubirea pasiune la comunicarea
corporala. Cluj-Napoca, Idea Design and Print, 2004, 123 p.
5. Corcinschi N. Imaginarul erotic in literatura. Chisindu, Tipocart Print, 2017, 250 p.

6. EvolaJ., Metafizica sexului. Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, 409 p.

7. Foucault M., Cuvintele si lucrurile. Chisindu, Editura RAO, 2008, 536 p.

8. Gilbert D., Aventurile imaginii. Imaginatia simbolica. Imaginarul. Bucuresti, Nemira,
1999, p. 178.

9. Han B., Agonia erosului si alte eseuri. Bucuresti, Humanitas, 2014, 178 p.



10.

11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

Jeanneret M., Eros rebelle. Littératures et dissidence a 1 “age classique. France, Editions
du Seuil, 2003, 319 p.

Lombardo M. L., Erotica magna. O istorie a literaturii romane dincolo de tabuurile e,
Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2004, 204 p.

Marcuse H., Scrieri filozofice. Bucuresti, Editura Politica, 1977, p. 185.

McHale B., Fictiunea postmodernista. lasi, Polirom, 2009, p. 344.

Pavel T., Gandirea romanului. Bucuresti, Humanitas, 2008, 462 p.

Platon, Banchetul sau Despre iubire. Ed. a ll-a. Bucuresti, Humanitas, 2006, 186 p.
Roujemont D., Tubirea si occidentul. Bucuresti, Editura Univers, 1987, p. 241.

Ursa M., Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasa. Bucuresti, Cartea Romaneasca,

2012, 212 p.



Adnotare

CORCINSCHI Nina. Imaginarul erotic in romanul roménesc postbelic. Tezd de
doctor habilitat in filologie la specialitatea 622.01 — Literaturd romana, Chisinau, 2017.

Rezultatele obtinute sunt reflectate in 25 de lucrari stiintifice.

Structura tezei: introducere, cinci capitole, concluzii si recomandari, 250 pagini de text.

Cuvinte-cheie: roman, imaginar, eros, erotism, erotologie, eroticon, cuplu erotic,
transgresiune, sexualitate, seductie, erotomahie, cucerire, narcisism, intimitate, conjugalitate,
corporalitate, modern, postmodern, paradigmd, animus/anima, simulacru, deconstructie,
erotologie livresca, metaeros.

Domeniul de studiu: filologie.

Scopul si obiectivele rezida in cartografierea unei baze conceptuale a imaginarului erotic
traditional si investigarea, in lumina acestei erotologii de bazd, a teoriilor moderne si
postmoderne derivate ale erosului, explorand in continuare modelele erotice din proza
romaneasca si analizand pe texte concrete imaginarul acestor eroticoane distincte, cu referinte
ample in ceea ce priveste retoricile erosului, cu optiuni de clasificéri ale fictiunilor erotice, in
functie de principiul unire/destramare a fiintei indragostitului, cu examinari ale personajelor
erosului, a strategiilor de seductie, a altor modalitati de existentd umana in erotomahia literara
romaneasca si, in final, cu studiul imaginarului erotic in postmodernitate, a deconstructiei
erosului, a erosului de peste marginile textului (metaerosul), a erotologiei livresti cu geometriile
corintice ale pasiunii.

Noutatea si originalitatea stiintificd a investigatiei rezida in analiza, sistematizarea si
interferarea Intr-un discurs unic despre eros, erotism si sexualitate (cu toate derivatele lor) a
teoriilor erotologice din filozofie, antropologie, sociologie, mitologie, psihologie cu teoriile
erotologice literare si stabilirea, pe aceastd cale, a existentei unui cdmp imaginar comun, cu
particularitati structurale distincte si tipuri de reactie existentiald generale. Aceastd abordare
permite reconstructia unei matrice complexe, avand o coerentd interioara bine determinata, a
imaginarului erotic specific modernitatii si postmodernitatii.

Rezultatele principial noi pentru stiinta si practica obtinute consista in clarificarea si
sistematizarea tipologiilor de erotologii si eroticoni literari ca nuclee ale imaginarului erotic si
implementarea acestui cadru teoretic matriceal pe textele literare romanesti cu valoare artistica si
hermeneutica reprezentativa, fapt care a permis realizarea unui tablou general detaliat al
imaginarului erotic literar romanesc. Investigarea recurentei arhetipurilor erotice in romanul
roménesc modern si postmodern, in corelatie cu noile forme de sensibilitate amoroasa, face
posibila constituirea directiei de cercetare erotologia literaturii, focalizata asupra articularilor
artistice si ontologice ale erotismului in literatura.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a tezei se regdseste in demonstrarea
caracterului impulsionant al imaginarului erotic in stabilirea de modele literare noi, de noi relatii
intre personaje si de stimulare a unor inovari determinante in ceea ce priveste unele aspecte
artistice fundamentale ce tin de limbaj, de viziune asupra lumii si a omului, de corelatia dintre
corporalitate, pasiune si text literar.

Implimentarea rezultatelor. Atat aspectele teoretice dezbatute in teza, cat si analizele
textuale concrete deschid perspective noi de abordare a imaginarului literar in general. Bazele
erotologice si temeliile eroticoanelor dezvaluite oferd o cale de abordare critica a altor teme si
aspecte artistice ale procesului literar postbelic si contemporan. Modelul de cercetare propus
poate servi ca reper pentru studiul altor fenomene literare. Provocdrile literare ale erosului,
erotismului, sexualitatii cu imaginarul lor specific descopera niste campuri investigationale largi
pentru zone literare ce tin de afectivitate, subconstient, relatii interumane etc.
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clarification and systematization of the typologies of literary erotologists and eroticons as the
nuclei of the erotic imagery and the implementation of this theoretical matrix framework on the
Romanian literary texts with representative artistic and hermeneutical value, the fact that allowed
the outlining of a detailed general picture of Romanian literary erotic imagery. Investigating the
recurrence of erotic archetypes in the modern and postmodern Romanian novel, in correlation
with the new forms of amorous sensitivity, makes it possible to establish the research direction
of literature erotology, focused on the artistic and ontological articulations of eroticism in
literature.

The theoretical significance and the applicative value of the thesis are found in the
demonstration of the impulsive character of the erotic imagery in the establishment of new
literary models, of new relations between the characters and of the stimulation of some decisive
innovations regarding some fundamental artistic aspects of language, the relation between the
world and the human, the correlation between corporality, passion and literary text.

Implementation of results. Both the theoretical aspects debated in the thesis and the
concrete textual analyzes open up new perspectives to approach the literary imagery in general.
The erotological bases and the foundations of the revealed eroticons offer a critical approach to
other topics and artistic aspects of the postwar and contemporary literary process. The proposed
research model can serve as a reference for the study of other literary phenomena. The literary
challenges of Eros, eroticism, sexuality with their specific imagery reveal broad investigative
fields for literary areas that tackle affection, subconsciousness, human relationships, etc



AHHOTANUA

KOPYUHCKHN Hwuna. Jporuyeckassi 00Opa3sHOCTb B IOCJEBOEHHOM PYMBIHCKOM
pomane. [luccepraius Ha 3BaHHE JTIOKTOpa XaOuiauTara B QUIIONIOTHH 10 crenuanbHocT 622.01
— Pymbinckas nuteparypa. Kumunay, 2017.

[TosydyeHHbIe pe3ysIbTaThl OIyOJIIMKOBAHbI B 25 Hay4YHbIX paboTax.

CTpykTypa 1uccepTalMu: BBEACHUE, MATh IJ1aB, BHIBOJBI U peKoMeHaanuu, 250 ctpanuly
TEKCTa.

KuaroueBble ciaoBa: pomaH, 0OOpa3HOCTb, 3pPOC, SPOTU3M, OPOTOJOTHUS, IPOTHKOH,
spoTHYecKas mapa, TPAHCTPECCHSA, CEKCYaJlbHOCTh, OOOJIBIICHHE, 3POTOMAaHMS, OBJAJCHHE,
HaApLMCCU3M, HMHTUMHOCTb, CYMIPY>KECTBO, TEJIECHOCTb, MOJEPHU3M, TOCTMOJEPHU3M,
napajaurma, aHuMa/aHuMyC, CUMYJIISIKP, AEKOHCTPYKIHS, KHUKHASL SPOTOJIOTHUS, METa3poC.

Ob6JsacThb uccjie0oBaHusl. (HUITOJIOTHS.

Heas u 3a1a4u JMCCEPTANMM 3aKITIOYAIOTCS B KapTOrpapUpOBaHUN KOHIIETITYyalbHOMN
OCHOBBI TPAJUIIMOHHON SPOTUYECKON OOPa3HOCTU U B MCCIIEAOBAHUU B CBETE MPEACTABICHHOTO
IPOTOJIOTUYECKOTO (yHIAAMEHTa dpoca MOJECPHUCTCKUX M IMOCTMOJIEPHUCTCKHX TEOpPHH B
MOCIIEA0OBATEIHLHOM H3JIOKEHUU SPOTUYECKUX MOJENEH B PYMBIHCKOM MpO3€ U TEKCTYyallbHOTO
aHaJIM3a OOpPa3HOCTH ATHUX KOHKPETHBIX S3POTUKOHOB C MOJHBIM COOTHECEHHUEM K OIPEJIEICHUIO
SPOTUYECKHUX CTUJIEH; C KIACCU(PUKALUOHHBIM OTOOPOM IPOTHUECKHUX JTUTEPATYPHBIX (haHTa3ui
B COOTBETCTBUM C TIPUHIMIIOM  CIUSHHS/pa3pylIeHUs] JIMYHOCTH  BIIOOJIEHHOTO; C
pPacCMOTPEHHEM HPOTHYECKHX TMEepCOHakeW, cTpaTeruid oOONBIIEHUS, WHBIX MPUEMOB
YEJIOBEYECKOro0 OBITHS B PYMBIHCKOM JIMTEPATypHOH SpOTOMaHUM, U, B 3aKIIOYEHHUE, C
HCCJIEIOBAaHUEM IPOTHUECKON 00pa3HOCTH B MOCTMOJAEPHU3ME, IEKOHCTPYKIIMU 3poca, Ipoca 3a
npefenamMu  Tekcta (MeTa’spoca), KHIKHOW OPOTOJNIOTHH, KOPUH(PCKUX TE€OMETPUYECKHX
MOCTPOCHUI CTPACTH.

HoBu3Ha u HayyHasi OpPHUIMHAJIBHOCTH HCCJIEIOBAaHUS COCTOMT B aHaJM3E,
CUCTEeMATHU3allM W BKJIIOYEHUU DPOTOJOTHUECKHX  (UIOCOPCKUX, aAHTPOMOIOTUYECKUX,
COLIMOJIOTHYECKUX, MU(POJIOTUYECKUX, TCUXOJOTUYECKMX U IPOTOJIOTHUECKUX JUTEPATypPHBIX
TEOpPHH B eIMHBIH TeMaTHMYECKHH IUCKYpC 3poca, 3pOTH3Ma U CEKCyalbHOCTH ( CO BCEMH HX
MPOU3BOJHBIMUA) M YCTAaHOBJICHUM Ha 3TOM HAMpaBICHUM MOHSITUS €IWHOTO MOJs 00IIero
TBOPYECKOTO BOOOP@KEHHUS C KOHKPETHOH CTPYKTYpHOW cHenuHuKod M OOIUMH THUIIAMH
DK3UCTEHIMAIBHBIX peakuuil. Takol moaxon, Npu BHYTPEHHEH XOpOIIO JAETEPMHUHHPOBAHHON
CBSI3U, TI03BOJIAET PEKOHCTPYKILHUIO KOMIIJIEKCHOM MAaTpHIbl CIEU(PHUECKOW 3pOTHUECKON
00pa3HOCTH MOJIEPHU3MA U IOCTMOJIEPHU3MA.

JlocTHskeHHe  NPUMHOMNHMAJIBHO HOBBIX Pe3yJbTaTOB Il HAayKM M IPAKTHKU
3aKJIF0YAETCS B BBISIBJICHUU U CHCTEMAaTH3allMU APOTOJOTUYECKUX TUIIOJIOTUNA U JIMTEPATYPHBIX
SPOTUKOHOB B KAayecTBE ILIEHTPOB HPOTHYECKONH OOPa3sHOCTM M BHEIPEHUS B PaMKH 3TOU
TEOPETUYECKOH MaTpHIbl PYMBIHCKUX JINTEPATYPHBIX TEKCTOB, MMEIOUIUX XYJI0’KECTBEHHYIO
[IEHHOCTb M TE€PMEHEBTUYECKYIO PENpe3eHTaTUBHOCTh, YTO IIO3BOJIMJIO COCTaBUTH OOIIYIO
JNETAIM3UPOBAHHYI0 KapTHUHY PYMBIHCKOH 3pOTHYECKOW OOpasHOCTH B OEIIETPUCTHUKE.
Bo3BpamieHne 3poTHYECKUX apXETUIIOB B PyMBIHCKUNA MOJEPHUCTCKHI U MOCTMOJEPHUCTCKUN
pOMaH B KOpPpPEJSALUU C HOBBIMU (pOpMaMH JHOOOBHOTO YyBCTBa JIEIAa€T BO3MOKHBIM CO3JaHHE
HOBOT'O HCCJIEZIOBATENILCKOTO HANPABJICHUS - IPOTOJIOTHM JIMTEPATYPhbl - CHOKYCHPOBAHHOTO
Ha AapTUKYJISILMOHHOM M OHTOJOTHYECKOM XYJOXKECTBEHHOM IMPOSBIEHUU  3pOTH3Ma B
JUTEpaType.

TeopeTnueckoe M NPHUKJIAJIHOE 3HAYeHHe  JCCEpPTAIlMM OINpeAeseTcs B IOKase
UMITYJIbCHOTO XapakTepa 3pOTHYECKOH OOpa3sHOCTH B YCTAHOBJIEHHMHM HOBBIX JIUTEPATYypPHBIX
MoJielIei, a TakKe HOBBIX CBSI3€M MEXIy NMEPCOHAKaMU U CTUMYJIUPOBAHUU OIPEEISIIOIINX
MHHOBAIMH, KacalOIIMUXCsl HEKOTOPBIX (DyHIaMEHTAIbHBIX XYI0’KECTBEHHBIX aCHEKTOB S3bIKA U
peun, B3MUIAJla HA MUDP U 4YeJIOBEKa, KOPPEJSIUU MEXAY TEJIECHOCTBhIO, CTPACThiO K NPEAMETY
JT0OBH U JINTEPATYPHBIM TEKCTOM.
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