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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei cercetirii. Veaceslav Axionov (1900-1992) — actor, regizor si
pedagog, Maestru emerit al Artelor din RSS Moldoveneasca — a lucrat in teatrele dramatice din
Republica Moldova in anii 1941, 1944-1948 si 1961-1963. A realizat mai multe spectacole in
Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic si in Teatrul Dramatic Rus din Chisinau, a imbinat regia cu
pedagogia si cu activitatea publica. Fiind adept al ideilor sistemului lui Konstantin Stanislavski,
asimilate in perioada studiilor la Teatrul Academic de Arte din Moscova, el le-a promovat in viata
teatrala si le-a adaptat la realitatile timpului si la conditiile locale, contribuind astfel la constituirea
artei teatrale autohtone.

Veaceslav Axionov poate fi considerat printre regizorii ramasi oarecum in umbra si pe care
urmasii, cu timpul, il dau uitarii. Insa, de multe ori, anume astfel de personalitati formeaza campul
sociocultural fertil pe care se afirma ,,geniile”: fiind situate astazi ,,pe plan secundar”, la timpul lor,
ei s-au bucurat de o binemeritata recunostinta, aducand un aport important in viata teatrala.

In conditiile statului socialist, activitatea lui Veaceslav Axionov a fost ,corectatd” de
canoanele realismului socialist: politica repertoriald era dictata de scopurile politice, iar conceptiile
artistice ale regizorilor erau controlate de cenzura, formele scenice fiind coordonate cu organele de
partid si cele de stat. Cercetarea de fata permite restaurarea, prin prisma preocuparilor artistice ale
lui V. Axionov, a evenimentelor perioadei istorice respective, demonstrarea prioritatilor culturale ale
timpului si relevarea unor tendinte de ordin general ale dezvoltarii artei teatrale nationale.

Prin urmare, actualitatea studiului de fatd este determinata de prezenta sustinutd a lui
Veaceslav Axionov in viata artisticd a Republicii Moldova in anii 1940 si 1960, de activitatea sa,
reprezentativa din punctul de vedere al tendintelor socioculturale ale timpului, in teatrele dramatice
din Chisinau, cat si de absenta unor consideratii de ordin stiintific a rezultatelor muncii sale.

Descrierea situatiei in domeniul cercetirii tezei si identificarea problematicii de
cercetare. Teatrologia autohtond dispune de lucrari, in care numele lui V. Axionov este amintit
alaturi de mai multi promotori ai culturii: in monografiile lui D. Prilepov, L. Cemortan, L. Sorina,
A. Danila, E. Coroliova, lu. Colesnic, precum si in articolul lui B. Zavatin. Numeroase materiale din
presa contin recenzii, avize la montarile sale, interviuri. Mai multe materiale sunt publicate de catre
autorul tezei.

Scopul tezei este de a releva trasaturile tipice ale activitatii artistice a lui Veaceslav

Axionov in teatrele dramatice din Republica Moldova.



Sarcinile lucrarii consistd in sistematizarea si introducerea In circuitul stiintific a unor
materiale noi din istoria teatrului dramatic din Republica Moldova; de a dezvalui cele mai
importante etape ale vietii lui V. Axionov, in contextul sociocultural dificil al timpului; de a
evidentia principiile sale estetice si ideatice, ca prim-regizor al Teatrului Moldovenesc Muzical-
Dramatic si al Teatrului Dramatic Rus din Chisindu; de a caracteriza geneza si originalitatea
spectacolelor montate de el pe scenele acestor teatre; de a analiza lucrul sau cu textele dramatice si
de a urmari particularitatile lecturii regizorale ale acestora.

Metodologia cercetirii. In procesul cercetarii activitatii artistice a lui V. Axionov, autorul
a utilizat un complex de metode din domeniul teatrologiei moderne, indreptate spre abordarea
stiintifica istorico-teoretica a problemei in cauza. Printre metodele general-stiintifice cele mai
importante sunt analiza si sinteza, inductia si deductia, modelarea si compararea. Perspectiva
istorico-psihologica de abordare si argumentarea documentata a ideilor expuse au fost utilizate
pentru dezviluirea esentei social-politice si psihologice a activititii lui V. Axionov. In baza metodei
speciale a teatrologiei a fost realizatd analiza artistica si compozitionald a spectacolelor, fapt ce a
permis elucidarea legaturilor dintre piese si studierea logicii discursului teatral.

Noutatea stiintifica si originalitatea. Pentru prima datd in teatrologie, a fost realizata
analiza celor mai importante spectacole ale lui V. Axionov — regizor, reprezentant tipic pentru
intelectualitatea artistica rusa a mijlocului sec. XX, iar arta sa poarta semnele tipice ale unor tendinte
generale specifice artei teatrale a timpului. De asemenea, pentru prima datd au fost introduse in
circuitul stiintific documente importante ce reflectd represiunile politice ale regimului sovietic din
anii 1930, accesul la care a fost posibil relativ recent. Originalitatea cercetarii constd in interpretarea
culturologica, determinatd de utilizarea unor materiale de arhiva si din periodice, fapt ce a oferit
posibilitatea de a evalua montdrile analizate atat de pe pozitiile tendintelor socioculturale ale
timpului, cét si din punct de vedere contemporan.

Problema stiintifica importanta solutionata in domeniul de cercetare; consta in crearea
unei viziuni de ansamblu, unitare asupra activitatii regizorale a lui V. Axionov in teatrele dramatice
din Chisindu in anii 1940 si 1960, fapt ce contribuie la evaluarea teoretica a procesului de dezvoltare
a artei teatrale din Republica Moldova la mijlocul secolului XX si acopera in segment necercetat din
istoria teatrului dramatic autohton.

Semnificatia teoretica a tezei este relevatd prin dezvoltarea unei problematici legate de
activitatea artistica a lui V. Axionov in contextul artei teatrale ruse din Republica Moldova. Au fost

introduse in circuitul stiintific date necunoscute despre personalitatea si activitatea lui V. Axionov,



despre spectacolele montate de el si despre politica repertoriald a teatrelor. Acest fapt deschide
conturata.

Valoarea practica a lucrarii este determinati de posibilitatea utilizarii rezultatelor
cercetarii in cadrul disciplinelor didactice de istorie a teatrului, de dramaturgie, regie si critica
teatrald si de analizd a textului dramatic in institutiile de invatamant din Republica Moldova.
Recomandarile practice pot fi utile regizorilor, actorilor si pedagogilor de la institutiile teatrale.

Rezultatele stiintifice principale, inaintate spre sustinere:

1. Activitatea artistica a lui Veaceslav Axionov in Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic si
in Teatrul Dramatic Rus din Chisindu in anii 1940 si la inceputul anilor 1960 este parte
integrantd a realitatilor teatrale din Republica Moldova de la mijlocul secolului XX si
reflecta tendintele generale ale dezvoltarii artei teatrale nationale.

2. Veaceslav Axionov este un reprezentant tipic al intelectualitatii artistice ruse a timpului, iar
activitatea sa denota trasaturi tipologice si se inscrie in mod organic in contextul intregului
proces istoric-cultural de la mijlocul secolului XX.

3. Activitatea organizatoricad si artisticdi a lui V. Axionov in Chisindu a contribuit la
dezvoltarea artei teatrale din republica, in pofida rigorilor canonice ale realismului socialist,
ce dicta normele continuturilor ideologice ale pieselor, tipurile personajelor, conflictele si

tratarile regizorale.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei au fost utilizate in cadrul practicii
pedagogice a autorului la catedra Studii teatrale a AMTAP, au fost prezentate la conferinte
internationale si republicane, au servit drept baza pentru articole stiintifice si stiintifico-metodice.

Aprobarea rezultatelor cercetirii. Teza a fost discutata la sedinta catedrei Studii teatrale
a AMTAP (19.12.2016), la Seminarul Stiintific de Profil, specialitatea 654.01. Arta teatrald,
coregrafica (28.12.2017) din cadrul Institutului Patrimoniului Cultural si recomandata spre sustinere
de Consiliul stiintific al Institutului.

Publicatii la tema tezei. Autorul a publicat 14 lucrari in editii stiintifice specializate, in
Republica Moldova si Azerbaidjan, dintre care 13 — in editii recomandate de Consiliul National

pentru Acreditare si Atestare.



Volumul si structura tezei. Teza contine 140 de pagini ale textului de baza, inclusiv
introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 268 de titluri si doua
anexe.

Cuvinte-cheie: arta teatrald din Republica Moldova, regie, madiestric actoriceasca,
dramaturgie, sistemul lui K. Stanislavski, suprasarcina, actiune parcursiva, tempo-ritm.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea contine informatii despre actualitatea si importanta temei cercetarii, despre
scopul si sarcinile lucrarii, noutatea stiintifica, utilizarea teoreticd si practica a rezultatelor,
aprobarea materialelor tezei.

Capitolul 1. BAZELE METODOLOGICE ALE CERCETARII ACTIVITATII LUI
VEACESLAV AXIONOV IN TEATRELE DRAMATICE DIN REPUBLICA MOLDOVA.
Studierea procesului de formare a personalitatii artistice a lui V. Axionov a necesitat sistematizarea
si analiza documentelor din Arhiva nationala a Republicii Moldova, Arhiva de stat a Federatiei Ruse
si din arhiva familiei Axionov. Compararea informatiilor gasite cu materialele cercetarilor in
domeniul artistic si cu cele din presa a permis urmarirea drumului sinuos, ce denota si un anumit
tragism, al regizorului-creator, care intreaga sa viata a tins, — fara a-1 atinge insa, — spre idealul
Jteatrului de capitala”. In compartimentul 1.1. sunt caracterizate lucririle din domeniul studiului
artelor privind istoria teatrului dramatic din Republica Moldova si activitatea artistica a lui
V. Axionov in anii 1940 si 1960. Totodata, investigarea acestei probleme este realizata prin prisma
studierii realizarilor Teatrului Dramatic Rus A. P. Cehov, intrucat anume acolo si-a desfasurat
activitatea V. Axionov in perioada respectiva. Din aceleasi considerente, in cercetare a fost inclusa
si caracterizarea surselor principale din domeniul istoriei Teatrului National M. Eminescu, fondat in
baza Teatrului Moldovenesc Muzical-Dramatic.

Am sistematizat aceste materiale in trei grupuri. Primul include cercetdrile semnate de
E. Golubeva, N. Rojkovskaia, D. Prilepov, L. Cemortan, L. Sorina, E. Coroliova, lu. Colesnic s.a. si
abordeaza probleme legate de dezvoltarea artei teatrale ruse in Republica Moldova. Este evocata
evolutia artei teatrale ruse din Republica Moldova din momentul aparitiei la inceputul secolului XX,
acest cadru cuprinzand si activitatea regizorala a Iui V. Axionov. Cel de-al doilea grup al bazei
metodologice a tezei il constituie literatura teatrologica, publicatiile periodice si documentele de
arhivd in care sunt reflectate activitatea artistici a lui V. Axionov in teatrele din Chisinau:
monografiile Iui D. Prilepov, L. Cemortan, L. Sorina, A. Danila, E. Coroliova, lu. Colesnic, articolul

lui B. Zavatin 1n care sunt analizate montarile lui V. Axionov din diferiti ani, sunt expuse informatii



biografice succinte. Recenziile din ziare au oferit posibilitatea restaurarii realitatilor istorice ale
timpului, iar datorita materialelor de arhiva, au fost argumentate anumite date din activitatea
administrativd si organizatoricd a lui V. Axionov. Cel de-al treilea grup al planului metodologic il
formeaza lucrari ce permit evaluarea influentei documentelor de partid si de guvern, de la mijlocul
secolului XX, asupra proceselor artistice din RSSM - a hotararilor CC al PCUS Despre
restructurarea organizatiilor literar-artistice, Despre revistele ,,Zvezda” si “Leningrad”, Despre
repertoriul teatrelor dramatice si masurile de imbundtdtire a acestora si Despre opera ,,Marea
prietenie” de V. Muradeli. Interpretarea actuala a acestor documente, ce abordeaza esenta lor de pe
pozitiile teoriei canonului artistic ca forma de reglementare a artei, se contine in cercetarile semnate
de M. Zezina, V. Gudkova, H. Gunter s.a. Sinteza bazelor metodologice expuse permite prezentarea
clara si argumentatd a particularitatilor activitati lui V. Axionov in teatrul dramatic al Republicii
Moldova la mijlocul secolului XX.

Continutul compartimentului 1.2. il constituie cercetarile din domeniul artelor, ce trateaza
viziunile artistice ale lui V. Axionov, ca discipol si adept al lui K. Stanislavski, calitatile
personalitatii marelui regizor, ce au influentat formarea sa profesionala, ideile si metodele preluate
din sistemul sau. in primul rand, avem in vedere cartile lui K. Stanislavski Viata mea in artd, Lucrul
actorului, Lucrul actorului asupra rolului, Consemnari artistice si Notitele, cat si lucrarile colegilor,
elevilor si continuatorilor sdi (V. Nemirovici-Dancenko, P. Markov, K. Rudnitki, G. Tovstonogov,
E. Vahtangov, V. Meyerhold, M. Knebel, V. Kacealov, 1. Vinogradski s.a.). Analiza acestor lucrari
releva, printre altele, doi vectori ai ideilor lui K. Stanislavski, deosebit de importante pentru
V. Axionov: dramaturg — regizor si regizor — actor, potrivit carora imprejurarile propuse de autor
determind tratarea regizorald a textului, iar aceasta, la randul sdu, dicteaza realizarea conceptului
regizoral. V. Axionov a ramas fidel principiilor sistemului lui K. Stanislavski, fapt confirmat chiar
de el in marturiile sale si in amintirile colegilor, actorii G. Gomaniuc si V. Sumov.

Compartimentul 1.3. sintetizeaza bazele metodologice necesare pentru reconstituirea
biografiei documentate, tipice si reprezentative pentru timpul sau, a lui Veaceslav Nicolaevici
Axionov, personalitate talentata din lumea teatrald. Numeroase si eterogene (dupa materialul pe
care-1 contin) studii de istorie a teatrului dramatic din Republica Moldova includ informatii despre
activitatea sa artistica la Teatrul Dramatic Rus din Chisinau (1941, 1946-1948), Teatrul Dramatic
Moldovenesc-Rus (1943-1944), Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic (1944-1946). Studierea
lucrarilor lui K. Stanislavski, a materialelor scrise despre el si sistemul Sdu, a scos in evidenta faptul

ca V. Axionov a utilizat pe deplin cunostintele si deprinderile acumulate la Teatrul Academic de



Arte din Moscova: necesitatea colaborarii cu dramaturgul, abilitatea de a structura procesul de
repetitii i a lucra cu actorii, importanta intemeierii actiunilor scenice pe evenimente din viata reala,
capacitatea de a intelege si a pretui importanta fiecarui element al spectacolului.

Capitolul 2. FORMAREA PERSONALITATII ARTISTICE A LUI VEACESLAV
AXIONOV, CA REPREZENTANT AL ARTElI TEATRALE RUSE DIN PRIMA
JUMATATE A SECOLULUI XX. Materialul ce se contine in acest capitol este structurat in trei
compartimente, conform celor trei etape de dezvoltare a personalitatii artistice a lui V. Axionov. In
compartimentul 2.1. se vorbeste despre devenirea personalitatii lui V. Axionov si dezvoltarea
abilitatilor sale profesionale in perioada studiilor la Teatrul Academic de Arte din Moscova.

De la parintii sai, V. Axionov a mostenit inteligenta, primind si primele impresii artistice.
Tatdl sau, dvorean de vitd nobild, conducator al cancelariei celui de-al doilea corp de cadeti din
Moscova, i-a insuflat dragostea de a munci, curajul, capacitatea de a gasi o iesire destoinicad si
cinstitd din situatii dificile, de a pastra stapanirea de sine si de a nu-si pierde optimismul. Mama, o
femeie cultivata, iubea muzica, teatrul si, aflandu-se in anturajul unor oameni de arta, a contribuit la
dezvoltarea unor calitdti sufletesti deosebite: receptivitatea emotionald, toleranta si delicatetea.
Formarea spirituala a lui Veaceslav Nicolaevici a fost conditionata si de prietenii apropiati ai
familiei Axionov: mecenata A. Sokolova, actritele E. Leontovici si M. Ermolova.

Si-a facut instruirea primara la Primul corp moscovit de cadeti al imparitesei Ecaterina a I1-
a fapt ce i-a asigurat o pregatire generald foarte buna, fortificindu-i si inaltele calitati morale.
Principiul justei evaludri a omului, dupa meritele personale, a devenit pentru el unui din cele mai
importante in construirea relatiilor cu prietenii si colegii. Activitatea sa in cadrul inspectiei militare
regionale moscovite i-a deschis perspectiva de a frecventa teatrele din Moscova. Vizionarea
spectacolului Azilul de noapte de M. Gorki, cu participarea lui K. Stanislavski (Satin), V. Kacealov
(Baronul), 1. Moskvin (Luca), L. Leonidov (Vasea Pepel), a avut repercusiuni majore in soarta
ulterioard a lui V. Axionov: el a luat decizia de a deveni actor. In anul 1925 a absolvit cursurile
scolii teatral-dramatice de pe langa Teatrul Academic de Arte din Moscova, lucrand in paralel ca
actor in acelasi teatru si in sectorul literar-dramatic, la Comitetul unional al radiodifuziunii de pe
langa Sovietul comisarilor norodnici al URSS.

Studiile si activitatea sub indrumarea lui K. Stanislavski i-au oferit posibilitatea lui
V. Axionov sa urmareasca indeaproape activitatea marilor actori rusi ai Teatrului Academic de Arte
din Moscova: V. Kacealov, L. Leonidov, V. Lujskii, M. Tarhanov, A. Visnevski, 1. Moskvin,

O. Knipper-Cehova, V. Gribunin, G. Burdjalov, N. Alexandrov s.a. El a fost martor la spectacole



stralucite, precum Revizorul de N. Gogol, Inimd fierbinte de A. Ostrovski, Invierea de L. Tolstoi,
Trenul blindat 14-69 de V. Ivanov, spectacole ce fac parte din fondul de aur al artei teatrale ruse
sovietice. Ca toti tinerii artisti ai Teatrul Academic de Arte din Moscova, V. Axionov a participat la
repetitii, studii teatrale, reprezentatii publice ale spectacolelor Vanzatorii de slava de M. Pagnol si
P. Nivoix, Untilovsk de L. Leonov, Risipitorii de V. Kataev, Suflete moarte de N. Gogol, Talente si
admiratori de A. Ostrovski. In componenta grupului de tineret el a fost inclus in montirile Lupta
vietii (dupa Ch. Dickens), Lev Gurici Sinicikin (dupa D. Lenski) s.a. In baza spectacolelor Zilele
familiei Turbin de M. Bulgakov, Trenul blindat 14-69 de V. lvanov, ce au reflectat patosul
razboiului civil, el a urmarit cum K. Stanislavski a dezvoltat tematica contemporana, cum a
configurat scenele de masa, punand in fata actorilor sarcina de a aborda in mod individual rolul si
lucrand necontenit cu fiecare din ei.

Astfel, V. Axionov a insusit principiile sistemului lui K. Stanislavski, fiind constient ca
acesta reprezenta nu doar o stiintd a scenei, ci si 0 anumita filozofie a teatrului, ce determina Tnaltele
sale obiective. V. Axionov s-a convins ca metodele lui K. Stanislavski contribuie la patrunderea in
tainele maiestriei actoricesti, la imbogatirea procedeelor tehnice, la insusirea artei intruchiparii ce
rezida in crearea unui rol realist pe scend. Ramanand fidel preceptelor lui K. Stanislavski, el era
ferm convins cd intelegerea si cunoasterea constientd a procesului artistic de creare a rolului,
identificarea cdilor de transfigurare a actorului in cadrul rolului creat, constituie o sarcina
primordiald, iar rezultatul artistic al lucrului actorului si regizorului depinde de solutionarea acesteia.
Anume atunci, lucrul de fiecare zi asupra maiestriei actoricesti, perfectionarea calitatilor sale
profesionale a devenit o necesitate pentru V. Axionov.

Impresiile artistice din perioada studiilor la Teatrul Academic de Arte din Moscova s-au
modificat in functie de imprejurarile legate de particularitatile politicii culturale de stat din anii
1930, dar si de evenimentele biografiei sale. Din cate se stie, hotdrarea partidului si a guvernului
Despre restructurarea organizatiilor literar-artistice (1932), care a avut drept scop unificarea
ideologica a vietii spirituale a societatii, a oficializat metoda realismului socialist, ca fiind unica
corectd. In rezultat, a fost lichidati multitudinea de forme ale uniunilor de creatie si s-a stabilit
ierarhia prioritatilor si directiilor ideologice in domeniul artelor. Teatrul Academic de Arte din
Moscova, datorita recunoasterii mondiale a realizarilor lui K. Stanislavski, a devenit acum un etalon
al artei dramatice, iar adoptarea principiilor sale a condus spre unificarea intregului proces teatral.

Astfel, datoritd pozitiei privilegiate a acestui teatru, trupa actoriceasca (inclusiv V. Axionov) era



convinsa pe deplin de corectitudinea ideilor artistice ale realismului psihologic, elaborate de
K. Stanislavski, avand si dorinta nestramutata de a le realiza in activitatea lor.

O puternica influentd asupra personalitatii regizorului si asupra intregului sau destin a avut-0
arestarea sa din 26 februarie 1931, cand i-a fost intentat un dosar penal fals, fiind invinuit de legaturi
cu organizatia antisovietica de ofiteri-cadeti Ordinul romanovilor. Putem presupune ca acea
perioada de jumatate an, cat a stat la inchisoarea Butarka, fiind acuzat conform articolului 58.p.2, I-a
marcat profund pe V. Axionov, suprimandu-i initiativele artistice, libertatea gandirii, facandu-1 sa se
resemneze in fata necesitatii de a lua in considerare directivele ideologice ale organelor de
conducere. Atunci cand, dupa asasinarea politica a lui S. Kirov, au inceput exilarile in masa ale
»elementelor lipsite de incredere din Leningrad si Moscova, care au insemnat inceputul ,,marii
terori”, V. Axionov, alaturi de trei tineri actori de la Teatrul Academic de Arte din Moscova, P.
Gorbunov, I. Nedzvetki si K. Mihailov, a fost nevoit sa paraseasca capitala, temporar, — asa cum
credea el pe atunci. Totusi, soarta i-a rezervat alte cdi, pentru cd nu s-a mai intors niciodata la
Moscova: din anul 1935, in viata si in activitatea sa artistica incepe o lungé perioada de peregrinari,
plind de diverse impresii si cautari artistice de sine statatoare.

Compartimentul 2.2. caracterizeaza prima etapa a activitatii profesioniste de sine statatoare
a lui V. Axionov (1935-1948), legata de activitatea sa in calitate de actor, iar mai tarziu, de regizor
si conducitor artistic in teatrele dramatice ruse din diferite orase. In anii 1935-1938, el joaci in
teatrele din Harkov: Teatrul dramatic rus, Teatrul revolutiei si Teatrul pentru copii M. Gorki. Tot
atunci, sustine un curs de maiestrie actoriceasca la Institutul teatral de stat din Ucraina. Formarea
personalitatii lui V. Axionov este marcata si de colaborarea cu marele regizor B. Versilov, elev al lui
E. Vahtangov si intemeietor al Teatrului-studio evreiesc Freikunst din Moscova. Sub indrumarea sa,
in 1936, V. Axionov a debutat ca regizor, lucrand asupra piesei lui K. Treniov Rascoala lui Emilian
Pugaciov, a realizat primele montari de sine statatoare la Teatrul Dramatic Rus de Stat din Kiev —
Micile tragedii de A. Puskin, iar in studioul aceluiasi teatru — Moartea ,, Nadejdei” de
H. Heijermans. Astfel, treptat, V. Axionov devine regizor. Sezonul teatral 1939-1940 a fost marcat
de activitatea in calitate de conducator artistic la Al Doilea Teatru Dramatic Belorus de Stat din
Vitebsk. Aici a montat Curantii din Kremlin de N. Pogodin si Peste raul-mesteacan de P. Glebka.
Tentativa de a se intoarce la Moscova, dupa o absenta de cinci ani, nu a avut nici un rezultat, fiind
apoi repartizat la lucru in capitala RSSM, in calitate de conducator artistic la Teatrul Dramatic Rus,

care a aparut ca o noua perspectiva.
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Venirea la Chisindu in 1941 i-a marcat intreaga viata ulterioara: aici V. Axionov a gasit un
cerc de prieteni si sustindtori, alaturi de care a pus bazele Teatrului dramatic rus; si-a intemeiat o
familie, cunoscand-o, iar mai tarziu, casatorindu-se cu Lidia lacovleva, muzicolog, pedagog, care,
pe parcurs, a devenit si asistent muzical al regizorului. Astfel, Moldova a devenit pentru V. Axionov
a doua casa.

In procesul activitatii sale la Teatrul Dramatic Rus, a intilnit numeroase dificultiti: nu
exista o incdpere, trupa de actori era eterogend, repertoriul trebuia innoit. In teatru domnea o
atmosfera psihologica incordata, legatd de faptul ca actorii amatori veniti din Tiraspol aveau o
atitudine vadit ostila fata de actorii locali si ii tratau ca pe niste potentiali dusmani. Totusi, prin
straduintele lui V. Axionov si in baza principiilor de inalta calificare profesionala si a culturii
scenice pe care le promova, colectivul a devenit mai unit. Ca director si conducator artistic, a
inceput prin organizarea spectacolelor si turneelor, planificarea repertoriului, perfectionarea
nivelului de instruire a colaboratorilor — sarcini administrative si artistice primordiale.

La 16 iulie 1941, avand in vedere apropierea frontului, V. Axionov a semnat ordinul de
inchidere temporara a Teatrului Dramatic Rus, iar in 1943 a fost repartizat in orasul turkmen Mary,
unde la acel timp deja functiona Teatrul Moldovenesc-Rus unit, organizat in baza Teatrelor
dramatice ruse din Chisinau si Nicolaev, Teatrul Muzical-Dramatic Moldovenesc si Ansamblul
muzical-coregrafic Doina. Ca director artistic si prim-regizor, V. Axionov a facut mult pentru
completarea trupei si organizarea procesului artistic (Spre exemplu, a restabilit spectacolul Haiducii
de 1. Rom-Lebedev). In pofida greutitilor rizboiului si a evacuirii, el tindea spre mentinerea
standardelor regiei teatrale insusite la Teatrul Academic de Arte din Moscova.

Forma principala a activitatii teatrale in anii de razboi a fost concertul-montaj, programul
caruia era compus din cantece si dansuri moldovenesti, lecturd artistica si fragmente din spectacole
patriotice, pe intelesul publicului, precum Doud iunie, pe textul lui A. Lukianov si L. Axionova, in
aranjament muzical si coregrafie semnate de S. Zlatov si P. Serban si, respectiv, E. lasnitkaia si
A. Opanasenko. Repertoriul teatrului includea si spectacole dramatice si muzical-dramatice: Invazia
de L. Leonov, Natalka-Poltavka de N. Lasenko, Cdinele gradinarului de Lope de Vega, lobagii de
A. Ulianinski s.a. Insusi V. Axionov a realizat montarea spectacolelor Fata fird zestre de
A. Ostrovski, Oameni rusi de K. Simonov, A treia, patetica de N. Pogodin, Dragoste si calomnie de
M. Muhtarov si A. Purliev.

In august 1944, Teatrul Moldovenesc-Rus unit se intoarce la Chisiniu si se desparte in

doud colective (rus si moldovenesc). Initial, V. Axionov este numit director artistic al Teatrului
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Moldovenesc Muzical-Dramatic, iar peste doi ani este transferat in aceeasi functie la Teatrul
Dramatic Rus de Stat al RSSM.

Activitatea postbelica a lui V. Axionov la Chisinau s-a desfasurat in conditiile unei situatii
dificile, ce domnea in cultura moldoveneasca in cea de-a doua jumatate a anilor 1940. Starea
materialda a teatrelor era catastrofala: nu exista local si loc de trai pentru actori, nu erau ateliere
adiacente si recuzitd. Depasind numeroase dificultdti, V. Axionov a inceput sd restabileasca
potentialul teatral pierdut in timpul razboiului. Desi nu activase prea mult timp in Moldova, totusi,
acea perioada fusese una foarte intensa, cand regizorul a staruit asupra stabilirii procesului de lucru
si determinarii politicii repertoriale. Cele mai multe greutdti le-a Intdmpinat la Teatrul rus. Situatia
economico-financiara, materiald, tehnica si problemele completarii cadrelor actoricesti a acestui
colectiv era foarte slabd, fapt ce a starnit nemultumiri. Aceasta stare de lucruri era incurajata si de
directivele politice din 1946 si 1948 ce vizau literatura si arta. Probabil, un anumit rol I-a avut si
calificativul ,,nedemn de incredere politicd”, V. Axionov fiind Invinuit de ,lipsd de principii si

=9

instabilitate in conducerea artistica” [6, p. 62]. Constientizand imposibilitatea de a se mai afla in
colectiv, V. Axionov isi di demisia din teatru si la 1 septembrie 1948 pleaca din Chisinau. In sursele
teatrologice acest fapt este tratat ca urmare a politicii dure a partidului, care avea repercusiuni
dureroase asupra starii generale de lucruri in domeniul teatral din fosta URSS [20, p. 14-17].

Compartimentul 2.3. aduce in vizor activitatea lui V. Axionov in anii 1948-1963, cand a
fost conducator artistic la Teatrul Dramatic Rus de Stat din Tallinn, Estonia (1948-1951), la Teatrul
Dramatic Rus K. Stanislavski din Erevan (1951-1953), la Teatrul Dramatic al Flotei Marii Negre din
Sevastopol (1953-1958), la Teatrul Dramatic Rus A. Puskin din Ashabad (1958-1961) si, in sfarsit,
din nou, la Teatrul Dramatic Rus A. P. Cehov din Chisinau. Aceste peregrinari au avut mai multe
motive: pentru a-si asigura familia, care a ramas la Chisindu, el cauta un serviciu bine platit, intr-0
regiune cat mai apropiatd, iar pentru realizarea potentialului sau artistic — un colectiv teatral
destoinic.

Cea mai mare realizare a lui V. Axionov in perioada de activitate la Tallinn a fost
deschiderea teatrului rus; iar in viata teatrald din Erevan, Sevastopol si Ashabad el si-a adus
contributia prin montarea unor piese din repertoriul clasic si modern: Pdadurea si Inima fierbinte de
A. Ostrovski, Revizorul de N. Gogol, Pescarusul de A. Cehov, Dusmanii, Copiii soarelui si Egor
Bulicev de M. Gorki, Liubov larovaia de K. Treniov, Ruptura de B. Lavrenev, Dosarul personal de

A. Stein, Aviatorii de L. Agranovici, Vals-Titanic de T. Musatescu, [n numele revolutiei de
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M. Satrov, O istorie din Irkutsk de A. Arbuzov, Ivan Budantev de V. Lavrentiev, A treia, patetica de
N. Pogodin s.a.

La intoarcerea sa in Teatrul dramatic din Chisindu (1961), V. Axionov devenise deja un
regizor experimentat, o persoana care a invatat intelepciunea vietii, trecand prin prigoane politice,
cunoscand deopotrivd bucuria succesului si amarul esecurilor, suferintele legate de reprosurile
nemeritate si multumirea de rezultatele muncii sale. Aducandu-si contributia la dezvoltarea mai
multor teatre dramatice, V. Axionov a ramas in amintire ca un promotor talentat al artei teatrale din
Lituania, Turkmenia, Armenia si Ucraina. Era obisnuit cu necesitatea de a solutiona probleme
organizatorice si artistice complexe, in conditiile unor procese artistice prost organizate si
administrate. Astfel, la momentul reintoarcerii sale in Teatrul Dramatic Rus din Chisindu, la
inceputul anilor 1960, a regasit o situatie aproape identicd cu cea din anii 1940, fapt ce nu a
constituit o surpriza pentru el. Confruntandu-se cu diverse probleme materiale si psihologice legate
de reparatia capitald a localului teatrului, de absenta unei scene stationare, de permanenta fluctuatie
a cadrelor actoricesti, V. Axionov s-a straduit sd asigure actorii cu 0 munca permanentd, planificand
lucrul trupei la Filarmonica de Stat si la Casa ofiterilor, organizdnd turnee prin republicd si peste
hotarele acesteia, fapt ce trebuia sa creeze o atmosfera de coeziune, prin aceasta regizorul dorind sa
creeze o anumita stabilitate si sentiment de protectie pentru colectivul teatrului. Situatia de criza din
Teatrul Dramatic Rus A.P. Cehov din Chisindu, la inceputul anilor 1960 a fost resimtitd deosebit de
acut pe fundalul activitatii fructuoase a altor colective teatrale din capitald, numarul carora crestea
cu regularitate.

Activitatea lui V. Axionov din aceasta perioada, ca si inainte, este edificatoare din punctul
de vedere al tipicitatii sale: politica sa repertoriald era orientatd spre teatrele din Moscova si
Leningrad, in care pe prim-plan se situau piesele sui V. Rozov, A. Volodin, A. Arbuzov, A. Stein,
I. Druta s.a. Ca regizor, V. Axionov Se axa pe principiile ,,artei intruchiparii” a lui K. Stanislavski,
accentudnd 1n lucrul asupra spectacolelor etalarea lumii interioare a personalitdtii umane si aspectele
sale psihologice. In anii 1961-1963, V. Axionov a realizat montirile dupa Bulevardul Leningrad de
I. Stok, Oceanul de A. Stein, Batrdnul prostanac sau o istorie simpla de K. Finn si a inceput lucrul
asupra spectacolului Linistea de lu. Bondarev.

Avea o reputatie regizorala de netagaduit, iar acest fapt a servit drept punct de plecare
pentru invitatiile la diverse concursuri, festivaluri, intalniri de creatie, evoludri in presa si la radio.
Dupa ce a abandonat activitatea teatrald, V. Axionov si-a dedicat ultimii ani din viata familiei, a Citit

mult, a sistematizat materialele pastrate (afise, scrisori, distinctii s.a.), a scris memorii.
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Compartimentul 2.4. contine concluziile asupra capitolului 2. Calitatile personale ale lui
V. Axionov au fost mostenite de acasd, la care s-a adaugat si o solidd pregitire generald si
profesionald. Studiile si activitatea la Teatrul Academic de Arte din Moscova i-au permis sa
patrunda in esenta sistemului lui K. Stanislavski, astfel, viziunile creative ale regizorului s-au
identificat in totalitate cu acesta, propagandu-l pe parcursul intregii sale vieti. In perioada anilor
1935-1963 V. Axionov a desfasurat o activitate de creatie de sine statatoare la teatrele dramatice
ruse din mai multe orase din fosta URSS: un loc important in biografia sa 1-a avut activitatea in
teatrele din Chisinau: Teatrul Dramatic Rus (1941), Teatrul Moldovenesc-Rus unit (1943-1944),
Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic (1944-1946), Teatrul Dramatic Rus (1946-1948), Teatrul
Dramatic Rus A. P. Cehov (1961-1963). V. Axionov a condus aceste colective in conformitate cu
directivele partidului de guvernamant, ce reglementau procesele de organizare si cele artistice, iar
aceasta pozitie a fost una tipica si caracteristica pentru un reprezentant al artei teatrale sovietice de la
mijlocul secolului XX.

Capitolul 3. LUCRUL REGIZORAL AL LUl VEACESLAV AXIONOV ASUPRA
TEXTULUI DRAMATIC iN TEATRELE DIN CHISINAU N ANII 1940 SI 1960. Acest
capitol al tezei este structurat in doua parti. In compartimentul 3.1. este expusa tratarea temei, a
ideii si a suprasarcinii in spectacolele asupra carora lucra V. Axionov in teatrele chisinduiene.

Una din primele experiente regizorale ale lui V. Axionov a fost Fata fara zestre de
A. Ostrovski, spectacol pe care a montat-o in 1938 la Teatrul Dramatic Rus din Kiev, revenind la el
mai tarziu, in 1943, la Teatrul Moldovenesc-Rus unit (in traducerea L. Axionova). Anume acesta a
fost primul spectacol prezentat publicului din Chisinau dupa razboi, pe scena Teatrului Moldovenesc
Muzical-Dramatic. Tema piesei a fost tratata de regizor ca 0 consolidare a puterii de seducere
banilor, a cérei forta distructiva ii transforma pe cei saraci in obiect de vanzare-cumpdrare sau ii
aduce la pierzanie. Nutrind compasiune pentru soarta eroinei, V. Axionov stabilea suprasarcina
spectacolului prin accentuarea esentei rolului central al acesteia — al fetei fara zestre, intrucat
caracteristica Larisei Oguzalova de pe pozitiile opiniei publice constituie circumstanta principald a
vietii ei. Dupa marturiile lui B. Zavatin, Fata fara zestre in montarea lui V. Axionov a suscitat un
viu interes, 1nsd, cu regret, nu s-a jucat prea mult: in acele timpuri, mai aproape si mai pe intelesul
publicului erau montarile usoare, optimiste, moderne, cu muzica si dans — Zaporojeanul de pe
Dunare de S. Gulak-Artemovski, Nunta la Malinovka de L. Tuhvid si B. Alexandrov, Se zbuciuma

marea in valuri dupa piesa de V. Visnevski, A. Kron si V. Azarov, s.a.
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In spectacolul Se zbuciumd marea in valuri, ce se desfisoara in forma de concert teatralizat,
V. Axionov a subliniat tema eroismului oamenilor simpli, in cadrul unui subiect destul de simplu
despre o spioani rusi. Imbinand elementele eroice si comice, succedand in cadrul actiunii numere
vocale si dansuri, V. Axionov a recreat atmosfera din timpul razboiului, intruchipand ideea credintei
oamenilor in iminenta victoriei. In zilele noastre, spectacolele de acest gen arati oarecum naiv si
sunt catalogate exclusiv ca marturie artistica a epocii anilor 1940. Totusi, importanta lor istorica este
determinatd de faptul ca anume aceste spectacole au constituit germenii genului de opereta rusa care
se afla la inceputurile ei, constituind, totodata, si sursa primara pentru alte genuri muzical-teatrale
aparute mai tarziu, spre exemplu, musicalul si opera-rock.

Cea mai mare parte a activitatii sale, V. Axionov a dedicat-o montarii spectacolelor care,
reiesind din directivele politice ale timpului, erau dictate de cerintele crearii imaginii ,,eroului
contemporan”. In conformitate cu aceasta, V. Axionov a montat pe scenele teatrelor din Chisinau
spectacolele Oameni rusi si Intrebarea ruseasca de K. Simonov, Pentru cei ce sunt pe mare de
B. Lavreniov, Intdlniri memorabile de A. Utevski si Liubov larovaia de K. Treniov.

Piesa Oameni rusi de K. Simonov prezinta interes si pana astazi, inclusiv pentru generatiile
tinere, care nu stiu ce inseamna razboi: piesa trateaza tema eterna a vietii si a mortii, una din cele
mai importante in creatia scriitorului. Suprasarcina montarii acestui spectacol a fost formulata de
V. Axionov, pornind de la ideea piesei lui K. Simonov, axatd pe credinta nestramutatd in biruinta.
Dorinta lui a fost sa arate in ce mod situatia extremd, cauzatd de actiunile militare a relevat
adevaratele insusiri morale, etice, civice si spirituale ale eroilor. Datoritd inaltelor calitati artistice
ale piesei, regiei reusite, ansamblului bine constituit si unei distributii de actori talentati, spectacolul
a avut un succes invariabil, mentinandu-se in repertoriu un timp indelungat.

Montarea piesei Intrebarea ruseascd de K. Simonov, la Teatrul Dramatic Rus din Chisinau,
de asemenea, este tipicd pentru timpul sdu. Tema principald si ideea acestei lucrdri este demascarea
moravurilor si preceptelor ideatice ale cercurilor conducatoare din SUA, prin lupta jurnalistului
Harry Smith — eroul principal — cu McPherson. Pentru V. Axionov, lucrul asupra acestui spectacol a
fost deosebit, intrucat aproximativ in acelasi timp, fratele sau mai mic, Vsevolod, lucra asupra
rolului lui Harry Smith din filmul cu acelasi titlu de M. Romm. Acest film, care s-a bucurat de un
mare succes, a avut o valoare de etalon, si din cauza acestui fapt, spectacolele montate in versiuni
regizorale diverse si componente actoricesti mai slabe, apareau intr-o lumina nefavorabila. Astfel, si
spectacolul montat de Veaceslav Axionov a fost criticat vehement. Regizorul era invinuit de

superficialitatea tratarii regizorale, de decoratiunea scenicad prea modesta si de carentele jocului
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actoricesc. V. Axionov a revizuit aspectul artistic al spectacolului, a aprofundat viziunile asupra
personajelor, a inclus in distributie actori noi — totusi, montarea nu si-a regasit locul in repertoriul
permanent al teatrului din cauza tratarii triviale si prea directe a evenimentelor, a politizarii excesive
si a separarii prea fatise, in pozitive si negative, a personajelor. Totusi, spectacol in cauza a avut un
rol aparte in soarta profesionala a lui V. Axionov, intrucat in procesul de lucru asupra acestuia s-au
cizelat procedeele tehnice si maiestria sa regizorala.

Abordarea unei alte piese — Pentru cei ce sunt pe mare de B. Lavreniov, in 1946, a fost
determinata de dorinta de a elogia tema vitejiei si integritdtii umane. La etapa actuald, putem sesiza
unele neajunsuri vadite ale dramaturgiei sursei: caracterul didactic exagerat, in lumina caruia este
propusa ideea de baza; rectitudinea inechivocd in contrapunerea personajelor Maximov si Borovski,
naivitatea simplistd in deznodamantul conflictului. Totodata, in anii postbelici suprasarcina
spectacolului lui V. Axionov — serviciul fidel pentru patrie — era perceputa ca fiind fireasca si
actuald. Regizorul a accentuat atentia asupra motivatiilor etice ale personajelor, proband ca
fenomenele social-psihologice, ce se fac observate, mai ales, in situatii extreme, se pot manifesta in
viata pasnica sub forma unor contrapuneri — dintre ticalosie si noblete, carierism si daruire de sine
fara echivocuri. Iata de ce, in general, spectacolul Pentru cei ce sunt pe mare si munca lui
V. Axionov a fost considerat de critici drept unul de mare importanta educativa.

Cea mai convingatoare lucrare a lui V. Axionov din perioada postbelica, montata in RSSM,
a fost spectacolul Liubov larovaia. Regizorul a fost atras nu doar de evenimentele istorice reflectate
in creatia lui K. Treniov, ci si de dramatismul vietii eroinei, de elementele de psihologism in
conturarea personajului. Lucrand asupra piesei, V. Axionov s-a inspirat din acelasi spectacol montat
la Teatrul Mic din Moscova. Tema principala a spectacolului lui V. Axionov este evidentierea
influentei ideologiei revolutionare asupra relatiilor dintre femeie si barbat — personajele Liubov si
Mihail larovoi. Problemele social-politice au fost trecute de catre regizor pe planul subiectiv-etic,
actiunea exterioara a fost concentratd in raport cu stdrile interioare ale eroilor: revolutia, ca
eveniment istoric, a fost prezentatd prin prisma reflectiilor psihologice ale unor oameni concreti.
Acest fapt a fost posibil datorita individualizarii trasaturilor caracteristice fiecarui personaj al piesei.
Suprasarcina spectacolului — triumful revolutiei — era exprimatd in mod real prin biruinta
comisarului Kogkin si a sustinatorilor sai. Spectacolul a fost primit calduros de catre public si
apreciat de critica la justa lui valoare, mentinandu-se in repertoriu mai mult timp.

Piesele Oceanul de A. Stein si Bulevardul Leningrad de I. Stok au fost scrise in perioada

specifica a ,,dezghetului” hrusciovist, fiind marcate de depasirea tendintelor de aplanare a
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contradictiilor realitatii si de aprofundare a cercetdrii analitice a vietii societatii, in special, a lumii
interioare a personalitatii si dezvaluirii particularitatilor psihologice ale acesteia. Pentru V. Axionov,
tematica povestirii dramatice Oceanul era inteleasa ca un ecou al razboiului ce a trecut, dar care nu
poate fi uitat, cu eroii care au devenit un exemplu in educarea integritatii, destoiniciei, perseverentei
si curajului. V. Axionov defineste suprasarcina spectacolului printr-un citat al eroului Ceasovnikov,
care 1i spune fiului sau: ,,Fii Om!”. Tendinta spre autoperfectionare si autocunoastere, abilitatea de a
distinge adevarata esenta a fenomenelor de forma lor exterioard si de a nu substitui continutul
interior al evenimentelor vietii cu latura lor de parada, au servit drept indiciu principal pentru
V. Axionov in lucrul asupra piesei Oceanul de A. Stein.

Spectacolul dupa piesa Bulevardul Leningrad de 1. Stok este una din ultimele lucrari
montate de V. Axionov la Teatrul Dramatic Rus A. P. Cehov. Regizorul a intrevazut in textul
dramatic probleme de importantd socialda ale vietii contemporane a clasei muncitorilor, relatiile
interumane ale diverselor generatii cét si mereu actualele, in artd, aspecte morale. Urmand parcursul
dramaturgiei piesei, V. Axionov a aspirat spre intruchiparea viziunilor general-umane asupra vietii:
optimismul si mandria pentru realizarile tarii sale in domeniul stiintei, tehnicii, artei si sportului.
Pentru regizor era important faptul ca eroii acestei piese erau oameni simpli, in caracterele carora se
regaseau $i actorii, si spectatorii, iar actiunea avea loc nu in scene de masa, in piete sau la mitinguri,
ci in tratative de serviciu sau in discutii de suflet, la bucatarie. O trasatura aparte a spectacolului
Bulevardul Leningrad este lipsa unei actiuni exterioare si abundenta dialogurilor, in care accentul
este pus pe continutul interior al personajelor si pe dezvaluirea relatiilor dintre acestea. Aceste
particularitati specifice, precum si numarul mic al personajelor, subiectul legat de viata cotidiana
vorbesc despre caracterul cameral al piesei. Orientandu-se la specificul acestui tip de text
dramaturgic, regizorul a pus accent pe detaliu, pe psihologism, pe elaborarea unor forme mici, iar
suprasarcina textului a fost formulata ca necesitatea de a fi cinstit fatd de familie si de societate.

Din cele expuse, deducem ca Veaceslav Axionov si-a intemeiat lucrarile pe necesitatile
societatii contemporane lui, sintetizdnd Tn mod deliberat tema, ideea si suprasarcina pieselor la care
lucra, intruchipandu-le cu o concretete de viatd maximai. In procesul de montare a spectacolului el
evidentia, din multimea de circumstante, doar un singur eveniment hotdrator, care determina
actiunile personajelor, alegdnd anume acele imprejurdri care, odatd cu aparitia evenimentului,
generau conflictul.

Bazandu-ne pe preceptele teoretice ale lui K. Stanislavski, V. Volkenstein, M. Knebel,

A. Polamisev s.a., in compartimentul 3.2. al tezei au fost dezvaluite sistemele conflictelor relevate
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de V. Axionov in analiza regizorala a pieselor. Conflictul din Fata fara zestre de A. Ostrovski a fost
construit de regizor prin analogie cu spectacolul Talente si admiratori de la Teatrul Academic de
Arte din Moscova, asociindu-l cu incompatibilitatea dintre idealurile estetice si mercantila lume
inconjuratoare. Personajul Larisa, ridicat la nivelul eroinelor romantice ale lui A. Cehov, in care
spiritul este mereu mai important decat materia, a fost deosebit de valoros pentru V. Axionov. In
spectacolul sau, protagonista intruchipeaza soarta tragicd a unei femei inteligente, frumoase,
talentate, care, din cauza sariciei, este condamnata la o existentd exasperata. V AXionov a scos in
evidenta singuratatea ei spirituald, augmentand conflictul cu celelalte personaje: mama ei, care nu o
intelege, Paratov, care o manipuleaza, umilinta cauzatd de obligativitatea de a se casatori cu
Karandasev; pentru toti ceilalti, Larisa este un obiect de lux, ce poate fi cumpdrat cu bani.
V. Axionov tinea sa convinga publicul de faptul cd moartea Larisei este unica solutie a rezolvarii
coliziunii ei cu anturajul sau. Conform conflictului relevat, regizorul a grupat personajele dupa
situatia materiala, varsta si aspectul exterior.

Largind cadrul conflictului interior, accentudnd gandul despre marea singuratate a omului in
lumea ce-1 inconjoard, V. Axionov a etalat tema pastrarii si salvarii artei adevarate, a adevaratelor
valori spirituale. O astfel de abordare a rolului Larisei nu doar clarifica prioritatile regizorale ale lui
V. Axionov, ci declara si directia generala a activitatii sale artistice, si viziunile asupra vietii, care S-
au dovedit a fi foarte apropiate de cele ale lui K. Stanislavski.

Daca in drama clasicd a lui A. Ostrovski conflictul era tratat de regizor ca un fenomen
complex si polivalent, apoi in piesele contemporane sovietice (Se zbuciuma marea in valuri de
Vs. Visnevski, Oameni rusi si Intrebarea ruseasca de K. Simonov, Pentru cei ce sunt pe mare de
B. Lavreniov, Liubov larovaia de K. Treniov) acesta a fost abordat in conformitate cu cerintele
canonice ale mitologiei realismului socialist. Acesta era conflictul de idei, potrivit caruia personajele
tipizate erau divizate in pozitive si negative, ,,rosii” si ,,albii”, ,,ai nostri” si ,,strainii”, buni si rai. O
astfel de contrapunere orienteaza spre caracterizarea unipolara a personajelor: cele pozitive erau
monumentalizate si glorificate, iar cele negative — sarjate si caricaturizate; finalul piesei era
predeterminat si exprima ideea principald a mitului: triumful omului nou — echilibrat pe plan
ideologic si util pe plan social. Urmand acest canon, V. Axionov lucra asupra spectacolelor,
perfectionand maiestria actorilor in contrapunerea fortelor de actiune si contraactiune.

Situatia teatrala in anii 1960 dicta alte arhetipuri dramaturgice: relevarea psihologismului,
constientizarea sistemului de contradictii interioare si opozitii exterioare. In procesul de lucru asupra

piesei Oceanul de A Stein, V. Axionov s-a solidarizat cu autorul piesei, acceptand prezenta
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conflictului pluripartit: caracterele personajelor erau abordate atat in raport cu serviciul acestora, cat
si 1n raport cu familia; datoria nu era contrapusad sentimentului, iar faptele lor aratau divergenta de
opinii dintre generatii. Orientandu-se spre tot ce era nou, spre 0 viziune tinereasca asupra vietii si
pornind de la aprecierea motivationala si factologica a personajelor si a coliziunilor dintre acestea,
regizorul a creat caractere veridice ale unor personalitati.

In piesa Bulevardul Leningrad de I. Stok, V. Axionov a remarcat antiteza dintre doi
reprezentanti ai clasei muncitoare, pe de 0 parte si escrocul aventurier, pe de alta. Forta actiunii
(tandemul Zabrodin si Skvortov) a fost caracterizata de regizor prin permanenta impletire si
comparare a trasaturilor eroilor: oarecum naivul, dar puternicul pe plan spiritual, Zabrodin si acidul,
dar foarte insistentul in lupta pentru dreptate, Skvortov. Prin aparitia celui din urma a fost marcata
principala contradictie a spectacolului. Caile de solutionare a acesteia treceau prin tendinta catre
adevar, iar forma generala a spectacolului era structurata dupa schema A — A — B (amurg — amurg —
rasarit). Un rol central in cadrul compozitiei intregii montari 1-a avut trecerea de la contradictiile
scoase 1n evidentd si solutionarea acestora, de la dezorganizarea interioard si nechibzuinta, la
concizie si organizare, de la intunericul si bezna noptii spre rasaritul ce va sa vina. Aceastd miscare a
fost etalata de V. Axionov prin evolutia personajelor si prin efectele de lumini: de la intunecat (rau,
neutru) la luminos (bun). El a structurat actiunea si contraactiunea in jurul acestei axe, dezvaluind
caracterele personajelor in dezvoltarea lor evolutiva.

in compartimentului 3.3. sunt expuse concluziile cercetarii lucrului regizoral al lui
V. Axionov asupra pieselor din dramaturgia clasica rusa si contemporana. Analiza temei, a ideii si
suprasarcinii viitoarei montari vorbeste despre predominarea in anii 1940 a tematicii patriotice, cu
elogierea romantica a ideilor revolutionare, iar in anii 1960 — a problematicii moral-educative in
conditiile relatiilor de munca, serviciu si familie. Determinarea conflictelor a relevat diversitatea
acestora (exterioare si interioare, interpersonale, intre grupuri de oameni s.a.), iar Intelegerea esentei
acestor contradictii 1-a ajutat pe V. Axionov in motivarea actorilor de a cauta ,liniile de rol”, de a
crea planurile secundare ale personajelor si de a argumenta intruchiparea personajului dramatic.

Capitolul 4. CREAREA PERSONAJELOR SCENICE iN PROCESUL DE LUCRU
CU ACTORII. Analiza recenziilor si a avizelor din presa la spectacolele lui Veaceslav Axionov ne-
a permis si evaluim rezultatele muncii regizorului. In compartimentul 4.1. sunt caracterizate
spectacolele eroico-patriotice si personajele dramatice in montarile lui V Axionov din anii 1940.

Influenta lui K. Stanislavski s-a manifestat cel mai plenar in lucrul cu actorii la spectacolul Fata fara
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zestre de A. Ostrovski, intrucat dramaturgia acestui autor a fost studiatd de V. Axionov la repetitiile
Teatrului Academic de Arte din Moscova.

In procesul de lucru asupra spectacolului, regizorul punea in fata fiecirui actor urmatoarele
sarcini: analiza tuturor elementelor componente ale piesei, evaluarea si compararea faptelor si a
evenimentelor ce au loc in piesa, determinarea , liniilor de rol” si desfasurarea corecta a repetitiilor
de studiu. in Fata fird zestre, artistelor Teatrului Moldovenesc Muzical-Dramatic T. Saeva si
T. Gherlac regizorul le vorbea despre principala trasatura a personajului romantic al Larisei
Ogudalov- tendinta catre o viata spirituala si catre inaltele valori morale, evidentiind imbinarea
paradoxala, in sufletul eroinei, a sentimentului de ascultare si demnitate. Primul moment ce a marcat
soarta Larisei, In viziunea lui V. Axionov, era legat de decizia de a cauta sprijin intr-o viata de
familie destoinica, chiar si dupa pierderea sperantei la fericire alaturi de iubitul ei. Venirea lui
Paratov era tratata de catre regizor ca evenimentul principal, care a determinat faptele nesabuite ale
Larisei, — fapte ce, in viziunea regizorului, trebuiau justificate in scena, de catre actrite, prin
sentimentul de dragoste al eroinei. O alta etapa de dezvoltare a personajului Larisei, in abordarea lui
V. Axionov, era constientizarea unicei iesiri din situatia creatd — de a deveni amanta lui Knurov.
Visul batjocorit, idealul pierdut, absurditatea existentei au fost idei din care s-au inspirat actritele
T. Saeva si T. Gherlac in scena deciziei de a pleca la Paris. Presimtirea iminentei mortii (dupa
impuscatura lui Karandasev) era perceputa, fara echivoc, ca o multumire sincera pentru eliberare de
sentimentul unei profunde disperari si de josnicia situatiei sale.

Celelalte personaje ale acestui spectacol nu detineau O organizare interioard atat de
complexd, iar motivele faptelor lor erau banii si castigul: Ogudalova — o cucoana ce stia si accepta
»regulile jocului” inaltei societdti, amabild si atentd cu oamenii ,,necesari”, rece si calculata cu
ceilalti; negustorii Vojevatov (I. Casvan, C. Stirbul) si Knurov (E. Ureche) — oameni ce apreciau
bogatia, luxul si placerile rafinate, ale cédror operatii financiare nu se limitau doar la obiecte;
functionarul primitiv, egoist si ambitios Karandasev (I. Leveanu) ce dorea cu orice pret sa se inalte
deasupra celor puternici ai lumii acesteia; Paratov (M. Apostolov), inteligent si destept, avea
capacitatea de a simti frumosul si, totodata, era preocupat de interesul personal, fiind dependent de
beneficiile materiale. Cheia spre intruchiparea acestor cateva personaje era vazuta de catre regizorul
V. Axionov in cautarea simbolurilor ce le contineau numele lor de familie (din rusd) — ,knur” —
mistret, vier, care, cu referire la persoand, poate insemna ,,brutd”; ,,vojevatdi” — om ce stie sa
conduca alti oameni, dar care nu are nimic sfant; ,,poratai” — sanatos, tare, puternic. in consecinta,

V. Axionov a reusit sa argumenteze faptul ca anume banii, in masurd mai mare sau mai mica,
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influenteazd comportamentul tuturor personajelor piesei, iar iubirea de sine este forta motrice a
actiunilor si faptelor acestora.

Lucrand asupra spectacolului Oameni rusi de K. Simonov, V. Axionov propunea actorilor
sa accentueze trasaturile ce constituiau chintesenta personajelor: Valea (E. Cazimirova) — idealul
puritatii spirituale, al fidelitatii si loialitatii, comandantul batalionului Safonov (I. Leveanu) —
puterea, curajul unui patriot consacrat, Marfa Petrovna (D. Darienco) — duritatea, perseverenta,
disponibilitatea de a-si pierde viata oricand, pentru o cauza nobila, Maria Nicolaevna (T. Gherlac) —
inteligenta, finetea, dar, totodata, nefericirea profunda, iar jurnalistul Panin (I. Leveanu) intrunea
calmul inteligent cu principialitatea si integritatea in indeplinirea indatoririlor sale. La personajele
negative erau accentuate calitatile defavorabile: comandantul neamt Rozenberg (V. Gherlac) trebuia
sa fie rece si calculat, cinic, iar ajutorul sau, Verner (M. Kerbis) era abordat ca fiind un robot lipsit
de chibzuinta, serviabil, pe cand tradatorul Kozlovski (T. Gruzin) trebuia sa starneasca dispret, prin
caracterul sau duplicitar si venal.

Regizand opereta Se zbuciuma marea in valuri, V. Axionov s-a confruntat cu problema
individualizarii insuficiente a personajelor pozitive, reprezentate prin versiunea unui singur tip —
omul sovietic. Respectiv, in vederea intruchiparii caracteristicilor personale ale eroilor, actorii aveau
de indeplinit o sarcind deosebit de grea: comisarul Samoilov (Iakusin) a fost prezentat ca fiind un
marinar experimentat, conducatorul Kedrov (V. Cocot) — ca o persoana plina de viata, energica, fapt
accentuat si de secventele muzical-vocale atractive; seful de echipaj Scekotihin (C. Stirbul) —
democrat si istet; masinistul Cekraghin (F. Iliev) — iubitor de poezie si autor de versuri; comandantul
Cijov (T. Gruzin) — o persoana eleganta, stralucita, irezistibila; artileristul Bronza (C. Constantinov)
se deosebea prin pronuntia sa odesitd specifica, ce aducea note umoristice in spatiul sonor al
spectacolului. Tratarea personajelor negative, in viziunea lui V. Axionov, avea loc in mod
traditional: actorii augmentau aceste trasaturi, tinzand sa suscite atitudini corespunzatoare din partea
spectatorilor. Un loc aparte 1l ocupau scenele de masd, care conturau locul actiunii, comentau
evenimentele ce aveau loc, influentau tempoul-ritm — in cadrul acestora, V. Axionov a creat un o
scena epatanta, introducand dansatoarele, in interpretarea R. Licikova, T. Abramova, V. Gafarova,
A lila, L. Karieva.

in spectacolul Pentru cei ce sunt pe mare de B. Lavreniov, regizorul a inclus cea mai buna
distributie. Linia actiunii era sustinutd de actorii I. Datski, in rolul tandrului si energicului capitan-
locotenent Maximov, care traia in numele biruintei; E. Kuznetova, care a interpretat rolul medicului

Sabunina, sotia lui Borovski; cat si de N. Muratov (comandantul diviziunii Haritonov),
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V. Golovcenko (in rolul locotenentului superior Lisev) si V. Kruglov (mecanicul). Pentru fiecare din
membrii diviziunii, V. Axionov a gasit culori vii, pline, pentru a prezenta spectatorului o imagine
stralucitoare a colectivului: comandatul diviziei Haritonov avea o minte agera si un caracter direct,
cam aspru; locotenentul major Lisev era prezentat ca un tovaras de nadejde si un om increzut in
sine, tandrul tigan Rekalo, intruchipat de B. Polisciuk, arata ca un baiat dintr-o bucata, lider si spirit
al cetei. Personajul contradictoriu al capitan-locotenentului Borovski (B. Slobodski) constituia
principala fortd de contraactiune si prezenta o persoana arogantd, ambitioasd, care visa sd aiba o
carierd de succes. Lucrand cu personajele feminine — Sabunina (E. Kuznetova) si Gorelova
(D. Arbenina), V. Axionov a reusit intr-o masura mai micd sa creeze chipuri omogene, din cauza
gesturilor standardizate si a intonatiilor actritelor.

Piesa Liubov larovaia a oferit lui V. Axionov un material bogat pentru lucrul cu actorii.
Vectorul dezvoltarii personajului eroinei principale a fost tratat de regizor ca o eliberare de tot ce
este personal, intim, de tot ce std in calea luptei pentru revolutie. Lucrand cu V. Bogdanova,
regizorul si-a concentrat atentia asupra dificilului proces de dezvoltare a lumii interioare a eroinei. In
consecintd, Liubov larovaia-Bogdanova a infatisat spectatorului o femeie plind de sentimente
adanci, iubitoare si suferindd, in asteptarea sotului, insa refuzand fericirea familiald Tn numele
slujirii unei idei. Mihail larovoi (L. Cinidjant), — frumos la chip, cu o educatie buna, nu este un
dusman emfatic ,,de poster”, ci un om viu ce imbind sentimentele gingase pentru sotia sa cu calitatile
unui lider politic echilibrat pe plan ideologic, ce nu face insa compromisuri in drum spre scopul sau
suprem. Din punctul de vedere al complexitatii psihologice a personajelor, V. Axionov a dorit sa
traseze o paralela intre larovoi si Panova: actorii trebuiau sa joace ,,un rol in rol”, ascunzandu-si sub
»masca” adevarata fata.

O altd paralela era plasata de regizor pe planul interactiunii, pe parcursul intregului
spectacol, dintre personajele lui larovaia si Panova. Ambele nutreau acelasi sentiment al urii fata de
cel ce le-a distrus caminul familial, insa vectorii acestei ostilitati sunt indreptati unul spre altul:
convingerile si conceptiile femeilor reflecta pozitiile fortelor de opozitie, iar principala linie de
dezvoltare a relatiilor acestora se situeaza pe planul unui contrast crescand. Panova (V. Suhareva),
care etala bunele maniere, toaletele sic si un mod de viata luxos era, in viziunea lui V. Axionov,
unul din cele mai importante personaje ale contraactiunii, reprezentant al sferei in care valorile se
madsoard in bani si putere.

Perechea de personaje masculine — Iarovoi si Koskin — au fost abordate de V. Axionov prin

prisma unei paralele semantice cu duetul feminin sus-numit. In realitate, acestia s-au confruntat doar
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de doua ori, Insd contrapunerea lor ideatica interioara a putut fi urmarita pe parcursul intregului
spectacol regizat de V. Axionov. Totodata, linia actiunii comisarului Koskin (I. Datskii) a fost
structurata de regizor in concordantd organica cu personajul lui Liubov larovaya, ce se afla in
dependentd psihologica directd de acesta. Fostd servitoare de profesor, Dunka (E. Turcan) este
figura odioasa a spectacolului, iar calitatile sale de persoana grosolana, profitoare, s-au amplificat pe
parcursul spectacolului, subliniind evolutia personajului: ,,din noroi, in pat de matase”. Spre final,
V. Axionov transforma personajul acesteia Intr-un simbol sarjat a tot ce este mai vulgar, badaran si
ordinar.

Prin urmare, lucrand cu actorii asupra spectacolelor in anii 1940, V. Axionov a subliniat in
fiecare din chipurile intruchipate un anumita trasatura predominanta.

Compartimentul 4.2. dezvaluie orientarea sociald de trai a caracterelor din spectacolele lui
V. Axionov din anii 1960. Oceanul de A. Stein si Bulevardul Leningrad de I. Stok se remarca prin
profunzime psihologicid si elaborare dramaturgici a viziunii asupra personajelor. in Oceanul,
regizorul si-a focusat atentia asupra evolutiei a trei dintre acestea — prieteni de la acelasi curs, tinerii
ofiteri Platonov (V. Levinzon), Ceasovnikov (V. Goltev) si Kuklin (A. Sneghin), care sunt
prezentati in primul act ca absolventi ai colegiului de marina, iar in actul al doilea, actiunea are loc
dupa sase ani. In personalitatea lui Platonov, regizorul V. Axionov a scos in evidentd dezvoltarea
unor calitati precum curajul, stdpanirea de sine, credinta in idealurile dreptatii si a datoriei.
Ceasovnikov a fost tratat ca un tanar in cautare, care si-a ales serviciul in marina militara din
indemnuri romantice. Prin evolutia capitan-locotenentului Kuklin, regizorul a aratat calea de
formare a unui ,,nemernic ordinar”, care ascunde si acumuleaza in interiorul sdu sentimentul de
invidie din cauza carierei nereusite.

In conceptia lui V. Axionov, devenirea acestor personaje a fost umbrita de figurile feminine,
fiecare din ele fiind purtdtoarea unei anumite idei: Anea (T. Krivtova), dintr-o sotie smerita se
transforma intr-o femeie activa pe plan social, Masa (E. Retneva) reprezenta o doamna dornica de 0
viatd confortabila, supunand acestui scop toate simtamintele si faptele ei, Liolea (L. Karieva) era
motivatad de cautdrile unei vieti usoare si frumoase.

In lucrul cu actorii din spectacolul Bulevardul Leningrad de I. Stok, V. Axionov a conturat
caracterele personajelor prin expresii tipizate: Zabrodin — ,,persoana de la cadre”, sotia sa, Claudia
Petrovna — un om ,,cu un suflet frumos si sensibil”, Skvortov — ,,un batran meticulos”, Semion
Semionovici — un ,,vagabond”, Boris — ,fara scaun la cap”, Nina — ,nehotarata”. Reiesind din

intelegerea conflictului principal al piesei, regizorul, asa cum am aratat mai sus, prezenta rolurile lui
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Zabrodin (V. Belov) si Skvortov (I. Sokolov) intr-o permanenta interactiune si comparare, si anume
in acest tandem regizorul a intrevazut forta de convingere a spectacolului. Si daca Skvortov, un om
ce cauta dreptatea cu orice pret, este prezentat intr-un mod static, apoi linia rolului lui Zabrodin este
structurata de la neutru si chiar de la colaborationism la apararea activa a cauzei dreptatii.

Reprezentant al contraactiunii in piesa era Semion Semionovici (V. Goltev), iar in tratarea
acestui personaj V. Axionov accentua egoismul, incapatanarea si siguranta absoluta in impunitatea
sa. Personajul Iui Boris (V. Streapov), fiul mai mic al familiei Zabrodin, care avea aptitudini de
fotbalist, a evoluat de la un tanar increzut in sine, imbadtat de slava si faima, la o personalitate de sine
statatoare in proces de maturizare, si aceasta dezvoltare regizorul Axionov a abordat-o ca pe o linie a
unui singur vector motric al spectacolului — de la amurg la rasarit.

O importanta deosebitd era acordatd de V. Axionov personajelor feminine, care creau o
atmosfera de suflet, calda, comoda, ce se asocia cu notiunile de familie si bunastare. Regizorul a
tinut sa arate procesul de trecere a functiilor de gospodind a casei de la Claudia Petrovna la Masa,
accentudnd, prin procedee scenice, manierele, vorbirea si comportamentul lor comun. In
personalitatea nedezvaluitd pana la urma a Ninei, V. Axionov nu intrevedea vreo nota negativa, iata
de ce T. Krivtova, dupd recomandarile regizorului, intruchipa o tadnara respectuoasa cu rudele
sotului, ce pretuia grija pe care le-0 purtau, ei si sotului, care intelegea greutatile vietii lor cotidiene.
Rolul episodic al micului Vasea Zabrodin (E. Salaghina) a fost punctat de V. Axionov pe parcursul
piesei prin accentuarea valorilor fundamentale ale vietii de familie, iar fiecare aparitie a sa aducea,
in atmosfera generala a spectacolului, anumite elemente de puritate, spontaneitate si sinceritate. In
dezviluirea laturii psihologice a personajelor, V. Axionov a atras atentia si asupra unui alt conflict,
exprimat prin confruntarea planurilor exterior si interior al personalitatii si care permitea relevarea
principalelor trasaturi ale omului — esenta sa profunda, si nu doar ,,invelisul” vizibil.

Tablourile obisnuite, usor de recunoscut, ale vietii cotidiene ale moscovitilor, in Bulevardul
Leningrad, romantica serviciului in marina a tinerilor ofiteri, in Oceanul, atrageau prin caracterul lor
contemporan, fiind apropiate pentru spectator si usor de inteles. Imaginile eroilor corespundeau cu
caracterele oamenilor din anii 1960, dar si cu problemele psihologice cu care se confruntau acestia
in fiecare zi.

In compartimentul 4.3. sunt expuse concluziile despre importanta ideilor lui
K. Stanislavski in lucrul lui V. Axionov cu actorii: in constientizarea suprasarcinii spectacolului, in
structurarea liniilor de rol, in tendinta spre oglindirea fidela si fireascd a vietii, in sprijinul pe

caracterul limitat al actiunii active si, ca rezultat, in crearea artistica a rolurilor.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifica solutionatd in tezd consta in crearea unui tablou complex al activitatii
regizorale a lui V. Axionov in teatrele dramatice din Chisinau, in anii 1940 si 1960, activitate ce a
adus o anumita contributie in constientizarea teoretica a proceselor de dezvoltare a artei teatrale in
Republica Moldova la mijlocul secolului XX si acopera un segment necercetat din istoria teatrului
dramatic autohton. Principalele concluzii se refera la urmatoarele.

1. Au fost introduse 1n circuitul stiintific noi informatii din AN a RM, ANFR si din arhivele
de familie ale familiei Axionov [15]. Documentele despre istoria Teatrului Dramatic Rus
A.P. Cehov din perioada 1944-1948 si 1961-1963 dezvaluie problemele administrative si ale
asigurarii cu cadre, de organizare a proceselor artistice, ale politicii repertoriale a teatrului [10, 12].
Textele pieselor, cu notitele regizorului permit reconstituirea spectacolelor acelor timpuri. Dosarul
despre discutarea organizatiei de cadeti Ordinul romanovilor permite reconstituirea unor date
biografice ale lui V. Axionov, cat si justificarea motivatiilor psihologice ale actiunilor sale [15].
Materialele pastrate de regizor in arhiva de familie permit clarificarea detaliilor si completeaza
tabloul general al vietii si activitatii sale artistice [2, 5, 7, 11, 12].

2. In biografia artistica a lui V. Axionov se contureaza trei etape. Prima (1900—1935) este
legatd de educatia in familie, instruirea in scoala medie, studiul la Scoala-studio a Teatrului
Academic de Arte din Moscova si inceputul activitatii profesioniste la acest teatru, fapte ce au
determinat formarea unor calitati personale si profesionale: spiritul de intelectual bine instruit, de o
culturd inalta, tendinta spre autoperfectionare s.a. Tot atunci, V. Axionov a Invatat ,,lectia” amara a
unui fiu de dvorean [15]. Cea de-a doua etapa (1935-1948) este marcatd de inceputul cautarilor
artistice de sine statatoare pe scenele teatrelor dramatice din Ucraina, Belorusia si Moldova si este
determinata de transferarea accentului de pe activitatea actoriceasca pe cea regizorala [6, 10, 11, 12].
Ultima etapa a activitatii artistice a lui V. Axionov (1948-1963) este marcata de aspiratiile de creare
in Estonia, Armenia, Ucraina, Turkmenia si Moldova a unor teatre dramatice ruse dupa modelul
celui moscovit [1, 4, 14].

Activitatea la Teatrul Dramatic Rus (1941, 1946-1948, 1961-1963), la Teatrul Muzical-
Dramatic Moldovenesc-Rus unit (1943-1944) si la Teatrul Muzical-Dramatic Moldovenesc (1944—
1946) a marcat cele mai importante etape ale vietii si activitatii lui V. Axionov: aflarea sa la
inceputurile constituirii Teatrului Dramatic Rus A. P. Cehov a asigurat functionarea trupei de actori

in conditiile de evacuare, a montat spectacole de succes, iar meritele i-au fost recunoscute, prin
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conferirea titlului onorific de Maestru emerit al artelor din RSSM [3, 7, 10, 11]. La Chisinau,
V. Axionov si-a regasit a doua casa, unde si-a intemeiat o familie, a gasit prieteni si adepti [15].

3. In practica artistica, V. Axionov a promovat principiile realismului psihologic elaborate
de K. Stanislavski. In lucrul siu regizoral, a atras o atentie deosebiti determinarii si
comprehensiunii, de catre toti protagonistii, a suprasarcinii si motivelor interioare ale
comportamentului personajelor. Pentru a atinge aceste scopuri, regizorul a studiat textul pieselor, a
relevat temele acestora, ideile si sistemele lor conflictuale. Lucrul cu actorii era structurat dupa
principiul: de la interior la exterior, de la planul secundar al rolului, la aprofundarea totald in
imprejurarile propuse. El tindea spre realizarea unui caracter neintrerupt si firesc al actiunii, spre
organicitatea jocului in ansamblu si libertatea artistica a actorilor [2, 3, 5, 8, 9].

4. Ca regizor principal si director artistic al Teatrului Muzical-Dramatic Moldovenesc si al
Teatrului Dramatic Rus, V. Axionov a solutionat probleme artistice, administrative si organizatorice.
El a fost responsabil de aprobarea politicii repertoriale si de desfasurarea turneelor, a contribuit la
formarea unei atmosfere artistice si la mentinerea profesionalismului trupei actoricesti. In conditiile
absentei unor scene stabile, V. Axionov considera ca asigurarea materiald si completarea cu cadre a
teatrelor este lucrul cel mai important: complinirea si echiparea trupei Teatrului Dramatic Rus, in
procesul de lucru comun al artistilor din Tiraspol si a celor basarabeni la Chisinau (1941), coalizarea
colectivelor teatrale in anii petrecuti in evacuare (1942-1943), restabilirea postbelica a teatrului
(1944), solutionarea sarcinilor organizatorice si artistice, in conditiile de concurentad cu alte teatre
(1961-1963) [1, 3, 4, 6, 10, 12, 13, 14].

5. Pe scenele teatrelor dramatice din RSSM, V. Axionov a montat multe spectacole,
alegerea carora era determinata de pozitia sa de prim-regizor, responsabil de asigurarea caracterului
contemporan al repertoriului, din care cauza o mare parte din acesta a avut un caracter trecator, de
conjunctura. Totodatd, un sir intreg de montari semnate de regizor pot fi considerate un succes
artistic — spre exemplu, Fata fara zestre de A. Ostrovski, Oameni rusi de K. Simonov, Liubov
larovaia de K. Treniov [1, 15].

6. Analiza mostenirii epistolare a regizorului, a recenziilor din publicatiile periodice si a
schitelor scenografice a permis relevarea principalelor etape de lucru cu textul dramatic, in conceptia
lui V. Axionov. In primul rind, era determinati tema si ideea lucrarii, dupa care se formula
suprasarcina viitoarei montari: in anii 1940 aceasta se referea la tematica patriotica, iar in anii 1960

— la cea morala-etica. Esenta etapei ulterioare era conditionata de relevarea unor conflicte interioare
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si exterioare, ca momente-cheie ale actiunii scenice, fapt ce a oferit o motivare in plus pentru actori,
in intruchiparea rolurilor [1, 3, 9].

7. In lucrul cu actorii, V. Axionov a tins spre realism si firesc, spre organicitate si caracter
activ al actiunii. El a apelat la imaginatia si abstractizarea artistica a actorilor, la axarea pe
experienta de viata, pe observatii personale si amintiri, la generalizarea faptelor empirice, ce au
asigurat personajelor intruchipate profunzime, temeinicie si naturalete. In textele clasice,
V. Axionov a studiat fiabilitatea istorica a timpului si locului actiunii, a acordat atentie remarcilor
autorilor si stilisticii. In piesele contemporane, el diferentia cu hotirare eroii pozitivi si negativi:
personajelor cu trasaturi de romantica revolutionara si jertfire eroica le erau contrapuse cele
negative, ale dusmanilor, spionilor si sabotorilor [2, 3, 5, 8, 9].

8. Activitatea artisticd a lui V. Axionov 1n teatrele dramatice din Republica Moldova, —
limitata de canoanele realismului socialist, cu normele sale impuse, legate de continutul ideatic al
pieselor, tipurile personajelor, conflictele si tratarile regizorale, — se inscrie in mod firesc in
contextul Intregii arte teatrale ruse de la mijlocul secolului XX, fiind reprezentativa si tipica atat
pentru timpul sdu, cat si pentru generatiile de intelectuali din acea perioada. Studierea rezultatelor
acestei activitati demonstreaza tendintele ideatice si estetice generale ce se manifestau in alegerea
repertoriului, in lucrul cu textul dramatic si cu actorii [2, 3, 8, 9].

In calitate de recomandari, propunem:

1. Largirea diapazonului de acumulare a surselor in domeniul realitatilor teatrale din
Republica Moldova de la mijlocul secolului XX, cu includerea unor materiale necunoscute
din arhivele de stat si personale.

2. Compararea activitatii regizorilor care au realizat montari in teatrele dramatice din Moldova
in anii 1940 si 1960.

3. Includerea montarilor lui Veaceslav Axionov in cercetarea culturologica despre arta teatrala
din RSSM din a doua jumatate a secolului XX.

4. Aprofundarea si completarea metodologiei cercetdrii montarilor teatrale, prin crearea unui
context culturologic larg.

5. Pregatirea pentru publicare a memoriilor manuscrise ale lui V. Axionov, ce contin
informatii pretioase despre perioada studiilor la scoala de pe langa Teatrul Academic de Arte
din Moscova, despre comunicarea cu importanti promotori ai artei din anii 1920—1930, cat si

despre istoria dezvoltarii teatrelor dramatice din orasele in care a activat regizorul.
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ADNOTARE

Nadejda Axionova. Activitatea regizorului Veaceslav Axionov in teatrele dramatice din
Republica Moldova. Teza de doctor in studiul artelor si culturologie la specialitatea 654.01 — Arta
teatrala, coregrafica, Chisinau, 2018.

Structura tezei: Introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
268 de titluri, 2 anexe; 140 pagini ale textului de baza, 16 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: arta teatrala din Republica Moldova, regie, maiestrie actoriceasca,
dramaturgie, sistemul lui K. Stanislavski, suprasarcina, actiune parcursiva, tempo-ritm.

Domeniul de cercetare. In tezi este analizati activitatea artistica a lui Veaceslav Axionov in
teatrele dramatice din Chisinau in perioadele 1941, 1944-1948 si 1961-1963.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul cercetarii rezidd in elucidarea trasaturilor tipologice ale
activitatii artistice a lui Veaceslav Axionov in teatrul dramatic rus din Republica Moldova.
Obiectivele lucrarii: a dezvalui prin metoda istorico-psihologica procesul de devenire a
personalitatii artistice si a calitatilor profesionale ale lui Veaceslav Axionov in contextul complicat
al vietii social-culturale; a determina locul pe care l-a ocupat in viata sa activitatea in teatrele
chisinduiene; a efectua analiza spectacolelor montate de el, care au avut un anumit rol in evolutia
artei teatrale ruse din Republica Moldova.

Noutatea stiintifici si originalitatea. Pentru prima datd a fost evaluata activitatea lui
Veaceslav Axionov in teatrele din Chisinau. Originalitatea rezida in abordarea unei perspective
culturologice, determinatd de includerea diverselor materiale din arhiva si presa.

Problema stiintificd solutionatd in tezd consta in crearea unei imagini complexe a
activitatii regizorale a lui Veaceslav Axionov in teatrele dramatice din Chisinau in anii 1940 si 1960,
care contribuie atat la constientizarea teoreticd a procesului de dezvoltare a artei teatrale din
Republica Moldova la mijlocul secolului XX, cat si la lichidarea lacunelor in studierea istoriei
teatrului dramatic autohton.

Importanta teoreticd. Teza in cauza contribuie la 0 interpretare estetico-teoretica mai
semnificativd a procesului teatral din Republica Moldova. Materialele introduse in circuitul stiintific
ofera posibilitatea evaluarii realitatilor teatrale ale Chisinaului de la mijlocul secolului XX, din
perspectiva contemporana.

Valoarea practica a lucrarii. Materialele tezei prezintd interes pentru cercetatorii teatrologi,
criticii de teatru, actori, pedagogi si regizori. Rezultatele stiintifice pot fi utilizate in cursurile de
Istoria teatrului, Regie, Scenografie, Analiza textului dramatic, Critica teatrala.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei au fost aprobate in cadrul a 18
conferinte stiintifico-practice nationale si internationale si au fost publicate in 14 articole stiintifice.
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ANNOTATION

Axionova Nadejda. The activity of director Veaceslav Axionov in the drama theatres from the
Republic of Moldova. Thesis for a Doctor’s degree in the study of arts and culturology, specialty
654.01 — Theatre art, Choreography, Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: introduction, four chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography consisting of 268 titles, 2 appendices; 140 pages of the basic text,
16 pages of appendices.

Keywords: theatre art in the Republic of Moldova, direction, dramaturgy, stage movement,
acting mastery, the Stanislavsky system, most important task, comprehensive developement, tempo-
rhythm.

Area of research. In the thesis there is an analysis of Veaceslav Axionov’s creative activity
in the drama theatres from Chisinau during the period of the years 1941, 1944-1946 and 1960-1963.

Purpose and objectives of the work. The purpose of the research is to bring out the
typological features of Veaceslav Axionov’s artistic activity in the Russian theatre’s from the
Republic of Moldova. The objectives of the work are: to use a historical-psychological approach in
the complex social-cultural context, to reveal the process of moulding Veaceslav Axionov’s creative
personality and professional qualities; to determine the place, his activity in the Chisinau theatres,
occupied in his life; to analyse the theatre productions realized by him that played a certain role in
the evolution of theatre art in the Republic of Moldova.

Scientific novelty and originality. For the first time, Veaceslav Axionov’s activity in the
Chisinau theatres has been given an appreciation. The originality consists in approaching a
culturological perspective, determined by the use of various materials from archives and periodicals.

The scientific problem solved in the thesis consists in creating a complex picture of
Veaceslav Axionov’s work as director in the 1940s and 1960s — a fact that contributes to the
comprehension of the history of theatre art in the Republic of Moldova of the middle of the 20™"
century and to the determination of the place and artistic value of Veaceslav Axionov’s activity in
national theatre culture.

Theoretical importance. The present work contributes to the aesthetic-theoretic
polysemantic valorization of the theatre process in the Republic of Moldova. The materials,
introduced in scientiic use, give the possibility to appreciate the theatre reality of the Chisinau of the
middle of the 20" century from a contemporary standpoint.

Practical significance of the work. The thesis materials present interest for theatre
researchers, theatre critics, actors, teachers and directors. The scientific results can be used in the
courses: Theatre History, Direction, Scenography, Analysis of the Dramatic Text, Theatre Criticism.

Application of scientific results. The materials of the thesis have been approved at 18
national and international scientific-practical conferences and published in 14 scientific articles.

32



AHHOTALIUA
AxcenoBa Hapexna. [lesarenbHocTh pexuccepa BsauyecnaBa HwukosaeBuya AkceHOBa B
apamatudeckux tearpax PecnmyOsmxm Mosapgosa. [luccepranys Ha COMCKaHUE YYEHOM CTENEHU
JOKTOpa HWCKYCCTBOBEIEHHUS M KyJIbTypolioTun mo crenuaibHoctd 654.01 — TearpanbHoe
UCKYCCTBO, Xopeorpadus, Kumnnes, 2018.

Crpykrypa amccepraumu: Bpenenue, 4 1aBbl, OCHOBHBIE BBIBOJbI M PEKOMEHIAIUH,
oubmuorpadus u3 268 HauMeHOBaHUH, 2 npuiokeHus; 140 cTpaHUIl OCHOBHOTO TEKCTa, 16 cTpaHUI
MIPUIIOKECHUI.

KuroueBble ciioBa: TearpanbHoe uckyccTBo PecnyOnuku MomoBa, pexuccypa, akTepekoe
MacTepcTBO, Apamaryprus, cucreMa K. CtaHuciaBckoro, cBepx3ajgaya, CKBO3HOE JIEHCTBUE, TEMIIO-
PUTM.

Ob0aacTs wucciaenoBanusa. B guccepranuu aHanu3upyercss TBOpUYECKas JeATEIbHOCTh
BsiuecnaBa HuxonaeBuya AxceHoBa B Jpamaruueckux Tearpax Kummnesa nepuonos 1941, 1944—
1948 u 1961-1963 rr.

Hear m 3agmaum padorsl. Ilesb uccienoBaHuss — BBIIBUTh THUIIOJIOTMYECKUE YEPTHI
TBOpYECKOH nedarenbHOcTH BsuecnaBa HukonaeBnuya AKCEHOBA B pyCCKOM JpaMaTHUYECKOM TeaTpe
MonzaoBsl. 3agaum paboOThI: UCHOB3YS UCTOPUKO-TICUXOJIOTHYECKHM MOAXOJI, PACKPBITh MPOIECC
(GhOpMUPOBAHUS TBOPUCCKOW JIMYHOCTH M TTpodecCcCHoHaANbHBIX KauecTB B. H. AkceHOBa B CII0XHOM
COLIMAIIBHO-KYJIbTYPHOM KOHTEKCTE; OIPEIEIUTh MECTO, KOTOpOE€ 3aHuMajga B €ro >KU3HU
JeSTEIbHOCTh B KHUIIMHEBCKUX TeaTpax; IMPOU3BECTH aHAJIMU3 IOCTABICHHBIX UM CIIEKTaKJIEH,
CBITPABILUX OIPEIEICHHYI0 POJIb B 3BOJIOIUH PYCCKOIO TeaTpajibHOrO0 HCKyccTBa PecmyOnuku
MoanoBa.

HayuyHasi HOBU3HA U OPUTMHAJBHOCTBL. BriepBbie 1aHa olleHKa JesATeNbHOCTH BsyecnaBa
HukomaeBnua AkceHoBa B  KUIIMHEBCKMX  TearpaX. OpUTMHAIBHOCTH  ONPEIENISETCS
KYJIBTYPOJIOTHYECKUM PaKypcoM, OOYCJIOBIEHHBIM TPHUBICYEHUEM Pa3HOOOpPA3HBIX MarepuasoB
apXHMBOB U MEPUOAMKH.

Hayunas npoOiema, pa3pemieHHasi B HMCCJIeI0BAaHUM, 3aKIIOYaeTCd B CO3JaHUU
[EJIOCTHOTO TPEACTaBICHUSI O pexXUccepckoil pabore BsuecmaBa HukomaeBnua AkceHoBa B
npamatudeckux tearpax KummaeBa 1940-x m 1960-X TT., 4TO BHOCHT BKJIaJ B TEOPETUUYECKOE
OCMBICJIEHHE TIpoIlecca pa3BUTHsI TeaTpabHOro HckyccTBa Pecriyonuku MonnoBa cepennnbl XX B.
¥ BOCHOJIHSIET IPo0es B M3yUY€HUH UCTOPUM OT€YECTBEHHOI'O IpaMaTH4YeCKOro TeaTpa.

TeopeTnyeckoe 3HaueHue. [lanHas paboTa ciocoOCTBYET O0jiee MHOIO3HAYHOMY ICTETHUKO-
TEOPETUYECKOMY OCMBICICHUIO TeaTpajbHOro mnporecca B Pecnybnuke Monjgosa. BeeneHnbie B
0o0MX0J] HayyHble MaTepHajibl JalOT BO3MOXXHOCTh OLEHHTH TeaTpajibHYI0 JeHCTBUTENBHOCTh
KummneBa cepenunbl XX Beka ¢ COBPEMEHHON TOUKH 3pEHUS.

IIpakTHyeckass 3HAYUMOCTb padoThl. [lonoxkeHus nuccepranuu NPenCTaBISIOT UHTEPEC
JUISl TeaTpOBEAOB-HCCIIEIOBATENICH, TEaTPAIbHBIX KPUTHUKOB, AKTEPOB, IEJAroroB M pPEKHCCEPOB.
Hayunble pesynabraTthl MOTYT OBITH HCHOJNB30BaHBI B Kypcax: Mcmopusi meampa, Pexcuccypa,
Cyenoepaghus, Ananus opamamuueckozo mekcma, TeampanbHas Kpumuxa.

Buenpenue Hay4yHbIX pe3yJIbTaTOB. Marepuansl TUCCEpTAlMU OBLIN anpoOUPOBAHBI B XO/IE
18 HalMOHANBHBIX M MEXIYHAPOAHBIX HAYYHO-TIPAKTHUECKUX KOH(EpPEHIUH, OmyOIrMKoBaHbl B 14
HAYYHBIX CTaThsX.
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