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ADNOTARE
Yildiz Ahmet. Dezvoltarea creativititii elevilor la lectiile de limba englezd prin strategia
problematizarii.
Teza de doctor in stiinte pedagogice. Chisinau, 2018.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 180 de surse, 120 de pagini text de baza, 13 figuri, 10 tabele, 10 anexe. Publicatii la tema
tezei: 7 lucrari stiintifice.

Concepte cheie: creativitate, problematizare, problematologie, gandire creitica, gandire
creatoare, codul elevului creativ, instrumentar de dezvoltare a creativitatii, strategie
problematologica, stadii ale creativitatii, tipuri de gandire;

Domeniul de studiu: reprezinta teoria si metodologia instruirii (limba engleza).

Scopul tezei constd in elaborarea strategiei didactice de micronivel ce stimuleaza
activitatea de gandire a elevilor si asigurd dezvoltarea creativitdtii acestora in cadrul lectiilor de
limba engleza la nivelul claselor gimnaziale.

Obiectivele cercetarii: Configurarea analiticd a viziunii educationale a creativitatii;
examinarea proceselor de definire a creativitatii; valorificarea ideilor si conceptiilor privind
problematizarea si problematologizarea ca factori ai creativitatii elevilor; dezvaluirea specificul
mai multor abordari teoretice ale creativitatii; analiza unui sir de modele ale creativitatii si a
raporturilor determinante ale creativitatii, in care se inscriu: insign §i creativitate, motivatie §i
creativitate, talent si creativitate, imaginatie §i creativitate, punerea in valoare a creativitatii
limbii); elaborarea instrumentarului de dezvoltare a creativitatii si validarea acestuia in practica
didactica.

Noutatea si originalitatea stiintificA a investigatiei constd in identificarea gandirii
creitice, care este deosebita de gandirea creatoare, deoarece este acea gdndire care examineazd
argumentatia, pentru a determina daca este sau nu valabila. S-a ilustrat ca gandirea creatoare
utilizeaza abilitatile gandirii nu pentru a examina un argument, ci pentru a produce, a descoperi
ceva ce este nou si de valoare. Au fost conceptualizate doua entitati in dezvoltare a creativitatii
elevilor: problematizarea, care este modalitatea de a crea in mintea elevului o stare (situatie)
conflictuala (critica sau de neliniste), intelectuald pozitiva, determinatd de necesitatea cunoasterii
unui obiect, fenomen, proces sau a rezolvarii unei probleme teoretice Sau practice, pentru a
obtine progres in pregatire. A doua este problematologia, ca o noud maniera de gandire, prin care
problema nu {isi gdseste direct un raspuns, ci genereazad alte intrebari, care urmeaza sa fie

solutionate. De asemenea, a fost elaborat si valorificat analitic Codul elevului creativ.



Problema stiintifica importanta solutionatia constd in elaborarea unui instrumentar
metodologic valid — Strategia problematizarii de dezvoltare a creativitatii elevilor, care dezvaluie
specificul creativitatii ca proces, ca produs, ca potentialitate si dimensiune a personalitatii
elevului, fapt ce contribuie la dezvoltarea creativitatii elevilor.

Importanta teoretici a cercetarii. Teorctic a fost definitd problematologia din
perspectiva educationald, ca o noud manierd de gandire a elevilor, ca un studiu de interogatoriu
pozitiv, ocupandu-se de dialectica intrebarii-intrebarii-raspunsului si supunand chestionarea
chestionarii insasi. De asemenea, a fost argumentat conceptul de gdndire creitica a elevilor,
comparativ cu cel de gandire creatoare.

Valoarea praxiologica a lucrarii consta in elaborarea si aplicarea modelului dezvoltarii
creativitdtii elevilor la lectiile de limba englezd. Valorificarea educationala a Strategiei
problematizarii de dezvoltare a creativitatii elevilor, avand ca o componenta de baza
Instrumentarul DCE la lectiile de limba englezda a confirmat experimental validitatea
dezvoltativa a tehnicilor aplicate.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Modelul Dezvoltarii creativitatii elevilor a fost
elaborat si implimentat la lectiile de limba engleza in clasele a 7-a si a 8-a Liceul Teoretic
Orizont din Chisinau.

Rezultatele cercetdrii au fost difuzate prin comunicari stiintifice nationale si

internationale din Republica Moldova si Turcia.



AHHOTAIIUA
Axmer UBLJIJABI3. Pazsumue KpeamueHoCmu y4eHUKo08 Ha YPOKAX AH2AUICKO20 A3bIKA
CK803b cImpamezuio npodIemMamu3ayuu.

JAuccepranus HA COUCKAHNE YYEHOM CTENeHH JOKTOPA MeIarorn4eckux HayK.

Kummnay, 2018.

CTpykTypa auccepTallMM: BBEJCHHE, TPU IJIABBI, OOIIME 3aKIIOUCHUS U PEKOMEHIAIINU,
oubmmorpadus u3 180 ucrounukos, 120 cTpaHuUIbl OCHOBHOTO TeKCTa, 13 pucynkos, 10 Tabmil,
10 npunoxenuit. [lyonukanum 1o Teme auccepTanuu: / Hay9HBIX padoT.

KiroueBble c10Ba: KpEeaTUBHOCTh, KPEUTUBHOE MBINUICHUE, KPEATUBHOE MBIIIICHUE, KOJ
KpEaTUBHOTO YYCHHKA, MpOOJIeMaTHKa, MPOOIEeMATOIOTHSl, HHTCPYMEHTHI 1O Pa3BUTHUIO
KpeaTUBHOCTHU, MPOOIeMaTOIOTHYECKasi CTpaTerus, CTalui KPEaTUBHOCTH, TUIIbI MBIIILICHUS.

O0JacTh UCC/IeI0BAHMS: TPEACTABISAECT TCOPHUIO U METOAOJOTHI0 OOyueHUs (aHTTUNCKUN
S3BIK).

Leasb quccepranMM COCOTOMT B pa3pabOTKe AMIAKTHUECKOW CTpATeTHH Ha MUKPO YPOBHE,
KOTOpasi CTUMYJIUPYET MBICIUTEIbHYIO JAESITeIbHOCTh YYCHHUKOB U O0ECIIEUnBaeT pa3BUTHE HX
KpEaTUBHOCTHU BO BpPeMs YPOKOB aHIJIMICKOTO SI3bIKa Ha YPOBHE TMMHA3UYECKUX KJIACCOB.

IIpenmer wucciaenoBaHusi: AHATUTHYECKAas KOHQUTYpalus 0Opa30BaTEIBHOTO BHJICHUS
KPEaTHBHOCTHU; W3YyYEHHE TPOIIECCOB IO OINPEACIICHUIO KpeamueHocmu, TOBBIIICHHE 3HAYCHHS
UIe W KOHIENIMi Mo mpoblieMaTHKe M MPOoOJIEeMaToNOrHH, Kak (HaKTOPOB KpEeaTHBHOCTHU
YUYEHUKOB; BBISIBICHUE CHEIU(PUKUA HECKOJIBKHX TEOPETHYECKHX MOAXO0J0B KPEaTUBHOCTH;
aHAJIN3 psja MOJICIeH KPEaTUBHOCTH W OTYETOB, OMPEICIISIONINX KPEaTHUBHOCTh, a MMEHHO:
CamMoBuIpadiceHue U KpeamusHoCmyb, MOMUBAYUs U KPeamusHOCmy, MAaiaum u KpeamueHoCmy,
8000padiceHue U KpeamusHOCms, BBIICNAS KPEaTUBHOCTh C TMOYYUTENHHONH TOYKH 3pPEHHS;
KpEaTUBHOCTh B aHalIM3€ $s3bIKAa, €€ TEeHEPATUBHON acmekT (MIPOU3BOJUTEIBLHOCTD SI3bIKA);
pa3paboTka WHCTPYMEHTAIBHBIX CPEJACTB MO PAa3BUTHIO TBOPUYECKOTO TIOTEHIMAA M €ro
MIPOBEPKHU B MEAATOTUICCKON MTPAKTUKE.

Hayunasi HOBU3HA HMcCC/IeI0BAHUS 3aKII0OYAeTCSd B BBIABICHUU Creit MBIIUIEHUS, KOTOPOe
OTIIMYAETCS OT KPEAaTHBHOTO MBIIUICHUS, MTOTOMY YTO, YTO TaKOE€ MBILIUICHHE paccMaTpUBAaEcT
apryMeHT, YTOOBI ONPEICTUTh, BJISCTCS JIM OH JICHCTBUTEIBHBIM. OH ITOKa3aJjl, YTO KPEaTUBHOE
MBIIIJICHAE WCIOJB3YeT HABBIKA MBINUICHUS HE JUISI TOTO, YTOOBI PAacCMOTPETh apryMeHT, a
9TOOBI MPOU3BECTH, YTOOBI OTKPHITH YTO-TO HOBOE U IIEHHOE. BhIIN KOHIIETITYaTu3UPOBAHbI J1BA
00BEKTa B Pa3BUTUU KPEATHUBHOCTU YUALIUXCSA: HpobieMamu3zayus, 9TO SBISETCS CIOCOO0M
CO3/IaHHST B CO3HAHWHM YYCHHKA KOH(MJIMKTHOW CHUTyalMH (KPUTHYCCKOW WIIM TPEBOXKHOM),
MTOJIOKUTEITFHOTO HHTEJUIEKTa, BEI3BAHHBIM HEOOXOIMMOCTHIO 3HATH MPEIMET, SIBJICHHE, TTPOIIECC
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WIH pelleHue MpoOsaeMbl TEOPEeTHUECKOW WM MPaKTUYECKOH, s AOCTHXKEHMs Iporpecca B
y4eOHOM oAroToBKe. Bo-BTOPBIX, 3TO npobremamono2us, Kak HOBBIH CIIOCOO MBIIIICHUS, YePEe3
KOTOPBIH mpoOiieMa HE HAaXOAUT MPSMOTO OTBETA, HO MOPOKIAET APYrHe BOMPOCHI, KOTOPHIE
HeoOxoauMo pemnTh. Kpome Toro, Obul pa3paboTaH M AHAJIUTHYECKH OLIEHEH KoJeKc
KpeamusHo20 y4eHuKa.

Pemienne BaxkHOii Hay4yHOH mnpodiema 3akio4yaeTcss B pa3pabOTKe JeCTBEHHBIX
METOJIOJIOTUYECKUX  MHCTPYMEHTOB -  MpoOJEMaTo]OrMyeckas  CTpaTeruss  pa3BUTHUS
KpPEaTHBHOCTU YYEHUKOB, KOTOpas BBISABISAET CHELU(PUKY KPEeaTUBHOCTH Kak IIpolecc, Kak
IPOAYKT, KaK IOTEHUWal M MaciuTad JMYHOCTH Y4Y€HHKA, 4TO CIIOCOOCTBYET pPa3BUTHIO
KpEaTUBHOCTH YYCHUKOB.

Teopernueckass M NpakTH4YecKas  3HA4YUMOCTb  padorbl.  Teopermyecku, ¢
o0pa3oBaTeNbHON TOUKU 3peHHsl Olpe/iesieHa Ipo0IeMaToI0r s, KaK HOBBIH CIOCOO MBILUIEHUS
YYEHHUKOB, KaK UCCIICJOBAHHUE IOJOKHUTEIBHOTO aHKETUPOBAHUS, 3aHUMAIOLIEECS JUAIIEKTUKON
IIOCTAaHOBKM BOIIPOC- BOIIPOC - OTBET W HCCIEyIolee camMo HccienoBaHue. Takxke Obuia
apryMEHTUpPOBaHa  KOHUENIUS KPEUTUYECKOTO MBINUIEHUS CTYACHTOB II0 CPaBHEHHIO C
KpeaTUBHBIM MblluleHHeM. OOpa3oBarenbHas OLIEHKa IpOo0JIEMaTOJOTHYECKOW CTpaTeruu
pa3BUTHS KPEATUBHOCTH Y4aIUXCsl, UMEs B KAU€CTBE OCHOBHOI'O KOMITIOHEHTa MHCTpyMeHTapuii
PKY Ha ypokax aHIIMIICKOrO s3blKa SKCIIEPUMEHTAJIBHO IOATBEpPAMIA  JIEHCTBEHHOCTH
MIPUMEHSIEMbBIX Pa3BUBAIOIINX TEXHUK.

BHenpenue Hay4YHbIX pe3y/IbTaTOB:

Mogens pa3BUTHS KpEaTHMBHOCTH YYEHMKOB ObLI pa3paboTaH M BHEAPEH Ha ypoKax
AHTIIMHCKOTO s13bIKa B 7-X U 8-X Kiaccax Teoperuueckoro numes «Orizonty B r. Kummaay.
PesynbTarel  MccnenoBaHus ObUIM  paclpOCTpaHEHbl IMOCPEACTBOM — HALIMOHAIBHBIX U

MEXIYHapOAHBIX HaAy4YHbIX BecTHUKOB PecniyOnnku Monnosa u Typuuu.



ANNOTATION
Yildiz Ahmet. Developing pupil’s creativity at the English lessons through strategy of
problematisation . PHD thesis in Pedagogical Sciencies. Chisinau, 2018.

The Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography containing 180 sources, 10 annexes, 120 pages of basic text, 13
figures, 10 tables.

Publications related to the thesis topic: 5scientific works.

Keywords: creativity, creative pupil’s code, insign, motivation, talent, genius,
imagination, creativity models, determining ratios of creativity, creative thinking, creitic
thinking, problem solving, problematology.

Field of study: Theory and Methodology of Instruction (English Language).

Research purpose: defining the instructional strategy that would stimulate pupil,s
thinking activity and would help developing their creativity at the English lessons in junior level.

Research objectives: Analytical configuration of the instructional view on creativity;
assessment of the defining processes of creativity; synthesising the adeas and the concepts
concerning problem solving as a factor of pupils’ creativity; determining the peculiarities of
diferent theoretical approaches of creativity; analysis of a variety creativity models and
determinant ratios of creativity that include insign and creativity, motivation and creativity,
talent, genius and creativity, imagination and creativity; highlighting the creativity from the
psychopedagogical perspective; elaboration of the experimental tools and its validation in
teaching experience.

Scientific novelty and originality consists in defining the creitic thinking which is
different from creative thinking, as it examins the arguments that determins if it is available or
not. It has been demonstrated that creative thinking uses thinking abilities for producing or
discovering something that is new and valuable, not for examining an argument. There we
conceptualized two entities in the development of pupils” creativity, that is problem solving that
is the way to create in pupil”’s mind a conflict or a state of concern, a positive intellectual state,
determined by the necessity of knowing an object, phenomenon, process or solving a theoretical
or practical problem in order to attain progress. The second is problematology, as a new way of
thinking, according to which the solution of a problem generates other questions or problems,
which should be solved. It was also elaborated the Code of a creative pupil.

The scientific problem solved in research: consists in elaboration of a valid
methodological tool that shows the specific features as aprocess, as a product, as potential
quality of the pupil as a personality, that contributes to the development of the pupils’ creativity.
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Theoretical significance and applied value of the research. It was theoretically defined
problematology within instructional perspective, as a new way of pupils’ thinking, as a positive
questionnaieres study, that deals with question-question-answer strategy and subdues
questionnaiere to questionnaiere itself. It was argued the concept of creitic thinking of the pupils
in comparison with the creative thinking. Instructional exploitation of the problematological
Strategy of developing pupils’ creativity, having the main component DPC Tool at the English
lessons has confirmed experimental validity of the used techniques.

Implementation of scientific results:

The Model of pupil Creativity Development was developed and implemented in English
language lessons in the 7th and 8th classes of the ,,Orizont” Theoretical Lyceum from Chisinau.

The research results were broadcasted at the national and international scientific

presentations in Republic of Moldova and Turkey.

10



LISTA ABREVIERILOR

CEC - Codul elevului creativ
DCE - Dezvoltarea creativitatii elevului
IDCE - Instrumentar de dezvoltare a creativitatii elevului
CTD - Dezvoltarea creativa a elevului (limba engleza)
IA° — Idee absoluta
1Q - Intelligence Quotient (limba engleza)
CPS — Rezolvarea creativa a problemelor (limba engleza)
TTCT — Teste Torrance ale gandirii creative
TRIZ — Teoria rezolvarii problemelor inventive (limba rusd)

TTT — Teoria celor 3 “T” — Tehnologie, Talent, Toleranta
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei. In conditiile actuale ale progresului stiintei,
tehnicii si culturii, un popor cu un nivel scizut al creativitatii, cu o culturad limitata, nu va putea
rezolva eficient problemele cu care se confruntd. Lumea actuald este produsul unor decizii
bazate pe creativitate, unele dintre ele venind din supravietuirea ideilor marilor ganditori ai
lumii, altele — din negarea lor sau din numeroase momente de gandire asupra lor. Gandirea
umand merge 1n trei pasi: de la o idee in care credem spre una pe care o gandim si prin una prin
care o trecem pe cea dintdi. Individul este asteptat sa devina tot mai mult creator si responsabil
de propria sa viatd. Individualizarea apare ca un proces de constructie personald a unor varietati
de roluri. Ceea ce o persoana este, determina ceea ce trebuie sa facd. Societatea noastra este vital
interesatd in dezvoltarea si afirmarea in proportii de masa a personalitdtilor creatoare. Exista in
epoca noastra un interes general si crescand referitor la actul creatiei, la procesele care ii stau la
baza, la modul in care poate fi depistata si cultivata creativitatea.

In acest context, scoala personalizeazi tot atit de mult pe cat invitarea este un exercitiu
eminamente individual. Astfel, mai multa educatie inseamna mai multa individualizare.

Vocatia gandirii — creativitatea, devine o premisa educationald, oferind temeiuri serioase
pentru modelarea individualitétii creative. Ea se axeazd pe fundamentarea cognitiva a conditiilor
de creativitate sau de adoptare a noului ca nou printr-o reflectie asupra lui. Reviziurea
creativitatii este, astfel, asteptata sa ofere acel reper metodologic care este in acelasi timp produs
si producdtor de practici educationale modernizatoare. Rezultd cd cunoasterea specifica
creativitdtii se reconstruieste o data cu reconstructia universului educatiei.

In acest proces apar, desigur, decalaje si eventuale divergente, or, pentru a explica
transformarile educationale care se produc azi, este nevoie de a gasi solutiile ale caror scop
central ar consta in modernizarea procesului educational.

Reiesind din aceste constatari preliminare, trebuie sa mentiondm ca de atunci de cand s-a
vorbit pentru prima datd despre creativitate si pand azi, conceptualizarea acesteia a suferit mai
multe interventii definitorii In general, cat si in aspect educational, in special.

Azi comanda sociald pentru invdtarea limbii engleze este extrem de largd, fiind
determinatd de nevoia unei legitimari de ordin comunicativ, de necesitatea reducerii incertitudinii
in relatiile umane generale si pentru a pozitiona procesul educational la nivelul cerintelor
internationale. Invitarea limbii engleze in scoald este permanent solicitati ca factor social, iar
dezvoltarea creativitdtii la lectiile de limba engleza ar fi, indiscutabil, o solutie rezonabila pentru
orice sfera de activitate, cu consecinte relational-comunicative evidente.

Problema de cercetare se prefigureaza astfel din incertitudinile didactice, care
marcheaza actualmente creativitatea ca factor de succes relational si verbal si care pot fi anulate
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prin parcurgerea unei etape de convertire a gandirii elevilor la conditiile speciale ale reflectiei
creative.

Scopul tezei consta in elaborarea strategiei didactice de micronivel ce stimuleaza
activitatea de gandire a elevilor si asigurd dezvoltarea creativitatii acestora in cadrul lectiilor de
limba engleza la nivelul claselor gimnaziale.

Obiectivele cercetarii:

e Configurarea analiticd a viziunii educationale a creativitatii;

e Examinarea proceselor de definire a creativitatii si dezvaluirea specificul mai
multor abordari teoretice ale creativitatii;

e Valorificarea ideilor si  conceptiilor privind problematizarea  si
problematologizarea ca factori ai creativitatii elevilor;

e Analiza unui sir de modele ale creativitatii si a raporturilor determinante ale
creativitatii, in care se inscriu: insign §i creativitate, motivatie si creativitate,
talent §i creativitate; imaginatie §i creativitate,

e Punerea 1in valoare a creativitatii din perspectiva instructiva si analiza
creativitatii in limba, aspectul ei generativ (productivitatea limbii);

e Elaborarea instrumentarului de dezvoltare a creativitatii si validarea acestuia 1n
practica didactica.

Noutatea stiintifica a rezultatelor obtinute constd in identificarea gandirii creitice, care
este deosebita de gandirea creatoare, deoarece este acea gdndire care examineaza argumentatia,
pentru a determina dacd este sau nu valabild. S-a ilustrat cd gandirea creatoare utilizeaza
abilitatile gandirii nu pentru a examina un argument, ci pentru a produce, a descoperii ceva ce
este nou si de valoare. Au fost conceptualizate douad entitati in dezvoltare a creativitétii elevilor:
problematizarea, care este modalitatea de a crea in mintea elevului o stare (situatie) conflictuala
(critica sau de neliniste), intelectuala pozitiva, determinatd de necesitatea cunoasterii unui obiect,
fenomen, proces sau a rezolvarii unei probleme teoretice sau practice, pentru a obtine progres in
pregatire. A doua este problematologia, ca o noua maniera de gandire, prin care problema nu fsi
gaseste direct un rdspuns, ci genereaza alte intrebdri, care urmeaza sa fie solutionate. De
asemenea, a fost elaborat si valorificat analitic Codul elevului creativ.

Problema stiintifica importanta solutionatia constd in elaborarea unui instrumentar
metodologic valid — Strategia problematologicd de dezvoltare a creativitatii elevilor, care
dezviluie specificul creativitatii ca proces, ca produs, ca potentialitate si dimensiune a
personalitatii elevului, fapt ce contribuie la dezvoltarea creativitatii elevilor.

Importanta teoretica si aplicativa a lucririi. Teoretic a fost definitda problematologia

din perspectiva educationald, ca o noud manierd de gandire a elevilor, ca un studiu de
13



interogatoriu pozitiv, ocupandu-se de dialectica Intrebarii-intrebarii-rdspunsului si supunand
chestionarea chestionarii Insasi. De asemenea, a fost argumentat conceptul de gandire creitica a
elevilor, comparativ cu cel de gandire creatoare.

Valorificarea educationald a Strategiei problematologice de dezvoltare a creativitatii
elevilor, avand ca o componentd de bazd Instrumentarul DCE la lectiile de limba engleza a
confirmat experimental validitatea dezvoltativa a tehnicilor aplicate.

Implimentarea rezultatelor stiintifice. Modelul Dezvoltarii Creativitdtii elevilor a fost
elaborat si implimentat la lectiile de limba engleza in clasele a 7-a si a 8-a la Liceul Teoretic
Orizont din Chisinau.

Aprobarea rezultatelor. Rezultatele cercetarii au fost expuse la urmatoarele conferinte:

,Probleme actuale de Lingvistica si Glotodidactica, UPS ,,Jon Creanga”, Catedra Filologie
Germanad, Chisindu, 27 noiembrie, 2014; ,,Crearea Filosofiei Educatiei in secolul XXI in gcolile
private’’ din 28-30 noiembrie, 2014, organizat de catre Ministerul Educatiei din Turcia; a VII-a
Conferintd Internationala FELT a profesorilor de limba englezd ,,New Trajectories in ELT
Teacher Profile”, organizat de universitatea FATIH din Istambul; Conferinta Internationala
META: ,, Learning Foreign Languages — Opening new Doors” a profesorilor de limba engleza,

25 aprilie, 2015 in Republica Moldova.

Sumarul compartimentelor tezei

In Capitolul 1 ,,Abordiri conceptuale ale creativititii in procesul educational” sunt
examinate procesele de definire a creativitatii, care rezida in asocierile particulare ale acestui
concept cu artele, In natura complexa a creativitdtii si in varietatea teoriilor care au fost
dezvoltate pentru a o explica. Creativitatea in toate domeniile, inclusiv in didactica, se naste si se
dezvolta in libertate. Este vorba de o libertate a tuturor, individuald si sociald, in deplina
concordanta cu actele sociale constitutive.

In cadrul teoretic al creativitatii se dezviluie specificul mai multor abordari: teoria
creativitatii a lui C. Roger, reflecta faptul cad creativitatea nu inseamnad doar receptarea si
consumul de nou, ci, in primul rand, crearea noului; teoria trasaturilor de personalitate creative,
care arata cd, In sens larg, creativitatea are in vedere abilitatile pe care le Intdlnim la majoritatea
oamenilor; teoria crearii noului (T. Amabile), care considera ca adoptarea deciziilor, atat intr-un
domeniu profesional, cat si in viata cotidiand, implica deseori creativitatea; teoria pe pasi mici de
integralitate (R.Weisberg), dupa care creativitatea reprezintd doar o rezolvare de probleme in
trepte sau o gandire creativa evolutiva, teoria holistica a lui H. Gardner, care se declard in
favoarea abordarii creativitatii dintr-o perspectiva holistd, care sa permitd surprinderea
fenomenului la intregul sau nivel de complexitate; teoria relationald, care afirma ca unul dintre
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principiile fundamentale ale creatieci si inovatiei se refera la punerea in relatie; teoria
compensativa a creativitatii, sustinutd de Alder, dupd parerea cdruia oamenii sunt creativi in
diferite domenii pentru a-si compensa propriile lipsuri etc.

De asemenea, se atestd numeroase definitii ale creativitatii, farda sa fie formulata o
definitie general acceptatd. De exemplu, o0 definitie ampla a creativitatii a fost enuntata de E.P.
Torrance : creativitatea este "un proces de sensibilizare la probleme, deficiente, goluri in
cunostinte, elemente care lipsesc, dizarmonii etc.; identificarea dificultatilor; cautarea de solutii
sau formularea ipotezelor asupra deficientelor: testarea si re-testarea acestor ipoteze si, posibil,
modificarea si re-testarea lor; in final, comunicarea rezultatelor. T.M.Amabile, impreund cu
coautorii, definesc creativitatea ca "producerea de idei noi si utile in orice domeniu" al activitatii
umane, de la stiinte la arte, in educatie, In afaceri sau in viata cotidiana. Exista multe aspecte ale
creativitdtii in functie de domeniul de creatie, insd o definitie ar include abilitatea de a combina
cunostinte din domenii anterior disparate, de a lua obiecte sau idei existente si a le combina in
moduri diferite pentru noi scopuri. Astfel, o definitic simpla a creativitatii este actiunea de a
combina elemente anterior necombinate.

Prin urmare, in prezent existd o multitudine de modalitati prin care este definita
creativitatea. Specialistii sustin cd a fi creativ inseamnd a crea ceva nou, original si adecvat
realitatii. A crea Inseamna: a face sa existe, a aduce la viatd, a cauza, a genera; a produce, a fi
primul care interpreteaza rolul si da viatd unui personaj, a compune repede, a zamisli etc.; creativ
este cel care se caracterizeaza prin originalitate si expresivitate, este imaginativ, deschizator de
drumuri, inventiv, inovativ etc. I. Taylor, cercetdtor in domeniul psihologiei sociale, a analizat
peste 100 de definitii ale creativitatii si a pus in evidentd 5 nivele de creativitate.

Un aspect important al analizei este identificarea gandirii creitice, aici E. R. Hilgard
mentionand ca ea este deosebitd de gandirea creatoare, deoarece este acea gandire care
examineazd argumentatia, pentru a determina dacd este sau nu valabild. In schimb, gandirea
creatoare utilizeaza, dupa Hilgard, abilitatile gandirii nu pentru a examina un argument, ci pentru
a produce, a descoperii ceva ce este nou si de valorare. Totusi, o separare netd a gandirii critice
de gandirea creatoare cred ca nu se poate face. Alte doua tipuri de gandire, gandirea divergenta si
convergentd sunt considerate ingrediente importante ale creativitdtii. Gdndirea divergenta este
aptitudinea intelectuala de generare creativd, cu fluenta si vitezd, a unor solutii multiple,
originale, neobisnuite, diverse si elaborate la o problema stabilita (J.P. Guilford). Gdndirea
convergenta este aptitudinea intelectuala de a evalua in mod logic idei /solutii, de a critica si a
opta pentru solutia cea mai avantajoasa a unei probleme date, dintr-o selectie de solutii.

Tot 1n acest cadru analitic, au fost analizate un sir de modele ale creativitatii: Modelul
Wallas; Modelul Barron; Modelul Rossman; Modelul Osborn etc. si raporturile determinante
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ale creativitatii, in care se inscriu: insign §i creativitate (R. Sternberg si J. Davidson); motivatie
si creativitate (C. Rogers); talent si creativitate, imaginatiei si creativitate etc.

Capitolul 2 “Strategia problematizarii ca instrument didactic de dezvoltare a
creativitatii elevilor” pune in valoare creativitatea din perspectiva instructiva, or, in stiinta
educatiei 1si face tot mai mult loc conceptia ca la orice persoand normala creativitatea poate fi
dezvoltata intr-o masura mai mica sau mai mare, intr-o directic sau alta. Pana nu de mult se
credea, spune A. F. Osborn, cd o persoand este fie creatoare, fie necreatoare si cd, In aceasta
privinta, nu este nimic de facut. Dar acum cercetarea stiintifica a stabilit ca aptitudinile creatoare
pot fi deliberat si masurabil dezvoltate.

In viziunea cercetitorului S. Cristea, creativitatea in procesul educational defineste un
produs creator, situat cel putin la nivel inventiv; un proces creativ, orientat in directia sesizarii si
a rezolvarii situatiilor-problema la nivelul gandirii divergente; o dimensiune axiologica a
personalitatii care valorifica resursele sistemului psihic uman, la nivelul interactiunii optime
dintre atitudinile creative si aptitudinile creative.

Specialistii inteleg prin creativitate dispozitia inventiva sau capacitatea de innoire
existenta In stare potentiald la orice individ uman si la toate varstele. Se constata ca sistemul de
invagamant actual nu stimuleaza creativitatea, ci mai degraba gdndirea conformista, elevii fiind
pusi in situatia de a inmagazina date si nu de a judeca independent. Din acest motiv, notele
obtinute in scoald n-ar fi o garantie a unei activitafi creatoare ulterioare. Fara indoiala,
generalizarea situatiei asupra intregului proces de invatamant nu este justificatd. Totusi, in
scoald sunt numeroase situatii si conditii care favorizeaza steriotipia in munca didactica, cu
repercusiuni asupra gandirii elevilor.
gandirii In conditiile procesului de invatamant se afld la ordinea zilei. Scopul tuturor acestor
activitati este de a dezvolta la elevi aptitudinea si priceperea de a ataca §i rezolva creator
problemele pe care le vor intdlni ulterior in practicd si in activitatea de cunoastere. In acest
context, este important ca practica rezolvarii creatoare a problemelor sa fie legata de intregul
proces de invatamant, la toate nivelele. Se examineaza opinia cercetatoarei M. Fryer, care
examineazd opinia profesorilor privind dezvoltarea creativitatii la elevi, mentionand ca
majoritatea profesorilor considerd ca creativitatea poate fi dezvoltata, desi multi practicieni §i-0
imagineaza ca pe un har, astfel notiunea de creativitate ca har presupunand existenta unor
aptitudini innascute. Totusi, nu au fost gisite probe care si confirme acest punct de vedere. In
schimb, afirma autoarea, existd indici ca unele diferente tin mai curand de gradul de dezvoltare
decat de continut si cd aceste diferente sunt legate de nivelele de cunoastere, de abilitare si
motivatie.
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Cu referire la creativitatea in limba, se analizeaza aspectul generativ, altfel spus,
productivitatea limbii. Se examineaza unele Intrebari la care este imposibil sd se dea un raspuns,
dacad nu pornim de la creativitatea limbii engleze, adica avand 1n vedere facultatea de a intelege
sau a produce cuvinte si fraze noi, in numar aparent nelimitat. Adica nu este explicabil cum,
dupa ce aud un numar relativ mic de rostiri, elevii dobandesc aptitudinea creatoare de a intelege
si produce indefinit de multe propozitii gramaticale diferite.

In acest context de referinti, este mentionat Portofoliul European al Limbilor si Cadrul
European comun de referinta pentru limbi, care au menirea de a atribui procesului de invatare a
unei limbi mai multa transparenta, acordand astfel ajutor elevilor in dezvoltarea capacitatii lor de
reflectie si de autoevaluare, ceea ce le permite sa-si asume din ce in ce mai multe responsabilitati
pentru propria invétare. Aceastd functie coincide cu obiectivul Consiliului Europei care vizeaza
incurajarea dezvoltarii autonomiei elevului in materie de invatare.

In Cadrul European comun de referintd pentru limbi se afirma ca orice act de predare/
invatare este intr-un anumit mod afectat de fiecare din urmatoarele dimensiuni: strategii, sarcini,
texte, competente individuale, competenta de comunicare lingvisticd, activititi si domenii. In
acelasi timp, 1n orice act de invatare este posibil ca obiectivul sa fie focalizat asupra uneia sau
altei dimensiuni sau asupra unui oarecare ansamblu de dimensiuni, celelalte dimensiuni fiind
considerate drept mijloace in raport cu obiectivele, drept dimensiuni care vor avea prioritate in
alte momente sau ca nepertinente in cazul dat. Elevul, ca utilizator al unei limbi, este considerat,
in primul rand drept actor social, care are de indeplinit anumite sarcini intr-0 serie de
circumstante date, intr-un mediu specific, in cadrul unui domeniu particular de activitate.

Sunt conceptualizate doud entitdti in dezvoltarea creativitatii elevilor: problematizarea,
care este modalitatea de a crea in mintea elevului o stare (situatie) conflictuala (critica sau de
neliniste), intelectuald pozitiva, determinatd de necesitatea cunoasterii unui obiect, fenomen,
proces sau a rezolvarii unei probleme teoretice sau practice pe cale logico-matematica, de
documentare §i (sau) experimentald, pentru a obtine progres in pregétire. Situatia problematizata
se produce datorita conflictului intelectual ce apare intre ceea ce stie (poate rezolva) si ceea ce nu
stie (trebuie sa rezolve) elevul, intre ceea ce 1i este cunoscut si ceea ce-1 este necunoscut intr-0
anumitd problemd, ca urmare a caracterului relativ incomplet al cunoasterii §i a necesitatii
dobandirii de noi cunostinte intr-un anumit domeniu informational.

A doua este problematologia, ca o noud maniera de gandire. M.Meyer vede problematologia
ca pe un ,studiu de interogatoriu”, ocupandu-se de relatia aristotelicd dintre dialectica si
intrebare, dintre intrebarea-principiu si problema succesului sau esecului etc., de analiza

conceptului de indoiald . In esentd, problematologia se autodefineste ca o teorie filosoficd a
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intelegerii si ratiunii, insusi M.Meyer considera ca originalitatea sa constd in a supune
chestionarii chestionarea insasi.

Capitolul 3 ,Aplicarea instrumentarului de dezvoltare a creativititii elevilor la
lectiile de limba engleza” abordeaza experiemntul pedagogic si rezultatele acestuia din
perspectiva dezvoltarii creativitatii la lectiile de limba engleza. Datele de cercetare confirma
ideea problematizarii si problematologizarii ca factori ai creativitatii elevilor. Instrumentarul
DCE aplicat in procesul educational si-a demonstrat valabilitatea, prezentdnd avantajul de a
putea urmari pe orizontala realizarea obiectivelor preconizate, precum si evaluarea nivelului de
dezvoltare a creativitatii (in aspect calitativ). Instrumentarul DCE este o forma avantajoasad de
implicare activa a elevilor in activitati creativ-reflexive.

Prin compararea rezultatelor elevilor, s-a constatat o crestere a nivelului elevilor de la 30

% la 64 % in aspectul gindirii creatoare / creitice. Plus la aceasta, a crescut numarul elevilor care

au obtinut calificativul ..f. bine” sau ..bine”, diferenta constituind circa 15 %, fapt relevant in aria

problematicii creativitatii elevilor din clasele gimnaziale (clasa 7-8).

In felul acesta, problematizarea si problematologia sunt solutii logice pentru profesorii
care vor sd ofere elevilor lor sanse de reusitd in creativitate, in conditiile de invatare scolard a
limbii engleze. Din acest punct de vedere, creativitatea elevilor apare ca un indicator al unei
strategii educationale corecte, acest fapt fiind consecinta metodologicd cea mai importantd a
activitatilor de dezvoltare a creativitatii elevilor. Elevii care frecventeaza lectiile In care se
aplicd activitati de creativitate sunt mai energici, mai interesati de materiile invatate, rezolva

implicativ problemele.
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1. ABORDARI CONCEPTUALE ALE CREATIVITATII iN PROCESUL
EDUCATIONAL
1. 1. Perspective generale asupra creativitatii

1.1.1. Identificarea creativitatii. O cerintd a societatii de azi si de maine este invdtarea
creativa, spre a lichida decalajul dintre activitatile de creatie si cele rutiniere, pentru a progresa
mai repede. Societatea viitorului va arata ca una dintre nevoile ei prioritare este formarea
comportamentului creativ. Parafrazandu-1 pe Malraux, putem sa afirmam ca societatea viitorului
va fi una creativa sau nu va fi deloc. Creativitatea sociala constituie doar prelungirea creativitatii
scolare, societatea nefacand altceva decat sa culeaga creativitatea pe care ,,a semanat-o” scoala.
Creativitatea face ca actiunea umana sa fie mai eficientd, mai productiva, de aceea este nevoie ca
societatea sd insiste pe rezolvarea creativa a problemelor.

Preocuparea pentru creativitate, manifestata dupa anul 1950, este justificatd de importanta
pe care aceastd dimensiune o are pentru probleme de naturd sociald, economica, culturald,
aceastd preocupare este demonstratd de numarul mare al publicatiilor la aceastda tema
(Amabile T. [2, 102, 103]; Sternberg R.J. [165, 166]; Montgomery D. [148]; Dallet
S., Chapouthier G., Noel E. [120]; Deniamin V., Laferriere D. [123]; Isenberg J.P.,
Jalongo R. [137]; Beaudot A. [106, 108]; Brian C., Birch P. [14]; Clegg B. [28];
Roco M.[64, 65]; Toma V., Dimitriu M. [79]; Alopi C. [1]; Balahur D. [3]; Bejat M.
[8]; Dinca M [40]; Moldovanu M. [53]; Munteanu A.[56]; Stoica C.A. [74, 75, 76];
Solcan A. [72], etc. Importanta creativitatii a fost subliniata de J.P. Guilford, in 1950. dupa
care ea a intrat 1n atentia studiilor si cercetarilor din mai multe universitati ale lumii. Desi foarte
veche ca interes pentru ceea cere prezinta contributia fiecdrui individ la destinul cultural al
omenirii, modul de abordare stiintifica este de data relativ recenta [63, p.5].

In acest context, trebuie si mentionim ci creativitatea este un concept multidimensional,
care se poate manifesta in multiple domenii si poate fi definitd din perspectiva unor discipline
diferite: psihologie, psihologie sociala, pedagogice, stiinte cognitive, arte, inteligenta artificiala,
filosofie, economie, management etc. si deci la multe niveluri distincte: cognitiv, intelectual,
social, economic, artistic, literar, pedagogic, psihologic etc. Dificultatea definirii creativitatii
rezida in asocierile particulare ale acestui concept cu artele, in natura complexa a creativitatii si
in varietatea teoriilor care au fost dezvoltate pentru a o explica.

Multi asociaza creativitatea in special cu artele, insa creativitatea nu este proprie numai
pentru arte, ci este la fel de fundamentald pentru progresele din stiinte, din matematica,
tehnologie, politica, afaceri si in toate domeniile vietii cotidiene. Creativitatea este un proces
mental si social care implica generarea unor idei sau concepte noi sau noi asocieri ale mintii
creative intre idei sau concepte existente [Apud 176].
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Se afirma chiar ca intr-un viitor nu prea indepartat recunoscuti ca ,,eroi” vor fi autorii
celor mai indraznete si valoroase realizari in stiintd, tehnica si cultura. Intrecerea dintre tari se va
deplasa din planul militar si cel economic in cel al creatiei umane. Cercetarile in domeniul
psihologiei creatiei au relevat ca potentialul creativ al oamenilor este foarte ridicat, dar exista
multe blocaje in calea valorificarii acestuia, datorate, in temei, sistemului de instruire si educatie
si climatului psihosocial, dupa afirmatia M. Roco [64].

Impartasim opinia de mai sus, deoarece una dintre primele preocupari ale omului rational a
fost sa pund ordine in universul concret care il inconjoara, prin asezarea lucrurilor in clase.
Astfel, Platon, Aristotel, Descartes, Diderot, Boole etc. pun accentul pe rigoarea logica si
complexitatea gandirii umane. Toti s-au referit la aptitudinea de a surprinde asemanarile, la
capacitatea de a transfera proprietatile, structurile, explicatiile de la o clasd de obiecte la alta.
Referindu-se la rationamentul prin analogie, €i au deschis noi perspective pentru creatie, tinand
seama de rolul cu totul deosebit pe care 1l are analogia in orice demers creativ.

Referindu-ne la opinia lui C. Bernard, trebuie sd mentiondm ca acesta a subliniat faptul ca
nu exista o regula sau 0 metoda care sa duca la nasterea in creierul nostru a unei idei corecte si
fecunde, care in final sa-1 conduca pe autor la un fel de intuire a noului. Aici intervine un fel de
sentiment particular care 1l ghideaza in mod specific pe omul de stiinta spre ideea noua si care
constituie de fapt inventia. Metoda experimentala nu poate sa duca prin ea insasi la idei noi si
fecunde pentru cei care nu le au. Se precizeaza acest lucru, deoarece exista tendinta unor oameni
de a-si deduce propria valoare profesionala, stiintifica din metodele pe care le utilizeaza. Multe
lucruri s-au inventat inainte de formularea tehnicilor de creativitate. La aceasta afirmatie se poate
raspunde cd multe dintre inventii si descoperiri au avut la baza demersuri spontane si
inconstiente, a caror analizd a facut posibild multiplicarea inventiilor si a permis ca observarea
unei metodologii involuntare sd duca la transformarea acesteia intr-o metodologie voluntarda
[Apud 175].

Subscriem, deci, la faptul ca conceptul de creativitate este unul dintre cele mai complexe
concepte cu care a operat stiinta de la inceputurile sale si de aceea este inca insuficient delimitat
si definit. Aceasta se explica prin complexitatea procesului creativ, prin diversitatea domeniilor
in care se realizeaza creatia. Dupa unii autori, acest lucru se intdmpla ori de céte ori o notiune
este difuzatd de la un grup restrans de specialisti la o populatie mai largd, pierzandu-si astfel
caracterul univoc, stabilitatea si rigoarea. Nu este vorba de un proces de degradare, ci de
asimilare a gindirii logice individuale la gandirea sociala.

Problemd de cercetare pentru psihologi, lingvisti, psiholingvisti, psihanalisti, filosofi,
esteticieni, sociologi si sociologi ai culturii, axiologi, antropologi, economisti, data fiind, dupa
cum am spus, complexitatea uimitoare a fenomenului, creativitatea este si in atentia pedagogilor.
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Precizarea termenului, impunerea lui in limba din palierul neologismelor in cel al limbii comune
si mentionarea lui nu numai in dictionarele lexicale, dar si in cele de pedagogie si de psihologie,
sunt un sir de pasi in constientizarea si valorificarea creativitatii.

Este cunoscut faptul ca termenul de creativitate isi are originea in cuvantul latin "creare",
care inseamni "a zamisli", "a fauri", "a face", "a naste". Insasi etimologia cuvantului
demonstreaza ca termenul de creativitate defineste un proces, un act dinamic care se dezvolta, se
desavarseste si cuprinde atat originea, cat si scopul. Termenul si notiunea genericd au fost
introduse pentru prima datd, in anul 1937, de psihologul american G.W. Allport, care simfise
nevoia sa transforme adjectivul "creative", prin sufixare, in "creativity", largind sfera semantica a
cuvantului si impunandu-l ca substantiv cu drepturi depline, asa cum apare mai tarziu in
literatura si dictionarele de specialitate. In opinia lui, creativitatea nu poate fi limitata doar la
unele dintre categoriile de manifestare a personalitatii, respectiv la aptitudini (inteligentd),
atitudini sau trasaturi temperamentale. Aceasta este una dintre motivele principale pentru care, in
dictionarele de specialitate aparute inainte de 1950, termenul creativitate nu este inclus [Apud
175].

In anii '70, neologismul preluat din limba englezi s-a impus in majoritatea limbilor de
circulatie internationald ("créativité" in francezd, "Kreativitit" in germand, '"creativita" in
italiand, etc.), inlocuind eventualii termeni folositi panad atunci. Cercetatorul D. Caracostea
folosea termenul inca din 1943, in lucrarea "Creativitatea eminesciana", in sensul de originalitate
incorporata in opere de arta [177].

Abordarea conceptului de creativitate ridica o problema de baza in pedagogie. Pe de o parte,
intrebuintarea notiunilor de "creativitate" si de "gdndire divergenta™ ca sinonime conduc la
admiterea unei relatii intre ele, ceea ce nu e dovedit de cercetarile obiective. Pe de alta parte, este
dificil sa negdm o asemenea relatie si Inca sd n-o raportam la cercetarea si practica in domeniu
cand multi cercetdtori si practicieni care abordeazd subiectul considera cd termenii sunt
interschimbabili. Dar creativitatea nu inseamnd numai atit. Larga putere de iradiere a
conceptului este surprinsd in practica educationald.

Astazi, intr-o lume de largd deschidere democratica, recunoasterea §i promovarea
creativitdtii nu este numai un deziderat, ci o reala si stringentd necesitate. Incd de acum doua
decenii, psihologul M. Stein anunta acest prag de relevantd deschidere pentru creativitate si
spiritele creative: "O societate care stimuleaza creativitatea asigura cetatenilor sai patru libertati
de baza: libertatea de studiu si pregatire, libertatea de explorare si investigare, libertatea de
exprimare si libertatea de a fi ei insigi". Acest din urma "a fi tu insuti" vizeaza formarea creativa

si In invatdmantul actual [Apud 56].
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Este important sd8 menfionam si faptul ca creativitatea in toate domeniile, inclusiv in
didactica, se naste si se dezvolta in libertate. Este vorba de o libertate a tuturor, individuala si
sociald, in deplina concordantd cu actele sociale constitutive: politice si economice, morale si
culturale ale societatii, care permit si asigura independenta personalitatii, in vocatie si in actiune
practica [178].

Explozia informationald, hipertrofia masinismului, criza economico-financiara etc. sunt
excese care i-au prejudiciat omului identitatea si echilibrul, sunt forme de agresiune si
suprasolicitare a omului contemporan, ale carui energii, desi imense, sunt totusi limitate. De
aceea se impune necesitatea ca omul sa-si estimeze judicios potentele si sa le valorifice integral,
plenar, eficient. Modalitatea cea mai profunda si mai nobila de fortificare a combustiei umane
este creativitatea, singura forma de energie a planetei care nu cunoaste penurie, dupa cum sustine
Munteanu A. [56]. Ea reprezintd nu doar o sperantd, ci si un imperativ al progresului. De aceea
homo creator trebuie sa-1 inlocuiasca pe homo faber.

1.1.2. Cadrul teoretic al creativitatii. Dupa cum am aratat mai sus, creativitatea, fiind un
fenomen destul de complex, a fost abordatd din diverse perspective: Bouillerce B. [13] a
prefigurat cum poate fi dezvoltatd creativitatea; Proctor T. [154] a dezvidluit esenta
managementului creativitatii; lacob 1., Duhoux P. [136] au analizat cum poate fi dezvoltata
creativitatea de catre fiecare in parte etc.

Teoretic, creativitatea este conceputa in mai multe variante. Astfel, teoria creativitatii a lui
C. Rogers (1961) reflecta faptul ca creativitatea nu inseamnd doar receptarea si consumul de
nou, ci, in primul rand, crearea noului. Dupa adaptarea creativa naturala, pare a fi, singura
posibilitate prin care omul poate tine pasul cu schimbarea multilaterald a lumii sale [Apud 175].

Teoria trasdturilor de personalitate creativi. In 1950 J.P. Guilford arati ci, in sens
larg, creativitatea are in vedere abilitatile pe care le intdlnim la majoritatea oamenilor, fiindca
aceasta se referd de fapt la modul sui-generis in care se reunesc insusirile de personalitate la
nivelul fiecarui individ. Pattern-ul trasaturilor de personalitate este propriu, specific fiecaruia
dintre noi. Psihologul este interesat de felul in care personalitatea creatoare se manifestd in
aptitudini, atitudini, calitati temperamentale [Ibidem].

Este cert ci in anii '60-'70 asistim la o explozie a studiilor asupra creativitatii. In jurul
acestei idei vin datele publicate de psihologul cehoslovac J. Hlavsa intr-0 lucrare cu caracter
bibliografic referitoare la creativitate. In acest studiu sunt incluse 2.419 titluri culese din surse
numeroase $i in acelasi timp diferite. Dintre aceste titluri 9,5% au aparut inainte de 1950, 18%
intre 1950 si 1960 si 72,5% intre anii 1960-1970 [Ibidem].

Teoria credrii noului. T. Amabile considera ca adoptarea deciziilor, atat intr-un domeniu
profesional, cat si 1n viata cotidiana, implica deseori creativitatea. Pe de o parte, solutiile creative
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asigurd rezolvarea problemei cu o neasteptata eficienta si, pe de alta parte, dispun de eleganta si
o uimitoare simplitate. In general, rispunsurile creative sunt evidente si totusi putind lume se
gandeste la ele. A fi creativ Inseamna sa elaborezi un anumit lucru (unealta, idee, proces, lucrare
de artd) care, in acelasi timp, este absolut inovator si valabil. Daca un produs este nou, dar
nepotrivit, el va fi considerat bizar. Daca este valabil, dar nu este nou, va fi considerat corect sau
bine executat, dar nu creativ.

Conform opiniei autoarei, modelul structural al creativitatii include urmatoarele
componente necesare: calificarea, gradul de specializare in domeniul respectiv; abilitati
creative; motivatie intrinseca; abilitatile relevante intr-un anumit domeniu. In aceasta categorie
sunt incluse: cunostintele obiective de specialitate, abilitatile tehnice, talentul special in domeniul
respectiv [102, 103].

Toate acestea sunt vazute de T. Amabile ca un set de directii cognitive care ar trebui sa
fie urmate in rezolvarea de probleme. Aceste componente pot fi considerate ca alcatuind o
,retea” de posibile peregrindri ale celui care cautd solutia. Aceste abilitati profesionale sunt
materiale individuale brute pentru productia creativa. Ele sunt dependente de capacititile
creative, perceptive si motorii Inndscute, cat si de educatia formald si informald in acest
domeniu. Abilitatile creative includ un set cognitiv si unul perceptiv, favorabile abordarii din
perspective noi in rezolvarea unei probleme. Aceasta presupune intelegerea cu usurintd a
complexitatii problemelor si abilitatea in depasirea cliseelor si a rutinei mentale in timpul
rezolvarii lor. Abilitatile creative depind si de unele trasaturi de personalitate, cum ar fi
independenta, autodisciplina, toleranta la ambiguitate sau la frustrare, orientarea spre risc,
dezinteres relativ pentru aprobare sociala etc.

T. Amabile precizeaza ca intelege prin motivatie intrinsecd realizarea unei activitati
pentru cd se pare interesantd, placutd, provocatoare prin ea insdsi, pentru ca acest lucru
genereaza bucurie si aduce satisfactie. Lucru cu care suntem totalmente de acord. Motivatia
creativd este foarte importantd in demersul creativ pentru ca, pe de o parte, este supusa
influentelor din exterior, creativitatea putand fi astfel influentata, iar pe de alta parte, motivatia
intrinseca are un rol primordial in creatie, ea nu poate fi inlocuita de nici un fel de set de abilitati
creative, oricdt de mare ar fi acesta. Motivatia creativd poate suplini deficientele privind
abilitatile in domeniu sau pe cele creative. Creativitatea este capacitatea de a produce lucruri care
sunt atat noi (adica originale sau neasteptate), cat si eficiente (adica folositoare sau care rezolva
problemele). Consultarea definitiilor date creativitdtii conduc la concluzia cd noutatea,
originalitatea §i valoarea teoretica sau practica sunt dimensiuni esentiale ale activitatii

creatoare, de la declangarea acesteia pana la finalizare.
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Teoria pe pasi mici de integralitate. Dupa R.Weisberg, creativitatea reprezintd doar o
,rezolvare de probleme in trepte sau o ,,gandire creativa evolutiva”. In opinia sa, existd putine
motive pentru a crede ca solutiile noi se produc in flash-uri revelatoare de tip ,,insight”
(iluminatoare). Este mult mai rational sa tragi concluzia cd oamenii solutioneaza problemele
pornind de la ceea ce este deja cunoscut si abia apoi modifica schema, in conformitate cu noile
cerinte. Ulterior intervine gandirea creativd care implicd abilitatea de a te ,,rupe” de orice
modalitate veche de gandire sau de solutionare cunoscuta a problemelor, putdnd astfel genera
mai multe solutii posibile.

Viziunea lui R. Weisberg este oarecum simplistd, intrucat nu credem ca in procesul
creatiei, care se defineste prin spontaneitate, combindri §i recombinari, intersectie a cat mai
multor planuri §i zone de cunoastere, poate sa existe un fel de planificare rigida a diferitelor
modalitati de gandire (algoritmicd/euristica, convergentd/divergentd etc.), a relatiilor si
interactiunii diferitelor si multiplelor componente ale creatiei. Weisberg sustine ca produsele
creatoare de un nivel impresionant isi au radacinile in experienta trecuta a individului si apar
treptat din efortul individual anterior si din experienta altora. Regula pare sa fie cea a pasilor
mici, facuti treptat. Mai mult decat atat, autorul crede ca procesele de gandire implicate in marile
acte creatoare sunt identice celor folosite in activitatile rutiniere. Prin ideea de mai sus, R.
Weisberg aduce in discutiec un fapt important in abordarea creatiei si anume caracterul de
integralitate. Toate abordarile traditionale au un pronuntat caracter atomist, fiind centrate pe
elemente sau procese izolate [Apud 175].

Teoria holistici. H. Gardner se declard in favoarea abordarii creativitatii dintr-0
perspectiva holistd, care sd permitd surprinderea fenomenului la intregul sdu nivel de
complexitate. Astfel, el se opreste asupra stadiului vietii si activitatii unor personalitdti creatoare
cu realizari remarcabile de necontestat: Freud, Einstein, Picasso, Stravinski, Eliot etc. Autorul
contureaza un cadru teoretic general de analiza a creativitd{ii pe mai multe niveluri.

Nivelul subpersonal, care vizeaza substratul biologic al creativitatii. Analiza creatiei din
perspectiva neurobiologiei incearcd sa clarifice aspecte de genul: inzestrarea genetica, structura
si functionarea sistemului nervos, factorii hormonali si metabolismul. Abordarile biologice de
pand acum au fost privite cu neincredere, deoarece, pe de o parte, existd teama ca procesele
psihice ar putea fi reduse 1n ultima instanta la studiul proceselor neurofiziologice, iar pe de alta
parte, acest gen de cercetari ar conduce la sustinerea unui predeterminism biologic al
creativitatii.

Aceastd teamd nu este justificatd, deoarece s-a demonstrat clar existenta unui nivel
mental specific al fenomenelor psihice implicate in creatie. Astazi neurobiologia acorda o atentie
deosebita diferentelor individuale in planul creativititii. In ceea ce priveste noile instrumente de
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cercetare, se urmareste studiul urmatoarelor probleme: dimensiunea genetica a persoanelor
inzestrate cu abilitdfi neobisnuite din punct de vedere creativ, particularitatile dezvoltarii
sistemului nervos si ale modului sdu de organizare la persoanele normale, comparativ cu cele
exceptionale; procesele de circulatie sangvind Tn momentele desfasurarii unei activitati creative,
cat si procesele metabolice si neurochimice prezente in astfel de situatii, cunoasterea precocitatii
si a creativitatii la varste Tnaintate.

Nivelul personal, care grupeaza factorii individuali ai personalitatii creatoare. H. Gardner
deosebeste doud mari categorii de factori: unii cognitivi si altii care {in de personalitate §i
motivatie. In viziunea lui, foarte importanta este interactiunea dintre aceste doud categorii de
factori.

Nivelul intrapersonal se referd la domeniul in care lucreaza si creeaza un individ, la
caracteristicile sale. Studiul domeniului presupune trei tipuri de analiza. Initial trebuie facutd o
analizd istorico-biografica, pentru a releva stadiul domeniului Tnainte de contributia individului
studiat: nivelul de dezvoltare la care a ajuns domeniul respectiv, existenta unor probleme sau
contradictii pe care paradigmele traditionale nu le mai pot rezolva etc. Urmeaza apoi izolarea
contributiei particulare aduse de persoana respectiva si evaluarea consecintelor asupra campului
de cunostinte.

Nivelul multipersonal se refera la contextul social in care traieste un individ creativ. Din
perspectiva psihologicd, aceasta Inseamna cercetarea modului in care cercul personal si
profesional al persoanei creatoare influenteaza viata si activitatea sa.

Plecand de la complexitatea fenomenului creatiei, H. Gardner a stabilit cele patru
niveluri de analiza ale acestuia, care in final conduc la elaborarea unui cadru teoretic mai amplu
si mai adecvat pentru analiza creativitatii. Gardner mai adauga un lucru extrem de important
pentru natura creativitatii §i anume ca de multe ori este necesard existenta unei tensiuni intre
multitudinea de factori care genereaza lucrurile noi si originale. De exemplu, o lipsd de
potrivire intre inteligentd si camp sau iIntre constitutia biologica si alegerea carierei pot sa
constituie motivatia fundamentala a indivizilor de a se orienta intr-o noud directie.

Teoria socio-culturala a creativitatii. Conform lui M. Csikszentmihalyi [175]
creativitatea este un fenomen care rezultd din interactiunea urmatoarelor sisteme: 1) setul
institutiilor sociale care selecteaza din creatiile individuale pe cele care merita a fi retinute; 2)
domeniul cultural stabil, care va conserva si va transmite noile idei selectate si 3) individul, care
aduce schimbari in domeniu. Creativitatea nu poate fi studiatd doar in plan personal, deoarece
acest fenomen rezulta din interactiunea celor trei sisteme amintite mai inainte. Cu alte cuvinte,
fara un domeniu cultural definit, in care inovatia este posibild, persoana nu poate incepe nici o
creatie. Fard un grup de semeni, care sa evolueze §i sd confirme creatia, este imposibil sa

25



diferentiezi ceea ce este creativ de ceea ce este doar improbabil sau ciudat din punct de vedere
statistic.
Prin urmare, pentru analiza stiintifica a creativitafii sunt necesare urmatoarele sisteme:

(a) Campuri de productie culturala. Daca pentru a inova, unei persoane i este necesar un
domeniu simbolic, pentru a determina daca inovatia merita sa fie luata in seama este necesar un
camp. Numai un procent mic din marele numar de noutati produse va ajunge sa devina parte
integrantd din culturd. De fapt, s-ar putea spune ca o culturd existd atunci cand majoritatea
oamenilor sunt de acord ca pictura X meritd mai multd atentie decat pictura Y sau ca ideea X
trei moduri. Primul mod este acela de a fi sau reactiv sau proactiv (solicitarea noutatii). Spre
deosebire de campul proactiv, un camp reactiv nu solicitd si nu stimuleaza noutatea. Al doilea
ingust, fie a unuia mai larg, de selectare a noutatii. Unele cdmpuri sunt conservatoare §i permit ca
in domeniu s intre numai foarte putine elemente noi la un moment dat. Ele resping aproape tot
ce este nou si selecteaza numai ceea ce considera a fi cel mai bun. Altele sunt mai liberale,
permitand ideilor noi sa intre in domeniu, iar ca rezultat acestea se schimba mai rapid.

(b) Contributia persoanei. Majoritatea investitiilor se centreaza asupra persoanei
creatorului, in credinta ca, intelegind cum functioneazd mintea acestuia, va fi gésita cheia
creativitatii. Desi este adevarat ca in spatele oricarei idei noi, al oricarui produs nou, se afla o
persoana, nu inseamnd ca o singurd caracteristicd a unei asemenea persoane este responsabild
pentru elementul de noutate. Nu putem spune ca persoana este cea care incepe procesul creator.
M.J. Stein, G. Murphy, S. Arieti, H.H. Anderson, M. Mead, M.Tumin, P. Matusseck subliniaza
rolul factorilor culturali din mediu in geneza si dezvoltarea creatiei [Apud 63, p.17].

Teoria actionalista. Teoriile mai recente sunt preocupate de studierea grupurilor mai
restranse decét clasa sociald, de exemplu in sociologia stiintei. In acest context, creativitatea
apare ca dependentd de numarul schimbdrilor de tot felul intre grupurile in discutie, mai precis de
rigiditatea sau de capacitatea lor de deschidere in afara. Nu se mai accepta cercetarea creativitatii
fara a se face apel la teoria informatiei. In plus, a fost evidentiata existenta unor subgrupuri sau
indivizi marginali, care provoaca, selecteazd sau propun rezolvari pentru conflictele latente sau
manifeste din societate. Precizarea necesard este ca se impune o anumitd sustinere (cooperare)
sau cel pufin o capacitate (rezistentd) de a infrunta conflictele, spre a reusi ca grup sau chiar ca
individ, pentru a culege roadele activitatii intr-o societate datd. Actionalismul presupune o
cercetare sociologicd aplicata civilizatiei industriale, caracterizatd prin importanta deosebitd a
muncii, considerata ca activitate colectiva. Cu alte cuvinte, in cadrul doctrinelor actionaliste se
analizeazd realizarea grupului ca subiect (unitate de actiune si de cercetare). Abordarea
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problemei creativitatii in cadrul cercetarilor actionaliste implica, alaturi de o definitie ce
stabileste punctul de vedere (sociologia muncii), un criteriu de recunoastere a comportamentelor
in discutie (reorganizarea componentelor), o metodologie (teste) pentru precizarea
gradelor/varietatilor de creativitate si o directiva de aplicabilitate (aspecte pedagogice si
praxiologice). Teoreticienii actionalismului considera creativitatea ca o facultate particulara a
spiritului uman, definitd prin inclinatia “de a reorganiza elementele (culturale sau tehnice)
preluate din lumea exterioard spre a le prezenta dintr-o noud perspectiva si pentru realizarea unei
actiuni novatoare” [177].

Teoria cognitivistd. Intr-o situatie de complementaritate cu actionalismul analizat mai
sus, se afld doctrina cognitivistd, care abordeaza creativitatea cu mijloace mult mai tehnice
(calculatorul ca instrument de simulare si ca model de functionare pentru orice sistem cognitiv),
ludnd 1n consideratie si alte aspecte ale problemei. Cognitivismul postuleaza existenta de
reprezentdri mentale simbolice, concepute ca enunturi ale unui limbaj formal intern (al gandirii)
si considerd procesele cognitive ca procese calculatorii, ce opereaza asupra acestor reprezentari
conform unui sistem de reguli formale (riguros precizate) [177].

Totusi, tendinta cea mai recentd este de a considera creativitatea ca “o capacitate
multidimensionala in care intervin nu numai aspecte cognitive, ci totodata aspecte emotionale si
chiar trasdturi de personalitate. Studiul creativitatii cunoaste astdzi un spor de interes datorita
perspectivei de “abordare a cognitiei creative” in cadrul cireia este vorba de a intelege procesele
creative prin aplicarea metodelor si conceptelor din stiintele cognitive. De exemplu, tipul caruia
il apartine o stare mentala se determind prin rolul sau functional, adicd prin relatia cauzala pe
care o intretine cu alte stiri mentale, cu stimulii si comportamentele corespunzitoare. in plus,
nivelul descrierii starilor si proceselor mentale (simultan reprezentational si calculatoriu) este
considerat ca autonom in raport cu nivelul descrierii fizice a sistemului material (hardware) care
ii ofera substratul.

Teoria asociationistd a creativitatii. Definitia pe care o dau asociationistii fenomenului
creatiei este urmatoarea: un proces de asociatie intre anumite elemente, care duc la aparitia unor
combinatii noi, proces care este subordonat anumitor exigente sau finalitati. Nivelul creativitatii
rezultatelor obtinute este evaluat dupa elementele asociate, care trebuie sd fie cit mai putin
inrudite Intre ele. Se disting mai multe forme ale asociatiilor de tip creativ, intalnite in diverse
domenii de activitate:

-serendipitatea, prin care descoperirile pornesc de la asociatii intamplatoare;
-asemanarea, tipul de asociatie intalnit in arta;

-medierea prin simboluri.
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Teoria gestaltistd. Abordarea gestaltistd, reprezentata in special prin W. Kohler, in contradictie cu
modelul asociationist, prezinta demersul creativ. nu ca pe un demers aleator, ci se
raporteaza permanent la intreg, la structura internd a fenomenului respectiv, la gasirea relatiei
dintre forma si volum. Intelegerea unei probleme are loc prin intuitie (Einsight), nu pe cale
rationald In privinta creatorului [63 p.15].

1.1.3. Definitii. Se atesta numeroase definitii ale creativitatii, fara sa fie formulata o
definitie general acceptatd. Unele definitii sunt contradictorii sau subiective, altele in consens,
dar prea largi etc.

De exemplu, Enciclopedia Britannica [43] prezinta o definitie concentrata pe obiectivele
activitatii creative: creativitatea este abilitatea de a face sau, altfel spus, de a produce ceva nou,
fie 0 noud solutie a unei probleme, fie 0 noud metoda sau un dispozitiv nou sau un nou obiect
artistic ori o noua forma artistica. O definitie ampla a creativitdtii a fost enuntata de Ellis Paul
Torrance [176]: creativitatea este "un proces de sensibilizare la probleme, deficiente, goluri in
cunostinte, elemente care lipsesc, dizarmonii etc.; identificarea dificultatilor; cautarea de solutii
sau formularea ipotezelor asupra deficientelor: testarea si re-testarea acestor ipoteze si, posibil,
modificarea si re-testarea lor; in final, comunicarea rezultatelor".

T. M.Amabile, profesor si seful Unitatii de Management Antreprenorial la Harvard
Business School, impreuna cu coautorii [103] definesc creativitatea ca producerea de idei noi si
utile 1n orice domeniu al activitatii umane, de la stiinte la arte, in educatie, 1n afaceri sau in viata
cotidiana.

Este relevant felul in care A. Munteanu [56] argumenteaza acest mod de definire a
creativitatii:

» aceastd definifie are un caracter lucrativ, urmarind, in primul rand, sarcinile scolii, ca
destinatar principal al psihologiei creativitatii,
> intereseaza, din aceasta perspectiva, in special, potentialul creativ general al subiectului,
in primul rand al copilului (elevului);
» in acest fel se usureaza actiunea de democratizare a creativitatii;

A crea inseamna a produce (a genera) ceva nou in raport cu ceea ce este vechi,
cunoscut, uzual, banal. Noutatea este si ea evaluata gradual, dupa cote de originalitate. Cota de
originalitate corespunde distantei dintre produsul nou si ceea ce preexistd ca fapt cunoscut si
uzual in domeniul respectiv. Atributul creativ semnifica nota de originalitate in activitate si in
produsele acesteia. Proiectarea tehnica si proiectele insele la care se ajunge sunt creative. Tot
astfel, cercetarea stiintificd si produsele ei. Insusi subiectul ce se exprimi si intreprinde o

activitate spunem ca este mai mult sau mai putin creativ.
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Prin urmare, putem considera ca creativitatea este dispozitia de a crea, care existd in stare
potentiald la orice individ si la toate varstele si consta intr-o structurd caracteristica a psihicului,
care face posibila realizarea unor productii noi.

Originalitatea produsului creat ¢ foarte variata: de la rezultatele expresive ale desenului
infantil, la creativitatea inovatoare, la inventii prin care se aduc modificari esentiale principiilor
de baza ale unui domeniu. Daca la acest nivel nu ajung decat putini oameni, realizarea unor
inovatii este accesibild oricarui om cu condifia unor interese si experiente corespunzatoare.

Termenul de creativitate este foarte general si a fost introdus in vocabularul psihologiei
americane, pentru a depasi limitele vechiului termen de talent. Intre cele doud concepte nota
comuna este cea de originalitate. Dovedeste talent acel elev care demonstreazd o pregnanta
originalitate. Deci, talentul corespunde creativitdtii de nivel superior. Dar aceasta nu este
exclusiva pentru ca exista si o creativitate de nivel mediu si una slaba, redusa. Toti oamenii sunt
in diverse grade creativi si numai cativa dintre ei sunt talentati.

Astfel constatam ca conceptul nou de creativitate admite o mare contributie a influentelor
de mediu si a educatiei in formatia creativa a fiecaruia. Totodata se considera ca oricare dintre
activitati sau profesiuni poate fi desfasurata la un nivel inalt de creativitate [178].

In felul acesta, T. Amabile considera ca principale urmatoarele abilitati creative:

» un set cognitiv si unul perceptiv, favorabile abordarii din perspective noi in rezolvarea
unei probleme;

» euristicile pentru gasirea de idei noi;

» stilul de munca specific creatiei, care este cel perseverent si plin de energie.

Abilitdtile creative depind si de unele trasdturi de personalitate, cum ar fi: independenta,
autodisciplina, orientarea spre risc etc. Este nevoie, totodata, de o puternica motivatie intrinseca,
adica realizarea unei activitdfi, pentru ca ni se pare interesanta, placutd, provocatoare prin ea
insasi [102].

Avand in vedere complexitatea fenomenului creativitatii, in 1981 Al. Rosea arata ca este
greu de formulat o definitie unanim recunoscuta. Sub raport etimologic, conceptul de creativitate
isi are originea in cuvantul latin creare, care inseamni zdmislire, faurire, nastere. in sens larg,
putem considera creativitatea ca pe un fenomen general uman, forma cea mai inalta a activitatii
omenesti. In sens restrans, putem distinge patru acceptiuni ale termenului de creativitate: ca produs; ca
proces; ca potentialitate general umana, ca abilitate creativa; ca dimensiune complexd a
personalitatii [81, p.6-7].

Creativitatea ca produs. Majoritatea autorilor au privit creativitatea din perspectiva
caracteristicilor produsului creator, cu trasaturile specifice acestuia: noutatea, originalitatea,
valoarea, utilitatea sociald, aplicabilitatea lui vasta. Astfel, Rosca Al. vede in creativitate
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realizarea de combinatii originale din ideile vechi. In privinta primului criteriu, cel al noutdtii,
opiniile sunt divergente, existand autori care iau in considerare noutatea pentru subiect
al produsului creator si altii care considera esentiald noutatea produsului pentru societate [67].
Astfel, autorul roman vede in creativitate ansamblul factorilor subiectivi si obiectivi care duc la
realizarea, de catre indivizi sau grupuri, a unui produs original si de valoare. Necesitatea
evaludrii noului prin intermediul testelor de creativitate a dus la considerarea raritatii statistice,
dar fara sa se ignore utilitatea lui.

Creativitatea ca proces este perspectiva ce reflecta caracterul procesual, fazic al
creativitatii. In privinta numarului fazelor, existd o divergenta de opinii: G. Wallas, E. D.
Hutchinson, R. Thompson identifica patru faze (pregatirea, incubatia, iluminarea, verificarea),
iar Al.Osborn mentioneaza sapte etape: orientarea, preparatia, analiza, ideatia, incubatia, sinteza,
evaluarea.

Obiectiile aduse acestor faze sunt referitoare la diverse aspecte:

» Guiiford a contestat existenta incubatiei, fiind considerata doar o forma a activitatii;

» M. Stein apreciaza cd prepararea nu poate fi consideratd o faza a creatiei, in timp ce R.
Linton considera ca putem considera ca prepararea se identifica cu Intreaga istorie personald a
unei persoane;

» Berlyne considerd ca pregatirea este cauza unor nelinisti,incertitudini generate de un
conflict conceptual, de o incompletitudine;

» iluminarea nu ar exista in orice activitate de creatie, deoarece unele iluminari ar putea
conduce la piste false;

» nu exista consens, nici in privinta succesiunii etapelor, intrucat ele se pot intrepatrunde,
suprapune, 1si pot schimba ordinea;

» etapele procesului creator sunt specifice mai ales pentru creativitatea individuala si mai
putin pentru cea de grup;

» exista o unitate de opinii in privinta primei si ultimei etape, prepararea si verificarea, desi,
si n acest caz, s-au adus obiectii legate de existenta unor diferente intre ele in functie de
tipul de creatie. Indiferent de succesiunea fazelor procesului creator, important ramane
caracterul evolutiv, dinamic al creativitatii, care devine creatie, trecand din potentialitate
in aspecte manifeste.

Creativitatea ca potentialitate general umand. In prezent a fost depasita conceptia conform

careia ereditatea are rolul principal in creativitate si se apreciaza ca aceasta este o capacitate
general umana, existand in diverse grade si proportii la fiecare individ, punct de vedere care permite

stimularea, educarea si antrenarea creativitatii.
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Creativitatea ca dimensiune complexi a personalitatii. Putem spune ca latura transformativ-
constructiva a personalitatii integreaza intreaga activitate psihicd si personalitatea individului si
este, Tnacelasi timp, una din cele mai complexe dimensiuni ale personalititii. Intelegerea complexitatii
creativitatii a determinat o serie de autori sa descrie caracteristicile personalitafii creatoare:

» J.P.Guilford distinge urmaitoarele caracteristici ale personalitatii creatoare: fluiditate,

flexibilitate, originalitate, elaborare, sensibilitate fata de probleme, capacitate de redefinire;

» Lowenfcld stabileste, de asemenea, urmatoarele trasaturi: sensibilitatea fata de probleme,
sensibilitatea fatd de fenomenele din mediu, variabilitatea ideilor, capacitatea de adaptare
rapida la orice situatie, originalitatea ;

» C. Taylor enumera: toleranta fata de situatiile ambigui, increderea in propriile capacitati
creatoare, lipsa de ingdmfare ;

» M. Zlate considera ca o persoana inalt creativa este inventiva, independenta, versatila,
entuziasta.

In concluzie, putem spune ca, prin intermediul creativititii, personalitatea umanid se

incadreaza intr-un spatiu axiologic, omul valorizandu-se pe sine insusi [81, p.6-7].

Cercetarile sugereaza ca trei factori pot determina creativitatea individualad in orice situatie
[102]:

o Expertiza este baza oricarei activitati creative. Aceasta 1i ofera unei persoane cunostintele
tehnice, procedurale si intelectuale pentru a identifica elementele importante ale oricarei
probleme particulare.

o Competente de gandire creativa: se referd la modul imaginativ, inventiv si flexibil in care
persoana abordeazd problemele; aceste competente depind de trasaturile personale
(independenta, orientare spre acceptarea riscului, toleranta pentru ambiguitate) si de tipul
de gandire. Gandirea creativa se caracterizeaza prin abilitate puternica de a genera noi
idei prin combinarea unor elemente anterior disparate.

e Motivatia este in general acceptata ca fundamentald pentru creativitate, iar cei mai
importanti factori motivanti sunt pasiunea intrinsecd (auto-motivatia) si interesul intrinsec
de a efectua lucrarea (obiectul creatiei), care sunt mai eficienti decat motivatia extrinseca
(recompense, recunoastere). Intr-un sens, persoanele creative sunt la discretia propriilor
valori si motivatii si se ocupd cel mai bine de probleme pentru care au o puternica
afinitate emotionala.

Exista multe aspecte ale creativitatii in functie de domeniul de creatie, insa o definitie ar
include abilitatea de a combina cunostinte din domenii anterior disparate, de a lua obiecte sau
idei existente si a le combina In moduri diferite pentru noi scopuri. Astfel, o definitie simpld a
creativitatii este: "actiunea de a combina elemente anterior necombinate" [176].
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Savantii si artistii problematizeazd neincetat creativitatea umani. Intr-adevar, problema
creativitatii este abordatd si se formuleaza in functie de contextul social si cel educational.
Pentru simplificare, putem considera dictionarele ca reflectand destul de fidel aceste oscilatii de
interes si modalitati de prezentare.

Destul de amplu se trateaza problema in Dictionarul de Estetica Generala, care insista asupra
fenomenului de producere a unicatelor si a diversitatii interpretarilor lui. Astfel, in istoria
culturii, creatia artistica apare ca:

e act delirant, chiar demential sau mistic, impuls al Divinitatii (Platon)

e expresie sensibild a Ideii Absolute (Hegel)

e activitate spirituald prelogica si amorala (B. Croce)

e revelatie purd (A. Brémond)

e 0 compensatie sau manifestare sublimata a refularilor instinctuale (S. Freud)

e un produs patologic (C. Lombroso) sau al dicteului automat (A. Bréton)

e act gratuit, aleator sau simplu joc (K. Gross)

e expresie a sintezei armonioase si superioare a disponibilitatilor vitale (J. M. Guyau)

e proces natural continuat pe planul spiritualitatii (G. Séailles) etc. [Apud 177].

Prin urmare, in prezent existd sute de modalitati prin care este definitd creativitatea.
Cercetatorii sustin ca a fi creativ Tnseamna a crea ceva nou, original si adecvat realitdfii. A crea
inseamnd: a face sa existe, a aduce la viatd, a cauza, a genera; a produce, a fi primul care
interpreteaza rolul si da viatd unui personaj, a compune repede, a zamisli etc.; creativ este cel
care se caracterizeaza prin originalitate §i expresivitate, este imaginativ, deschizator de drumuri,
inventiv, inovativ etc.

Al. Rosca [67] este de parere ca, datorita complexitatii fenomenului creatiei, este putin
probabil sa se ajunga la o definifie unanim recunoscuta, deoarece fiecare autor pune accent pe
dimensiuni diferite. Astfel, se aratd ca dupd unii autori creativitatea este aptitudinea sau
capacitatea de a produce ceva nou si de valoare, iar dupa altii ea este un proces prin care se
realizeaza un produs. Margaret A. Boden a inventariat definitiile creatiei consemnate in diferitele
dictionare, concluzionand ca in general creativitatea consta in realizarea de combinatii de idei
vechi. Combinatiile noi trebuie sa aiba o anumita valoare.

In mintea omului obisnuit, creativitatea este legata de expresii si creatii artistice, de inventii
tehnologice sau descoperiri stiintifice, de comunicare interumana, de educatie, de
comportamentele personale si de miscarile sociale. Ea semnifica: adaptare, imaginatie,
constructie, originalitate, evolutie, libertate interioara, talent literar, distantare fatd de lucrurile

deja existente.
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Unii autori vad in creativitate capacitatea de a imagina raspunsuri la probleme, de a gasi
solutii inedite si originale. Putem deci afirma ca a fi creativ Inseamna a vedea acelasi lucru ca
toatd lumea, dar a te gandi la ceva diferit. Ca formatiune deosebit de complexa, creativitatea se
caracterizeaza printr-o multitudine de sensuri: productivitate, utilitate, eficientd, valoare,
ingeniozitate, noutate, originalitate. Au existat tendinte de a limita creatia la productivitate,
utilitate, valoare, calitdti, care sunt necesare, dar nu si suficiente pentru delimitarea creativitagii.
Definitorii pentru creatie sunt totusi noutatea §i originalitatea

Productivitatea se refera la numarul mare de idei, solutii, lucrari de specialitate, produse
mai mult sau mai putin materiale. Utilitatea priveste in special rezultatele actiunii, care trebuie sa
fie folositoare, sd contribuie la bunul mers al activitatii. Eficienta are in vedere caracterul
economic al performantei, se referd la randamentul actiunii, la performantele care se pot obtine
prin folosirea rezultatelor activitatii creatoare. Valoarea produselor activitatii creatoare trebuie sa
prezinte insemnate din punct de vedere teoretic sau practic, sa fie recunoscutad si respectata in
plan social. Ingeniozitatea presupune eleganta si deosebita eficacitate a metodelor de rezolvare.
Noutatea se refera la distanta in timp a lucrurilor, ideilor. Exista lucruri foarte noi (recent
elaborate), dar care pot sa aiba un grad redus de originalitate. Originalitatea se apreciaza prin
raritatea ideilor,solutiilor sau produselor. De obicei, sunt considerate originale rezultatele
creativitatii care apar o singura data intr-0 colectivitate, deci sunt unice.

1.1.4. Caracteristici si dimensiuni. Desi nu exista, pana in prezent, o unanimitate de opinii in
privinta definirii creativitatii, consideram ca aceasta poate fi circumscrisa, referindu-ne atat la
produsul procesului, cat si la procesul insusi.

I. Taylor, cercetdtor in domeniul psihologiei sociale, a analizat peste 100 de definitii ale
creativitatii si a pus in evidenta 5 nivele de creativitate. El a sugerat ca creativitatea variaza in
adancime si amploare mai degraba decat ca tip. Astfel, ar fi eronat sa facem deosebiri din punct
de vedere psihologic intre creatia stiintifica si cea artistica, deoarece creativitatea implica o
abordare a problemei sub aspect mai mult fundamental decat cel accidental, al formatiei
profesionale.

> Primul nivel il constituie creatia expresiva, ce poate fi exemplificatd de desenele
spontane ale copiilor. Este vorba de forma fundamentald a creativitdtii $i necesara
pentru aparitia mai tarziu a unor nivele superioare. Ea implicd o expresie independenta,
in care indemanarea, originalitatea si calitatea produsului nu sunt importante.

> La nivelul urmator, al creatiei productive, existd o tendintd de a restrange si a
controla jocul liber si de a Tmbunatati tehnica; produsele obtinute pot sa nu fie cu totul

diferite de acelea ale celorlalti oameni.
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> La nivelul creatiei inventive inventia si descoperirea sunt caracteristicile cele mai
importante, care implica flexibilitatea Tn perceperea unor relatii noi si neobignuite Intre
partile care Tnainte erau separate.

Creatia inovatoare este cel de-al patrulea nivel care se intalneste la putini subiecti. Ea
inscamna o modificare semnificativd a fundamentelor sau principiilor care stau la baza unui
intreg domeniu de arta sau stiinta.

Forma cea mai 1naltd a puterii creatoare este creatia emergentivd, in care un principiu
total nou sau o ipoteza noua apare (emerge) la nivelul cel mai profund si mai abstract.

In afara problemelor de nivel, mai poate fi abordati si problema ariilor de comportament
uman carora li se poate aplica o definitie - creativitate. De exemplu, cat de intemeiat este a vorbi
despre creatie la nivelul relatiilor umane, desi nu e cu putintd sa evaludm un produs care nu e
tangibil [172].

Pentru intregirea sferei notiunii creativitatii, alti cercetdtori exploreaza aspecte ale
procesului de creatie si ale produsului sau. Astfel, G. Wallas, extinzand analiza privind ceea ce
pare sd aiba loc in general in timpul procesului de creatie, a sugerat existenta a 4 etape:
prepararea, incubatia, iluminarea si verificarea [Ibidem].

Acestea sunt clasificate, de regula, in patru categorii.

» In primul rand, creativitatea implicd totdeauna gindirea sau comportarea
imaginativd. Activitatea imaginativa este un proces de generare a ceva original:
oferirea unei alternative la ceea ce este conventional, de asteptat sau de rutina.

» In al doilea rand, in mod general, aceasta activitate imaginativa are un scop
precis: adica este directionatd spre atingerea unui anumit obiectiv sau rezolvarea
unei probleme centrale. Uneori, obiectivul se modifica, atunci cand apar noi idei
identificate noi scopuri cand produsul sau ideea initiala au aparut.

> In al treilea rand, aceste procese trebuie sd genereze ceva original. Originalitatea
poate fi de mai multe categorii: individuala (in raport cu rezultatul anterior al
persoanei), relativa (fata de grupul de care apartine) sau istorica (rezultatul este
original in raport cu orice realizare anterioara in domeniul particular).

> 1In al patrulea rand, rezultatul trebuie si fie de valoare in raport cu obiectivul.
"Valoarea" este aici 0 apreciere a unei anumite proprietati a rezultatului. Exista
multe judecati posibile ale valorii, in functie de domeniul de activitate in
chestiune: eficient, util, agreabil, valabil, durabil.

Obisnuit, creativitatea si productivitatea sunt considerate ca notiuni sinonime, dar uneori
se face deosebire intre ele. In general, se considera drept caracteristici principale ale creativitatii
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originalitatea sau noutatea produsului, absenta pana atunci a ideii sau a produsului respectiv.
Adeseori se adaugd necesitatea ca ideea sau produsul realizat sa prezinte si o mare valorare
pentru societate.

Ca o persoana sa fie consideratd creatoare, este necesar sd aiba si un minimum de
productivitate. Intre creativitate si productivitate existd o corelatie destul de ridicata. Totusi, pot
sa existe si cazuri exceptionale: o persoana foarte productiva, ale carei contributii, luate izolat, sa
nu aibd caracter creator si persoane creatoare a caror productie sa fie redusa cantitativ. Unii
autori considera ca este necesar ca in afara de creativitate si productivitate sa se introduca si sa se
defineasca si o a treia notiune, aceea de ingeniozitate, prin care se¢ intelege rezolvarea
problemelor, cu elegantd neuzuala, intru-un mod abil si surprinzator.

Ingeniozitatea se poate manifesta in rezolvarea unor probleme de practicd sau de
cunoastere, fie ele importante sau nu. In sensul restrans al cuvantului, ingeniozitatea presupune
rezolvarea unor probleme importante.

Mentionam ca rezolvarea ingenioasa a unei probleme nu presupune neaparat rezolvarea ei
rapida. Rezolvarea nu este considerata in functie de timp, care poate fi variabil. Mai addugam ca
unii autori considerd gandirea creatoare ca o forma a gandirii directionate, prin care se intelege
gandirea care cautd un raspuns, incearcd sa rezolve o problema. Aceasta forma sau acest tip de
gandire se opune tipului asociativ, in care un lucru duce la altul fard un scop sau un obiectiv
specific.

Tot in cadrul gandirii directionate, E. R. Hilgard mentioneaza, ca fiind deosebita de
gandirea creatoare, gdndirea creiticd, prin care intelege acea gdndire care examineaza
argumentatia, pentru a determina daca este sau nu valabila. Regulile gdandirii creitice au la baza
logica formala. In schimb, gdndirea creatoare utilizeazi, dupi Hilgard, abilititile gandirii nu
pentru a examina un argument, ci pentru a produce, a descoperii ceva ce este nou si de valorare
[Apud 175]. Totusi, o separare neta a gandirii critice de gandirea creatoare credem ca nu se poate
face.

Tot 1n aceastd ordine de idei, trebuie sa mentionam ca inca in 1767, W. Duff, analizand
profilul intelectual al unor genii, cum sunt Descartes, Shakespeare, Bacon, Newton, Berkley,
descria trei dimensiuni esentiale ale personalitdtii creatoare: imaginatia descrisd ca abilitate
mentald de compunere si de descompunere, combinare si descombinare a ideilor, obtindndu-se
obiecte ce nu au existat pand in acel moment; judecata care permite evaluarea ideilor elaborate
prin imaginatie, selectarea obiectelor obtinute dupa criteriul adevarului si al utilitatii; gustul care
este specific personalitdtii creatoare §i asigura diferentierea ideilor frumoase de cele urate,

a celor decente de cele ridicole.
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In general, in literatura de specialitate, dimensiunile creativitatii sunt considerate a fi:

procesul de creatie, produsul creat, personalitatea creatoare, mediul sau climatul social al

creatiei; la aceste dimensiuni, Al. Rosea mai adaugd si grupul sau colectivul creativ, sau

creativitatea la nivelul colectivului [67]. In acelasi sens, S. E.Gollan propune patru categorii de

criterii in abordarea fenomenului creatiei:

>
>
>

performanta creatoare sau produsul creat, cu modalitati de evaluare specifice;
procesul creativ necesar pentru elaborarea noului, cu dinamica si fazele sale;

persoana creatoare si trasaturile de personalitate caracteristice acesteia,;

Rezumand contributiile mai multor autori, autoarea M.Roco enumera calitdtile pe care le prezintd

fenomenul complex al creativitatii:

>

productivitatea ce reflecta numarul mare de idei, solutii, lucrari de specialitate, produse materiale
sau spirituale;

utilitatea, vizand rezultatele actiunii, care trebuie sa aiba 0 folosintda pentru demersul
activitatii;

eficienta, reflectand caracterul economic al performantei, randamentul actiunii obtinut prin
folosirea produselor activitatii creatoare;

valoarea produselor activitatii creatoare, respectiv, importanta lor teoretica sau
practica, recunoasterea si respectul pe plan social;

ingeniozitatea, implicdnd elegantd si eficacitate in folosirea metodelor de
rezolvare;

noutatea, adica distanta In timp a lucrurilor, ideilor;

originalitatea, evaluata dupa raritatea ideilor, produselor, fiind considerate originale acele

rezultate ce apar o singura data intr-0 colectivitate, deci sunt unice [119, p. 7-9].

Din perspectiva lui Gollan se disting patru criterii i dimensiuni de definire a creativitatii

[172]:

> creativitatea ca produs — a fi creativ inseamna a obiectiva acest potential, a obtine un
produs.

> creativitatea ca proces, presupune considerarea creativitatii ca avand caracter stadial,
deoarece niciodatd nu putem spune ca creativitatea este instantanee.

» creativitatea ca potentialitate general umand. Abordand creativitatea din aceasta
perspectiva, deducem faptul ca orice om este creativ in plan potential. Aceasta nu
inseamna ca el este intotdeauna creativ, desi nu exista oameni necreativi.

> creativitatea ca expresie complexd a personalitatii — in procesul creativ intervin toate

palierele vietii psihice.
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In psihologie, creativitatea este expresia intregului sistem psihic uman. Modelul bifactorial al
creativitatii sustine cd vorbim de creativitate cand se intersecteaza doua categorii de factori:
vectorii si operatiile, mai exact vectorii creativi si operatiile generative. Vectorii reprezinta
tendinta, dorinta starilor, dispozitiilor energetice ale persoanei care o incitd la actiune. Exemple
de vectori: trebuinte, dorinte, aspiratii, convingeri, idealuri, adica factori dinamizatori. Toti acesti
vectori declanseaza operatiile. Operatiile se refera la operatiile gandirii (strategiile de tip
euristic), ale imaginatiei.

Atitudinile creative importante sunt: incredere in fortele proprii, atitudine antirutiniera,
interes pentru cunoastere, perseverentd in a cauta noi si noi solutii, curaj in a adopta solutii ce la
prima vedere par imposibile, sim{ valoric crescut, capacitate de concentrare, spirit fantezist,
capacitate de problematizare, receptivitate la nou, tolerantd la schimbare, toleranta la
ambiguitate, autonomie, independenta [172].

De asemenea, S.Gollan stabileste patru tipuri de criterii In aprecierea creativitatii: 1)
performanta creatoare sau rezultatele nemijlocite ale activitdtii creatoare care se caracterizeaza
prin eficienta, utilitate, noutate si originalitate; 2) procesul creativ, ale carui trasaturi specifice
sunt: spontaneitatea, asociativitatea, flexibilitatea, capacitatea combinatorica; 3) 1insusirile
persoanei creative care privesc in primul rand motivele si atitudinile creative. 4) potentialul
creativ, situatie in care sunt evaluate fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea si capacitatea de
elaborare prin intermediul unor teste specifice, persoana fiind doar candidatd pentru creativitate
[175].

1.1.5. Tipuri §i aspecte ale creativititii. In privinta tipurilor de creativitate, au fost
propuse urmatoarele categorii: creativitatea stiintificd, creativitatea artistica si creativitatea
conceptuald [176]. Creativitatea stiintificd, in termenii cei mai simpli, implica descoperirea unor
adevaruri stiintifice. Creativitatea stiintificd a fost tratata pe larg in cartea lui A. Moles [146].
Creativitatea artistica este aptitudinea de a reda lucruri apreciate pentru frumusetea lor estetica;
exista doar la indivizii cu predispozitie vizuala si tactila pentru arta. Creativitatea conceptuala
implica crearea de solutii sub forma de concepte relevante unice, pentru problemele existente si
emergente. In acest sens, creativitatea este procesul mental care implica generarea unor noi idei
sau concepte, sau a unor noi asocieri intre ideile, cunostintele sau conceptele existente.
Cercetatorii asupra creativitatii afirma, in temei, faptul ca a fi creativ Inseamna a produce ceva
nou (original, neasteptat) si adecvat (adaptiv, referitor la constrangerile sarcinii date). Subsumate
criteriului de adecvanta, sunt calitdtile de a fi corespunzator, a fi util si a avea valoare, conform
cu unele criterii externe.

Complexitatea fenomenului creativitatii rezultd si din faptul cd el poate fi abordat din
multiple unghiuri de vedere dintre care Munteanu A. [56, p. 35] descrie doua: planul orizontal si
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planul vertical. Planul orizontal (longitudinal) ne conduce la cel putin trei aspecte majore si
anume: personalitatea creatoare, procesul creator si produsul creat.

Dupa cum apreciaza Landau E. [Apud 56], creativitatea ca produs conteaza indeosebi
pentru stiintd, artd, industrie; ca proces - se detageaza ca prioritara pentru psihoterapie, iar ca
personalitate creatoare - devine esentiald din perspectiva educatiei.

Planul vertical sugereaza, pe de o parte, cd ,,tofi oamenii sunt intr-o masura oarecare
creatori in mod potential”, iar pe de altd parte, prezenta unor niveluri (straturi) de structurare si
fiintare a creativitatii. Astfel, . Taylor [Apud 56, p.43], descrie urmatoarele niveluri:

e creativitatea expresiva, specifica varstei copilariei, in care conteaza comportamentul in
sine i nu abilitatea sau calitatea produsului realizat;

e creativitatea productivd, care implicdA dobandirea unor Indemandri pentru anumite
domenii;

e creativitatea inventiva, care presupune capacitatea de a realiza legaturi noi intre elemente
deja cunoscute;

e creativitatea inovativd, care implicd gasirea unor solutii noi, originale, cu rezonanta
teoretica si practica;

e creativitatea emergentiva, specificdi numai geniilor, care au revolutionat un intreg

domeniu al stiintei, tehnicii sau artei [178] si [63, p.11].

1.1.6. Gandirea creativid. Gandirea divergenta este aptitudinea intelectuald de generare
creativa, cu fluenta si viteza, a unor solutii multiple, originale, neobisnuite, diverse si elaborate la
o problema stabilita. J.P. Guilford [129] a considerat aceasta trasatura cognitiva ca fiind cel mai
important ingredient al creativitatii; creativitatea se bazeazd pe gindirea divergentd. Cele mai
importante caracteristici ale gandirii divergente sunt:

o flexibilitatea mentala;
e originalitatea;
o fluenta si inventivitatea.
Gandirea divergenta este exemplificatd de bogdtia ideilor si originalitatea acestora.

Gandirea convergenta este aptitudinea intelectuald de a evalua Tn mod logic idei /solutii,
de a critica si a opta pentru solutia cea mai avantajoasd a unei probleme date, dintr-o selectie de
solutii. Gandirea convergentd este rationamentul analitic, masurat prin teste de inteligenta.
Raspunsul formulat este unic si riguros determinat, reprezentand cea mai buna solutie potentiala.
Acest tip de gandire este utilizat dupd evaluarea unui set de idei, informatii sau alternative.

Ambele aptitudini par sa fie necesare pentru rezultatul (output-ul) creativ. Gandirea
divergenta este esentiald pentru noutatea produselor creative, in timp ce gandirea convergenta

este fundamentala pentru a ajunge la concluzia adecvatd, specifica pentru situatia data. Gradul de
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predominantd variazd in functie de sarcina sau ocupatie: un matematician poate manifesta mai
multad gandire convergentd, pe cand un artist va prezenta mai multd gandire divergenta.

Flexibilitatea gandirii. Principala componenta a gandirii creatoare poate fi considerata
flexibilitatea, prin care intelegem modificarea rapida a mersului gandirii cand situatia o cere,
restructurarea usoara a vechilor legaturi corticale in conformitate cu cerintele noii situatii pe baza
de analizd si sintezd, realizarea usoard a transferurilor in rezolvarea problemelor. Opusul
legaturilor corticale anterior formate, a modalitatilor anterioare de rezolvare a problemelor, cu
alte cuvinte, greutatea sau imposibilitatea restructurarii situatiei, manifestarea stereotipiei in
gandire. Rezistenta sistemelor de legaturi conditionate la schimbare si restructurare constituie o
piedica esentiala in calea gandirii unor solutii noi, cerute de situatiile noi.

J. P. Guilford considera ca factori psihici asociati mai des cu creativitatea: fluiditatea,
flexibilitatea si originalitatea gindirii divergente, prin care intelege acea gandire ce merge in
directii diferite, facand posibila schimbarea directiei in rezolvarea unei probleme si orientarea
spre o diversitate de raspunsuri, cand pot fi mai multe raspunsuri acceptabile. Dat fiind ca pentru
Guilford indiciul principal al originalitatii este caracterul neuzual al raspunsurilor si solutiilor,
raritatea lor statisticd, inseamnd cd originalitatea este opusd conformismului in gindire si

Din acest motiv, putem considera originalitatea ca implicati in flexibilitate. in ceea ce
priveste fluiditatea (verbald, ideativa, asociativa si expresiva), prin care se intelege bogatia si
usurinta asociatiilor, este implicatd atat in gandirea reproductiva, cat si In gandirea creatoare.
Inertia si flexibilitatea pot sd fie s§i insusiri ale personalitdtii, ale temperamentului. Totusi,
flexibilitatea si inertia in domeniul gandirii prezinta si unele caracteristici specifice. In primul
rand, subliniem faptul cd flexibilitatea si inertia gandirii sunt in functie mai ales de nivelul de
asimilare a cunostintelor. In procesul de rezolvare a problemelor rezisti la restructurare mai ales
acele cunostinte si date ale experientei cognitive a caror Insusire a avut loc cu un grad redus de
congstientizare si intelegere. Totodata flexibilitatea este rezultatul unei experiente, a unui stil de
abordare a problemelor, format in procesul rezolvarii independente si creatoare, dupa cum inertia
(rigiditatea) se constituie ca o formd de comportament in procesul rezolvarii stereotipice a
problemelor .

1.1.7. Modele ale procesului de creatie. Modelele proceselor creative sunt multe, dar am
facut selectie pentru cele mai utile in ghidarea creativitatii elevilor, desi acestea nu trebuie
utilizate prea rigid, intr-o succesiune fixa a fazelor, deoarece pot exista devieri de la un model, in

anumite situatii instructive.
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Modelul Wallas. Unul dintre modelele timpurii ale procesului de creatie a fost propus de
G. Wallas, profesor la London School of Economics, in cartea sa The Art of Thought /Arta
gandirii [176]. Modelul propus de G.Wallas contine 5 faze:

» Pregatire: este o fazd de preparare, cand are loc definirea, observarea si studiul
problemei, se adund informatii si materiale de baza asupra problemei, pentru a construi
o cunoastere solida a subiectului (domeniului).

» Incubatie: este o perioada in care problema este lasatd deoparte, pentru o vreme care
poate dura minute, saptdmani sau chiar ani. In perioada de incubatie problema este
internalizata in inconstient, dupa angajarea activa de la inceput, ganditorul creativ se
ocupa de altceva, complet diferit, iar momentele "aha" (care exprima triumful
revelatiei) vor apdrea ca rezultat al gandirii inconstiente.

» Intimare (avertizare): o faza asociatd cu un sentiment care precede deseori intuitia
creativa.

» lluminare: noua idee sau viziune creativa apare brusc (ca un "flash") din procesarea
inconstientd a informatiei. In stiintd se vorbeste de "intuitie", In arte este considerata
"inspiratie". Ideile iluminante pot fi declansate uneori de diferite experiente, utilizand
metafore, observand natura, ascultind muzica etc. Este o fazd misterioasa, dificil de
descris.

» Verificare: in aceasta faza finala, cunoscuta si ca validare, se intreprind activitati pentru a
verifica daca ideea "fericita", aparuta prin iluminare, rezolva intr-adevar problema, daca
este necesard o eventuala eliminare a unor erori sau lacune.

Aceasta Impartire pe faze a procesului de creatie a fost In general acceptata de cercetatorii
ulteriori, cu unele modificdri ale denumirilor sau a numarului fazelor. Totusi, este de mentionat
ca modelul Wallas nu este absolut original, ci isi are originea in conferinta sustinuta de
matematicianul H. Poincaré in 1908 la Institutul General de Psihologie din Paris, despre "Creatia
matematica''[102]. H.Poincaré descrie procesul de creatie (in matematicd) prin succesiunea a
doud faze: a) combinarea elementelor de cunostinte (in gandirea inconstientd); b) alegerea
ulterioard a combinatiilor bune. Rolul gandirii inconstiente a fost relevat de H. Poincaré care
afirma ca iluminarea este un "semn manifest al unei activitati inconstiente anterioare,
indelungate" care apare dupa o perioadad de odihna. In opinia sa, cea mai mare parte a creativitatii
apare 1n subconstient, unde mintea "alege" acele combinatii care sunt fructuoase, dupa care
urmeaza o perioada de activitate constienta.

Modelul Barron [Apud 165], profesor de psihologie la University of California, a pus de
asemenea un important accent pe inconstient si procese intamplatoare, in Modelul de Creatie
Psihica F.X Barron presupune existenta a patru faze:
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>
>
>
>

Conceptia, intr-o minte pregatita
Gestatia, coordonatd complicat In timp
Nasterea, suferinta emergentei la lumina

Cresterea noului copil, perioada de dezvoltare ulterioara.

Modelul Barron sprijind punctul de vedere popular asupra creativitatii ca proces misterios care

implica gandirea inconstientd, n afara controlului direct al persoanei creative.

Modelul Rossman [176] a investigat procesul de creatie prin examinarea chestionarelor si a

extins modelul creativitatii la sapte faze, care constituie asa-numitul model de creativitate al lui

J. Rossman:

>

YV V.V V V V

Observarea unei necesitati sau a unei dificultati

Analiza necesitatii

Analiza intregii informatii disponibile

Formularea tuturor solutiilor obiective

Analiza critica a acestor solutii (avantaje, dezavantaje)

Nasterea noii idei - inventia

Experimentarea pentru a testa cea mai promitatoare solutie, selectarea si perfectionarea

alcatuirii finale.

Modelul Osborn [Apud 176], creatorul metodei brainstorming pentru stimularea gandirii

creative, a optat pentru o teorie similard de echilibru Intre imaginatie si analiza in modelul sdu de

gandire creativa. Modelul lui A. Osborn include sapte faze: orientarea, pregatirea, analiza,

ideatia, incubatia, sinteza si evaluarea. Procesul creatiei este prezentat, de obicei, in 6 pasi:

>

YV V. V V V

Stabilirea obiectivului
Stabilirea datelor (sau faptelor)
Formularea problemei
Generarea ideilor

Alegerea unei solutii

Obtinerea acceptarii solutiel.

Generarea unor idei multiple, prin utilizarea metodei brainstorming, este criticd pentru

rezolvarea eficientd, creativa a problemelor, prin aplicarea procesului CPS.

Modelul lui Koberg D. si Bagnall J. [138] Acestia au propus un model de rezolvare creativa

a problemelor care este cunoscut si sub denumirea de modelul calatorului universal. Fazele

propuse in acest model sunt urmatoarele.

>
>
>

Acceptarea situatiei (ca o provocare)
Analiza (pentru a descoperi contextul problemei)
Definirea (principalele probleme si obiective)
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» ldeatia (generarea optiunilor de rezolvare a problemei)

» Selectarea (alegerea celei mai convenabile alternative)

> Implementarea (realizarea formei fizice a ideii).

» Evaluarea (analizarea si o noud planificare a actiunilor urmatoare).

Se observa ca ideatia - focarul traditional al instrumentelor de stimulare a gindirii creative,
ca de exemplu brainstorming, este precedatd si urmatd de gandirea deliberatd, analitica si
practica.

Modelul Geneplore. Ronald A. Finke si coautorii [124, p. 18 ] au incercat sa identifice
procesele si structurile cognitive specifice care contribuie la actele si produsele creative, pentru a
dezvolta noi tehnici pentru studierea creativitatii in contextul experimentelor stiintifice
controlate. Acesti specialisti au elaborat Modelul Geneplore care considerda cd cognitia
(cunoasterea) creativa este o interactiune intre procese generative si procese exploratorii. In baza
acestui model, inventia creativa are loc in doud faze de procesare principale. In faza generativd,
persoana construieste reprezentari mentale denumite structuri preinventive, care sunt utilizate
pentru a reprezenta noi pattern-uri vizuale, forme noi ale obiectelor, exemplare categoriale,
modele mentale si combinatii verbale. Aceste structuri au diferite proprietati emergente (noutate,
semnificatie implicita, divergenta), care sunt exploatate in a doua faza, denumita faza
exploratorie. Cognitia creativa rezultanta poate fi concentratd sau extinsa, conform cu cerintele
sarcinii sau necesitatile individuale, prin modificarea structurilor preinventive si apoi repetarea
ciclului. Pot fi impuse constrangeri asupra produsului final in orice moment, in timpul fazei
generative sau exploratorii.

Modelul 3D vehiculeaza un model al creierului care presupune existenta a trei tipuri de
creier:

» Creierul reptilian, prezent atat la animale cat si la oameni. Aici este sediul instinctelor -

foame, sete etc.

» Sistemul limbic - este sediul emotiilor, sediul neexprimarii verbale, are legitura cu
afectivitatea si cu memoria, mai ales cu cea de lunga duratd. Aici sunt inregistrate
actiunile imediate, neplanificate.

» Cortexul - la nivelul cortexului apare limbajul, este sediul recunoasterii fiintelor,
lucrurilor, aici 1si au sediul operatiile gandirii.

Aceasta este specializarea pe verticald a creierului. IntAlnim si o specializare pe orizontald,
la om aceasta se intalneste la nivelul cortexului. Ea presupune impartirea creierului in doua
emisfere cerebrale. Fiecare emisferd are o organizare in patru lobi: frontal, parietal, occipital si
temporal. In acesti lobi existi o zond primard, mai multe zone secundare si unele arii de
asociatie.
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Insa nu putem spune ci o anumita emisfera este superioara celeilalte. Intalnim in acest sens
notiunea de emisfericitate, termen ce se refera la specializarea functionald a fiecarei emisfere in
parte. Din punct de vedere senzorio-motor, fiecare emisfera comanda partea opusa a corpului
[172].

1.1.8. Factorii creativitatii. Problema care sta astazi in fata stiintelor educatiei este de a
adancii studiul factorilor creativitatii si a gasi caile si mijloacele cele mai eficiente de dezvoltare
a creativitatii la elevi. Elevii care au dezvoltatd gandirea creatoare ajung mai repede la idei si
principii noi pentru ei, pentru domeniul lor de interes. Un astfel de elev ajunge sa descopere noi
relatii intre fenomene, noi metode sau procedee de investigatie, sa realizeze forme artistice noi
etc. Creatoare,7 in sens individual-psihologic, poate fi si gandirea unui elev care ajunge ,,sa
descopere” lucruri deja cunoscute, dar pe care el le dobandeste pe o cale independenta. Creatoare
este si gandirea unui elev care gaseste rezolvarea unei probleme pe o cale diferitd, eventual mai
»elegantd” decat cea din manual sau decat cea care a fost prezentata de profesor in clasa, chiar
daca modul de rezolvare gésit de elev nu este nou. Ori de cate ori un elev care se gaseste in fata
unei probleme ii restructureaza datele sau imagineaza procedeul care conduce la solutie, fie ca
aceastd problema este o sarcind scolara, o sarcind a vietii curente, sau un test, el infaptuieste o
inventie.

Creativitatea gandirii elevului este, fara indoiald, componenta principald in activitatea de
creatie, principalul instrument psihologic al creatiei, dar nu singurul. Creatia, In orice domeniu,
presupune, in acelasi timp, anumite insusiri motivationale si de caracter, in primul rand
atitudinea activa in fata dificultétilor, o sensibilitate ridicata pentru un anumit domeniu sau un
cerc mai larg de fenomene, curiozitate vie, interese dezvoltate, atitudine pozitiva fata de un risc
rezonabil etc. Este de la sine inteles rolul conditiilor social-educative a caror importantd este
majord. Pentru creatie, in unele domenii speciale sunt necesare si unele aptitudini speciale.
Creativitatea este Tnainte de toate un proces, care duce la un anumit produs.

Creativitatea se poate manifesta in oricare din aceste aspecte ale procesului sau 1n toate.
Unii pot fi creatori de idei; creativitatea altora se poate manifesta prin dezvoltarea mijloacelor de
testare a acestor idei; iar altii sunt creatori in modul de prezentare a ideilor §i descoperirilor
altora. Desigur, exista si elevi la care creativitatea se poate manifesta sub toate aceste forme. Este
de la sine inteles ca gandirea creatoare este necesara nu numai in invatare, ci, in general, 1n orice
domeniu al activitagii umane.

Este absolut necesar de precizat ca nu se poate ajunge la creatie doar prin criticarea vechilor
cunostinte. Critica nu ajutd dacd este un scop in sine, ea trebuie doar sd sprijine elevul sa se
elibereze temporar de interpretdri cunoscute pentru a vedea altfel problema de care se ocupa. Pe
de alta parte, este total contraindicat pentru creatie sa implici in critica pe cineva, fiindca mersul
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gandirii devine astfel din ce in ce mai subiectiv §i se abate de la problema reald. Factorii
creativitatii pot fi deci :

»  Factori interiori, structurali (psihici) - sunt factorii ce tin de persoana.

»  Factori exteriori (conjucturali) - sunt factorii socio-culturali.

»  Factori psiho-sociali - sunt factorii ce tin de interactiunea persoanei cu mediul.

»  Factori socio-educationali.

Factorii interiori sunt de trei feluri: factori intelectuali, factori motivationali - afectivi si
factori de personalitate. Factorii intelectuali sunt reprezentati de: gandirea creativa; imaginatie;
inteligenta. Factorii motivationali - afectivi se refera la motivatia creatoare, respectiv la motivatia
intrinsecd. Factorii de personalitate se refera la: factori atitudinali, factori aptitudinali, factori

temperamentali si factori caracteriali [56, p.28].

1.1.9. Caracteristici ale elevilor creativi. Persoanele creative in general posedda multe
caracteristici /trasaturi distincte care le diferentiaza semnificativ de persoanele mai putin creative
sau chiar noncreative. Davis a "inventariat" peste 200 de trasaturi de personalitate si adjective
ale atitudinii creative si le-a impartit in trasaturi pozitive, social dezirabile si trasaturi negative,
potential supardtoare. Dintre acestea, in ordinea caracteristicilor importante sunt: imaginatia,
sensibilitatea la probleme, curiozitatea, intuitia, descoperirea ideilor, toleranta pentru
ambiguitate, independenta (autonomia), originalitatea etc. [Apud 148, p. 68].

Independenta (autonomia). Elevii creativi tind sa fie independenti, nonconformisti in
gandire si actiune, sunt relativ neinfluentati de altii. Autonomia este o trasdturd care inglobeaza si
alte dispozitii sociale: introversiunea, motivatia intrinsecd, autoincrederea, dorinta de solitudine,
insatisfactia cu statu-quo.

Imaginatia constituie o aptitudine importantd si se bazeazd pe anumite predispozitii
ereditare, pentru sinteza unor noi imagini, noi idei [Apud 32]. Imaginatia creativa desemneaza
capacitatea unui elev de a efectua o activitate creatoare, adesea generalizata la Intreaga capacitate
inventivd. Dezvoltarea imaginatiei presupune insd multd munca in procesul de -creatie.
Imaginatia creativa a elevului este un mod de gandire in esenta generativ (de noi idei, conexiuni,
analogii) si a devenit sinonimul conceptului de "creativitate".

Sensibilitatea la probleme. Este o trasatura esentiala pentru rezolvarea eficienta a
problemelor. Elevul creativ are capacitatea de a observa ceea ce este neobisnuit si diferit, de a
vedea potentiale nerealizate in anumite situatii, de a observa asemanari si analogii in experiente

diferite.
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Intuitia- insight (l. engl.) este o descoperire bruscd, o revelatie a unui adevar, a solutiei
unei probleme etc. In cursul unei "invatari" prin incercare si eroare. Un elev intuitiv observa
relatiile, implicatiile, are o sensibilitate sporita la detalii si pattern-uri.

Originalitatea. Elevul creativ prezinta originalitate in gandire si idei, vede lucrurile in
modalitati noi. Originalitatea se exprima si prin aptitudinea de a ldsa la o parte sistemele ferm
structurate si stabilite, de a dizolva sintezele existente si de a utiliza elementele si viziunile in
afara contextelor initiale, pentru a crea noi combinatii, noi sisteme de relatii [Apud 103].

Fenomenul creativitatii si aspectele ce tin de profilul psihologic al personalitatii creatoare
este abordat de A.Turcan [78, p.114], care afirma ca acest domeniu exercitd o influenta continua
asupra fiecarui individ, generatd de dorinta intima de a afla secretele procesului creatiei pentru a
putea instala in viata noastd obisnuinta de a fi creativi. Interesul sporit pentru secretele
persoanelor creatore deriva din convingerea ca prin creativitate asiguram vietii noastre siguranta,
dar si culoare, ducem inainte destinul nostru de a construi lumea, de a o desavarsi.

Preocupdrile pentru caracterizarea personalitdtii creatorului pot fi grupate in doua
categorii distincte: sunt autori care descriu creatorul ca pe o persoand cu aptitudini si atitudini
creative, capabild si motivata sa realizeze produse noi si originale si autori care considera ca in
orice individ exista o potentialitate creativa, care se poate dezvolta in conditii corespunzatoare,
considerand creativitatea ca Insusire general umana.

Structural, in alcatuirea profilului psihologic al creatorului, este obligatoriu a fi invocate
cel putin doud laturi constitutive, respectiv structura aptitudinald, cu elementele innascute si
dobandite, adica latura operational-instrumentald si cea atitudinal-valorica. Portretul elevului
creator are unele contururi schitate clar, dar detaliile depind de la creator la creator.
Personalitatea elevului creator este unica, are particularitati si trasaturi individuale, specifice,
care necesitd evaluare, abordare si intelegere personalizata. Elevul creator are o continud nevoie
internd de recunoastere, apreciere, de varietate si autonomie. Preferd ordinea complexd si
schimbarea. Dovedeste o orientare estetica oarecum intinsa. Elevul creator doreste sa domine o
problema, este framantat sa ordoneze in minte ceea ce pare imposibil de clasificat, pentru ca vrea
sd Tmbunatateasca ordinile si sistemele curent acceptate.

In studiul realizat de Stein M. [Apud 78] este prezentati o listd de caracteristici de
personalitate, care pot fi asociate si cu elevul creativ:

» Este o persoana activa
Simte nevoia de ordine
Manifesta curiozitate

Se autoafirma, este dominant, are initiativa

YV V VYV V

Are nevoie de putere
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» Are persistenta motivului, are dragoste si capacitate de munca, autodisciplina,
perseverentd, energie, este profund

Este independent si autonom

Este critic in mod constructiv, este nemultumit, nesatisfacut

Este larg informat, are o intinsa scara de interese, este multilateral

vV V V VY

Este deschis la sentimente si emotii. Pentru el sentimentul e mai important decat
gandirea, el e mai subiectiv, el poseda vitalitate si entuziasm

Este estetic in judecata si in orientarea privind valorile

Nu pretuieste aspectul economic al lucrurilor

Nu este interesat de relatiile interpersonale, nu doreste multa interactiune sociala

Nu este stabil emotional, dar este capabil sa-si utilizeze instabilitatea Tn mod eficient

YV V. V V V

E prost adaptat in acceptiunea psihologica a termenului, dar adaptat in sensul mai larg de
a fi util social si fericit in existenta sa

Personalitatea elevului creator se reflectda in produsul de creatie, iar informatia care se
transmite prin tipologiile descrise poate ramane semnificativd in sensul creatiei artistice.
Realizarea actului creator angajeaza toate resursele personalitatii elevului creator, cu accente ce
vizeazd insusiri generale si aptitudini creative speciale, care reflectd imaginea creatorului
specific: receptivitate fatd de nou, pasiune pentru creatie, instruire, imaginatie, cultura,
originalitate, tenacitate, regasire de specialitate. Fiecare elev creator este o entitate independenta
si irepetabila atat sub aspectul portretului psihologic, cat si sub acel al manifestarii sale prin
creatie.

Unicitatea elevului creator este determinata de dinamica si evolutia identitatii de sine, de
zestrea ereditara, structura aptitudinala, mediul social apropiat, experientele personale (rutinele si
evenimentele) si de contextul socio-cultural. Dimensiunea importanta a elevului creator este
motivatia creatoare, ca premisd subiectiva pentru formarea unei atitudini favorabile demersurilor
creative. Individualitatea elevului creator se contureazd in produsul creatiei, prin care se reflecta
personalitatea cu trasaturile, motivatiile si aspiratiile sale specifice, criteriul de validare fiind cel
estetic [Ibidem, p.114-117].

Daca ne referim la cercetérile In domeniul creativitatii In Republica Moldova, trebuie sa
constatam ca aceastd problematica a fost in vizorul Godoroja R. [45], care a specificat
modalitatile de formare a gandirii creative a elevilor prin prisma instruirii problematizate, fara a
aborda si cadrul problematologizarii ca unul determinat in formarea gandirii creatoare a elevilor;
Lascu N. [49], care a analizat formarea capacitatii creative la elevii claselor primare; Martaniuc
S. [51], ce s-a axat pe dezvoltarea imaginatiei creatoare a elevilor din clasele primare.
Dezvoltarea aptitudinilor creative ale studentilor a fost in atentia cercetatorilor Rotari E., si
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Patrascu D. [66]. Tangential problema si-a gasit reflectare in cercetarile Solcan A. [72], Calaras
C. [18], Callo T. [20], Gutu V1. [48], Cojocaru-Borozan M., Zagaievschi C. [31] etc. Aceste
cercetdri sunt valoroase prin abordarea concretd a unor aspecte ale creativitatii, contribuind, in
mare masurd, la completarea instrumentarului didactic la diverse discipline scolare, insa

domeniul invatarii limbilor straine a ramas nevalorificat din perspectiva creativitatii elevilor.

1.2. Raporturi determinante ale creativitatii in procesul instructiv

Plecand de la consideratiile expuse mai sus si supunandu-le unui punct de vedere analitic
asupra notiunii de creativitate, putem merge pe ideea examinarii si interpretarii, intr-0 privire de
ansamblu, a celor mai reprezentative raporturi pe care le stabileste creativitatea, ca rezultat al
procesualizarii sale educationale. Trebuie sa mentionam ca aceste raporturi se identifica ca o
contributie la un demers constructiv care isi propune sa participe la clarificarea unui domeniu
mai nou al creativitatii in scoald, in general, si la lectiile de limba engleza, in special, fapt
reflectat si in studiile specialistilor in domeniu Sternberg R. [73]; Aznar G., Ely St. [105]; Rey
O., Feyfant A. [155]; Florida R. [125], Stanciulescu T., Belous T., Moraru I. [77]; Berar I [6];
Mircescu M. [52] ; Cretu C. [34]; Fryer M. [44]; Moraru 1. [55]; Manaxosa 1.A.[90] etc.

In majoritatea lor, cercetitorii creativitatii, de orice formatie, recunosc pertinenta
creativitatii pentru procesul educational, fie direct, fie indirect si a relatiilor sale cu alte aspecte
relevante, cum ar fi intuitia, motivatia, inspiratia, supradotarea, talentul, inteligenta etc.

Insign si creativitate. R. Sternberg si J. Davidson coordoneazd o ampla lucrare
consacrata insight-ul §i importantei acestuia pentru creatie. Cercetatorii deosebesc doua forme
de insight: (a) convergent (descoperirea unei structuri creative sau solutii care da sens unor fapte
aparent nelegate); (b) divergent (cautarea de noi implicatii ale unei structuri prin explorarea unor
care il apropie de un alt termen controversat, intuitie. Insight-ul este implicat in creativitate,
avand forme mai mult sau mai pufin inovatoare: insight ca rezolvare de probleme descoperite si
insight ca rezolvare de probleme prezentate, in prima situatie fiind vorba de crearea unui nou
camp sau domeniu de activitate; insight Inteles ca structura preinventiva, moment de construire a
reprezentdrilor mentale necesare pentru rezolvarea unor probleme si insight conceput ca structura
explorativa legata de cautarea si aparitia ideilor noi (R. Finke) [Apud 124].

Motivatie si creativitate. Trebuie sa mentiondm ca principalul motiv al creativitatii il
constituie tendinta omului de a se actualiza pe sine, de a deveni ceea ce este potential. Aceasta
tendintd poate fi Ingropatd sub straturi de mecanisme psihice, se poate ascunde in spatele unor
fatade elaborate care ii neaga existenta. Fiecare individ are aceastd tendintd de autoactualizare a
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sinelui, care asteaptd condifii optime pentru a fi eliberatd si exprimata. Aceastd tendinta este
motivatia primad a creativitatii, tendinta organismului de a forma noi relatii cu mediul, 1n
stradania acestuia de a fi mai plenar ,,sie insusi”.

Existd anumite motive specifice pentru creatie, cum ar fi: pasiunea pentru munca sau
invatatura, satisfactia in munca sau in invatare, traire emotionald extrem de intensa, dorinta
omului de contacte sociale, dorinta (curiozitatea) pentru cunoastere. Motivatia creatoare are
anumite caracteristici:

»  are caracter neperiodic;
»  are caracter direct (extensional / intrinsec);
> motivatia creatoare este orientatd spre confinutul actiunii si nu spre mediul
inconjurator;
> motivatia creatoare are scopuri multiple [Apud 172].
T. Amabile sustine ideea motivatiei intrinseci pe care o considerda o componentd a
modelului creativitatii. Modelul componential al creativitatii, propus de autoare, cuprinde:
> motivatia intrinseca;
»  aptitudinea pentru un anumit domeniu sau o anumita activitate;
»  aptitudini specifice (generale) pentru creativitate.
T. Amabile mai sustine ca si motivatia extrinseca este utila, dar nu de una singura. ci doar
combinata cu cea intrinseca [103, p. 1154].

Inspiratie si creativitate. Inspiratia este o stare psihica de tensiune puternica cu o durata
variabild, in cursul cdreia se contureazd in linii generale viitoarea idee sau solutia noua.
Atributele esentiale ale inspiratiei sunt: spontaneitatea si vibratia afectiva. Cercetarile
psihologice au ardtat ca inspiratia este o etapd a procesului de creatie.

Talentul. Cuvantul talent provine din limba greacd, talanton desemnand o unitate de
madsurd a greutdtii sau o moneda avand valoarea corespunzdtoare unui talant de aur sau de argint.
In dictionarul Larousse sensul psihologic al termenului talent se referd la aptitudinea sau
superioritatea naturala pentru a face un anumit lucru. Talentul este o continuare a aptitudinii, o
treaptd superioara de dezvoltare a acesteia, caracterizat nu doar prin efectuarea cu succes a unei
activitatii, ci §i prin capacitatea de a crea opere originale. Dupd M. Bejat, individul inzestrat cu
talent se caracterizeaza printr-0 inteligenta deosebita, o puternica impresionabilitate, 0 mare
exigenta fata de sine, dispunand de un puternic spirit autocritic, care-I face sa fie permanent
nemulfumit de ceea ce creeaza si sa ndzuiasca spre perfectiune [8, p.147].

Supradotarea. Persoana supradotata este inzestrata cu, daruri naturale care ii permit sa

.....
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sau cel care are un coeficient intelectual (QI - Intelligence Quotient) mai mare de 140; 2.
individul care poseda un talent nonintelectiv cum ar fi cel muzical.

Se considera ca o persoana este supradotatd dacad are o evidentd superioritate In privinta
uneia sau a mai multor capacitati, fara sa stim exact care sunt acestea, care sunt cauzele
supradotarii si fara sa stim in ce masura sunt dezvoltate aceste abilitati.

De-a lungul timpului s-a considerat ca supradotarea reprezinta o dezvoltare excedentara a
inteligentei. Treptat insd s-a mers pe o abordare pluralistd a supradotarii, care considera ca
supradotarea este 0 suma bazata pe interactiunea componentelor intre capacitati intelectuale
dezvoltate peste medie la care se adauga si alte abilitati superior dezvoltate.

Definitiile supradotarii includ:

» Definitia pedagogica - supradotarea se refera la existenta la copil a unei capacitati peste
medie de a invata rapid si cu usurintd volumul de cunostinte propus grupului de copii de
aceeasi varsta din care el face parte.

» Definitia psihologica - considera ca supradotarea o intalnim la persoana care are varsta
mentald superioara celei cronologice (biologice).

» Definitia sociala - supradotarea presupune obtinerea unor rezultate speciale, deosebite,
utile social pe care persoana le poate obtine in urma unei educatii speciale.

» Definitia biologica - supradotarea presupune existenta la persoana consideratd a fi
supradotatd a unui sistem nervos central ale carui structurd si functionare sa fie astfel
dezvoltate incat sa-l faca apt pe individul respectiv s& memoreze, sa invete, sa rationeze
peste media populatiei [172].

Conform orientarii proiectate, J.M. Cattell, de exemplu, inca in 1903 a studiat viata si
activitatea a o mie de personalitati eminente consemnate in dictionare, ajungand la concluzia ca
acestia se definesc prin capacitati intelectuale remarcabile care sunt ereditare. Persoanele
creatoare au un numadr restrans de trasdturi comune printre care se numdra: interesele de
cunoastere, independenta judecatilor, increderea de sine, intuitia si o ferma perceptie de sine ca
individ creativ. Intuitia se referd la tendinta de a ajunge la o concluzie sau de a indeplini o
actiune fara explicatii amanuntite pentru fiecare pas al procesului. Puternica perceptie de sine ca
individ creativ se referd la faptul cd acestia sunt convingi de creativitatea lor, aceastd credinta
constituindu-se intr-unul dintre principalele motive ale activitatii lor creatoare. Prin urmare,
elevii inalt creativi se caracterizeazd prin: nevoia de a se elibera de reguli (flexibilitate);
deschidere la experienta; sensibilitate la probleme (fata de cele importante, ei nu isi pierd timpul
cu rezolvarea unor probleme nesemnificative); problematizare - pot vedea o problema acolo

unde nimeni nu o vede, ducand astfel la aparitia unui domeniu nou, original, de cercetare.
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Este necesar sd mentionam ca creativitatea nu se manifesta constant nici chiar la cei mai
mari artigti sau oameni de stiind, ceea ce indicd faptul cd aceasta nu este o caracteristica
constantd. Analiza unor aspecte mai largi privind conceptul aratd ca este o greseala sa caufi
Creativitatea numai la nivelul individului sau numai in munca sa. Dacad societatea devine
sensibila la alte categorii de rezultate ale muncii, la alte dimensiuni sau calitati ale acesteia,
atunci se schimba si judecdtile asupra creativitatii. De exemplu, activitdtile noastre sunt atat
dominant reproductive, cat si dominant creatoare sau cel putin au actiuni de un tip anumit sau
altul. Desigur ca persoanele inalt creatoare desfasoard activitdfi predominant creative mai
frecvent decat indivizii cu un nivel redus al creativitatii.

In psihologie nu putem vorbi de relatii de tip cauzal datorita super complexitatii
fenomenelor psihice intre care creativitatea se situeazd pe unul dintre primele locuri. Esenta
creativului constd in noutatea si originalitatea sa. De aceea, nu avem standarde pentru a-
evalua. Intr-adevar, istoria a aratat ca un produs cu cét este mai original si implicatiile sale sunt
mai indepartate in timp, cu atdt mai aspru va fi judecat de contemporani, fiind calificat drept
nebunesc, eronat, inutil etc., dar aceste aprecieri ale societatii nu impiedica ca persoanele
creative sa existe, sa se afirme si sa dainuie [Apud 175].

In aceastd ordine de idei, W. Duff a distins trei facultiti ale mintii creatoare: imaginatia,
judecata si gustul, pe care le considera principalele componente. Imaginatia este facultatea
mintald care elaboreaza o infinitate de asociatii noi prin compunere si descompunere a ideilor,
prin combinare si recombinare a lor, crednd in final obiecte care nu au existat nici o datd in
naturd. Judecata permite combinarea ideilor elaborate de imaginatie, observarea acordului si
dezacordului dintre ele, reunirea 1n aceeasi categorie a celor omogene si respingerea celor
discordante, in final urmand sd se determine utilitatea si adevarul inventiilor si descoperirilor
produse prin puterea imaginatiei. Gustul este un simt intern care permite delimitarea ideilor
frumoase de cele urate, a celor decente de cele ridicole.

Este de subliniat ca W. Duff a considerat, cu aproape doua sute de ani in urma, ca cele
trei facultati ale mintii umane implicate in creatie sunt intalnite la toti oamenii, fiind special
prezente la copii, la oameni cu realizari exceptionale, desigur in grade diferite. Duff a mai intuit
cd anumite trasaturi ale creativitdtii cum ar fi spontaneitatea, asociativitatea, curiozitatea etc.
sunt specifice copiilor si adultilor inalt creatori, cu precizarea ca ele se realizeaza la niveluri
diferite [Ibidem].

Termenul de talent presupune existenta unor aptitudini deosebite pentru o anumita disciplina
de studiu. Talentul este o directionare pe o singura fasie de performanta sau pentru un anumit
domeniu de activitate. Definirea talentului se face in termeni de creativitate (cu mult peste
medie) si a unor caracteristici individuale aparte - anumite trasaturi emotionale, socio-emotionale
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(loialitatea), trasaturi sociale (responsabilitatea, constiinciozitatea), trasaturi de personalitate
foarte dezvoltate (incredere 1n sine, autostima).

Creativitate si inteligentd. S-a crezut multd vreme ca a fi creativ Inseamna a fi inteligent.
Guilford J. are meritul de a fi eliberat partial creativitatea de sub tutela inteligentei, pentru ca
ulterior sa fie consideratd ca entitate de sine statatoare, independenta fatd de inteligenta si ca
reprezentand o orientare generala a intregului nostru sistem psihic uman. Insi pentru a fi creativ,
este necesar un nivel mediu de inteligenta [129, p.230].

Relatia dintre creativitate si inteligentd a fost studiatd si de R. J. Sternberg in manualul
Handbook of Creativity [166]. Sternberg afirma ca exista trei aspecte principale care sunt
fundamentale pentru creativitate: abilitatea sintetica, abilitatea analitica si abilitatea practica.
Aceste trei aspecte decurg din teoria triarhica a inteligentei umane, promovata de R. J.
Sternberg.

e Abilitatea sintetica (creativa): abilitatea de a genera idei care sunt noi, de Tnaltd calitate si
adecvate pentru sarcina prescrisa. Aceasta abilitate include gdndirea divergenta. O caracteristica
a acestui aspect este abilitatea de a redefini problemele intr-un mod complet diferit si de a gandi
in mod intuitiv si patrunzator.

e Abilitatea analitica: gandirea critica /analitica este implicata in creativitate ca abilitate de a
judeca valoarea propriilor gdnduri si solutii posibile, de a evalua punctele lor tari si slabe si de a
sugera cai de imbunatatire a acestora.

e Abilitatea practica: abilitatea de a aplica competentele intelectuale in contexte cotidiene si de a
"vinde" sau a comunica ideile creative la altii. Este abilitatea de a traduce abstractiile si teoriile
in aplicatii realiste.

Iar cercetarile asupra "ipotezei de prag" au produs rezultate mixte, care s-au extins de la
sprijinul entuziast pana la combatere si rejectare [Apud 166, p.302]. Deasupra nivelului "de
prag" inteligenta se coreleaza destul de slab cu creativitatea - adicd un elev foarte inteligent poate
avea slabe rezultate la testele de creativitate. Insa elevii cu performante ridicate la testele de
creativitate pot avea la testele de inteligenta cote cel putin mijlocii, de unde rezultd necesitatea
inteligentei pentru o creativitate superioara. Exista diferente specifice ale gradului de inteligenta
necesar: inteligenta este mai importanta in creativitatea stiintifica, avand un rol mai mic in arte
(picturd, muzica etc.). Se Intilnesc Tnsa si semnificative exceptii fatd de aceastd asertiune. In
stiinte este esentiald "sensibilitatea la probleme" care stimuleaza spiritul de investigatie; in arte
este importanta sensibilitatea ca ecou afectiv al evenimentelor care anima ideile si succesiunea
imaginilor [Apud 33, p. 260].

Inteligenta creatoare se recunoaste prin atitudinea spiritului fatd de problema sau fatd de
realitate. In loc de a se multumi sa descrie, si contemple, el cauti totdeauna si priveascd mai
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departe, la conexiuni mai profunde, la urmari mai indepartate. Se orienteaza spre cercetarea
“diferitului”, a tot ce este “altfel”, spre a proceda In mod inedit, cu ingeniozitate. Aceasta este
perspectiva care favorizeaza aparitia ideilor novatoare. O astfel de perspectiva denota o gandire
divergenta, care nu se limiteaza la cunoscut sau obisnuinta; aceasta gandire fiind contrara celei
numitd convergenta, al carei camp de investigatie este limitat prin conformism sau pasivitate
[Apud 177].

Psihologul american E. P. Torrance, impreund cu colaboratorii sdi, au elaborat o metoda
de benchmarking pentru cuantificarea creativitatii, care a fost denumita "Testele Torrance ale
Gandirii Creative (TTCT)" [Apud 166]. Aceste teste de gandire divergentd masoara:

» Fluenta. Numarul total de raspunsuri interpretabile, semnificative si relevante la stimuli.

> Flexibilitatea. Varietatea categoriilor de raspunsuri relevante la problema data.

» Originalitatea. Raspunsuri care sunt neasteptate, neobisnuite, unice sau statistic rare.

> Elaborarea. Adaugarea de detalii pertinente.

Testele TTCT au devenit unele dintre cele mai utilizate masuri ale creativitatii, inclusiv
pentru evaluarea efectelor programelor educationale in scoli, a programelor curriculare si a
procedurilor de Invatdmant creativ. Utilizarea repetata, in timp, a testelor TTCT la cateva mii de
copii din scoala elementard a dovedit cd acestea sunt printre cele mai valide dintre toate testele
de creativitate.

Creativitatea este un proces mental si social care duce la un anumit produs, adica capacitatea
umand care se caracterizeaza prin generarea unor idei sau concepte noi. Timp iIndelungat,
creativitatea nu se admitea in procesul de predare-invatare a limbilor strdine, metodele se limitau
la exercitii de repetare or exercitfii care permiteau doar un raspuns corect. Aceasta modalitate a
fost in contradictie cu nevoile si obiectivele reale ale elevilor de a invata o limba strdina, ea nu
admitea nici o variatie creativa.

In contextual integririi europene creaticitatea reprezinta o necessitate. Societatea moderna
are nevoie de persoane care au un potential de ginditori creativi.

Dezvoltarea creativitatii elevilor in contextul invatirii unei limbi strdine este modul de
utilizare a resurselor acestei limbi, de a produce texte cu un anumit obiectiv, a valorifica idei si
conceptii utilizadnd strategia problematizarii prin aplicarea instrumentarului de dezvoltare a

creativitdtii: intrebari problematice, situatii problematizate, studii de caz.

1.3. Concluzii la Capitolul 1
1. Cercetarile evolutive ale creativitatii ilustreaza ca viitorul civilizatiei umane depinde de
creatia fiintelor umane, care va deplasa concurenta dintre tari din planul economic in planul
creativitatii.
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Am constatat, analitic, cd nu existd o metodda sau o regula strictd care sa genereze idei
concrete, inovatoare si fecunde. Din contra, multe inventii si descoperi au avut la baza
demersuri de multe ori spontane si inconstiente. Prin urmare, acest lucru influenteaza
procesul educational de dezvoltare a creativitatii elevilor, care nu poate fi un proces strict
proiectat si, cu atdt mai mult, nu poate fi impus.

Esenta creativitatii constd in procesualitatea sa, ca proces al facerii, al aducerii la ,,fiinta”.
Iar in procesul creativ determinant este insusi procesul, personalitatea creativa a elevului si
produsul creat, ca efect al gandirii creatoare.

Cadrul teoretic al creativitatii (teoria rogersiand a creativitdtii, teoria crearii noului a
T.Amabile, teoria weisbergiana in pasi mici, teoria holisticd a lui H.Gardner, teoria socio-
culturald a creativitatii a lui M. Csikzentmihalyi, teoria actionalistd etc. ilustreazd mari
personalitdti care s-au ocupat de creativitate ideea principald fiind sintetizata in faptul ca
important pentru stimularea creativitatii este existenta unei tensiuni intre multitudinea de
factori care genereazd lucrurile noi si originale.

Caracteristice personalitatii creatoare a elevului, expuse la diversi autori (T.Amabile, J.
Guilford, W. Duff, M. Stein, M. Zlate etc.), cum ar fi independenta, toleranta, orientarea
spre risc, neinhibarea, increderea, adaptarea, imaginatia etc., conduc inerent spre ideea
necesititii elaborarii unui cod al elevului creativ.

Raporturile determinante ale creativitatii in procesul educational — insign, motivatie,
inspiratie, talent, supradotare, inteligenta in raport cu creativitatea, au fost identificate ca
o contributie la demersul de clarificare a creativitatii in procesul educational. Un rol
important in acest context il are gandirea convergentd si divergentd a elevului, intuitia lui,
principalul motiv al creativitatii constituindu-1 tendinta elevului de a se ,,prezenta” pe sine,
de a se manifesta in asa mod incat sd se ,,descatuseze” potentialul sau de facto. S-a
determinat ca elevul se Tmplineste ca fiintd care Invata anume prin creativitate.
Instrumentarul metodologic — strategia problematizarii de dezvoltare a creativitatii dezvaluie
specificul creativitatii ca proces, ca produs, ca potentialitate si dimensiune a personalitatii

elevului, fapt ce contribuie la dezvoltarea creativitatii elevilor.
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2. STRATEGIA PROBLEMATIZARII CA INSTRUMENT DIDACTIC DE
DEZVOLTARE A CREATIVITATII ELEVILOR

2.1. Specificul creativitatii din perspectiva didactica

Dupa cum am mentionat anterior, in ultimul timp, in fata scolii se pune cu tot mai multa
acuitate sarcina dezvoltarii independentei si creativitatii gandirii elevilor. Problema dezvoltarii
creativitatii gandirii a trecut pe primul plan de preocupari ale psihologilor si pedagogilor mai
ales in ultimul deceniu. La aceasta a contribuit, pe de o parte, modificarea conceptiei despre rolul
ereditatii in determinarea capacitatilor umane, in sensul atribuirii unui rol tot mai insemnat
influentelor social-educative, iar pe de alta parte, dezvoltarea impetuoasa a stiintei, cu variatele ei
aplicatii, care cere unui numar tot mai mare de profesionisti o gandire capabild sia faca fata
cerintelor mereu noi din stiinta, tehnica si cultura. Astazi este nevoie de o scoala care sa fie
adaptata insusirilor mentale ale copilului, asa dupa cum o hainad sau incaltaminte este adaptata
corpului sau piciorului.

In conceptiile zilei de azi isi face tot mai mult loc si cea care afirma ci la orice persoana
normala creativitatea poate fi dezvoltatad Intr-o masurd mai micd sau mai mare, intr-o directie sau
alta. Pana nu de mult se credea, dupa cum am ilustrat, ca o persoana este fie creatoare, fie
necreatoare §i ca, in aceasta privintd, nu este nimic de facut. Dar acum cercetarea stiintifica a
stabilit ca aptitudinile creatoare pot fi deliberat i masurabil dezvoltate.

Abordarea creativitatii in educatie vizeaza, in opinia lui S. Cristea, formarea-dezvoltarea
unei personalitdti capabile sa se angajeze creator in plan cultural-profesional-etic [36, p. 68-69].
Obiectivele specifice vizeaza, in definirea autorului, proiectarca-realizarea unei educatii
problematizante, posibila prin:

» stimularea gandirii creative prin sesizarea §i rezolvarea unor situatii-problema din
ce in ce mai complexe;

» dezvoltarea capacitatilor operationale definitorii pentru personalitatea creatoare
(analiza-sintezd; generalizare-abstractizare; evaluare critica);

» activarea metodologiilor pedagogice se bazeaza pe corelarea optima a factorilor
interni (stil cognitiv si aptitudini creative) cu factorii externi (tehnologiile de
comunicare - cercetare - actiune practica - programare specifica, necesare pentru
cultivarea creativitatii).

Obiectivele concrete vizeaza operationalizarea unor sarcini concrete, realizabile pe

.....

divergente; valorificare a aptitudinilor speciale.
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In viziunea cercetitorului, creativitatea in procesul educational defineste un produs
creator, situat cel putin la nivel inventiv; un proces creativ, orientat in directia sesizarii si a
rezolvarii situatiilor-problema la nivelul gandirii divergente; o dimensiune axiologica a
personalitatii care valorifica resursele sistemului psihic uman, la nivelul interactiunii optime
dintre atitudinile creative si aptitudinile creative.

Asadar, prin creativitate putem intelege dispozitia inventiva sau capacitatea de Innoire
existentd in stare potentiala la orice elev. Sau creativitatea poate fi definitd prin capacitatea de a
realiza un produs care sa fie simultan inedit si adecvat. Acest produs poate insemna idee,
compozitie muzicala, relatare istorici, comunicare sau referat si orice alti forma de creatie. In
general, un produs nou trebuie sa fie original §i neprevazut. Acesta trebuie sa se deosebeascad de
ceea ce autorul insusi sau alte persoane au realizat pana acum in domeniu. Totusi, o solutie noua
nu poate fi considerata creativa decat cand este adecvata, adica satisface diferitele cerinte ale
unei probleme. Importanta acordati acestor doua criterii, noutatea si adecvarea, in cadrul
judecdtilor asupra creativitatii, variaza dupa elevi si dupa natura problemelor/sarcinilor asumate.
Insasi natura procesului de creatie poate fi luati in consideratie pentru a judeca daci un produs
reprezintd o dovada pentru creativitatea autorului sau. O operd, o lucrare de orice gen, creata prin
hazard sau prin simpla aplicare a regulilor specificate de altcineva, este considerata de obicei ca
mai putin creativd decat opera sau lucrarea rezultatd dintr-un efort deosebit, continuu si
intentional, constient, care a avut de invins anumite probleme in realizare [Apud 173]. Desi
creativitatea este o nevoie sociald, care asigurd supravietuirea unui popor, totusi chiar si in
societdtile avansate din punct de vedere stiintific si tehnic se pot aduce numeroase critici culturii
si educatiei. C. Rogers prezinti urmitoarele critici: “In educatie se tinde spre formarea unor
oameni conformisti, cu stereotipii numeroase si marcante, considerandu-se ca este de preferat sa
asiguri o educatie cat mai completa decat sa dezvolfi o gdndire originala si creativa.” Cei
creativi care formuleaza ipoteze noi, au idei originale si Indraznete, sunt oarecum tolerati.

In functie de felul cum este organizat si orientat, procesul didactic poate duce la
dezvoltarea gdandirii creatoare sau a gandirii creitice, dupa cum poate duce si la formarea unei
gandiri sablon. Dacd in institutia de invatamant, profesorul se multumeste cu o reproducere
textuala, elevii nu se vor stradui sd reprezinte materialul consultat intr-o forma personala, sa
gandeasca asupra lui, sa caute solutii originale, sd grupeze si sd ierarhizeze ideile etc. Cu sau fara
voia lui, un atare profesor va contribui la educarea unei gandiri sablon, la franarea dezvoltarii
spiritului critic si a gandirii creatoare. Rezultatele vor fi diametral opuse daca vom stimula
studiul individual al elevului, incercarea de a gasi solutii originale, de a interpreta si a aplica

cunostintele, de a gandi independent [ Apud 175].
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Putem risca afirmand ca sistemul de invatamant actual nu stimuleaza creativitatea, ci mai
degraba gandirea conformista, elevii fiind pusi 1n situatia de a inmagazina date si nu de a judeca
independent. Din acest motiv, notele obtinute in scoald n-ar fi o garantie a unei activitati
creatoare ulterioare. Fara indoiald, generalizarea situatiei asupra intregului proces de invatamant
nu este justificata. Totusi, in scoald sunt numeroase situatii si conditii care favorizeaza steriotipia
in munca didacticd, cu repercusiuni asupra gandirii elevilor. Avem in vedere indeosebi faptul ca
in scoala atat manualul, cat si expunerea profesorului trebuie sa se axeze pe acele cuceriri ale
stiintei care sunt considerate ca sigure, definitive, cu evitarea problemelor controversate, precum
si faptul ca profesorul trebuie sa repete ani de-a randul expunerea acelorasi cunostinte, cu mici
variatii. In invatimant stiinta este ordonati, prezentata intr-o maniera logica, evidenta, deductiva
in primul rand, pe cata vreme in munca de creatie si calea este inductiva, cu multiple incertitudini
intru-un “teren ascutit”, in care spiritul trebuie sa asimileze si s patrunda notiuni care inca nu
existd ca atare. Situatiile ce restrang gandirea creatoare a elevului sunt mult mai frecvente. Faptul
ca elevul poate ridica probleme la care profesorul sa nu poata raspunde, ca si lipsa timpului
suficient pentru considerarea mai indeaproape a intrebarilor elevilor il fac deseori pe profesor sa-
i tind pe elevi la litera textului, s le dea solutia problemelor inainte ca ei sa fi avut timpul
necesar sa-si incerce puterile etc. Din acest motiv, in scoald se intalnesc, chiar la elevi cu note
mari, cunostinte insuficient asimilate, un stil sablon in abordarea problemelor, rigiditate in
gandire. Problema gasirii celor mai eficiente metode de dezvoltare a flexibilitatii si creativitatii
gandirii in conditiile procesului de invatamant se afld la ordinea zilei. Scopul tuturor acestor
activitati este de a dezvolta la elevi aptitudinea si priceperea de a ataca si rezolva creator
problemele pe care le vor intdlni ulterior in practici si in activitatea de cunoastere. In acest
context, este important ca practica rezolvarii creatoare a problemelor sa fie legata de intregul
proces de invatdmant, la toate nivelele.

Gdndirea creatoare are nevoie de un material bogat cu care sd opereze si care sd
faciliteze generalizarea; de aceea este necesar sa se incurajeze si sa se ajute dobandirea de catre
elevi a unor cunostinte bogate si variate, cu care sd opereze si pe care sa le aplice cat mai
frecvent. Totusi o performantd scolara ridicata nu constituie o garantie suficientd a unei inalte
creativitafi ulterioare a gandirii. Cerinta principald trebuie sa vizeze nu reproducerea fidela a
textelor sau explicatiilor date la lectie, ci stimularea independentei si originalitatii gandirii,
cautarea activa de solutii si raspunsuri, experimentarea, chestionarea etc. Una din greutatile
principale pe care le intalnesc elevii este detasarea dintru-un obiect a componentelor esentiale de
cele neesentiale (in formarea notiunilor, in sesizarea unei relatii, a unui principiu etc.). Din acest
motiv, activitatea de generalizare si abstractizare este influentatd de flexibilitatea gandirii, de
capacitatea de a renunta la ipotezele infirmate de experientd. Un rol important revine factorilor
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motivationali, deoarece motivatia este o componenta vitala a creativitatii. Or, in procesul de
rezolvare a problemelor, motivatia moderatd se dovedeste cea mai eficace. O motivatie prea
intensa poate sa franeze rezolvarea problemei. Daca elevul este prea concentrat asupra scopului,
cu excluderea altor aspecte relevante ale situatiei problema, adeseori nu poate ajunge la solutie.
In scoala, motivatia principala, dar nu ideala, o constituie, pentru majoritatea elevilor, obtinerea
unor note mari. Un pas mare s-ar realiza in aceastd directie daca s-ar trece de la o motivatie
exprimatd 1n interesul nemijlocit pentru materialul invatat, satisfactia elevului rezultind din
bucuria de a descoperi el Insusi noul, fapte si idei noi.

Cercetatoarea M. Fryer examineaza opinia profesorilor privind dezvoltarea creativitatii la
elevi, mentionand ca majoritatea profesorilor considera ca creativitatea poate fi dezvoltata, desi
mulfi practicieni si-o imagineaza ca pe un har, astfel notiunea de creativitate ca har presupunand
existenta unor aptitudini innascute. Anume de aici se alimenteaza opinia ca persoanecle inalt
creative se deosebesc de alti oameni intr-un oarecare mod calitativ. Totusi, nu au fost gasite
probe care sa confirme acest punct de vedere. In schimb, afirma autoarea, exista indicii cd unele
diferente tin mai curand de gradul de dezvoltare decat de continut si ca aceste diferente sunt
legate de nivelele de cunoastere, de abilitare si motivatie [44, p. 102].

Dupa cum afirma autorii ghidului metodologic [21, p. 11], fenomenul pedagogic unitar,
ca dat primordial, trebuie privit in intregul lui si constientizat faptul ca el nu poate fi ,,desfacut”
in componente, ci ,eliberat” in componentele sale, una dintre acestea fiind educatia centrata pe
elev, unele din elementele de baza ale cdreia sunt invatarea problematizata si invatarea
problematologica [Ibidem, p. 25]. Abordarea educatiei din perspectiva centrarii pe elev
presupune dezvoltarea personalitdtii, valorificarea potentialului fiecarui elev si presupune
necesitatea ca elevii sa is1 asume un nalt grad de responsabilitate In contextul invatarii si sa-si
aleagd in mod activ scopurile, precum si sa-si administreze invatarea [41, p. 8]. Centrarea pe cel
ce invatd are valente formative incontestabile, elevul care invatd trebuie si demonstreze
comportamente In care sd se regaseasca acele competente care 1i vor fi de un real folos in viata.
In cadrul acestei abordiri, cunoasterea este priviti ca proces, iar elevul ca subiect proactiv,
partener al profesorului in construirea cunoasterii, individualitate care denotd initiativa si
raspunde pentru propria formare si dezvoltare.

De asemenea, este important ca strategiile didactice sa satisfacd anumite standarde de
calitate [Ibidem, p. 118]:

» sa fie interactive, prin corelarea cunostintelor, a abilitatilor, a wvalorilor,

convingerilor, atitudinilor cu actiuni concrete;
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» sa fie activ-participative prin stimularea gandirii reflexive, cu raportarea la situatii
reale din viatd precum si utilizarea in contexte variate a cunoasterii si
competentelor formate;

» sa fie plastice, polivalente, flexibile, combinand diferite metode si mijloace,
bazandu-se pe o taxonomie nerestrictiva a obiectivelor;

» sa se desfasoare intr-un mediu stimulativ, motivant, detensionat, bazat pe

colaborarea si comunicarea autentica dintre profesor si elev.

2.2. Problematizarea si problematologizarea ca instrumente ale creativitatii elevilor in

procesul de invatare a limbii engleze.

Orice limbaj realmente vorbit se opune limbajelor artificiale (sistemelor formale) a caror
sintaxa si reguli de utilizare sunt determinate prin scopuri teoretice. Pentru a evita neintelegerile
generate de folosirea incorecta si neglijenta a limbajului, prevenind capcanele limbii naturale, s-a
facut apel tot la mijloacele oferite de limbaj, mergand pana la cautarea unei ordini logice, dupa
care datele simturilor sa poata fi adecvat interpretate. S-a considerat ca fiind un limbaj perfect
din punct de vedere logic acela in care forma de suprafatd a oricérei propozitii este transparenta
pentru forma sa logica. Cu alte cuvinte, acel limbaj unde capacitatile inferentiale sunt usor
vizibile in forma de suprafata a propozitiilor construite in cadrul sau.

In lingvistica, notiunea de creativitate are in vedere aspectul generativ, altfel spus,
productivitatea limbii. S& examindm unele intrebari, de genul celor ce urmeaza. “Céte cuvinte
sunt in limba engleza?” sau “Care este lungimea maxima a unei fraze in limba engleza?” Este
imposibil sd le dam un raspuns, pornind de la creativitatea limbii engleze, adica avand in vedere
facultatea de a Intelege sau a produce cuvinte si fraze noi, in numar aparent nelimitat. Adica nu
este explicabil cum, dupa ce aud un numar relativ mic de rostiri, elevii dobandesc aptitudinea
creatoare de a intelege si produce indefinit de multe propozitii gramaticale diferite.

Gramatica generativa, propusa de Noam Chomsky in 1957, considera aceasta creativitate
ca fiind guvernata prin reguli formalizabile. O gramatica formala, in sens matematic, este
definitd ca multimea finita a regulilor ce asigura, pornind de la un vocabular, el insusi finit,
generarea unei multimi de fraze bine formate, care poate fi infinita [177].

Notiunea de recursivitate, pentru care stau marturie mecanismele recurente de
subordonare sau de coordonare prezente in toate limbile de pe glob, permite oricarei reguli sa fie
utilizatd in mod repetat si poate produce astfel fraze de orice lungime, in numar nelimitat. Cu
alte cuvinte, gramatica unei limbi naturale trebuie sa fie generativa, adica sa permita celor ce-i
cunosc regulile sa genereze si sa inteleaga propozitii pe care anterior nu le-au intalnit niciodata.
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Multimea frazelor generate sau recunoscute cu ajutorul gramaticii reprezintd o
submulfime a tuturor combindrilor posibile pornind de la vocabularul limbii si constituie
capacitatea sa generativa slaba sau limbajul sdu. Mulfimea combinarilor utilizate, de obicei,
pentru a produce sau recunoaste frazele limbajului, adica analizele asociate acestor fraze, in
general prezentate sub forma de arbori in sintaxa, constituie capacitatea generativa tare a
gramaticii.

In felul acesta, doud gramatici pot avea aceeasi capacitate generativa, adici sa
caracterizeze aceeasi multime de fraze ca fiind gramatical corecte, dar sa le asocieze structuri
diferite. De exemplu, pentru o fraza de trei cuvinte, o gramatica va asocia un arbore binar cu
legatura spre dreapta. Doud structuri de suprafatd pot avea aceeasi structurd de profunzime:
“Petre 1-a ajutat pe Pavel” (‘Pete helped Nick’) si “Pavel l-a ajutat pe Petre” (‘Paul helped Nick’)
sunt in roména curentd cat si in engleza doud variante optionale pentru aceeasi structurd de
profunzime. Alteori, ca in formularea “Petre a fost sfatuit de Pavel sa se inscrie la Politehnica”
(Pete was suggested by Paul that he should apply for the University), structura de suprafata
indica drept subiect un cuvant (aici, Petre), in timp ce structura de profunzime arata ca subiectul
real este altul (Pavel). Exista structuri de suprafatd ambigue, precum in exprimarea “Cand au
intrat in scoald, i-au vazut cei doi colegi”, care pot avea doua structuri de profunzime diferite.
(The two colleagues saw them when they entered the school. They were seen by the two
collegues entering the school).

Vorbind mai general, apare clar cad nu se poate reduce la aspectul sintactic limba si
creativitatea ei specificd. Asa cum a observat L. Wittgenstein, cuvintele limbii nu sunt univoce
deoarece ele 1si modifica sensul in functie de contextul in care apar. Asadar, decisive sunt nu
identitatile, ci diferentele; presupusa identitate se reduce la asemanari de familie ale cuvantului
care este folosit Tn contexte diferite [ Ibidem].

In ceea ce priveste tratarea continutului, el este adeseori divizat in module semantice si
pragmatice, construind o formd logica presupusa ca exprima conditiile de adevar ale enuntului —
adica ceea ce trebuie sa se realizeze Tn Univers pentru ca el sd fie veridic, celelalte modificand
rezultatul obtinut spre a lua Tn consideratie situatia de enuntare.

Este important, in acest context, evitarea tendintelor de a reduce creativitatea limbajului
la sintaxa. De asemenea, trebuie sa mentionam relatia competenta-performanta, care a migrat din
lingvistica in psihologie, dar se poate spune ca are indepartate origini in fllosofia aristotelica.
Intr-adevir, distinctia competenti-performanti este evidentd in orice analizi de sarcini in
psihologie. Deoarece se observa adesea un decalaj intre competenta evaluata (procesul creativ),
cum ar fi o structurd logico-matematica si respectiv performanta observata (produsul creativ),
intr-un anumit context sau o anumita situatie, impusd de factorii ce influenteazd perceptia,
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memoria, atentia etc. In astfel de cazuri, competenta nu este in mod necesar dati, inniscutd, ci
poate presupune o competentd cognitiva (individuald sau sociald) construitd pe parcursul
dezvoltarii. Cu alte cuvinte, competenta cognitivd desemneazd structurile si performantele
efective ale elevului pus in situatia de a rezolva probleme.

In acest context de referinta trebuie s mentionim Portofoliul European al Limbilor [50,
p.10] si Cadrul European comun de referintd pentru limbi [17, p.9] care au menirea de a atribui
procesului de studiere a unei limbi mai multd transparentd, acordand astfel ajutor elevilor in
dezvoltarea capacitatii lor de reflectie si de autoevaluare, ceea ce le permite sa-si asume din ce in
ce mai multe responsabilitati pentru propria invatare. Aceastd functie coincide cu obiectivul
Consiliului Europei care vizeaza incurajarea dezvoltarii autonomiei elevului in materie de
invatare. Pasaportul limbilor prezinta o privire de ansamblu asupra capacitatilor elevului in
domeniul diferitelor limbi la un moment dat, definita in termeni de niveluri de competente (de la
nivelul Al la nivelul C2).

Cadrul European comun de referinta pentru limbi oferd o bazd comunda pentru
elaborarea programelor de limbi moderne, documentelor de referinta, criteriile manualelor, a
examenelor etc. In document se afirma [17, p.16] ci orice act de predare/ invitare este intr-un
anumit mod afectat de fiecare din urmatoarele dimensiuni: strategii, sarcini, texte, competente
individuale, competenta de comunicare lingvistica, activitati si domenii. In acelasi timp, in orice
act de invatare este posibil ca obiectivul sa fie focalizat asupra uneia sau altei dimensiuni sau
asupra unui oarecare ansamblu de dimensiuni, celelalte dimensiuni fiind considerate drept
mijloace in raport cu obiectivele, drept dimensiuni care vor avea prioritate in alte momente sau
ca nepertinente n cazul dat. Elevul, ca utilizator al unei limbi, este considerat, in primul rand
drept actor social, care are de indeplinit anumite sarcini intr-o serie de circumstante date, intr-un
mediu specific, in cadrul unui domeniu particular de activitate.

Tendinta generala a sistemelor educative europene este aceea de acorda limbilor strdine
un loc destul de important, rezultat din cresterea cererii sociale in limbi, care depinde, la randul
sau, de constientizarea cd posedarea limbilor straine face parte din competentele profesionale.

Locul actual al limbii engleze in comunitatea internationala este deci justificat, deoarece
aceastd varietate lingvisticd permite o economie de proportii in schimburile din intreaga lume.
Engleza, fiind limba de comunicare internationald, este si o limba a Europei. Engleza este deci
invatata ca instrument indispensabil de comunicare precum si ca acces la modernitate.

Asa cum rolul scolii este de a valorifica valorile democratiei, anume ei ii revine misiunea
de a promova o cunoastere a limbii teritoriului, a limbilor europene, precum si de a implementa o
educatie plurilingva si prin limbile susceptibile de a crea sentimentul de apartenenta la acelasi
spatiu democratic. In acest sens, se va promova o invitare care isi propune dezvoltarea unor
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competente diversificate. Predarea limbilor trebuie sd aiba un rol autonomizator, dezvoltand o
atitudine reflexiva 1n raport cu modul elevilor de a invata, cu ceea ce stiu si cu necesitatile lor.

Gandirea este un proces de mare complexitate. Este firesc sa o consideram o activitate,
fiindca ea constd Intr-o succesiune de operatii care duc la dezvaluirea unor aspecte importante ale
realitatii si la rezolvarea anumitor probleme.

Cand vorbim de probleme ne gandim la situatii ce nu pot fi solutionate imediat pe baza
experientei anterioare. in mod normal, se subliniaza c¢a prin gandire descifrim aspecte esentiale,
ceea ce e specific uman. Operatiile constitutive actelor de gandire pot fi impartite in doud grupe:

e operatii generale - prezente in orice act de gandire;
e operatii specifice, in relatie doar cu o categorie restransa de probleme [32, p. 159];

Elevii nu vin la scoala formati pentru a studia texte stiintifice, e nevoie s le dezvoltam
gandirea abstracta, spre a fi capabili de o discutie reflexiva a lectiilor propuse. Informatiile
izolate nu se pot memora multd vreme, nici utiliza In solutionarea unor probleme complexe.
Dezvoltarea impetuoasa a stiingei si tehnicii a revolutionat productia in secolul nostru de aceea e
de dorit ca sa se orienteze la unele inovatii, perfectiondri. Scoala este solicitata sa contribuie la
ridicarea nivelului intelectual al absolventilor. Cu atit mai mult cu cat, dat fiind ritmul inalt al
perfectionarilor digitale, se cere mereu o recalificare repetata in timpul unei singure cariere.

Exista probleme foarte grele, care impun o transformare substantiala a operatorilor
cunoscuti, ori chiar imaginarea unor procedee cu totul noi. In asemenea cazuri intervine din plin
imaginatia. Ea e necesard in mai toate problemele, fiind nevoie cel putin de o aplicare a
cunostintelor elevilor in alte conditii. Dar atunci cand se cer modificari neobisnuite, originale,
intra in functie inventivitatea. Ca urmare, aici se vor folosi procedee caracteristice actului
imaginativ, printre care analogia are un loc de frunte. Totodatd, se vor resimti si obstacolele
actului imaginativ: rigiditatea algoritmilor invatati anterior, ca si fixitatea functionald. Elevii
intampina serioase greutdti in solutionarea de probleme.

In solutionarea problemelor o mare atentie trebuie acordati insusirii temeinice de catre
elevi a ideilor-ancora, care au importanta centrala in disciplina pe care o invata si
deci posibilitatea de a fi utilizate intr-o varietate de situatii-problema. Apoi trebuie sa prezinte
operatorii folositi frecvent in rezolvarea de probleme. E bine ca ele sa fie prezentate sistematic
drept instrumente ale demonstratiilor, sa nu lasam gasirea lor pe seama intuitiei, ci sd-i obisnuim
cu folosirea lor in mod constient si sistematic. Atunci cand ne dam seama ca majoritatea elevilor
se afld in impas fatd de o problema grea, se recomanda sa intervenim cu cate o sugestie, fie in
relatie cu datele la care ar trebui sd recurga, fie privind operatorii ce ar putea fi utili. Folosirea
unor scheme logico-grafice prezentate pe tabla poate fi si ea de mare ajutor. E important ca
elevul sa reuseascd, pana la urma, sa solutioneze unele probleme pentru a nu se descuraja. De
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aceea, sa avem mare grija in ce priveste gradarea dificultatilor propuse spre rezolvare. Cel mai
important lucru este asigurarea variatiei tipurilor de problema.

In general, nu e bine si solicitim prea des un singur elev si rezolve o problemi dificila.
Este o supraincarcare emotionala defavorabild efortului de gandire. Problemele pot fi solutionate
in clasa fie individual, fie lucrand in grupe mici, in conditii favorizand libertatea gandirii,
procesul imaginativ. Cooperarea intre elevi, schimbul de pareri duce la dezvoltarea capacitatii
de discutie imaginata, esentiald in rezolvarea problemelor. Aceste exercitii, sprijinite pe un
progres general al gandirii, vor crea capacitatea de a invata pe cont propriu - elevii invata cum sa
studieze si isi creeaza posibilitatea eventualelor recalificari necesare in cursul vietii sale [32,
p.174].

Insa trebuie si observam ca problematizarea, lucrul individual sau pe grupe nu realizeazi
Sistematizarea cunostintelor, conditie importanta a temeiniciei intelegerii si memorarii. Dar la
toate materiile sunt necesare lectiile de sistematizare. In cazul unor probleme complexe, dificile,
expunerile pot da mai bune rezultate decat munca pe grupe. In acest caz, sd {inem seama de
remarca renumitului psiholog elvetian E. Claparede, care observa ca si o lectie bazata pe
expunerea profesorului poate fi activa, daca ea se vrea un raspuns la o problema schitatd la
inceputul orei. Asemenea lectii pot fi un model de gandire foarte important pentru elevi [Ibidem,
p.176].

In afara de lectia bazati indeosebi pe expunere existd si lectii in care progresul
cunoasterii se realizeaza prin convorbirea purtata de profesor cu intreaga clasa. Ca si Socrate,
magistrul pune elevilor intrebari bine gandite si cu ajutorul lor se limuresc anumite fenomene. in
acest caz, sigur, elevii sunt mai activi, fac eforturi de gandire. Dar profesorul nu poate pune
clasei intrebari prea dificile, fiindca se pot crea pauze lungi care ar impiedica progresul lectiei.
Apoi, elevii sunt ,,dusi de mand" de catre profesor, avand de solutionat niste ,,pasi mici", portiuni
dintr-o demonstratie mult mai ampla [32, p.174].

In fata unei probleme propuse in scoala ne intdlnim cu doua categorii de date precise: ce
ni se dd, contextul problemei, si ceea ce ni se cere. Intre ele existd un gol pe care trebuie si-1
umplem cu ajutorul cunostintelor si metodelor cunoscute (acestea indeplinesc rolul
de,,operatori"). Asa cum am ardtat mai sus, uneori puntea dintre ele se realizeazd prin
intermediul unei constructii care creeaza o situatie noua, ducand imediat la solutia cautata.
Propriu-zis, nu totdeauna ¢ cazul unei constructii, ¢i doar a unor transformari, modificari aduse
datelor. Caracterul operatorilor variaza dupa domeniul cunoasterii: uneori constau in actiuni de
ordin fizic, alteori e vorba de actiuni mintale. Adeseori e vorba de aplicarea unor cunostinte
dobandite anterior, in alte conditii, la situatia actuala, operatie numita transfer [Ibidem, p.174].
Pornind de la datele problemei, elevul cauta in bagajul de informatii anterioare una avand o
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relatie cu datele ce le poseda. Evocand o anume cunostinta (act de sinteza), cauta sa vada in ce
masura poate fi utilizata in situatia datd. Daca nu e cea necesara, incearca o alta, pand cand una il
face sa descopere aspectul comun, utilizabil in noua situatie, aici intervenind analiza. Pentru
efectuarea transferului uneori se pleaca de la datele existente: ,,planificare inainte", alteori se
studiaza 1ndeosebi cerintele problemei: ,,planificare Tnapoi". Sunt insd cazuri cand datele
existente sunt insuficiente si atunci ele trebuie completate cu alte informatii, obtinute prin noi
observatii sau consultarea unor carti. Alteori, cadnd problema e complexa, se cere Impartirea ei in
subproblemele care trebuie solutionate in prealabil. Cultivarea obiectivitatii este un alt scop
educational. Ne dam seama de justetea unei judecati cand o putem sustine pe baza altor judecati,
adica a unui rationament. Rationamentul este acea forma de gandire in care, pornind de la una
sau mai multe judecati, obtinem o altd judecatd. Sunt mai multe feluri de rationamente:
rationamente deductive, desfasurate numai pe planul verbal abstract; rationamente inductive,
cand pornim de la fapte pentru a formula judecati generale si rationamente analogice intemeiate
pe o asemdnare consideratd importantd. Din punct de vedere psihologic, ele ne intereseaza
numai Tn masura in care intervin in rezolvarea unei probleme, ca mecanism psihologic care ne
aduce in constiintd anumite premise si solutii [32, p.170].

In virtutea celor relatate mai sus, constatim ca problematizarea este o activitate didactica
complexa, ce solicitd deopotriva si elevii, si profesorul, fiind abordata analitic de un sir de
cercetatori Maltzman I. [140] ; Apaamkun U.b. [84]; MaxmyroB M. [92, 93, 94]; CeneBko
I'. [97]; Tymane X. [100]; Solcan A. [72] etc.

Specificul acestei strategii consta in faptul ca profesorul nu comunica, ci creeaza situatii
de o anumitd gradatie, alege cel mai potrivit moment de plasare a problemei, in lectie. Intre
procesul de instruire si demersul cercetarii stiintifice se disting o seama de componente similare,
de analogii; scopurile celor doud genuri de activitate sunt asemanatoare: cercetatorul si elevul
urmaresc sa Iinteleagd un fenomen sau un proces, sd stabileascd relatii cauzale, sa-si
imbogdteascd cunostintele etc. Si intr-un caz si in altul, subiectul cunoscétor intrd in raporturi
active cu obiectul de studiu, de investigat [Apud165].

Am constatat ca problematizarea dezvolta schemele operatorii ale gandirii divergente,
antreneazd aptitudinile creative, asigurand in acelasi timp $i o motivare intrinsecd a Invatarii.
Fireste cd sarcinile scolare necesitd si memorie, gandire reproductivd, deci un ansamblu de
cunostinte gata elaborate si operarea dupia modele date. Insi momentele de achizitie a
cunostintelor, de operare dupa un anumit algoritm /model pot fi incluse in contextul rezolvarii
unei  sarcini  cognitive mai  largi, cum este rezolvarea unei  probleme.

In privinta definirii problematizdrii, parerile sunt impartite. Unii o considera principiu
didactic fundamental, de care depinde insasi existenta celorlalte principii metodice, in vreme ce
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altii definesc problematizarea drept metoda de predare sau 0 noud teorie a invatgarii. Diversitatea
de pareri se explica prin abordarea problematizarii din unghiuri de vedere diferite, in care nu
intotdeauna se asigura consensul asupra terminologiei pedagogice.

Datorita efectelor sale educationale, consideram problematizarea una dintre cele mai
valoroase strategii ale didacticii moderne. Ea isi gaseste utilizarea in toate imprejurarile in care
se pot crea situatii-problema, ce urmeaza a fi solutionate prin cercetare si descoperire de noi
adevaruri. Profesorul nu comunica elevilor cunostinte de-a gata elaborate, ci 1i pune intr-0
situatie de cercetare, pentru a rezolva problema cu care se confrunta. Prin problema didactica
intelegem o dificultate pe care elevul nu o poate solutiona decat prin implicare si cautare, in
cadrul unei activitati proprii de cercetare. Este vorba, mai exact, de o situatie special organizata
de catre profesor, in care elevii cauta sa depaseasca dificultatile intalnite, dobandind cunostinte si
experiente noi, consolidandu-si priceperile si deprinderile.

Creand o situatie de problemad, oferim elevului posibilitatea sa depdseasca acea practica
scolard care presupune invdtarea pur si simplu a unor cunostinte nu intotdeauna intelese,
determinandu-1 sa caute prin efort propriu solutia, orientandu-se dupa anumite repere. In acest
fel, invatarea nu mai constituie o imitare pasiva, ci un proces intelectual activ, asemanator cu
cercetarea stiintificd. Datorita potentialului sau activizator (subiectul cunoscator se raporteaza
activ la materialul de studiat), metoda problematizarii dezvoltd schemele operatorii ale gandirii,
antreneaza aptitudini creatoare, asigurda motivarea intrinsecd a Invatarii, capteaza atentia i
mobilizeaza la efort, declanseaza interesul cognitiv si pregateste elevul pentru independenta in
gandire. Elaborarea solutiilor presupune capacitatea de a rationa, suplete in gandire, imaginatie si
inventivitate, toate acestea jucand un rol deosebit de important in procesul de construire a
solutiilor sau ideilor. Cautand sa solutioneze situatia problema, elevii isi pun in joc toate fortele
lor intelectuale, ingeniozitatea si capacitatea de muncd. Cu cat elevul se implicd mai mult in
activitate, demonstrandu-si aptitudinile, cu atat va obtine rezultate mai bune .

Problematizarea este modalitatea de a crea in mintea elevului o stare conflictuala (critica
sau de neliniste), intelectuald pozitivd, determinatd de necesitatea cunoasterii unui obiect,
fenomen, proces sau a rezolvarii unei probleme teoretice sau practice pe cale logico-matematica,
de documentare §i (sau) experimentald, pentru a obfine progres 1In pregatire.
Situatia problematizatd se produce datoritd conflictului intelectual ce apare intre ceea ce stie
(poate rezolva) si ceea ce nu stie (trebuie sa rezolve) elevul, intre ceea ce 1i este cunoscut si ceea
ce-i este necunoscut Intr-o anumitd problemad, ca urmare a caracterului relativ incomplet al

cunoasterii si a necesitatii dobandirii de noi cunostinte intr-un anumit domeniu informational.

[173].
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Problematizarea este o strategie cu caracter activ-participativ, formativ si euristic,
capabila sd determine activitatea independentd, sid antreneze si sd dezvolte capacitatile
intelectuale - imaginatia si gandirea logica, de investigatie si explorare a capacitatilor productive
si creative, prin formularea de ipoteze, variate solutii de rezolvare (aplicare). Ea contribuie la
transformarea elevului 1n subiect al educatiei, in participant la dobandirea noilor cunostinge,
creand posibilitatea de a mobiliza resursele personalitdtii si de a aduce satisfactii pe toate
planurile ei: cognitiv, afectiv, estetic si actional. O activitate didactica bazata pe problematizare
sporeste eficienta invatarii [Ibidem].

Realizarea unei predari-invatari problematizate se realizeaza prin urmatoarele tipuri de
problematizare:

a) intrebari-probleme;

b) probleme;

¢) situatii-problema.

Intrebarea-problema se refera si produce o stare conflictuald intelectuala relativ restransi ca
dificultate sau complexitate, abordand, de reguld, o singurd chestiune. Acest tip de
problematizare se foloseste in verificarile curente, in seminarii, la examenele orale etc.

Problema este un tip de problematizare care produce un conflict intelectual mai complex si
are anumite dificultati de aflare (rezolvare), incluzand anumite elemente cunoscute, date si
anumite elemente necunoscute, care se cer aflate sau rezolvate.

Situatia-problema este tipul de problematizare care produce o stare conflictuald puternica si
complexd, incluzand un sistem de probleme teoretice sau practice ce se cer rezolvate, asa cum ar
fi obtinerea unei anumite substante intr-0 lucrare de laborator, rezolvarea unei teme de proiect,
aplicarea unui procedeu, a unei metode sau a unui proces tehnologic nou etc.

Etapele problematizarii sunt urmatoarele:
a) crearea (alegerea) tipului de problematizare;
b) reorganizarea fondului aperceptiv, dobandirea de noi date (informatii) si restructurarea datelor
vechi cu cele noi intr-un sistem unitar cerut de rezolvarea tipului de problematizare;
c) stabilirea (elaborarea) variantelor informative sau actionale de rezolvare si alegerea solutiei
optime;
d) verificarea experimentala a solutiei alese, daca este cazul.
Cerintele realizarii problematizarii sunt:
a) folosirea progresiva a tipurilor de problematizare in ordinea: intrebari-probleme, probleme si
situatii-problema;
b) in cadrul fiecarui tip de problematizare introducerea dificultatilor sa se faca treptat;
c) in abordarea starilor conflictuale ale problematizarii sd se imbine dirijarea din partea
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profesorului cu efortul independent de rezolvare al elevilor, crescand accentul pe acesta din
urma;

d) in rezolvarea starilor conflictuale produse de problematizare, sa se formeze la elevi capacitatea
de a combina si recombina adevarurile stiingifice, algoritmii si modelele logico-matematice si de
specialitate;

e) antrenarea eclevilor in dezbaterea solutiilor (variantelor) controversate, a conflictelor
intelectuale, pentru ca fiecare dintre ei sa-si poatd manifesta independent punctul de vedere; in
cazul in care nu se ajunge la o solutie corespunzatoare, este necesar ca profesorul sa asigure
stabilirea solutiei optime, cu motivatiile teoretice sau (si) aplicative corespunzatoare;
f) in Invatare, orice situatie problematizatd trebuie sd aiba la bazd o strategie de rezolvare
constient, chiar in situatia cand se folosesc algoritmii — anumite reguli de rezolvare etc. In viata,
algoritmizarea rezolvarii unor probleme este, desigur, necesara pentru cresterea randamentului
muncii [173].

Problematizarea mai poate fi denumita si predare prin rezolvare de probleme sau predare
productiva de probleme. Aceasta este considerata o metoda utila prin potentialul ei euristic si
activizator. Asadar, aparifia unei situatii-problema conferd subiectului o stare contradictorie,
conflictuala, fapt care il incita la cautare si descoperire, la intuirea unor solutii noi, a unor relatii
aparent inexistente Intre antecedent si consecvent. Specific acestei metode este faptul ca
profesorul nu comunica pur si simplu niste cunostinte gata elaborate, ci dezviluie elevilor sai
,embriologia adevarurilor", punandu-i in situatia de cautare si de descoperire. Partea cea mai
importantd a problematizdrii constd in crearea situatiilor problematice $i mai pugfin punerea unor
intrebdri, care ar putea foarte bine sd si lipseascd. Problematizarea presupune mai multe
momente: un moment declansator, unul tensional si unul rezolutiv. Pentru a obtine rezultatul
scontat la aplicarea acestei metode trebuie respectate anumite conditii strict obligatorii:

e cxistenta unui fond aperceptiv suficient al elevului

e dozarea dificultatilor intr-o anumita gradatie

e alegerea celui mai potrivit moment de plasare a problemei in lectie

e manifestarea unui interes real pentru rezolvarea problemei

e asigurarea unei relative omogenitati a clasei, la nivelul superior

e un efectiv nu prea mare in fiecare clasa de elevi

e evitarea supraincarcdrii programelor scolare.

In lipsa respectirii acestor conditii, se intelege ci problematizarea devine formald sau
defavorizantd. Prin antrenarea plenard a personalitatii elevilor, a componentelor intelectuale,

afective si volitionale aceastd metodd poate fi consideratd a avea valoare formativa deoarece
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consolideaza structuri cognitive, stimuleaza spiritul de explorare, formeaza un stil activ de
muncd, cultivd autonomia si curajul in afigarea unor pozitii proprii.

Rezolvarea problemelor e cu mult mai prezenta in invatare si in gandire decat in general
ne dim seama [44, p. 102-103]. In permanenta, luim decizii si tragem concluzii, fira si acordim
in deplind masura atentie faptului ca ¢ vorba de rezolvarea unor probleme. S-a descoperit in
general cd in timpul rezolvarii problemelor, o persoand poate face fata, concomitent, unui numar
de sapte blocuri de informatie. Un bloc poate fi definit ca orice unitate de informatie cunoscuta
ca urmare a invatarii precedente.

Explicatia gandirii creative in termenii strategiilor de rezolvare a problemelor nu este
incompatibild cu ,,modelele mintale” de explicare a cunoasterii umane. Acestea tin de diferite
nivele de explicare. Procesul de rezolvare a problemelor Osborne Parnes (CPS) presupune
insusirea modalitdtilor de utilizare a strategiei respective prin focalizarea atentiei asupra
diferitelor etape ale activitatii de rezolvare a problemelor, pentru a se ajunge la o solutie optima.
Parnes descrie dezvoltarea deliberatd a comportamentului creativ ca pe un ,,imbold exagerat
pentru schimbare”. In aceasti viziune, e vorba de un mijloc prin care omul isi depaseste propriile
limite normale, intr-un proces oscilatoriu de imaginare §i rationament, pe parcursul tuturor
etapelor de rezolvare a problemei: adunarea faptelor, definirea punctelor de vedere asupra
problemei, generarea ideilor, stabilirea criteriilor si cautarea cdilor care sd asigure acceptarea si
implementarea reusita a ideilor [Ibidem, p. 106].

Modelul O. Parnes de rezolvare a problemelor trece prin 6 etape, expuse in Tabelul 2.1.

Tabelul 2.1. Modelul Parnes de rezolvare a problemei [69, p. 107-108]

Nr. Etapa Continutul etapei

1o w0

1. | Formularea obiectivului Identificarea provocarilor si a posibilitatilor; analiza
problemei In vederea evitdrii ludrii unei decizii rapide

referitor la ceea ce este necesar de analizat

2. | Colectarea datelor Formularea obiectivului; identificarea chestiunilor ce
trebuie clarificate; colectarea datelor si elaborarea unui
tablou mai larg al intregii situatii; se colecteaza
suficiente date necesare pentru urmatorul pas, dar nu

prea multe, pentru a nu se incurca in ele

3. | Formularea problemei Atacarea problemei dintr-o noua perspectiva, fie prin
extindere, pentru a releva adevdrata chestiune, fie prin

segmentarea intr-0 serie de probleme mai mici

4. | Descoperirea ideii Cautarea posibilelor solutii
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5. | Stabilirea solutiilor

Identificarea unor criterii adecvate pentru evaluarea
ideilor aparute, valorificand atat gandirea creativa, cat si

pe cea critica

6. | Realizarea ideilor

Determinarea modului in care vor fi realizate ideile

Parens subliniaza ca rolul unui model e de a-i face pe subiecti sa-si dezvolte o atitudine

creativa, ajutandu-i sa-si dezvolte propria iscusintd de rezolvare a problemelor, in loc de a li se

impune opiniile cuiva.

Modelul D. Shallcross de dezvoltare a gandiri creative in baza problematizarii trece prin

5 etape, expuse in Tabelul 2.2.

Tabelul 2.2. Modelul Shallcross de rezolvare a problemei [69, p.108-109]

Nr. Etapa

Continutul etapei

1. | Orientarea

Stabilirea faptului pentru ce se doreste rezolvarea
prolemei respective sau atingerea obiectivului propus.
Ideea este ca problema sa fie imaginata intr-un cadru
mai amplu si mai profund, astfel ca sa se lucreze mai

mult cu ea, sugerand o solutie mai aplicabila

2. | Pregétirea

Identificarea aceea ce este cunoscut si a ceea ce mai
ramane de identificat; examinarea fiecarui aspect al
problemei, fixarea aceea ce este cunoscut deja si a ceea
ce este necesar de gasit, identificandu-se sursele

posibile, inclusiv unele neobisnuite

3. | Ideatia

Generarea ideilor pentru solutionarea problemei;
acordarea timpului necesar fiecarui participant pentru a-
si expune parerea sa, incercand sd se amane concluziile,
elaborarea unei cantitati mari si atacarea idelor

precedente

4. | Evaluarea

Examinarea initiald intuitiva pentru a reduce numarul
ideilor; ideile nu se resping completamente, ci se

,»depoziteazd” pentru mai tarziu, daca va fi necesar

5. | Implementarea

Examinarea consecutivitatii actiunilor: ce trefuie facut

in primul rand, cine va fi implica

Prin urmare, o intreagd serie de instrumente si tehnici pot fi de ajutor in realizarea

unui produs creativ si acestea pot fi utilizate in programele de solutionare creativa a problemelor,

facand procesul de studiu cat mai relevant si plin de sens, ajutand elevilor sa sesizeze importanta
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acestor aptitudini transferabile. Instrumentele de rezolvare creativa a problemelor sunt prevazute
pentru situatii neclare si dificile pentru elevi, Chiar si atunci cand solutia pare evidenta, nu putem
fi siguri intotdeauna ca a fost selectatd cea justd. Practica de cercetare a unor solutii alternative
poate face sa fie privite mai circumspect concluziile ,,evidente”.

Dupa cum afirma si D.Chicioreanu [27], problematizarea reprezinta o modalitate de

instruire ce imbina:

o rezolvarea de probleme;

. rezolvarea de situatii-problema;

J valorificarea experientei anterioare a elevului;

o restructurarea /completarea fondului de cunostinte si efectuarea unui efort personal de
rezolvare.

Starea conflictuala mentala creatd elevilor prin care structurile lor cognitive sunt
insuficiente si elevii sunt solicitati sa construiasca structuri noi, reprezinta ,,motorul” descoperirii
care intretine nevoia elevilor de cunoastere si autodepasire. Autoarea indica un sir de procedee

de aplicare a problematizarii:

o expunerea problemelor si situatiilor-problema;

o formularea problemelor si demonstrarea rezolvarii lor;

. demonstrarea materialelor din care se rezulte identificarea problemelor;

. Incorporarea problemelor an secvente de instruire prin descoperire sau instruire
digitala;

. valorificarea problematizarii prin anumite modele;

o descoperirea de solutii prin probleme prezentate ca proiecte;

° probleme reiesite din analize de cazuri;

o simularea problemelor cu ajutorul anumitor echipamente;

. imbinarea lucrarilor practice cu rezolvarea problemelor;

o rezolvarea problemelor, rezolvarea de probleme si situatii-probleme prin strategii

experimental-faptice, algoritmizare, modelare, probabilitatea ipotezelor, analize 1in
contexte noi etc.
Problema are de fapt doud dimensiuni [10, p. 251]:
» enigma, ca o dimensiune obiectiva, care in acelasi timp blocheazd si mobilizeaza
activitatea intelectuala a subiectului;
» controversa, ca o dimensiune subiectiva, referitoare la intersubiectivitatea si

eterogenitatea punctelor de vedere.
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Situatia-problema, la randul ei, reprezintd un context educational caracterizat de un
dezechilibru cognitiv, context in care se instaureaza interactiunea cognitiva si afectiva intre elev
si noile achizitii. Demersurile Intreprinse se axeaza pe depasirea acestor dificultati. Astfel se
valorifica gindirea si reflectia personald: gindirea independentd, flexibila, divergenta, euristica,
productiva, creatoare.

Problematizarea reprezinta, asadar, o strategie didactica originala pentru practica
instruirii moderne de tip activ si interactiv, o formad particulard a euristicii si presupune
participarea activad a elevilor in procesul didactic, or in cautarea de solutii/rdspunsuri la o
problema tensionala, contradictorie.

Daca ne raportam la problematologie, putem mentiona cd aceasta este in vizorul
urmatorilor cercetatori : Balahur P. [3, 4] ; Slalavastru C. [71, 160] ; Meyer M. [144, 145, 146]
etc. In viziunea fondatorului acestui concept, aceasta este o noud manierd de gandire si de
filosofare, de gandire la dreptate si la limba. Ea este un atasament la interogatiile care traverseaza
ansamblul activitatilor intelectuale. Sa vorbim asa cum gdndim este una din problemele
fundamentale de care se preocupi. Intrebarile pe care trebuie si le rezolve omul sunt multiple,
insd ele pleaca intotdeauna de la doud modalitati esentiale: sau propune solutia sau se comunica
intrebarea, atragand atentia la raspuns in baza unei cooperari si a efectelor sale. Cuplul esential al
gandirii umane este cel al intrebarii si raspunsului, care se numeste diferenfa problematologica
[144, p.145].

M.Meyer vede problematologia ca pe un ,,studiu de interogatoriu”, ocupandu-se de relatia
aristotelicd dintre dialectica si intrebare, dintre intrebarea-principiu si problema succesului sau
esecului etc., de analiza conceptului de indoiala a lui Decartes, ca deducere problematologica si
de concluzia analitica ca trecere la problematologic. De asemenea, M.Meyer analizeazd mult
conceptul clasic de episteme, ca relatie intre experientd, cauzalitate si semnul de intrebare in
vederea constructiei de alternative.

In esentd, problematologia se autodefineste ca o teorie filosoficd a intelegerii si ratiunii,
bazata pe analiza interogarii sau chestionarii si a rolului sdu fundamental in gandire, cunoastere,
comunicare etc. [5, p.128-130]. Insusi M.Meyer consideri ci originalitatea sa consti in a supune
chestionarii chestionarea nsasi. Conceptia despre chestionare ca act fundamental al ratiunii
umane si despre functia sa esentiala in cunoastere, vorbire, gndire si in tot ce tine de experienta
umana se extinde, intr-o maniera enciclopedica in abordarea stiintei, limbajului, istoriei etc.
Problematologia, datoritd lucrarilor lui M. Meyer, s-a conturat ca o perspectivd distinctd in
peisajul filosofiei contemporane, si nu numai. Problematologia, ca o noud paradigma
intelectuald, isi gaseste aplicatie In diverse domenii ale cunoasterii, de la filosofia limbajului
pana la stiintele sociale, inclusiv pedagogia, in viziunea pe care o promovam. M.Meyer vede
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chestionarea nu doar ca un instrument, ci ca pe un concept central pe care sa se construiasca o
noud viziune a domeniului de cunoastere. Autorul afirma cd daca interogam interogarea insasi,
atunci vedem ca aceastd interogare este primul principiu, in mod reflexiv, in chiar practica
noastra a interogarii. Eforturile problematologice sunt rasplatite printr-un nou mod de a gandi (a
new paradigm for thought). Viziunea expansiva a lui M.Meyer este o sursd pozitivda a
creativitdtii. Problematologia poate fi consideratd ca o filosofie a limbajului centrata pe analiza
intelegerii ce se realizeaza prin relatia dialectica Intre intrebare si raspuns. Problema intelegerii
mediate de limbaj constituie unul dintre punctele de plecare ale teoriei lui M.Meyer, in care
limbajul este considerat o expresie a chestionarii, nu numai pentru ca in limbaj se exprima
intrebarile si raspunsurile, ci pentru ca limbajul este el insusi un raspuns la problemele cu care se
confruntd mintea umana si, totodatd o intrebare cu privire la sensul comunicarii, care ramane
intotdeauna deschisa. Problematologia opereazd cu ideea: De la probleme initiale la alte
probleme. In felul acesta manierei de analizi empiricd, mai mult sau mai putin traditionista,
M.Meyer 1i opune o grild de interpretare care asumd un fundament teoretic solid, modelul
problematologic. Reiese ca problematologia este stilul modului in care se pun intrebarile,
modelul problematologic fiind prin excelenta unul al interogativitatii. Problema trebuie sa aiba
si sa primeascd mai multe raspunsuri si aceastd posibilitate lasd ca problema sia raméana in
permanenta deschisa. Daca intrebarea pe baza careia s-a materializat raspunsul este eliminata,
atunci raspunsul se distruge pe sine. De aici necesitatea ca intrebarea sid se regdseascd in
raspunsurile sale posibile.

A.Cazacu, abordand teoria argumentdrii [24, p.27-28] formuleaza ideea tensiunii
ideatice, afirmand ca conceptul de problema exprima destul de bine aceasta tensiune ideaticd, iar
investigatiile privind aceste aspecte au generat o interpretare a argumentdrii prin prisma unui
»,model problematologic” de analizd a discursivitatii. Conceptele esentiale ale modelului
problematologic sunt: dialectica intre intrebare si raspuns incorporatd in manifestarile sale
lingvistice.

» situatia problematologica;
» diferenta problematologica;
» interogativitate radicala;
» criterii ale problematologicului.
Or, conform conceptiei autorului, relatia dintre argumentare si modelul problematologic consta
in faptul ca:
1. Finalitatea utilizarii limbajului este aceea a rezolvdrii de probleme. Aceasta afirmatie este
una discutabila, de aceea nu aderam totalmente la ea; Cadrul cel mai adecvat al
solutionarii problemei este dialogul polemic cu ceilalti, in care se confirma argumentul in
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favoarea sau in defavoarea tezei in discutie. Din aceastd confruntare, ca situatie
problematologica, ar trebui sa rezulte adevarul;

2. Campul manifestdrii diferentiate a intrebarilor. In relatia dialogicd, participantii pot
interveni cu intrebari suplimentare, dau au si obligativitatea de a raspunde la fiecare
intrebare. Ideea aflata in disputa nu are o solutie unica;

3. Criteriile problematologicului: criteriul formei si criteriul contextului. Forma: relatia
dialogica; contextul — ideea este interpretabila.

O dezvaluire mai complexa a specificului problematologizarii o opereaza C. Salavastru [70,

p. 69], care sustine ca cuplul categorial intrebare-raspuns, desi formeaza o unitate indispensabila
a actului de gandire, nu poate fi privita in identitatea componentelor sale. In reactia discursiva,
marcatd in special prin interogativitate, este destul de dificil de sesizat diferenta dintre intrebare
si raspuns. Modelul problematologic pune la indeména instrumentele teoretic-conceptuale si
practice-metodologice prin care putem lua in stapanire, din punct de vedere cognitive si
explicative, forma problematizarii. Modelul problematologic presupune un raspuns care nu
inchide niciodatd problema prin adevarul sau falsitatea sa, dimpotriva, deschide calea
problematizarii. Solutia sau raspunsul justificator suprimd problema, in timp ce solutia/raspunsul
problematologic o permanentizeaza, o amplifica, o diversifica [Ibidem, p. 83-84]. Prin situatie
problematologica se intelege o anumita instantiere a cuplului categorial intrebare-raspuns in
functie de doua criterii: criteriul distinctiei (al diferentierii) intre intrebare si raspuns si criteriul
problematicitatii, induse sau nu prin intermediul cuplului categorial intrebare-raspuns.

Dupa cum afirma autorii ghidului metodologic [21, p. 25], problematologicul isi géseste tot
mai mult un loc sigur in demersul pedagogic. Forta problematologitatii se explica prin sporul de
putere al gandirii elevilor si instalarea de retele puternice in procesul de gandire. in abordarea
problematologica, raspunsul la o problema este nu o solutie, ci o problema. Prin urmare, in cazul
problematologicului problema se amplifica si putem vorbi despre oportunitatea formarii elevului
radical critic, un elev ,,nemultumit” de solutiile gasite, cdutand si descoperind in permanentd
solutii noi unor probleme. In abordarea problematologici cunoasterea porneste de la o problema
si ajunge la alta problemad, constituind punctul ,,arhimedic” al dezvoltérii cognitiv/pragmatice a
elevului. In abordarea problematologica rispunsul nu inchide problema prin adevirul siu, ci,
dimpotriva, deschide calea problematizarii. Solutia sau raspunsul justificator suprima problema,
in timp ce solutia sau raspunsul problematologic o permanentizeaza, o amplifica, o diversifica.
Granitele problematizarii incep, asadar, sa se largeasca prin problematologizare, specialistii fiind
din ce in ce mai tentati sa accepte ideea cd problematizarea linisteste, iar problematologia
,deranjeazd”, in sensul pozitiv al cuvantului. Obiectivul principal al unui demers
problematologic este chestionarea, ca 0 interogativitate radicala.
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Daca problematizarea reprezinta o strategie didactica originald pentru practica
instruirii moderne de tip activ si interactiv, o forma particulara a euristicii si presupune
participarea activa a elevilor in procesul didactic, prin cautarea de solutii/rdspunsuri la o
problema tensionald, contradictorie, atunci problematologizarea reprezinta o orientare didactica
inovativa pentru practica instruirii postmoderne de tip activ si interactiv, o forma particulard a
interogatiei euristice si presupune participarea activa a elevului in propria Invatare, prin cdutarea
si gasirea de solutii/raspunsuri la o problema problematizatd, de 0 tensiune ideatica superioara.

Problema reprezinta, prin urmare, o stare Cognitiva conflictuald, iar problematologia o

stare cognitiva conflictual-contradictorie pe care o traieste elevul in procesul de invatare a limbii

(engleze in cazul nostru), datorita:

a) Relationarii confruntarii experientei sale trecute de cunoastere, care este

insuficienta calitativ, cantitativ si ideatic;

b) Relationarii cu anumite momente de noutate si efort intelectual.

Tabelul 2.3. Tabelul comparativ problematizare —problematologizare

Elementul Caracteristici esentiale ale Caracteristici esentiale ale
didactic Problematizarii problematologizarii

Potential | 1. Stimuleaza participarea la cunoastere a | 1. Asigurd implicarea elevilor 1in
formativ | elevilor prin efort propriu propria  cunoastere  prin  relatia

experienta-cauzalitate-intrebare

2. Contribuie substantial la educarea

sistemului de gandire

2. Contribuie la valorificarea studiului

interogativ al elevului

3. Sprijind formarea deprinderilor de munca

intelectuala

3. Asigura formarea unui nou mod de a

gandi

4. Contribuie la perfectionarea relatiei

profesor-elev

4. Mediaza intelegerea in procesul

invatarii

5. Sprijind formarea capacitatilor cognitive

specifice activitatii

5. Asigurd dezvoltarea capacitatii de a

pune la indoiala

6. Familiarizeaza elevul cu modelul de
solutionare a unor situatii tipice cu care se va

putea intalni in practica profesionald si social

6. Elevul constientizeaza chestionarea
ca act fundamental al gandirii si a

functiei sale existentiale

Bucuria descoperirii  solutiei stimuleaza

sensibil motivatia pentru invatare

7. Se face evidenta mandria pentru

descoperirea solutiilor posibile
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Limite 1.Aplicarea problematizarii necesita un timp | 1. Presupune un stil specific a modului
variabil impus de posibilititile tuturor | In care se pun Intrebari, de multe ori
elevilor din clasa, deoarece solicita activitati | greu perceptibil de cétre elevi
individuale pe care elevii le desfasoard in
ritm propriu
2. Daca elevii sunt neantrenati apare un | 2. Solicitd un efort de gandire
sentiment de oboseala suplimentar
3.Participarea elevilor este conditionata | 3. Participarea elevilor este conditionata
nemijlocit de motivatia de invatare nemijlocit de reusita anterioara
4.Pentru problemele care folosesc date, | 4. Solicita efortul de elaborare, destul
tabele, scheme este necesard o multiplicare | de dificil, a unor situatii
prealabila problematologice

5. Elevii pot pierde continuitatea | 5. Se formeaza un elev radical critic
invatarii daca dupa fiecare rezolvare nu

este asiguratd o conexiune inversd de

reglaj

Proce  [.Problemele si situatiile-problema | 1. Oferirea unui suport de lucru

dee de| selectionate sda sprijine  nemijlocit | elevului care este solicitat sa lucreze cu

aplicare realizarea obiectivelor pedagogice. In | cAt mai multe alternative

cazul cand nu se dispune de seturi de
probleme, profesorul urmeaza sa si le
elaboreze singur, ceea ce implica o actiune

de creatie

2.Sarcinile de instruire cerute prin probleme
trebuie sd determine situatii tensionate pe
plan psihic si sd provoace dinamizarea
cunostintelor existente in sprijinul dobandirii

de cunostinte noi

2. Se «construieste » o tensiune

ideatica bine simtita

3.Elementele cognitive noi sd derive firesc

din cele existente in arsenalul informativ al

3. Elementele cognitive noi deriva

firesc din experienta elevului, chiar

elevului daca solicita un efort suplimentar de
gandire

4.Problemele si situatiile-problema sa fie | 4. Intrebarile si situatiile

adaptate strict la posibilitatile de rezolvare | problematologice trebuie sd incite
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ale elevilor

interesul elevilor, In caz contrar ei nu se

vor implica in rezolvarea problemelor

5. Instruirea prin problematizare sa fie

5. Instruirea problematologica trebuie

aplicata continuu pentru ca elevii sa fie | sa alterneze cu instruirea
depinsi cu aceastda modalitate de lucru problematizata

6.Pentru  omogenizarea  ritmului  de | 6. Tratarea individuald a elevului la
rezolvare, profesorul trebuie sa trateze | lectie

diferentiat elevii din clasa

Problematologia poate fi vazutd deci nu ca ceva care necesitd rezolvare, dar, mai
degraba, singurd este o rezolvare cu ajutorul cdreia cunoasterea poate functiona. Aceasta este o
deplasare a diferitelor practici, o ,,rupere” a orientarilor false si corecte si doar dupa realizarea
acestor lucruri, are loc constientizarea obiectului in calitate de obiect al activititii mintale. In
epistemologie, problematologia poate fi privita ca 0 potentialitate a problematizarii, spectrul

e,

Daca problema presupune gasirea unui rezultat concret si clar,
problematologia presupune procedee suplimentare, care coexistd in functionalitatea cunoasterii.
Problematologia nu presupune obligativitatea unui rezultat, ci, mai degraba, lipsa acestuia. Este

un camp unde pot aparea problemele.

2.3. Instrumentarul de dezvoltare a creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza
Tocmai pentru ca disponibilitatea numita creativitate se remarca indeosebi prin atitudine
intelectuala novatoare, ea poate fi dezvoltatd printr-o activitate educationala adecvatd, care
trezeste si incurajeaza acest mod de a privi lucrurile, stimulandu-l printr-o problematizare si
interogatie permanenta ce pune subiectul in situatia de a se reanaliza si redefini continuu.

Astfel inteleasd, dezvoltarea creativititii reprezinta nu doar un imperativ utilitarist in
cadrul societdtilor actuale aflate in expansiune, unde inovatia este cheia succesului pentru
intreprinderi, grupuri si indivizi, ci totodatd un adevarat exercitiu spiritual, exercifiu care
promoveaza sinele, eul cu vocatie, capabil sd se repund mereu in discutie, punandu-se sub
semnul intrebarii, autocenzurdndu-se si autoprimenindu-se. [Instrumentele creativitatii sunt
metode euristice pentru facilitarea si stimularea creativitatii unei persoane sau unui grup de
persoane. In raportul EIRMA (4sociatia Europeand de Management al Cercetarii Industriale)
din 2004 [150] au fost prezentate principalele instrumente de stimulare a creativitatii, folosite de
diferiti utilizatori: brainstorming, metoda matricii morfologice, diagrama Ishikawa, diagrama
Pareto, chestionare, scheme cu sugestii, metoda scenariilor, Diagrama De ce-De ce (Why-Why)

etc.
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Exista insa si alte tehnici de creativitate, intre care se includ metoda gandirii laterale a lui
Edward de Bono, sinectica (elaborata de William Gordon), matricea descoperirilor a lui
Abraham Moles, metoda TRIZ (Teopust peuienus: u300peraTenbckux 3anad), in traducere Teoria
rezolvarii problemelor inventive, elaboratd de Genrich S. Altshuller si colaboratorii si altele
[176].

Una dintre perspectivele creativitatii se referd si la conceperea de instrumente, care
alaturi de cunoasterea legilor fundamentale ale naturii, permit subiectului sa o foloseasca potrivit
scopurilor sale. Fiecare instrument este produsul unei creativitati. Instrumentele, uneltele omului
s-au perfectionat de-a lungul diferitelor generatii, atingdnd un apogeu in epoca moderna, cand
omul s-a orientat spre inventarea de noi unelte cu grade din ce in ce mai nalte de utilitate. Acest
tip de unelte si instrumente, care sunt axate pe aspecte utilitariste, au devenit metode functionale.

Insd trebuie si facem o distinctie netd intre instrument, unealtdi si functiune,
componentele si structura unei unelte fiind secundare in raport cu functia pe care aceasta o are.
Preocuparea omului contemporan este de a obtine solutii mai rapide, mai pugin costisitoare prin
inlocuirea relativ rapidd a materialelor din care este confectionatd o unealta, precum si prin
modificarea structurii acesteia, eficientizdnd la minim functia. Metoda denumita ,,studiul
motivatiilor” aratd cd fiintele umane nu sunt preocupate doar de finalitatea utilitaristd a
instrumentelor si tehnicilor sale, ci si de analizarea si intelegerea dimensiunii emotional-afective,
adica de a fi informati in legatura cu asteptarile celor care le vor folosi. Analiza valorii si studiul
motivatiilor ne aratd cum putem proceda pentru a avea idei mai valide si eficiente [175].

Trebuie sd mentiondm cd nu existd norme absolute (universale In timp si spatiu) care sa
asigure judecata criticd si aprecierea valorizatoare a unui produs, a unei realizdri sau solutii,
rezolvari. Nivelul global de creativitate al unei persoane sau al unui grup (colectiv de elaborare)
poate fi evaluat in raport cu acela al altor indivizi sau grupuri din domeniu.

Unii psihologi au propus teste de creativitate. Cele mai cunoscute apartin lui J. P.
Guilford si E. P. Torrance, in care se solicita subiectului analizat s producad numarul maxim de
solutii diferite pentru o problema data. De exemplu, poate fi vorba de a enumera intr-un interval
de timp limitat toate utilizarile posibile pentru un obiect oarecare. In astfel de probe, creativitatea
este evaluatd prin fluiditatea raspunsurilor (numarul variantelor propuse), flexibilitatea lor
(numarul de categorii diferite in care aceste raspunsuri pot fi clasate) si gradul de originalitate
(functie inversa de frecventa a lor in populatia de referintd). Aceste teste pun accent pe varietatea
solutiilor, pe gandirea divergenta [177].

Masurarea creativitatii. Exista multiple instrumente si metode de masurare a creativitatii,
insd nu a fost elaborata pana acum o masura standardizatd, general acceptata. J. Houtz si D. Krug
[Apud 133] au prezentat o trecere in revista a diferitelor teste dezvoltate pentru evaluarea
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creativitatii. In categoria metodelor de gandire divergenta, Houtz si Krug includ Testele
Torrance ale Gandirii Creative (TTCT). Testele Torrance se bazeazd pe modelul Structurii
Intelectului (SOI) al lui Guilford, care includea unele masuri ale gandirii divergente. Deci,
acestea masoard creativitatea prin gandirea divergenta. Bateria de teste Guilford a diferentiat
circa 180 de tipuri diferite de gandire, incluzand multe forme de gandire divergenta. Bateria
Guilford consta din zece teste individuale care masoara diferite aspecte ale productiei divergente.
Aceste teste sunt: 1) Titluri ale unor povestiri (productia divergenta de unitati semantice); 2) Ce
este de facut cu aceasta (productia divergentd de clase semantice); 3) Semnificatii similare
(productia divergentd de relatii semantice); 4) Scrierea unor afirmatii (productia divergenta de
sisteme semantice); 5) Tipuri de oameni (productia divergenta de implicatii semantice); 6) A
face ceva in afara uzualului (productia divergentd de unitdti figurative); 7) Grupe de litere
diferite (productia divergentd de clase figurative); 8) Executia de obiecte (productia divergenta
de sisteme figurative); 9) Litere ascunse (productia divergenta de transformari figurative); 10)
Adaugarea de decoratiuni (productia divergentd de implicatii figurative). Fiecare dintre aceste
sarcini este notata in ceea ce priveste fluenta si originalitatea.

Au fost efectuate studii de masurare a creativitatii care au urmadrit sa descopere
caracteristicile personalitatilor creative. Aceste studii pot fi impartite in abordari psihometrice,
biografice si istoriometrice. In abordarile psihometrice studiile Incearca "sa masoare aspectele
creativitatii asociate cu oamenii creativi'' [166, p. 35]. Instrumentele in acest domeniu de studiu
al creativitatii consta din liste de trasaturi ale personalitatilor, liste de control pentru adjective ca
rapoarte proprii, cercetari biografice si masuri ale interesului si atitudinilor. Abordarile
biografice implica studii de caz ale creatorilor eminenti, "utilizind metodologii de cercetare
calitativa" [166, p. 35]. Abordarile istoriometrice sunt de asemenea concentrate pe studiul
creatorilor eminenti, care "au ramas" in istorie. Prin analiza cantitativad a inregistrarilor biografice
si istorice referitoare la creatorii eminenti, istoriometria incearcd sd masoare creativitatea.

Testele de creativitate la nivel individual necesita indeosebi fie un anumit tip de gandire
divergentda sau anumite trasaturi de personalitate care au fost asociate cu comportarea creativa.
Florida, R. [125] a creat un "indicator de creativitate" care nu masoara creativitatea per se, ci tine
seama de factorii care sunt asociati cu cresterea economica urbana. Indicatorul de creativitate
propus pentru cresterea economicd este compus din trei indici care se referd, respectiv, la
Tehnologie, Talent si Tolerantd ("teoria celor trei T"). R. Florida sustine ca succesul economic
al centrelor urbane este asociat cu numarul persoanelor creative care pot fi atrase in regiunile
caracterizate prin "cei trei T".

Orientandu-se dupa cadrul structurat de Florida, KEA European Affairs a propus un
"Indice de creativitate european”. Acesta necesita identificarea unui set de factori care conduc la
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creativitate, construirea unor indicatori adecvati in relatie cu acesti factori si stabilirea unui
sistem de monitorizare a performantelor de creativitate la niveluri nationale. Indicele de
Creativitate european contine patru sub-indici: Talent, Cultura, Tehnologie si Inovatie,
Diversitate.

S-a dezvoltat asa-numitul Indice de creativitate Hong Kong, care distinge intre patru
forme de capital si rezultate ale creativitatii, in care "creativitatea este un proces social, generat si
restrictionat continuu de valori, norme, practici si structuri ale capitalului social, capitalului
cultural si dezvoltarii capitalului uman; o contributie importanta are, de asemenea,
accesibilitatea si disponibilitatea capitalului structural /institutional. Efectele cumulate ale
acestor forme diferite de capital sunt rezultatele creativitatii, care pot fi masurate in termenii
rezultatelor economice, activitatilor stimulative si altor forme de bunuri, servicii si realizari
creative [176].

Trebuie sd mentionam, in acest context de analiza, ca dezvoltarea creativitatii in scoala
este stagnatd de anumite obstacole exterioare sau de anumite blocaje, cum ar fi urmatoarele :

1) Blocajele culturale. Conformistul este unul din ele: dorinta ca toti elevii sa gandeasca
si s@ se poarte la fel. Cei cu idei sau comportari neobisnuite sunt priviti cu suspiciune si chiar cu
dezaprobare, ceea ce constituie o descurajare pentru ei. Apoi, existd in general o neincredere in
fantezie si o pretuire exagerata a ratiunii logice, a rationamentelor. Dar, nici chiar matematica nu
poate progresa fara fantezie.

2) Blocajele metodologice rezultd din procedeele de gandire. Atunci cand ne gandim la
solutionarea unei probleme complexe, sunt momente cand ne vin in minte tot felul de idei. Daca,
indata ce apare o sugestie, ne apucam sa discutam critic valoarea ei, acest act blocheaza venirea
altor idei in constiintd. Prin urmare, cand imaginatia trece printr-un moment de efervescenta,
trebuie sa lasam ideile sa curga - doar sa le notam.

3) Mai exista si blocaje emotive, intrucat, asa cum se stie, factorii afectivi au o influenta
importanta: teama de a nu gresi, de a nu se face de ras, poate Impiedica elevul sa exprime si sa
dezvolte un punct de vedere neobisnuit. De asemenea, graba de a accepta prima idee este
gresita, fiindca rareori solutia apare de la inceput. Unii se descurajeaza rapid, dat fiindca munca
de creatie, de inovatie este dificila si solicita eforturi de lunga durata [172].

Dezvoltarea creativitatii in invatamdnt presupune neutralizarea blocajelor si gasirea solutiilor
practice de depdsire a lor. O altd cale de dezvoltare este stimularea propriu-zisa a creativitatii
prin formarea de capacitati creative.

M. Covington a introdus conceptul de elev creator, caruia i-a gasit urmatoarele
caracteristici tipice cu un sir de principii:
» nevoia permanentd de explorare
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» placerea de arisca

» punerea frecventa de intrebari.

Principii:

» clevul este Invatat sa recunoasca ca in toate informatiile pe care le primeste exista lacune;

> elevul este invatat sa formuleze intrebdri cat mai concrete;

>  elevul este invatat sa sesizeze cerintele clare ale unei sarcini.

Prin realizarea acestor principii obiective se formeaza un mod de gandire creator, care insa

nu poate functiona daca nu existd un mediu creativ.

In dezvoltarea creativitatii, intervin urmatoarele tipuri de sarcini:

> sarcini de tip ipotetic, constau in prezentarea unei probleme sub forma de situatii

absurde;

»  sarcini de tip durabil, constau in oferirea ca exemple a diferitelor fenomene, intamplari

valabile Tn orice moment temporar.

Scala de evaluare cu ancore comportamentale ale creativitatii poate fi reprezentatd ca o

sinteza evaluativa in felul urmator;

A fi deosebitca mod de a se comporta, actiona si a gandi personal
(diferit de ceilalti);

Ambitia ca o capacitate de a persevera in realizarea unui
scop propus si de a relua actiunea pana la atingerea acestuia;

Curiozitatea ca 0 tendinta de a-si baga ,,nasul unde nu-i fierbe oala "

Energie neconsumata ca disponibilitate de a consuma energie in
activitati suplimentare;

Disponibilitatea de a nu fi niciodata multumit de ceea ce s-a obtinut;

Capacitatea de a crea si aprecia alaturari neasteptate de idei;

Inventivitate ca o capacitate de a transforma o idee aparent nerealizabila
intr-o idee realizabila;

Incipatanare ca tendinta de a insista asupra unor scopuri,opuniandu-se
opiniilor nefavorabile si obstacolelor;

Nonconformism ca 0 capacitate de a gandi si a actiona facand
abstractie de conventiile existente;

Spirit de observatie, capacitatea de a inregistra amanunte fara sau cu
control constient;

Spontaneitate, capacitatea de a gandi si actiona rapid, inconformitate

cu ideile de moment [63, p.96].
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Asadar, strategia creativitatii, strategie in sensul atribuit de Toma V. si Dimitriu M.
[142, p.118-119] devine instrumentul cel mai important care trebuie elaborat. Intr-un climat de
creativitate, inovarea, producerea ideilor noi sunt produsul nu numai al unui elev. Ele constituie
o atitudine intelectuald, permanent deschisa noului, care sa influenfeze actiunile intregului
personal al organizatiei. Pentru a determina o astfel de atitudine, profesorul are nevoie de o
strategie si de mijloace tehnico-organizatorice adecvate. Deci, este necesarda o strategie a
creativitatii si dispunerea de mijloace prin care aceasta sa fie practic infaptuita. Elementul central
pentru afirmarea spiritului de creativitate si de initiativa al elevului.

Prin urmare, strategia creativitatii contine programele si modalitatile de actiune, atat la
nivel individual cat si de grup, cu scopul de a utiliza resursele elevului in cadrul activitatii
educationale. Un alt element al strategiei producerii si valorificarii creativitatii il constituie
realizarea conditiilor educationale si materiale, a strategiilor si mijloacelor favorabile crearii.
Creativitatea poate fi promovata si valorificata in conditiile unui climat de receptivitate fata de
nou, in conditiile in care existd materialele, informatiile, structurile de organizare si conducere
necesare.

Luand la baza definirea strategiei de céatre M. Bocos [10, p.199], care afirmd ca
strategia este un sistem didactic proiectiv si actional-practic, o modalitate de desfasurare si
ameliorare a actiunilor Intreprinse in vederea atingerii unui anumit scop, bine precizat ori o
conceptie generald, linie, modalitate de concepere, orientare si optimizare, in viziune sistemica
pe diferite termene (lung, mediu, scurt) a proceselor educationale, a fost elaborat Modelul

dezvoltarii creativititii elevilor, aplicata la lectiile de limba engleza (Figura 2.1.)
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Fig. 2.1. Modelul dezvoltarii creativitatii elevilor




Daca sintetizam

ideile si

analizele expuse anterior,

constatam ca Strategia

problematizarii de dezvoltare a creativitatii elevilor elaborata este una la nivel micro, adica al

activitatii educationale determinate si concrete, care insumeaza:

a) Viziunea educationald a creativitatii (expusa in capitolull);

b) Conceptualizarea problematizarii in raport cu problematologizarea (expusa in 2.3);

€) Modelul dezvoltarii creativitatii elevilor (Figura 2.1);

d) Instrumentarul de dezvoltare a creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza (Tabelul

2.4.) (tipuri de gandire, mijloace, operatii de lucru, actiuni, vectori), si vizeazd:

a) Reglarea;

b) Modernizarea;

c) Rationalizarea componentei creative a procesului de invatamant.

Tabelul 2.4. Instrumentarul de dezvoltare a creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza

Vectorii Tipuri de Mijloace Actiuni Operatii
creativitatii gandire
Trebuintele divergenta | Intrebari Clarificarea  obiectivului | analiza-sinteza
de problematice final
autorealizare Probleme Analiza profunda a datelor | generalizare-
Motivatie Situatii abstractizare
intrinseca Convergent | problematice Combinare/recombinare/int | evaluare
Aspiratii a Problematologizar | erferente critica
superioare e Prelucrarea informatiei corelare-
Atitudine Studii de caz relationare
neconformist | Imaginativ | Conversatie- Inducerea de solutii analogia
a a dilema Deducerea elementelor | demonstrarea
determinante prin utilizarea
acestor date
Reflexiva Imaginarea  cailor  de | imaginarea
realizare
Verificarea transferul
transpozitia

Instrumentarul de dezvoltare a creativitatii elevilor (IDCE)

urmatoarele componente de baza:
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a) Tipologia gdndirii (divergent, convergenta, imaginativa,creatoare, reflexiva)

b) Sistemul operational, ca parghie operationala de asigurare a invatarii, a asimilarii
cunostintelor si a formarii competentelor de creativitate (analiza-sinteza,
generalizarea-abstractizare, evaluare critic, analogia, demonstrarea, utilizarea
schemelor logico-grafice, imaginarea, combinarea etc.);

Cc) Mijloacele de invatamant (intrebari-problema, probleme, probleme
problematizate, situatii-problema, situatii-problematologice, studii de caz,
conversatia dilema).

Instrumentarul DCE este o modalitate practicd de utilizare a mijloacelor didactice in
calitate de tehnici specific activitatii didactice.El reprezinta elementul cel mai dinamic al
procesului educational in cadrul lectiei, in calitatea sa de transpunator al obiectivelor didactice in
clasa de elevi, integrand ansamblul procedeelor de executare a actiunilor implicate in rezolvarea
problemelor, intr-un flux continuu de operatii. Conducerea actiunilor elevilor in vederea
eficientizarii Invatdrii se bazeazd pe o dinamica deschisd a problemei. Mijloacele utilizate
contribuie, astfel, la antrenarea unor competente ale elevilor care pot fi numite competente
creitice, ca o dezvoltare a ideii de gandire critica.

Instrumentarul DCE propune unele repere  privind utilitatea problematizarii si
problematologizarii ca o unitate centratd pe o destinatie concretd — dezvoltarea creativitatii
elevilor la lectiile de limba engleza, desi acest instrumentar, ipotetic, poate avea un caracter
generalizator, putand fi utilizat la orice lectie, variabil fiind doar continutul disciplinei scolare
valorificate. Prin urmare, instrumentarul DCE este un microsistem unitar si coerent de puncte de
reper in baza cdrora se indica, in aspect educational, dimensiunile unui profil de formare
didactica a elevului.

Asadar, Strategia problematizarii de dezvoltare a creativitatii elevilor are un caracter
flexibil, oferind posibilitatea si eventualitatea modificarii interventiei pedagogice, a succesiunii
actiunilor, activitatilor, operatiilor etc., permite adoptarea unor comportamente euristice si
investirea activa in formarea si dezvoltarea gandirii creitice a elevilor, ca linie didactica bine
precizatd, care 1i si asigura congruenta internd, in baza Codului elevului creativ:

Elevul creativ trebuie si manifeste:

1. independenta
autodisciplind
toleranta la frustrare
orientare spre risc

dezinteres relativ pentru aprobare sociala

o oA W N

flexibilitate
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7. originalitate

8. sensibilitate la probleme

9. capacitate de adaptare rapida la orice situatie
10. lipsa de ingamfare

11. incredere in propriile posibilitéti

12. imaginatie

13. intuitie

14. activitate

15. nevoia de ordine

16. curiozitate

17. profunzime

18. critica constructiva

19. estetica in judecata

20. concentrare intensa

21. insistentd/perseverenta in activitate

22. manipularea simultand a mai multor idei
23. indemanare in abordarea alternativelor
24. viteza mare a gandirii

25. forta acuta a observarii

Trebuie, de asemenea, sd mentionam ca Strategia problematizarii respectiva este un
anumit model de selectare, organizare si combinare a elementelor componente ca resurse ale
invatarii, ce asigurd dezvoltarea creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza, care, In cazul
dat, are valoare normativa.

Strategia problematizarii are capacitatea de a integra mai multe variabile micro- si
macrostructurale (continuturi, metodologie, mijloace si moduri de organizare a invatarii) care
termen scurt si mediu. Din aceastd perspectiva, prin potentialitatea sa de a structura si a modela
situatiile de invatare, strategia datd isi confirma statutul unei forme adecvate a normativitatii
pedagogice. Astfel, in sens general, Strategia problematizarii intervine ca un ansamblu de
procese si activitati orientate spre producerea invétdrii prin implicarea problemelor educationale
in baza obiectivului proiectat. In sens tehnologic, este un plan strategic, care are rolul s rezolve
0 multitudine de probleme complexe, prin solutionari adecvate.

Cunoastem faptul ca lectia postmoderna poate face apel la mai multe strategii, de aceea
completarea arsenalului strategic al lectiei de limba engleza ca limba strdind devine un factor de
reusitd. Aceastd strategie, valorificatd pe fonul unor actiuni concrete, poate sd-si dovedeasca
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importanta formativ-dezvoltativd in masura In care permit atingerea obiectivelor propuse, intr-0
perspectiva bine definita.

De asemenea, strategia problematizarii de dezvoltare a creativitatii asigura monitorizarea
activitatii didactice pe tot parcursul unei lectii, in mod special in momentele dificile ale
problematizarii si problematologizarii, transformand tot mai mult activitatea de Invatare intr-0

activitatea de investigare, de tatonare.

2.4. Concluzii la Capitolul 2.

1. Analitic s-a constatat ca problema dezvoltarii creativitatii a devenit obiectivul major al
preocuparilor psihologilor si pedagogilor mai ales in ultimul deceniu. La aceasta a contribuit
modificarea conceptiei despre rolul ereditatii in determinarea capacitatilor umane, in sensul
atribuirii unui rol tot mai insemnat influentelor social-educative si dezvoltarea impetuoasa a
stiintei (cu variatele ei aplicatii), care cere unui numar tot mai mare de profesionisti cu o
gandire capabild sa facd fatd cerintelor mereu noi din stiintd, tehnicd si culturd. In stiintele
educatiei 1si face tot mai mult loc conceptia ca la orice persoand normala creativitatea poate fi
dezvoltata Intr-o masura mai mica sau mai mare, intr-o directie sau alta. Cercetarea stiintifica a
stabilit ca aptitudinile creatoare pot fi deliberat si masurabil dezvoltate la orice persoana.
sa se angajeze creator in plan cultural-profesional-etic. Obiectivele specifice vizeaza
proiectarea-realizarea unei educatii problematizante, posibila prin stimularea gandirii creative,
prin sesizarea §i rezolvarea unor situatii-problema din ce in ce mai complexe. Creativitatea, in
procesul didactic, defineste un produs creator, un proces creativ, 0 dimensiune axiologica a
personalitatii care valorifica resursele sistemului psihic uman.

3.1n functie de felul cum este organizat si orientat, procesul didactic poate duce la dezvoltarea
gandirii creatoare sau a gandirii creitice, dupad cum poate duce si la formarea unei gandiri
sablon. Daca in institutia de invatamant profesorul se multumeste cu o reproducere textuala,
elevii nu se vor stradui sa reprezinte materialul consultat intru-o forma personald, sa gandeasca
asupra lui, sa caute solutii originale, sa grupeze si sa ierarhizeze ideile etc.

4. Abordarea educatiei din perspectiva centrarii pe elev presupune dezvoltarea personalitatii,
valorificarea potentialului fiecarui elev si presupune necesitatea ca elevii sa isi asume un Tnalt
grad de responsabilitate in contextul invatarii si sa-si aleagd in mod activ scopurile, precum si
sa-si administreze invdtarea. Centrarea pe cel ce invata are valente formative incontestabile,
elevul care Invatd trebuie sd demonstreze comportamente in care sd se regdseasca acele
competente care i1 vor fi de un real folos 1n viata.
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5.Locul actual al limbii engleze In comunitatea internationald este justificat, deoarece aceasta
varietate lingvistica permite o economie de proportii in schimburile din Intreaga lume. Engleza,
fiind limba de comunicare internationald, este si o limba a Europei. Engleza este deci invatata
ca instrument indispensabil de comunicare precum si ca acces la modernitate. Asa cum rolul
scolii este de a valorifica valorile democratiei, anume ei ii revine misiunea de a promova o
cunoastere a limbii teritoriului, a limbilor europene, precum si de a implementa o educatie
plurilingva si prin limbile susceptibile de a crea sentimentul de apartenenta la acelasi spatiu
democratic.

6.In virtutea celor relatate, s-a dedus ci strategia problematizarii este o activitate didactica
complexa, specificul careia consta in faptul cd profesorul nu comunica, ci creeza situatii de o
anumitd gradatie, alege cel mai potrivit moment de plasare a problemei, in timpul lectiei. In
privinta definirii problematizarii, parerile sunt impartite. Unii o considera principiu didactic
fundamental, de care depinde insési existenta celorlalte principii metodice, in vreme ce altii
definesc problematizarea drept metoda de predare sau o noud teorie a invatarii. Datorita
efectelor sale educationale, problematizarea este considerata una dintre cele mai valoroase
strategii ale didacticii moderne. Ea isi gaseste utilizarea in toate imprejurarile in care se pot
crea situatii-problema, ce urmeaza a fi solutionate prin cercetare si descoperire de noi
adevaruri. Explicatia gandirii creative in termenii strategiilor de rezolvare a problemelor nu
este incompatibild cu ,,modelele mintale” de explicare a cunoasterii umane. Acestea tin de
diferite nivele de explicare. Procesul de rezolvare a problemelor presupune insusirea
modalitdtilor de utilizare a strategiei respective prin focalizarea atentiei asupra diferitelor etape
ale activitatii de rezolvare a problemelor, pentru a se ajunge la o solutie optima.

7. Problematologia, la randul ei, este o noud manierd de gandire. Problematologia poate fi
consideratd ca o filosofie a limbajului centratd pe analiza intelegerii ce se realizeaza prin
relatia dialectica intre Intrebare si raspuns. Problema intelegerii mediate de limbaj constituie
unul dintre punctele de plecare ale teoriei limbajului, in care acesta este considerat o expresie
a chestionarii, nu numai pentru ca in limbaj se exprima intrebdrile si raspunsurile, ci pentru ca
limbajul este el insusi un raspuns la problemele cu care se confruntd mintea umana si, totodata
o fintrebare cu privire la sensul comunicarii, care ramane intotdeauna deschisa.
Problematologia opereaza cu idea: De la probleme initiale la alte probleme.

8. S-a constatat sintetic ca daca problematizarea reprezinta o strategie didactica originala pentru
practica instruirii moderne de tip activ si interactiv, o forma particulara a euristicii si presupune
participarea activd a elevilor in procesul didactic, prin cdutarea de solutii/rdspunsuri la o
problema tensionald, contradictorie atunci problematologizarea reprezintd o orientare
didactica inovativa pentru practica instruirii postmoderne de tip activ si interactiv, o forma
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particulara a interogatiei euristice si presupune participarea activd a elevului In propria
invatare, prin cautarea si gasirea de solutii/raspunsuri la o problema problematizatd, de o
tensiune ideaticd superioard. Problema reprezintd, prin urmare, o stare cognitiva conflictualda,
iar problematologia o stare cognitiva conflictual-contradictorie pe care o traieste elevul in
procesul de Invatare a limbii engleze in cazul dat.
9. In rezultatul analizei stiintifice, a fost elaborata Strategia problematizarii de dezvoltare
a creativitdatii elevilor, aplicatd la lectiile de limba englezd, care si vizeazd reglarea,
modernizarea, rationalizarea componentei creative a procesului de invatamant. Strategia
problematizarii de dezvoltare a creativitatii elevilor are un caracter flexibil, oferind
posibilitatea  si eventualitatea modificarii interventiei pedagogice, a succesiunii
actiunilor, activitatilor, operatiilor etc., permite adoptarea unor comportamente euristice
si investirea activd in formarea si dezvoltarea gdndirii creitice a elevilor, ca linie
didactica bine precizatd, care 1i si asigura congruenta interna. Instrumentarul DCE
elaborate este 0 modalitate practica de utilizare a mijloacelor didactice in calitate de
tehnici specific activitatii didactice. El reprezinta elementul cel mai dinamic al procesului
educational in cadrul lectiei, in calitatea sa de transpundtor al obiectivelor didactice in
clasa de elevi, integrand ansamblul procedeelor de executare a actiunilor implicate 1n
rezolvarea problemelor, intr-un flux continuu de operatii. Conducerea actiunilor elevilor
in vederea eficientizarii invatarii se bazeaza pe o dinamica deschisa a problemei.
Mijloacele utilizate contribuie, astfel, la antrenarea unor competente ale elevilor care pot

fi numite competente creitice.
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3. APLICAREA INSTRUMENTARULUI DE DEZVOLTARE A CREATIVITATII
ELEVILOR LA LECTIILE DE LIMBA ENGLEZA

3.1. Investigarea initiali a nivelului de creativitate al elevilor

Realitatea instruirii ne aratd ca nu putem vorbi de o posibild exagerare a utilizarii
problematizarii §i problematologizarii, ci de o imbinare cu alte solutii metodologice, prin
utilizarea si alternarea unor modele, secvente adecvate obiectivelor si situatiilor. Imbinand
abordarea tradifionald cu elemente constructiviste ale problematizarii, se rezolva si o alta
problema importanta a instruirii: cum sa fie achizifionate mai multe cunostinte de limba engleza
de catre elevi necesare empiric, in comunicarea colocviald, abordata investigational Tn mai multe
cercetari ale specialistilor in domeniul limbajului si al comunicarii: Krashen S.D. [139]; Brown
H.D. [113, 114]; Brown J. D. [115]; Richards J.C., Rodgers T.S. [157]; Carrol J. B.[23]; Bolton
S. [110]; Soitu L. [71]; Grigorovita M. [46]; Callo T. [19]; Gradinari G. [47]; Solcan A. [72];
Painigoara 1.-O. [60]; Pentru a ,,intra” in limbajul didacticii, strategia problematologica trebuie
raportatd la abordarea binaritatii intrebare-raspuns a procesului de invatamant, pornind de la
obiectivele si rezultatele invatarii. Acestea sunt forme lingvistice care exprima incertitudini
cognitive ale elevilor, o cerere de informatie suplimentara sau completarea informatiei lacunare.
Fiind un fapt de management educational, strategia problematizérii prevede o manierd specifica
procedurala, un anumit model de rezolvare optimala a invatarii, oferind criterii pentru construirea
actiunilor si situatiilor de instruire. Trebuie sa fie constientizat faptul cd aceastd strategie
problematologica nu face Invatarea ca atare mai usoara, ci, prin apropierea de rigorile
cunoasterii profunde, prin accentul pus pe reflectie, ele creeaza situatii mai exigente pentru elevi.
Rezolvarea problematizata este, asadar, un ,,drum lung” de cdautare punctata de numeroase
coordonari ale elevilor, ca rezultat al activitatii elevului, prin care acesta isi construieste propria
cunoastere. In felul acesta, instrumentarul DCE isi contureazd caracteristicile dezvoltative
pornind de la specificul activitdtii intrebare-raspuns in multiplele sale variante. De aici si
diversitatea tipurilor de intrebari si situatii de instruire problematizatd sau problematologica.
Desi sunt in curs de conturare, acestea au repercusiuni importante asupra procesului instruirii si
dezvoltarii creativitdtii elevilor, caci cunoasterea si Intelegerea sunt constructii noi sau
reconstructii, nu doar simple achizitii, preluate Intocmai sau refaceri identice ale demersului
descoperirilor de invatat.

Experimentul pedagogic s-a desfasurat in clasele 7-8 la Liceul Teoretic ,,Orizont” din
Chisinau. Tehnicile utilizate la prima etapa, cea de constatare a nivelului de dezvoltare a
creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza in clasele 7 (42 elevi) si 8 (39 elevi ), au
presupus urmdtoarele actiuni educationale:
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1. Proba intrebarilor problematice.

Elevii au primit figele cu sarcini si le-au rezolvat independent.
1.1. Primul bloc de intrebari a vizat relatiile intre semne.
De exemplu, in clasa 8 la tema Adverbul, consecutivitatea intrebarilor este urmatoarea:

Intrebare directd si deschisa: Care este cauza cd adverbul englez se formeaza din adjectiv ?

Intrebare inversati: Ce se poate produce, dacd utilizim adverbul englez inaintea unui
verb? (Eg. He carefully picked up the tie. Time goes quickly.)

Intrebare cauzald: De ce adverbul englez se aseamdnd cu adjectivul?
1.2. Blocul 2 de intrebari a vizat relatiile intre semne si obiectele la care se refera.

Intrebare-releu: Nu crezi cd adverbul englez se formeazd de cele mai multe ori prin

adaugarea unui —ly la adjectiv?

Intrebare deschisd: Cum poate fi utilizat adverbul intr-un context comunicativ ce vizeazd

tema “The Body Beautiful™?

Intrebare inversata: Ce utilizam pentru a accentua starea actiunii:’ so’ ori’ such’?

Intrebare de revenire: X a afirmat cd adverbul se aseamdnd cu adjectivul, cum crezi cd
poti sustine aceastd afirmatie a lui, daca adverbul se formeaza prin adaugarea terminatiei —ly la
adjectiv?

(Unor adjective le corespund 2 forme de adverb cu sensuri diferite:

Eg. He looked deep into her eyes. — El a privit addnc in ochii ei.

She is deeply in love, - Ea e profund indragostitd.)

1.3. Blocul 3 de intrebari a vizat relatiile intre semne si subiectii care le utilizeaza.

Intrebare dirijatd: Gandesti ca si mine cd adverbul in limba englezi se clasifica ca si
adverbul in limba romana?

Intrebari directe: Ce te face s sustii cd adverbul in limba englezd se clasifica ca si in
limba romana?

Intrebari de controversa: Adverbul in limba englezd poate avea categoria gramaticala a
comparatiei ca si a adjectivului sau e deosebita?

Intrebari de argumentare: Ce argumente poti aduce in favoarea ideii cd unele adverbe in

limba engleza au aceeasi forma ca si adjectivele?

Intrebare-aderare: Esti de acord cu ideea cd multe adverbe au aceeasi formd ca si
adjectivele? (Eg. early, fast, hard, high, late, near, straight, wrong)

Intrebare de control: Vrei sd spui cd adverbele sunt cuvinte care ne spun mai multe

despre cum, unde, cdnd, cat de frecvent sau in ce mdsura are loc o actiune?

Rezultatele demonstrate de elevi au pus in evidentd orientarea lor spre cautarea
raspunsurilor adecvate intr-un demers explicativ si interpretativ divers, in functie de continutul
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valorificat. Solicitind efortul de gandire, intrebarea dirijeaza reflectia pe calea descoperirii
raspunsului, a solutiei adecvate. Efortul intelectual al elevului este, astfel, indreptatit.

Cele mai adecvate raspunsuri au fost formulate de elevi la intrebarile releu, deoarece
acestea orienteaza raspunsul elevilor; la intrebarile dirijate, deoarece sunt un evident stimulent
de cautare a solutiilor si intrebarile adresare, care includ intrinsec un posibil raspuns, pe care
elevul fie ca 1l acceptd, fie ca nu-l accepta.

Se observa astfel cd, conform gasirii cdilor de solutionare, pe primul loc se plaseaza
intrebarile dirijate, In categoria carora au fost incluse si urmatoarele tipuri de intrebari: Crezi ca
substantivul in limba engleza este precedat de articol, fapt care ii confera un caracter facil de
cunoastere? Gandesti la fel ca X ca desinentele substantivale in limba engleza pot fi diferite?
Esti la fel de sigur ca si mine ca pronumele relativ in limba engleza se refera la un substantiv
mentionat anterior, caruia ii adauga informatii suplimentare? etc.

2. Proba situatiilor problematizate

In contextul acestei probe de constatare au fost propuse un sir de situatii problematice de
tipul celor aratate mai jos, care, din punct de vedere al profunzimii prospectarii creativitatii
ilustreaza o anumitd dominantd meditativ-constatativa a elevului. Important este punerea in fata
elevului a directiei de actiune analitica, tipul de organizare a continutului, ca elevul sa inteleaga
ce se solicitd de la el. Situatiile problematizate sunt conditionate, in acest caz, de intregul arsenal
cognitiv al elevului, de nivelul lui de pregitire scolard, de nivelul de realizare propus spre
atingere, dar si de un ansamblu de factori noncognitiv (depasirea “fricii” de a vorbi in limba
engleza, teama de a gresi, lipsa de apreciere din partea profesorului a aprecierii efortului depus in
cazul unui esec etc.). Baza educationala Incadreazd astfel elemente de naturd cognitiva si
noncognitiva, care se circumscriu componentelor creativitatii, cum ar fi: independenta elevilor,
flexibilitatea lor, originalitatea raspunsurilor, profunzimea expunerii continutului, capacitatea de
concentrare reflexiva, perseverenta etc.

e In cadrul temei de studiu verbul elevii au constatat ci este mai usor sa utilizezi forma
verbului la diateza activa, decat cea pasiva. Cum crezi, In ce masura au dreptate elevii?

e Atunci cand vorbim de viitorul verbului in limba engleza este mai bine sa utilizim
shall/will. Dar daca utilizam forma de going to, ce se intdmpla atunci?

e La lectia de limba engleza cineva dintre elevi a afirmat ca substantivele in limba engleza
formeaza forma pluralului diferit. Cum crezi, care au fost argumentele acestui elev?

e FEleva X a avut de pregatit o comunicare pentru colegii sai despre Republica Moldova,
dar in limba englezd. Eleva nu a putut utiliza corect pronumele si timpul corect al

verbelor. Cum crezi, care este cauza principala?
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e Urmatoarele aspecte gramaticale ale limbii engleze Propozitiile conditionale, Gerunziul

si Infinitivul, Diateza pasiva a verbului sunt mai greu de invatat. Cum crezi, de ce?

In procesul de rezolvare a situatiilor problematizate elevilor le-a venit mai greu sa formuleze
raspunsuri, deoarece nu au formatd o viziune prea clara privind specificul gramatical al limbii
engleze. Forma constructiva a gramaticii engleze nu este “prinsa” si fixatd de catre elevi in
este obositoare in procesul de rezolvare a unor sarcini de naturd gramaticald. Elevii apelau
frecvent la consultanta profesorului experimentator, fapt care a perturbat intr-o anumitd masura
rezultatele demonstrate de citre elevi. insd un tablou general s-a configurat totusi. Un factor
perturbator a fost si teama elevilor de esec, care si-a pus in mod negativ amprenta asupra
rezultatelor, care au fost mai slabe decat s-a asteptat.

3. Proba studiilor de caz

Enuntand procesul de rezolvare a studiilor de caz, trebuie sd explicitim continutul
acestora. Evident, cazul presupune organizarea unei situatii presupuse, in care apare o problema
de rezolvat, iar rezolvarea acesteia implicd, In primul rand, gandirea divergent-convergenta a
elevilor.

e S& admitem ca studiati paralel limba engleza si o altd limba strdina. Ce constatari
de principiu puteti face in acest caz? (Figure out that you study two foreign
languages at the same time, one of which is English, what findigs of principle will
you make?)

e S3& admitem cd elevul X este eminent la limba englezd, dar la un concurs al
elevilor nu a putut sa utilizeze corect propozitiile conditionale. Cum crezi, de ce si
care este solutia? (Let,s consider that student X has the highest achievements in
English , but at the English language competition he/she failed using correctly the
conditional sentences. What is the reason and what solutions do you see? )

e Sa presupunem ca in clasa voastra a venit sd studieze un elev care vorbeste fluent
limba engleza. Cum credeti, ce s-ar intdmpla in acest caz? (Imagine that a new
student speaking fluently English joined your class. What do you yhink will
happen?)

e Sa admitem ca ai studia limba englezd doar din dictionar, fard manual. Cum ar
derula lucrurile in acest caz? (How would things go in case you learn English
using only the dictionary?)

e S3& admitem cd esti invitat sd participi la un concurs in care sunt evaluate si

competentele la limba engleza. Nu esti sigur pe capacititile tale. Cum poti
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proceda in acest caz? (Figure out that you are invited to take part in an English

language competition. You are not sure in your high abilities. What will you do?),

In contextul acestor studii de caz elevii au formulat sugestii de rezolvare a cazurilor care

se plaseazd in limitele unor formule standard, fara prea mari interventii creative. De exemplu: “It
is better to learn English using the dictionary, because we don’t have to learn grammar and texts”
Daca am invata limba engleza doar din dictionar, ar fi mai bine, deoarece nu trebuie de invatat

gramatica §i texte (cl. 7, T.B.); "We would know more words but less grammar”- Am cunoaste

multe cuvinte, dar mai putina gramatica (cl.8, C.V.) etc.

Ca rezultat al experimentului de constatare, rezultatele demonstrate de cei 81 de elevi inclusi in

experiment demonstreaza urmatorul nivel al gandirii creatoare a elevilor, expuse in Tabelul 3.1.

Tabelul 3.1. Nivelul de gandire creativa al elevilor

Probele de | Intrebirile problematice | Situatiile problematice Studii de caz
constatare
cl.7 Control 8 % f. bine; 22 % bine; 12 % f. bine; 20 % 9 % f. bine; 23 % bine;
(18 elevi) 60 % satisfacator; 10 % | bine; 58 % satisfacator; | 56 % satisfacator; 12 %
insatisfacator 10 % insatisfacator insatisfacator
cl.7 10 % f. bine; 24 % bine; | 9 % f. bine; 29 % bine; | 11 % f. bine; 26 % bine;
Experimental 55 % satisfacator; 11 % | 44 % satisfacator; 18 | 52 % satisfacator; 11 %
(24 de elevi) insatisfacator % insatisfacator insatisfacator
cl. 8 Control 15 % f. bine; 17 % bine; 11 % f .bine; 13 % 13 % f. bine; 12 % bine;
(17 elevi) 48 % satisfacator; 20 % | bine; 56 % satisfacator; | 60 % satisfacator; 15 %
insatisfacator 20 % insatisfacator insatisfacator
cl.8 6 % f. bine; 25 % bine; | 13 % f.bine; 22 % bine; | 5 % f. bine; 29 % bine;
Experimental 40 % satisfacator; 29 % 39 % satisfacator; 26 | 46 % satisfacator; 20 %
(22 de elevi) insatisfacator % insatisfacator insatisfacator
Total: 9 % f. bine; 21 % bine; | 11 % f.bine; 21 % bine; | 9 % f. bine; 21 % bine;
81 de elevi 50 % satisfacator; 20 % | 49 % satisfacator; 19% | 53 % satisfacator; 17 %
insatisfacator insatisfacator insatisfacator

Rezultatul analizei nivelului de

creativitate al elevilor participanti in experiment

ilustreazd o imagine destul de veridica si plauzibild asupra perceperii limbii engleze ca factor de
dezvoltare personald, imagine obtinuta printr-o “radiografiere” in profunzime, cu instrumente

adecvate de diagnoza a creativitatii, care au permis a fi surprinse atdt anumite aspecte ale
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universului creativ al elevilor (circa 11 % cu foarte bine si circa 21 % cu bine) , cat si elementele
de adaptare induse de sarcinile propuse si de diversi factori cognitivi. S-a creat, astfel, terenul
pentru investigarea in continuare, in cadrul experimentului formativ, a evolutiei valorilor creative
ale elevilor, sub impactul unui instrumentar de dezvoltare a creativitatii lor. Subiectii care nu
cadreaza cu notiunea de “creativi” prezinta (circa 50 % satisfacétor si circa 19 % insatisfacator),
asadar, un nivel semnificativ mai scazut al deschiderii spre creativitate, ceea ce inseamna ca sunt
mai putin dispusi sd accepte o gandire diversificata. De altfel, problematizarea invatarii, fiind
bine organizata ca factor evaluativ, constituie repere utile pentru dirijarea mecanismelor invatarii
corecte si, desigur, pentru identificarea naturii nevoilor de interventie formativa.

Prelucrarea statistica a datelor a permis sa constatam ca diferente statistic semnificative la
etapa de constatare nu au fost depistate. Luand in consideratie cd metodele de diagnosticare
ultilizate in cercetare nu permit alte tehnici statistice decat calcularea diferentelor de frecvente,

au fost utilizata metoda Hi2 de stabilire a diferentelor.

Studiide caz - 56%
Situatiile problematice - 58%
intrebarile problematice - / Gﬁ /
0% 2[;% 4[;% 6[;% 8[;% 10I0%
m foarte hine M bine satisfacator W insatisfacator

Fig. 3.1. Distributia rezultatelor la clasa 7-a grup de control-test

Astfel In urma prelucrarii statistice a datelor am obtinut un coeficient pentru clasa a 7-a
pentru grupul de control si grupul experimental la proba Intrebarile problematice (Chi
Square=0.2479, p=0.96). Pentru acelasi loturi de subiecti la proba Situatiile problematice (Chi
Square=1.16, p=0.76). La proba Studii de caz am obtinut un coeficient (Chi Square=0.35,
p=0.95). (Vezi Anexa 8, Tabelele A. 3.1, A. 3.2., A. 3.3)
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intrebarile problematice

Studiide caz

Situatiile problematice

0%

M foarte bine

20%

W bine

40%

W satisfacator

60%

80%

M insatisfacator

100%

Fig. 3.2. Distributia rezultatelor la clasa 7-a grup experimental-test

Pentru lotul 2 clasa a 8-a grupul experimental si grupul de control, am obtinut un
coeficient (Chi Square=1.95, p=0.58) la proba Intrebarile problematice, ne fiind atestate diferente
statistic semnificative. (Vezi Anexa 8, Tabelele A. 3.4., A. 3.5.,, A. 3.6))

Studiide caz

Situatiile problematice

intrebarile problematice

0%

m foarte bine

20%

W bine

40%

m satisfacator

60%

80%

m insatisfacator

100%

Fig. 3.3. Distributia rezultatelor la clasa 8-a grup de control-test
Pentru acelasi loturi de subiecti la proba Situatiile problematice (Chi Square=1.42,
p=0.70). La proba Studii de caz am obtinut un coeficient (Chi Square=1.72, p=0.63). (Vezi
Anexa 8, Tabelele A. 3.4., A. 3.5., A. 3.6.)
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Situatiile problematice

intrebarile problematice

0% 20% 40% 60% 80% 100%

M foarte bine Mbine ™ satisfacator Minsatisfacator

Fig. 3.4. Distributia rezultatelor la clasa 8-a grup experimental

Daca raportim aceste rezultate la reprezentarea grafica din Figura 3.1., atunci constatim
ca nivelul de creativitate al elevilor demonstrat la etapa de constatare “acoperda” doar circa 30
% din fiecare dintre coordonate cuprinse in figurd. Relatiile pe care le stabilesc elevii nu au iesire
in mai multe domenii de referintd, acestia nu gasesc solutii originale, expunerea este simplista,

neconvingdtoare, nu “obosesc” in cautarea originalitatii.

a reflecta
a opera diferite
relatii

a propune
aajungelao
solutie rezonabila

a decide

a construi o linie
clard de
solutionare a
problemei

a demonstra

a ilustra
convingator
pozitia personala

A GANDI
CREATOR

Fig. 3.5. Coordonatele creativitatii elevilor
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In acest context devine posibil si vorbim de un continut de invitare cu care se confrunta
elevii si care apare, de fapt, ca fiind inerent procesului de cunoastere. Pentru a acumula
cunostinte specifice invatarii limbii engleze, procesul de invatare urmeaza sa fie astfel organizat
incat anumite cunostinte sa treaca prin specificitatea creativitatii.

Creativitatea gandirii este, fara indoiald, componenta principald in activitatea de creatie,
principalul instrument psihologic al creatiei, dar nu singurul. Dar creatia, in orice domeniu,
inclusiv in cel de Invatare a limbilor, presupune, in acelasi timp, anumite insusiri motivationale si
de caracter, in primul rand atitudinea activa in fata dificultatilor, o sensibilitate ridicatd pentru
anumite aspecte gramaticale si de vocabular sau un cerc mai larg de fenomene, curiozitate vie,
interese dezvoltate, atitudine pozitiva fata de un risc rezonabil etc. Creativitatea este inainte de
toate un proces, care duce la un anumit produs. Pentru a ajunge la acest produs, a fost organizat

experimentul de dezvoltare a creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza.

3.2. Strategia dezvoltarii creativitatii la lectiile de limba engleza
Realizarea unei predari-invatari problematizate se realizeaza, asadar, prin urmatoarele
tipuri de problematizare/problematologie:
a) intrebari-probleme;
b) probleme;
¢) situatii-problema;
d) situatii problematologice.
Dupa cum am constatat, intrebarea-problema se referd si produce o stare
conflictuald intelectuala relativ restransa ca dificultate sau complexitate, abordand, de regula, o
singurd chestiune.

Problema este un tip de problematizare care produce un conflict intelectual mai complex si
are anumite dificultati de aflare (rezolvare), incluzand anumite elemente cunoscute, date si
anumite elemente necunoscute, care se cer aflate sau rezolvate.

Situatia-problema este tipul de problematizare care produce o stare conflictuala puternica si
complexa, incluzand un sistem de probleme teoretice sau practice ce se cer rezolvate, asa cum ar
fi rezolvarea unei teme de proiect, aplicarea unui procedeu, a unei metode sau a unui proces
tehnologic nou etc.

Etapele problematizarii sunt urmatoarele:
a) crearea (alegerea) tipului de problematizare;
b) reorganizarea fondului aperceptiv, dobandirea de noi date (informatii) si restructurarea datelor
vechi cu cele noi intr-un sistem unitar cerut de rezolvarea tipului de problematizare;
c) stabilirea (elaborarea) variantelor informative sau actionale de rezolvare si alegerea solutiei
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optime;
d) verificarea experimentala a solutiei alese, daca este cazul.
Cerintele realizarii problematizarii sunt:
a) folosirea progresiva a tipurilor de problematizare in ordinea: Intrebari-probleme, probleme si
situatii-problema;
b) in cadrul fiecarui tip de problematizare introducerea dificultatilor se face treptat;
c) in abordarea stdrilor conflictuale ale problematizarii se imbina dirijarea din partea profesorului
cu efortul independent de rezolvare al elevilor, crescand accentul pe acesta din urma;
d) in rezolvarea starilor conflictuale produse de problematizare, se formeaza la elevi capacitatea
de a combina si recombina adevarurile stiintifice, algoritmii si modelele logice;
e) antrenarea elevilor in dezbaterea solutiilor (variantelor) controversate, a conflictelor
intelectuale, pentru ca fiecare dintre ei sa-si poata manifesta independent punctul de vedere; in
cazul 1n care nu se ajunge la o solutie corespunzatoare, este necesar ca profesorul sd asigure
stabilirea solutiei optime, cu motivatiile teoretice sau (si) aplicative corespunzatoare;
f) in Invatare, orice situatie problematizatd trebuie sd aiba la bazd o strategie de rezolvare
congstientd, chiar in situatia cand se folosesc algoritmii — anumite reguli de rezolvare etc.
Problematizarea presupune mai multe momente: un moment declansator, unul tensional si
unul rezolutiv. Pentru a obtine rezultatul scontat la aplicarea acestei strategii trebuie respectate
anumite conditii strict obligatovii:

e cxistenta unui fond aperceptiv suficient al elevului ;

e dozarea dificultatilor intr-0 anumita gradatie;

e alegerea celui mai potrivit moment de plasare a problemei in lectie ;

e manifestarea unui interes real pentru rezolvarea problemei;

e asigurarea unei relative omogenitati a clasei, la nivelul superior;

e un efectiv nu prea mare in fiecare clasa de elevi;

e evitarea supraincarcdrii programei.

In lipsa respectirii acestor conditii, se intelege ci problematizarea devine formali sau
defavorizantd. Prin antrenarea plenard a personalitatii elevilor, a componentelor intelectuale,
afective si volitionale aceastd metodd poate fi consideratd a avea valoare formativa deoarece
consolideaza structuri cognitive, stimuleaza spiritul de explorare, formeaza un stil activ de
munca, cultivd autonomia si curajul in afisarea unor pozitii proprii.

Etapa 1. Valorificarea tipurilor de gindire in cadrul problematizarii
/problematologizarii (gandirea divergentd, convergentd, imaginativa, reflexivd). Mai jos este

expusa selectia problematizarii tematice in clasa 8, experimentala.
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¢ Tema The Wonders of nature, clasa 8.
Intrebdri — probleme:

1. Why is our planet in danger?

2. How do people cause damage to the environment?

3. How many endangered species do you know?
Probleme:

1. Are zoos a good or bad idea?

2. Why is it important to protect endangered species?

3. If you could adopt an endangered animal through a charity, which animal would you

choose?

4. Do schools in yor town do enough to promote helping the environment?

5. If we dont protect the environment, what do you think will happen in the future?
Situatii —probleme:

Imagine that school committee asks students to write projects what they could do to help
the environment. First, discuss with a partner the different things that can be done. Then decide
apon the most reasonable actions that can be put to practice.

¢ Tema: Special Relationships, clasa 8
Intrebari — probleme:
1. Are you a sociable person?
2. Do you make an effort to be popular?
3. do you have a good relationship with your friends/family/neighbours?
4. How do you resolve any issues you might have with somebody?
Probleme:
1. Whom would you speak to if you have a problem with somebody?
2. Can you be yourself when you are around your friends?
3. What’s more important to you: your educatipn or your friends?
4. Whom would you ask for advice if you have a problem?
Situaii — probleme:
My cousin is in his last year at the university and he has to study a lot for his final exams.
He’s been invited to his best friend”’s birthday party at the weekend. He wants to go, but he
knows he has to study for his exams. What is your opinion?
Probe de problematologizare: (rezolvarea unei probleme genreaza alta problema)
1. He”ll be disappointed that he misses the party of his best friend.
2. He may fail his exams if he does”’t study well enough.
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¢ Tema Ready, Steady, Go!- clasa 7
Intrebari — probleme:

1. What do you do to keep fit?

2. Do you enjoy watching major sports events? Which? Why?

3. Which is your favourite sport? Why?

4. Do you agree that some sports may be dangerous?
Probleme:

1. Indoor/outdoor sports: are there any advantages ?

2. How important are sports at your school?

3. Team sports: advantages or disadvantages?

4. Do you agree that a "healthy body means a healthy mind™?
Situatii — probleme:

A friend of yours wants to take up a sport to get fit and meet new people, but he hasn't

got much time. He asks you to give some advice. What would you suggest? Give reasons.

¢ Tema Extreme Situations, -clasa 7
Situatii — probleme:

1. Have you ever done an extreme sport?

2. Would you like to do an extreme sport?

3. Have you ever been to any extreme places?
Probleme:

1. What qualities or skills must a person have in order to be able to deal with extreme

situations?

2. Can you think of any extreme jobs?

3. Why are the most extreme sports expensive?

4. Are extreme sports appropriate for all ages?

Situatii — probleme:

Fig. 3.6. Imagini-reper pentru situatiile de problema
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1. Compare these pictures and say what you think the people are enjoying about these
situations?
2. Which situation is more extreme? Give reasons.
Probe de problematologizare:
1. What do you think are the best and worst parts of these people’s jobs?
2. If you had to take photos of wild animals, which animals would you prefer to work

with?

¢ Tema Time to spare,- clasa 8
Intrebari — probleme:
1. How much time do you have during the week?
2. What do you do in the summer holidays?
3. Do you like to relax in your free time or do you prefer to take the opportunity to make
some pocket money or learn something new?
Probleme:
1. Part-time jobs: helpful to students? Why?
2. s there a part-time job you would like to do in your free time?
3. Teenagers- what do you think they should spend their money on?
4. How important is it for a young person to have his/her own spending money
nowadays?
Situatii — probleme:
| am a university student and | don't study in August. | don’t know what to do in my free
time during that month. | want to go somewhere on holidays with my family and relax,
but I also want to make some extra money to pay for part of my university fees and
expenses.

Tabelul 3.2. Modalitati de argumentare

Options:

1. Going on holidays with my
family

2. A summer job that will help

me make some money

What are the advantages of

each option?

e more than three years since
my family has gone on
holiday together

e nced time to relax and
recharge my batteries for the

following academic year.

® be able to pay for part of my
university fees and expenses

e help my parents financially
e maybe some money left to

buy some clothes
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What are the disadvantages of | @ a month is a long time for a | ® will be working long hours
each option holiday- might det bored e won't get to see much of my
family if they re away

e will be tired when | go back

to university in September

Etapa Il. Studiul stadialititii creativitdtii (clarificarea, analiza datelor, inducerea de solutii)
Dupa cum am constatat anterior, procesul creativ se desfasoara in patru stadii: formativ,
normativ, integrativ si transformational.

e Stadiul formativ este cel de crestere aditivd. Acest stadiu se defineste prin
formarea identitatii self-ului intr-o situatie noua, intr-un mediu nou. De acest
mediu depinde persoana respectiva, in acest stadiu elevul invata regulile mediului
nou, fapt care 1i asigura treptat siguranta.

In contextul acestui stadiu a fost valorificat textul “Accidental Arsonist Destrys Home”
din manualul cl. 7 (Anexa 1) si textul "Voluntary Work Abroad” din clasa 8 (Anexa 2) in noi
conditii de invatare. Elevii nu lucreaza in baza manualului, ci In baza fiselor date de profesorul
experimentator.

Proba 1. Lectura sfarsitului textului si reconstituirea inceputului textului, cu repere
suplimentare. Inceputul este reconstituit fiind propuse trei repere tematice. Elevii aleg o anumita
tema din cele date si alcdtuiesc/reconstituie inceputul conform acestei teme.

De exemplu, in cl. 7 pentru textul ” Accidental Arsonist Destrys Home ” au fost propuse
urmatoarele teme :

1. Hobby and Free Time

2. World of Work

3. Human Behaviour

Pentru textul “Voluntary Work Abroad” in cl. 8 au fost propuse urmatoarele teme :

1. Leasure

2. Human Qualities

3. Memorable Events

Proba 2. Lectura sfarsitului textului si reconstituirea inceputului textului, fara repere
suplimentare. Inceputul este reconstituit farad ca elevul si beneficieze de anumite orientiri de
orice ordin ar fi. In acest caz el reiese doar din continutul pe care il are in fata.

Textul “Accidental Arsonist Destrys Home”, clasa 7.
.......... The trouble started when Dean put a pile of clothes on top of an electric toaster, and then

accidentally turned the toaster on before going out. While Dean was happily playing football with
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his friends, the clothes cought fire and fel on top of a nearby bag of shopping that contained
several cans of deodorant. The cans exploded, blowing out the windows and severely damaging
the roof of the one — storey house. The Banks later told reporters that they had been meaning to

renew their home insurance before going on holiday. Unfortunately, they had forgotten to do so.

Textul “Voluntary Work Abroad”, clasa 8.

.......The placement was quite rural though, and at times | felt cut off from the rest of the world.
The free time at the weekends did allow me to travel a bit and see other parts of Kenya, so that
made up for the isolation. It is such a big place, so its impossible to see everything, but |
managed to see quite a bit.

What worried me most at first was the teaching, but the students were so motivated and
bright that | soon stopped worrying. It was actually a lot of fun teaching. | even taught them
some embroidery and Japanese origami. All the local teachers were really enthusiastic, but it
was Kimbo who helped me the most. We spent many days talking and comparing our education
systems. He had lots of questions for me, and | had loads for him, too.

Nardine, who organized the host families for the volunteers was particularly supportive
and kind. She was amazing. She juggled so many tasks — finding families happy to take in
volunteers, and then keeping in touch with us throughout the placement to make sure home life,
as well as work was going well. She did such a good job. She was well organized, and had a
good network of families and volunteer placements. What | admired the most was her heart of
gold. She thought of other people all the time. She found me a place with Semaj, who was also
wonderfully helpful and encouraging.

If you want to volunteer, what you need is to be tolerant and to be open to new
experiences. Voluntary work will present you with them — new insights , new experiences and
new feiends. Enjoy!

Proba 3. Lectura sfarsitului textului si omiterea personajelor /verbelor/ adjectivelor. Apoi

reconstituirea inceputului textului.

Textul “Accidental Arsonist Destrys Home”, clasa 7.
.......... The trouble started when put a pile of clothes on top of an electric |
and then accidentally turned the toaster on before going out. While Dean was playing
football with his friends , the clothes cought and fel on top of a nearby bag of shopping
that contained several cans of deodorant. The cans , blowing out the windows and
severely damaging the of the one — storey house. The Banks later told reporters that
they had been meaning to renew their home before going on holiday.
Unfortunately, they had forgotten to do so.
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Textul “Voluntary Work Abroad”, clasa 8.
.......The placement was quite rural though, and at times | felt cut off from the rest of the world.
The free time at the weekends did allow me to a bit and see other parts of Kenya,
so that made up for the isolation. It is such a big place, so it’s impossible to see everything, but I

to see quite a bit.

What worried me most at first was the , but the students were so motivated
and bright that | soon stopped . It was actually a lot of fun teaching. | even

taught them some embroidery and Japanese origami. All the local teachers were really

enthusiastic, but it was who helped me the most. We spent many days
and our education systems. He had lots of questions for me, and | had loads
for him, too.

Nardine, who organized the host families for the volunteers was particularly supportive
and kind. She was amazing. She juggled so many tasks — finding families happy to take in

, and then keeping in touch with us throughout the placement to make sure

home life, as well as work was going well. She did such a good job. She was well organized,
and had a good network of families and volunteer placements. What | admired the most was her -

of gold. She of other people all the time. She found me a place with
Semaj, who was also wonderfully helpful and encouraging.

If you want to volunteer, what you need is to be and to be open to new

experiences. Voluntary work will present you with them — new insights , new

and new . Enjoy!

Proba 4. Lectura sfarsitului textului si reconsituirea inceputului textului, excluzand fie un

personaj, fie 2 substantive, fie 2 verbe, fie 2 adverbe.

Textul “Accidental Arsonist Destrys Home”, clasa 7.
.......... The trouble started when put a pile of clothes on top of an electric toaster, and
then accidentally turned the toaster on before going out. While Dean was happily playing football
with his friends , the clothes cought fire and fel on top of a nearby bag of shopping that contained
several cans of deodorant. The cans exploded, blowing out the windows and severely damaging
the roof of the one — storey house. The later told reporters that they had been meaning
to renew their home insurance before going on holiday. Unfortunately, they had forgotten to do
SO.

Textul “Voluntary Work Abroad”, clasa 8.

.......The placement was quite rural though, and at times | felt cut off from the rest of the world.

The free time at the weekends did allow me to travel a bit and see other parts of :
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so that made up for the isolation. It is such a big place, so its impossible to see everything, but |
managed to see quite a bit.

What worried me most at first was the teaching, but the students were so motivated and
bright that | soon stopped worrying. It was actually a lot of fun teaching. | even taught them

some embroidery and origami. All the local teachers were really enthusiastic,

but it was Kimbo who helped me the most. We spent many days talking and comparing our
education systems. He had lots of questions for me, and | had loads for him, too.

Nardine, who organized the host families for the volunteers was particularly supportive
and kind. She was amazing. She juggled so many tasks — finding families happy to take in
volunteers, and then keeping in touch with us throughout the placement to make sure home life,
as well as work was going well. She did such a good job. She was well organized, and had a
good network of families and volunteer placements. What | admired the most was her heart of
gold. She thought of other people all the time. She found me a place with Semaj, who was also
wonderfully helpful and encouraging.

If you want to volunteer, what you need is to be tolerant and to be open to new
experiences. Voluntary work will present you with them — new insights , new experiences and

new feiends. Enjoy!

Proba 5. Lectura sfarsitului textului si reconsituirea inceputului textului, pornind de la 5 cuvinte
de reper din inceputul de facto al textului respectiv :
Textul “Accidental Arsonist Destrys Home”, clasa 7:
On holiday, phone call. son, had blown , foof.
Textul “Voluntary Work Abroad”, clasa 8.
Fed up, same things, contribution, voluntary, teaching.
Proba 6. Compararea variantelor de text obtinute cu variantele textelor manualului.
Comentarea rezultatelor. De exemplu:
Dean’s parents were on holiday. They got a phone call that their son had blown the roof of
their house. (P. C., cl 7).
Textul : Joanna and Peter Banks got an unwelcome phone call as they were relaxing on holiday
in the south of france last week. Their 18-year- old son, Dean, had blown the roof off their house.
My job became not interesting. | was fed up doing the same things. | wanted to contribute
with something to the society. | decided to do voluntary teaching in Kenya. (S.O., cl.8)
Textul : 1 was completely fed up with always doing the same things at home. | wantd to make a
more meaningful contribution, so | contacted Voluntary Services Overseas and went to teach in a
small village in Kenya. | ended up having a fantastic year in Kenya, both and spiritually — all
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thanks to finding VSOAFRICA on the Internet. | was lucky to get a good placement teaching
English at Bwanyeru secondary School.

In felul acesta, elevul parcurge textul in diverse variante de lucru si, evident, creeaza textul
din diverse perspective.

e Stadiul normativ sau de crestere replicativi. In stadiul normativ sau de crestere
replicativa elevul, dupa ce si-a stabilit orientarea self-ului intr-0 anumita situatie,
incearcd sa identifice obiectul de referintd in cel mai inalt grad cu mediul
inconjuritor. {i face placere si ii di siguranta faptul ca poate face acest lucru. Nici
nu se gandeste ce face, el pur si simplu lucreaza conform sarcinii.

La acest stadiu elevii au fost solicitati sd ~iasd” din cadrul textului ca-atare si sa plaseze

continutul textului in cadrul unei realitati existentiale personale. Elevii incearcd s relationeze
ceea ce se spune in text cu ceea ce exista si functioneaza alaturi de ei. De exemplu, cl. 7:
Unfortunately many people do not care about the evil they may bring to their family and even
other people. We must be responsible for the things we do. (C.1.,cl.7)
Pentru cl.8 : It looks exiting to go to another country and use your knowledge and abilities in
doing voluntary work. It is a grat help for the people that need it and a good experience for the
volunteer. When | studied at the other lyceem we had a volunteer teacher from the United States.
He taught us English and we taught him Romanian. It was interesting. (G.N.,cl. 8)

Stadiul transformational sau de crestere creativd. Stadiul transformational sau de crestere

creativa se referd la momentul in care elevul ’scapa” de text in mod analitic si se include intr-0
activitate creativa constientizata in cadrul tematic al textului, insa in afara lui.
In acest context, elevii propun texte, deja ale lor, dar care sunt, de fapt, sugerate de textul
manualului. De exemplu : It often happens that people are not attentive, better to say are
careles. They do not think that this puts in danger many people around. I think the law in our
republic should be more strict and those who brake it should be punished. (P.C., cl.7)

It is interesting to do volunteer work. You have the posibility to learn many new things
about other countries, to get to know history, culture and traditions of other nations. It’s a pity
that we can’t afford ourselves to do this. My mother said that when she studied at school they
used to visit old people at home and helped them do many things about the house. This is also a
volunteer work. (G.S., cl.8)

Se remarca faptul ca stadiile 1 si 2 (formativ si normativ) au anumite particularitati de tipul
convergentei, certitudinii, care sunt favorabile pentru unele momente ale creativitétii (scimbarea,
presupunerea, racordarea, compararea), care au dus la reusitd. Definitoriu pentru creatie este
stadiul de crestere 3 (transformational), care, de reguld, presupune divergentd, cautarea
certitudinii si in general acceptarea a ceea nu este traditional in vederea conceperii unui mod de
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abordare a textului. Cautarea noului presupune renuntarea la cunoscut, la tradifional, marcheaza
un moment de crizd In activitatea elevului, asumarea riscului, incertitudinii, un puternic
disconfort psihic. Aparitia ideilor noi este socotitd ca aspectul definitoriu pentru creatie, dar el
este deosebit de puternic legat de renuntarea la cunoscut, de contestarea si distrugerea lui pentru
a obtine o noua entitate.

in functie de felul cum este organizat si orientat, procesul de invatare duce, astfel, la
dezvoltarea gdndirii creatoare sau a gdndirii creitice. Daca profesorul se mulfumeste cu o
reprodecere textuald, elevii nu se vor stradui sd repezinte materialul consultat intru-o forma
personalda, sa gandeasca asupra lui, sd caute solutii originale, sd grupeze si sa ierarhizeze ideile
etc. Flexibilitatea gandirii elevilor se dezvolta, asadar, in procesul de Tmbogatire si sistematizare
a cunostintelor. Bineinteles, cu conditia ca imbogatirea cunostintelor s nu insemne simpla lor
insumare, ci sestematizarea si, mai ales, insusirea structurii intreioare a cunostintelor, intelegerea

relatiilor reciproce ale obiectelor si ale fenomenelor.

Etapa Ill. Valorificarea strategiei problematizarii din perspectiva creativitatii (analiza-
sinteza, generalizarea, corelare-relationare, demonstrare, trasfer-transpozitie)
Problematizarea, dupa cum am mentionat anterior, este o maniera de gandire. Ea
este un atasament la interogatiile care traverseaza ansamblul activitatilor intelectuale ale elevului.
Sa vorbim asa cum gandim este una din problemele fundamentale de care se preocupa
problematologia. Cuplul esential al gandirii este cel al intrebarii si raspunsului, care se numeste
diferenta problematologica. Problematologia este un ,,studiu de interogatoriu”, ocupandu-se de
relatia aristotelicd dintre dialectica si Intrebare, dintre Intrebarea-principiu si problema succesului
sau esecului etc., de analiza conceptului de indoiala, ca deducere problematologica si de
concluzia analitici. In esentd, problematologia se autodefineste ca o tehnicd a intelegerii si
ratiunii, bazatd pe analiza interogdarii sau chestionarii si a rolului sau fundamental in gandirea,
cunoasterea, comunicarea elevului. Originalitatea sa consta in a supune chestionarii chestionarea
insasi. Problematologia, ca o noud paradigma intelectuald, isi gaseste aplicatie in diverse domenii
ale cunoasterii, de la filosofia limbajului pana la stiintele sociale, inclusiv pedagogia, in viziunea
pe care 0 promovam. Chestionarea este un instrument principal in cadrul problematologiei pe
care se construieste o noud viziune a domeniului de cunoastere. Dacd interogam interogarea
insasi, atunci vedem ca aceasta interogare este primul principiu, in mod reflexiv, in chiar practica
noastra a interogarii. Eforturile problematologice sunt rasplatite printr-un nou mod de a gandi (a
new paradigm for thought). Problematologia poate fi considerata ca o filosofie a limbajului
centratd pe analiza Intelegerii ce se realizeaza prin relatia dialectica intre intrebare si raspuns, iar
limbajul este considerat o expresie a chestionarii, nu numai pentru cd in limbaj se exprima
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intrebarile si raspunsurile, ci pentru cd limbajul este el insusi un raspuns la problemele cu care se
confrunta mintea celui care invata si, totodata o intrebare cu privire la sensul comunicarii, care
ramane Intotdeauna deschisa. Problematologia opereaza cu ideea: De la probleme initiale la alte
probleme. In felul acesta, reiese ca problematologia este stilul modului in care se pun intrebarile,
modelul problematologic fiind prin excelentd unul al interogativitatii. Problema trebuie sa aiba
si sd primeascd mai multe raspunsuri si aceastd posibilitate lasd ca problema sid ramana in
permanentd deschisa. Dacd Intrebarea pe baza careia s-a materializat raspunsul este eliminata,
atunci raspunsul se distruge pe sine. De aici necesitatea ca intrebarea sa se regaseasca in
raspunsurile sale posibile.

Problema reprezinta, prin urmare, o stare cognitiva conflictuala, iar problematologia o
stare cognitiva conflictual-contradictorie pe care o traieste elevul in procesul de invatare a limbii
engleze, datorita:

€) Relationdrii confruntarii experientei sale trecute de cunoastere, care este
insuficienta calitativ, cantitativ si ideatic;
d) Relationdrii cu anumite momente de noutate si efort intelectual.

Problematologia poate fi vizutd nu ca ceva care necesita rezolvare, dar, mai degraba,
singurd este o rezolvare cu ajutorul cireia cunoasterea poate functiona. In epistemolgie,
Daca problema presupune gasirea unui rezultat concret si clar, problematologia presupune
procedee suplimentare, care coexistd in functionalitatea cunoasterii. Problematpologia nu
presupune obligativitatea unui rezultat, ci, mai degraba, lipsa acestuia. Este un cdmp unde pot
aparea problemele.

Reiesind din cele expuse mai sus, conchidem cd in cadrul problematologizarii este
necesar sa oferim elevilor sansa de a intreba mult si diferit, intrebarile fiind axate nu pe raspuns,
ci pe generarea altor intrebari.

Proba 1. Intrebarile spatiale.

Elevilor se repartizeaza fisele cu 8 intrebdri temporale si acestia formuleaza intrebari

primare si Intrebari generate de tipul celor prezentate in tabelul de mai jos.

Tabelul 3.3. Intrebarile temporale in cadrul problematologizarii

Intrebarea temporal Intrebarea generati Efectul dezvoltativ
Cind este rational s nu vorbim? | Dar daca vorbim, atunci ce se | Perceperea opozitiei
When is rational not to talk? intampla? (vorbire-tacere) si
What happens if we talk? descifrarea acesteia
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De cand ai 1inceput sa te
interesezi de noutatile din sport
/artd /Internet / cinematografie?
When did start being interested
in sport news (arts /internet

/cinema)?

De ce noutdtile ne precocupa in
mod special?

Why are we interested in news?

sesizarea corelatiei

interes-cauzalitate

Cat timp dureaza rezolvarea

unei  probleme grele de
matematica?
How long does it take to solve a

difficult problem in maths?

Dar cat de grea este problema, in

ce consta greutatea ei?

How difficult is the problem?What
does its difficulty consists in?

congtientizarea
importantei  aspectului

de concretete

Pentru cand este planificata
intalnirea cu prietenii “de ieri”?
When is the meeting with the
old friends planned for?

Ce intelegi prin prietenii de ieri?

What do you understand by old

friends?

perceperea  combinarii

neasteptate a cuvintelor

Pana cand avem dreptul sa ne
spunem parerea?
Untill when have we the right to

express our opinion?

Dar poate oare fi limitata in timp
expunerea parerii proprii?

Can be limited in time the

expression of someone’s opinion?

perceperea  aspectului

filosofic al existentei

La ce ora vor veni expertii?
When (at what time) will the

expers come?

Despre ce experti este vorba?

What experts do you mean?

sesizarea necesitatii

clarificarii

De cat timp este nevoie pentru a
invata o limba straina?
How long does it take to learn a

foreign language

Dar ce presupune invatarea

respectiva: vorbire, comunicare
elementara sau profesionista?

What does the learning include:
speaking, simple or professional

communication?

congtientizarea  rolului

“restantei” raspunsului

Astepti de mult timp ca sa apara
pe ecran?
Are you waiting for a long time

to appear on screen?

Este vorba despre o corespondenta
difitala?
Do

correspondence?

you mean on-line

perceperea valorii

cadrului de referinta
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Proba 2. Intrebarile spatiale.

Tabelul 3.4. Intrebarile spatiale in cadrul problematologizrii

Intrebarea spatiali

Intrebarea generata

Efectul dezvoltativ

Unde este amplasata statia?

Where is the station situated?

Vorbim despre o statie de
troleibuz?

Do you mean trolley-bus station?

perceperea  necesitatii

concretizarii

De unde vin prietenii tai la ziua

Dar ce, este un loc special in acest

precizarea cadrului de

ta de nastere? sens? referinta
Where do your friends come | Is there a special place in this
from? respect?
Pana unde merge acest transport | De ce este nevoie de precizarea pe | sesizareca  starii  de
pe roti? rofi? neobisnuit
Up to where does this transport | Why is it necessary to specify
wheels go? transport weels?
In care directie este mai bine si | Presupun cd aveti mai multe | implicarea in
plecam la odihna? optiuni? solutionare
Where is better to go for | You have many options,| guess.
vacation?
Pe unde trebuie sa trec spre | Doriti un drum mai lung sau mai | sesizarea alternativei
menajerie? scurt?
Which way should | take to the | Would you prefer a longer or a
Z00? shorter way?

Proba 3. Intrebarile cauzale

Tabelul 3.5. Intrebarile cauzale in cadrul problematologizarii

Intrebarea temporal Intrebarea generati Efectul dezvoltativ
Din ce cauza refuzi invitatia la | Poate consideri ca este o invitatie | perceperea opozitiei
serbare? prea neasteptata?
What's the reason you refuse the | Do you consider an unexpected
invitation to the party? invitation?
De ce esti suparat pe el? Cum ai constatat ca sunt supdrat? | perceperea necesitatii
Why are you angry with him? How did you understand that | am | contraintrebarii

angry?

Care este cauza esecului tdu?

Dar de ce consideri ca este un
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What is the reason of your |esec?

failure? Why do you consider it a failure?

Ulterior, tipologia Intrebarilor este largita cu intrebarile modale (Cum...How...) , finale(
pentru ce...why..; cu ce scop... what... for..), instrumentale( cu ce...what..with....) etc. Aceasta
tehnica a punerii intrebarilor bidirectionate are efecte atat cognitive, cat si afectiv-motivationale
si de dezvoltare. Insa tehnica chestionarii este departe de a fi una simpla, existind mai multe
aspete complexe, care pot optimiza intregul proces. Intrebarile initiale sunt completate in baza
stimularii gandirii divergente a elevului, care trebuie sa se orienteze In marea lor diversitate.
Cand pune intrebarile profesorul trebuie sa identifice cele mai bune modalitati prin care sa se
asigure ca elevii se implica activ in intelegerea si procesarea cunostintelor. Astfel, folosim
intrebarile redirectionate, care nu cer un raspuns imediat.

In felul acesta, constatim ca gdndirea creatoare are nevoie de un material bogat cu care
sd opereze si care sa faciliteze intrebarea; de aceea este necesar s se incurajeze si sa se ajute
dobandirea de catre elevi a unor cunostinfe bogate si variate, cu care s opereze si pe care sa le
aplice cat mai frecvent in formularea intrebarilor.

Totusi o performantd scolard ridicata nu constituie o garantie suficientd a unei inalte
cretivitati a gandirii. Cerinta principala tribuie sd vizeze nu reproducerea fideld a textelor sau
explicatiilor date la lectie, ci stimularea independentei si originalitatii gandirii, cautarea activa de
solutii si raspunsuri, experimentarea, chestionarea etc. In scoali elevii ridica adeseori intrbari, nu
rareori neuzuale, intre intrebare si raspuns este util sa se duca o mica discutie de tip euristic cu
elevul, care sd-1 dea cat mai mult posibilitatea sd contribuie la gasirea raspunsului, pe baza

experientei si a cunostintelor sale.

3.3. Validarea rolului dezvoltativ al Instrumentarului de dezvoltare a creativitatii elevilor
Una din greutatile principale pe care le intdlnesc elevii in procesul de Invatamant este
detasarea dintru-un obiect a componentelor esentiale de cele neesentiale (in formarea notiunilor,
in sesizarea unei relatii, a unui principiu ect). Din acest motiv, activitatea de generalizare si
abstractizare este influentata de flexibilitatea gandirii, de capacitatea de a renunta la ipotezele
infirmate de experintd. S-au elaborat numeroase metode si procedee menite sa usureze procesul
de conceptualizare la elevi, de desprindere a caracteristicilor esentiale de cele neesentiale in
procesul de formare a notiunilor. Astfel, s-a demonstrat eficienta varierii caracteristicilor
neesntiale ale obiectelor cu mentinera constantd a celor esentiale; generalizarea separatd a
caracteristicilor esentiale i a celor neesentiale si opunera lor; generalizarea prin opunera unei
clase de obiecte altei clase de obiecte; rolul orientarii perceptiei prin cuvant. Fara indoiala,
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creativitatea nu se poate realiza numai prin educarea gandirii. Un rol important revine factorilor
motivationali. Totusi, se pare ci motivatia optima nu este in acelasi timp motivatia maxima. /n
procesul de rezolvare a problemelor, motivatia moderata se dovedeste cea mai eficace. O
motivatie prea intensd poate sa franeze rezolvarea problemei. Daca elevul este prea concentrat
asupra scopului, cu excluderea altor aspecte relevane ale situatiei problema, adeseori nu poate
ajunge la solutie. Elevul creator trebuie sa fie detasat de opera sa, pentru a o putea examina. In
scoald, motivatia principalda, dar nu ideald, o constituie, pentru majoritatea elevilor, obtinerea
unor note mari. Un pas mare s-ar realiza in aceastd directie dacd s-ar trece de la o motivatie
exprimatd 1n interesul nemijlocit pentru materialul invagat, satisfactia elevului rezultand din
bucuria de a descoperi el insusi noul, fapte si idei noi.

In virtutea celor relatate mai sus, constatim ci problematizarea este o activitate didactica
complexa, ce solicitd deopotriva si elevii, si profesorul. Specificul acestei metode consta in faptul
ca profesorul nu comunica, ci creeaza situatii de o anumita gradatie, alege cel mai potrivit
moment de plasare a problemei, in lectie. Intre procesul de instruire si demersul creirii se disting
o seamd de componente similare, de analogii; elevii urmaresc sa inteleagd un fenomen sau un
proces, sa stablicasca relatii cauzale, sa-si imbogateasca cunostintele etc. Si Intr-un caz si 1n altul,
elevul cunoscator intrd In raporturi active cu obiectul de studiu, de investigat.

Am constatat ca din punct de vedere dezvoltativ problematizarea dezvoltd schemele
operatorii ale gandirii divergente, antreneaza aptitudinile creative, asigurand in acelasi timp si o
motivare intrinsecd a Invatarii. Fireste cd sarcinile scolare necesitd si memorie, gandire
reproductivi, deci un ansamblu de cunostinte gata elaborate si operarea dupid modele date. Insi
momentele de achizitie a cunostintelor, de operare dupa un anumit algoritm/model pot fi incluse
in contextul rezolvarii unei sarcini cognitive mai largi, cum este rezolvarea unei probleme.

In vederea evaluarii rezultatelor obtinute in baza aplicarii Instrumentarului DCE a fost
aplicata o conversatie dilema cu elevii si un chestionar la nivelul celor 81 subiecti experimentali
(Anexa 3). Conversatia reprezinta prototipul utilizarii limbii. Elevii, ca participanti la
conversatie, se manifestd personalizator. Conversatia poate fi creata continuu, prin interactiunea
profesor-elevi. Evolutia conversatiei este nepredictibild, fiecare participant selecteaza personal ce
va spune, cum va spune, de ce va spune in felul acesta. Conversatia este inerent contextuald, are
loc Intr-un anumit context comunicativ, care isi pune amprenta asupra realizarii si desfasurarii ei.
Conversatia dilema este dirijata de citre profesor, care vrea sa obtind de la elevii sdi aplicarea
corecta a materialului de limba si conversational conform scopului formulat la lectie.

Rezultatele conversatiei dileme indica urmatoarele.
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Intrebarea de pornire: Cum credeti, daci vom avea posibilitatea si invitim limba
engleza In fiecare zi la cate 4-5 lectii, o veti putea cunoaste mai bine? Raspunsuri ale elevilor
din clasele care nu au fost incluse in experiment :

e Nu cred ca o vom cunoaste mai bine (1.M., cl. 8); Probabil, da (N.S., cl.8;
Probabil, nu (J.0, cl.7);Este imposibil(G.R., cl.7) si altele asemenea;

Réspunsuri ale elevilor participanti in experiment :

e Desigur, o vom cunoaste mai bine, dar este posibil asa ceva ? Ar fi minunat sa
putem vorbi liber in limba engleza (D.P., cl. 8);Nu -mi imaginez asa ceva, dar ar
fi foarte bine, chiar visez la asa ceva (F.S., cl.8) etc.

Intrebarea de bazd: Dar, cum credeti, de ce este nevoie pentru a vorbi fluent limba engleza: de
cunoagterea gramaticii sau de cunostinte generale cu privire la multiplele aspecte ale vietii ?

e Consider ca pentru a vorbi bine limba engleza este nevoie de ambele: cu cat
cunosti mai bine gramatica, cu atdt mai usor te vei exprima. In orice caz, asa
gandesc eu. Daca esti bine informat si cunosti multe lucruri, nu trebuie sa cauti
mult raspunsul la intrebari (F.R., cl. 8).

Intrebarea finald: Acum puteti si va luati un angajament in ceea ce priveste invitarea limbii
engleze?

e Desigur. In primul rdand, vreau sd pot vorbi cu un nativ englez astfel ca el sid md
inteleagd. In al doilea rand, vreau si am o profesie legatd de folosirea limbii
engleze. Si in al treilea rdnd, as vrea sa pot scrie o poezie in limba engleza (R.P.,
cl 7).

Rezultatele la chestionar indicd urmatoarele.

La prima intrebare ,,Daca o persoana se deosebeste pozitiv de alte persoane prin mai multe
aspecte, cum crezi cd este aceasta?”, la care elevii trebuiau sa raspunda doar printr-un cuvant, o
imbinare sau o propozitie scurtd, raspunsurile elevilor au fost diverse, insumand variantele:
neobisnuit, la moda, bun, in pas cu vremea, model €etc.

La intrebarea a doua ,,Daca tu ai fi lipsit de posibilitatea de a mai invata limba engleza,
cum te-ai descurca in aceasta situatie?” elevii au fost solicitati sd rapunda prin doud propozitii
nu prea lungi. De exemplu: ,,4s fi foarte intristatda. Dar ag continua studiul in baza dictionarului,
cel putin” (B.S., cl.7); ,,Acum nu este atat de complicat sa inveti limba engleza. Trebuie doar sa
doresti tare-tare” (N.M., cl. 8) etc.

Intrebarea a treia a antrenat imaginatia elevilor ,, Cum ifi imaginezi viata de azi fard limba
engleza?” si urmau sa raspunda printr-o imbinare de cuvinte originald. De exemplu, elevii au
raspuns urmatoarele: ca fara soare, ca fara Internet, neinteresanta ca o zi ploioasa, plina de

probleme etc.
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La intrebarea a patra ,,Cum crezi, de ce elevii neordonati reusesc mai greu la
invatatura?”, subiectii experimentali urmau sa raspundd prin cel putin 3-5 propozitii. De
exemplu, B.T, cl. 8 a raspuns in felul urmator ’Elevii neordonati irosesc timpul. Daca esti
ordonat, toate lucrurile sunt clare pentru tine: ce ai de facut, cand trebuie sa faci, pentru ce sa
faci. Invatarea cere mult efort. Si dacd nu ai timp pentru acest efort, cum sd invefi bine?”

La proba a cincea elevii au fost solicitati sd formuleze ei cate 2 intrebari care reflecta
curiozitatea pentru ceva. De exemplu, ,,ESte oare un adevar faptul ca cea ma vorbita limba de
pe glob este chineza?” (cl, 8); ,, Cine a spus cd vara este cel mai frumos anotimp?” (cl. 7) etc.

Intrebarea 6 a presupus gisirea raspunsului la o intrebare in baza unui text dat. De
exemplu, textul "Back from the Dead” din manualul cl. 7 si textul ,,Thief Raises Alarm”
manualul cl.8.

Intrebarea pentru cl.7: De ce scrisoarea de la compania Valeriei Matthews a fost adresata
sotului ei?; intrebarea pentru cl.8: Cum a aflat politia ca este 0 problema la magazinul de bauturi
alcoolice din Forest Hill?

Ultima intrebare din chestionar a implicat capacitatea de observare a elevilor care au fost
solicitati sa observe ce informatie neobisnuita se contine in textul ,,Back from the Dead”, cl. 7 si
textul ,,Thief Raises Alarm” clasa 8. Oral au argumentat de ce aceastad informatie este
neobisnuita.

Analiza variantelor de raspuns ale elevilor ne conduc spre ideea ca relatia dintre
creativitate si capacitatea de a formula intrebari a elevilor este una destul de supla, intr-0 ipostaza
experimentala acest lucru fiind decupat diferential. Prin examinarea diversitatii raspunsurilor,
constatdm un spirit cautator al elevilor, ,,imbracat” in haina unei alte limbi, dar la fel de activ.
Daca acestea sunt efectele activitatii formative, atunci rezultatele demonstreaza o dezvoltare a
capacitatilor de creativitate educationala.

Tabelul 3.6. Rezultatele la Proba de validare

Probele de Chestionarul Conversatia dilemd
validare
cl.7 Control 10 % f.bine; 23% bine; 59% 13 % f.bine; 21% bine; 57 %
(18 elevi) satisfacator; 8 % insatisfacator satisfacator; 9 % insatisfacator
cl.7 Experimental 12 % f.bine; 32 % bine; 48 % 8 % f.bine; 40% bine; 38 %
(24 de elevi) satisfacator; 8 % insatisfacator satisfacator; 14 % insatisfacator
cl. 8 Control 17 % f.bine; 16 % bine; 43 % 14 % f.bine;19 % bine; 50 %
(17 elevi) satisfacator; 24 % insatisfacator satisfacator; 17 % insatisfacator
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cl.8 Experimental 9 % f.bine; 31% bine; 35 % 19 % f.bine; 29% bine; 28 %

(22 de elevi) satisfacator; 25 % insatisfacator satisfacator; 24 % insatisfacator

Conversatia dilema

Chestionarul

0% 20% 40% 60% 80% 100%

m foarte bine mhbine msatisfacator minsatisfacator

Fig. 3.7. Distributia rezultatelor la clasa 7-a grup de control-retest
Pentru etapa de validare la cele doud probe pentru lotul de subiecti clasa a 7-a am
constatat diferente statistic semnficative in ceea ce priveste proportiile rezultatelelor primite la
cele doua probe aplicate. La proba Conversatia dilema am obtinut diferente statistic
semnificative intre grupul experimental si grupul de control la clasa a 7-a (Chi Square=1.84,
p=0.04). Analiza figurilor 3.4 si 3.5. ne permite sa cnstatam si vizual acest lucru. (Vezi anexa 8,

Tabelul A. 3.7)

Conversatiadilema

Chestionarul

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Hfoarte bine M®bine ™ satisfacator Minsatisfacator

Fig. 3.8. Distributia rezultatelor la clasa 7-a grup experimental-retest
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Analiza diferentelor grupului claselor a 8-a pentru etapa de validare a permis ca
constatdm ca la fel intre grupul experimental si grupul de control au surevenit diferente in urma

experimentului formativ.

Conversatiadilema

Chestionarul

0% 20% 40% 60% 80% 100%

H foarte bine M®hine ™ satisfacator Minsatisfacator

Fig. 3.9. Distributia rezultatelor la clasa 8-a grup de control-retest
Asadar am constatat diferente statistic semnificative intre grupul experimental si grupul
de control (Chi Square=1.35, p=0.03). (Vezi anexa 8, Tabelul A. 3.8) Din figurile 3.6. si figurile

3.7. putem analiza vizual aceste diferente.

b

Conversatia dilema —

Chestionarul

0% 20% 40% 60% 80% 100%

H foarte bine M®bine ™ satisfacator Minsatisfacator

Fig. 3.10. Distributia rezultatelor la clasa 8-a grup experimental-retest
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Fig. 3.11. Datele comparative la probele experimentale

Datorita efectelor sale educationale, problematizarea si problematologizarea por fi
considerate ca cele mai valoroase metode ale didacticii moderne. Ele 1si gasesc utilizarea in
toate imprejurdrile In care se pot crea situatii-problema, ce urmeaza a fi solutionate prin cercetare
si descoperire de noi adevaruri. Profesorul nu comunica elevilor cunostinte de-a gata elaborate,
ci 11 pune intr-o situatie de cercetare, pentru a rezolva problema cu care se confruntd. Prin
problema didactica intelegem o dificultate pe care elevul nu o poate solutiona decat prin
implicare §i cdutare, in cadrul unei activitati proprii de cercetare. Este vorba, mai exact, de o
situatie special organizatd de catre profesor, in care elevii cautd sid depdseasca dificultétile
intalnite, dobandind cunostinte si experiente noi, consolidandu-si priceperile si deprinderile.

Deja dupa formare, rezultatele elevilor demonstreaza circa 64 % de conformare cu
gandirea creitica (gandirea care creeazd) a elevilor. Elevii participanti In experiment se
orienteazd mai usor in sarcind. Activitatea elevilor se bazeazd pe valorificarea competentelor
obtinute ulterior (dacd vorbim despre elevii participanti in experiment), progresul fiind sesizat
prin achizitiile realizate la nivelul operatiilor executate, care au asigurat, intr-o anumita masura
temeinicia invatarii. Astfel a fost transpus in practica principiul conform caruia elevii adera la
creativitate, elevul dovedind ca poate face si singur ceea ce a facut ajutat de profesor. Elevul mai
realizeazd o datd performantele de care este capabil, cel putin la nivelul minim acceptabil
urmarit.

O importanta mare sub raportul efectului dezvoltativ o are implicare activa a elevilor in
realizarea sarcinii, In corectarea propriilor greseli, capatdnd competente tot mai avansate in ceea
ce priveste propriile capacitati de creativitate. Important este ca sarcinile de invatare sa fie bine

dimensionate pentru a satisface principalele reguli ale creativitatii, s fie rezonabile cantitativ,
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pentru a nu antrena efecte negative, sa satisfaca regula calitatii si sa evite teme care solicita
mecanisme inferioare, de genul doar a memorarii de informatii, care produc disconfort si

insatisfactii

a reflecta a stabili relatii
problematic intre diverse

entitati

aargumenta l«— | AGANDICRITIC | ——— | amodela
opinia informatia
. N
opberativ a descoperi noul
a demonstra
convingdtor a gandi
gandirea

Fig. 3.12. Coordonatele gandirii creitice

In rezultatul analizei rezultatelor elevilor, s-a demonstrat rolul Strategiei
problematologice de dezvoltare a creativititii elevilor, aplicata la lectiile de limba engleza,
care vizeaza reglarea, modernizarea, rationalizarea componentei creative a procesului de
invatamant. Strategia problematologica de dezvoltare a creativitatii elevilor are un caracter
flexibil, oferind posibilitatea si eventualitatea modificdrii interventiei pedagogice, a succesiunii
actiunilor, activitatilor, operatiilor etc., permite adoptarea unor comportamente euristice si
investirea activa in formarea si dezvoltarea gdndirii creitice a elevilor, ca linie didactica bine
precizatd, care ii asigurd congruenta internd. Instrumentarul DCE elaborat si aplicat
experimental este o modalitate practicd de utilizare a mijloacelor didactice in calitate de
tehnici specific activitdtii didactice. El reprezintd un element dinamic al procesului educational
in cadrul lectiei, in calitatea sa de transpunator al obiectivelor didactice in clasa de elevi,
integrand ansamblul procedeelor de executare a actiunilor implicate in rezolvarea problemelor,
intr-un flux continuu de operatii. Conducerea actiunilor elevilor in vederea eficientizarii

invatarii se bazeaza pe o dinamica deschisa a problemei.

3.4. Concluzii la Capitolul 3
1. Mai intai, se cuvine de subliniat faptul ca problematizarea este un ,,studiu de interogatoriu”.
In esenta, s-a confirmat ideea ci problematizarea se autodefineste ca o strategie a intelegerii si
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ratiunii, bazatd pe analiza interogarii sau chestionarii si a rolului sau fundamental in gandirea,
cunoasterea, comunicarea elevului. Originalitatea sa consta 1n a supune chestiondarii chestionarea
insasi.
2. Am ilustrat experimental c&, din punct de vedere dezvoltativ, problematizarea dezvolta
schemele operatorii ale gandirii divergente, antreneaza aptitudinile creative, asigurand in acelasi
timp si o motivare intrinsecd a invatarii. Fireste cad sarcinile scolare necesitd si memorie, si
gandire reproductiva, deci un ansamblu de cunostinte gata elaborate si operarea dupa modele
date. Insa momentele de achizitie a cunostintelor, de operare dupa un anumit algoritm/model au
fost incluse in contextul rezolvarii unei sarcini cognitive mai largi, cum este rezolvarea unei
probleme.
3. Datorita efectelor sale educationale, problematizarea si problematologizarea pot fi
considerate ca cele mai valoroase metode ale didacticii moderne. Ele isi gasesc utilizarea in
toate imprejurarile in care se pot crea situatii-problema, ce urmeaza a fi solutionate prin cercetare
si descoperire. O importantd mare sub raportul efectului dezvoltativ o are implicarea activa a
elevilor in realizarea sarcinii, in corectarea propriilor greseli, capatand competente tot mai
avansate in ceea ce priveste propriile capacititi de creativitate. Important este ca sarcinile de
invatare sa fie bine dimensionate pentru a satisface principalele reguli ale creativitatii, sa fie
rezonabile cantitativ, pentru a nu antrena efecte negative, sa satisfaca regula calitatii.

e Instrumentarul DCE eclaborat si aplicat experimental este o modalitate practica
de utilizare a mijloacelor didactice in calitate de tehnici specific activitatii didactice. El
reprezintd un element dinamic al procesului educational in cadrul lectiei, in calitatea sa de
transpundtor al obiectivelor didactice in clasa de elevi, integrand ansamblul procedeelor de
executare a actiunilor implicate in rezolvarea problemelor, intr-un flux continuu de operatii. Prin
validarea rezultatelor obtinute, s-a constatat o diferenta de circa 15 % in crestere a nivelului de

deschidere spre creativitate a elevilor din clasele gimnaziale incluse in experiment.

118



CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In valorificarea creativitatii la lectiile de limba englezd in scoald a fost considerati ca
inhibatorie starea de nesiguranti personald a elevilor. In vederea eliminarii acesteia, a fost
elaborata Strategia dezvoltarii creativitatii elevilor, care are rolul de a economisi timpul
pretios si contribuie la functionarea buna a lectiei. Sentimentul de nesiguranta a fost depasit
de catre elevi fiind promovata productivitatea in ceea ce priveste dezvoltarea creativitatii
elevilor.[83]

Reconstituirea metodologica a gandirii creitice a elevilor completeaza perspectivele ,,mai
largi” ale predarii limbii engleze in scoald, mai mult sau mai pufin in concordantd cu
schimbarile educationale observabile. Gandirea creativa a elevilor s-a abordat deci din
perspectiva cercetatorilor in domeniu §i prin sistematizarea conceptiilor dependente de
activitatea concretd la clasd. Aceastd coproductie patrunde tot mai adanc in demersul
educational, beneficiind de actiunile desfasurate 1n numele sau, prin actiunile din ce n ce mai
numeroase pe care le propune si prin rolul pe care il raspandesc, de o puternica forta
formativa si dezvoltativa.[82]

Abordarea unui asemenea demers se justificd prin larga emergentd a noilor campuri ale
stiintelor educatiei si aplicarea metodologiilor adecvate, care raspund cererii pedagogice ale
invatarii in scoald, provenite, de asemenea, din instantele sociale. Plecand de la acestea,
chestiunea dezvoltarii creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza constituie o problema
de formare a gandirii creitice. A fost esential, intr-adevar, sa determinam de-a lungul
diverselor etape elementele constituante ale acestei gandiri. Gandirea creatoare participd deci
la organizarea practicilor reflexive ale elevilor, la evolutia lor productiva.

Identificarea gandirii creitice, care este deosebita de gandirea creatoare, deoarece este acea
gandire care examineaza argumentatia, pentru a determina daca este sau nu valabilad este un
produs stiintific direct. S-a ilustrat ca gandirea creatoare utilizeaza abilititile gandirii nu
pentru a examina un argument, ci pentru a produce, a descoperi ceva ce este nou si de
valoare. Au fost conceptualizate doua entitati in dezvoltare a creativitatii elevilor:
problematizarea, care este modalitatea de a crea in mintea elevului o stare (situatie)
conflictuald (criticd sau de neliniste), intelectuald pozitivd, determinatd de necesitatea
cunoasterii unui obiect, fenomen, proces sau a rezolvarii unei probleme teoretice sau
practice, pentru a obtine progres in pregatire. A doua este problematologia, ca o noua
manierd de gandire, prin care problema nu isi gaseste direct un rdspuns, ci genereaza alte
intrebari, care urmeaza sa fie solutionate. De asemenea, a fost elaborat si valorificat analitic

Codul elevului creativ.[128].
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Instrumentarul metodologic — Strategia problematizarii de dezvoltare a creativitatii dezvaluie
specificul creativitatii ca proces, ca produs,ca potentialitate si dimensiune a personalitatii
elevului, fapt ce a contribuit la dezvoltarea creativitatii elevilor.

S-a demonstrat experimental ca Instrumentarul DCE claborat este o modalitate practica de
utilizare a mijloacelor didactice in calitate de tehnici specifice activitatii didactice. El
reprezintd un element dinamic al procesului educational in cadrul lectiei, in calitatea sa de
transpundtor al obiectivelor didactice in clasa de elevi, integrand ansamblul procedeelor de
executare a actiunilor implicate in rezolvarea problemelor, intr-un flux continuu de operatii.
Prin validarea rezultatelor obtinute, s-a constatat o diferentd de circa 15 % 1in crestere a
nivelului de deschidere spre creativitate a elevilor din clasele gimnaziale incluse in

experiment.[127]

Recomandari :

e In baza ideilor privind gdndirea creiticd a elevilor a elabora un ghid metodologic pentru
cadrele didactice care predau limba engleza in vederea valorificarii mai active a gandirii
divergente, convergente, inovative a elevilor.

e A implementa in practica scolard ideea de problematizare si problematologizare prin
elaborarea unor proiecte didactice model, care sa fie diseminate profesorilor scolari care
predau limba engleza.

e Pornind de la conceptul de problematologizare, a elabora un set de situatii
problematologice pentru elevii claselor gimnaziale, care ar putea fi utilizate productiv in

cadrul lectiilor de limba engleza.
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ANEXE

Anexa 1. Text utilizat la etapa de formare.

Textul “Accidental Arsonist Destrys Home”, clasa 7.

Joanna and Peter Banks got an unwelcome phone call as they were relaxing on holiday in the
south of france last week. Their 18-year- old son, Dean, had blown the roof off their house. The
trouble started when Dean put a pile of clothes on top of an electric toaster, and then accidentally
turned the toaster on before going out. While Dean was happily playing football with his friends ,
the clothes cought fire and fel on top of a nearby bag of shopping that contained several cans of
deodorant. The cans exploded, blowing out the windows and severely damaging the roof of the
one — storey house. The Banks later told reporters that they had been meaning to renew their

home insurance before going on holiday. Unfortunately, they had forgotten to do so.
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Anexa 2. Text utilizat la etapa de formare.

Textul “Voluntary Work Abroad”, clasa 8.

| was completely fed up with always doing the same things at home. | wantd to make a
more meaningful contribution, so | contacted Voluntary Services Overseas and went to teach in a
small village in Kenya. | ended up having a fantastic year in Kenya, both and spiritually — all
thanks to finding VSOAFRICA on the Internet. | was lucky to get a good placement teaching
English at Bwanyerusecondary School.

The placement was quite rural though, and at times | felt cut off from the rest of the
world. The free time at the weekends did allow me to travel a bit and see other parts of Kenya, so
that made up for the isolation. It is such a big place, so its impossible to see everything, but |
managed to see quite a bit.

What worried me most at first was the teaching, but the students were so motivated and
bright that | soon stopped worrying. It was actually a lot of fun teaching. | even taught them
some embroidery and Japanese origami. All the local teachers were really enthusiastic, but it
was Kimbo who helped me the most. We spent many days talking and comparing our education
systems. He had lots of questions for me, and | had loads for him, too.

Nardine, who organized the host families for the volunteers was particularly supportive
and kind. She was amazing. She juggled so many tasks — finding families happy to take in
volunteers, and then keeping in touch with us throughout the placement to make sure home life,
as well as work was going well. She did such a good job. She was well organized, and had a
good network of families and volunteer placements. What | admired the most was her heart of
gold. She thought of other people all the time. She found me a place with Semaj, who was also
wonderfully helpful and encouraging.

If you want to volunteer, what you need is to be tolerant and to be open to new
experiences. Voluntary work will present you with them — new insights , new experiences and

new feiends. Enjoy!
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Anexa 3. Chestionarul Codului elevului creativ

Chestionarul a fost elaborat in baza Codului elevului creativ (7, 9, 12, 15, 16, 17, 25).
1. Imagine a person who is positively different in many ways from the other people.
What is this person like?

Answers: -unusual, in fashion, kind, modern, model.

2. How would you manage in case they lack you the opportunity to learn the English

language?

Answers: - | would be very sad, but I would continue to learn independently using the
dictionary.

-Nowadays it is not that difficult to learn English, it’s important that you want it
very much.
3. How would you imagine modern life be without Enlish language?

Answers: - Dark, without sun. Not interesting, like a rainy day. Life without internet.

Full of problems.

4. Why unorganised pupils are low achievers at school? What’s your oppinion?

Answers: - They waste much time. All things are very clear to a ordered pupil: what you
have to do, when and why you need to do this or that. Learning needs much effort. If you don’t
have time, you can’t make this effort.

5. - Do you think it’s true that the most spoken language on earth is chineese?

- Who said that the most beautiful season is summer?

6. The text ,,Back from the Dead”

Computer programmer Valerie Matthews returned fron a two — weeks holiday to find that
she had lost her job because her company thought she was dead. When she arrived home, she
found a letter addressed to her husband sympathising with him for losing his wife. Mrs
Matthews immediately rang her employers, who apologised and said that the letter had been
sent because of a computer error. However, they also said that she could not have her job back
because they had already employed a replacement for her. Mrs Matthews plans to sue the
company for £50.000.

Question: - Why was the letter from valerie Matthews’ company addressed to her husband?

- What unusual information does the text contain?
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Anexa 4. Textul utilizat in experimentul de constatare
The text ,, Thief Raises Alarm”
A would be robber was out of luck last night when he tried to robb an off licence in

Forest Hill. The robber threw a brick at the window realising that the window was made of
reinforced glass. The brick bounced back, hit the man on the head and knocked him
unconscious. It also set off the alarm. The man was still lying on the pavement when the
police arrived.

Question: How did the police know that there was a problem at the Forest Hill

off - licence?

- What unusual information does the text contain?
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Anexa 5.

MODELUL DEZVOLTARII CREATIVITAIII ELEVILOR

CREATIVITATEA
PROCES DIMENSIUNI || TIPURI RAPORTURI
l | | |

SpontaneitateC Noutate Expresiva Talent
ombinare Originalitate Productiva Inteligenta
Recombinare Valoare Inventiva Supradotare
Intersectie Productivitate Inovatoare Motivatie
Disponibilitate Eficienta Emergenta Inspiratie

Valabilitate Insight

(iluminare)

-~ =

PROBLEMATIZARE

PROBLEMATOLOGIZARE

Intrebiri - probleme

Probleme

Situatii - problema
Situatii problematologice

Studii de caz

l

FACTORI
A 4
Fluicllit.a.te ETAPE
Fle.x1-b111‘.cate Prepararea
Orlgmzllhtate . Incubatia
Potent}a? cretiv ———> | Iluminarea
Inveptmtgte Verificarea
Tensionalitate Produs creativ
e

CODUL ELEVULUI CREATIV

GANDIREA CREITICA
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Anexa 6.

COORDONATELE CREATIVITATII ELEVILOR

a reflecta
a opera diferite
relatii

a inventa
pentru a gasi
solutii

a propune
a ajunge la o
solutie rezonabilda

A GANDI
CREATOR

a decide

a construi o linie
clara de
solutionare a
problemei

a demonstra

a ilustra
convingator
pozitia personala
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a modela
varinata de
expunere a
rezolvarii

a descoperi
ceva nou,

neasteptat,
neobisnuit

acrea
ceva din proprie
pornire




Anexa 7.

Instrumentarul de dezvoltare a creativitatii elevilor la lectiile de limba engleza

Vectorii Tipuri de Mijloace Actiuni Operatii
creativitatii gandire
Trebuintele de| divergenta | Intrebari Clarificarea  obiectivului | analiza-sinteza
autorealizare problematice final
Motivatie Probleme Analiza profunda a datelor | generalizare-
intrinseca Situatii abstractizare
Aspiratii Convergenta| problematice Combinare/recombinare/ | evaluare
superioare Problematologizare | interferente critica
Atitudine Studii de caz Prelucrarea informatiei corelare-
neconformista Conversatie-dilema relationare
Imaginativa Inducerea de solutii analogia
Deducerea elementelor | demonstrarea
determinante prin
utilizarea acestor date
Reflexiva Imaginarea  cailor  de | imaginarea
realizare
Verificarea transferul
transpozitia
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Anexa 8. Test utilizat la etapa de constatare, clasa 8.
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Anexa 9. Test utilizat la etapa de constatare, clasa 7.
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Anexa 10. Test utilizat la etapa de constatare, clasa 8.
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mentindnd moralul.

Realizari:

2000 - 2001 Certificat de apreciere. Ca o recunoastere a contributiei efective la activitatile
Liceului Teoretic "Orizont" si organizarea competitiilor de limba engleza, Chisindu.

2001 - 2002 Certificat de apreciere. Ca o recunoastere a contributiei efective la activitatile
Liceului Teoretic "Orizont", Chisinadu.

16 noiembrie 2001 Certificat de apreciere. Contributii importante la Expozitia Stiinta "Touch
Science"

2001 - 2002 Diploma (locul 3), Liceul Teoretic "Orizont" campionat de tenis de masa.
Noiembrie 2002 Raport de evaluare a performantelor (nivel B3, 7.8 puncte, Scoala Medie 7.6)
Raport de evaluare individuala, Sistemul de Performantd a administratiei, Chisindu.

Noiembrie 2003 Raport de evaluarea performantelor (nivelul B2, 8,4 puncte, Scoala medie 8.0)
Raport de evaluare individuala, Sistemul de Performantd a Administratiei, Chisinau..
Noiembrie2004, Raport de evaluare a performantelor (nivelul B1, 8,5 puncte, Scoala Medie 8.4)
Raport de evaluare individuald, Performanta Sistemului de Adminstrare, Chisinau.

Decembrie 2003  Certificat de apreciere. Utilizarea efectiva a Tehnologie in predarea limbii
engleze. Ministerul Educatiei al Republicii Moldova

Februarie 2005 Certificat de apreciere. Ca o recunoastere a contributiei effective la prima
olimpiada ordseneasca la limba englezd, Liceul Teoretic "Orizont", Chisindu.

Aprilie 2005 Certificat de recunoastere, pentru coordonarea cu succes a seminarului "Secretele
Vietii", prezentat de autorul Gregg D. Robertson, Liceul Teoretic "Orizont", Chisinau.
Februarie 2006 Certificat de apreciere. Ca o recunoastere a contributiei la a 3-a Olimpiada
orasaneasca a limbii engleze . Liceul Teoretic "Orizont", Ceadir -Lunga.
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Aprilie 2001 Seminar pentru profesori , Utilizarea tehnologiei in educatie, Liceul Teoretic

"Orizont", Chisindu.

Septembrie 2001 Seminar pentru profesori din Orhei. Integrarea tehnologiei in clasa. Liceul

Teoretic "Orizont", Chisinau.

Decembrie 2002 Curs intensiv pentru profesorii Liceului Teoretic "Orizont". PowerPoint,

elemente fundamentale, Kishinev.

Aprilie 2003 Seminar pentru academicieni. Educatia Internet-ului. Hotelul Leo Grand, Chisinau.
lulie 2003 Curs intensiv pentru noi profesori de limba engleza, Liceul Teoretic "Orizont".
Managementul clasei si Tehnologiile in Educatie, Chisinau.

August 2011 Cambridge Nivelul 5 *Certificat in predarea limbii engleze pentru vorbitorii

limbilor (CELTA) Grad B, Universitatea din Cambridge Examinations, Istanbul.

informatii suplimentare

Limbile vorbite:

Turca - limba materna
Engleza - fluent scris si vorbit
Rusa - conversational
Roméana - conversational
interese:

calatorii,_lectura, de gatit, de sport (in special fotbal, tenis de masa si inot), navigarea pe internet.
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