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REPERELE CONCEPTUALE ALE LUCRARII

Actualitatea tezei cu titlul Grafica de sevalet din Republica Moldova consta in elucidarea
obiectiva, bazatd pe rigorile stiintifice si totalizarea realizarilor si parcursului graficii de sevalet in
spatiul pruto-nistrean de-a lungul secolului XX. Aceasta retrospectiva va facilita intelegerea
proceselor artistice ce modeleaza arta nationald per ansamblu, cat, si conturarea identitatii artelor
plastice nationale si a graficii de sevalet in contextul acesteia. Importanta tezei constd in contributia
acesteia la elaborarea istoriei artelor plastice in Republica Moldova.

Prezentul studiu implica examinarea tendintelor stilistice, a vectorilor tematici, a mijloacelor
plastice si tehnice ale operelor grafice realizate de artisti plastici moldoveni in domeniul graficii de
sevalet. Stilistica si tematica specifica graficii de sevalet raméne racordatd contextului artelor
plastice nationale, facilitand depistarea acelor fenomene comune care au provocat schimbari de
ordin stilistic, tematic si morfologic in domeniul artelor de sevalet per ansamblu.

Limitele cronologice ale studiului, cuprinse intre anii 1887 si 2000, tind sa ofere o viziune de
panorama a graficii de sevalet Intr-0 perioadd complexa ce marcheaza trecerea definitiva la modelele
europene, laicizare si modernizare, refutarea acestora de regimul totalitarist si reintoarcerea la
principiile artistice democratice. Segmentul temporal cuprinde perioade diferite, care insuma un sir
de fenomene de natura politica, sociala, economica si ideologicd, ce au marcat direct sau indirect
creatia artistica. Cercetarea de fatd se va axa pe urmatoarea periodizare: 1) Perioada basarabeana,
cuprinsa Intre anii 1887-1944, care, la randul sdu, se imparte conventional in doua etape distincte
(1887-1917 si 1918-1944). in prima etapi au fost puse bazele scolii de arte plastice si ale societatii
de artd in jurul cdreia s-au grupat artistii basarabeni, iar In cea urmadtoare, interbelicd, cand
invatdmantul artistic se conformeaza standardelor europene si se produc schimbari sociale,
economice si politice, se atinge apogeul dezvoltarii artelor plastice; 2) Perioada postbelica, anii
1944-2000, reprezintd un segment cronologic format din doui etape (1944-1991 si 1991-2000). in
prima etapa are loc formarea RSSM si implementarea ideologiei socialiste, fapt ce a impus in artd
hegemonia realismului socialist, iar in anii 1990, odata cu prabusirea URSS si aparitia noului stat
suveran si independent, se lanseaza ultima etapa, care incheie evolutia graficii de sevalet din secolul
al XX-lea, avand loc liberalizarea artelor, reluarea contactelor culturale cu Europa Occidentald si

lansarea noilor stiluri, tehnici, tematici si procedee artistice.



Arta plastica din perioada basarabeand, in prima etapd, a fost integrata in spatiul cultural al
Imperiului Rus, fiind influentatd de marile centre culturale — Sankt-Petersburg, Moscova, Kiev si
Odessa. Caracterul liberal al artei ruse din primele doua decenii ale secolului al XX-lea a avantajat
schimbul cultural intre Est si Vest, determinand aparitia artei de avangardd si sincronizarea
proceselor artistice nationale cu cele internationale. Oportunitétile generate de schimbul cultural cu
Occidentul au continuat sa dirijeze viata artisticd pe parcursul perioadei interbelice, cand teritoriul
Basarabiei a devenit parte componenta a Regatului Roman.

Perioada postbelica, in contrast cu cele precedente, prezintd o discrepantd, o discontinuitate
stilistica. Arta plasticd din RSSM a suportat interventii artificiale de nivel ideologic, comune artei
tarilor cu un regim totalitarist. Creatia artisticd generatd de epoca sovietica, pana in 1991, incita
controverse: pe de o parte, aceasta reflecta relatiile umane si sociale tipice spatiului socialist, iar pe
de alta parte, prezinta specificul traditiilor nationale.

Studiul de fata se axeaza pe creatia artistilor din Basarabia, RSSM si Republica Moldova,
care, prin intermediul diverselor subterfugii, au reusit sa creeze o platforma ideatica ce prezinta
interes si astazi. Odatd cu proclamarea independentei, la inceputul anilor 1990, se relanseaza
procesele artistice initiate in perioada basarabeand — modernizarea artei in conditia deplinei libertati
de creatie — definitivandu-se specificul artei autohtone.

Prin urmare, studiul evolutiei artei grafice din secolul al XX-lea este influentat si integrat in
contextul social schimbator si nu poate fi analizat in afara acestuia. Impactul contextual determina
selectarea motivelor si tematicilor abordate, dar si alegerea solutiilor stilistico-plastice. Astfel,
examinarea stilurilor si tematicilor specifice pe perioade, este mai potrivitd decat analiza creatiel
artistilor individuali, creatia carora se conforma libertatilor si restrictiilor epocii. Perioada studiata
reprezintd un important interval de timp de constituire si dezvoltare a artei plastice si, In cadrul
acesteia, a graficii de sevalet.

In ceea ce priveste zona geograficd supusa atentiei noastre, aceasta se limiteaza la spatiul
actual al Republicii Moldova, fiind depasit doar atunci cand s-a simtit nevoia de a integra creatia
artistilor descendenti din Basarabia, care au activat in Rusia, Romania, Germania si alte tari, dar si
pentru a descrie expozitiile sau colectiile de artd reprezentative pentru arta grafica din Moldova sau
pentru a realiza un sir de comparatii necesare pentru completarea unui tablou general al evolutiei

graficii de sevalet din Moldova, in paralel cu alte state.



Alegerea temei — Grafica de sevalet din Republica Moldova, este conditionata de lipsa unor
cercetari ample, coerente si multiaspectuale ale domeniului vizat. Grafica de sevalet s-a bucurat doar
de studii razlete, brosuri, cataloage si alte lucrari, care trateaza unilateral sau fragmentar evolutia
artei grafice din Republica Moldova. In acest context, remarcim publicatiile semnate de Tudor
Stavila [31], Ludmila Toma [40; 44], Constantin Ciobanu [10], Matus Livsi{ [63] s.a., care
abordeazd unele aspecte ale domeniului vizat. Putinele publicatii dedicate integral graficii
moldovenesti au aparut in perioada sovieticd, fiind semnate de Dmitrii Goltov [57], Raisa Aculova
[51] s.a. Sunt deosebit de relevante articolele aparute recent in revistele si culegerile Arta, Atelier [5;
39], Colectii muzeale: descoperiri si redescoperiri sau in editii periodice — Contrafort, Art Infinit,
Flux [22] s.a. O importantd sursd de documentare din Republica Moldova o constituie ANRM,
MNAM, Arhiva UAP din Republica Moldova, BNRM si colectiile particulare ale artistilor plastici.

In selectarea materialului ilustrativ, ca si in studiul bibliografic, au fost intimpinate diverse
dificultati. O parte din operele realizate In perioada basarabeana se pastreaza in colectiile de arta din
strainatate, cele mai numeroase stampe grafice fiind gazduite de MNAR, BNRM, ANRM si BAR.
Alte opere grafice au disparut definitiv. Despre existenta unora din ele aflaim din cataloagele
expozitionale din Bucuresti si Chisinau, unele fiind chiar reprezentate in fotografiile de epoca.

Scopul lucrarii consta in prezentarea unei panorame exhaustive a evolutiei graficii de sevalet
intre anii 1887-2000 in contextul artelor plastice din Republica Moldova.

Pornind de la scopul enuntat, au fost stabilite si obiectivele lucrarii, care rezida in:

- Stabilirea si studierea perioadelor de dezvoltare a graficii de sevalet, precum si identificarea
diferentelor existente intre perioade;

- Identificarea particularitdtilor tehnice si plastice ale graficii de sevalet in contextul artei
nationale;

- Fixarea genurilor si tehnicilor preferentiale pentru fiecare etapa in parte a domeniului vizat;

- Identificarea factorilor care au determinat pozitia preferentiald a anumitor genuri in perioade
distincte;

- Determinarea directiilor stilistice dominante pe parcursul evolutiei graficii de sevalet;

- Dezvaluirea contributiei personalitdtilor marcante la dezvoltarea graficii de sevalet;

- Analiza celor mai importante opere realizate in domeniul graficii de sevalet.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei se bazeaza pe monografiile si publicatiile

unor cercetatori consacrati, cum ar fi Graham Reynolds [49], Galina Elsevskaia [61], Olga



Lagutenko [73], Amelia Pavel [18], Dmitrii Goltov [57; 60], Tudor Stavila [31; 34] s.a. Drept
instrumente de cercetare au fost utilizate metoda istoriografica comparativa, analiza formal-stilistica,
metoda generalizarii si analogiei, cercetarea teoretica (axiomatica si ipotetico-deductiva), cercetarea
empirica, cercetarea logico-generald de cunoastere stiintifica, analiza si sinteza s.a.

Avand in vedere ca evolutia artelor basarabene a decurs firesc, in lipsa oricédror directive din
partea statului, metodele de cercetare ale acestei perioade se vor deosebi de cele pe care le vom
aplica la studiul graficii de sevalet din RSSM. Aici vom examina doar acele lucrari care poseda o
valoare artistica indubitabila. Aceasta decizie este motivata, pe de o parte, de valoarea dubioasa a
operelor angajate, marcate excesiv de ideologia de partid, si, pe de alta parte, de faptul cé acestea au
fost suficient reflectate in literatura sovieticd de specialitate. Atitudinea rezervata fatd de foile
grafice create pe parcursul perioadei sovietice deriva din particularitatile specifice ale artei grafice.
Avantajele de odinioara, precum ar fi rapiditatea executiei si posibilitatea de multiplicare a imaginii,
au contribuit la implicarea activa a acestui domeniu grafic in programul politico-ideologic al epocii.
Astfel, stampa sovietici a ajuns sd inregistreze pregnant, uneori cu precizia unui seismograf,
paradigma societatii socialiste, devenind un instrument de propaganda in mainile ideologilor.

Noutatea si originalitatea stiintificd a lucrdrii constd in investigarea complexd, pe tot
segmentul cronologic propus, a evolutiei graficii de sevalet in cadrul artelor plastice din spatiul
cultural vizat, si este determinata analiza componentului tematic, specific genurilor operelor grafice.
In premieri este prezentat un tablou de sintezi al istoriei graficii de sevalet, prin analiza elementelor
si trasdturilor caracteristice in parte §i per ansamblu.

Problema stiintificd importantd solutionatd rezidd in relevarea importantei graficii de
sevalet in contextul artelor plastice din Basarabia, RSSM si Republica Moldova in secolul al XX-
lea, fapt ce a condus la prezentarea unui cadru sistemic al evolutiei graficii de sevalet reflectat prin
intermediul mijloacelor teoretico-metodologice specific genurilor artelor plastice, in vederea
elucidarii aportului plasticienilor care au contribuit la evolutia graficii de sevalet, precum si
valorificarea si punerea in circuitul stiintific a operelor de grafica de sevalet

Importanta teoreticd a lucrarii constd in abordarea complexd a domeniului graficii de
sevalet si identificarea unor repere initiale, care vor facilita conturarea tabloului de ansamblu al
evolutiei graficii de sevalet in mediul artei nationale, prin relevarea particularitatilor ei stilistice,

morfologice, tehnologice si tematice.



Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere. In urma analizei evolutiei
graficii de sevalet din Basarabia, RSSM si Republica Moldova, inaintdm urmatoarele rezultate:
constituirea graficii de sevalet in perioada de referinta si localizarea rolului acesteia in contextul
artelor plastice din Republica Moldova din perioada vizata; identificarea dependentei orientarilor
stilistice, motivelor si limbajului plastic abordat de conditiile sociopolitice ale etapelor istorice
propuse; predominarea elementului figurativ in arta basarabeana si sovietica si aparitia viziunilor
abstracte in arta graficii de sevalet in ultimul deceniu al secolului XX; cercetarea creatiei artistilor
plastici care au contribuit la dezvoltarea graficii de sevalet optidnd pentru tehnicile Stampei,
desenului de sevalet, acuarela, pastel, guaga si variate tehnici mixte, si tehnici de autor; selectarea si
analiza operelor din repertoriul graficii de sevalet din Basarabia, RSSM si Republica Moldova din
anii 1990; sistematizarea operelor studiate dupa principiul tematic si identificarea corelatiei dintre
motiv si tehnicile grafice.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele obtinute prezinta un material pentru toti cei
interesati de domeniul graficii nationale de sevalet. Aspectul cognitiv al studiului intemeiaza
utilizarea lui drept suport didactic in cadrul facultatilor de profil. Beneficiari ai demersului stiintific
pot fi istoricii si criticii de arta, profesorii si studentii institutiilor de arta, muzeografii, colectionarii
de arta, artistii plastici s.a.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost prezentate la 12 conferinte
nationale si internationale care s-au desfasurat la lasi si Chisinau, fiind organizate de ASM,
Academia Romana Filiala lasi, AMTAP si Universitatea de Arte George Enescu din lasi, inclusiv:
Simpozionul stiintific national, ASM, 26 aprilie 2012, comunicarea Portretul in arta graficii de
sevalet din RSSM. Anii 1950-1990; Conferinta internationald Invdtamadntul artistic — dimensiuni
culturale, AMTAP, 4 mai 2012, comunicarea Peisajul in arta graficii de sevalet din RSSM, anii
1950-1990; Conferinta internationald Probleme actuale ale Arheologiei, Etnografiei si Studiului
Artelor, editia a V-a, ASM, 22-24 mai 2013, comunicarea Portretul in grafica de sevalet din
Basarabia interbelica; Conferinta internationala Cultura europeana intre Orient si Occident —
traditie si modernitate, lasi, 22-24 noiembrie 2013, comunicarea The Ideals of Easel Graphic
Beauty in Bessarabia; Conferinta internationald Invatamdntul artistic — dimensiuni culturale,
AMTAP, 11 aprilie 2014, comunicarea Peisajul in grafica de sevalet din Basarabia; Conferinta
internationald Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor, editia a VI-a, ASM,

22-23 mai 2014, comunicarea Grafica de sevalet in contextul artelor plastice (1945-1990);



Conferinta internationala National si universal in arta §i educatia europeand, lasi, 20-22 noiembrie
2014, comunicarea Easel Graphic Within the Context of the Fine Arts from Bessarabia (1887-1940);
Conferinta internationalda Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor, editia a
Vll-a, ASM, 26-28 mai 2015, comunicarea Particularitatile graficii de sevalet din Republica
Moldova din anii 1990; Conferinta internationala Creativitate si Personalitate. Manifestari creative
in societate si educatie, editia VII-a, lasi, 20 mai, 2016, comunicarea Grafica de sevalet din
Republica Moldova din anii 1990; Conferinta internationala Patrimoniul Cultural: Cercetare,
valorificare, promovare, editia a VIIl-a, ASM, 31 mai-2 iunie, 2016, comunicarea Compozitia
tematica in grafica de sevalet. Anii 1980-1990; Conferinta stiintificd internationalda a AMTAP
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale, Chisinau, 7 aprilie, 2017, comunicarea Evolutia naturii
statice in grafica nationala din secolul al XX-lea s.a. Totodata, o parte din rezultatele stiintifice au
fost publicate in 15 articole stiintifice care au aparut in reviste si culegeri de materiale stiintifice,
editate in tara si peste hotare, cu volumul total de 5,7 coli de autor.

Volumul si structura tezei. Lucrarea cuprinde 147 pagini de text de bazad (pand la
Bibliografie), 3 anexe si este structurata In: Adnotari in limbile romana, engleza si rusa, Introducere,
trei capitole structurate in subcapitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 281 titluri,
Anexe; CV-ul autorului.

Cuvinte-cheie: grafica de sevalet, stampa, desen, tehnici ale gravurii, acuarela, guasa, pastel,

genurile artelor plastice.



CONTINUTUL TEZEI

In Introducere este argumentati actualitatea si importanta cercetarii graficii de sevalet din
spatiul investigat in limitele temporale propuse (1887-2000). Necesitatea realizarii prezentului
studiu este motivatd de situatia lacunara a bibliografiei, care se referd la grafica de sevalet din
Republica Moldova si lipsa unui studiu fundamental al domeniului vizat. Sunt stabilite scopul si
obiectivele tezei, fiind elucidat suportul metodologic si teoretico-stiintific al lucrarii, precum si
noutatea si originalitatea stiintificd. Sunt consemnate importanta teoreticd, implementarea
rezultatelor stiintifice si valoarea aplicativd, aprobarea rezultatelor tezei, precum si sumarul
compartimentelor tezei.

Capitolul | — Grafica de sevalet. Caracteristici si particularitdti specifice in cadrul artelor
plastice — propune o incursiune in istoria aparitiei termenului si a tehnicilor specifice graficii de
sevalet. Totodata, acest compartiment oferd o analiza detaliata a materialului stiintific la tema tezei:
articole, monografii, albume, cataloage s.a., publicate in tard si peste hotare, dar si o analiza
comparativa a situatiei existente in domeniul graficii de sevalet, realizata 1n baza studiului literaturii
de specialitate.

In paragraful 1.1. Incursiune in arta graficii de sevalet este definit obiectul de studiu al tezei
st stabilit locul graficii de sevalet in contextul artelor plastice. Sunt analizate particularitatile tehnice
ale graficii de sevalet, fiind relevati termenii generici specifici, cum ar fi: arta de sevalet, grafica,
stampa, gravura, xilogravura, linogravura, gravura incizatd, acvaforte, acvatinta, mezzo-tinto,
litografia, desenul si tehnicile comune pentru domeniul graficii si picturii: acuareld, guasa, pastel si
monotip, dar si diverse tehnici mixte. Pentru a stabili identitatea grafica a tehnicilor respective,
autorul a apelat la opinia cercetatorilor consacrati, cum ar fi Galina Elsevskaia [61], Ian Chilvers
[48] si Alexander Melik-Pasayev [64]. Cercetarea terminologiei in istoriografia de specialitate
dezvaluie caracterul complex al domeniului grafic, care prezinta o categorie larga si oarecum vag
definitd [38, p. 144]. Totusi, caracterul liniar, aspectul monocrom si suportul traditional de hartie
prezinta trasaturi definitorii ale graficii. Cu toate acestea, pe parcursul evolutiei sale arta graficii a
fost influentata de pictura si a tins sa redea apanajul acesteia - lumina si umbra, culoarea proprie
obiectului, perspectiva — ceea ce a contribuit la aparitia unor neclaritati privind clasificarea
tehnicilor pe suport de hartie ca acuarela, pastelul si guasa. Unii autori considera ca aceste tehnici
apartin picturii, pe cand altii sustin ci acestea fac parte din domeniul graficii. In acest sens,

remarcam ca grafica dispune de o varietate impresionantd de tehnici si mijloace plastice. De-a



lungul evolutiei sale grafica a cuprins tehnici monocrome si policrome, a experimentat cu forme
liniare plate, dar si cu efectele spatiale, si a inglobat constant tehnici si expresii plastice noi ca
litografia, gravura pe materiale plastice, serigrafia, fotogravura sau heliogravura, grafica digitala s.a.
[52].

Sistematizarea si descrierea tehnicilor specifice graficii de sevalet a tinut cont de clasificarea
si ordinea istorica a aparitiei acestora, dar si de prezenta tehnicilor in arta grafica moldoveneasca.
Xilogravura a fost identificata printre cele mai vechi tehnici ale gravurii. Aceasta a fost utilizata
initial in grafica de carte, iar ulterior si in grafica de sevalet [37]. Gratie calitatilor sale distincte ca
modulatie si claritate, reliefarea contrastelor si accentuarea detaliilor, xilogravura a fost indragita de
plasticienii Pavel Sillingovski, Theodor Kiriacoff, Moissey Kogan, Leonid Beleaev, Grigore Fiurer,
Leonid Grigorasenco, Victor Ivanov, Igor Nifagev, Simion Zamsa si plasticienele Nina Arbore,
Elisabeth Ivanovschi si Elena Karacentev.

O tehnica inrudita cu xilogravura este linogravura, mai usoara in executie, mai avantajoasa,
aceasta a devenit foarte populard in grafica nationald, fiind practicatd de plasticienii Gheorghe
Ceglocoff, Pavel Piscariov, Anatol Vulpe, Ilie Bogdesco, Aurel David, Ghenadii Zacov, Emil
Childescu, Victor Coval, Vasile Cojocaru, Valentin Coreachin s.a..

Printre cele mai complicate tehnici se numard gravura incizata, gravura in daltita sau
gravura clasica. Cu toate ca necesitda un volum de munca semnificativ gravura pe metal permite
obtinerea unor hasuri de orice dimensiuni si in orice directie, ceea ce ofera infinit mai multe
gravurii incizate poate fi intalnita in creatia plasticianului Ilie Bogdesco.

Placa de metal, atat de dificil de prelucrat prin gravare mecanica, a fost supusa corodarii
chimice mult mai usoare si flexibile obtindndu-se tehnici precum acvaforte si acvatinta, acestea sunt
prezente in creatia artistei Nina Arbore si in lucrarile grafice ale plasticienilor Sneer Cogan, Boris
Nesvedov, Pavel Sillingovski, Moissey Kogan, Ilie Bogdesco, Gheorghe Vrabie, Victor Ivanov,
Petru Turcan, Alexei Colabneac, lon Tabarta si Eduard Usov.

Spre deosebire de tehnicile sus-numite, care apartin indiscutabil gravurii, situatia litografiei,
serigrafiei si monotipiei in literatura de specialitate este destul de controversata. Unii autori
considera ca tiparul plan nu face parte din domeniul gravurii, deoarece nu presupune gravarea,
incizarea imaginii [65, p 38-39], pe cand altii sustin ca la nivel fizic al existentei si exprimarii sale,

pornind de la principiul de multiplicare, exista gravura in relief, gravura in adancime si gravura
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plana [37, p. 12]. Astfel, aceasta formulare induce ca acestea prezinta tehnici ale gravurii. Amintim
ca gravura pland include asemenea tehnici ca litografia, iar in unele cazuri serigrafia si monotipul.
O serie de autori, precum E. Levitin [62, p. 18], Alexander Melik-Pasayev [64, p. 168], Amelia
Pavel [18, p 207], Andrei Goncearov [15, p. 43] si Florin Stoiciu [37, p. 32], clasifica litografia
drept o tehnica a gravurii. Totusi, aferente gravurii sau parte a acesteia, tehnicile litografiei,
serigrafiei si monotipului fac parte din stampd, si pot fi admirate in creatia plasticienilor Pavel
Sillingovski, Dumitru Savastin, Victor Cuzmenco, lon Cavarnali s.a.

In continuare, am descris tehnicile aferente gravurii, cum ar fi desenul, acuarela, guasa si
pastelul, remarcand caracterul universal al desenului prezent in creatia artistilor citati, dar si
predilectia spre pastel, guasa si acuarela in creatia lui Auguste Baillayre, Elena Barlo, Joseph
Brostein, Grigore Fiurer, Elisabeth Ivanovschi, Pavel Sillingovski, Eugenia Malesevschi, Rostislav
Ocusco, Eugenia Gamburd, Ada Zevin si Vladimir Palamarciuc.

In paragraful 1.2 Abordarea graficii de sevalet in istoriografia nationali si europeand sunt
trecute in revistd monografiile, albumele si alte publicatii relevante pentru domeniul graficii de
sevalet. Se propune o analizd ampld a situatiei in domeniul graficii de sevalet din Republica
Moldova in procesul de evolutie al acestui gen. In cadrul unei analize comparative, a fost
determinata corelatia dintre arta grafica nationald si cea a tarilor limitrofe — Romania, Ucraina,
Rusia, fiind evidentiate si influentele parvenite din Europa de Vest, in special din Germania, Franta,
Belgia si Italia. O contributie esentiala in studierea domeniului au avut foile grafice semnate de
artistii autohtoni, pastrate In colectiile muzeale si private.

Un studiu exhaustiv atesta ca publicatiile ce releva situatia graficii moldovenesti si-au facut
aparitia pe parcursul secolelor XX-XXI in Republica Moldova, Romania, Rusia s.a.. Primele
materiale ce ofera informatii referitoare la activitatea artistica din Basarabia le gasim in periodicele
si publicatiile locale: Bessarabskaia pocita [3], Bessarabskaia jizni [2], Din trecutul nostru [4],
Figuri contemporane din Basarabia [12] si Viata Basarabiei (1933) [21]. Semnificative si vitale
pentru reconstituirea situatiei In domeniul artelor plastice basarabene sunt cataloagele expozitiilor
interbelice din Chisindu si Bucuresti. Printre acestea se remarcd Salonul: picturd, sculpturd,
gravurd, desen §i arte decorative organizate de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia in
Chisinau [1] si cataloagele Salonului oficial de toamnd: desen, gravura si afis de la Bucuresti [28].

Evolutia graficii de sevalet cuprinsa intre anii 1887-1944 poate fi urmaritd in contextul

artelor plastice din Basarabia din studiile semnate de cercetatorii Tudor Stavila [31, 32; 33; 35],
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Vasile Florea [13], Amelia Pavel [18; 19] si Mihai Pelin [20]. O informatie mai curand de natura
ilustrativa o putem gasi in volumele publicate de MNAR - Cabinetul de desen si gravuri [23; 24],
acestea contin imaginile lucrarilor grafice create de artistii plastici basarabeni.

In RSSM apar un sir de editii consacrate graficii sovietice lucrate de Kir Rodnin [70] si
Dmitrii Goltov [57; 58; 59]. Un material vast prezinta cataloagele expozitiilor republicane: Prima
expozitie republicana de stampa [11], A doua expozitie republicana de stampa din 1970 [55], Prima
expozitie republicand de desen [69], Prima expozitie republicand de acuarela [68], Expozitia de
afis, grafica de carte si grafica de sevalet 1946-1951 [56], precum si al expozitiilor unionale:
Expozitia unionala de grafica de sevalet [67], Expozitia unionala de desen [66; 53], Expozitie
unionalda - desenul de sevalet in arta sovietica [50], Expozitia unionala de acuareld [72] si Expozitie
unionald de stampa [54].

Urmarind aspectul istoriografic al surselor aparute in perioada sovieticd, constatam, ca
informatia referitoare la grafica de sevalet este destul de fragmentara, deseori se face doar o trecere
in revista a lucrarilor de grafica de sevalet, tehnica si/sau numele autorilor.

Printre studiile aparute recent semnalam publicatiile semnate de Ludmila Toma [44], Larisa
Noroc [17], Gheorghe Vida [45], Tudor Braga [6], Ioana Vlasiu [46] si Eleonora Brigalda-Barbas
[8]. Sunt relevante articolele din revista Arta semnate de Tudor Stavila [36; 34], Ludmila Toma [41;
40], Victoria Rocaciuc [26; 27], Tatiana Raschitor [78; 79; 80; 82] s.a.. Acestora li se alatura
articolele aparute in revista Atelier semnate de Alexandra Titu [39], Sofia Boberneaga [5], revista
Contrafort si alte ziare si editii periodice [22], cataloage expozitionale si albume despre arta
contemporana [16; 30].

Totodata, sunt punctate rezultatele analizei materialului stiintific ce reflectd analiza situatiei
graficii de sevalet din Romania, Rusia, Ucraina, Europa si SUA.

Scopul lucrarii Grafica de sevalet din Republica Moldova consta in relevarea unei viziuni
complexe a evolutiei graficii de sevalet in domeniul artelor plastice din Basarabia, RSSM si
Republica Moldova.

In paragraful 1.3, Concluzii la Capitolul I, a fost realizati o succintd generalizare a
informatiei din subcapitolele precedente.

Capitolul Il — Grafica de sevalet din Basarabia. Anii 1887-1944 — este constituit din trei

subcapitole si are drept subiect geneza si evolutia artei grafice de sevalet pe teritoriul Basarabiei,
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pand la constituirea RSSM. In acest compartiment sunt analizate aspectele stilistice, plastice,
tehnice, tematice si morfologice ale graficii de sevalet din Basarabia.

Paragraful 2.1, intitulat Trasaturi generale si cele specifice ale graficii de sevalet din
Basarabia, prezinta ambianta artistica si etapele distincte ale evolutiei artelor grafice in contextul
constituirii artelor plastice moderne din Basarabia. Un rol decisiv pentru aparitia artei laice 1-a jucat
crearea primei institutii de instruire artistica din Basarabia, Scoala de desen (1887), si constituirea
Societatii amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia (1903), a caror activitate a animat climatul
artistic autohton.

Din punct de vedere stilistic, grafica basarabeana a fost contaminata de tendintele de sorginte
vestica, cum ar fi postimpresionismul si Art Nouveau, dar si de influente estice promovate de
asociatia artistica Peredvijnici (Itinerati), Mir iskusstva (Lumea artei) si Bubnovai valet (Valetul de
caro). Aceste tendinte pot fi urmarite in creatia pictoritei Eugenia Malesvschi si in operele semnate
de plasticienii Pavel Sillingovski, Auguste Baillayre, Sneer Cogan, Grigore Fiurer, Gheorghe
Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Moissey Kogan si Alexandru Plamadeala.

in paragraful 2.2 — Modalititi de rezolvare plastici in grafica de sevalet din Basarabia —
sunt sistematizate si analizate operele din domeniul graficii de sevalet in conformitate cu tematica
abordata, fiind conturat specificul stilistic si tematic local, sub aspect comparativ cu situatia graficii
de sevalet din Europa. In acelasi mod se identifica interdependenta dintre motiv si tehnica abordati,
dintre motiv si stilul dominant, dar si preferintele de ordin tematic existente in creatia artistilor
basarabeni. Sunt supuse unei analize detaliate cele mai reprezentative opere din domeniul graficii de
sevalet.

Studiul exhaustiv dezviluie o preferintd constanta pentru prezentarea chipului si siluetei
umane si a naturii, mult mai rare sunt Compozitiile tematice, imagini ce prezinta natura statica, genul
colturi de interior si formele zoomorfe.

Pozitia distincta a portretului dezvaluie interesul fatd de om si caracterul umanist al artei
basarabene. Suprematia cantitativa a portretului poate fi explicata prin preemtiunea acestei traditii
din arta rusa, sub influenta careia se aflau artistii basarabeni pana in anul 1918, dar si prin
traditionalismul artei plastice basarabene si ancorarea ei in curentele si stilurile europene ale
secolului al XIX-lea, care au determinat apartenenta ei la arta figurativi. In domeniul portretului s-
au afirmat plasticienii Vladimir Ocusco, Alexandru Plamadeald, Sneer Cogan, Gheorghe Ceglokoft,

Grigore Fiurer s.a.
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Genul peisajului este reflectat pe larg in creatia artistilor basarabeni Pavel Sillingovski, Sneer
Cogan, Nina Arbore, Auguste Baillayre, Gheorghe Ceglokoff si Anatolie Cudinoff. In grafica
basarabeand locul dominant 1l ocupa peisajul rural, urban si arhitectural, dar este prezent si peisajul
de gradina, peisajul riveran si cel montan. Caracterul peisajelor este preponderent lirico-epic, de
factura realista. Din tehnicile gravurii cel mai des este utilizata acvaforte, linogravura si xilogravura,
iar din tehnicile aferente gravurii - acuarela, litografia, guasa si desenul in creion si tus. In perioada
basarabeana interesul maxim pentru acest gen a fost atins in deceniul patru al secolului XX, cand a
avut loc suprapunerea creatiei artistilor din prima generatie cu cea din a doua generatie.

Un rol preponderent cognitiv si formativ in grafica nationala il ocupa studiul corpului uman.
Operele lui Moissey Kogan, Alexandru Plamadeala, Theodor Kiriacoff, Auguste Baillayre, ale
Militei Petrascu si Eugeniei Malesevschi dezvaluie un interes stabil pentru acest motiv, oferindu-ne
o largd interpretare stilistica si plastica.

Semnaldm ca 1n perioada citatd natura staticd este caracteristicd mai curand domeniului
picturii decat cel al graficii. lar dominarea aspectului cromatic sugereaza ca evolutia acestui gen in
domeniul graficii este strins legata si descinde din pictura. In acest context sunt reprezentative foile
grafice semnate de Auguste Baillayre, Tania Baillayre, Nina Arbore, Theodor Kiriacoff, Elisabeth
Ivanovschi si Boris Nesvedov.

Compozitiile tematice din arta graficii de sevalet din Basarabia din perioada 1887-1940 este
formata preponderent din scena de gen. In aceastd directiei au manifestat interes Gheorghe
Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Nina Arbore, Moisey Gamburd si Anatol Vulpe. O buna parte a
lucrarilor grafice reprezintd desene pregdtitoare pentru picturi si sculpturi, astfel sunt lucrarile
grafice semnate de artistele Eugenia Malesevschi si Milita Petrascu.

Paragraful 2.3, Concluzii la Capitolul 11, ofera o sinteza si o generalizare a situatiei graficii
de sevalet din spatiul basarabean.

Capitolul Il — Grafica de sevalet din RSSM si Republica Moldova. Anii 1944-2000 — este
axat pe cercetarea evolutiei graficii de sevalet in perioada postbelicd din RSSM si Republica
Moldova.

Paragraful 3.1. — Caracteristici si particularititi ale graficii de sevalet din RSSM —
identifica locul si rolul artei graficii de sevalet in contextul artei plastice din RSSM. Sunt relevate
particularitatile specifice ale evolutiei graficii de sevalet, remarcandu-se impactul metodei

realismului socialist, influenta factorilor politici, sociali si culturali, dar si fluctuatiile stilistice
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minore, ca tendintele decorative din anii 1960 si viziunile novatoare, marcate de transcendenta ale
anilor 1980.

Nucleul artistic al acestei perioade a fost constituit de graficieni de formatie diversa, a caror
creatie insuma chintesenta scolilor de arta din Sankt-Petersburg, Moscova, Kiev, Lvov, Harkov si
Minsk. Acest fapt a contribuit la uniformizarea artistica la nivel unional si anihilarea trasaturilor
stilistice si plastice locale. Expozitiile generice unionale [53; 54] ilustreaza plenar tendintele comune
ale artei socialiste.

Din 1944, Scoala de Arte Plastice llia Repin detine monopol asupra invatamantului artistic
autohton. Situatia din domeniul instruirii artistice din RSSM se schimba odata cu fondarea s Scolii
Republicane de Arte Plastice (1969), a Facultatii de Arte Plastice in cadrul Universitatii Pedagogice
de Stat Jon Creanga (1979) si a Institutului de Stat al Artelor (1984), actualmente Academia de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Aceste institutii au altoit o culturd grafica elevatd pregatind
profesionisti in domeniu. Insd rodul acestor eforturi a fost resimtit mult mai tarziu, odati cu
maturizarea unei generatii de artisti, fiind relevat in creatia graficienilor Gheorghe Diaconu, Vasile
Sitari, Alexandru Ermurache, Vladimir Filatov s.a.

La dezvoltarea graficii de sevalet din anii *40—’50 au contribuit plasticieni de diverse
formatii. Printre acestia se remarcad Rostislav Ocusco, Vladimir Motcaniuc, Evghenii Merega, Victor
Ivanov [57, p. 3], Grigore Fiurer, Boris Nesvedov, Petru Turcan, lacob Averbuh, Leonid
Grigorasenco si Ilie Bogdesco [56; 59]. Un rol marcant 1-a jucat graficianul Leonid Beleaev, acesta a
activat In Chisindu intre anii 1959-1974.

Anii ’60 s-au dovedit a fi foarte prolifici in noi talente creatoare care au imbogatit atmosfera
artistica autohtona. In acest deceniu au debutat graficieni Gheorghe Vrabie [75], Stepan Tuhari [57,
p. 86], Leonid Nichitin [75], Ion Téabarta [57, p. 84], Vasile Cojocaru [57, p. 60], Valentin Coreachin
[57, p. 65], Gheorghe Guzun [57, p. 44], Emil Childescu [57, p. 55], Semion Solonari [57, p. 83],
Filimon Hamuraru [57, p. 91], Boris Poleacov [57, p. 80], Alexei Colabneac [57, p. 62], Vladimir
Lavrenov [57, p. 69] si African Usov [57, p. 89]. La evolutia artelor plastice au contribuit si operele
grafice ale pictorilor Aurel David, Gheorghe Munteanu si ale pictoritelor Elena Bontea, Inessa Tapin
si Ludmila Toncev.

Domeniul graficii de sevalet din anii 70 a fost improspatat de creatia plasticienilor Ion

Sfecla [74], Victor Cuzmenco [74], Eudochia Zavtur [74], Natalia Coreachin, Ion Cavarnali, Simion
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Gamurari, Nina Sibaeva, Arcadie Antoseac, Pavel Gromov, Miriam Gamburd si Alexandr
Grigorasenco.

In cadrul graficii de sevalet se atesti rolul dominant al compozitiilor tematice, care sunt
urmate de peisaj si portret, pe cand natura statica ramane cu precddere in problematica acuarelistilor,
iar nudului ii este rezervat un spatiu modest, instructiv.

In paragraful 3.2, intitulat Expresii ale limbajului plastic in grafica de sevalet din perioada
sovieticd. Anii 1944-1991, sunt sistematizate si analizate operele din domeniul graficii de sevalet in
conformitate cu principiile stilistice, tematice, morfologice si plastice. Se acordad o atentie sporita
motivului abordat de graficieni, evolutiei genurilor in grafica de sevalet si mijloacelor plastice si
tehnice utilizate de artisti in tratarea diverselor subiecte. Se remarca aportul graficienilor Gheorghe
Vrabie, Ilie Bogdesco, Alexei Colabneac, Dmitrii Savastin si Victor Cuzmenco.

Studiul efectuat a constatat ca plasticienii din RSSM au pledat constant pentru genul
portretului, peisajului si compozitia tematici. In creatia plasticienilor non-conformisti chipul uman
sl imaginea naturii prezinta subiecte evazive, de naturd contemplativa. Interesul fatd de infatisarea
contemporanilor au manifestat artistii plastici Rostislav Ocusco, Ada Zevin, Leonid Grigorasenco,
Ilie Bogdesco, Evgheni Merega, Leonid Beleaev, Stepan Tuhari, Ion Téabarta, Alexei Colabneac si
Dmitrii Savastin. Devotamentul manifestat fata de imaginea plaiului natal se regaseste in creatia
grafica a artistilor plastici Victor Ivanov, Ghenadii Zakov, Emil Childescu, Vasile Cojocaru,
Eleonora Romanescu si Gheorghe Vrabie.

Compozitiile tematice create in perioada sovieticd au un profund caracter angajat. A fost
realizata o Selectie riguroasa a foilor grafice, analizdndu-se doar opere cu motive universale si valori
perene, eliminandu-se operele in care aspectul ideologic prevaleaza asupra celui plastic. Un
argument in favoarea acestei selectii prezintd faptul cd compozitiile angajate au fost analizate
desfasurat in monografiile de epoca. Printre motivele selectate spre analiza se gasesc foile grafice ce
abordeaza sarbatorile si traditiile nationale, cultul maternitatii si fertilitatii. Lucrarile patrunse de
specificul etnic si decorativism sunt prezente in creatia artistilor Gheorghe Guzun, Vladimir
Lavrenov, Igor Vieru, Emil Childescu, Victor Coval, Leonid Pincevski, Eduard Medvedev, Dmitrii
Savastin, lacob Averbuh, Stepan Tuhari, Eduard Usov si Igor Vieru.

Alte motive din perioada vizata identificate de autor sunt: sportul; muzica; indeletnicirile
populare, precum tesutul, olaritul si viata cotidiana a oamenilor de la tara; stari contemplative,

dialoguri, amintiri de facturda melancolicd; momente glorioase din istoria nationala.
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Situatia altor genuri era destul de modesta. Astfel, natura statica si nudul sunt valorificate
doar ca genuri de naturd didacticd, formativa, ce permit studierea naturii. Daca nudul a disparut
definitiv din spatiul expozitional, fiind perceput ca un mijloc de studiu al corpului uman si al
structurii anatomice a acestuia, natura statica realizatd in tehnicile grafice s-a bucurat de atentia
artistilor Ada Zevin, Leonid Grigorasenco, Vasile Movileanu, Nina Sibaeva, Alexandr Grigorasenco
si lon Sfecla.

Paragraful 3.3. — Aspecte ale evolutiei graficii de sevalet din Republica Moldova. Anii
1991-2000 — elucideaza transformarile ambiantei artistice din primul deceniu post Sovietic,
propunand analiza trasaturilor stilistice, tehnice, tematice si conceptuale ale graficii de sevalet.
Odata cu prabusirea dogmelor comuniste, spatiul plastic a dobandit un caracter eterogen. In grafica
de sevalet patrund influente postmoderne, apar compozitii abstracte, tehnici novatoare, mijloace
plastice inedite. La evolutia graficii de sevalet din anii 1990 au contribuit doud generatii de artisti —
una veche, ancorata in traditiile artei figurative, reprezentatd de plasticienii Leonid Grigorasenco si
Emil Childescu, si cealaltd tanara, orientatd spre contemporaneitate si artd nonfigurativa, exponentii
careia sunt graficienii Tudor Fabian, Elena Karacentev, Simion Zamsa, Alexandru Ermurache, Elena
Garstea si Vladimir Melnic.

In primul deceniu post sovietic isi pastreaza popularitate astfel de tehnici ale gravurii ca:
linogravura, linogravura color, acvaforte, acvaforte color si xilogravura, acestea sunt practicate de
graficienii Valentin Coreachin, Emil Childescu, Ion Tabarta, Olga Gutu, Gheorghe Diaconu, Valeriu
Herta, Elena Karacentev si Tudor Fabian. Totusi, repertoriul graficii de sevalet a anilor "90 abunda
in opere realizate in tehnica acuarelei, pastel, desen de sevalet si tehnici mixte create de plasticieni
ca lon Sfecld, Leonid Grigorasenco, Ada Zevin, Elena Bontea, Vasile Movileanu, Alexandru
Macovei, Grigorii Bosenko, Vladimir Smirnov si Arcadie Antoseac.

In perioada vizata, genul predilect al artistilor plastici devine peisajul, acesta este urmat de
compozitia tematica, natura statica si portret. De asemenea, autorul semnaleaza o revalorificare a
nudului, care spre deosebire de perioada sovieticd capata o conotatie erotica, incetand de a mai fi 0
simpld exersare de natura didactica.

Totusi, cele mai semnificative schimbari, de ordin tehnic, stilistic si conceptual, s-au produs
in cadrul compozitiilor tematice; subiectele acesteia s-au diversificat considerabil gratie libertatii de
creatie. Printre cele mai semnificative inovatii se numara triumful artei abstracte, nonfigurative, care

insotitd de deturnarea valorilor si viziunea artistica subiectiva a generat aparitia unor opere grafice
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inedite. Compozitiile abstracte, deseori, capatd un aspect decorativ, stilizat si conceptual. O alta
directie, lansatd in cadrul artei figurative, exploreaza subiecte religioase si mistice, marcate de
transcendenta si simbolism, teme tabu in timpul epocii ateiste.

Diminuarea impresionantd a importantei portretului grafic in raport cu perioadele anterioare
— Basarabia si RSSM — poate fi interpretatd ca o crizd spirituala. Artistii plastici se confruntau cu
greutati de ordin social si economic, ce au rezultat din perioada de tranzitie de la sistemul comunist
la cel capitalist. Intronarea libertatii creatoare, ca urmare a disparitiei dictaturii totalitariste, si noile
circumstante au dictat necesitatea credrii unei noi paradigme. In aceasta situatie, 0 parte din artistii
evadeaza din cotidianul figurativ explorand taramul imaginarului marcat de forme abstracte.

Ultimul compartiment prezinta concluzii si generalizari la capitolul II1.

Urmeaza concluziile si recomandarile care au rezultat din studiul efectuat referitor la evolutia
graficii de sevalet din Republica Moldova. Acestea sunt urmate de compartimentul Bibliografie,
alcatuit din 281 de titluri si 3 anexe, care includ reproduceri ale operelor grafice reprezentative

pentru perioada basarabeana, sovietica si primul deceniu post sovietic.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Cercetarea stiintificd efectuata in domeniul graficii de sevalet a urmarit realizarea unui studiu
sistemic al evolutiei graficii de sevalet in domeniul artelor plastice moderne si contemporane din
Moldova pe parcursul secolului XX. Analiza si prelucrarea materialului bibliografic si al operelor
grafice de sevalet din repertoriul artei nationale genereaza o serie de concluzii cu referire la acest
subiect.

1. Distingem trei perioade istorice care au marcat la nivel stilistic si tematic evolutia graficii de
sevalet din teritoriul dintre Prut si Nistru. In prima etapa, incadrati intre 1887-1944, are loc
intemeierea si consolidarea scolii basarabene de arte plastice, fapt ce contribuie la aparitia si
dezvoltarea graficii de sevalet de factura laica [77, p. 216]. Cea de-a doua etapa, cuprinsa
intre 1944-1991, prezinta transformadrile de stil a graficii de sevalet din RSSM, ce se afla sub
semnul ideologiei proletcultiste, care incearca ralierea graficii nationale la acea unionala
[80]. Odata cu declararea suveranitatii si independentei, in anii 1991-2000, se lanseazad o
noud etapa marcatd de noile cautari tematice, stilistice si tehnice, se valorifica
individualitatea si originalitatea actului de creatie [83, p. 235].

2. Semnalam existenta unei legdturi inerente intre grafica de sevalet si pictura de sevalet la
nivel tematic si de stil. Astfel, in perioada basarabeana, grafica de sevalet, ca si pictura de
sevalet, la capitolul stil oscileaza intre realism, postimpresionism si unele aspecte ale Art
Nouveau si ale expresionismului. Aceste preferinte de stil conditioneaza predilectia pentru
peisaj, portret, nud si compozitia tematica, mai rare fiind operele grafice ce reprezinta natura
staticd, interiorul si genul animalier [77, p. 218]. In perioada sovietica grafica de sevalet se
supune principiilor manierei realismului socialist, cunoscand fluctuatii de stil doar in creatia
artistilor individuali [80, p. 168]. Incurajate de politicile de partid, compozitiile tematice,
devin cele mai populare subiecte abordate de graficieni, urmate de peisaj si portret, foarte rar
sunt reprezentate natura statica, figura umana nuda, interior sau genului animalier [80, p.
169]. In ultimul deceniu al secolului XX, odati cu instaurarea unei depline libertiti de
creatie, diapazonul stilistic se largeste considerabil, insumand orientdri traditionale realiste,
cautdri marcate de transcendentd, simbolism si erotism, cat si mijloace de expresie proprie
artei abstracte [82, p. 143]. Asistam, in anii 1990, la emanciparea nudului, declinul
portretului si invigorarea interesului pentru naturd statica, compozitiile tematice si peisajul

continua sa se dezvolte vertiginos.
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3. Expresii ale limbajului plastic in grafica de sevalet, din perioadele studiate, sunt variate.
Plasticienii apeleaza la mijloacele pur grafice ca linia, hasuri si grafism, dar si la cele
picturale ca culoarea, pata si redarea spatiului plastic. Dupa anii 1960, la capitolul tehnic, se
realizeaza un salt calitativ si cantitativ, ce se datoreaza numarului crescand de graficieni de
formatie si aparitiei tehnicilor grafice ca litografie color, auto litografie, acvaforte color,
mezzo-tinto s.a., culminand in anii 1990 cu triumful tehnicilor de autor si tehnicilor mixte.
Tehnicile precum linogravura si acvaforte color se dezvolta vertiginos gratie graficienilor
Evghenii Merega, Stepan Tuhari, Victor Coval, Ghenadii Zakov, Alexei Colabneac si Ilie
Bogdesco [80, p. 169]. Predilectia spre culoare a fost conditionatd de -caracterul
multidirectional al activitatii artistice. Artistii care activau in domeniul picturii au apelat la
limbajul graficii de sevalet, contribuind la polivalenta acesteia. Mai mult decat atat,
observam un proces bidirectional incepand cu anii 1960 — pictorii, ca lgor Vieru, Aurel
David, Eleonora Romanescu, Ada Zevin, Vasile Cojocaru, s-au lansat in domeniul graficii,
lar din anii 1990 unii graficieni, ca Ion Sfecla, Eudochia Zavtur, Emil Childescu, Victor
Cuzmenco, Simion Zamsa si Vasile Sitari, s-au reorientat citre pictura de sevalet. Insi
creatia unor graficieni, precum Leonid Beleaev, Gheorghe Vrabie si Victor Ivanov, ramane
fidela grafismului pur.

4. Reliefand repertoriul graficii de sevalet, am identificat artistii care s-au remarcat in domeniul
vizat, iar analiza detaliatd a operelor reprezentative a scos la iveald specificul fiecarui artist
in parte. In contextul artei basarabene la capitolul stiluri se remarca lucririle indriznete
semnate de Teodor Kiriacoff, Nina Arbore si Milita Petrascu, performantele tehnice au fost
atinse de artistii Sneer Cogan si Gheorghe Ceglocoft, dar si in creatia artistilor Instrdinati ca
Pavel Sillingovski si Moissey Kogan [77]. In perioada sovieticd se evidentiaza virtuozitatea
tehnica si grafismul excelent specific graficienilor Leonid Beleaev, Ilie Bogdesco, Gheorghe
Vrabie si Alexei Colabneac. Pentru anii 1970-1980 este novatoare abordarea vizionara,
transcendentd in creatia lui Victor Cuzmenco, Nina Danilisin si Igor Liberman, iar in anii
1990 — compozitiile conceptuale cu propensiunea spre abstractie semnate de Simion Zamsa,
Elena Karacentev si Elena Garstea, limbajul expresiv al compozitiilor realizate de Gheorghe
Diaconu si inovatiile tehnice introduse de Tudor Fabian si Alexandru Ermurache [82, p.

144].
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Recomandari. Cercetarile efectuate de noi pe marginea acestui subiect demonstreaza

posibilitatea de aducere in circuitul stiintific a noi date relevante cu referire la istoria graficii de

sevalet din Republica Moldova, din care considerente este recomandabila:

continuarea investigatiei tematicii date prin teze de doctorat;

extinderea temporald a tematicii de cercetare In segmentele cronologice de dupa 2000;
editarea monografiilor, albumelor si cataloagelor care reflecta creatia graficienilor notorii din
Republica Moldova;

publicarea monografiilor si albumelor ample care ilustreaza colectii grafice ale MNAM,
ANRM, BNRM si colectii particulare;

popularizarea domeniului graficii de sevalet prin intermediul expozitiilor, concursurilor,
bienalelor de grafica, atelierelor de lucru, hub-urilor si mass-mediei;

promovarea graficii de sevalet in plan national si international prin sustinerea materiald si
financiara a graficienilor autohtoni.

racordarea spatiilor expozitionale si fondurilor muzeale din Republica Moldova la standarde
moderne, in vederea conservarii si protejarii foilor grafice de umiditate, de variatii termice si

de razele solare incidente.
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ADNOTARE

Raschitor Tatiana. Grafica de sevalet din Republica Moldova, teza de doctor in studiul
artelor si culturologie. Chisinau, 2018.

Structura tezei: Introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
(281 titluri), 147 pagini de text de baza, 3 anexe.

Cuvinte-cheie: grafica de sevalet, desen, stampa, tehnici ale gravurii, acuareld, guasa, pastel,
genurile artelor plastice.

Domeniul de studiu: 651.01. Teoria si istoria artelor plastice

Scopul lucrarii consta in prezentarea unei panorame exhaustive a evolutiei graficii de sevalet
din Republica Moldova intre anii 1887-2000.

Obiectivele lucrarii rezida in:

1. Stabilirea si studierea perioadelor de dezvoltare a graficii de sevalet, precum si
identificarea diferentelor existente intre perioade;

2. Identificarea particularitétilor tehnice si plastice ale graficii de sevalet in contextul artei
nationale;

3. Fixarea genurilor si tehnicilor preferentiale pentru fiecare etapa in parte a domeniului
vizat;

4. Identificarea factorilor care au determinat pozitia preferentiald a anumitor genuri in
perioade distincte;

5. Determinarea directiilor stilistice dominante pe parcursul evolutiei graficii de sevalet;

6. Dezvaluirea contributiei personalitatilor marcante la dezvoltarea graficii de sevalet;

7. Analiza celor mai importante opere realizate iIn domeniul graficii de sevalet.

Noutatea si originalitatea stiintificd a lucrdrii constd in investigarea complexd, pe tot
segmentul cronologic propus, a evolutiei graficii de sevalet in cadrul artelor plastice din spatiul
cultural vizat si este determinati analiza componentului tematic, specific genurilor grafice. In
premiera este prezentat un tablou de sinteza a istoriei graficii de sevalet, prin analiza elementelor si
trasaturilor caracteristice in parte si per ansamblu.

Problema stiintifica importanti solutionatd rezida in relevarea importantei graficii de
sevalet In contextul artelor plastice din Basarabia, RSSM si Republica Moldova in secolul al XX-
lea, fapt ce a condus la prezentarea unui cadru sistemic al evolutiei graficii de sevalet reflectat prin
intermediul mijloacelor teoretico-metodologice specific genurilor artelor plastice, in vederea
elucidarii aportului plasticienilor care au contribuit la evolutia graficii de sevalet, precum si
valorificarea si punerea in circuitul stiintific a operelor de grafica de sevalet.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost implementate prin
publicarea a 15 articole stiintifice, contributii la 12 conferinte nationale si internationale axate pe
problematica vizata, utilizarea informatiilor sub formd de suport didactic in domeniul istoriei si
teoriei artelor la facultatile de profil, anticariate, case de licitatii, colectii de arta si ghizi, precum si
de catre toti cei interesati de grafica de sevalet.
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AHHOTALIUA

Pamkurop Tarbsina. Cmankosasa cpaguka ¢ Pecnyonuku Monodosa, nuccepranus Ha
COMCKaHHUE YUYEHOU CTENeHU KaHU1aTa MCKYCCTBOBEACHUS U KynbTyposoruu. Kummnes, 2018.

CTpykTypa auccepTalMM: BBEICHUE, TPU IJIaBbl, OOLIME BBIBOJBI M PEKOMEHJAIMH,
oubmorpadus (281 HaumenoBanus), 147 crpaHull OCHOBHOTO TEKCTA U 3 MPUIIOKCHUSIMH.

KiroueBble ciioBa: ctaHkoBas rpaduka, pUCYHOK, 3CTaMIl, I'paBlOpa, akBapeib, Iyalllb,
1acTelb, XKAHPbI )KUBOIHCH.

Obaactp ucciaenoanmii: 651.01. Teopus u ucropus n300pa3UTEIHHOIO HCKYCCTBA.

Lesablo nanHOi pabOTHI MPEICTABISET COCTABICHUWE KOMIUIEKCHOM MaHOPaMbl 3BOJIOIUH
CTaHKOBOM TpaKi B M300pa3uTeIbHOM HCKyccTBe PecryOnuku MonnoBel B iepuoa Mexay 1887
u 2000 rr.

3ajauu quccepTaNUN:

1. YcraHoBineHne M M3ydyeHUE IIE€PUOJOB DPAa3BUTHS CTAaHKOBOW TIpaduku, a Tak ke
BBISICHEHUSI pa3IMuMil MeXly IepuoiaMH;

2. UnenTudukanys TeXHUYECKUX U TNIACTUYECKMX 0COOEHHOCTEH CTAaHKOBOM rpaduku;

3. BeisiBNIeHHE XYJOXKECTBEHHBIX J>KaHPOB M TEXHHMK XapaKTepHbIX Ul KaXKAOro 3Tama
pa3BUTHS CTAaHKOBOH rpadukw;

4. BeisiBieHue  (akTOpoOB, KOTOpHIE TIOBJIHSUIM HAa pa3BUTHE OIPENEICHHBIX KaHPOB
JTAHHBIX TIEPUO/IOB;

5. Onpenenenre JOMUHUPYIONIUX CTUIMCTUYECKUX HAMIPaBICHUN B CTAHKOBOM rpaduxke;

6. PackpbiTHe BKJIa1a BBIAAIOMUXCSA JTUYHOCTEN B pa3BUTHE CTAHKOBOMU Tpaduku;

7. Ananu3 HanOosee 3HAYMMBIX pabOT CO3AAHHBIX B 00JACTH CTAHKOBOW IpaduKu.

Hayunass HoBu3HA pabOThI 3aKJIIOYAETCS B KOMIUIEKCHOM M3yY€HUH 3BOJIOLUN CTaHKOBOM
rpapukd B HALMOHAIBHOM  KYJIbTYPHOM  HPOCTPaHCTBE, B  paMKax IMpeaaraeMoro
XPOHOJIOTUYECKOTO OTpe3Ka, M aHAJIN3€ TEMAaTUYECKOM COCTaBIISIONICH, XapaKTepHOU IJIs )KaHPOB
rpaduku. BnepBeie mpencTaBieHa obias KapTUHa pa3BUTUS CTAHKOBOM rpauky, OCHOBaHHAs Ha
aQHAJIN3€ COCTABJIAIOIINX DJIEMEHTOB U XapaKTEPHBIX YEPT B LIEJIOM U IO OTJEIbHOCTH.

Baxxnas pemieHHass Hay4yHasi 3aJa4a COCTOMT B TOM, YTO ObUIa pacKpbiTa 3HAYUMOCTh

CTaHKOBOM rpaduku B KOHTEKCTe n3o0pazurenbHoro uckyccrsa beccapadbun, MCCP u Pecniybnuku
MongoBa B XX Beke, UTO MPUBEIO MPUBEIO K CUCTEMHOMY OCBEIICHHUIO SBOJIIOIUM CTAaHKOBOM
rpaduKd OCHOBAaHHBIX Ha TEOPETHMYECKMX M METOJOJOTHUYECKUX IPEANOChUIKaX CBOMCTBEHHBIX
XYI0KECTBEHHBIM >KaHPaM, OIpeesieHNe BKJIaZa XYJIOXKHHMKOB padOTaloNIMX B JaHHOW o0jacTw,
BBEJICHHE B HAYUHBINA U XyJJO’KECTBEHHBIH 000POT CaAMBIX IIEHHBIX padoT.

BHenpenue HayuHbIX aocTvxeHMii. Haydynble marepuanbl OblTM NpejcTaBlieHbl HA 12
TeMaTHYeCKUX KOH(pEpEeHLHUAX, OonmyOnMkKoBaHHO 15 HayuHbIX craTeil. Pe3ynbTaTsl MccieqoBaHUs
MOTYT OBITh UCIIOJIB30BaHbI B yUEOHBIX TOCOOMSIX BY30B, B KAU€CTBE BCIIOMOIaTeIbHOIO MaTepralia
AQyKIMOHHBIX JOMOB, KOJUIEKI[UU IPOU3BENECHUIN UCKYCCTB, SKCKYPCOBOIUECKUX TH/IAX, U TEMH KTO
3aMHTEPECOBaH B CTAHKOBOM Tpaduke.
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ANNOTATION

Raschitor Tatiana Valeri, The easel graphic in the Republic of Moldova, PhD thesis in the
study of arts and culturology. Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography (281 titles), 147 pages of content and 3 annexes.

Key terms: easel graphic, drawing, prints, etching techniques, watercolor, gouache, pastel,
genres of arts.

The research area: 651.01. Theory and History of Fine Arts.

The purpose of this paper is to conduct a complex vision of the easel graphic evolution in the
fine arts in the Republic of Moldova between 1887-2000.

The objectives of the study consists in:

1. Establishing the particularities of the researched periods through the identification of the
artistic model which was at the base of their development, as well as the existing differences
between the studied periods;

2. ldentification of the techniques and characteristics of the easel graphic in the context of
national fine arts;

3. Establishing the preferred genres and the techniques within each of the stage of the
targeted field of study;

4. Identification of the factors which determined the preferred position of certain genres in
specific periods;

5. Establishing the dominant stylistic directions during the evolution of the easel graphic;

6. Identification of the prolific personalities for the evolution of the easel graphic and
revealing their contribution to the evolution of the national easel graphic;

7. Analysis of the most important works in the field of easel graphic.

Scientific novelty and originality of the thesis is in the comprehensive research, within the
proposed chronologic segment, of the evolution of the easel graphics within the national fine arts
and the analysis of the thematic component, specific to the graphic genres. It is attempted to
present, for the first time, a synthesis of the easel graphic history, by identifying and analyzing the
individual and overall elements and characteristics of this type of art.

Main resolved scientific problem consists in the revelation of the importance of easel
graphics in the context of the plastic arts of Bessarabia, MSSR and the Republic of Moldova in the
20th century, which led to the presentation of a systemic framework of the easel graphic evolution,
based on a theoretic-methodological ground, specific to fine arts genres, in order to elucidate the
contribution of the artists who have contributed to the evolution of the easel graphic, as well as the
emphasizing of the easel graphics value and placing the works in the scientific circuit.

The scientific results will be implemented by publishing over 15 articles, contributing to 12
national and international conferences focused on the subject, using the information as didactic
support in faculties specialized in fine arts history and theory, in the field of antiques, auction
houses, for art collectors and guides, as well as for any other parties interested in easel graphic.
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