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ADNOTARE

Raschitor Tatiana. Grafica de sevalet din Republica Moldova, teza de doctor 1n studiul
artelor si culturologie. Chisinau, 2018.

Structura tezei: Introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
(281 titluri), 147 pagini de text de baza, 3 anexe.

Cuvinte-cheie: grafica de sevalet, desen, stampa, tehnici ale gravurii, acuarela, guasa,
pastel, genurile artelor plastice.

Domeniul de studiu: 651.01. Teoria si istoria artelor plastice

Scopul lucrarii consta in prezentarea unei panorame exhaustive a evolutiei graficii de
sevalet din Republica Moldova intre anii 1887-2000.

Obiectivele lucrarii rezida in:

1. Stabilirea si studierea perioadelor de dezvoltare a graficii de sevalet, precum si
identificarea diferentelor existente intre perioade;

2. Identificarea particularitatilor tehnice si plastice ale graficii de sevalet in contextul artei
nationale;

3. Fixarea genurilor si tehnicilor preferentiale pentru fiecare etapa in parte a domeniului
vizat;

4. Identificarea factorilor care au determinat pozitia preferentiald a anumitor genuri in
perioade distincte;

5. Determinarea directiilor stilistice dominante pe parcursul evolutiei graficii de sevalet;

6. Dezvaluirea contributiei personalitatilor marcante la dezvoltarea graficii de sevalet;

7. Analiza celor mai importante opere realizate in domeniul graficii de sevalet.

Noutatea §i originalitatea stiintifica a lucrarii constd in investigarea complexa, pe tot
segmentul cronologic propus, a evolutiei graficii de sevalet in cadrul artelor plastice din spatiul
cultural vizat si este determinati analiza componentului tematic, specific genurilor grafice. In
premiera este prezentat un tablou de sinteza a istoriei graficii de sevalet, prin analiza elementelor
s trasaturilor caracteristice in parte i per ansamblu.

Problema stiintifica importanta solutionata rezida in relevarea importantei graficii de
sevalet in contextul artelor plastice din Basarabia, RSSM si Republica Moldova in secolul al
XX-lea, fapt ce a condus la prezentarea unui cadru sistemic al evolutiei graficii de sevalet
reflectat prin intermediul mijloacelor teoretico-metodologice specific genurilor artelor plastice,
in vederea elucidarii aportului plasticienilor care au contribuit la evolutia graficii de sevalet,
precum si valorificarea si punerea in circuitul stiintific a operelor de grafica de sevalet.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost implementate prin
publicarea a 15 articole stiintifice, contributii la 12 conferinte nationale si internationale axate pe
problematica vizata, utilizarea informatiilor sub forma de suport didactic in domeniul istoriei si
teoriei artelor la facultatile de profil, anticariate, case de licitatii, colectii de arta si ghizi, precum
si de cétre toti cei interesati de grafica de sevalet.



AHHOTANUA

Pamkurop Tarbsana. Cmankosas cpaguxa ¢ Pecnyonruku Monodoea, nuccepraius Ha
COMCKaHHUE YUYEHOU CTENeHU KaHIU1aTa UCKYCCTBOBEICHUS U KynbTypoJoruu. Kummnes, 2018.

CTpyKTypa QuccepTallMM: BBEJCHME, TPU IJIaBbI, OOILME BHIBOJBI U PEKOMEHJALNH,
oubmorpadus (281 HaumeHoBanus), 147 cTpaHUIl OCHOBHOTO TEKCTA M 3 TMIPUIIOKEHUSIMH.

KuroueBble ciioBa: craHkoBasi rpaduka, pUCyHOK, 3CTaMIl, IPaBlopa, akBapelb, I'yalllb,
1acTelb, XKAHPbI )KUBOIHCH.

Obaactp ucciaenoanmii: 651.01. Teopus u ucropus n300pa3UTEIHHOIO HCKYCCTBA.

Lesablo 1aHHON PabOTHI MPEACTABISAET COCTABICHUE KOMILIEKCHOW MAaHOPAMBI 3BOJIIOLIUU
CTaHKOBOM TpaduKku B M300pa3UTEIbHOM HCKyccTBe PecryOmuku ModIOBBI B IEPUON MEKIY
1887 1 2000 rr.

3ajauu quccepTaNUN:

1. YcraHoBieHue M M3ydeHHE IE€PUOAOB pA3BUTUS CTAaHKOBOM TIpaduKu, a TaK ke
BBISICHEHUSI pa3IMuMil MeXly IepuoiaMu;

2. UnenTudukanys TeXHUYECKUX U MIIACTUYECKUX 0COOEHHOCTEH CTaHKOBOI rpaduku;

3. BeIsiBIIeHHE XYyJOKECTBEHHBIX JKAHPOB U TEXHUK XapaKTEPHBIX JJI KaXIOro 3Tamna
pa3BUTHS CTAaHKOBOH rpaduKw;

4. BeisiBieHue (pakTopoB, KOTOpHIC MOBIMSUIM HA pPAa3BUTHE OIPENEICHHBIX >KaHPOB
JTAHHBIX TIEPUO/IOB;

5. Onpenenenye JOMUHUPYIOIUX CTUIMCTUYECKUX HAMPaBICHUN B CTAHKOBOM rpaduke;

6. PackpbiTre BKJIa/1a BBIAAIOMUXCSA JTUYHOCTEN B pa3BUTHE CTAHKOBOMU Tpaduku;

7. Ananu3 HanOosee 3HAYMMBIX pabOT CO3AAHHBIX B 00JACTH CTAHKOBOW IpaduKu.

Hayunass HoBH3HAa paboThl 3aKJIIOYaeTcs B KOMIUIEKCHOM H3YUYE€HUHU HBOJIIOLMU
CTaHKOBOM rpad)Mku B HAallMOHAIBHOM KYJIBTYPHOM IPOCTPAHCTBE, B paMKax IpeJiaraeMoro
XPOHOJIOTUYECKOTO OTpe3Ka, W aHaIU3€ TEMaTHYECKOW COCTABIAIOLIEH, XapaKTepHOH Ui
*aHpoB rpaduku. Bmepsele mpenacraBieHa oO0Inas KapTHMHAa pa3BUTHS CTaHKOBOW rpadukw,
OCHOBaHHasi Ha aHaJM3€ COCTABJISIIOIIMX JJIEMEHTOB M XapaKTEpPHBIX YEepT B IIEJIOM U IO
OTJIENIBHOCTH.

BaxHasi pelieHHAasi HAy4YHasi 32/1a4a COCTOMT B TOM, 4TO Obljla pacKpbiTa 3HAUUMOCTh

CTaHKOBOM TpauKi B KOHTEKCTe H300pa3uTeNbHOro uckycctBa beccapabuu, MCCP u
PecnyOnuku MongoBa B XX Beke, YTO NPUBEIO MPHUBEIO K CHCTEMHOMY OCBEUICHHIO
HBOJIIOLIMM CTAaHKOBOW TpaduKU OCHOBAaHHBIX Ha TEOPETHYECKHMX M METOJ0JIOIMYECKUX
MPENOChUIKAX CBOMCTBEHHBIX XYI0KECTBEHHBIM >KaHpaM, ONpeJelIeHHe BKIIaJa XYI0KHUKOB
paboTaronMx B JaHHOW 00JacTH, BBEJACHHME B HAYYHBIH M XYJI0’KECTBEHHBIN 00OPOT caMbIX
LIEHHBIX PadoT.

BHeapenue HayyHbIX AocTHaeHUid. Hayunbsle Marepuansl ObUIM MpeacTaBieHbl HA 12
TEMAaTUYeCKUX KOH(pEepeHIUsAX, OnyOJMKOBaHHO 15 HayuHelx craTeil. Pe3ynbrarsl
UCCIICIOBAaHUST MOTYT OBITh HCIIOJNIB30BAaHBl B YU4E€OHBIX IOCOOHMSIX BY30B, B KadyecTBe
BCIIOMOTaTE€JIbHOTO MaTepuajla ayKLIHUOHHBIX JIOMOB, KOJUIEKIIMM IIPOM3BEACHMH MHCKYCCTB,
9KCKYpPCOBOAUYECKUX I'MJIaX, M TEMH KTO 3aMHTEPECOBAH B CTAHKOBOM rpaduke.



ANNOTATION

Raschitor Tatiana Valeri, The easel graphic in the Republic of Moldova, PhD thesis in
the study of arts and culturology. Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography (281 titles), 147 pages of content and 3 annexes.

Key terms: easel graphic, drawing, prints, etching techniques, watercolor, gouache,
pastel, genres of arts.

The research area: 651.01. Theory and History of Fine Arts.

The purpose of this paper is to conduct a complex vision of the easel graphic evolution in
the fine arts in the Republic of Moldova between 1887-2000.

The objectives of the study consists in:

1. Establishing the particularities of the researched periods through the identification of
the artistic model which was at the base of their development, as well as the existing differences
between the studied periods;

2. ldentification of the techniques and characteristics of the easel graphic in the context of
national fine arts;

3. Establishing the preferred genres and the techniques within each of the stage of the
targeted field of study;

4. ldentification of the factors which determined the preferred position of certain genres
in specific periods;

5. Establishing the dominant stylistic directions during the evolution of the easel graphic;

6. Identification of the prolific personalities for the evolution of the easel graphic and
revealing their contribution to the evolution of the national easel graphic;

7. Analysis of the most important works in the field of easel graphic.

Scientific novelty and originality of the thesis is in the comprehensive research, within
the proposed chronologic segment, of the evolution of the easel graphics within the national fine
arts and the analysis of the thematic component, specific to the graphic genres. It is attempted to
present, for the first time, a synthesis of the easel graphic history, by identifying and analyzing
the individual and overall elements and characteristics of this type of art.

Main resolved scientific problem consists in the revelation of the importance of easel
graphics in the context of the plastic arts of Bessarabia, MSSR and the Republic of Moldova in
the 20th century, which led to the presentation of a systemic framework of the easel graphic
evolution, based on a theoretic-methodological ground, specific to fine arts genres, in order to
elucidate the contribution of the artists who have contributed to the evolution of the easel
graphic, as well as the emphasizing of the easel graphics value and placing the works in the
scientific circuit.

The scientific results will be implemented by publishing over 15 articles, contributing to
12 national and international conferences focused on the subject, using the information as
didactic support in faculties specialized in fine arts history and theory, in the field of antiques,
auction houses, for art collectors and guides, as well as for any other parties interested in easel
graphic.



LISTA ABREVIERILOR

ANRM — Arhiva Nationald a Republicii Moldova.

BAR — Biblioteca Academiei Roméane.

BNRM — Biblioteca Nationala a Republicii Moldova.

MNAM — Muzeul National de Arta al Moldovei.

MNAR — Muzeul National de Arta al Romaniei.

RASSM — Republica Autonoma Sovietica Socialista Moldoveneasca.
RSSM — Republica Sovieticd Socialistda Moldoveneasca.

UAP — Uniunea Artistilor Plastici.

URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste.



INTRODUCERE

Actualitatea tezei cu titlul Grafica de sevalet din Republica Moldova consta in
elucidarea obiectiva, bazata pe rigorile stiintifice si totalizarea realizarilor si parcursului graficii
de sevalet in spatiul pruto-nistrean de-a lungul secolului XX. Aceastad retrospectiva va facilita
intelegerea proceselor artistice ce modeleaza arta nationalda per ansamblu, cat, si conturarea
identitatii artelor plastice nationale si a graficii de sevalet In contextul acesteia. Importanta tezei
constd in contributia acesteia la elaborarea istoriei artelor plastice in Republica Moldova.

Prezentul studiu implicd examinarea tendintelor stilistice, a vectorilor tematici, a
mijloacelor plastice si tehnice ale operelor grafice realizate de artisti plastici moldoveni in
domeniul graficii de sevalet. Stilistica si tematica specificd graficii de sevalet raimane racordata
contextului artelor plastice nationale, facilitind depistarea acelor fenomene comune care au
provocat schimbari de ordin stilistic, tematic si morfologic in domeniul artelor de sevalet per
ansamblu.

Limitele cronologice ale studiului, cuprinse intre anii 1887 si 2000, tind sa ofere o
viziune de panorama a graficii de sevalet intr-o perioadda complexa ce marcheaza trecerea
definitivd la modelele europene, laicizare si modernizare, refutarea acestora de regimul
totalitarist si reintoarcerea la principiile artistice democratice. Segmentul temporal cuprinde
perioade diferite, care Tnsumd un sir de fenomene de naturd politicd, sociala, economica si
ideologicd, ce au marcat direct sau indirect creatia artisticd. Cercetarea de fata se va axa pe
urmatoarea periodizare: 1) Perioada basarabeana, cuprinsa intre anii 1887-1944, care, la randul
siu, se imparte conventional in doui etape distincte (1887-1917 si 1918-1944). in prima etapa au
fost puse bazele scolii de arte plastice si ale societatii de artd in jurul careia s-au grupat artistii
basarabeni, iar in cea urmadtoare, interbelicd, cidnd Invatamantul artistic se conformeaza
standardelor europene si se produc schimbari sociale, economice si politice, se atinge apogeul
dezvoltarii artelor plastice; 2) Perioada postbelica, anii 1944-2000, reprezintd un segment
cronologic format din doui etape (1944-1991 si 1991-2000). In prima etapi are loc formarea
RSSM si implementarea ideologiei socialiste, fapt ce a impus in artd hegemonia realismului
socialist, iar in anii 1990, odatd cu prabusirea URSS si aparitia noului stat suveran si
independent, se lanseaza ultima etapd, care incheie evolutia graficii de sevalet din secolul al XX-
lea, avand loc liberalizarea artelor, reluarea contactelor culturale cu Europa Occidentala si
lansarea noilor stiluri, tehnici, tematici si procedee artistice.

Arta plastica din perioada basarabeana, In prima etapd, a fost integrata in spatiul cultural

al Imperiului Rus, fiind influentatd de marile centre culturale — Sankt-Petersburg, Moscova, Kiev



si Odessa. Caracterul liberal al artei ruse din primele doua decenii ale secolului al XX-lea a
avantajat schimbul cultural intre Est si Vest, determindnd aparitia artei de avangarda si
sincronizarea proceselor artistice nationale cu cele internationale. Oportunititile generate de
schimbul cultural cu Occidentul au continuat sd dirijeze viata artistica pe parcursul perioadei
interbelice, cand teritoriul Basarabiei a devenit parte componenta a Regatului Roman.

Perioada postbelicd, 1n contrast cu cele precedente, prezintd o discrepantd, o
discontinuitate stilistica. Arta plasticd din RSSM a suportat interventii artificiale de nivel
ideologic, comune artei tarilor cu un regim totalitarist. Creatia artisticd generatd de epoca
sovietica, pana in 1991, incitd controverse: pe de o parte, aceasta reflecta relatiile umane si
sociale tipice spatiului socialist, iar pe de alta parte, prezinta specificul traditiilor nationale.

Studiul de fatd se axeaza pe creatia artistilor din Basarabia, RSSM si Republica Moldova,
care, prin intermediul diverselor subterfugii, au reusit sa creeze o platforma ideatica ce prezinta
interes si astdzi. Odatd cu proclamarea independentei, la Inceputul anilor 1990, se relanseaza
procesele artistice initiate in perioada basarabeand — modernizarea artei in conditia deplinei
libertati de creatie — definitivandu-se specificul artei autohtone.

Prin urmare, studiul evolutiei artei grafice din secolul al XX-lea este influentat si integrat
in contextul social schimbator si nu poate fi analizat in afara acestuia. Impactul contextual
determina selectarea motivelor si tematicilor abordate, dar si alegerea solutiilor stilistico-plastice.
Astfel, examinarea stilurilor si tematicilor specifice pe perioade, este mai potrivita decat analiza
creatiei artistilor individuali, creatia carora se conforma libertdtilor si restrictiilor epocii.
Perioada studiatd reprezinta un important interval de timp de constituire si dezvoltare a artei
plastice si, in cadrul acesteia, a graficii de sevalet.

In ceea ce priveste zona geograficd supusa atentiei noastre, aceasta se limiteaza la spatiul
actual al Republicii Moldova, fiind depdsit doar atunci cand s-a simtit nevoia de a integra creatia
artistilor descendenti din Basarabia, care au activat in Rusia, Romania, Germania si alte tari, dar
si pentru a descrie expozitiile sau colectiile de artd reprezentative pentru arta grafica din
Moldova sau pentru a realiza un sir de comparatii necesare pentru completarea unui tablou
general al evolutiei graficii de sevalet din Moldova, in paralel cu alte state.

Alegerea temei — Grafica de sevalet din Republica Moldova, este conditionata de lipsa
unor cercetari ample, coerente si multiaspectuale ale domeniului vizat. Grafica de sevalet s-a
bucurat doar de studii razlete, brosuri, cataloage si alte lucrari, care trateazd unilateral sau
fragmentar evolutia artei grafice din Republica Moldova. In acest context, remarcim publicatiile
semnate de Tudor Stavilda [107], Ludmila Toma [130], Constantin Ciobanu [20], Matus Livsit

[220], larana Savitkaia-Baraghin [100] s.a., care abordeaza unele aspecte ale domeniului vizat.
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Putinele publicatii dedicate integral graficii moldovenesti au aparut in perioada sovieticd, fiind
semnate de Dmitrii Goltov [190], Raisa Aculova [2; 157] s.a. Sunt deosebit de relevante
articolele aparute recent in revistele si culegerile Arta, Atelier, Colectii muzeale: descoperiri si
redescoperiri sau in editii periodice — Contrafort, Art Infinit s.a. O importanta sursa de
documentare din Republica Moldova o constituie ANRM, MNAM, Arhiva UAP din Republica
Moldova, BNRM si colectiile particulare ale artistilor plastici.

In selectarea materialului ilustrativ, ca si in studiul bibliografic, au fost intampinate
diverse dificultati. O parte din operele realizate In perioada basarabeana se pdstreaza in colectiile
de artd din strainatate, cele mai numeroase stampe grafice fiind gazduite de MNAR, BNRM,
ANRM si BAR. Alte opere grafice au disparut definitiv. Despre existenta unora din ele aflam din
cataloagele expozitionale din Bucuresti si Chisindu, unele fiind chiar reprezentate n fotografiile
de epoca.

Scopul lucrarii consta in prezentarea unei panorame exhaustive a evolutiei graficii de
sevalet Intre anii 1887-2000 in contextul artelor plastice din Republica Moldova.

Pornind de la scopul enuntat, au fost stabilite si obiectivele lucrarii, care rezida in:

- Stabilirea si studierea perioadelor de dezvoltare a graficii de sevalet, precum si
identificarea diferentelor existente intre perioade;

- Identificarea particularitdtilor tehnice si plastice ale graficii de sevalet in contextul artei

nationale;

- Fixarea genurilor si tehnicilor preferentiale pentru fiecare etapd in parte a domeniului

vizat;

- Identificarea factorilor care au determinat pozitia preferenfiald a anumitor genuri in

perioade distincte;

- Determinarea directiilor stilistice dominante pe parcursul evolutiei graficii de sevalet;

- Dezviluirea contributiei personalitatilor marcante la dezvoltarea graficii de sevalet;

- Analiza celor mai importante opere realizate in domeniul graficii de sevalet.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei se bazeazd pe monografiile si
publicatiile unor cercetdtori consacrati, cum ar fi Graham Reynolds [150], Galina Elsevskaia
[202], Olga Lagutenko [267], Amelia Pavel [59], Dmitrii Goltov [190, 194], Tudor Stavila [107,
111] s.a. Drept instrumente de cercetare au fost utilizate metoda istoriografica comparativa,
analiza formal-stilistica, metoda generalizarii si analogiei, cercetarca teoretica (axiomatica si
Ipotetico-deductiva), cercetarea empiricd, cercetarea logico-generald de cunoastere stiintifica,

analiza si sinteza s.a.
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Avand in vedere cd evolutia artelor basarabene a decurs firesc, in lipsa oricaror directive
din partea statului, metodele de cercetare ale acestei perioade se vor deosebi de cele pe care le
vom aplica la studiul graficii de sevalet din RSSM. Aici vom examina doar acele lucrari care
poseda o valoare artistica indubitabild. Aceasta decizie este motivata, pe de o parte, de valoarea
dubioasd a operelor angajate, marcate excesiv de ideologia de partid, si, pe de altd parte, de
faptul ca acestea au fost suficient reflectate in literatura sovietica de specialitate. Atitudinea
rezervata fatd de foile grafice create pe parcursul perioadei sovietice deriva din particularitatile
specifice ale artei grafice. Avantajele de odinioard, precum ar fi rapiditatea executiei si
posibilitatea de multiplicare a imaginii, au contribuit la implicarea activa a acestui domeniu
grafic in programul politico-ideologic al epocii. Astfel, stampa sovietica a ajuns sa inregistreze
pregnant, uneori cu precizia unui seismograf, paradigma societatii socialiste, devenind un
instrument de propaganda in mainile ideologilor.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii constd in investigarea complexa, pe tot
segmentul cronologic propus, a evolutiei graficii de sevalet in cadrul artelor plastice din spatiul
cultural vizat, si este determinatd analiza componentului tematic, specific genurilor operelor
grafice. In premier este prezentat un tablou de sintezi al istoriei graficii de sevalet, prin analiza
elementelor si trasaturilor caracteristice in parte si per ansamblu.

Problema stiintifica importanta solutionata rezida in relevarea importantei graficii de
sevalet in contextul artelor plastice din Basarabia, RSSM si Republica Moldova in secolul al
XX-lea, fapt ce a condus la prezentarea unui cadru sistemic al evolutiei graficii de sevalet
reflectat prin intermediul mijloacelor teoretico-metodologice specific genurilor artelor plastice,
in vederea elucidarii aportului plasticienilor care au contribuit la evolutia graficii de sevalet,
precum si valorificarea si punerea in circuitul stiintific a operelor de grafica de sevalet

Importanta teoretica a lucrarii consta In abordarea complexa a domeniului graficii de
sevalet si identificarea unor repere initiale, care vor facilita conturarea tabloului de ansamblu al
evolutiei graficii de sevalet in mediul artei nationale, prin relevarea particularitatilor ei stilistice,
morfologice, tehnologice si tematice.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele obtinute prezintd un material pentru
toti cei interesati de domeniul graficii nationale de sevalet. Aspectul cognitiv al studiului
intemeiaza utilizarea lui drept suport didactic in cadrul facultatilor de profil. Beneficiari ai
demersului stiintific pot fi istoricii si criticii de artd, profesorii si studentii institutiilor de arta,
muzeografii, colectionarii de arta, artistii plastici s.a.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetdrii au fost prezentate la 12

conferinte nationale si internationale care s-au desfasurat la lasi si Chisindu, fiind organizate de
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ASM, Academia Romana Filiala Tagi, AMTAP si Universitatea de Arte George Enescu din Iasi,
inclusiv: Simpozionul stiintific national, ASM, 26 aprilie 2012, comunicarea Portretul in arta
graficii de sevalet din RSSM. Anii 1950-1990; Conferinta internationala [nvdtamantul artistic —
dimensiuni culturale, AMTAP, 4 mai 2012, comunicarea Peisajul in arta graficii de sevalet din
RSSM, anii 1950-1990; Conferinta internationala Probleme actuale ale Arheologiei, Etnografiei
si Studiului Artelor, editia a V-a, ASM, 22-24 mai 2013, comunicarea Portretul in grafica de
sevalet din Basarabia interbelica; Conferinta internationala Cultura europeana intre Orient §i
Occident — traditie si modernitate, lasi, 22-24 noiembrie 2013, comunicarea The Ideals of Easel
Graphic Beauty in Bessarabia; Conferinta internationald Invdtamdntul artistic — dimensiuni
culturale, AMTAP, 11 aprilie 2014, comunicarea Peisajul in grafica de sevalet din Basarabia;
Conferinta internationald Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor, editia
a Vl-a, ASM, 22-23 mai 2014, comunicarea Grafica de sevalet in contextul artelor plastice
(1945-1990); Conferinta internationald National si universal in arta si educatia europeand, lasi,
20-22 noiembrie 2014, comunicarea Easel Graphic Within the Context of the Fine Arts from
Bessarabia (1887-1940); Conferinta internationald Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei
si studiului artelor, editia a VII-a, ASM, 26-28 mai 2015, comunicarea Particularitatile graficii
de sevalet din Republica Moldova din anii 1990; Conferinta internationala Creativitate §i
Personalitate. Manifestari creative in societate si educatie, editia VII-a, lasi, 20 mai, 2016,
comunicarea Grafica de sevalet din Republica Moldova din anii 1990; Conferinta internationala
Patrimoniul Cultural: Cercetare, valorificare, promovare, editia a VIII-a, ASM, 31 mai-2 iunie,
2016, comunicarea Compozitia tematica in grafica de sevalet. Anii 1980-1990; Conferinta
stiintifica internationald a AMTAP Invatamadntul artistic — dimensiuni culturale, Chisinau, 7
aprilie, 2017, comunicarea Evolutia naturii statice in grafica nationala din secolul al XX-lea s.a.
Totodatd, o parte din rezultatele stiintifice au fost publicate in 15 articole stiintifice care au
aparut in reviste i culegeri de materiale stiintifice, editate in tara si peste hotare, cu volumul
total de 5,7 coli de autor.

Sumarul compartimentelor tezei. Structura tezei este constituitd din introducere, trei
capitole dedicate evolutiei graficii de sevalet si analiza operelor din acest domeniu, create in
perioade istorice concrete, concluzii generale, recomandari practice, bibliografie, 3 anexe,
declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autorului.

In Introducerea lucririi este argumentata actualitatea si importanta cercetirii graficii de
sevalet din spatiul pruto-nistrean in limitele segmentului cronologic propus (1887-2000).
Necesitatea realizdrii studiului este motivatd de situatia lacunard a bibliografiei care se refera la

grafica de sevalet din Moldova si lipsa unui studiu fundamental al domeniului vizat. Sunt
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determinate scopul si obiectivele tezei, fiind elucidat suportul metodologic si teoretico-stiintific
al lucrdrii, precum si noutatea si originalitatea stiintificd, problema stiintificd importanta
solutionatd, importanta teoreticd, implementarea rezultatelor stiintifice si aprobarea rezultatelor
stiintifice ale tezei. In final este prezentat sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul | — Grafica de sevalet. Caracteristici si particularititi specifice in cadrul
artelor plastice — propune o incursiune in istoria aparitiei termenului si tehnicilor specifice
graficii de sevalet. Totodata, acest capitol contine o analizd profunda a materialului stiintific la
tema tezei: articole, monografii, albume, cataloage s.a., publicate in tara si peste hotare, dar si o
analizd comparativa a situatiei existente in domeniul graficii de sevalet, realizate in baza
studiului literaturii de specialitate; este formulatd problema de cercetare si directiile de
solutionare a acesteia, dar si scopul si obiectivele tezei.

In paragraful 1.1. — Incursiune in arta graficii de sevalet — este definit obiectul de studiu
al tezei si elucidata pozitia graficii de sevalet in contextul artelor de sevalet. Sunt analizate
particularitatile tehnice si tehnologice specifice graficii de sevalet, relevandu-se aparitia, evolutia
si caracteristicile termenilor generici specifici, cum ar fi: arta de sevalet, grafica, stampa,
gravura, xilogravura, linogravura, gravura incizatd, acvaforte, acvatinta, mezzotinto, litografia,
desenul si tehnicile comune pentru domeniul graficii si picturii — acuareld, guasd, pastel si
monotip, dar si diverse tehnici mixte.

In paragraful 1.2. — Abordarea graficii de sevalet in istoriografia nationald si europeand
— sunt trecute in revistd monografiile, albumele si alte publicatii relevante pentru domeniul
graficii de sevalet. Se realizeazd o analizd ampla a situatiei Tn domeniul graficii de sevalet din
Republica Moldova, punctand astfel istoria evolutiei acestui gen. In cadrul unei analize
comparative a fost determinat raportul si corelatia intre arta graficad nationala si cea a tarilor
limitrofe — Romania, Ucraina, Rusia — cat si a influentelor parvenite din Europa de Vest, in
special din Germania, Franta, Belgia si Italia. O contributie esentiala in studierea domeniului au
avut foile grafice, semnate de artistii autohtoni, amplasate in colectiile muzeale si colectiile
private ale plasticienilor.

In al treilea subcapitol, intitulat Concluzii la Capitolul I, se realizeazd o succinti
generalizare a informatiei din subcapitolele precedente.

Capitolul 11 — Grafica de sevalet din Basarabia. Anii 1887-1944 — este constituit din trei
subcapitole si are drept subiect de baza geneza si evolutia artei grafice de sevalet din perioada
basarabeana. In acest compartiment sunt analizate aspectele stilistice, plastice, tehnice, tematice

si morfologice ale graficii de sevalet din Basarabia.
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Paragraful 2.1., intitulat Trasdturi generale si cele specifice ale graficii de sevalet din
Basarabia, elucideaza ambianta artistica si etapele distincte ale evolutiei artelor grafice in
contextul constituirii artelor plastice moderne din Basarabia. Un rol decisiv pentru aparitia artei
laice I-a jucat intemeierea primei institutii de instruire artistica din Basarabia, Scoala de desen
(1887), si constituirea Societatii amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia (1903), activitatea
carora a animat climatul artistic autohton, inviorand cadrul expozitional.

Din punct de vedere de stil, grafica basarabeana a fost contaminatd de tendintele de
sorginte vestica, cum ar fi postimpresionismul si Art Nouveau, dar si influente estice promovate
de grupul Peredvijniki si asociatia Mir iskusstva si Valetul de caro. Aceste tendinte pot fi
urmarite in creatia lui Pavel Sillingovski, Auguste Baillayre, Sneer Cogan, Grigore Fiurer,
Eugenia Malesvschi, Gheorghe Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Moissey Kogan si Alexandru
Plamadeala.

In paragraful 2.2. — Modalitdti de rezolvare plasticd in grafica de sevalet din Basarabia —
sunt analizate si sistematizate operele din domeniul graficii de sevalet in conformitate cu
tematica abordatd, conturandu-se specificul stilistic si tematic local, sub aspect comparativ cu
situatia graficii de sevalet din Europa. In acelasi mod se identifica interdependenta dintre motiv
st tehnica abordata, dintre motiv si stilul dominant, dar si preferintele de ordin tematic existente
in creatia artistilor basarabeni, analizandu-se cele mai reprezentative opere din domeniul graficii
de sevalet.

In al treilea subcapitol, intitulat Concluzii la Capitolul Il, se oferi o sintezd si o
generalizare a situatiei graficii de sevalet din spatiul basarabean.

Capitolul 11l — Grafica de sevalet din RSSM si Republica Moldova. Anii 1944-2000 —
compus din 4 subcapitole, reflecta si analizeaza evolutia graficii de sevalet in ambianta artistica
de la noi in perioada postbelica din RSSM si Republica Moldova.

Paragraful 3.1. — Caracteristici si particularitati ale graficii de sevalet din RSSM —
urmareste sa identifice si sa reliefeze locul si rolul artei graficii de sevalet in contextul artei
plastice din RSSM. Sunt relevate particularitatile specifice ale evolutiei graficii de sevalet din
fiecare deceniu al artei sovietice, remarcandu-se impactul metodei realismului socialist, influenta
factorilor politici, sociali si culturali, dar si fluctuatiile stilistice minore, ca tendintele decorative
din anii 1960 si viziunile novatoare, marcate de transcendenta, ale anilor 1980.

Nucleul artistic al acestei perioade a fost constituit de graficieni de formatie diversa,
creatia carora insuma chintesenta scolilor de artd din Sankt-Petersburg, Moscova, Kiev, Lvov,
Harkov si Minsk. Acest aspect, de rand cu hegemonia manierei realismului socialist, a contribuit

la uniformizarea artistica la nivel unional si anihilarea trasaturilor stilistice si plastice locale;
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expozitiile generice unionale [175; 176; 177] ilustreazd plenar tendintele comune ale artei
socialiste.

Din 1944 Scoala de Arte Plastice llia Repin detine monopol asupra invatamantul artistic
autohton. Situatia minabild din domeniul instruirii artistice din RSSM se schimba odatd cu
fondarea Scolii Republicane de Arte Plastice (1969), constituirea Facultatii de Arte Plastice in
cadrul Universitatii Pedagogice de Stat lon Creanga (1979) si intemeierea Institutului de Stat al
Artelor (1984), actualmente Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice. Insd rodul acestor
eforturi a fost resimtit mult mai tarziu, in creatia graficienilor ca Gheorghe Diaconu, Vasile
Sitari, Alexandru Ermurache, Vladimir Filatov s.a.

In paragraful 3.2., intitulat Expresii ale limbajului plastic in grafica de sevalet din
perioada sovietica. Anii 1944-1991, sunt analizate si sistematizate operele din domeniul graficii
de sevalet in conformitate cu principiile stilistice, tematice, morfologice si plastice. Se acorda o
atentie sporitd motivului abordat de graficieni, evolutiei genurilor in grafica de sevalet si
mijloacelor plastice si tehnice utilizate de artisti la tratarea diverselor subiecte. Se remarca
aportul graficienilor Gheorghe Vrabie, Ilie Bogdesco, Alexei Colabneac, Dmitrii Savastin si
Victor Cuzmenco.

Paragraful 3.3. — Aspecte ale evolutiei graficii de sevalet din Republica Moldova. Anii
1991-2000 — elucideaza transformarile ambiantei artistice din primul deceniu post-Sovietic,
analizand trasaturile stilistice, tehnice, tematice si conceptuale ale graficii de sevalet. Odata cu
pribusirea dogmelor comuniste, spatiul plastic a dobandit un caracter eterogen. In grafica de
sevalet patrund influente postmoderne, apar compozitii abstracte, tehnici novatoare, mijloace
plastice inedite. La evolutia graficii de sevalet din anii 1990 au contribuit doud generatii de
artisti, una veche, ancorata in traditiile artei figurative, reprezentatd de artisti ca Leonid
Grigorasenco si Emil Childescu, si alta tinara, orientatd spre contemporaneitate si artd
nonfigurativa, exponentii careia sunt artistii Tudor Fabian, Elena Karacentev, Simion Zamsa,
Alexandru Ermurache, Elena Garstea si Vladimir Melnic.

Ultimul compartiment prezinta concluzii si generalizari la capitolul II1.

Ca o incheiere logica, in lucrare sunt incluse concluzii §i recomandari care au rezultat din
studiul efectuat asupra evolutiei graficii de sevalet din Republica Moldova (1887-2000). Acestea
sunt urmate de compartimentul Bibliografie, compus din 281 de titluri si 3 anexe, care include
reproduceri ale operelor grafice reprezentative pentru perioada basarabeand, sovieticd si primul
deceniu postsovietic.

Cuvinte-cheie: grafica de sevalet, stampa, desen, tehnici ale gravurii, acuarela, guasa,

pastel, genurile artelor plastice.
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1. GRAFICA DE SEVALET. CARACTERISTICISI SI PARTICULARITATI
SPECIFICE iN CADRUL ARTELOR PLASTICE

1.1. Incursiune in arta graficii de sevalet

Reflectarea obiectului specific graficii de sevalet, este vitala pentru acest studiu.
Intelegerea si explicarea termenilor, identificarea tipurilor si clasificarea tehnicilor grafice ar fi
defectuoasa fara consultarea monografiilor aparute la New York, Moscova, Bucuresti si lasi.
Referindu-se la termenul grafica unii autori semnaleazd ca reprezintd o categorie larga si
oarecum vag definitd [119, p. 144]. O definitie concisd ne oferd Andrei Goncearov, care
considera ca grafica este, in primul rand, o reprezentare liniara, monocroma, realizata pe suport
de hartie. Autorul remarca caracterul flexibil al acestui domeniu, mijloacele de expresie ale
caruia se perfectioneaza mereu, cuprinzand de-a lungul timpului diverse genuri de gravura
monocromd si policroma, litografia, desen in creion negru si colorat, iar, in cele din urma, cand
grafica a inceput sa redea apanajul picturii-lumina si umbra, culoarea proprie obiectului,
perspectiva si altele, care nu puteau fi infatisate printr-o reprezentare liniara acestora i s-au
adaugat acuarela, guasa si pastelul tehnici proprii atat picturii cat si graficii [37, p. 12-13]. In
editia publicatd in 1995, Amelia Pavel ofera o editie mai ampla a graficii, sustinand ca din punct
de vedere al tehnicilor folosite se considera grafica — desenul in creion, carbune, penita, tus,
sanghina, desenul color (cu creioane sau acuareld), laviul, toate genurile de gravura pe metal
(acvaforte, acvatinta, pointe seche, manierd neagrd, monotip, vernis moale), pe piatra
(litografie), gravura pe lemn (xilogravura), gravurd pe linoleum (linogravurd) si gravura pe
materiale plastice, diverse forme de tehnica mixta, fie in alb-negru, fie in culoare [22, p. 206-
207]. O monografie mai recentd, aparutd in 2010, semnatd de Florin Stoiciu completeaza lista
tehnicilor in gravura cu serigrafia si fotogravura sau heliogravura [117, p.35-43]. Acest sir
impresionant de tehnici este continuat de grafica digitala sau grafica de calculator, tehnica
inovationala, care a inceput sd se dezvolte in anii "70 ai secolului XX, odatd cu aparitia
calculatorului [170].

In literatura de specialitate cele mai mari contradictii tin de apartenenta la domeniul
graficii a lucrarilor realizate in acuareld, guasa si pastel. Acuarela este consideratda de unii
autori o tehnica a picturii, pentru ca in pictura, ca si in acuareld domina culoarea [143, p. 500].
Cu toate acestea, aparitia acuarelei este strans legatd de desen, derivat din laviu; aceasta tehnica

prezinta un mediu perfect pentru crochiuri spontane [199, p. 13], iar aspectul sau cameral,
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conditiile de pastrare si expunere specifice lucrarilor pe suportul de hartie o apropie de limbajul
graficii [202, p. 52].

Cercetatoarea rusa Galina Elsevskaia sustine ca grafica se considera acea acuarela ce
tinde spre transparentd, valorificand albul hartiei [202, p 52]. Guasa este asemenea acuarelei insa
fiind mai consistenta si opacd se pozitioneaza si mai distantat de domeniul graficii. Totusi, n
mediul academic, muzeistic si expozitional operele 1n acuareld si guasa se studiaza si se prezintd
la compartimentul grafica. Referindu-se la pastel, o alta tehnica controversata, Ian Chilvers [143,
p.347], Galina Elsevskaia [202, p. 52] si Alexander Melik-Pasayev [224, p.488] afirma ca
aceasta apartine atat picturii, cat si graficii. Astfel, operele in acuareld, guasa si pastel sunt
inseparabile de domeniul graficii atat ca tehnici de sine statatoare, cat si in cadrul tehnicilor
mixte.

Odata ce am delimitat tehnicile specifice graficii, urmeaza sa amintim cititorului ca din
punct de vedere al continutului si al destinatiei arta grafica este destul de variata. Studiul de fata
fiind consacrat graficii de sevalet va evita analiza operelor grafice din domeniile conexe precum
grafica de carte, grafica aplicata, caricatura sau afisul [119, p. 143].

Concentrandu-ne asupra studiului graficii de sevalet urmeaza sa relevam caracterul
specific al artelor de sevalet, dar si sa definim specificul tehnicilor si mijloacelor plastice ale
graficii de gevalet. Pentru a formula o viziune sistemica incercam sad descifrdm notiunile majore,
iar apoi sa parcurgem la reliefarea interferentelor si influentelor intre limbajele plastice.
Raspunsurile la intrebdrile ce este arta de sevalet?, ce este arta graficii de sevalet? prezinta
jaloanele acestui studiu.

Arta de sevalet este unul dintre cuvinte cheie ale lucrarii de fata. Prin definitie, arta de
sevalet este o varietate a artelor plastice, ce intruneste operele de pictura de sevalet, sculptura de
sevalet (sau sculptura de forme mici) si grafica de sevalet, ce au o valoare artisticd independenta
vizavi de contextul exterior, ansamblu, decor, text literar s.a. [224, p. 630]. Operele create in arta
de sevalet in pictura, grafica si sculptura sunt concepute sa initieze un contact intim cu privitorul
si, ca efect, poartd un aspect cameral. Insdsi termenul artd de sevalet provine de la arta picturii
de sevalet, care era creatd pe un suport special numit — sevalet, aceasta notiune, cu timpul,
extinzandu-se, capatand un sens mai larg [202, p. 4].

Arta de sevalet a Inceput sa se dezvolte vertiginos incepand cu epoca Renasterii, iar la
aparitia si raspandirea acesteia a contribuit transformarea operelor de arta in marfa, obiect de larg
consum individual, accesibil datoritd usurintei transportarii si dimensiunilor camerale, care au
devenit calificative avantajoase. In acelasi timp arta de sevalet are si un sir de caracteristici

specifice ce 0 deosebesc de arta monumentala si arta decorativa.
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Termenul pictura de sevalet este cel mai raspandit, avand o circulatie mult mai larga
decat grafica de sevalet, acesta se intdlneste in literatura de specialitate din Europa de Est si
Europa de Vest (in engleza este easel painting, iar in franceza peinture de chevalet).

Grafica de sevalet are multiple similitudini si conexiuni cu pictura de sevalet, iar evolutia
ei a fost inerent legata de etapele de constituire a genurilor si stilurilor specifice picturii de
sevalet. Aparitia si dezvoltarea graficii de sevalet a fost sincronizatd si subordonatd evolutiei
picturii, in mod special a gravurii ce reproducea pictura. Indubitabil, in acest sens, este rolul
desenului, prin intermediul caruia devine posibil vizualizarea conceptelor si ideilor inefabile,
care transpuse in limbajul grafic (linia si pata) pot deveni germenul al oricarei opere de arta.

Ca si pictura, grafica de sevalet reprezintd o suprafatd pland ce prin efecte iluzorii ofera
mirajul spatialitatii. Efectele de adancime a spatiului sunt obtinute, in ambele cazuri, prin
recurgerea la legile perspectivei liniare, tonale si cromatice, insd n cadrul picturii de sevalet
domina culoarea si tusa de culoare, pe cand in grafica rolul dominant il joaca linia si mijloacele
plastice specifice graficii. Pictura si grafica pot avea aceleasi forme si continuturi, deci, aceleasi
genuri plastice ca cel istoric si mitologic, portret, peisaj, scena de gen, natura staticd, interior,
nudul si genul animalier [37, p. 50]. Totusi, grafica de sevalet poseda un farmec inedit.
Numeroase lucrari realizate in tehnicile specifice graficii de sevalet ar pierde din valoarea lor
daca ar fi redate, de pilda, prin mijloacele picturii.

O tehnica fundamentald a gaficii de sevalet este — desenul (fr. dessin - contur). Spre
deosebire de stampa, in desen numai un singur exemplar este original. Chintesenta desenului este
— linia, linia al carei traseu fie ca utilizeaza strict conturul, fie in asociere cu elemente de
reprezentare spatiala, luministica, cu sugestii de culoare ori volum, reda fragmente din realitate,
sau exprimi forme imaginare, fantastice sau abstracte. In acelasi timp, desenul reprezinti si o
transcriere emotionald, spontand a unor impresii din lumea exterioara sau a unor imagini
interioare, fiind socotit drept sursd genuina de studiu grafologic al stilului si personalitatii
fiecarui artist.

Desi astazi, desenul este un concept estetic autonom, acesta poate sluji ca suport de baza
pentru alte domenii ale artelor plastice. Astfel, desenul are rolul de a preceda si de a pregati
executia operelor din domeniul picturii, sculpturii, realizarea diverselor tehnici ale stampei,
pentru a exprima conceptia planurilor arhitectonice, sau poate oferi proiecte si modele in arta
decorativa si de artizanat.

In literatura de specialitate se diferentiaza doua tipuri distincte ale desenului: desenul
grafic si desenul pictural. Primul, desenul grafic urmareste doar contururile exterioare, fie

interioare ale obiectului individual, fixat cu un caracter liniar pronuntat, iar cel de-al doilea tip —
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desenul pictural — poseda scriitura vibranta, linie modulata tonal si ca grosime, care permite ca
din loc in loc si neuniform forma sa se scurga in fond si fondul in forma [119, p. 94-95].

Originea desenului este straveche si se pierde in preistorie, dar numai odatid cu epoca
Renasterii desenul incepe sa capete independenta, sa fie semnat si cautat de colectionari ca opera
de arta de sine statatoare [206]. Desenele lui Rafael, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Albrecht
Diirer, Jacopo da Pontormo (1494-1557), Rembrandt si Hans Holbein cel Tanar (1497-1543)
confirma importante diferentieri stilistice intre desenul liniar clasic, axat pe conturul volumelor,
si desenul pictural, preocupat de efectele de lumina si umbra (clarobscur-ul). Aceasta dualitate
va fi prezenta in toata evolutia ulterioara a desenului.

La cumpana dintre secolele al XIX-lea si al XX-lea, desenul se manifesta ca un gen
deplin autonom. Este insemnat aportul pictorilor Georges Seurat (1859-1891), Henri Matisse,
Marc Chagall (1887-1985) si Pablo Picasso [22, p. 150].

In Romania desenul de sevalet a jucat un rol important pe tot parcursul evolutiei artelor
plastice. La inceputul secolului al XIX-lea desenul se remarca in creatia lui Gheorghe Asachi
(1788-1869), iar mai tarziu in schitele pictorilor Nicolae Grigorescu (1838-1907) si Theodor
Aman. In prima jumitate a secolului XX, desene valoroase sunt create de artistii Camil Ressu
(1880-1962), losif Iser (1881-1958), Theodor Pallady (1871-1956), Gheorghe Petrascu (1872-
1949) si Nicolae Tonitza (1886-1940) [33].

In arta nationala se remarci desenele de sevalet semnate de platicienii Nicolae Gumalic
(1867-1959) Figuri de barbati (1893), Gavriil Remmer (?-?) Ermitajul imparatesc (anii 1900),
Auguste Baillayre (1879-1961) Portret de barbat (1920), Moisey Gamburd (1903-1954)
Portretul unui tanar (1931), Alexandru Plamadeala (1888-1940) Domnisoara cu palarie (1920),
Pavel Sillingovski Saharna. Calugar (anii 1910), Milita Petrascu (1892-1976) Portret de barbat
(1914-1916), Eugenia Malesevschi (1863-1942) Autoportret (1900), Anatol Vulpe Nud (1934) si
Moissey Kogan Nud feminin (1920). in perioada postbelica desenul de sevalet este prezent in
creatia artistilor Iliec Bogdesco Portret de femeie (1961), Leonid Grigorasenco Depdnarea
(1965), Evghenii Merega Sat (1967), Leonid Beleaev Portretul mamei, Gheorghe Vrabie Angela,
(1972) si Alexei Colabneac Portretul mamei (1969).

Abordand tehnicile si procedeele specifice graficii de sevalet urmeaza sda definim
caracteristicile stampei. Definitia si abordarea acestui termen in literatura stiintifica nu creeaza
mari divergente. In literatura romaneasca stampa sau imprimatul reprezinti o operd a artei
grafice, care se obtine in procesul de tirajare cu ajutorul tehnicilor gravurii sau un alt tip de
imprimare pe hartie cu ajutorul unei matrice. Altfel spus, imprimadrile multiple manuale se

numesc stampe, fiind un sinonim direct al gravurii. In Europa aceasta tehnica este cunoscuta din
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secolul XV. La inceputuri, Stampa nu avea valoare artistica individuald, ci era perceputa ca 0
tehnicd mecanica de multiplicare a imaginilor deja existente, avand functia de reproducere a
picturii. In literatura rusa termenul stampa este asociat unei opere imprimate de autor ce face
parte din grafica de sevalet [224, p 779]. Sub alt aspect, in literatura engleza, ea reprezinta si o
compozitie imprimatd dupad o placa scobitd, corodatd sau izolatd partial, cu cerneluri grase, la
nivelul suprafetei, dar si monotipul, imprimarea pe sticld, iar in unele cazuri si reproducerile
fotomecanice [143, p 375].

Practica curentd in gravurd stabileste, ca fiecare imprimare este considerata drept un
obiect de artd separat. Luand 1n calcul posibilitatea multiplicarii, se considerd originale acele
lucrari care s-au imprimat de artist sau in colaborarea artistului cu tipograful. In aceste cazuri
editia are un tiraj limitat si fiecare stampa este numerotata, iar artistul foloseste adesea o fractie
ca simbol de numerotare. Numitorul fractiei consemneaza numarul total de stampe al editiei, iar
numaratorul reprezintd numarul de ordine al stampei respective in succesiunea informarii [119,
p. 252].

Termenul gravura este privit ca sinonim al stampei [119, p. 252]. Astfel, gravura este
denumire generica pentru feluritele tehnici ale graficii, a caror specific consta in faptul ca asigura
multiplicarea imaginii desenate pe placd de lemn, linoleum, metal, piatra s.a. [224, p. 168].
Autorii romani identifica urmatoarele tehnici ale gravurii — xilogravura, linogravura, litografie,
camaieu, gravura in daltita, gravura cu acul, acvaforte, acvatinta, mezzo-tinto, verniul moale si
serigrafia [119, p. 145]. Cercetatorului roman Florin Stoiciu continud sirul sus citat cu
monotipul, fotogravura si diverse maniere si tehnici de autor [117]. Cercetatorii rusi nu sunt la
fel de unanimi in clasificarea tehnicilor gravurii. Unele studii numesc drept tehnici ale gravurii —
xilogravura, linogravura, gravura incizata, acvaforte, gravura cu acul, maniera punctata, lacul
moale, acvatinta, lavis, mezzo-tinto si litografia [217], iar altele exclud, totalmente, tehnicile
gravurii de suprafata — litografia, monotipul si serigrafia — din sirul tehnicilor gravurii [213].
Definitiile si clasificarile multiple scot la iveala divergentele existente in Intelegerea si
interpretarea gravurii. Daca admitem ca gravura prezintd sinonimul stampei si presupune — un
procedeu de multiplicare a imaginii, atunci formularile recente oferite de Ian Chilvers si Florin
Stoiciu sunt cele mai veridice.

Fiecare tehnica folositd pentru gravare corespunde, in virtutea specificului mijloacelor
sale de expresie, unei anumite teme sau gen, exponenta a unor anumite idei. Acest moment
motiveaza studierea amanuntita a tehnicilor gravurii, dezvaluind particularitatile celor mai

semnificative tehnici grafice, urmand ordinea cronologica de aparitie a acestora.
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Cea mai veche tehnicad a gravurii este considerata — xilogravura — care apartine tehnicii
gravurii in relief si presupune imprimarea multiplicata cu matrice de lemn.

Se presupune ca xilogravura a aparut in China in secolele V-VI, iar in Europa si-a facut
aparitia abia in prima jumitate a secolului al XV-lea, in grafica de carte. in domeniul graficii de
sevalet tehnica xilogravurii a fost aplicata intens incepand cu secolul al XVI-lea [117, p. 16-17].
La dezvoltarea si consolidarea traditiilor xilogravurii europene monocrome au contribuit artistii
Urs Graf (1485-1529), Albrecht Diirer (1471-1528), Hans Sebald Beham (1500-1550) si
Domenico di Pace Beccafumi (1486-1551).

Incepand cu secolul al XV1l-lea in cadrul artei japoneze stilul UKiyo-e picturi ale lumii in
migscare cunoaste 0 inflorire exceptionald xilogravura policroma. In aceasti ordine de idei,
mentionam trei artisti, trei nume de aur ale gravurii japoneze Kitagawa Utamaro (1753-1806),
Utagawa Hiroshige (1797-1858) si Katsushika Hokusai (1760-1849), care prin opera lor au
influentat arta occidentala [103, p. 9].

In arta europeand, in secolul al XVIII-lea, xilogravura ar fi disparut cu totul, inliturati de
gravura in metal, dar a fost salvata de inovatiile tehnice ale gravorului englez Thomas Bewick
(1753-1828). Acesta a propus inlocuirea lemnului tdiat longitudinal cu lemnul taiat transversal,
astfel ca fibrele de lemn sa fie perpendiculare pe suprafata placii. Pe astfel de suprafatd
instrumentul gravorului se misca cu usurintd in toate directiile, oferind o imagine plastica
expresiva. O alta propunere inovationald a lui Thomas Bewick constd in inlocuirea cutitelor
pentru placa de lemn, cu instrumentele de forma diferitd intrebuintate in gravura pe metal, cu
ajutorul carora se obtineau linii albe printr-o singurd miscare a instrumentului pe placa [227, p.
81].

Tehnica gravurii in lemn vertical a fost folosita de gravorii francezi Gustave Doré (1832—
1883), Jean-Gabriel Daragnés (1886—1950) si olandezul Willem Bastiaan Tholen (1860-1931).
Sunt expresive xilogravurile semnate de Paul Gauguin (1848-1903) si Edvard Munch (1863—
1944) care au inspirat mai tarziu compozitiile artistilor din grupul Die Brucke [117, p. 20].

In perioada interbelica in Republica Moldova tehnica xilogravurii a fost practicatd de
plasticienii Pavel Sillingovski (1881-1942) Castel lituanian (1921), Nina Arbore (1889-1942)
Oras (1934), Elisabeth lvanovschi (1910-2006) Evanghelistul Luca, Theodor Kiriacoff (1900-
1958) Monstruozitati (1927) si Moissey Kogan (1879-1943) Nud feminin (1919-1922). In cea de-
a doua jumatate a secolului XX se remarca Xilogravurile plasticienilor Leonid Beleaev (1921-
1974) Fotbal (1970), Grigore Fiurer (1886-1962) Peisaj, Leonid Grigorasenco (1924-1995)
Demonstratie (1966), Victor Ivanov (1910-2007) Peisaj cu fantana (1966), Simion Zamsa
Saritura (1997) si Elena Karacentev Leda (1998).
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Xilogravura este o tehnica cu calitati specifice prin claritate i modulatie, reliefarea
contrastelor si accentuarea detaliilor. Insd rezistenta materialului constringe gravorii, acestia
preferand alte tehnici, mult mai flexibile si usoare.

Una dintre cele mai vechi si complicate tehnici ale gravurii pe metal in adancime este
gravura incizatd, gravura in daltita sau gravura clasicd. Gravura cu daltita este cea mai
avantajoasa tehnica de multiplicare a stampei, oferind pana la 1000 de imprimari de pe o singura
matrice [217, p. 15], iar absenta fibrelor, care provocau dificultati in realizarea gravurii pe lemn,
permite obtinerea unor hasuri de orice dimensiuni si in orice directie, iar reteaua acestora poate
avea orice densitate. De aceea, cu toate cd necesitd un mare volum de munca, gravura pe metal
are, comparativ cu gravura pe lemn, infinit mai multe posibilititi in redarea volumului,
clarobscurului si a perspectivei spre care aspira arta plastica a Renasterii. Reprezentantii gravurii
incizate din secolele XV-XVI-ce sunt italienii Maso Finiguerra (1426-1464), Andrea Mantegna
(1431-1506), Jacopo de' Barbari (1450-1516), germanii Martin Schongauer (1448-1491) si
Israhel van Meckenem (1445-1503).

Unul din cei mai mari maestri ai gravurii pe arama a fost italianul Marcantonio Raimondi
(1480-1534). In gravurile sale el a reprodus picturile si desenele celebrilor maestri ai artei
italiene precum Leonardo da Vinci (1452-1519), Rafael (1483-1520) si Michelangelo (1475—
1564). Totusi gravura incizata a incetat foarte curand sa fie doar un mijloc de reproducere al
operelor de arta si a capatat caracterul unui gen de sine statator. Artistul german Albrecht Diirer a
promovat tehnica gravurii incizate, creand opere de referinta in acest domeniu [37, p. 26].

Caracteristicile esentiale ale tehnicii gravurii incizate constau in ritmul sever al liniilor, ce
formeaza hasuri paralele sau intersectate, conturul liniei racordandu-se exact la forma, iar prin
intermediul densitatii hasurii se obtin efecte tonale de gradatie umbra-lumina [217, p. 7]. In
secolul XX gravura incizata se intrebuinteaza mai rar, iar artistii care o reprezinta sunt francezul
Jean Emile Laboureur (1877-1943), elvetianul Hans Erni (1909-2015) si englezul Robert
Sargent Austin (1895-1973).

In Republica Moldova tehnica gravurii incizate este aplicata foarte rar, de artisti singulari
si poate fi Intalnita in creatia lui llie Bogdesco.

Cea mai practicatd tehnica de-a lungul timpului, pentru calitatile ei estetice si pentru
siguranta reusitei procedeelor este acvaforte — tehnica a gravurii in adancime. Imaginea grafica
in tehnica acvaforte se obtine prin atacarea cu acizi a desenului executat, inversat, pe o placa de
metal (cupru, alama, zinc, fier) [22, p. 12]. La imprimarea unei matrice se obtin pana la 500 de
stampe [217, p. 16]. In tehnica acvaforte imaginea are un caracter predominant liniar. Pentru

obtinerea unor efecte tonale graficienii au asociat acaforte cu alte tehnici ca gravura cu acul si
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acvatinta. Totusi acvaforte are cel mai mare potential plastic, sub aspectul detaliilor nu exista
nici o limita in redarea materialitatii [117, p. 78].

Originea acvaforte se leaga de stravechile tehnici ale artei bijuteriei, iar primele gravuri
in aceastd tehnica au aparut la inceputul secolului al XVI-lea. Artistii care au contribuit la
evolutia tehnicii acvaforte sunt Daniel Hopfer (1470-1536) si Albrecht Diirer. in secolul al
XVIll-lea tehnica acvaforte se raspandeste in Franta putand fi identificatd in creatia lui Jacques
Callot (1592-1635), Abraham Bosse (1602-1676) si Jacques Bellange (1575-1616). in Olanda
tehnica acvaforte atinge un punct culminant in secolul al XVII-lea, in creatia lui Rembrandt
(1606-1669), acesta recurgand si la procedee combinate — gravura cu daltita si gravura cu acul
[117, p. 25]. In secolul al XVIlI-lea, pani la aparitia litografiei si fotografiei, acvaforte a slujit la
realizare a gravurilor documentare — portrete, imagini de localitati si arhitectura [22, p. 12].
Gravura italiana in secolul al XVIlI-lea cunoaste un avant deosebit in domeniul peisajului, in
mare parte datorita artistilor vedutisti — Canaletto (1697-1768). O valoroasa scoald de gravori in
acvaforte se afirma in Franta, in secolul al XIX-lea, condusa de Félix Henri Bracquemond
(1833-1914) si Charles-Frangois Daubigny (1817— 1878). Odata cu cresterea interesului pentru
aceastd tehnica se infiinteaza Société des Aquafortistes [117, p. 25-26]. In aceeasi perioadi
acvaforte se bucurd de o mare popularitate si In Germania fiind prezentda in creatia lui Max
Klinger (1857-1920), Paula Modersohn-Becker (1876-1907) si Max Beckmann (1884-1950).

In Anglia in secolul al XIX-lea aceasti tehnici a fost prezenta in creatia artistilor Frank
Brangwyn (1867-1956) si James Whistler (1834—1903). in Suedia si Norvegia tehnica acvaforte
a fost explorata de Anders Zorn (1860-1920) si Edvard Munch, iar in Franta, in secolului al XX-
lea, aceasta a fost prezenta in creatia plasticienilor Henri Matisse (1869-1954) si Pablo Picasso.

In Romania gravura in acvaforte a fost abordati pentru prima dati de pictorul Theodor
Aman (1831-1891), iar in secolul al XX-lea de catre plasticienii Nicolae Vermont (1866-1932)
si Gabriel Popescu (1866-1937). In perioada interbelici s-au remarcat artistii losif Iser,
Gheorghe Petragcu (1872-1949), Stefan Popescu (1872-1948), Hans Hermann (1885-1980) s.a..
[33, p. 671-711].

In Basarabia tehnica acvaforte a fost practicatd de artistii Sneer Cogan (1875-1940) Casd
in Chiginau (1932), Boris Nesvedov (1903-1963) Moldova (1949), Pavel Sillingovski Dealuri
(1912), Moissey Kogan Doud nuduri feminine (1929) si Nina Arbore Crdsmarita (1934). In a
doua jumaitate a secolului al XX-lea in Republica Moldova grafica de sevalet in tehnica
acvaforte a fost prezenta in creatia lui Ilie Bogdesco Moldovean cu caciula (1961), Gheorghe
Vrabie (1939-2016) Santinele (1968), Victor lvanov larna (1967), Petru Turcan Dumbrava
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(1964), Alexei Colabneac Schimbul pazei (1968), Ion Tabarta (1930-2012) Pace, prietenie
(1964), Ion Sfecla Timpul (1990) si Eduard Usov Cioban.

O alta tehnica a gravurii in adancime, realizata pe o placa de metal (cupru sau alte metale)
Cu acizi este acvatinta. Ca imagine vizuala acvatinta este foarte apropiatd de laviu si acuarela.
Prin procedeele plastice care se folosesc la realizarea acesteia se urmaresc mai mult efectele de
clarobscur, decat cele liniare [22, p. 13].

Acvatinta a fost practicata incepand cu secolul al XVII-lea in Tarile de Jos de artistii
Hercules Pieterszoon Seghers (1589-1638) si Jan van de Velde (1593-1641). Pe atunci aceasta
tehnica purta denumirea de en maniére de lavis. Varianta clasica a acvatintei a aparut in secolul
al XVIlI-lea, in Franta, gratie inovatiilor introduse de Frangois-Philippe Charpentier (1734—
1817) in 1762 si de Jean-Baptiste Le Prince (1734-1781) in 1780 [22, p. 13]. In Anglia tehnica
acvatintei a fost practicata de graficienii Peter Perez Burdett (1734-1793) si Paul Sandby
(1731-1809). La inceputul secolului al XIX-lea Francisco Goya (1746-1828) i-a dezvaluit
calitatile tonale si efectele dramatice in seria Dezastrele razboiului (1810-1820). Clasicistul
Robert Nanteuil (1630-1678) si romanticul francez Théodore Géricault (1791-1824) au folosit
acvatinta pentru o intensitate emotionald oferitd de contrastele de brun alb si negru, ca si
catifeldrile specifice acestei tehnici.

Gravorii de la sfarsitul secolului al XIX-lea ca si cei din secolul XX — Pablo Picasso,
Norman Rubington (1921-1991) si Edouard Chimot (1880-1959) au imbogitit tehnica acvatintei
cu procedee noi. In Romania acvatinta este practicatd in special in perioada interbelica, unul
dintre pionerii ai acestei tehnici fiind Stefan Popescu.

In gravura autohtond din perioada interbelica se remarca lucririle in ton de acvatinta ale
graficianului Sneer Cogan Peisaj si pictoritei Nina Arbore Pisici (1935), pe cand, in perioada
sovietica se remarca foile grafice in acvatinta semnate de Ilie Bogdesco si Petru Turcan.

Mezzo-tinto sau maniera neagra prezinta un procedeu al gravurii pe metal, prin
intermediul acestei tehnici se obtin diferite tonuri in lipsa conturului. Denumita, in consecinta,
picturald, mezzo-tinto ofera circa 200 de stampe [217, p. 17]

In grafica de sevalet din Republica Moldova aceasta tehnici este preferata acvatintei, insi
o putem identifica in combinatie cu alte tehnici, in creatia artistilor Simion Zamsa Setea (1990),
Vladimir Melnic Capra (1991) si Igor Liberman Eclipsa.

Am reusit sa descifram tehnicile clasice ale gravurii in adancime si cele ale gravurii in
relief. Astfel, urmeaza sa elucidam unele aspecte ale gravurii in plan, situatia acesteia in
literatura de specialitate este destul de controversata. Unii autori considera ca tiparul plan nu face

parte din domeniul gravurii deoarece nu presupune gravarea — incizarea imaginii [227, p 38-39],
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pe cand altii sustin cd la nivel fizic al existentei si exprimarii sale, pornind de la principiul de
multiplicare aceasta este parte a gravurii, mentionand ca exista 3 tipuri de tipar ale gravurii —
gravura in relief, gravura in addncime si gravura plana [117, p. 12]. Gravura planad include
tehnica litografiei, iar in unele cazuri serigrafia si monotipul.

Tehnica litografiei — este o varietate tehnica a tiparului plan. Litografia a fost inventata la
finele secolului al XVIll-lea de germanul Alois Senefelder (1771-1834). Datorita procedeului
mai putin laborios si a calitatii efectelor de materialitate si de expresivitate, foarte apropiate de
cele ale desenului, litografia s-a raspandit rapid in Europa si America. Cu timpul, tehnica
litografiei a cunoscut diverse inovatii si variatii tehnice, cea mai cunoscuta fiind cromolitografia
[22, p. 256].

In secolele XIX-XX in tehnica litografiei au fost realizate un numar impunitor de lucriri
in domeniul placardei, satirei, graficii de carte si graficd de sevalet. In tehnica litografici in
Europa de Vest au lucrat artistii Théodore Géricault, Honoré Daumier (1808-1879), Edouard
Manet (1832-1883), Edgar Degas (1834-1917), James McNeill Whistler (1834-1903) si Edvard
Munch.

In Rusia cei mai de seami reprezentanti ai litografiei din secolul al XIX-lea au fost
Alexandr Lebedev (1826—7?), Vasilii Timm (1820-1895), Alexandr Ortowski (1777-1832) si
Ignatii Sedrovski (1815-1870) [37, p. 44].

Arta litografiei in cadrul artei basarabene a fost abordata de plasticienii Mihail Larionov
(1881-1964) Strada (1912), Pavel Sillingovski Basarabia. Peisaj cu pod (1924), Gheorghe
Ceglocoff Miner | (1941), iar in perioada postbelica aceasta a fost exersata de artistii Victor
Coval Dupd-amiaza (1961), lon Tabarta Atelier de fierarie, Zigfrid Polingher (1920-1985)
Ritmuri moldovenesti (1976), Dumitru Savastin Tunsul oilor (1977), Victor Cuzmenco larasi
primavara (1980), Ion Cavarnala Sezatoare (1981), Nina Danilenco Portretul sorii (1984),
Eudochia Zavtur (1953-2015) In grddind (1984) si Elena Karacentev Cupa (1994).

O serie de autori precum E. Levitin [217, p. 18], Alexander Melik-Pasayev [225, p. 168],
Amelia Pavel [22, p 207], Andrei Goncearov [37, p. 43] si Florin Stoiciu [117, p. 32] sustin ca
litografia este o tehnica a gravurii. Insi, in cazul monotipului nu mai gasim o pozitie unanima,
bine definitd. In literatura de specialitate romaneasca monotipul prezinti o tehnica de imprimare,
care datoritd proprietatilor speciale, face trecere de la tehnicile picturii la cele ale graficii, fiind
consideratd o tehnica bastarda a gravurii [117, p 39]. Monotipul presupune procedeul de
imprimare manuald Intr-un singur exemplar, a unei compozitii grafice sau picturale asternute — in
culori de ulei sau cerneluri tipografice — pe un suport neabsorbant, lucios, de sticla, acetofan gros

sau metal lustruit, valorificand calitatea texturilor obtinute, uneori imprevizibile, prin presare
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[119, p. 192-193]. Monotipul este pretuit pentru caracterul de unicat si pentru nota particulara a
efectelor coloristice si decorative.

Aceasta tehnica a fost folositd pentru prima datd in secolul al XVII-lea in Italia de
Giovanni Benedetto Castiglione (1609-1664) [22, p. 290]. Printre artistii englezi care au practicat
cu succes monotipul la inceputul secolului al XIX-lea a fost William Blake (1757-1827).
Monotipul a fost explorat cu virtuozitate, mai ales, la finele secolului al XIX-lea de catre
impresionisti si postimpresionisti ca Camille Pissarro (1830-1903), Edgar Degas si Paul
Gauguin. In Romania in tehnica monotip au lucrat in anii interbelici Hans Hermann si Fred
Micos (1907-1995).

In arta graficii din perioada basarabeani in tehnica monotipului a lucrat plasticiana Irina
Olsevsky Mere, iar in perioada postbelica aceasta tehnica a fost practicata de graficianul
Gheorghe Vrabie In port (1964), Eduard Usov Roadd (1965), Zigfrid Polinger Dimineata
racoroasa (1969) si pictorita Eleonora Romanescu Nocturna (1964).

O varianta tehnica a xilogravurii, In care placa de lemn este inlocuita cu un fond (matrice)
de linoleum este linogravura — una dintre cele mai tinere tehnici ale gravurii in relief [22, p.
255]. Matricea de linoleum se graveaza (scobeste) cu aceeasi daltitd ca si lemnul, dar mai usor,
cu efort mai mic, urmele fiind insa mai putin fine decat in matricea din lemn. Ca si in cazul
xilogravurii, zonele adancite raman albe pe hartie imprimata, iar dreapta imaginii se inverseaza
custangaei[119, p. 173].

Linoleumul a fost inventat in Anglia in 1860 ca material de protectie. Este un material
suplu, usor de taiat si prelucrat la orice scard. Artistii au Inceput sd foloseascad acest material la
inceputul secolului al XX-lea [117, p. 42]. Linogravura europeana este prezenta in creatia
artistilor Franz Cizek (1865-1946), Pablo Picasso (1881-1973), Albert Masri, Rudolf Koch
(1876-1934) si Hans Ludvig Larsen.

Tehnica linogravurii detine o pozitie dominantd in grafica de sevalet din Republica
Moldova. In perioada basarabeani linogravura de sevalet a fost practicati de plasticienii
Gheorghe Ceglocoff (1904-1964) Portret de batran (1941), Tania Baillayre (1916-1991)
Autoportret cu papusa japoneza (1939), Pavel Piscariov (1875-1949) Primavara (1945),
Theodor Kiriacoff Biserica Buna Vestire (1942), Anatol Vulpe (1907-1946) Debarcader si
Moissey Kogan Femeie cu cerb (1926). In a doua jumitate a secolului XX linogravura este
prezenta in creatia artistilor Ilie Bogdesco (1923-2010) Portretul unei tinere (1970), Aurel David
(1935-1984) Floarea soarelui (1964), Ghenadii Zacov (1931-2013) Intdlnire (1970), Emil
Childescu Pamdntul natal (1975), Victor Coval (1928-1999) Familie (1967), Vasile Cojocaru
(1932-2012) Culesul porumbului (1971), Leonid Beleaev Hidrocentrala de la Cuciurgan (1964),
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Victor Ivanov Stejar batran (1963), Valentin Coreachin Plugar (1968), Evghenii Merega (1910-
1979) In camp (1961), Petru Mudrac (1933-2005) Baschet (1971) si Petru Turcan (1907-1997)
larna.

Dupa o privire succintd asupra desenului si tehnicilor stampei urmeaza sia analizam
situatiei tehnicilor aferente gravurii — acuarela, guasa si pastelul. Tehnica acuarelei (lat. aqua -
apd) este cea mai apropiatd de picturd si nu tine intotdeauna de domeniul graficii, pozitia sa fiind
discutabila. Hartia, in calitate de suport si mijloacele specifice grafice - linia si hasura — apropie
acuarela de grafica, pe cand culoarea saturatd si opacitatea, proprie tehnicii uleiului, discerne
acuarela din domeniul graficii. Referindu-ne la opinia cercetatoarei Galina Elisevscaia,
consideram cd acuarela - find, transparentd, lipsitd de consistentd, marcatd de prospetimea
albului hartiei — este o tehnica a graficii [202, p. 52].

Acuarela este o tehnicd care se preteaza bine pentru schite si studii efectuate in calatorii,
deoarece materialele necesare sunt usor de transportat. Acest mediu permite acoperirea rapida a
desenelor schitate n creion sau 1n tus. Aceasta trasatura nu exclude folosirea acuarelei in lucrari
elaborate, cum sunt operele semnate de artistii Albrecht Diirer, Hans Holbein cel Téanar, Richard
Parkes Bonington (1802-1828), John Constable (1776-1837) si William Turner, iar in secolul al
XX-lea acuarela a devenit mediul preferat de plasticienii Paul Klee (1879-1940), George Grosz
(1893-1959) si Egon Schiele (1890-1918).

in perioada interbelica, in Basarabia, tehnica acuarelei a fost indragita de artistele Elena
Barlo (1905-1992) Model cu rama (1933), Elisabeth Ivanovschi Flori si grier (1926) si
plasticienii Pavel Sillingovski Bahcisarai (1929) si Theodor Kiriacoff Autoportret, iar in arta
plastica din RSSM tehnica acuarelei in grafica de sevalet este prezenta in creatia artistilor Leonid
Grigorasenco Dimineatad. Portretul sotiei Lidia (1948), llie Bogdesco Scrisoare (1959), Valentin
Coreachin Aurora polara (1976), Emil Childescu Toamna (1980), Alexei Colabneac Portretul
pictoritei bulgare (1975), Ton Sfecla Vaslasi (1977) si artistei Ada Zevin (1918-2005) Peisaj cu
beci (1975).

Un alt mediu, care ca si acuarela prezintd o pozitie duala, este guasa. Acest mediu opac
se departeaza si mai mult de principiile graficii. Guasa este o tehnica veche utilizata in Europa
medievali, in special de miniaturisti, care o cultivau in mod curent in combinatie cu acuarela. in
epoca Renasterii pictorii au inceput sa foloseasca tehnica guasei in crochiuri, schite si portrete de
miniatura. Incepand cu secolul al XVI1ll-lea, guasa este adesea combinati cu tempera, acuarela si
pastelul, slujind atat pentru realizarea unor studii rapide, machete, cat si pentru crearea de opere

finite [22, p. 211]. Epoca de inflorire a acestei tehnici este secolul XIX-XX. Trasaturile guasei
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sunt relevate pe deplin in lucrarile in plein air semnate de plasticianul William Turner, operele
grafice create de artistii Marc Chagall, Henri Matisse si Egon Schiele.

Tehnica guasei era utilizata frecvent de catre scenografii basarabeni Natalia Bragalia,
Vladimir Evers, Elisabeth Ivanovschi si Maia Starcevschi. Guasa era nelipsitad in creatia graficii
de sevalet, ilustrative fiind operele semnate de Eugenia Malesevschi In interior (1912), Boris
Nesvedov Cilindru si valtorna (1924), Eugenia Gamburd (1913-1956) Cetatea Soroca (1944),
Elisabeth Ivanovschi La scdldat (1929), dar si in peisajele lui Auguste Baillayre. In tehnica
guasei in perioada sovieticd au fost realizate numeroase schite si crochiuri, decoruri teatral,
placarda, afis si ilustratii de carte. In cadrul graficii de sevalet, din perioada postbelica, guasa
este prezenta in operele plasticienilor Victor Ivanov Munte. Noaptea alba (1956), Alexei
Colabneac Lacul negru (1965), Zigfrid Polingher Violonist (1972) si artistei Ada Zevin Strada in
orasul vechi (1980).

Printre tehnicile grafice, care ofera prioritate culorii, se numara si pastelul. Am mentionat
anterior ca cercetatorii amplaseaza aceasta tehnica atat In domeniul picturii, cat si cel al graficii.
Proprietatile acestui material ii oferd diverse caracteristici, atat picturale cat si grafice [202, p
52].

Istoria triumfatoare a pastelului incepe in secolul al XVIlI-lea, cand acesta devine un
mediu de sine stdtitor si obtine popularitate in randurile artistilor francezi Frangois Boucher
(1703-1770), Maurice Quentin de La Tour (1704-1788), Jean Siméon Chardin (1699-1779),
Jean-Baptiste Greuze (1725-1805) si Jean-Etienne Liotard (1702-1789). In secolul al XIX-lea
aceasta tehnica poate fi intdlnita in operele pictorului Eugéne Delacroix (1798-1963) si in creatia
impresionistilor, in special a plasticianului Edgar Degas. Printre artistii moderni care exerseaza
tehnica pastelului se numara Fernando Botero, Francesco Clemente, Wolf Kahn s.a..

In arta grafica nationald din perioada interbelica in tehnica pastelului au lucrat Gavriil
Remmer Colt de curte, Auguste Baillayre Arlechin (1940) si Grigore Fiurer Portretul cantaretii
A. Dicescu (1929). In a doua jumitate a secolului XX, pastelul este prezent in creatia lui
Rostislav Ocusco (1897-1966) Portretul lui Ma-Da, Leonid Grigorasenco Autoportret, Emil
Childescu Primavara, Eleonorei Romanescu Muntii Aiverher, Igor Vieru (1923-1988) Budapesta
si Vasile Cojocaru Apus de soare.

In secolul al XX-lea in arta nationala a aparut un interes deosebit fati de tehnicile mixte
care ofera un nou spatiu de explorare a facturilor si efectelor vizuale estetice. Oricare procedeu
de mixare ne poate oferi o tehnica, metoda noud cu mijloacele sale specifice si o noua factura.
Cele mai raspandite combinatii presupun utilizarea armonioasa a penitei si pensulei cu cerneala,

penitei cu acuareld, creion colorat cu tus, dar si penitd, sanguina si carbune cu creion, tus cu
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guasa s.a.. Aceste tehnici mixte se intdlnesc in creatia graficianului Ilie Bogdesco, Leonid
Grigorasenco, Emil Childescu s.a.. Tehnica mixta poate prevedea atat folosirea materialelor si
procedeelor combinate, cat si a suporturilor pentru obtinerea unor efecte plastice, facturi
extravagante s.a.. In acest context se inscrie creatia graficienei Elena Karacentev Reflectii si
plasticienilor Ion Sfecla Dimineata la ferma (1973) si Simion Zamsa Scara (1990).

Acest paragraf a relevat domeniul de cercetare a tezei, identificind particularitatile
specifice si tehnicile proprii graficii de sevalet, prin definirea principalelor notiuni ale
domeniului de cercetare. Au fost depistate particularitatile ambigue ale unor tehnici grafice
precum acuarela, guasa si pastelul, dar si situatia incertd a litografiei si monotipului. Informatia
acumulata va facilita analiza comparativd a situatiei existente 1n domeniu, formularea

problemelor de cercetare si a directiilor de solutionare a acestora.

1.2. Abordarea graficii de sevalet in istoriografia nationali si europeana

Subcapitolul de fata este rezervat studiilor, ce au contribuit la relevarea a situatiei artelor
grafice Tn Europa Occidentala, SUA, Republica Moldova, Roménia, Rusia si Ucraina. Analizand
publicatiile consacrate graficii din Europa de Vest, remarcam ca, incepand cu secolul XIX-ce,
acestea apar sub forma unor manuale si instructiuni tehnice, sau albume si monografii. In acest
context se remarca publicatiile despre acvaforte ale francezului Maxime Lalanne [154], editiile
despre situatia acuarelei si desenului realizate de englezii Graham Reynolds [150], Judy Egerton
[145], Stephen Boyd si Edward Lucie-Smith [144], francezii Jean Monneret [155], Francois
Daulte [199], si austriacul Walter Koschatzky [148], dar si publicatii despre tehnicile stampei
semnate de cercetatorii Henry Rhodes [151], Antony Greffiths [147], Robert Adam si Carol
Robertson [142], Paul Kristeller [214] si Werner Timm [153]. Un interes deosebit, pentru studiul
graficii nationale, 1l prezintd lucrarea lui Helen Shiner despre creatia plasticianului Moissey
Kogan [272].

Publicatiile europene, sus citate, sunt urmate de studiile din SUA, remarcam editiile
semnate de Sylvester Rosa Koehler, Renata Shaw [152] si Kevin J. Avery [142]. Deosebit de
relevante pentru dezvoltarea xilogravurii au fost monografiile gravorului american William
Andrew Emerson [146], publicatiile acestuia contin instructiuni practice si incursiune in istoria
xilogravurii de la origini pana in secolul al XIX-lea.

Un sir de autori romani au contribuit la elucidarea unor aspecte ale graficii europene.
Astfel, cercetitoarea Atena-Elena Simionescu a realizat un studiu despre tiparul in relief si
relatia acestuia cu civilizatia [103], Catdlina Macovei a scris o monografie despre situatia

peisajului in stampa franceza din secolul al XIX-lea [47], iar Marina Preutu a efectuat o cercetare
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a graficii franceze de la sfarsitul secolului al XI1X-lea, relevand aportul artistilor impresionisti la
dezvoltarea graficii de sevalet [68].

Evolutia gravurii occidentale a fost relatata si de cercetdtorii rusi. Sunt relevante
monografiile semnate de V. Alekseeva [160] si N. Vodo [171] consacrate evolutiei gravurii
franceze din secolul XV-XIII, lucrarile savantilor O. Gasanova [186], Caterina Kaneva [206], G.
Chislah [209], N. Kovaldina [210], Olga Lavrova [215], K. Panas [228], E. Levitin [216; 218] si
Boris Bernstein [166] analizeaza pe larg evolutia graficii europene.

Domeniul graficii de sevalet din arta plastica din Basarabia, RSSM si Republica Moldova
a fost elucidat partial sau tangential de albume, cataloage expozitionale, reviste specializate si
articole spontane. O sistematizare laborioasa necesita timp si studiu detaliat al variatelor surse
adiacente asupra domeniului graficii de sevalet care, cu regret, n-a fost cercetata in ansamblu,
integral, pana la aparitia studiului de fata.

Arta plastica nationala a avut un parcurs istoric deosebit. Basarabia, situatd la periferia
circuitului artistic european, nu a intrunit pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, conditiile
necesare dezvoltarii mediului artistic modern. Publicatiile ce releva situatia graficii moldovenesti
si-au facut aparitia pe parcursul secolelor XX-XXI in Republica Moldova, Romania si Rusia.
Constituirea tarzie a artei laice pe fundalul unui climat cultural rudimentar a tergiversat aparitia
unor publicatii timpurii. Primele materiale ce oferd informatii referitoare la viata artistica din
Basarabia le gasim in periodicele si publicatiile locale — Bessarabskaia pocita [8], Bessarabskaia
jizni [7], Bessarabskoe slovo [9], Din trecutul nostru de Gheorghe Bezviconnai [10],
enciclopedie de epoca Figuri contemporane din Basarabia [28]. Insa, aceste publicatii ating doar
in treacat problema artelor plastice fara sa se refere nemijlocit la domeniul graficii de sevalet. O
prezentare succintd a situatiei artelor plastice din Basarabia o gasim in revista lunara Viata
Basarabiei (1933) [63], articolul semnat de Alexandru Plamadeala ne permite reconstituirea
evenimentelor marcante si rolul decisiv ale scolilor de desen si ale Societdtilor de Arta pe
parcursul deceniilor. De asemenea, plasticianul enumera activistii din cadrul Societatii de Arte si
personalitatile artistice care au fortificat pozitia artelor plastice din Basarabia. Studiile contin
informatii succinte privind artistii care s-au manifestat activ, atat in tara, cit si departe de
hotarele ei. Acest fapt este deosebit de important pentru revalorificarea si integrarea in cultura si
patrimoniul national al artistilor si operelor lasate uitarii.

Semnificative si vitale pentru reconstituirea situatiei in domeniul artelor plastice
basarabene sunt cataloagele expozitiilor din Bucuresti si Chisinau, la care au participat sistematic
plasticienii autohtoni. Printre acestea se remarca Salonul: picturd, sculptura, gravurd, desen si

arte decorative organizate de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia, Chisinau [3],
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Salonului oficial de toamna: desen, gravura si afis [85; 86; 87; 88; 89; 90; 91; 92; 93; 94; 95]
organizat la Bucuresti, dar si Salonului oficial: picturd, sculptura la care au fost prezentate
operele in guasa, acuarela si pastel semnate de artistii basarabeni [96; 97; 98].

Evolutia graficii de sevalet cuprinsa intre anii 1887-1940 poate fi urmarita in contextul
artelor plastice din Basarabia in studiul cercetdtorului Tudor Stavila [107]. Acest volum
dezviluie aparitia si constituirea artelor plastice moderne 1n spatiul dintre Prut si Nistru,
evidentiind etapele si procesele artistice specifice. Detaliile relevante, care se referd la evolutia
graficii de sevalet sunt incrustate in text, de-a lungul naratiunii principale.

In general procesul constituirii graficii de sevalet se datoreazi unui numir restrans de
artisti, care au promovat asiduu, de-a lungul acestei perioade, arta grafica. Cele mai insemnate
opere in domeniul graficii de sevalet au fost create de plasticienii Pavel Sillingovski, Sneer
Cogan, Moissey Kogan, Gheorghe Ceglocoff, Theodor Kiriacoff, Grigore Fiurer, Rostislav
Ocusco, Auguste Baillayre, Nicolae Gumalic, Alexandru Plamadeala, Moisey Gamburd si
plasticienele Eugenia Malesevschi si Nina Arbore. Acesti artisti, in mare parte pictori si
sculptori, apeleaza la limbajul grafic, explorand variate tehnici grafice — acvaforte, litografia,
linogravura, linogravura color, xilogravura, desenul, acuarela si guasa. Temele predilecte pentru
grafica de sevalet din aceasta vreme sunt portretul, peisajul, compozitiile tematice, nudul, mai rar
naturd statica, interiorul si genul animalier. Stilistic lucrdrile grafice nu se deosebesc radical de
tendintele prezente in artele plastice basarabene in cadrul picturii si sculpturii, si variazd intre
predvijnici, impresionism, postimpresionism, constructivism, Art Nouveau si expresionism.
Centrele de studiu artistic care se bucurau de popularitate in randurile artistilor basarabeni erau
Academiile de arta din Paris, Munchen, Roma, Drezda, Bruxelles, Amsterdam, Sankit-
Petersburg, dar si scolile de artd din Moscova, Odessa, Bucuresti si Chisinau.

Incercarile de-a suplini penuria informationald asupra artei basarabene din perioada
interbelica din sursele romanesti s-a soldat cu un insucces partial. Studiile ample ale artei
romanesti din perioada interbelica realizate de Vasile Florea [33] si Amelia Pavel [59; 60] ofera
0 panorama a artelor plastice romanesti fard sa remarce creatia artistilor basarabeni. Astfel in
compartimentul rezervat graficii de Vasile Florea gasim doar caracteristici generale si 0 relatare
despre aportul artistilor romani ca Gabriel Popescu, Gheorghe Petrascu, Theodor Pallady,
Alexandru Steriadi, Camil Ressu si losif Isser, si doar tangential, mentioneaza imaginile din
lagarul de concentrare realizate de graficianul Gheorghe Ceglocoff [33, p. 704]. Pe cand in
studiul consacrat picturii romanesti, din perioada interbelicd, Amelia Pavel reuseste si o
numeasca pe artista Nina Arbore in legatura cu infiintarea in 1931 a Grupului nostru [60, p. 49]

si pe artistul Gheorghe Ceglocoff in contextul graficii cu tematica sociala.
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In aceasta imprejurare trist, o dozi de entuziasm a insuflat lucrarea lui Tudor Octavian
[55]. Documentandu-se din monografiile lui Tudor Stavila si Ludmila Toma cunoscatorul de arta
incearca sa reabiliteze pentru publicul roméanesc artistii basarabeni Nina Arbore, Moisey
Gamburd, Auguste Baillayre si Eugenia Malesevschi [55, p. 106-144]..

O informatie de natura ilustrativa o putem contempla in volumele publicate de MNAR —
Cabinetul de desen si gravuri — intre anii 1978 si 1998 [78; 79; 80]. Aceste cinci volume contin
reproduceri ale lucrarilor grafice realizate de plasticienele Nina Arbore, Tania Baillyre-
Ceglocoff, Eugenia Malesevschi, Milita Petrascu si artistii Gheorghe Ceglocoff si Anatolie
Cudinoff.

O valoare incontestabila pentru istoria artei basarabene prezinta studiile, recente, ale
cercetatoarei Ludmila Toma consacrate creatiei plasticienilor Dmitrii Sevastianov [126], Moisey
Gamburd [130] si artistei Eugenia Gamburd [128]. Autoarea descrie cu lux de detalii destinele
creatoare ale artistilor, creatia carora a fost bulversat de perioada realismului socialist din RSSM.

Creatiei artistilor basarabeni care au pribegit departe de hotarele tarii este descrisda de
cercetarii Gleb Pospelov [234], Ecaterina Grisina [196], Natalia Rozanova [245], Helen Shiner
[272] si Mihai Pelin [61]. Acestia elucideaza creatia si operele plasticienilor Mihail Larionov,
Pavel Sillingovski, Anatol Vulpe si Moissey Kogan, relevand aspectele minore si majore ale
activitatii acestora.

In 1963 apare o editie specializati care superficial si unilateral abordeaza situatia graficii
basarabene din 1912-1940, este vorba despre volumul Grafica Sovietica Moldoveneasca de Kir
Rodnin [240]. Acesta discrediteaza creatia graficienilor basarabeni numind-o decadenta si
misticd, evidentiind doar operele grafice ce apartin plasticienilor Pavel Sillingovski, Moisey
Gamburd si Boris Nesvedov.

Atitudinea sovietica ostila, a stagnat cercetarea ulterioara a operelor de arta din perioada
basarabeana, iar golul artistic a fost suplinit de studiul artei RASSM. Un exemplu elocvent in
acest sens il prezintd volumul Arta Moldovei aparut in 1967, care descrie situatia artei plastice
din RASSM, mentionand aportul plasticienilor Alexandr Foinitchi si Evghenii Merega [193, p.
127-145].

Sunt deosebit de reprezentative monografiile-aloum din seria Maestri basarabeni din
secolul XX. Aceste volume cuprind cercetarile istoricilor de artd Gheorghe Vida [137], Tudor
Stavila [108; 110; 112], Tudor Braga [14], loana Vlasiu [138] si Eleonora Brigalda-Barbas [16]
consacrate artistilor basarabeni Nina Arbore, Auguste Baillayre, Theodor Kiriacoff, Eugenia
Malesevschi, Alexandru Plamadeald, Milita Petrascu si Pavel Sillingovski. Aceste publicatii

ofera informatii pretioase despre viata si activitatea artistica a maestrilor basarabeni.
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in anul 2011 a aparut volumul semnat de cercetatoareca Larisa Noroc, care incearca sa
ofere o viziune panoramica asupra culturii basarabene din perioada interbelica, abordand mediul
social, politic si procesele artistice. Informandu-se din arhivele locale si romanesti, dar si din
studiile mentionate mai sus, Larisa Noroc oferd o informatie detaliatd asupra functionarii si
componentei didactice ale Scolii de Belle Arte din Chisinau (1918-1940) [54].

Un prim pas in cercetarea acestui domeniu din perioada modernd il face autorul
prezentului demers stiintific in articolul de sinteza publicat la Iasi [149]. Recent, in revista Arta,
au aparut un sir de articole care incearca sa suplineasca golul informational al acestei perioade,
mentionam Pavel Piscariov si Sneer Cogan. Intre Peredvijnici, Expresionism si Art Nuoveau
[114], Gravorul Gheorghe Ceglocoff [111] semnate de Tudor Stavila; Etapa timpurie de creatie
a lui Dimitrie Sevastianov (1930-1940) [127] realizat de Ludmila Toma; Gravura basarabeanda:
de la Silingovschi la Ceglocoff de larana Savitkaia-Baraghin [99]. Printre lucrdrile de
popularizare se numara articolul realizat de Vladimir Bulat, consacrat creatiei plasticianului
Theodor Kiriacoff [18], dar si seria Basarabia necunoscuta de lurie Colesnic [25; 26], lipsita
completamente de trimiteri la sursele documentare.

Perioada sovietica, faimoasa pentru constrangerile sale tematico-stilistice, impune un ritm
rapid artelor plastice din RSSM. Incepand cu anul 1951 viata artistica se inteteste considerabil,
ajungand treptat la apogeul in anii 70 ai secolului XX. Pe parcursul acestor ani se diversifica
tehnicile grafice, centrele de studiu artistic se mono-directioneaza spre Est, apare o pleiada de
graficieni si pictori, lucrarile carora contribuie la evolutia graficii de sevalet. Studiul recent
realizat de Victoria Rocaciuc dezvaluie pregnant tendintele si specificul artelor plastice din
perioada sovietica oferind caracteristici ale metodei realismului socialist s1 punctand temele si
subiectele 1n creatia plasticienilor moldoveni din perioada sovietica [81].

Volumul lansat in anul 1967 — Arta Moldovei — semnat de un grup de autori in frunte cu
Dmitrii Goltov [193] oferd o analizd a evolutiei graficii sovietice din primele decenii socialiste.
In compartimentul grafici autorii evidentiazi doud etape distincte, prima cuprinsa intre anii
1946-1956 si cea de-a doua prezintd anii 1956-1966. In prima etapi un interes deosebit pentru
grafica de sevalet prezinta creatia lui Liubomir Sobolevchi, Rostislav Ocusco, Grigore Fiurer,
Vladimir Motcaniuc, Leonid Grigorasenco si Ilie Bogdesco, iar in cea de-a doua etapa se
remarca o diversificare a tehnicilor utilizate ceea ce se datoreaza aparitiei unei noi pleiade de
artisti — Leonid Beleaev, Stepan Tuhari, Aurel David si Igor Vieru.

Cercetatorul Dmitrii Goltov in volumul din 1981 [190] continua firul naratiunii. Autorul
valorifica creatia grafica a plasticienilor Vladimir Motcaniuc si Rostislav Ocusco, in special,

aportul lor la evolutia portretului, remarca operele grafice semnate graficienii Evghenii Merega,
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Victor lvanov, Zigfrid Polingher si Emil Childescu in genul peisajului, dar si compozitiile
tematice ale plasticienilor Leonid Beleaev, Igor Vieru, Gheorghe Vrabie si Victor Coval.

in anul 1987, vede lumina tiparului — Arta Moldovei Sovietice — semnat de cercetitorul
Dmitrii Goltov. Acesta prezinta o analiza a principalelor tendinte existente in domeniul graficii
sovietice [191]. Astfel intre anii 1950-1960 Dmitrii Goltov remarcd cresterea interesului
plasticienilor fata de istoria poporului, arta populara si motivele etnografice, contrapunctul fiind
dominarea in anii ‘70 a cultului personalitatii lui Stalin. In conditiile artei dirijate de partid,
plasticienii incearca sa trateze subiectele recomandate, apeland la unele metode definite ca
rationalism complex, interpretarea simbolica, teatralizarea actiunii sau forma conventional
decorativa. In consecinti, mijlocul anilor ‘70 abundi cu opere realizate intr-un stil decorativ.

Un material de reper il prezinta cataloagele expozitionale din perioada sovietica.
Semnificativ, pentru cercetarea de fata, este catalogul Prima expozitie republicana de stampa din
1966. In cadrul acestei expozitii predomina stampe cu tematic militanta, dar se remarci si genul
peisajului [244]. Acesta, este urmat de 4 doua expozitie republicand de stampa din 1970,
tematica acestei expozitii fiind diversificata lejer [178]. O importanta vadita pentru popularizarea
si promovarea desenului a avut Prima expozitie republicand de desen din 1975, tematica
expozitiei a fost axata pe genul portretului, peisajului si mai putin scena de gen [232]. Prima
expozitie republicand de acuarela din 1982 a reunit plasticieni din diverse domenii, tematica
acesteia explorand peisajul, natura statica si portretul [231]. Alte brosuri, albume si cataloage
expozitionale ilustreazd expozitiile republicane anuale, jubiliare, personale si de grup [6; 73;
162; 169; 181, 182; 184, 192; 205; 225; 226; 238; 264]. Aceste expozitii intruneau, de regula, si
compartimentul grafica, iar printre cele mai reprezentative au figurat Expozitia de afis, grafica de
carte §i grafica de sevalet 1946-1951 [181] si Expozitia plasticienilor din RSSM [185].

Printre expozitiile individuale din aceasta perioada se remarcd — Expozitia lucrarilor lui
Rostislav Ocusco si Serghei Ciokolov 1966 [180], Expozitia lucrarilor lui Evghenii Merega 1970
[241], Victor Coval. Expozitie de stampa 1976 [233], Catalog lon Tabdrta 1982 [254], llie
Bogdesco. Expozitia graficii de carte si de sevalet 1984 [168], Eleonora Romanescu [251],
Zigfrid Polingher. Grafica 1989 [165], Emil Childescu [208] si Victor Zambrea. Expozitie
grafica, pictura. 1995 [102].

Activitata in domeniul graficii de sevalet a fost incitatd si de expozitiile unionale
specializate. Astfel de evenimente artistice au facut — Expozitia unionald de grafica de sevalet
[230], Expozitia unionala de desen [229; 176], Expozitie unionala - desenul de sevalet in arta
sovietica [156], Expozitia unionala de acuarela [257], Expozitie unionald de stampa [177; 262],

Expozitie unionala de carte, grafica si placarda [163] si alte expozitii cu generic divers [30; 31;
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32; 118; 172; 173; 174; 175; 189; 260]. Analizand datele culese din sursele mentionate
constatam ca la aceste expozitii au participat activ plasticienii Ilie Bogdesco, Leonid Beleaev,
Ghenadii Zacov, Stepan Tuhari, Dmitrii Savastin, Valentin Coreachin, Ion Cavarnali, Victor
Cuzmenco, Igor Liberman, Ion Sfecla, Eudochia Zavtur, Simion Zamsa si Vasile Cojocaru.

Unele aspecte ale colectiei grafice ale MNAM sunt dezvaluite in volumele semnate de
Evghenii Barascov [164] si Tudor Stavila [113].

Incepand cu anii 1990 se desfasoara anual expozitia — Saloanele Moldovei [71; 72; 84].
Aceasta include si compartimentul graficd in care sunt prezente operele plasticienilor Simion
Zamsa, Elena Karacentev, Gherorghe Diaconu sa..

Una dintre cele mai recente expozitii de stampa s-a desfasurat in incinta BNRM in
septembrie 2012, prezentand Stampa Moldovei (1954-1996) din colectia Arta si Harti a BNRM,
care cuprinde peste 400 de stampe ale graficienilor moldoveni. Tematica stampelor din colectie
este foarte variata cuprinzand scene de gen, peisaj, portret, subiecte istorice si militante. Colectia
cuprinde lucrarile graficienilor lacov Averbuh, Leonid Beleaev, llie Bogdesco, Emil Childescu,
Vasile Cojocaru, Alexei Colabneac, Victor Coval si Aurel David [49].

Printre articolele recente ce abordeaza tematica graficii de sevalet din perioada RSSM
aparute in revista Arta se numara: Acuarelele Adei Zevin [123] si Acuarela in arta plastica
moldoveneasca (anii 1940 — inceputul anilor 2000) [122] de Ludmila Toma, Grafica
Moldoveneasca din perioada postbelica si Grafica si pictura lui Arcadie Antoseac (Oskar Adin)
de Victoria Rocaciuc [82; 83], Contributii la studiul procedeelor artistice in gravura din anii 50
— 70 din RSSM [50], Procedee de organizare compozitionala in acvaforte din anii "50 —’70 ai
secolului al XX-lea din RSSM [51] si Semantica gravurii in acvaforte din perioada postbelica a
RSSM [52] de Elena Mustata; si articolele din aceeasi revista semnate de autorul lucrarii de fata
[74; 76]. Acestora li se alatura articolele aparute in revista Atelier semnate de Alexandra Titu
[121] si Sofia Boberneaga [13], articole din revista Contrafort [21] si alte ziare si editii periodice
[68], cataloage expozitionale din anii 1990 [48] si albumele consacrate artei contemporane din
Republica Moldova [106]

La elucidarea situatiei in domeniul graficii din Republica Moldova au contribuit
publicatiile semnate de cercetatorii Matias Livsit [219; 220], Dmitrii Goltov [194], Constantin
Spinu [104; 105], Ludmila Toma [124; 129], Gheorge Vrabie [139], Eugenia Florescu [35], Irina
Calasnicov [19], Eleonora Brigalda-Barbas [15] si Constantin Ciobanu [20].

Grafica romaneasca a parcurs un destin deosebit, avand unele tangente si influente asupra
graficii de sevalet din Republica Moldova. Astfel, in contextul studiului istoriografic de fata, este

indispensabila relevarea situatiei in domeniul graficii de sevalet din partea dreapta a Prutului.
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Aparitia graficii de sevalet in Romania a precedat aproape cu un secol arta plastica din
Basarabia. Procesele de constituire a artei moderne romanesti au demarat la inceputul secolului
al XIX-lea. Diversitatea tehnicilor specifice graficii de sevalet largeste si complica studiul artei
grafice romanesti. Tematica, propriu zisd, a graficii de sevalet este dezvaluita in bibliografia
romaneasca tangential sau partial, in diverse segmente temporale incepand cu veacul al XIX-lea.
Domeniul graficii de sevalet este elucidat intr-o serie de monografii, cataloage expozitionale,
albume, buletine-caiete, s.a. lansate in perioada interbelica si postbelica, sub diverse forme -
periodice sau spontane. Aceste editii ne oferd o vedere fragmentara asupra dezvoltarii graficii de
sevalet integrata in artele grafice sau relevand doar unele aspecte tehnice ale graficii de sevalet.

O parte insemnatd a cercetdtorilor romani Semnaleaza aspectul traditional al graficii
romanesti [34; 120]. Acestia se referd, in special, la gravura in lemn sau xilogravura care este
prima tehnica a gravurii altoitd pe teritoriul Romaniei, inca in veacul al XVI-lea. Aparitia si
evolutia xilogravurii este strans legatd de introducerea tiparului, care a reflectat continutul acestei
gravuri destinat ilustratiei de carte. In acest context se inscrie si xilogravura populard care
prezinta placi cu reprezentari iconografice inspirate din modele de erminii si stampe. Un catalog
regional, elocvent in acest sens, ingrijit de M. Kiss-Grigorescu prezintd imagini de xilogravura
populara din Transilvania in secolele XVIII-XIX [53]. Fireste ca aceste gravuri in lemn sunt in
mare parte naive si se referd la tematica religioasd, prezentand scene din evanghelie, apropiate
stilistic de miniaturile cu teme identice.

Pe parcursul secolului al X1X-lea s-au produs evenimente notorii pentru evolutia graficii
de sevalet. Pentru intelegerea si familiarizarea cu aceste procese cultural-artistice este binevenit
volumul semnat de cercetatorul Adrian-Silvan lonescu, care puncteaza istoria evolutiei picturii,
graficii si sculpturii oficiale din Principatele Romane din secolul al XIX-lea. In aceasta lucrare
autorul ne oferd o vedere de ansamblu asupra proceselor ce au provocat si au dirijat aparitia artei
laice romanesti, ne dezvaluie mecanismul formarii ambiantei artistice — Saloanele de artd, critica
de arta, miscarile artistice si marcheaza tematica esentiald si stilurile artistice dominante. Pe
simezele expozitiilor mentionate de Adrian-Silvan Ionescu figureaza in special portretele in
litografie ale plasticienilor Barabas Miklos, Constantin Lecca si J. Rey, acuarelele artistilor
Amedeo Preziosi si Theodor Aman, gravurile graficianului Constantin D. Stahi si
cromolitografiile lui Carol Szathmari [40].

Situatia graficii romanesti de sevalet din veacul al XIX-lea este relatatd in monografia lui
Vasile Florea [33]. Autorul semnaleaza diversificarea tehnicilor gravurii - aparitia tehnicilor
gravurii pe metal — gravura incizata sau gravura cu daltita, acul sec, acvaforte, acvatinta, s.a..

Vasile Florea numeste fruntasii tehnicii gravurii pe metal — Theodor Aman, Constantin D. Stahi,
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cat si grupul de artisti care a lucrat la revista lcoana lumii condusi de Gheorghe Asachi. in
domeniul graficii de sevalet s-au remarcat pictorii Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian,
Gheorghe Petrascu si Theodor Pallady.

Viziunea de panoramd asupra graficii romanesti din secolul al XIX-lea este oferita de
publicatiile specializate ale MNAR. Aceste volume prezinta o culegere sistematica a fisierelor
operelor inregistrate din fondul cabinetului de stampe si desen, care a luat fiintd in 1950 si
posedd aproape 48000 de lucrdri, dintre care circa 25000 de desene, acuarele, gravuri, si
litografii, ce reprezinta tezaurul graficii romanesti [77].

O altd editie mai specializatd este Catalogul desenelor romanesti intocmit de Radu
lonescu [41]. Acesta cuprinde colectia de desene ale Muzeului de Stampe al Academiei Romane.
Aici gasim aproximativ 1500 de desene semnate de plasticienii roméani, incepand cu Theodor
Aman si finisind cu maestri artei contemporane romanesti. Radu lonescu reuseste sa
caracterizeze stilul si limbajul plastic specific al celor mai reprezentativi artisti.

In 1963 a aparut un volum dedicat acuarelei romanesti din secolele XIX-XX care prezinti
achizitii realizate pe parcursul anilor 1953-1963 de catre BAR [1]. In acest album gisim
reproduceri ale acuarelelor lui Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Gheorghe
Petrascu, Theodor Pallady si Misu Popp. Acuarela contemporana romaneasca este relevata si in
editia din 1988 ingrijita de Valentin Ciuca [23].

Fenomenul graficii de sevalet din perioada interbelicd este lesne de urmarit dupa
activitatea Salonului de arta ghidat de Ministerul Culturii si al Cultelor din Romania. Cele mai
insemnate sunt Saloanele oficiale de toamna cu genericul Desen si gravura. Aceste catalogari
elucideaza unele aspecte ale graficii de sevalet din perioada interbelica oferind materialul sumar
pentru formularea predilectiilor spre anumite tehnici si teme, insa din pacate in acestea lipseste
textul introductiv.

Grafica romaneasca din perioada interbelicd este reflectatd de studiile cercetatorului
Dumitru Udrescu. Acesta se axeaza pe foile grafice din colectia Cabinetului de stampe al
muzeului Brukenthal din Sibiu [134]. Dumitru Udrescu tine sa sublinieze continuitatea traditiilor
grafice de la Constantin Lecca, Theodor Aman si Stefan Luchian la reprezentantii graficii
moderne si contemporane romanesti. Modificand sintagma uzatda a criticului de artd Dumitru
Udrescu concluzioneaza, afirmand ca grafica interbelica relevand preocuparile epocii devine un
adevarat ,, reportaj plastic” [134, p. 3].

Grafica romaneascad din prima jumatate si mijlocul secolului al XX-lea este prezenta in
cataloagele MNAR [78; 79; 80]. Cele 5 volume cuprind fisierele operelor grafice inregistrate

pana in 1975 si prezinta circa 900 de fise. Prefata la primele volume este scrisd de Constantin
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Suter, alte explicatii sub forma de text desfasurat lipsind. Fisierele lucrarilor sunt descrise succint
fiind indicat numele autorului, denumirea operei, tehnica folosita, anul achizitionarii si numere
de inventariere - unul de la gestiunea generala, iar celalalt de la Cabinetul de stampe si desen al
muzeului. In cadrul colectiei MNAR sunt prezente si lucririle grafice, din perioada interbelica,
ale artistilor basarabeni.

Situatia desenului romanesc din prima jumatate a secolului al XX-lea este descrisa in
monografia semnatd de Amelia Pavel [59]. In acest volum autoarea incearca si defineasci insisi
tehnica desenului, conturandu-i specificul plastic, caracteristicile de stil si trasaturile
iconografice ale desenului romanesc din perioada vizatd. Autoarea realizeaza o analiza a situatiei
genurilor specifice graficii de sevalet, inclusiv peisajul, portretul si natura statici. De analiza
teoreticd asupra istoriei desenului s-a preocupat si Ion Stendl, monografia sa Desenul, estetica,
suporturi, materiale [117] este una dintre cele mai importante carti despre desen aparuta in
Romania. Grafica romaneasca este relevatda si de monografiile lui George Oprescu [56; 57],
Eleonora Costenco [27.] si Sasa Pana [58].

In perioada sovietica arta graficii de sevalet din Romania a reflectat teme sociale,
proletare cu caracter militant. Acest aspect este pe larg dezvaluit in albumul editat in 1963 [38].
Autorii contureaza specificul si scopul graficii militante, cat si aportul ei la consolidarea ideilor
socialiste. In album sunt prezente opere militante ale plasticienilor Theodor Aman, Nicolae
Grigorescu, Stefan Luchian, losif Iser, Nicolae Tonitza, Aurel Jiquidi - fauritori ai traditiei unei
arte insufletite de ndzuintele ale poporului, cit si operele graficienilor contemporani, ce sunt
marcate de ideile victorioase ale socialismului.

O altd monografie care relateaza situatia in domeniul graficii contemporane romanesti
este acea realizatd de cercetdtorul Negoitd Laptoiu in 1971 [45]. Autorul elucideaza aspectele
creatiei graficienilor Ligia Macovei, Gy Szabo Bella, Hans Hermann, Vasile Pintea si Mircea
Dumitrescu. Lucrarile analizate fac parte din domeniul graficii de sevalet si de carte realizate in
diverse tehnici grafice.

Sunt exemplificative in acest context si albumele jubiliare semnate de Pop Simion care au
fost editate in 1972 si 1974 [64; 65]. Miezul ideatic al acestor editii, dedicate jubileului
republicii, este glorificarea poporului roman si din aceste considerente tema muncii devine
nucleul vital al intregului. Albumele surprind noua fizionomie peisagistica si tipologica a tarii, a
epocii de dupa actul de la 23 august 1944. In albume se remarcd diversitatea stilistica si
varietatea mijloacelor de expresie plastica. Printre expozanti se numard Vasile Kazar, Iulian

Olariu, Geta Bratescu, losif Bene, losif Teodorescu si Vasile Pintea.
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Un oarecare interes pentru studierea multitudinii artistilor contemporani din spatiul
romanesc reprezintd Enciclopedia artistilor romani contemporani [29], Mica enciclopedie de
arta universala [34] si Dictionar de Arta Moderna si Contemporana [70]. Aceste publicatii
cuprind descrierea succinta a creatiei unui numar semnificativ de artisti romani, rusi si autohtoni.

Pentru studiul tehnicilor si varietdtilor mijloacelor plastice specifice graficii de sevalet
este util Dictionar de arta. Termeni de atelier aparut la Bucuresti in 1993 [119]. Acest dictionar
explicd si defineste succint notiunile de grafica, gravura, stampd, monotip, litografie, laviu,
desen, acuarela, completata cu citate ale celor mai reprezentativi artisti. Alte dictionare valoroase
au aparut in 1993 [67] si 1995 [22].

In virtutea cursului istoric grafica moldoveneasca are multe tangente cu arta plastica rusa.
Acest fapt justifica studiul bibliografiei de sorginte rusa, care ne-a marcat, atat la nivel practic,
cat si la cel ideatic.

Artele grafice ruse detin o bibliografie numeroasa, una dintre cele mai vechi si ample
editii a fost realizata de cercetatorul Erich Hollerbach in 1923 [188]. Acesta analizeaza aparitia
xilogravurii in Rusia la mijlocul secolului al XVl-lea, in legatura nemijlocitda cu aparitia
tiparului. Incepand cu secolul al XVII-lea cartile religioase sunt ilustrate prin intermediul
xilogravurii, gravurii pe metal si acvaforte. Aparitia gravurii laice si evolutia ei vertiginoasa a
fost semnalata pe parcursul secolului al XVIlI-lea. Autorul semnaleaza in secolul al XIX-lea —
aparitia tehnicii litografice. Erich Hollerbach analizeaza meticulos creatia gravorilor Vasily
Mate, Vsevolod Voinov si Vladimir Favorsky.

O vedere de ansamblu a graficii ruse ne ofera si editia Muzeului Rus din 1958 [246].
Aceasta carte este compusa din doud capitole care sunt consacrate desenului si respectiv gravurii
ruse din secolele XVI111-XX. Primul capitol analizeaza sumar colectia de desen ce cuprinde peste
70000 de lucrari, iar capitolul doi delimiteaza etapele in evolutia gravurii, numind cei mai
reprezentativi artisti.

In URSS apar numeroase volume dedicate graficii sovietice, tehnicilor stampei si
gravurii, cat si cataloage ale expozitiilor specializate de stampa si desen de sevalet. Reprezentativ
in acest context este volumul aparut in 1960 consacrat stampei sovietice contemporane [187].
Autorul volumului V. Ghertenberg realizeaza un studiu detaliat al stampei si al tehnicilor
acesteia, semnaland nu doar pozitia avansata ce ocupa stampa artistica, dar si rolul major pe care
il joaca grafica de sevalet in acea perioada. Autorul prezinta ti analizeaza operele artistilor Anna
Ostroumova-Lebedeva, Ivan Pavlov si Alexei Kravcenko.

Situatia gravurii si litografiei ruse din secolele XVIII-XX este relevatda in cadrul

expozitiei desfasurate la Ermitaj, cu prezentarea colectiei cabinetului de istorie al culturii ruse
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din 1960. Catalogul acestei expozitii ilustreaza una dintre cele mai mari colectii din Rusia, ce
cuprinde peste 2000 de foi grafice, semnate de plasticienii Anatolii Kolasnikov, Constantin
Clodt, Evstafii Bernardsky s.a. [213].

Un rol semnificativ pentru evolutia graficii de sevalet in Rusia l-au jucat expozitiile
consacrate, periodice si specializate. Printre acestea se remarca expozitia din 1962 de gravura pe
lemn din secolele XV-XX, care cuprindea atat lucrari grafice ruse si sovietice, cat si europene si
orientale. Catalogul aparut in acelasi an ilustreazd grandoarea si evolutia plind de cadentd a
gravurii pe lemn [179].

Multe muzee sunt detindtoare ale unor colectii impresionante de opere grafice,
reprezentand centre semnificative de colectionare, promovare si cercetare a artei ruse. O colectie
semnificativa a graficii sovietice se afla in Galeria Tretyakov. In anul 1973 a aparut un album
care cuprinde colectia de desene, gravuri si acuarele ale Galeriei Tretyakov [222]. Istoria acestei
colectii a fost strans legatd de problematica valorii si aprecierii graficii artistice ce a inceput sa
fie valorificata in Rusia abia la sfarsitul secolului al X1X-lea, inceputul secolului al XX-lea.
Galeria Tretyakov a lansat si un album consacrat acuarelei ruse din secolele XIX-XX [221].
Acest album cuprinde acuarelele artistilor Mihail Vrubel, Valentin Serov, Alexandre Benois,
Aristarkh Lentulov, Boris Kustodiev si Artur Fonvizin.

In anul 1978 apare un album consacrat gravurii sovietice color [258]. Acesta prezintd
colectia de gravurd incizata, acvaforte, acvatintd si monotip a Muzeului A. S. Puskin care
cuprindea, la moment, peste 32000 de gravuri si desene. Albumul contine opere realizate cu
ajutorul tehnicilor clasice ale gravurii color in acvaforte si acvatintd, dar si lucrdri grafice
elaborate dupa tehnici de autor, remarcandu-se lucrdrile plasticienilor Elizaveta Kruglikova,
Ignatii Nivinski si Dmitrii Mitrohin. Popularitatea crescdnda a gravurii color in perioada
contemporana se explica prin dorinta artistilor de a amplifica expresivitatea operei grafice.

In anul 1987, la Moscova, apare o serie din 14 volume ce dezviluie in detalii istoria si
evolutia gravurii ruse, europene, americane si orientale. Cel de-al 12 volum semnat de A. G.
Sakovici este dedicat gravurii ruse din secolele XVI-XVII si se refera la gravura populara rusa —
lubok [247], iar volumul al13-lea, ingrijit de N. I. Alexandrova ilustreaza istoria gravurii ruse
incepand cu secolul al XVIll-lea si pana la inceputul secolului XX [159].

Un loc aparte il ocupd expozitiile unionale consacrate stampei, desenului si acuarelei la
care au participat si graficienii moldoveni - Leonid Beleaev, lon Tabarta, Stepan Tuhari,
Ghenadii Zacov si lacov Averbuh [174; 175]. Alte editii relevante dedicate graficii ruse sunt
semnate de Nadejda Goncearova [195], Galina Elsevskaia [202], D. Safaraleva [248], Mihail
Dobroklonki [198], Alexander Jakimowitsch [265] si Inna Zolotuhina [204].
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In Rusia au fost editate multe volume consacrate teoriei graficii artistice, acestea
dezvaluie aspectele tehnice si cele stilistico—plastice specifice graficii de sevalet. Printre astfel de
monografii se numard Ce este stampa de Evghenii Kovtun [212], Ce este gravura de Varvara
Turova [259], Artisti graficieni. Scurt despre arta graficii de Inga Karetnikova [207], Arta
graficii de Andrei Goncearov [37] si Arta litografiei. Ghid practic pentru artisti de Piotr
Suvorov [252]. Un interes deosebit prezinta studiile elaborate de Gleb Pospelov [234]. Sunt utile
si dictionare de arta, aparute la Moscova, in 1961 [227] si 2000 [224, 250].

O alta tara vecind, arta si cultura cdreia a marcat constant evolutia graficii moldovenesti,
este Ucraina. Analiza graficii de sevalet a acestei tiri se bazeaza pe monografii, albume si
cataloage expozitionale. Cel mai reprezentativ studiu care se referd nemijlocit la tema noastra a
fost elaborat de lurii Turcenko in 1964 [270]. Aceasta editie dezvaluie istoria aparitiei tehnicilor
stampei in Ucraina. Autorul plaseaza aparitia stampei ucrainene intre secolele XVI-XVII. In acea
perioada principalele centre artistice erau in Lvov si Kiev, fiind renumita in acest sens Academia
Kievo-Movileana fondata de Petru Movild [270, p. 13]. In anul 1574, in Lvov, a apirut prima
tipografie fondata de Ivan Fiodorov. Aparitia tiparului a stimulat dezvoltarea gravurii, in special,
a ilustratiilor de carte. Deseori gravorul si desenatorul nu era o persoana identicd, astfel
xilogravurile erau semnate pe o parte de gravor, iar pe alta parte de desenator care se afla in
slujba tipografiei. In secolul al XVII-lea pe teritoriul Ucrainei patrunde tehnica gravurii pe metal,
in special pe arama [270, p. 15]. Aceasta tehnica cucereste treptat spatiul artistic si devine
dominanta in secolul al XVIlI-lea. La sfarsitul secolului al XVII-lea - inceputul secolului al
XVIlll-lea in Ucraina a inceput sa se dezvolte tehnica acvaforte si tehnica maniera neagra —
mezzo-tinto [270, p. 16].

Scoala nationald ucraineana de gravura din aceastd perioada era reprezentata de gravorii
Oleksandr Tarasevici, Ivan Sirski, Nikodim Zubritki si Grigorii Levitki. Autorul, constata
existenta unei colabordri stranse intre gravorii ucraineni si gravorii din Rusia, Bielorusia,
Polonia, Romania si Germania [270, p. 20].

La inceputul secolului al XVII-lea tematica gravurii se diversifica, incepand sa apara
treptat subiecte laice, si anume portretul, care, catre secolul al XVI1II-lea devine genul dominant
al graficii de sevalet, exemplificative fiind stampele lui Oleksandr Tarasevici [270, p. 33].

La sfarsitul secolului al XVII-lea in grafica ucraineana apare peisajului in xilogravura
[270, p. 38], iar la inceputul secolului al XVI1II-lea isi face aparitia genul istoric si mitologic. Tot
la sfarsitul secolului al XVII-lea in stampa apare o temd noud numita tezis academic, aceasta
prezentand scenele de disputi a Academiei Kievene [270, p. 42]. In secolul XVIII tezis a ajuns la

un nivel inalt de perfectiune, favorizand evolutia portretului si reprezentarii figurii umane.
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La sfarsitul secolului al XVIlI-lea inceputul secolului al XIX-lea se schimba stilul si
mijloacele plastice ale stampei ucrainene, aceasta incepe sa se incline spre rigorile clasicismului
[270, p. 53].

In secolul al XIX-lea isi face aparitia o noua tehnicd a stampei — litografia. Prima
tipografie litografica apare in Rusia (1815) la Sankt-Petersburg [270, p. 55], extinzandu-se mai
tarziu pe teritoriul Ucrainei — in Lvov (1822) si Kiev (1828), iar mai tarziu - in Odessa si
Harkov. Graficienii care au practicat tehnica litografica au fost Piotr Piller, Anton Anghelovici
s.a. [270, p. 56].

Reprezentantul de frunte al graficii ucrainene de sevalet din secolul al XIX-lea a fost
plasticianul Taras Sevcenko (1814-1861). El a practicat gravura in acvaforte si litografia lucrand,
in special, Tn domeniul graficii de sevalet care a cuprins diverse genuri: portretul, peisajul, scene
de gen, scene istorice, pe care le realizeaza ghidandu-se de tendintele realiste. Alti reprezentanti
semnificativi ai graficii ucrainene din secolul al XIX-lea sunt artistii Lev Jemciujnikov, Mikola
Murasko si Mikola Samokis.

La sfarsitul secolului al X1X-lea inceputul secolului XX in Rusia si Ucraina au inceput sa
se rispandeasca viziunile moderne. Intre 1907-1913 apar o serie de organizatii si reviste artistice
de avangarda ca jurnalul Mir Iskusstva (Lumea artei), grupa Kolito, Soiuz russkih hudojnikov si
grupul artistic Venok. Stampa ucraineand din aceastd perioada este reprezentatd de creatia
plasticienilor Olena Kulicitkoi, Volodimir Zauze s.a..

Situatia portretului in gravura ucraineand din secolele XVII-XVIII este dezvaluitd in
albumul realizat de Galina Belicova si Larisa Cilenova consacrat portretului ucrainean din
secolele XVI-XVIII [266]. Editia reflecta expozitia Portretul ucrainean din secolele XVI-XVIII
desfasurata in cadrul Muzeului National de Arta al Ucrainei, in perioada mai-octombrie 2005.
Expozitia poartd un caracter de unicat si jubiliar, dat fiind faptul, cd pentru prima data lucrarile
grafice si picturale, care apartin diferitor muzee, sunt adunate intr-un singur spatiu expozitional.
Dupa o prezentare succinta a expozitiilor precedente cu acest generic desfasurate in 1925, autorii
incearcd sa delimiteze etapele evolutiei portretului ucrainean din perioada respectiva, subliniind
importanta idealurilor umaniste de natura laicd, cat si existenta unei traditii mostenite ale
portretelor votive ale donatorilor si ctitorilor bisericesti. La sfarsitul studiului sunt prezentate
gravurile lucrate in acest gen din secolele XVII-XVIII cu o descriere succintd: denumirea,
autorul, anul, tehnica, dimensiunile, semnatura, locul pastrarii si scurtd biografie a autorului

[266, p. 292-325].
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In perioada sovietica stampa ucraineani a suportat aceleasi deformari tematice si stilistice
prin care au trecut majoritatea tarilor socialiste. Artisti reprezentativi ai acestei perioade sunt
Vasily Kasian, Olena Sahnovsika s.a. [270].

Grafica ucraineand de sevalet este prezentata de un sir de albume printre care se remarca
Acuareld ucraineand contemporand editat in 1978 [269].

Studiul cel mai recent al graficii ucrainene a fost realizat de Olga Lagutenco. Autorul a
semnat un sir de monografii si albume consacrate graficii de carte si de sevalet din artele plastice
ucrainene din secolul XX. Olga Lagutenco analizeaza creatia plasticienilor Vasily Kricevski,
Mihailo Boiciuk, Gheorghii Narbute s.a. [267; 268].

Studiind literatura de specialitate observam existenta unei conexiuni stranse intre
procesele artistice desfasurate in Republica Moldova si tarile invecinate. Acest proces poate fi
urmdrit in contextul intregului segment temporal al cercetarii. Schimbul cultural in regiune
determinat de un sir de factori etnici, politici, socio-economici a favorizat cooperarea la nivel
didactic si expozitional. Artistii de sorginte basarabeand, gratie talentelor remarcabile, s-au
integrat firesc in mediile artistice din Romania, Rusia si Europa de Vest. Astfel activitatea
artistilor plastici basarabeni Pavel Sillingovski, Moissey Kogan, Nina Arbore, Milita Petrascu,
Moisey Gamburd, Ilie Bogdesco si Ada Zevin poate fi urmarita in monografiile editate in URSS,
Marea Britanie si Romania.

Capitolul de fata are drept scop elucidarea problematicii graficii de sevalet prin analiza
particularitdtilor si componentelor distincte, specifice domeniului. Studiul monografiilor
consacrate artelor plastice, publicate in tara si peste hotare, ofera informatii generale, cu caracter
fragmentar despre domeniul graficii de sevalet, iar componenta tehnicilor specifice domeniului
vizat variaza de la o sursd la alta. Observam interesul sporit al cercetatorilor fatd de stampa si
tehnicile gravurii in parte, cat si interesul distinct fatd de tehnicile aferente ale gravurii.
Divergentele existente in atribuirea si definirea tehnicilor grafice generate de suprapunerea
domeniilor graficii si picturii rezulta din aplicarea activa a culorii ca fortd de expresie plastica in
cadrul graficii. In consecinti, apare necesitatea selectirii si definirii unei clasificiri general
acceptabile al continutului si al mijloacelor plastice specifice graficii de sevalet.

Prin urmare, scopul cercetarii constd in elaborarea unui tablou de ansamblu al evolutiei
graficii de sevalet in spatiul pruto-nistrean, intre anii 1887-2000, cu elucidarea proceselor
artistice desfagurate In domeniul vizat si identificarea trasaturilor specifice graficii de sevalet, si
punerea in circuitul stiintific a celor mai importanti artisti si apreciate opere.

Pentru a atinge scopul enuntat unt propuse urmatoarele obiective: 1. identificarea etapelor

de baza ale evolutiei graficii nationale de sevalet si elucidarea trasaturilor generale si particulare
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a fiecarei perioade in parte; 2. identificarea personalitatilor marcante pentru evolutia graficii de
sevalet si relevarea modului in care acestia au contribuit la evolutia graficii autohtone; 3. analiza
celor mai importante opere realizate in domeniul graficii de sevalet; 4. elucidarea tehnicilor si
genurilor specifice graficii de sevalet; 5. determinarea directiilor stilistice dominante pe
parcursul evolutiei graficii de sevalet; 6. identificarea relatiei existente intre preferintele de ordin

stilistic, tehnic si tematic in cadrul graficii de sevalet.

1.3. Concluzii la capitolul 1

Grafica de sevalet, lnsumand caracterul artelor de sevalet, prezintd un domeniu artistic
independent, marcat de individualism si forta de expresie plasticd majora. Conceputa sa initieze
un contact intim cu privitorul, aceasta reflectd plenar conceptele si preocupdrile artistice ale
epocii, iar dialogul cameral intretinut prin intermediul mijloacele grafice poartd un caracter
universal, general uman.

1. A fost determinat obiectul de studiu al cercetarii — tehnicile si continutul specific artei
graficii de sevalet relevandu-se specificul si mijloacele plastice caracteristice. Astfel, grafica de
sevalet insuma opere realizate in tehnici variate precum: desenul (in creion, carbune, penita, tus,
sanghina s.a..), desenul color (in creioane, acuarela s.a.), laviul, precum si, gravura pe lemn
(xilogravura), gravura pe metal (acvaforte, acvatinta, pointe seche, manierda neagrd, monotip,
vernis moale), gravura pe piatra (litografie), gravura pe linoleum (linogravurd) si gravura pe
materiale plastice, diverse forme de tehnica mixta, fie in alb-negru, fie in culoare, serigrafia si
fotogravura sau heliogravura, grafica digitala sau grafica de calculator, dar si lucrarilor
realizate in acuareld, guasa si pastel.

2. Observarea particularitatilor si caracteristicilor universale ale limbajului grafic a
inlesnit perceperea proceselor plastice si stilistice desfasurate in domeniul graficii nationale.
Identificarea operelor din domeniul graficii de sevalet si artistilor autohtoni a permis reliefarea
rolului major al desenului, al linogravurii si al gravurii in acvaforte in cadrul artei nationale.
Analiza succintd a tehnicilor specifice graficii de sevalet a scos la ivealda preferinta pentru
acuarela, guasa si pastelul, si situatia modesta a gravurii incizate in cadrul artei nationale.

3. Studiul istoriografic dezvaluie lipsa unei cercetari ample si unitare consacrate graficii
de sevalet din arta nationald. Date tangentiale si informatii fragmentare ce prezintd un interes
pentru studiul nostru le gasim in monografiile si studiile semnate de Tudor Stavila [107; 108;
109; 110; 112; 113; 114], Ludmila Toma [122; 123; 124; 125; 126; 127; 128; 129; 130; 131;
132; 133], larana Savitkaia-Baraghin [99; 100], Elena Mustata [50; 51; 52], Victoria Rocaciuc
[81; 82; 83], Tatiana Raschitor [74; 75; 76; 149], Constantin Spanu [104; 105], Eleonora
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Brigalda-Barbas [16] si Irina Calasnicov [19], dar si studiile aparute in perioada sovietica
realizate de Kir Rodnini [239; 240; 241; 242; 243; 244], Dmitrii Goltov [190; 191; 194] si
Matias Livsit [219]. Aceste informatii sunt completate de datele prezente in literatura
romaneasca, rusda si occidentald, care abordeaza tangential arta plastica nationald, conturand
aspectele creatiei unor artisti notorii.

4. Panorama artelor grafice din tarile direct invecinate a permis relevarea elementelor
comune si divergente in evolutia graficii, dar si conturarea principalelor tendinte ale graficii de
sevalet din Romania, Ucraina si Rusia. In acest sens, sunt notorii studiile semnate de Amelia
Pavel [59; 60], Atena-Elena Simionescu [103], lurii Turcenko [270] si Olga Lagutenco [267;
268].
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2. GRAFICA DE SEVALET DIN BASARABIA. ANII 1887-1944

2.1. Trasaturi generale si cele specifice ale graficii de sevalet din Basarabia

Arta plasticd modernd din Basarabia prezinta o etapa de creatie relativ tandra, receptiva la
schimbarile si tendintele europene produse la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea. Avantul artistic a cuprins simultan toate domeniile artelor plastice, atingand apogeul
maxim in perioada interbelica. Grafica de sevalet se distinge prin individualism, impuls creator
prolific, variate cautari plastice si de stil, ce s-au dezvoltat in conditia unei libertati absolute de
creatie, in lipsa unui monopol si directive prestabilite.

Plasticienii basarabeni in ultimele decenii ale secolului XIX si primele decenii ale
secolului XX au reusit, intr-un interval de timp record, sa fondeze o scoala artistica viabila si sa-i
imprime un caracter irepetabil, national. Evolutia fenomenului artistic in Basarabia a fost
modelata de mai multi vectori, orientati spre interior cat si exterior.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, lipsa unei scoli nationale de arte plastice ii indeamna pe
multi artisti sa parcurgd cai dificile pentru a-si desavarsi studiile artistice, directiile esentiale
fiind Odessa, Moscova si Sankt-Peterburg. Mediul cultural provincial, ermetic si conditiile
economice si sociale precare au defavorizat crearea unei comunititi artistice puternice. in
primele decenii ale veacului XX multi artisti au parasit Basarabia, pribegind spre tinuturi cu un
climat cultural mai prielnic. Chiar si calatoriile de initiere a plasticienilor basarabeni se soldau,
deseori, cu parasirea irevocabila a tinutului, elocvente fiind destinele creatoare ale plasticienilor
Pavel Sillingovski, Toma Railean, Ion Croitoru, Numa Patlajan, Boris Anisfeld, Boris Bilinsky si
Mihail Larionov. [63, p. 51]

Natura stihinica a procesului de constituire a artelor plastice de factura laica a avut ca
efect Tnsusirea multiplelor influente strdine, ce au generat aparitia si convietuirea simultand a mai
multor stiluri de sorginte esticd si vesticd. Aceste circumstante au subordonat arta localad
tendintelor dominante din Imperiul Rus — realismul rus, sustinut de peredvijnici, aspiratiile artei
moderne promovate de Asociatia Mir iskusstva (Lumea artei) si Bubnovai valet (Valetul de
caro). Sub influenta peredvijnicilor, la Chisinau se creeaza Scoala de desen (1887) si Societatea
amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia (1903), acestea avand un statut identic cu
organizatiile similare din Rusia si Ucraina [107, p. 7].

Arta plastica basarabeana intre 1887-1918 reprezintd un ecou in miniatura a multiplelor
procese care se desfdsoard In Europa si Rusia. Putinii plasticieni intorsi in tara dupa finalizarea
studiilor formeaza un nucleu artistic grupat 1n jurul Scolii de desen condusad de Vladimir Ocusco,

in incinta careia se intrunea Societatea amatorilor de Arte Frumoase. Aceastd societate, in
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premiera, desfasura o activitate expozitionala si urmarea sa promoveze arta plastica basarabeana
[63, p. 49].

Imprejuririle timpului si dorinta de raliere la modelele artistice europene ii indeamni pe
multi plasticieni sd profeseze pictura de sevalet, scenografia, arta decorativa, critica artistica si
grafica de sevalet. Printre cei care au profesat ultimul domeniu, in primele doud decenii ale
veacului XX, se numard Gavriill Remmer, Vladimir Ocusco, Lidia Arionescu-Baillayre si
Eugenia Malesevschi [107, p. 27], iar Grigore Fiurer si Eugenia Malesevschi se lanseaza printre
primii Tn gravurd, realizand peisaje si nuduri in acvaforte. O parte din artistii basarabeni sunt
implicati in activitatile didactice la Scoala serala de desen, printre cei mai calificati fiind Terenti
Zubcu, Vasile Blinov, Vladimir Ocusco, V. Tarasov si Pavel Piscariov. [54, p. 122].

In etapa timpurie de constituire a scolii nationale de arte plastice semnaldm existenta unor
legaturi stranse intre domeniile artelor plastice, dar si rolul semnificativ al limbajului grafic.
Suprapunerea, la nivel tematic si de stil, a operelor create in domeniul picturii si graficii de
sevalet ne permite sa deducem si sd reconstituim panorama artisticd din primele decenii.
Observam ca o parte din plasticieni care au profesat pictura de sevalet si-au incercat puterile in
domeniul graficii de sevalet, astfel incat creatia grafica a pictorilor prefigureaza operele in ulei si
viceversa.

Printre evenimentele notorii ce au impulsionat dezvoltarea artelor plastice in spatiul
basarabean se numara expozitiile ambulante ale pictorilor rusi (peredvijnici) desfasurate intre
1891 - 1907 [107, p. 21-25]. Un aport considerabil, la dezvoltarea si propagarea graficii de
sevalet, au avut cele 7 expozitii organizate de Societatea Amatorilor de Arte Plastice din
Basarabia intre 1903 s1 1915. Aceste expozitii au fost urmate de 11 Saloane ale Societatii de Arte
Frumoase din Basarabia desfasurate intre 1921 si 1939 [107, p. 52].

Noile circumstante sociale si politice, de la sfarsitul conflagratiei mondiale, au favorizat
largirea orizonturilor artistice si intensificarea proceselor de schimb cultural. In urma integrarii,
in anul 1918, in statul national unitar, s-au produs schimbari calitative in invatdmantului artistic,
care s-a raliat la programele didactice europene. Totodatda, s-au revalorificat principiile si
calificativele artistice Tn cadrul Societdtii de Arte din Chisindu, au aparut noi oportunitati de
conlucrare si participare la expozitiile oficiale din Bucuresti, fapt ce a sporit competitivitatea
artistica a creatorilor basarabeni.

Intre 1918-1944 climatul artistic se imbogiteste considerabil, apare o noud generatie de
artisti care-si demonstreazd plenar talentul in diverse domenii artistice. La evolutia artelor
plastice contribuie semnificativ cristalizarea conceptului artistic al sculptorului si pedagogului

Alexandru Plamadeala si stabilirea in Basarabia a artistului de origine francezd Auguste
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Baillayre. Prestigiul si profesionalismul in domeniul graficii este altoit de profesorii Sneer
Cogan, Nicolae Gumalic, Petru Chicicu, Gavriil Remmer si Rostislav Ocusco. Sub egida acestor
talente pedagogice s-au format ca plasticieni Theodor Kiriacoff, Gheorghe Ceglokoff, Elena
Barlo, Elisabeth Ivanovschi, Moisey Gamburd, Tania Baillayre si Victor Ivanov.

Incepand cu anul 1922 lucririle artistilor basarabeni sunt prezente la expozitiile din
Bucuresti [107, p. 50]. Semnificativa in acest sens este expozitia artistilor plastici basarabeni
deschisa la Ateneul Roman, precum si expozitiile oficiale anuale de pictura, sculptura si grafica.
Astfel, operele grafice sunt prezente la Saloanele Societatii de Arte Frumoase din Basarabia [3]
si la Saloanele desfisurate la Bucuresti. In cadrul acestor saloane, alituri de lucririle
graficienilor Sneer Cogan, Tania Baillayre, Gheorghe Ceglokoff si Pavel Bespoiasnai, sunt
prezente operele grafice semnate de sculptorii Claudia Cobizev si Alexandru Plamadeala, si a
pictorilor Auguste Baillayre, Dimitrie Sevastianov, Moisey Gamburd, Anatol Vulpe s.a. [85; 86;
87; 88; 89; 90; 91; 92; 93; 94; 95].

In deceniul patru se remarca interesul sporit al plasticienilor fata de tehnica pastelului si
tehnica acuarelei, cu ajutorul acestora sunt realizate peisaje, portrete, interioare si naturi Statice
emnate de plasticienii Rostislav Ocusco, Victoria Semenschi, Elisabeta Zottoviceanu, Gavriil
Remmer, Saul Rabover, Irina Olsenschi, Liubov Ocusco, Mihail Berezovschi, Victor Fiodorov si
Gheorghe Ceglokoff.

In deceniul trei in arta gravurii se lanseaza sculptorul Moissey Kogan. Acesta realizeaza
lucrari in acvaforte, xilogravurd si linogravurd. Subiectele foilor grafice semnate de Moissey
Kogan sunt comune cu cele ale sculpturilor sale din perioada citata [272].

Intre 1887 si 1944 semnalim interesul pentru procedeele stampei, diversificarea
tehnicilor aplicate si cresterea numadrului de artisti ce profeseaza gravura. Aceastd tendinta se
explica partial prin eforturile depuse de Sneer Cogan in vederea profesarii tehnicilor graficii
[107, p. 140], dar si prin atractivitatea domeniului, posibilitatea de multiplicare, care i-a
indemnat pe multi artisti sd deprinda acest limbaj plastic de sine statator. Astfel interesul pentru
aceasta directie a graficii este prezent in creatia lui Pavel Sillingovski, Sneer Cogan, Gheorghe
Ceglokoff, Anatolie Cudinoff, Nina Arbore, Theodor Kiriacoff, Grigore Fiurer, Irina Olsevschi
si Pavel Piscariov.

Un alt aspect important este analiza genurilor graficii de sevalet. Problema genurilor in
cadrul artelor plastice este inerent legata de preferintele de stil si personale ale fiecarui artist in
parte. Influenta artei peredvijnicilor, care a marcat arta basarabeand In primele decenii ale
veacului, s-a manifestat plenar atat in maniera realista de interpretare, cat si in predilectia pentru

genurile dominante in arta rusa ca peisajul, portretul si compozitia. In al doilea deceniu se fac
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simtite influentele Art Nouveau, ce trezeste interesul pentru subiecte biblice si mitologice - Lotte
si fiicele sale (1914) de Pavel Sillingovski, Apocalipsa (1930-1936) de Theodor Kiriacoff si
panourile semnate de Eugenia Malesevschi si Pavel Piscariov, pe cand postimpresionismul a
generat predilectia pentru natura statica in creatia Lidiei Arionescu — Baillayre si Auguste
Baillayre. Pe langd aceste subiecte, artistii abordeaza nudul, si mai rar interiorul si genul
animalier. Astfel, din cele peste 500 de foi grafice ce au dainuit in timp, aproape jumatate
reprezinta figura umana nuda, o patrime prezinta portretele, circa o cincime peisajele, iar restul le
revine compozitiilor tematice, naturii statice, interiorului si genului animalier.

O contributie enorma la evolutia nudului a adus-o creatia lui Moissey Kogan, fiind
cunoscute peste 150 de opere grafice in diverse tehnici ce valorifica in mare parte nudul feminin
[272]. Operele semnate de Moissey Kogan se afla in colectia muzeelor din Europa si America.
Sculptorul este urmat de pictorita Eugenia Malesevschi, din creatia careia s-au pastrat circa 80 de
desene la subiectul dat. Foile grafice ce abordeaza figura umana sunt proprii si creatiei
plasticienilor Alexandru Plamadeala, Moisey Gamburd, Anatol Vulpe, Milita Petrascu si
Theodore Kiriacoff.

Interesul pentru chipului uman a fost prezent contant in desenul de sevalet din perioada
basarabeana. Cele mai numeroase portrete au fost realizate in carbune, sanguina, grafit, conte si
creion moale, dar si pastel. Mijloacele de expresie plastica din foile grafice ce prezinta portretul
sunt variate si difera de la un artist la altul. Creatia grafica a plasticianului Alexandru Plamadeala
cuprinde o galerie impresionanta de portrete feminine, din care, se remarca prin splendoare si
gratie Portretul interpretei S. Aivaz (1922) (A 1.37) si Portretul Valentinei Tufescu (1930), (A
1.38), ambele realizate Tn material moale. O manierd excentrica, personala denotd desenele de
sevalet Portret de barbat (1914-1918) (A 1.35) si Portretul Ninei Arbore (1935-1937) semnate
de artista Milita Petrascu. Artistul plastic Auguste Baillayre (Portret de barbat, 1922) (A 1.12) si
Moisey Gamburd (Portretul unchiului pictorului, 1930-1935) (A 1.26) creeaza desene picturale,
modeland cu grija volumul fetelor prin semitonuri fine. Desenul grafic, modelat prin intermediul
unei linii serpuitoare — Art Nouveau, caracterizeazd portretele in sanguind ale plasticienel
Eugenia Malesevschi.

In arta basarabeani sunt rare portretele realizate in acvaforte, linogravura sau xilogravura.
Acvaforte Autoportret (1916) si Portret de batran (1916) semnate de plasticianul Pavel
Sillingovski exceleaza prin virtuozitatea tehnica, artistul scruteaza psihicul modelelor utilizand
hasuri precise si pline de nerv. Prin forta de expresie plastica se disting portretele semnate de
graficianul Gheorghe Ceglocoff si artista Nina Arbore, fiica scriitorului Zamfir Arbore (1848-
1933) [10, p. 55]. Portretele in acvaforte Cap de expresie (1937) (A 1.20) si Vinzatoarea de
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rasarita (1935-1936) (A1.19) semnate de graficianul Cogan Sneer, modelate prin hasuri vibrante
si tonuri de acvatintd, sunt marcate de asprime si robustete, iar portretele M. S. Regele Mihai |
(1941) si D-I Maresal lon Antonescu, Conducatorul Statului Romdn (1941) gravate de artistul
Anatol Vulpe sunt patrunse de un ton oficial, distant.

Peisajul se gaseste printre motivele predilecte ale graficienilor basarabeni. Cele mai
numeroase si variate peisaje grafice au fost realizate de plasticienii Pavel Sillingovski [16], Sneer
Cogan, Tania Baillayre-Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Eugenia Gamburd, Nina Arbore,
Gheorghe Ceglokoff si Victor Ivanov. De asemenea, se cunoaste cd Auguste Baillayre a realizat
un numar semnificativ de peisaje in tempera si guas, care insa nu s-au pastrat [107, p 27]. Spre
deosebire de portret, in peisajul grafic prevaleaza tehnicile stampei — acvaforte, linogravura,
xilogravura si litografie, pe cand tehnicile aferente stampei ocupa o pozitie secundara, iar unele
materiale ca sanguina si carbunele, atat de larg aplicate in portret, nu sunt medii relevante pentru
reprezentarea peisajului grafic.

Fixarea lumii inconjurdtoare — a omului si spatiului, care il defineste, prezintd preocupatia
de baza a graficii de sevalet. Totusi, aceste eforturi artistice pot fi Incununate cu 0 compozitie
tematica complexa. Elaborarea acestora poate preceda o operda de picturd sau scenografie, sau
poate fi creata ca o lucrare graficd de sine statatoare. Creatia plasticienilor Auguste Baillayre,
Moisey Gamburd, Eugenia Malesevschi si Milita Petrascu abunda in foi grafice ce prezinta studii
pregititoare unei lucriri in ulei, sau alt mediu. In opozitie cu acestea ,se plaseazi compozitiile
tematice, de sine statatoare, ale plasticienilor Gheorghe Ceglokoff [78, p 269-277], Nina Arbore,
Theodor Kiriacoff si Anatol Vulpe. Daca in portrete si peisaje grafice semnaldm existenta unor
preferinte anume, atunci in compozitiile tematice se remarcd o eterogenitate, in lipsa
predilectiilor pentru o tehnica sau mediu anumit. Astfel, intalnim in egald masura compozitii in
acvaforte, xilogravurd, linogravura, litografie, carbune, creion, tus penita, pastel sau guasa.

In grafica de sevalet din Basarabia interesul pentru nafura staticd si interior era scazut.
Aceste genuri, detin 1n cadrul graficii mai curdnd o functie instructiva, didacticd; cunoastem ca
au fost practicate in clasele de picturda ale Scolii de arte plastice. Reprezentarea obiectelor in
limbajul graficii este proprie creatiei timpurii ale plasticienilor Nina Arbore, Tania Baillayre-
Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Boris Nesvedov, Gavriil Remmer, Eugenia Malesevschi, Irina
Filatieff si Irina Olsevsky. Artistii abordeaza aceste subiecte in xilogravura, linogravura,
acuarela, creion, guasa sau pastel.

Genul animalier incheie multitudinea motivelor grafice, acesta fiind prezent in creatia

plasticienilor Nina Arbore, Tania Baillayre-Ceglokoff, Milita Petrascu si Pavel Sillingovski.
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Aceste lucrari au fost realizate in desen cu creion sau sanguind, acvaforte, acvatintd si
linogravura.

Oscilarea artei plastice basarabene in contextul stilurilor de la sfarsitul secolului al XIX-
lea — inceputul secolului al XX-lea, in limitele artei peredvijnicilor, postimpresionismului, Art
Nouveau si a expresionismului moderat a conditionat pastrarea unei structuri tematice
traditionale si apartenenta la arta figurativa, mimetica.

In prima etapa a evolutiei artelor plastice din Basarabia, realismul rus promovat de
Asociatia peredvijniCi a avut cea mai mare influenta asupra graficii de sevalet. Analiza operelor
din aceastd perioada este dificild, deoarece, aproape in intregime au disparut lucrarile artistilor
Nicolae Gumalic, I. Bulat, H. Sah, Irina Filatiev si lon Antoceanu [107, p. 6]. Propesiunea spre
realism este prezenta in creatia pictorilor Vladimir Ocusco, Gavriil Remmer, Timofei Colta,
Alexandru Plamadeald, Mihail Berezovschi, Vasile Blinov si Pavel Piscariov. [107, p. 93].
Realismul este specific si creatiei pictorului Moisey Gamburd, insa, spre deosebire de alti artisti,
acesta l-a insusit in timpul studiilor sale la Bruxelles. Desenele sobre ale acestuia infatiseaza
familii de truditori ai pamantului in atitudini statuare si amintesc de sumbrul realism belgian de
la sfarsitul secolului al XIX-lea [55, p. 144]. Totusi, realismul in creatia artistilor basarabeni se
manifestd preponderent in tratarea figurativda a motivului si evocarii vietii rurale, fard un caracter
militant pronuntat, fapt ce il plaseaza in armonie cu cele mai bune traditii grigoresciene.

Precedand expresionismul, Art Nouveau a reusit sa castige teren in cadrul artelor plastice
basarabene si sd-si pastreze pozitiile viabile pana in deceniul patru, manifestandu-se in pictura si
in grafica de sevalet. In acest context remarcam operele realizate, incepand cu deceniul doi, de
Eugenia Malesevschi si Pavel Piscariov, care sunt putin dulcege si erotice in egala masura [107,
p. 19]. In anii 1930 Auguste Baillayre este atras de unele aspecte ale acestui stil, insa tratarea
cromatica este de natura postimpresionistd. Influenta Art Nouveau apare si in grafica de sevalet a
Eugenia Malesevschi [107, p. 37], in nudurile si portretele in carbune si sanguind. Pavel
Sillingovschi apeleaza, de asemenea, la estetica Art Nouveau, valorificand ritmul decorativ al
liniilor sinuoase din gravurile pe subiect biblic realizate in 1914 [107, p. 35]. Expresivitatea si
eleganta modernului 1i atrage temporar si pe absolventii Scolii de Arte Frumoase din Chisinau,
printre care se afla Theodor Kiriacoff si Elisabeth Ivanovschi.

Cu toate ca istoria artei basarabene cuprinsd intre 1887-1944 este contemporand cu
avangardele artei moderne, viziunile acestora nu au fost asimilata de artistii basarabeni. Chiar si
expresionismul s-a manifestat doar partial, in creatii solitare, iar ideile cubismului, futurismului,
dadaismului si artei abstracte au fost straine. Reprezentativa in acest sens este afirmatia artistei

Nina Arbore, care fiind in epicentrul avangardei romanesti, ramane fideld crezului sau artistic
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afirmand ca — Urasc tot ce este vulgar si insistent, caut maretie si seriozitate clasica. Din aceste
considerente operele sale, spre deosebire de cele ale altor fruntasi romani ai avangardei, se
deosebesc prin eleganta, franchete si un simt al monumentalului [55, p. 106].

Din aceeasi ordine de idei face parte creatia grafica a plasticianului Moissey Kogan.
Artistul incadrat in epicentrul schimbarilor culturale si stilistice marcate de expresionismul
german, a ramas fidel unei viziuni poetice, pline de reverie antica. Creatia plasticianului rimane
echidistanta fatd de deformarea proportiilor ori explorarea grotescului, specifica avangardelor.

In aceeasi masuri, aceasti atitudine neutra este preluati si de fratele sau, Sneer Cogan, in
peisajele si portretele caruia apare doar o usoard tentd a mijloacelor plastice specifice
expresionismului, care este diferitd fenomenului din gravura germana, relevat de creatia lui Max
Beckmann sau Karl Schmidt-Rottluff.

Printre artistii basarabeni care fusesera in contact direct cu miscarea secesionistd si
expresionista germana se afla si graficianul Gheorghe Ceglokoff [111, p. 73]. Foile sale grafice,
in linogravura, xilogravura si litografie, sunt marcate de forta de expresie si tensiune launtrica
specifica artei expresioniste.

In acelasi sir de idei se inscriu si dezideratele expresioniste prezente in seria Bestialites
(1927) de Theodor Kiriacoff. Aceastd serie grafica, populatda de cocote, cumuleaza tehnica de
executare de facturd expresionista cu viziunea tematica excentricd a acestui curent [112, p. 13].

O contributie esentiald la dezvoltarea avangardei romanesti in perioada interbelica a adus-
o Milita Petrascu. Sculptorita intretinea relatii stranse cu lumea artistica franceza, iar in 1930 a
fost direct implicata in spectacolul L Incendio della sonda din Bucuresti, la care a luat parte si
Filippo Tommaso Marinetti, fondatorul si teoreticianul futurismului italian. In consecinta, Milita
Petrascu va participa impreund cu un grup de artisti romani la expozitia de arta futuristd de la
Roma din 1933 [138, p. 26-23]. Aceasta aventura futurista a oferit graficii de sevalet din anii
1930 un deosebit dinamism.

O influentd mult mai restransd a avut-o constructivismul. Auguste Baillayre a avut in
tinerete o pasiune fatd de acest stil, dovada fiind lucrdrile sale pastrate in colectiile din Olanda si
Rusia. Aceasta tendinta s-a rasfrant selectiv si asupra discipolilor lui Auguste Baillayre, precum
Elisabeth Ivanovschi, care a manifestat atractie pentru constructivism, exemplificative fiind
lucrarile sale de la sfarsitul anilor 1930 (Schitd pentru copertd, Felicitare de anul nou, 1934,in
cele doua schite pentru vitraliu, 1929) [107, p. 70].

Arta plastica basarabeana a fost receptivd fatd de principiile si stilisticele specifice
neoimpresionismului. Astfel in lucrarile Lidiei Arionescu-Baillayre Portret feminin (1904) si

Natura statica (1900) se remarca impactul stilului, prezent in procedeele de expresie plastica. lar
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peisajele nocturne in tus realizate intre anii 1910-1918 de catre Alexandru Plamadeald ne duc cu
gandul la grafica de sevalet semnata de Georges Seurat - La arat si Poarta.

Tendintele postimpresionismului se regasesc in lucrarile semnate de Auguste Baillayre,
Vladimir Doncev si Olesi Hrsanovschi. Lucrarile timpurii ale lui Mihail Larionov pana in anul
1902 se inscriu in obiectivele postimpresionismului, fiind notorii pastelurile Dama cu mufta
(1890), Femeia si flamingo (1898) si Femei (sfarsitul anilor 1890). In creatia artistului de
sorginte basarabeand Boris Anisfeld gasim trasaturile simbolismului romantic si influenta
grupului Mir iskusstva, reflectate in acuarelele Portretul sotiei (1904-1905) (A1.1) si Femeia si
figurile mascate (1905) [271].

Pe parcursul perioadei analizate artele plastice din Basarabia au cunoscut o evolutie
vertiginoasa marcata de diverse conjuncturi politice, economice si sociale ce i-au impregnat
vectori stilistici de sorginte estica si vestica. Cu toate cd artistii plastici din Basarabia au reusit
intr-un interval de timp record sa fondeze o scoald nationald modernd, preferintele stilistice ale
acestora au oscilat intre realism si expresionism moderat. Fiind ancoratd in traditia artei
figurative, rezervata fatd de fervoarea artelor de avangarda, arta plasticd basarabeana poate fi
supusi unei analize clasice a genurilor plastice. In urma acestei analize s-a constatat predilectia
pentru portret si peisaj, aceasta fiind comund pentru pictura si grafica de sevalet. Fondarea scolii
nationale a avut un impact benefic asupra vietii artistice locale, diversificand activitatea
expozitionala, abordarile stilistice, mijloacele plastice si tehnice, ceea ce a contribuit la

consolidarea domeniului graficii de sevalet.

2.2. Modalititi de rezolvare plastica in grafica de sevalet din Basarabia

Traditionalismul artei plastice basarabene si ancorarea ei in curentele si stilurile secolului
al XIX-lea au determinat apartenenta ei la arta figurativa, si la acea forma de mimesis specifica
artei realiste si impresioniste. Influentele avangardei s-au propagat destul de moderat si n-au
reusit sa bulverseze tematicile traditionale cat si sistemul clasic al genurilor stabilit pe parcursul
secolului al X1X-lea. Astfel in arta plastica basarabeana, ca si in grafica de sevalet se disting
urmatoarele genuri dominante: portretul, peisajul, nudul, compozitia tematicd, natura statica,
interiorul si genul animalier. Prin urmare toate operele create in domeniul graficii de sevalet se
includ in acest cAmp problematic si se supun analizei specifice genurilor sus numite.

Examinand panorama tematica a graficii observam pozitia distincta a portretului. Acest
gen dezvaluie interesul fatd de om si caracterul umanist al artei basarabene, dar numeroasele

portrete pot fi explicate si prin preemtiunea acestei traditii din arta rusa, sub influenta careia se

53



aflau artistii basarabeni pana in anul 1918. Amintim ca in traditia peredvijnicilor rusi portretul, in
special al oamenilor de vaza a culturii, ocupa locul distinct, fiind unul dintre cele mai practicate
genuri, de rand cu peisajul si scena de gen.

Incercarea de a examina situatia portretului in cadrul graficii basarabene va avea o
importanta vitald pentru formarea unei viziuni de ansamblu asupra evolutiei genului portretului
in cadrul artei plastice basarabene, prin analiza mijloacelor plastice si tehnice specifice
portretului grafic si identificarea celor mai valoroase opere si celor mai importanti artisti.

Perioada de studiu, cuprinsa intre anii 1887-1944, reprezinta o epoca prielnicd pentru
dezvoltarea portretului in artele plastice din Basarabia. Stilurile dominante in cadrul acestui gen
au fost de provenientd esticd si occidentald. Propagarea acestor curente s-a facut simtitd in
spatiul basarabean, in mare parte, datorita artistilor care isi perfectau studiile de specialitate peste
hotare. Cele mai preferabile destinatii ale epocii erau Academiile de Arte din Sankt Petersburg,
Miinchen, Paris, Dresda, Bucuresti, Bruxelles si Amsterdam. Printre institutiile artistice medii de
importantd locald un rol insemnat 1-a jucat Scoala comunald de Belle Arte din Chisinau, cat si
Scolile de Arte Frumoase din Bucuresti, Odessa, Kiev si Moscova.

Evolutia portretului in contextul graficii de sevalet din arta basarabeana este firesc
indatoratd evenimentelor si proceselor artistice care s-au desfasurat intre anii 1887-1918, la care
au luat parte artistii din prima generatie de plasticieni basarabeni. Pe meleagul natal, s-au afirmat
in domeniul portretului plasticienii Vladimir Ocusco, Nicolae Gumalic, Timofei Colta si pictorita
Eugenia Malesevschi. lar printre talentele basarabene ce s-au lansat in strainatate, in acest gen au
activat Pavel Sillingovski, Boris Anisfeld, Mihail Larionov, Ion Croitor si Milita Petrascu. Din
pacate, din aceastd perioada, pana in zilele noastre s-au patrat un numar foarte redus de opere
grafice.

Fructuoasele innoiri de stil, lansate in arta europeana la sfarsitul secolului al XIX-lea —
inceputul secolului XX, au impregnat portretelor grafice basarabene tendinte realiste,
impresioniste si postimpresioniste. In plan tehnic operele variazi de la desenul de sevalet (tus
penita, creion, carbune, sanguind) la acuarela, litografie si acvaforte. Numarul extrem de redus
de opere face imposibila stabilirea oarecarei predilectii de ordin tehnic.

Un numadr insemnat de portrete din aceasta perioada ne-a lasat sculptorita Milita Petragcu.
Sunt remarcabile desenele sale in creion realizate intre anii 1916-1918 in Carnetul de schite care
se pastreaza la MNAR [80, p. 81-89]. Pe cele 23 de file ale caictului pe langa peisaje, naturi
statice si motive zoomorfe Se gasesc circa 18 portrete masculine si feminine. Remarcam 7
portrete feminine ale calugdritelor. Acestea au chipuri expresive, ochi proeminenti, tristi sau

contemplativi. Fetele lor sunt reprezentate din en face, trei patrimi sau profil. Atitudinea si
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expresiile variaza de la un portret la altul — foaia nr. 10 prezinta chipul sever si smolit al uni
starete in haine albe, pe cand foaia nr. 18 prezinta o femeie tanara, gingasa, aproape cocheta. Pe
foaia nr. 8 apare o cdlugarita sezand in sutana neagra care este modelatd printr-o hasura haotica
si fugarad, iar chipul femeii este redat prin cateva linii fine ce contureaza sprancenele, ochii, nasul
si buzele. Mijloacele plastice la care recurge sculptorita se distanteaza de normele realiste,
incadrandu-se in tendintele postimpresioniste si avangardiste. Aceste viziuni au fost altoite in
timpul studiilor sale in atelierele Iui Henri Matisse si Antoine Bourdelle (1910-1914) [138, p.
13]. Portretele barbatilor sunt realizate cu aceeasi usurinta si virtuozitate printr-o linie grafica
moale, artista sugereazi trasiturile individuale a fiecarui model. In unele portrete ca in Portret de
barbat (A1.35, A1.36) sculptorita surprinde jertfele primei conflagratii mondiale, barbati
rezemati pe pernd in atitudini melancolice, contemplative pe care 1i fixeazd in creion cu o
maxima forta de expresie, apeland la linii in forma de arabescuri.

Perioada basarabeand a pictorului si graficianului Pavel Sillingovski (1881-1942) este
cuprinsa intre anii 1887-1918. Artistul, aflandu-se la studii in Sankt-Petersburg a vizitat de
repetate randuri Basarabia realizand serii grafice ce valorifica peisajul si oamenii basarabeni.
Portretele si autoportretele sale releva primatul desenului, constructia riguroasd a formei,
claritate si armonie specifica manierei clasice. Galerie de portrete create de artist este extrem de
variatd, ea include oameni simpli, barbati si femei de diferite varste, copii. Din perioada
timpurie, antebelica se remarca operele grafice de factura realista realizate cu deosebitd maiestrie
in creion si sanguina — Saharna. Calugar (1910) (A1.41) si Basarabia. Schite de portret (1914).
In aceeasi perioada realizeazi o serie de autoportrete in sanguina si acvaforte, Autoportret (1912
(Al.42), 1913, 1916), in care semnalam tendinta de a psihologiza modelul. Autoportretul in
sanguina realizat in anul 1913 prezinta chipul artistului patruns de adanci framantari launtrice.
Sanguina este trasatd pe hartie prin modulatii variate de umbre si lumini care se intrepatrund
formand treceri fine, delicate. Cel mai expresiv autoportret gravat este cel realizat in 1916, in
acesta pictorul are o figura serioasa si sobra [16, p. 27-28]. Dupa anul 1912 executa Autoportret
cu sotia in format oval intr-o atmosferd lirico-romanticd in care se simte influenta lui Anthony
van Dyck. In timpul sederii in Petersburg, in anul 1920 se reintoarce la ideea de portret dublu de
familie realizand Portretul sotiei pictorului Saharov cu copilul.

Pana 1n anul 1918 se inscriu si un sir de portrete grafice realizate de Eugenia Malesevschi
(1863-1942) care dupa absolvirea Academiei de Arte din Sankt-Petersburg (1903) isi
perfectioneaza studiile in Munchen, Paris si Roma (1903-1906) [107, p. 145]. O buna parte a
operelor artistei sunt ne datate, ceea ce face dificila periodizarea creatiei si ne determind sa le

evaludm mai degraba din punct de vedere a stilurilor utilizate. Astfel, Portret de barbat (A1.33)
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realizat in creion cu hasuri energice si 0 modelare minutioasa intr-o maniera realista ar fi prima
realizare din punct de vedere cronologic din multimea operelor pe care le cunoastem. Acesta este
urmat de Autoportret-ul (A1.32) artistei realizat in anul 1900, in creion cu accente de creta alba.
Amplasarea siluetei in interior in fata sevaletului intr-o atmosferd de atelier oferd acestui
autoportret un caracter pictural, iar actiunea in care este surprinsd artista — actul de creatie —
atribuie acestei opere semnificatii speciale. Urmeaza apoi Portret de femeie (1906) (A1.31) si
Portretul mamei in carbune, iar in anul 1914 Portret de barbat (A1.34) in sanguina toate aceste
foi grafici sunt prelucrate cu zel, iar tratarea si implicarea activd a fundalului le ofera
picturalitate.

Printre portretele grafice ale artistilor din prima generatie remarcam Portretul fratelui
(1898) realizat de pictorul Vladimir Ocusco si Portret de moldoveanca (1898) al plasticianului
Timofei Colta. Ambele portrete sunt realizate in maniera realista, prezintd o modelare virtuoasa
si riguroasa a formei, iar surplusul efortului mecanic si integrarea modelului in interior dezvaluie
formatia picturald a artistilor. In acelasi context cronologic mentionim operele artistilor care au
luat calea pribegiei — Portretul lui Korovin (1910) de Ion Croitor si Portretul Nataliei
Goncearova (1912) (A1.28) de Mihail Larionov, acuarela Portretul sotiei (1904-1905) realizata
de plasticianul Boris Anisfeld, elevul lui Ilia Repin, originar din Balti.

In artele plastice din aceast perioadd se cunoaste ca in genul portretului a activat I. Sah
tabloul Portretul doamnei S. (1905) [107, p. 22], |. Stepancovschi Portret de barbat (anii 1890)
[107, p. 27], Pavel Piscariov Autoportret (1915) [107, p. 28] Grigore Fiurer, Nicolae Gumalic
[107, p. 31].

Urmatoarea perioada cuprinsa intre anii 1918-1944 marcheaza apogeul artelor plastice
basarabene de-a lungul céreia apare noud generatie de creatori, se deschid noi orizonturi artistice
si se realizeaza cele mai semnificative portrete grafice semnate de plasticienii Auguste Baillayre,
Alexandru Plamadeala, Moisey Gamburd, Gheorghe Ceglokoff si artista Nina Arbore.

Situatia portretului basarabean In domeniul graficii de sevalet, in urma actului Marei
Uniri, prezinta similitudini cu conjunctura din Tard. Astfel, putem evidentia urmatoarele analogii
1) grafica romaneasca ca si cea basarabeana este constituita din opere create, in mare majoritate,
de pictori, si mai putin de graficieni de formatie; 2) in cadrul graficii de sevalet, genul portretului
ocupa o pozitie dominanta, fiind urmat de peisaj, nud si compozitie tematica; 3) domina stilurile
si viziunile plastice de facturd realistd, postimpresionistd si modernista. O particularitate a
portretului grafic basarabean, ce rezida din inclinarea traditionala spre arta figurativa, consta in
pozitia distantd fatd de avangardele istorice, si in special, revolutia cubista si futurismul. Astfel

incat, dacd in Romania, artisti ca Max Hermann Maxy si Marcel lancu exploreaza pe larg in
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portretele contemporanilor linii trasate cu rigla, compasul si chenarul, ce formeaza scheme
asemandtoare unui mecanism abstract, in spatiul basarabean cele mai curajoase portrete sunt
realizate prin mijloacele artei primitive, postimpresioniste fie expresioniste, prin linii si tuse
grafice energice — Vinzatoare de rasarita (1935-36) (A1.19) de Sneer Cogan, Portretul unei
batrane (1940) Gheorghe Ceglokoff si Zamfir Arbore (1933) (A1.11) de Nina Arbore.

Analizand portretele grafice sub aspect tehnic observam cé in operele grafice interbelice
basarabene prevaleaza tehnicile aferente gravurii, si anume, desenul in carbune, creion moale,
sanguind si grafit. Pe cand tehnicilor gravurii ii revin aproximativ o treime din numarul total de
portrete. Acest fapt se explicd, in mare parte, prin lipsa formatiei grafice a artistilor, cat si prin
rapiditatea, spontaneitatea si libertatea mijloacelor plastice oferite de desen.

Peste o treime, din portretele grafice realizate in perioada interbelica, reprezintd desenul
in carbune. Acesta este practicat sistematic de plasticienii Alexandru Plamadeala, Moisey
Gamburd, Auguste Baillayre si artistele Eugenia Malesevschi si Nina Arbore. Predilectia pentru
carbune se explicd nu doar prin faptul ca acesta este accesibil si se afld mereu la indemana
pictorului, dar si prin calitatile deosebite a acestui material moale ce oferd gradatii delicate si
texturi matasoase perfecte pentru redarea semitonurilor fine ale pielii, cit si, obtinerea liniilor
largi si nuantelor intunecate variate potrivite pentru modelarea parului. In acest sens, sunt
reprezentative portretele feminine Portretul interpretei S. Aivaz (1922) (Al1.37), Portretul
Valentinei Tufescu (1930) (A1.38) realizate de sculptorul Alexandru Plamadeala, in care
de gingisie a chipului feminin. In portretele masculine Portret de barbat (1922) (A1.12) create
de plasticianul Auguste Baillayre si Portretul plasticianului Moissey Kogan (1932) (A1.39)
realizat de artistul Alexandru Plamadeald, degradeurile tonale modeleaza viguros suprafetele prin
aplicarea estompei si radierii ferme a portiunilor luminate.

Mult mai putine, comparativ cu perioada antebelica, sunt portretele executate in creion,
creion moale, conte sau grafit. Creionul fiind un instrument comun, clasic ofera portretelor o
trasaturd precisa, usor grasa, cu un aspect mai dur decat cel obtinut cu carbune, relevanta in acest
sens este contrapunerea Portretului inginerului Nikolai Tiganco (anii 1920) (A1.40) in grafit si
Portretului lui lon Minulescu (1931) in carbune ale sculptorului Alexandru Plimiadeala. in
portretele grafice realizate in creion se disting doud tendinte una liniara, minimalistda Autoportret
(1935) (A1.2) de Nina Arbore si alta ce recurge la modelare tonald prin intermediul hasurii
abundente ca Portretul tatalui (1935-1937) de Moisey Gamburd si Portretul mamei (A1.30) de

Eugenia Malesevschi.
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Din tehnicile aferente ale gravurii, in portret este utilizatd sanguina, care prezintd o
tehnica traditionald pentru nuduri si portrete. Aceasta cucereste prin tonurile sale brun-rosietice
potrivite pentru reprezentarea pielii. Aceasta tehnica are multe similitudini cu desenul in carbune
si permite obtinerea tonurilor si liniilor moi, fine, diluate sau intense, la necesitate. Sanguina se
intalneste frecvent in portretul grafic interbelic al artistului Moisey Gamburd Portretul evreicei
batrane (1930-35) (Al1.23) si artistelor Eugenia Malesevschi Portretul necunoscutei (nedatat)
(Al.29), si Milita Petrascu Autoportret (nedatat).

Portretele graficianului si pictorului Grigore Fiurer marcheazd o pagind distinctd a
pastelului in cadrul acestui gen. Artistul realizeaza portrete feminine Portretul cantaretii A.
Dicescu (1929) (A1.21), Portret feminin (nedatat) (A1.22) dintr-o pozitie contemplativa, realista,
valorificand in speta sonoritatea cromatica a culorii specifica pastelului.

Grafica de sevalet realizata in tehnica mixta prezinta frecvent pastelul in combinatie cu
carbunele. In astfel de foi grafice se pune accentul nu pe varietatea cromatica, ci pe degradeurile
fine catifelate ale pastelului monocrom. Astfel de combinatii se intdlnesc in portretele interbelice
realizate de sculptorul Alexandru Plamadeala Novice de la manastirea Curchi (1931) si Portretul
Elenei Danilcenco (1933).

Cu toate ca, tehnica acuarelei era aplicata pe larg in procesul de studiu artistic 1a Scoala
de Belle Arte, portretelor in acuareld le revine un loc modest in cadrul graficii de sevalet, tehnica
acuarelei fiind mult mai reprezentativi pentru domeniul scenografic. In perioada interbelica
aceastd tehnica a fost exploratd de absolventii Scolii de Arte Plastice. Absolventul acesteia
Theodor Kiriacoff a semnat Autoportret cu monoclu o acuareld luminoasa si foarte expresiva.
Colegul de scoala al lui Theodor Kiriacoff, losif Bronstein a realizat in acuarelda crochiul
Atelierul profesorului A. Baillayre (1922) (A1.15), acesta reprezinta un portret decorativ de grup
cu o notd de sarja. In cadrul celui de Al X-lea Salon: picturd, sculpturd, desen, gravurd si arta
decorativa a Societatii de Arte Frumoase din Basarabia au fost expuse un sir de lucrari in
acuarela ca Cap de fetita de Elisabeta Zottoviceanu si Tdmplarul de Victor Feodorov despre
calitatile carora nu cunoastem nimic [3, p. 7-12].

In tehnicile stampei in domeniul portretului au activat Pavel Sillingovski, Sneer Cogan,
Nina Arbore, Gheorghe Ceglokoff, Tania Baillayre si Victor Rusu-Ciobanu. Printre tehnicile
predilecte se numira xilogravura, linogravura si acvaforte. In portretele in xilogravurd si
linoleum predomina hasura alba. In cadrul lucririlor in xilogravura se disting doua tendinte de
stil una de facturd clasica si alta de natura expresionistd. Prima este reprezentatd de portretele
gravate de Pavel Sillingovski Portretul sculptorului T. Zalkalns (1918) si Autoportret (1925), iar

cea de-a doua de xilogravurile realizata de graficianul Gheorghe Ceglokoff Tdran din Rasinari.
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Sibiu (1940) (A1.16) si graficiana Tania Baillayre Autoportret (A1.14). Pe cand in portretele in
acvaforte ca Vinzatoarea de rasarita (1935-1936) de Sneer Cogan si Maica stareta (1935)
(A1.7) de Nina Arbore persista semitonuri si hasuri dense, negre.

In tehnica litografiei se cunosc lucriri doar din perioada antebelica, pe cand in perioada
interbelica, portrete in litografie nu s-au pastrat. Aceasta tehnica se aplica foarte rar, se cunoaste
ca ea a fost studiatd in clasa de grafica a profesorului Sneer Cogan a Scolii de Arte Plastice din
Chisinau.

Observand numeroase lucrari grafice constatam ca galeria de portrete grafice e
reprezentatd preponderent de lucrari de format dreptunghiular pe verticala, rarele sunt portrete in
format oval, de exemplu Portretul interpretei S. Aivaz (1922) al plasticianului Alexandru
Plamadeala si Autoportret realizat de sculptorita Milita Petrascu.

In grafica basarabeana predomina portretul individual, cameral, de tip bust fie cap de
expresie ca Baiat de la tara (1931) (A1.25) semnat de pictorul Moisey Gamburd. Portretul
compozitional se intdlneste rar, de exemplu lucrarea Crdasmarita (1934) (Al1.4) a Ninei Arbore,
Portretul unei batrane (1940) al graficianului Gheorghe Ceglokoff si Portretul lui A. C. Lozin-
Lozinski (1921) al lui Pavel Sillingovski. La fel de rar sunt reprezentate atributele, de exemplu
Portretul lui A. Baillayre cu paleta (1930) de Victor Rusu-Ciobanu si Autoportret cu monoclu de
Theodor Kiriacoff. Subgenurile portretului, cu exceptia autoportretului, sunt slab pronuntate.
Portretele istorice, eroice si alegorice tratate in maniera clasicd academica lipsesc cu desavarsire,
ceea ce denota aspectul modern al graficii basarabene cu propensiune spre realism,
postimpresionism si modernism. Autoportretul este reprezentativ pentru creatia plasticienilor
Pavel Sillingovski, Theodor Kiracoff, Gheorghe Ceglokoff, Moisey Gamburd si artistelor Nina
Arbore, Milita Petrascu si Tania Baillayre.

Mentionam cd In portretele basarabene din perioada interbelica pozitia dominantd este
ocupata de portretul feminin care surclaseaza pe cel masculin, si este reprezentativ pentru creatia
grafica a sculptorului Alexandru Plamadeald, pictorilor Grigore Fiurer, Moisey Gamburd si
pictoritei Eugenia Malesevschi. Acest fapt se explicd prin splendoarea poeticd a chipului
feminin, prin emanciparea femeilor basarabene in domeniul artelor plastice - Eugenia
Malesevschi, Milita Petrascu, Nina Arbore s.a., dar si prin multiple planuri socio-culturale,
estetice ale epocii [10]. In acelasi timp, numarul de portrete al copiilor este nesemnificativ, rar
intalnit in creatia Ninei Arbore Fetita (1935) (A1.5), Tanei Baillayre 1 iunie si Moisey Gamburd
Bdaiat de la tara (1931).

Analizand compozitia si structura portretelor grafice semnalam ca chipul portretizatilor,

in general, este amplasat pe un fundal plat, imaculat al hartiei ca in Autoportret cu pudel (Al1.3)
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de Nina Arbore, sau, in mai putine cazuri, este amplasat pe un fundal intunecat aproape negru, de
exemplu lucrarea grafica Paul Zarifopol (1930) (A1.8) de Nina Arbore, Portretul lui A. Baillayre
(1930) de Victor Rusu-Ciobanu. Distingem diverse abordari plastice ale fundalului, astfel pentru
creatia plasticianului Pavel Sillingovski sunt specifice fondaluri cu hasuri negre, paralele si lungi
ce formeaza uneori linii ornamentale in care se recunoaste influenta scolii clasice germane a
gravurii pe lemn, astfel este lucrarea Autoportret (1925).

In portretele realizate de plasticienii Grigore Fiurer, Gheorghe Ceglokoff, Pavel
Sillingovski si Nina Arbore apar fundaluri complexe, fie un colt de interior Fata cu lalea (1934-
35) (A1.6) de Nina Arbore si Portretul Anei Pavlova (1920) de Mihail Larionov, ori un peisaj
senin cu orizont inalt ca in Portretul cdntaretii A. Dicescu (1929) de Grigore Fiurer. Autoportret
cu papusa japoneza (1939) de Tania Baillayre si Natura statica cu portret (1920) de Mihail
Larionov prezinta un mixt intermediar intre natura statica si portret in care portretului propriu-zis
este rezervat planul secundar al lucrarii.

In continuare vom fincerca si elucidim situatia portretului din perioada interbelica
cercetand aportul plasticienilor distinsi, relevand cele mai semnificative opere, identificand
mijloacele plastice si stilurile specifice; examinand si analizand activitatea expozitionala. Astfel
ca, vederea de ansamblu a acestui gen sa fie insotitd de detalii caracteristice creatiei fiecarui
artist in parte.

Creatia sculptorului Alexandru Plamadealad denotd un interes specific pentru genul
portretului realizat in tehnicile aferente gravurii — carbune, grafit, sanguind, creion colorat, creta
si pastel. In cadrul intrunirilor serale din incinta Scolii de Arte Plastice, artistul exersa adesea arta
portretului, gen in care a excelat [14, p. 19]. Maestrul participa cu portrete grafice la Salonului
oficial de toamna, desen, gravurd, afis din 1937 cu Portretul doamnei P. [90], iar la Salonul din
1939 cu doua foi grafice intitulate Portretul doamnei E. M. [92]. Portretele sunt expresive,
profunde, deoarece artistul tinde mereu si individualizeze trisiturile modelului. In portretele
feminine recurge la procedee plastice fine, unduioase, iar in portretele masculine ca Portretul lui
Nikolai Tiganco si Portretul lui lon Minulescu apeleaza la mijloace plastice mai austere, creand
prin intermediul formelor geometrizate si laconice profilurile personajelor. De regula, modelele
portretelor semnate de Alexandru Pldmadeala sunt oamenii apropiati artistului ca surori, sotia,
nepotii si prietenii sdi, printre cei din urma numarandu-se si V. Cijevschi, Nikolai Tiganco, lon
Minulescu, doamna Pojedaeff, domnisoara Tufescu si altii. Autoportrete grafice realizate de
artist lipsesc. Sunt remarcabile portretele grafice expuse de artist la Al X Salon: pictura,

sculpturd, desen, gravura si arta decorativa organizat de Societatea de Arte Frumoase din
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Basarabia in 1938. Printre lucrarile grafice se regasesc chipuri monumentale si expresive ca
Portretul Teodorescu-Sion, Sculptorul Moissey Kogan si Portretul sotiei artistului [3, p. 22].

Cu regret, din mostenirea grafica a pictorului si pedagogului Auguste Baillayre, s-au
pastrat un numar redus de opere. Din anul 1918 pana in anul 1940, in timpul sederii sale continue
in Basarabia, activeazd ca pedagog, impreund cu Alexandru Plamadeala, la Scoala de Arta
Frumoase din Chisinau, aducand astfel aportul personal la formarea zecilor de artisti basarabeni.
Efortul sdu creativ si pedagogic au indltat arta basarabeana la un nou nivel calitativ i estetic si
aceasta urma ne determind sa-1 numim pe acest francez — drept unul dintre cei mai proeminenti
artisti basarabeni ai epocii. Desenele Portretul de barbat (1921) (A1.13) si Portretul de barbat
(1922) realizate in cirbune ne permit si vizualizim virtuozitatea pictorului desenator. In ultima
lucrare, capul barbatului reprezentat in trei patrimi domind monumental intreaga suprafata a foii,
si, contrar cerintelor academice, chipul este supradimensionat. Modelarea plasticd specifica
viziunii constructiviste este viguroasd; hasura de carbune transpune forma cu ajutorul
semitonurilor si estompei.

O artista plind de forta si zel creator este pictorita de sorginte basarabeana Nina Arbore.
In creatia acestei plasticiene de avangardi portretul ocupa un loc special. Pictorita participa activ
pana in anul 1935 cu pictura si opere grafice la expozitiile desfasurate la Bucuresti si Chisinau.
Lucrarile sale, numeroase portrete grafice, sunt prezente la expozitiile Societatii de Arte
Frumoase din Basarabia (1927, 1930) [55, p.106), si la Saloanele de desen si gravura din
Bucuresti (1929, 1930, 1931, 1932).

Nina Arbore manuieste cu dibacie desenul in creion, conte, tus si carbune, dar si tehnicile
gravurii ca acvaforte, gravura cu acul sec, acvatinta si gravura pe lemn. Portretele artistei sunt
variate ca compozitie, mijloace plastice, fundal si tehnici de executie. In portretele semnate de
artista regasim chipuri de copii, batrani si tineri.

Un interes deosebit il prezinta portretele tatilui, fie bust, fie sezand, realizate in anii 1929,
1930 si 1933 in creion si stampa, creion si gravurd cu acul in ton sepie [137, p. 20]. Ultimul
portret al lui Zamfir Arbore, decedat in 1933, este deosebit de expresiv; in el artista exploreaza
virtuos starile subconstientului oferindu-ne un portret emotiv, irepetabil in arta basarabeana.
Raportul dintre negru si alb este in favoarea negrului ceea ce amplificd tensiunea generala.
Ivindu-se in haine negre chipul pal al tatdlui se profileaza contrastant pe fundalul intunecat. Fata
suptd, ochii adanci si expresivi, marcati de o seriozitate bestiald impresioneazd profund
privitorul.

In galeria de portrete semnate de artista Nina Arbore se remarci si autoportretele ca

Autoportret cu pudel (anii 1930) si Autoportret (1935) in creion, carbune si conte. Pentru operele
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artistei este comuna asocierea figurii zoomorfe cu chipul uman. Acest procedeu il regdsim si in
pictura Portret de barbat (1932) si Portret de femeie (1932), in toate cazurile figurile sunt
acompaniate de cdine. Artista realizase si o galerie de portrete feminine Portret de femeie (1921-
1924) (A1.9), Portretul Juditei Lieblich (1935-1936) (A1.10), Katia (1930), Risa (1930), Portret
si Claudia Millian (1931). Portretele sunt realizate in tus, carbune si creion prin intermediul unei
linii sigure si a unor accente tonale decorative, plasate astfel incat sa domine albul hartiei. O
buna parte din acestea au fost expuse la Salonul de desen si gravura din Bucuresti [87; 88].

Nina Arbore are si o serie de portrete grafice a copiilor ca Fetita (1935), Fata cu lalea
(1934-1935) si Cap de fetita. Primele doua fiind realizate in acvaforte si ac in ton sepie, iar
ultima in conte. In portretele in acvaforte si ac Fata cu lalea (1934-1935) si Crasmdrita (1934)
modelele sunt amplasate in poze identice aproape simetrice pe un fundal bogat decorat si
sugestiv. Pe cand in portretele psihologice ca Paul Zarifopol (1930), Zamfir Arbore (1933),
Maica stareta (1935) si Publicistul F. Dima (1935) domina un fundal intunecat, apasator.
Finalmente, ramane sid ne amintim de citatul lui George Oprescu, conform acestuia artista
recurge la acelasi proces de simplificare si de sacrificare a tot ce i se pare inutil sau secundar:
arta intelectuald aproape abstracta, care insa nu-i lipsita de sensibilitate [137, p. 43].

O contributie substantiald la dezvoltarea portretului basarabean a adus creatia graficd a
pictoritei Eugenia Malesevschi, care a practicat grafica de sevalet atat in perioada antebelica cat
si postbelicd. O buna parte din portrete realizate de artista sunt nedatate, fapt ce ne ingreuiaza
periodizarea lor. Initial artistei ii sunt familiare principiile peredvijnicilor, Insd in anii 20 ai
secolului XX ea se distanteazi de ele, creand portrete stilizate. In portretele feminine din acea
perioada opereaza cu o linie curba, care schiteaza particularitatile individuale ale fetei, aplecand
hasura pentru a evidentia ochii, dar mai ales parul carliontat al modelelor. In Portretul de barbat
(1923) procedeul artistic de baza este stilizarea formei, modelarea prin suprafete unitare
rezolvate tonal deschis-inchis. In linia de contur prezenti in chipul barbatului se simte influenta
Art Nouveau.

Creatia sculptoritei Milita Petrascu lansatd in perioada antebelica cunoaste o inflorire
remarcabild pe parcursul perioadei interbelice. Portretele sale clasicizante si de avangarda denota
har si multd muncd prin care dezvaluie asemdnarea psihologicd si caracterologica cu modelul.
Modelele ei erau mai cu seami prietenii sii numerosi. In efortul sau sistematic de cunoastere a
modelului realizeaza numeroase portrete in conte, pastel, cerneald albastrd si carbune. O parte
din operele grafice realizate dupa 1918 ca Portretul Ninei Arbore, Portret de femeie, Cap de
copil, Portret de femeie (1930) se pastreaza la Muzeul National de Arta al Romaniei [80, p. 87-

88]. Artista participa activ la Salonul oficial de toamna desen, gravura, afis desfasurat la
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Bucuresti unde in 1941 expune doua portrete grafice Portretul d-nei Marieta Sadova si Portretul
unei dansatoare [93]. Portretele si autoportretele sale au un desen impletit savant din arabescuri
decorative.

Graficianul si pedagogul Sneer Cogan — participd cu portrete in acvaforte Cap de
expresie la Salonul oficial de desen, gravura din 1930 [87], 1934 [89], la Salonul oficial de
toamnd, desen, gravura si afis 1937 [90], 1938 [91] la care expune cinci lucrari Cap de expresie
(A1.20) si respectiv trei portrete in desen color Tiganca. Artistul participd si la expozitiile
chisinduiene incepand cu 1918, dar si la Salon: pictura, sculptura, desen, gravura si arta
decorativa organizat de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia incepand cu 1922 pana in
1939 unde expune Tiganca, Tiganul cizmar, Moldoveanca-Orhei, Cap de expresie, Tigan, Cap
de expresie —Portretul D-nei Eugenia Gamburd si Cap de expresie in acvaforte. De mentionat ca
titlul numeroaselor portrete de Sneer Cogan ca Cap de expresie este preluat din standardele
metodologice ale scolii academice de desen téte d'expression care erau foarte populare in secolul
XVIII-XIX, si probabil au fost indragite de artist in timpul studiilor sale la Academia Regala din
Bavaria [114, p. 52].

Este notoriu faptul cd incercandu-si puterile in picturd Sneer Cogan abordeazd teme
comune graficii, astfel sunt lucrarile cu titlul Model, Tigancusa (1918), Portret de evreu.
Monocromia si laconismul procedeelor plastice practicate de artist in picturd si graficd sunt
elemente cheie pe care le-a promovat in permanenta.

Cu toate ca o parte semnificativd a operei graficianului este consacratd peisajului
arhitectural in ciclului de foi grafice consacrate Chisinaului maestrul include pe langa peisaj si
portrete grafice. Oamenii din portretele acestui ciclu au o alurd contemplativa, interiorizata.
Asemenea portrete sunt Icoana (1925), Model (1926), Evreu batrdan (1935) si Vinzatoarea de
rasarita (1935-1936), aceasta din urma fiind cel mai originala dupa compozitie si tratare.

Plasticianul Grigore Fiurer era pasionat de portrete in special de cele feminine pe care le
abordeaza atat in limbajul picturii cat si in cel al graficii. Mediul preferat al artistului este
pastelul, reprezentative fiind portretele in pastel Portretul cantaretii A Dicescu (1929) si
Portretul feminin. In aceste foi grafice triumfa aspectul cromatic bazat pe contrastul
complimentarelor. Graficianul oferda o modelare tonald si spatiala virtuoasa, pastrand totodata
nuante locale si forma. Coloritului sdu fin, proaspat si delicat pe care il aplica in portretele
feminine, nu-i ajunge o usoara dezinvolunturd pentru a se ralia la pastelurile cu aceeasi tematica
ale lui Pierre-Auguste Renoire.

Creatia graficianului Gheorghe Ceglokoff pe langa numeroasele scene de gen si peisaje

insumad si citeva portrete marcante realizate in creion, linogravurd si xilogravura. Plasticianul
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participd activ la saloanele desfasurate la Bucuresti incepand cu 1937. La salonul bucurestean
intre 1938 si 1943 a expus un sir de portrete precum Cismigiu, Pescar din Valcov (Al.17),
Pescar, Portretul T. A., Cap si Autoportret (A1.18). O buna parte din aceste gravuri pot fi
regasite in Cabinetul de stampe si desen al MNAR, [78, p. 269-277]. Alte opere a artistului in
domeniul portretului sunt: Portretul unei batrane sau Taranca din Fagaras (1940), Taran de la
Raginari. Sibiu (1939) si Portret de barbat (1941). Gheorghe Ceglokoff a participat si la Salonul
organizat de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia unde pe langa peisaje si scene de gen cu
mineri a expus si portrete.

Portretele realizate intre anii 1939-1940 sunt deosebit de expresive si sugestive, iar
explorarea virtuoasa a mijloacelor plastice specifice linogravurii si xilogravurii le ofera o nota de
sobrietate si originalitate in plus. Procedeele tehnice de cioplire in linoleum si xilogravura au
afinitati cu cea a gravorilor ucraineni Vasilii Kasiyan si O. Kulicitka, iar maniera de amplasare n
pagind a portretelor sugereaza apropierea si familiarizarea artistului cu gravura germana clasica.
Portretele grafice prezinta o structurd compozitionala comuna. De obicei, silueta portretizatului
este apropiatd maximal de spectator, iar bustul sdu acopera tot spatiul lucrarii oferind portretului
0 dozd de monumentalitate.

In lucrarile mentionate, cu exceptia Autoportret, modelul este plasat in naturd, pe fundalul
unui peisaj sugestiv, dominat de cer inalt plin de nori. Astfel in lucrarile Pescar si Pescar din
Vilcov in fundal pe muchia orizontului este sugeratd marea populatd cu barcile pescarilor si cu
siluetele minuscule ale acestora. Pe cand batrana din Portretul unei batrane ne apare intr-un port
popular pe fundalul unui cer imens la orizontul caruia in departari se iveste o turld a clopotnitei
ce pare inghesuita printre casutele satului. Proportia albului si negrului, deschisului si inchisului,
ce domind in xilogravuri coloare si linogravuri ofera portretelor o nota de tensiune. Cea mai
avangardista pare a fi lucrarea Autoportret (1940), aceasta foaie grafica este marcata de influenta
expresionismului german atat la nivel tehnic cat si cel sugestiv.

Sotia graficianului Gheorghe Ceglokoff, Tania Baillayre-Ceglokoff a contribuit la
dezvoltarea artei grafice si a portretului grafic cu operele in linogravura si gravurd pe lemn ca
Cap, Autoportret cu papusa japoneza, Portretul gravorului Gheorghe Ceglokoff, Ceglokoff cu
chitara, Cap de taran, Portret de barbat, Autoportret, 1 iunie. Artista participa activ la Salonul
oficial din Bucuresti unde expune foile grafice Cap, Taranca din Laculete [90; 91], dar si la
Salonul din Chisindu organizat de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia. Alte opere de
natura cotidiana a artistei sunt Portret de domnisoara (1937) si Portret de taran [97].

In creatia grafica lui Theodor Kiriacoff accentul principal cade pe grafica de carte si

scenografie, insd se isca si cateva portrete grafice. In colectia particulard de la Bucuresti se
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gasesc un numar de schite de portrete ale graficianului [18]. Printre acestea se remarca un
Autoportret cu monoclu, o acuareld luminoasa si foarte expresiva, amintind de chipul sau foarte
galant. In acest sir de idei se inscrie si desenul in creion Portretul lui August Baillayre (1922) in
care maestrul este reprezentat 1anga un bust de ghips.

Pictorul Moisey Gamburd de-a lungul carierei sale artistice s-a remarcat ca un bun
desenator, realizand zeci de portrete si schite ale membrilor familiei, prietenilor si taranilor
basarabeni. A lucrat preponderent in carbune si creion moale. Artistul participa la Salonul oficial
de toamna. desen, gravura afis desfasurat la Bucuresti din 1938 cu lucrarile Cap de taranca,
Tiganul, Schita de portret [91, p. 16]. Plasticianul este prezent cu lucrari de pictura si grafica si
la Salonul chisinduian organizat de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia participand la al
X-lea salon cu lucrdrile grafice ca Tdarancd, Cosasul si Schita cap [3, p. 21]. Personajele sale
psihologizate, individualizate si interiorizate, au o alurd contemplativa. Prin intermediul hasurii
energice, liniei de contur vibrante si a estompei modeleaza virtuos trasaturile caracterologice ale
modelelor, exemplificative fiind operele Hanna (1932), (A1.24) si Portretul unchiului pictorului
(1930-1935), (A1.26). Artistul abordeaza genul portretului in pictura de sevalet, iar portrete
grafice ca Taranca (1930) si Desen pentru portretul sotiei (1938) au slujit ca material pregatitor
pentru realizarea ulterioara a operelor in ulei.

Din perioada celui de-al doilea razboi mondial, cand Basarabia a revenit in componenta
Romaniei, dateaza portretele in creion ale artistului Dmitrii Sevastianov (1908-1956). Printre
acestea se numara Autoportret (1944), (A2.40) si Portretul unui barbat (1944), (A2.39).
Autoportretul este realizat prin intermediul unei hasuri vibrante ce formeaza un arabesc de linii
ornamentale asemeni celor trasate de Vincent Van Gogh. Plasticianul este prezent la Salonul
oficial de toamna. desen, gravura si afis din 1939 cu desene si desene color [92, p. 26]. Creatia
s-a din aceastd perioada era orientata spre tendintele postimpresioniste si avangardiste. Distantat
si rezervat fatd de academism si naturalism a fost inrudit mai degraba cu artistii ca Henri Matisse
si Theodor Pallady [127, p. 77-79]. Artistul realizeaza si cateva portrete in picturd reprezentativ
fiind Autoportret (1938).

La finele anilor 1940 se lanseaza pictorita Ada Zevin. Pentru acea perioada este tipica
lucrarea Cap de copil desen in creion si grafit in care printr-o hasura fina, academicad este
modelat semitonul, si volumul. Capul baiatului, care este asemeni desenelor semnate de Peter
Paul Rubens, este acompaniat de o balerina in planul secundar din stanga, ce este contorsionata
intr-o poza sofisticata a balerinelor lui Edgar Degas.

O buna parte din portrete grafice realizate intre anii 1887-1944 sunt rezultatul unor

indelungate exersdri a desenului si formeaza materialul auxiliar al picturii sau sculpturii, cu toate

65



acestea, aspectul virtuos si finit al acestora le oferd o valoare de sine statitoare. Portretele
realizate in variate tehnici ale gravurii apeleaza la o gama largad de mijloace plastice si scheme
compozitionale. Realizdrile in acest domeniu Tmbogatesc panorama artele plastice din Basarabia.

In final urmeaza si reliefim umanismul ce iradiazi din suma trasaturilor fizice si
psihologice a portretului basarabean din perioada citata, cat si uimitoarea diversitate stilistica
care oscileaza intre realism, postimpresionism, modernism si expresionism.

Urmatorul gen al artelor plastice care a fost indragit de artistii basarabeni si practicat
asiduu, atat in picturd cat, si in grafica, este peisajul. Peisajul este definit in acest context ca un
gen al artelor vizuale a carui pretext constd in transfigurarea unui fragment din natura [119, p.
209]. Intr-o altd perceptie peisajul ar fi o incercare a spiritului omenesc si realizeze o uniune
armonioasd cu lumea inconjuratoare [43, p. 9]. Predilectia pentru acest gen in arta plastica
basarabeand a fost altoitd pe de o parte de traditiile scolii ruse formulate de marii peisagisti ca
Ivan Sigkin, Peter Klodt si Isaac Levitan, operele carora au fost prezente la expozitiile ambulante
din Chisinau la sfarsitul secolului al X1X-lea, iar pe de altd parte de popularitatea acestui gen in
arta europeana pe parcursul secolului XIX-ce.

Ca gen autonom, peisajul apare mai intai timid la inceputul secolului al XVI-lea mai
curand 1n nordul decat in sudul Europei in lucrarile grafice de Albrecht Altdorfer, Albrecht Diirer
st Pieter Bruegel cel Batran. Acestea sunt vaste peisaje montane, marine, urbane si rurale
realizate in guas, acuareld, tus, gravurd, marcate de termeni de cosmic si sublim. In secolul al
XVIl-lea practica peisajului cunoaste o evolutie vertiginoasi si diferentiatd dupa regiuni. in
Olanda activeazi Rembrandt, Frederik Bloemaert si Willem Pieterszoon Buytewech. In timp ce
in Franta peisaje grafice clasicizante si manieriste creeazi Etienne Baudet, Roger de Piles si
Jacques Callot, iar in Italia emfaza barocului este relevatd de creatia lui Giovanni Benedetto
Castiglione.

Secolul urmator marcheazd evolutia peisajului urban si arhitectural initiat de peisagistii
italieni Bernardo Bellotto si Giuliano Giampiccoli. Se remarca scoala francezd cu pastorale si
vedute de Jean-Jacques de Boissieu, Francois Boucher, dar si peisajele clasicizante de Sébastien
Bourdon.

In secolul al XIX-lea, in urma triumfului romantismului si aparitiei scolilor de peisagisti
francezi si englezi, peisajul cunoaste o evolutie fara precedent [47]. La dezvoltarea peisajului
romantic in arta grafica si-au adus aportul: William Turner, Richard Parkes Bonington, Jean-
Baptiste Camille Corot si John Robert Cozens, pe cand la propasirea peisajului realist au
contribuit: Théodore Rousseau, Charles-Francois Daubigny, Eugéne Bléry si Félix Buhot.

Peisajul rimane o constanti a gravurii si dupa 1870. Intre 1870-1895 pleiada peisagistilor
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continud cu Félix Buhot, ce creeazd opere de atmosferd fantastica, iar Henri Guérard realizeaza
peisaje cu un farmec nostalgic.

In secolul XX verva avangardei, detronarea mimesisului si intronarea artei subiective si
abstracte au diminuat interesul fata de peisaj, provocand declinul acestui gen [43].

In arta graficd de sevalet din Basarabia genul peisajului ocupa un loc distinct, cedand
intaietate portretului. Aparitia intdrziatd a artei moderne basarabene a provocat un oarecare
eclectism stilistic. Acesta determind convietuirea In acelasi peisaj, ori in creatia unui si acelasi
artist a mai multor orientari stilistice de naturd romantica, realistd, impresionistd, post-
impresionistd sau expresionistd. Astfel peisajul basarabean ramane pe de o parte fidel traditiilor
lansate in secolul al XIX-lea, iar pe de altd parte poartd un pronuntat caracter local, national.
Capitolul tehnic aduce un argument in favoare persistentei traditiilor secolului ulterior si anume
in arta basarabeana, ca si in acea europeana din secolul al XIX-lea, domina gravura in acvaforte
care pe atunci aproape ca se confunda cu gravura de peisaj. Acest moment este confirmat si de
raspandirea larga a peisajelor in acuarela.

Peisajul este reflectat pe larg in creatia artistilor basarabeni Pavel Sillingovski, Auguste
Baillayre, Gheorghe Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Sneer Cogan, Anatolie Cudinoff si artistelor
Nina Arbore si Eugenia Gamburd.

Locul dominant il ocupa peisajul rural, urban si arhitectural, dar este prezent si peisajul
de gradina, peisajul riveran si cel montan. Caracterul peisajelor este preponderent lirico-epic, de
factura realistd. Din tehnicile gravurii cel mai des este utilizat acvaforte, litografia, linogravura si
xilogravura, iar din tehnicile aferente gravurii - acuarela, guasa si desenul in creion, si tus. In
perioada basarabeana interesul maxim pentru acest gen a fost atins in deceniul patru al secolului
XX, cand a avut loc suprapunerea creatiei artistilor din prima generatie cu cea din a doua
generatie.

Printre primii artisti care au izbutit sd imortalizeze frumusetea si grandoarea naturii
basarabene a fost Pavel Sillingovski. Fiind inzestrat cu o serioasa pregatire academica in baza
unor studii efectuate la Odessa si Sankt-Petersburg, graficianul este un maestru al desenului si
gravurii de sevalet. Anii petrecuti in atelierul lui Dmitry Kardovsky (1866-1943) au contribuit la
formarea unei viziuni realiste axate pe studiul naturii [16, p. 11], dar si a unui interes aparte fata
de maiestria si virtuozitatea tehnica a artistilor renascentisti si baroci Hans Holbein cel Tanar,
Albrecht Diirer, Rembrandt, Antoon van Dyck si Giovanni Battista Piranesi. Cu toate acestea
Sillingovski s-a incadrat si in conceptele lansate de Mir iskusstva (Lumea artei), aderand la
tendintele neoclasice in interiorul modernismului. Sillingovski a stapanit cu desavarsire desenul

in creion, sanguind si tehnica acuarelei. Incepand cu anul 1902 lucreaza asiduu in acvaforte, in
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care isi etaleazd virtuos talentul siau de desenator. Intre anii 1912 si 1917 deprinde tehnica
xilogravurii, care va deveni cu timpul tehnica sa predilectd. in jurul anului 1924 asimileazi
tehnica litografiei simple si a celei color, in care va reveni la motivele peisajului basarabean
schitate anterior. Artistul a fost marcat de privelistile naturii, maretia si sobrietatea arhitecturii.
Pana in 1918 a vizitat in repetate randuri Basarabia, realizand zeci de crochiuri si studii in plein
air. Efortul artistului este Incununat cu aparitia in 1913 a seriei in acvaforte Basarabia. Printre
lucrarile grafice ale ciclului se numara stampele in acvaforte Basarabia. Oi (1912), Basarabia.
Oi (1913) (A1.48), Basarabia. Rdpa in furtuna (1913), Basarabia. Furtuna (1913), Basarabia.
Calatorii (1913) si Pamantul Basarabiei (1913). Aceastd serie este completatd de acvaforte
Basarabia. Poduri (1916) si linogravura color Basarabia. Cai (1916) (A1.49), dar si crochiurile
pictorului Nistru, Curte taraneasca, Basarabia. Valea Nistrului, Basarabia si Peisaj cu dealuri
(circa 1910). Fiind in Rusia in 1924 artistul revine in litografie la motivele peisajului basarabean,
astfel apare Peisaj cu pod, Dealurile manastirii din Saharna si Dealuri pe malul raului.

In 1912, la initiativa arhitectului A. Pomerantev si a pictorului V. Perminov, plasticianul
pleacd in Bulgaria pentru a participa la decorarea Catedralei Aleksandr Nevski din Sofia. Fiind
patruns de atmosfera sublima a privelistii montane, artistul realizeaza ciclul grafic in acvaforte
Muntii Rodopi (1912), iar farmecul arhitecturii locale il dispun sa realizeze lucrarile in acvaforte
Manadstirea din Bulgaria (1913) si Ruinele Catedralei din Sofia (1916).

Atras de privelistea orasului de pe Neva, Pavel Sillingovski surprinde frumusetea
arhitecturald a orasului in acuarelele sale subtile si fluide. Aceste cautdri artistice culmineaza in
1923, cand apare ciclul in xilogravurd Petersburg. Ruine si Renastere format din 10 foi grafice:
Palatu/ de iarna si Admiralitatea, Docul Palatului, Coloana Rastrald langa cladirea Bursei,
Castel lituanian. Piata, Castel lituanian, Ruinele de pe insula Vasileostrovski, Malaia Neva si
podul lui Tucikov s.a. [263]. In acest ciclu intelectualul si artistul Pavel Sillingovski ne prezinta
Sankt-Petersburgul in ruine provocate de razboiul civil din 1917. Artistul va reveni la aceasta
tema predilecta, inspiratd de Giovanni Battista Piranesi, in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial in ciclul in xilogravura Orasul asediat, care a ramas nefinisat.

In timpul sederii sale in Rusia, graficianul se dedica peisajului, realizind serii de gravuri
Kazan (1929-1930), lelabuga. Casa lui 1. Siskin (1930); lucreaza asupra desenelor si gravurilor
cu vederi de Bahcisarai si Georgia (1930); realizeaza seria Locurile lui Pugkin, dar si o serie
ideologica in litografie Crucisatorul Cervona Ukraina (1938).

Cu toate ca Pavel Sillingovski si-a dorit cu tot sufletul si revind in Basarabia
circumstantele timpului l-au impiedicat sd-si realizeze visul, astfel activitatea sa artistica s-a

desfasurat in afara meleagului natal. O soarta similara a avut-o artista de sorginte basarabeana
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Nina Arbore, descendentd din familia basarabeana Ralli-Arbore, creatia careia s-a incadrat
armonios in contextul vietii artistice din Romania. Pictorita si graficiana pe langa portretele
grafice creeaza si peisaje in acvaforte si ac, acuareld si xilogravura, tehnicile pe care le-a nsusit
in Germania, in perioada studiilor intre anii 1907-1910. Desenul pictoritei este marcat de
decorativismul lui Matisse, precum si reliefarea sculpturala din perioada ingresca a lui Picasso
[137, p. 7]. Peisajele, care au supravietuit, dateaza cu deceniul patru al secolului trecut. O parte
din lucrari, Peisaj cu maici (acvaforte), Vedere din satul Babeni —Vilcea (gravurd in lemn) si
Gradina pictoritei iarna (acuareld), se pastreaza in Cabinetul de stampe si desen al Muzeului de
Arta al Romaniei. Acuarelele, ce nu au dainuit in timp, Gradina pictoritei iarna (1935-1936) si
Gradina (primavara), inspirate de gradina casei Arbore din Bucuresti, ne sunt cunoscute din
reproduceri de epoca in alb negru, acestea se remarca prin transcrierea bucuriei resimtite in fata
spectacolului naturii si prospetimea efectelor de transparenta proprii acuarelei. Printre peisajele
semnate de artistd in acea perioada se numara Casa turceasca - Balcic si Desen - Cafenea la
Balcic (1936) si gravurile Cula Greceanu (1933), Oras (1934) Barci pescaresti in Delta (1934)
si Peisaj (1934) (A1.43).

Peisaje grafice de exceptie se gasesc in creatia pictorului, pedagogului si graficianului
Sneer Cogan. Artistul realizeaza intr-o maniera originala detasata de operele peredvijnicilor foile
grafice Biserica Mazarache si Vild in apropierea Chisindului (1916). In aceste peisaje Sneer
Cogan tinde sa poetizeze arhitectura de la periferiile orasului, evocand o atmosferd patriarhala a
peisajului chisinduian de epoca.

In 1923 intreprinde o calitorie la Balcic, iar in 1934 cilitoreste la Constantinopol.
Impresiile culese in timpul acestor deplasari il incita sd creeze cicluri de lucrari in tehnica
acvaforte: Balcic. Moschee, Balcic. Peisaj si Balcic (1923), iar cu lucrarile Constantinopol.
Curtea moscheii, Corabii. Istanbul (1934) participa la Salonul oficial de desen si gravura din
Bucuresti (1934) [89, p. 11]. In ciclul de foi grafice consacrate Chisindului, aparut in anii 1930,
gasim peisaje arhitecturale splendide — Casa in Chisinaul vechi (1932) (A1.46) si acvaforte
Biserica Mazarache din Chisinau (1936).

Cu toate ca informatia de care dispunem este extrem de scundd, nu putem trece cu
vederea creatia plasticianului Grigore Fiurer. Pictorul si graficianul, format in contextul scolii de
arte ucrainene, se stabileste la Chisindau in 1913 participand activ la expozitiile ale ambelor
Societiti basarabene (1915-1939) [49, p. 16] cu opere in ulei, acvaforte, pastel si desene. In
aceasta perioada, plasticianul abordeaza peisajul arhitectural in tehnica acvaforte — Biserica
Greaca (anii 1930). Opera mentionatd, semnatd de Grigore Fiurer, prezintd multe similitudini

stilistice cu cele ale graficianului Sneer Cogan.
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Un alt artist enigmatic, modest, distant fata de activitatea expozitionald desfasurata in
Basarabia, a fost plasticianul si pedagogul Petre Chicicu (? - 1947). Artistul abordeaza cu
precidere peisaje urbane, arhitecturale intr-o maniera realistd. In colectia Muzeului National de
Arta al Moldovei se pastreaza doua desene cu vederi ale Chisinaului de odinioara — Vedere spre
Soborul Vechi (1938) si Suburbia Rdscani (1938).

Maestrul picturii basarabene Auguste Baillayre a fost mereu atras de privelistile naturii.
In creatia sa gasim motive ale peisajului olandez, rus, basarabean si romanesc. Cele mai timpurii
lucrari sunt executate in pastel — Olanda, vedere spre Dordrecht (1908), care sunt urmate de
peisaje in tempera Peisagiu (1938) si guasa Motiv Basarabean. Din pacate lucrarile grafice din
perioada basarabeand nu s-au pastrat, Insd cunoastem ca a participat sistematic la Salonul oficial
de desen si gravurda desfasurat la Bucuresti, dar si la Salonul organizat de Societatea de Arte
Frumoase din Basarabia. Maiestria plasticianului poate fi vizualizatd in peisajele tarzii din
perioada bucuresteana — Peisaj. Sinaia (1958), Peisaj. Pdadure (anii 1950), Peisaj. Bucuresti
(1948), Peisaj cu barci (1956), Peisaj cu nud. La lacuri (1957), Peisaj cu nuduri (anii 1950),
Gradina botanica. Bucuresti (1953) [108, p. 27].

In mostenirea grafica a sculptorului Alexandru Plamddeald gasim cateva peisaje grafice
realizate in perioada antebelica si interbelica in tus si carbune [14, p. 18-22]. Aceste peisaje sunt
de o facturd naturalistd, iar procedeele plastice aplicate in Noapte (sf. anilor 1910) si Amurg.
Punct de fuga spre Chisinau (1918) au tangente comune cu neoimpresionismul lui Georges
Seurat. Crochiul Moara de vant (1910) realizat naturalist in carbune este mai putin expresiv si
monumental, daca e sd-1 comparam cu lucrarea similara a lui Theodor Kiriacoff.

Discipolul lui Auguste Baillayre — Theodor Kiriacoff a realizat cateva peisaje in
linogravura si xilogravura. Dintre acestea se remarca seria de linogravuri Chisinau 1800, cu foile
grafice Casele lui Mihai, Biserica Buna vestire (A1.47), Casa veche din strada Mincu si Vechiul
Palat Metropolitan [94, p. 18]. In linogravura Biserica Buna vestire artistul prezintd o viziune
monumentala a bisericii care se profileaza pe cerul incins de nori, cu o siluetd liniara, gratioasa.
Daca in gravura cu aceeasi temda a Taniei Baillayre-Ceglokoff Catedrala Veche. Chisindu,
edificiul vazut din absidd este gravat cu o linie vibrantd, pe alocuri stangace, impresionista,
atunci in linogravura lui Theodor Kiriakoff predomind linii riguroase, drepte ce atestd manuirea
sigura si ferma a daltitei. Cu deceniul patru al secolului XX-lea dateaza xilogravurile Ploaie
basarabeand, Cetatea Alba si Mori de vant basarabene in care deja nu se regaseste seninatatea
clasica proprie ciclului precedent. Cu acelasi desen ferm, insd mult mai expresiv, artistul tinde sa
transpuna starea de spirit ce domina pe meleagul sau natal. Evocand peisaje cu ploi sau clar de

luna, artistul balanseaza intre expresionism si simbolism.

70



Un alt absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Chisindu, opera caruia a obtinut un
vector grafic, a fost Gheorghe Ceglokoff [111]. Putinele sale peisaje in xilogravura si linogravura
se pastreazd in colectiile si muzeele din Chisindu si Bucuresti. Spre deosebire de scenele de gen,
in peisajele artistului dominad o atmosfera mitico-folclorica, sustinuta de simtul ritmului de o
valentd decorativa. Graficianul este activ si prezent la Saloanele oficiale de toamna Desen,
Gravura, Afis din Bucuresti (1937, 1938, 1939, 1941, 1942, 1943), unde prezintd peisajele
Poarta, Castelul Brdncoveanu. Sambata de Sus (1937) (Al.45), Sambata de Sus (1939) si
Vechea Primarie a Chisinaului (1942). Gheorghe Ceglokoff isi expune lucrarile si la Salon-ul
din Chisinau, astfel in 1938 publicul chisinduian admira pastelurile Peisagiu si Poarta [3, p. 19].
Alte peisaje ale artistului sunt linogravurile Peisaj din Cismingiu (1938) si Peisaj cu copaci, si
gravurile in lemn Biserica de lemn (1939) si Peisaj cu casa de tara. larna (1940).

Creatia artistei Tania Baillayre-Ceglokoff are multe tangente cu cea a sotului sdu
Gheorghe Ceglokoff. Astfel peisajele ei realizate in deceniul patru si inceputul deceniului cinci
au locatii si motive comune. Incepand cu 1937 artista expune sistematic peisaje in tehnica
linogravurii, atat la Salonul de la Chisindu, cat si in Salile Dalles la Bucuresti. In gravurile
timpurii se simte vadit influenta exercitatd de Gheorghe Ceglokoff la capitolul interpretare si
tratare tehnica [25], Insd cu timpul artista reuseste sa gaseascd propriile mijloacele plastice de
expresie. Acest efort a fost apreciat in 1940, cand primeste Premiul Anastase Simu pentru
graficd. Remarcdm ca catre 1943 tehnica de executie devine din ce In ce mai virtuoasa.

Peisajele Taniei Baillayre-Ceglokoff cuprind un cerc larg de motive — urban, arhitectural,
de gradind si montan. Printre gravurile artistei se gasesc peisajele Biserica din Voievodenii Mici
(1934) (Al1.44), Gradina botanica (1938), Biserica din Laculete (1939), Peisagiu la munte
(1941), Poarta castelului Brdncoveanu din Sambata de Sus (1941), Vedere de Chisinau si
Catedrala veche, Chisindu (1942). In perioada postbelici, stabilindu-se la Bucuresti artista
continud sd creeze peisaje 1n acuarela si linogravura.

Peisajele grafice pot fi gasite si In creatia absolventului Scolii de Arte Frumoase din
Chisinau Victor lvanov, care lucreaza in acea perioada preponderent in linoleum Sebesul sdsesc
(1936), Biserica din Transilvania s.a. In 1939 pictorul este prezent la Salonul din Bucuresti cu 3
peisaje Padure, Stana, Peisagiu [92, p. 38].

Colegul sau pictorul Pavel Bespoiasnai (1907-1984), absolvent si el al Scolii de Arte
Frumoase, participd cu peisaje in 1930 si 1939 la Salonul de desen si gravura desfasurat la
Bucuresti cu doua lucrari in acvatinta Casa taraneasca si in creion Peisagiu [87, p. 6; 92, p. 14].

Autodidactul Mihail Berezovschi este prezent si el la expozitiile din Chisinau (1902-

1939) si Odessa (1902-1919), unde expune sistematic peisaje in acuareld realizate in tehnica pe
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uscat. Printre operele sale se numara: La camp, Tomna, Amurg, Toamna calduroasd, Noapte,
Tufe rosii, Moind, Amurg de vard, Casuta paznicului, Inceputul lunii martie [3, p. 6].

Peisajul in pastel este prezent in creatia plasticienilor basarabeni Gavriil Remmer si
Rostislav Ocusco. Ambii isi expun sistematic lucrdrile la salonul din Chisindu organizat de
Societatea de Arte Frumoase din Basarabia. Printre operele lui Rostislav Ocusco din perioada
interbelica mentionam doua lucrari in pastel numite Peisagiu. Amintim si de Gavriil Remmer,
care a realizat in pastel peisajele Poarta deschisa, Colt de curte si Noapte cu luna [3, p. 11].

Genul peisajului, tehnicile graficii, a fost abordat si de Eugenia Malesevschi, Se cunosc
peisajele Catedrala din Sienne prezenta la Salonul de Desen si Gravura din Bucuresti in 1930
(nu s-a pastrat) si Peisaj cu figuri [87, p. 14].

In creatia artistului de sorginte basarabeana Anatol Vulpe pe langa reputatele nuduri si
naturi statice se afla si peisaje. Pictorul a insusit tehnica acuarelei si linogravurii. El este interesat
de redarea peisajelor urbane, optimiste, de factura impresionista [61, p. 441-443]. Printre
lucrarile cunoscute se afla linogravura Debarcader (A1.50), Port (1939) si acuarela Portul din
Odessa (1941).

Peisajul ocupd un loc distinct si in creatia pictorului Dmitrii Sevastianov, atat in pictura
Peisaj de iarna (1930), cat si in operele grafice Peisaj muncitoresc (1931), Port si Biserica Sf.
Ilie [126, p. 20].

In deceniul patru incepe si ia amploare creatia pictoritei Eugenia Gamburd [128],
absolventa Scolii de Arte Frumoase din Chisindu. In creatia artistei pe lingd naturi statice,
portrete si autoportrete figureaza si peisaje in tempera. La inceputul deceniului cinci artista
incepe sa picteze in guasd creand peisaje indraznete, expresive a la prima, cu valoare
documentara. Aceste peisaje create in timpul celui de al Doilea Razboi Mondial pot fi atribuite
atat artei basarabene, cat si inceputurilor perioadei sovietice. Asa sunt peisajele moscovite
Moscova. Vedere spre piata Sverdlov (1942), Moscova. Teatrul Bolshoi (1943), Moscova.
Vedere peste balustrada hotelului Moscova (1943), Moscova. Muzeul de istorie (1943), Moscova
vedere spre manej (1943), dar si cele dedicate plaiului nostru precum Cetatea Soroca (1944) ect.

Peisajul in domeniul graficii de sevalet a fost prezent si in creatia plasticienilor Liubov
Ocusco, Irina Olsevsky, Milita Petrascu, Moisey Gamburd, Boris Nesvedov, Pavel Piscariov,
Anatolie Cudinoff si Mihail Larionov.

Predilectia pentru peisaj poate fi urmarita, atat in grafica, cat si pictura basarabeana.
Varietatea stilurilor, tehnicilor si diversitatea motivelor abordate 1i imprima acestui gen un
caracter inedit, local, apt sa reflecte specificul istoric de formare si consolidare a scolii nationale

de arta plastica.
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Pentru o mai buna intelegere a mijloacelor plastice specifice graficii si a rolului acesteia
in cadrul artelor plastice am examinat conditia portretului si peisajului in grafica de sevalet. insa
dincolo de salile Saloanelor se incepe o lume a atelierelor marcata de truda si exersarea zilnica a
desenului din naturd dupa model, a studiului corpului uman pe principiile caruia se sprijind arta
plastica figurativa din Basarabia. Istoria nudului este inerent legata de metodologia procesului de
invatdmant artistic, studiul pregatitor pentru realizarea operelor in sculpturd, picturd si gravura,
si de operele grafice sine stititoare, menitd sd provoace placerea esteticd de contemplare a
frumusetii si a proportiilor armonioase ale siluetei umane.

Aparitia reprezentarii figurii nude in cadrul artelor grafice locale semnaleaza, pe de o
parte, libertatea creatiei artistice, iar pe de alta parte, laicizarea artei, aceste momente reprezinta
fatete ale unuia si acelasi fenomen de constituire si modernizare a procesului artistic din
Basarabia. Aspectul emancipat, modern al artei basarabene din prima jumatate a secolului XX se
datoreaza exigentelor timpului, 1n care caracterul amorf al spatiului cultural local nu a mai putut
exista, fiind returnat si animat de tendintele, si procesele artistice europene aflate in plind verva.

Constituirea genului este inerent legata de sistemul educativ artistic si de metodologia
procesului de studiu a corpului uman din naturd elaborata in cadrul academiilor de arta. Aceste
centre artistice modelate dupa varianta italiand si mai apoi francezd, care si-au facut aparitia n
secolele XVI-ce si, respectiv, XVII-ce, s-au extins in toatd Europa pana in secolul al XVIlI-lea.
Curriculum academic uniformizat se baza pe studiul riguros al modelului nud si in special, dupa
modelul nud masculin. Astfel catre secolul al XIX-lea aceleasi metode erau implementate de
profesorii francezi, germani, italieni, englezi, precum si in alte institutii artistice din Europa de
Est [144].

In veacul al XIX-lea, odati cu aparitia realismului in anii *30, abordarea nudului a suferit
un sir de modificari. Astfel, nudurile clasice impersonale, cu trasaturi comune si corpul idealizat,
surprins 1n atitudini si gesturi eroice, au fost surclasate de tendintele realiste, obtinand o
reprezentare fizicd si psihica individualizata.

Un rol important in desenul de sevalet il joacd materialul ales. Incepand cu secolul al X V-
lea, piatra neagra (sau de Italia), cea rosie (sanguina) sau alba (calcar alb cretos-in englezd,
black, red si white chalk ) — sunt materiale cel mai des utilizate in desenul din naturd dupa
modelul nud. Astfel recurgerea la creion italian, creion sau sanguind demonstreaza o atasare fata
de traditiile seculare clasice. Dar fiind adepti ai demersului grafic, plasticienii basarabeni evita
aplicarea simultand a acestor pietre preferand desene in negru si alb, sau nuante monocrome de
sanguind. Acest fapt semnaleaza lipsa influentei si distantarea de la traditiile lansate de

rubensieni in limitele secolelor XVII — XVIII-ce, care strans legate de demersul pictural,
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presupun realizarea schitelor in cele trei pietre, negrul servindu-i pentru definirea formelor,
sanguina pentru a reda carnatia si albul pentru a plasa luminile. La sfarsitul secolului al X1X-lea
— Inceputul secolului XX, aspectul grafic al nudurilor se Indeparteaza treptat de la interpretarea
realisti academicd, orientdndu-se spre o viziune nouid postimpresionistd si modernisti. In
consecintd dispare prelucrarea minutioasd, detaliatd a modelului, iar hasura mecanica - care
sugerase clarobscurul si volumele, este inlocuitd cu linii vibrante de contur ce pun in evidenta
forma si silueta.

Tehnicile preferate ale desenului de sevalet raman: creionul, care manuit dibaci permite
obtinerea liniilor si modelarii precise a formelor; sanguina ce permite obtinerea tonurilor naturale
ce ofera vivacitate modelului, si carbunele, care este folosit in o patrime de desene, ca si
senzuale decat alte instrumente, ceea ce se armonizeaza perfect cu mesajul plastic emanat de
nud. Coreland aceasta situatie la cea a portretului in grafica de sevalet din Basarabia, putem
constata existenta unei preferinte pentru folosirea materialului moale la interpretarea figurii
umane, in portret si figura nuda.

Interesul pentru modelul nud si studiul corpului uman s-a amplificat incepand cu
Renasterea, exemplificative fiind desenele din naturda dupad modelul nud semnate de
Michelangelo, Rafael, Jacopo Carucci, Rosso Fiorentino, Agnolo Bronzino, Francesco Salviati si
Annibale Carracci. In tehnicile gravurii figura nuda este reprezentati incepand din secolul XV-
ce, fiind abordata in cadrul subiectelor mitologice, religioase, alegorice, mistico-moralizatoare
precum gravurile Batalia figurilor nude (1470) de Antonio del Pollaiolo, Adam si Eva (1504),
Apollo si Diana (1506) de Albrecht Diirer. Aceste lucrari au fost rodul indelungatelor cdutari ale
proportiilor si formelor armonioase, care au fost lansate de artistii renascentisti. O abordare mai
putin voalata si in alte viziuni stilistice a cunoscut nudul in secolul al XVII-lea, singulare fiind
operele grafice semnate de Rembrandt.

Situatia moravurilor a ramas neschimbata de-a lungul secolelor stinjenind evolutia
acestui gen. Abia In secolul XVIII-ce, in perioada rococo-ului, admiratia pentru frumusetea
corpului feminin si laicizarea simtitoare a artei a contribuit la conturarea acestui gen in cadrul
graficii de sevalet, Insa la aceastd etapd vorbim mai mult despre gravura reproductiva, precum
femeile nude de Gilles Demarteau dupa Frangois Boucher.

Secolul X1X-ce a imbogatit considerabil genul, marcand o etapa revolutionara in evolutia
acestuia, lansand noi viziuni stilistice ce tin de romantism, realism, impresionism si culminand,
in final, cu arta postimpresionistd. Viziunea romantica asupra figurii umane o putem contempla

in acvatinte semnate - de Francisco Goya si acvaforte create de Wiliam Blake, insd apoteoza

74



genului in arta grafica a fost atinsd abia la sfarsitul secolului al XIX-lea, exemple remarcabile
fiind Nud (1890, acvaforte) de Pierre Auguste Renoir, Somnul (1885, monotip) de Edgar Degas,
Manao Tupapau (1894, xilogravura color) de Paul Gauguin.

La inceputul secolului al XX-lea stampele pe aceasta tematicd au devenit tot mai
populare, fiind frecvent intalnite in creatia pictorului Paul Cézanne Scaldatorii (1900, litografie
color), Henri Matisse Tors feminin (1937, acvaforte) si Pablo Picasso Femeie goala in fata unei
statui (1931, acvaforte).

in Europa de Est, care in a doua jumatate a secolului al XIX-lea a fost dominati de
traditia pictorilor peredvijnici, s-a consolidat viziunea realistd in tratarea naturii, iar in cadrul
scolii ruse de artd se Inteteste conflictul intre tendintele clasice si cele noi, sustinute de Piotr
Cistekov, Ilia Repin, Vasilii Surikov s.a. [248]. Astfel, ca studiul laborios al naturii, marcate de
spiritul scolii realiste a devenit, cu timpul, propriu Academiei Imperiale de Arte Frumoase din
Petersburg, dar si scolilor de artd din Moscova, Kiev, Odessa.

Elocvente 1n acest sens sunt lucrdrile timpurii, realizate in timpul studiilor in Odessa si
Petersburg de Eugenia Malesevschi Model (1895) si Model (1898), Model de barbat cu sabie
(1899), Nicolae Gumalic Figuri de barbati (1893) (A1.61) si de Lidia Arionescu-Baillayre
Model (1890) (A1.51). Aceste lucrari metodice reprezintd o continuitate a traditiilor lansate in
epoca Renasterii - desenului din natura dupa un model nud masculine, care au devenit obligatorii
la academiile de arti. Insa dupa finisarea studiilor artistii incep sa valorifice modelele nude
feminin care ocupd un loc dominant in contextul genului.

Rolul cognitiv si formativ al motivului 1i asigurd continuitate si popularitate in cadrul
procesului de constituire a scolii nationale de arte plastice basarabene. Primele nuduri apar la
sfarsitul secolului al XIX-lea, reprezentand desene laborios elaborate dupa metoda academica
realistda. Din perioada antebelica, si nemijlocit a primei conflagratii mondiale, s-au pastrat un
numar foarte redus de opere, in buna parte nedatate, dar e cert ca in acest rastimp s-au produs
transformari de ordin stilistic care au orientat arta basarabeana spre valorile vestice, moderne.

Printre creatorii primei generatii de artisti care au contribuit la fondarea acestui gen in
artele plastice basarabene se numard Eugenia Malesevschi, Auguste Baillayre, Moissey Kogan,
Milita Petrascu, Pavel Sillingovski si Alexandru Plamadeald. Primii patru au avut posibilitatea sa
urmdreasca un timp Indelungat procesul artistic occidental la Paris, Roma, Munchen si
Amsterdam, iar Moissey Kogan chiar s-a lansat intr-un lung pelerinaj cultural contribuind la
evolutia avangardei germane, franceze, elvetiene si olandeze revenind la Chisindu doar in 1933
pentru o scurtd sedere. Pe cand sustindtorii fideli ai desenului riguros Pavel Sillingovski si

Alexandru Plamadeala au ramas adeptii viziunii traditionale realiste.
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Diversificarea climatului artistic in anii 1920 a favorizat emanciparea definitiva a acestui
gen. In deceniul trei se constatd cresterea numarului de artisti, varietatea stilistica si aparitia unui
numar considerabil de nuduri, atat in desen, cét si in tehnicile gravurii. Anii 1930 continud
tendintele lansate in deceniul precedent, dar cu mai putin fast, iar in timpul celui de-al doilea
razboi mondial interesul pentru acest gen se stinge vadit.

Analiza acestui gen in cadrul graficii de sevalet reprezintd un interes deosebit in vederea
varietatii tehnicilor specifice graficii. In arta plasticd basarabeani observam dominarea tehnicilor
aferente ale gravurii care constituie circa trei patrimi din volumul total de nuduri. Creatia
basarabenilor Alexandru Plamadeala, Eugeniei Malesevschi, Moissey Kogan, Auguste Baillayre
si Moisey Gamburd este bogatd In desene executate in creion, carbune si sangvind. Aceste
materiale le permit artistilor solutionarea problemelor plastice fundamentale, care se referd la
constructia anatomicd a figurii si la redarea volumului 1n spatiul artistic. Putinii artisti, printre
care $i Milita Petrascu, realizeaza nuduri in tus, tus spalat (laviu) in combinatie cu tehnici mixte
prin adaugarea cretei, acuarelei si guasei. Altii, in special absolventii Scolii de Arte Plastice din
Chisinau - Elena Barlo, Elisabeth Ivanovschi trateaza nudul, pur decorativ, in tehnica acuarelei si
guasei.

Necesitatea explordrii formelor prin intermediul tehnicilor stampei au simtit-o si artistii
basarabeni Moissey Kogan, Theodor Kiriacoff, Eugenia Malesevschi si Pavel Sillingovski.
Acestia au apelat la tehnica xilogravurii, acvaforte si linogravurii concepand compozitii
sinuoase, in mare parte pe verticald. Numarul de figuri variaza de la una la patru, acestea fiind
reprezentate en face, putine din spate, rarele din trei patrimi si din profil. Spatiul plastic al
lucrarilor grafice este dominat de siluetele monumentale ale figurilor, iar fundalul deseori
lipseste Doua femei ghemuite (1929, xilogravurd) (A1.54), fie ca este pur decorativ ca in Jizo
(10), (1922, xilogravurd) de Moissey Kogan. in stampele realizate de Eugenia Malesevschi si
Theodor Kiriacoff modelul este infatisat mereu in interior, insotit de atributele acestuia, uneori
chiar savarsind o actiune cotidiana Nud pundandu-si ciorapii (1927, xilogravurd) de Theodor
Kiriacoff.

Eugenia Malesevschi poseda perfect tehnica desenului academic pe care a insusit-o in
timpul studiilor la Scoala de Desen din Odessa, iar apoi la Academia de Arte Frumoase din
Sankt-Petersburg. In perioada studiilor, intre anii 1892-1903, artista realizeaza nuduri prelucrate
laborios in creion italian cu o hasura densa si scurtd ce modeleazd virtuos forma si volumul.
Dupa cum s-a mentionat, majoritatea nudurilor era realizata din naturd dupa corpuri barbatesti,

respectand traditia academica.
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Urmatoarea treapta a programului de studiu, insusita de artistd, o constituie numeroasele
nuduri feminine, nedatate. La MNAM se pastreaza circa 80 de studii ale figurii umane — desene
de sevalet (A1.63, AL.65, A1.66) realizate de pictorita Eugenia Malesevschi. Acestea reprezinta
desene din naturd - nuduri feminine si masculine realizate in creion italian, creion, creion colorat
(rosu-caramiziu), sanguind si carbune, dar si o stampa in acvaforte. Compozitiile artistei sunt
aranjate preponderant pe verticald, fiind populate cu o figurd sau doua. Nudurile duble sunt
amplasate in format dupd diverse scheme compozitionale. Acestea se afld intr-un spatiu si sunt
unite printr-o actiune - stare comuna, sunt suprapuse pe verticald ori diagonala si solutionate in
diferite culori, sau sunt amplasate pe orizontald fiind delimitate de un spatiu gol. De cele mai
multe ori figurile sunt reprezentate in picioare, in poze statice, dar sunt si unele desene dinamice,
ce reprezinta luptatorii. Majoritatea figurilor sunt reprezentate printr-o linie de contur, care
modeleaza sinuos silueta. Prezenta conturului, lipsa efortului mecanic si a prelucrérii tonale a
hasurii scurte si dense, diferentiazd aceste desene de studiile de naturd academica din perioada
timpurie de creatie. In plus, nudurile realizate dupa 1898 sunt lipsite de fundal, ceea ce le oferd
un pronuntat caracter grafic. Doar in putinele lucrari este trasat conventional suportul pe care se
sprijind modelul, fie cad este schitata lejer pardoseala, coltul camerei, canapeaua sau scaunul pe
care std figura. Modelele reprezentate de Eugenia Malesevschi sunt in floarea varstei si
corespund proportiilor clasice. O bund parte din nudurile create de artistd sunt realizate in
sanguind sau creion colorat rosu ori cardmiziu, aceste nuante naturale sporind efectul carnatiei
delicate si fragede.

Din lucrarile grafice, pana in zilele noastre s-a pastrat doar o gravura ce prezinta silueta
umana nuda. Aceasta este stampa in acvaforte Nud (Al1.64), executatd dupa absolvirea scolii, iar
viziunea stilistica din lucrare inclina spre Art Nouveau, stilul pe care-1 va imbratisa artista in anii
"20 ai secolului XX. [110].

Nudul a avut o pozitie distincta si originala in creatia pictorului si pedagogului Auguste
Baillayre. Amintim ca din mostenirea grafica a artistului, din perioada basarabeana, S-au pastrat
extrem de putine lucrari. Cunoastem doar Nud feminin realizat in carbune (anii 1940) si lucrarile
Peisaj cu nud (1957, guas), Nud si Peisaj cu nuduri (anii 1950, guas) din perioada sederii sale la
Bucuresti care se gasesc in colectia personal a lui Auguste Baillayre. Aceste putine opere ne
dezvaluie o viziune plastica cu totul aparte asupra acestui gen dominata de o estetica formalista,
postimpresionista, In esentd, un cult al frumosului. Mdiestria si originalitatea cautdrilor sale
artistice este relevata si de tabloul Nud. Omagiu lui Goya (1945) [108]. Atat in nudurile din
perioada bucuresteand realizate in guasa, cat si in tabloul Nud. Omagiu lui Goya se iveste

rasturnarea subtilda a genului, aceasta se obtine prin plasarea figurii umane intr-un mediu al
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naturii si nemijlocit al obiectelor neinsufletite. Acest experiment provoacd un efect psihologic
neasteptat, in urma caruia se schimba perceperea nudului in dependenta de cadru.

Formele inedite ale acestui gen sunt prezente si in creatia sculptorului, graficianului si
pedagogului Moissey Kogan. De altfel, figura feminina nuda reprezinta tema predilecta in creatia
artistului pe care o abordeaza initial in sculptura, arte decorative, grafica, iar incepand cu anii
1920 si in gravuri. In muzeele din Germania, Elvetia, Franta, Belgia, SUA si Polonia se
pastreazd circa 150 de opere grafice ale artistului realizate atat in tehnicile gravurii, cat si in
tehnicile aferente gravurii [272]. Moissey Kogan in ipostaza sa de desenator a exersat sistematic
si asiduu desenul in sanguina rosie, si cafenie, in creion si creionul rosu-maroniu si in carbune.
Nudurile in grafica de sevalet sunt reprezentate in diverse pozitii: in picioare, aplecate, culcate,
ghemuite, asezate. Figura ocupd spatiul major al lucrérilor, iar fundalul desenelor in creion,
sanguind si carbune este absolut gol. Nuantele caramizii, maronii si rosietici ale sanguinei si a
creioanelor colorate sugereaza carnatia prin intermediul liniei serpuitoare de contur, dar si a
hasurii care estompand conturul, parcd materializeaza volumele voluptoase ale nudurilor Femeia
asezatd, vazuta din spate (hartie,sanguind), Nud (hartie, sanguind), (A1.58). Nudurile feminine
se afla mereu intr-un spatiu si formeaza grupuri, unite intre ele cu gesturi driagastoase. Cu toate
ci figurile feminine par deosebit de suple, ele corespund proportiilor canonice. In ansamblu
lucrarile provoaca o stare de spirit plind de lirism si duiosie, si denotd admiratia fata de
frumusetea formelor feminine.

Operele in acvaforte, xilogravura, linogravura si litografie realizate de artist au un aspect
decorativ, puternic stilizat. Figurile au gesturi si atitudini variate, melodioase si pline de ritm.
Acestea fie ca danseazd, fie mediteaza ori se relaxeaza mereu comunicand intre ele printr-un
limbaj al gesturilor. Figurile solitare sunt minoritare, o parte considerabila de opere reprezinta
compozitii cu doud figuri nude, trei sau rareori patru. Artistul utilizeaza trei procedee de
reprezentare a figurilor: figura apare ca o siluetd Intunecatd —neagrd, maronie sau maslinie pe
fundalul deschis al hartiei, acest mijloc este aplicat in linogravura si xilogravura Nud feminin cu
picioare incrucisate (1927-28, linogravura), Doud nuduri feminine ghemuite (1929, xilogravura),
Trei nuduri (1926-1929, linogravurd), (A1.53). In alte cazuri, atat figura cat si fundalul este
intunecat —negru, maro sau masliniu, iar liniile albe delimiteaza silueta nudului, acest procedeu
fiind aplicat in xilogravura Nud masculin sezdnd (1922, xilogravuri), (A1.56). Incd o varianta
reprezintd figura si fundalul deschis, de nuanta hartiei, iar o linie intunecata-neagra, rosietica sau
maro modeleaza conturul siluetei, metoda fiind aplicatd in acvaforte si xilogravura Doua nuduri

feminine in picioare (1922, xilogravura), Patru nuduri feminine (1929, acvaforte), (A1.57).
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Spre deosebire de nudurile realizate in tehnicile aferente ale gravurii, lucrarile grafice in
xilogravura si linogravura sunt elaborate cu fundaluri variate. Astfel figurile se profileaza: pe
fundal alb, fundal deschis acoperit cu textura densa si alba lasatd de daltita, fundal decorativ,
puternic stilizat si fundal vegetal, iarba ori copaci. In anii "20 ai secolului XX, Moissey Kogan
realizeaza cateva gravuri pe tematica mitologica Daphnis si Chloe (1920, acvaforte), Diana
(1922, xilogravura), Cele trei gratii (1929, acvaforte) si Femeia cu cerb (1926, linogravura),
(A1.55) care au servit ca un prilej minunat pentru reprezentarea nudului feminin. Ca promotorul
artei de avangarda in epoca triumfului expresionismului german, cubismului, abstractionismului
si expresionismului, Moissey Kogan este mult prea departe de intronarea grotescului, de
deformarile brutale si de plonjarea in cosmarul subconstientului, opera sa este un epos cu iz
antic, o oda a frumosului intruchipat in forme palpabile.

O nota originald au nudurile grafice realizate de sculptorita de avangarda Milita Petrascu,
eleva a mai multor sculptori celebri — Antoine Bourdelle, Constantin Brancusi si Henri Matisse.
Fiind o desenatoare pasionata, sculptorita a realizat in anii 1930 un sir de nuduri in tus si tehnici
mixte derivate, precum tus, laviu si acuareld sau tus, laviu, cretd albd si guasd, o bund parte
dintre acestea fiind pastrate la Muzeul National de Arta al Romaniei. Stilistic aceste nuduri
oscileaza intre hazardul si vioiciunea penelului propriu desenelor lui Bourdelle si a efectelor
spontane a la prima idée, cu factura zdrenturoasa de tentd impresionista ale lui Auguste Rodin.
Modelul ocupad locul central, Tndltdndu-se pe tot spatiul foii. Pe fundalul, deseori alb, curat al
hartiei se profileazd siluete conturate cu spontaneitate prin intermediul penitei cu cerneald
neagra. Linia ce rezulta este atat de vie incat modelul pare sd capete miscare, sugerand o iluzie
dinamica chiar si intr-o pozitie aparent statica Nuduri feminine (1930-40, tus, laviu si acuarela pe
hartie) (A1.67). Siluetele figurilor fie ca raman de culoarea fundalului Nuduri feminine (1930-
1940, creion alb pe hartie neagra) si Nud (1930-1940, tus pe hartie), fie ca sunt usor tonate prin
laviu, ce le oferd o senzatie ciudata de transparentd Nud ingenunchiat (1930-1940, tus, laviu si
acuarela pe hartie). Desenele de sevalet ale Militei Petrascu prezinta atat nuduri feminine, cat si
masculine Nud masculin (1930-1940, tus, hartie), iar compozitiile sunt formate dintr-o figura sau
doua Cuplu (1930-1940, tus pe hartiec) (A1.68). Constructia anatomicd a figurilor este usor
deformatd, iar proportiile lor sunt alungite. Farmecul esential al acestor lucrari il constituie
spontaneitatea si virtuozitatea executiel.

Milita Petrascu a participat activ la expozitiile din centrele culturale europene — Paris,
Milano si Londra, si la expozitiile din Bucuresti, in special, remarcam prezenta la Salonul de

desen si gravura din 1930 [87, p. 16], 1931 [88, p. 17] si 1943 [95, p. 30]. Cu toate ca activa in
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permanentd la Bucuresti, viziteazd Basarabia si participad la Saloanele Societdtii de Arte
Frumoase din Chisinau (1938) [138].

O fila aparte in istoria graficii de sevalet din Basarabia o constituie desenele de sevalet
ale sculptorului, pictorului si pedagogului Alexandru Plamadeala. Fiind teolog de formatie,
artistul se conducea dupa o logica lucida si rationalista, in care spiritului contemplativ 1i oferea
un spatiu restrans, dar distinct. Aceasta latura a creatiei sale este ilustrata de colectia de Nuduri,
care se afla la MNAM [14]. Spre deosebire de compozitiile complexe ale artistilor de avangarda
Moissey Kogan si Milita Petrascu, desenele lui Alexandru Plamadeald sunt simple, laconice,
compuse dintr-o singura figura care domina tot formatul foii. Amplasarea in pagina si lipsa
frecventa a portretelor modelelor sugereaza spontaneitatea si caracterul pronuntat de crochiu a
multor nuduri Nud ingenuncheat (anii 1930, creion) si Tors pe diagonala (anii 1930, carbune),
(AL1.69).

Dacd in creatia Eugenia Malesevschi, Moissey Kogan, Pavel Sillingovski si Theodor
Kiriacoff exista opere realizate in tehnicile gravurii, atunci sculptorul Alexandru Plamadeala a
exersat doar desenul din naturd a figurii nude feminine. Acest efort firesc era orientat spre studiul
complexitatii corpului uman aflat in poze dinamice, statice, simetrice sau relaxate, asezate sau
culcate. In anii 1920 -1930 cand au fost executate nudurile grafice, plasticianul exploateazi
aceasta tema si in sculptura Sappho (1920, lemn), Disperare (1921, gips patinat), Fata cu cerc
(1921, gips patinat), Femeia cu scoica (1921, gips patinat), Tors (1922, gips), Nud, baiat (1922,
gips patinat), Schita (1930, bronz), Nud (1933, lemn), Tors (1938, gips). Multimea operelor ne
face sd constatdm ca genul nudului ocupa, de rand cu portretul, pozitia dominantd in creatia
artistului. Doar c@ nudul grafic facea parte din laboratorul atelierului si nu era expus in cadrul
Saloanelor de desen si gravura desfasurat la Bucuresti si nici la expozitiile Societdtii de Arte
Frumoase din Basarabia. Pretutindeni forma este marcatd de linia sigura de contur, care in cazul
desenelor in cirbune este mult mai plastici si subtili. In unele desene artistul recurge la
modelarea suprafetelor prin intermediul semitonurilor si a desenului prin radiere Nud (anii 1920,
carbune pe hartie), (A1.71). Fundalul este gol, doar albul hartiei strabatut de liniile inchise ale
siluetelor si cateodatd, linia care marcheaza eventualul suport al modelului asezat. Configuratiile
modelelor sunt individualizate, iar proportiile acestora corespund canonului Nud aplecat (anii
1930, carbune), (A1.70).

Aceastd generatie de plasticieni a fost urmata de un flux de artisti tineri si talentati, care
ca si predecesorii sdi, au urmadrit sa se familiarizeze cu traditiile artistice europene. Putini dintre
ei s-au intors in Regat, si mai putini - au revenit in Basarabia, la Chisinau. Urmatoarea etapa in

dezvoltarea nudului a fost marcatd de Theodor Kiriacoff, Moisey Gamburd (A1.59, A1.60),
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Elena Barlo (A1.52) si Elisabeth Ivanovschi, cu totii discipolii Scolii de Arte Plastice din
Chisindu si elevii lui Auguste Baillayre si Alexandru Plamadeala. Dintre acesti patru doar
Moisey Gamburd a fost marcat de realismul sobru belgian, pe cand ceilalti au fost adeptii unei
arte decorative cu caracter modernist.

Pictorul, graficianul si scenograful Theodor Kiriacoff a activat preponderent in grafica de
carte si scenografie, insa in perioada chisinauiana (1922-1927) a elaborat una dintre cele mai
enigmatice lucrari ale sale — ciclul de stampe Bestialites (Monstruozitati) — un album cu 13
lucrari in xilogravura color datate cu 1927 printre care se afla si o serie de nuduri. In prezent
aceste lucrari se afla Tn Muzeul de Artd din Bucuresti. Aceste gravuri controversate au fost
realizate intr-o tehnicd improprie predecesorilor sdi — Sneer Cogan, Auguste Baillayre si
Gheorghe Pojedaeft, si se presupune cd ea a fost insusitd de artist in timpul calatoriei de studii
peste hotare [112].

Anterior au fost analizate nudurile in xilogravurd realizate in Germania de Moissey
Kogan, dar maniera de cioplire, modelare a formei si viziunea plasticd a acestor artisti este
diametral opusa. Daca in figurile stilizate din lucrarile lui Moissey Kogan predomina siluetele
alb-negru, alb-maroniu sau masliniu si linia decorativa serpuitoare, atunci nudurile din
xilogravurile lui Kiriacoff sunt modelate prin intermediul liniei, hasurii si petei de culoare.
Tehnica executiei - hasura stricta si liniard ce formeaza zone intermediare dintre albul hartiei si
petele intunecate de cerneald maronie din xilogravurile Iui Theodor Kiriacoff- aminteste de
ilustratiile britanice de la inceputul secolului XX (Stuff and Nonsense de Walter de la Mare
create de Alan Bold). Este semnificativ si faptul ca artistul va aplica aceastd tehnica in ilustratiile
de carte create ulterior. Totusi viziunea plastica si grotescul subiectului amintesc de xilogravurile
expresionistilor germani, de nudurile lui Schmidt Rottluff si de temele de bordel cu prostituate de
varsta a treia de Otto Dix. Nud imbracandu-se, Nud cu oala, Nud imbrdacandu-si ciorapii, Doud
nuduri pe canapea (Al.62), Doud nuduri si La spalat sunt imagini deosebit de rare pentru arta
basarabeand, in care simtul estetic al frumosului este bruiat si marginalizat pana la limita. Dar
aceste opere sunt o exceptie in creatia lui Theodor Kiriacoff care intre anii 1920-1921 a
frecventat atelierul lui Auguste Baillayre. O lucrare din acea perioada Nud (anii 1920, carbune)
ne oferd o tratare plasticd de compromis Intre academismul lui Alexandru Plidmadeald si
liberalismul lui Auguste Baillayre.

Un alt pictor basarabean care fusese incitat de acest gen a fost Anatol Vulpe. Dupa
expozitia retrospectiva din 1947 numele acestui pictor a disparut din orice evocare a epocii, ca si
cum artistul nici n-ar fi existat. Nascut in comuna Bahmut, Balti artistul si-a facut studiile la

Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, la rascrucea deceniilor trei si patru. lar in 1928 si 1929 a
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avut un domiciliu stabil la Chisinau, strada Ferdinand nr. 24. Artistul s-a remarcat indeosebi ca
un pictor de peisaj, naturi statice, portrete si nuduri de femei. Cu acestea (A1.72) din urma a
participat in 1934 si 1937 la Salonul de Toamna (desen, gravura si afis), desfasurat la Bucuresti.
Cu acest prilej la Salonul de Toamna din 1934 Oscar Han l-a declarat ,,cu totul barbdtesc i
elegant in nobila si sigura d-sale prezentare a nudului, ce este mai expresiv in miscare” [61, .
442]. O prima revenire a lucrarilor lui Anatol Vulpe, dupa o lunga perioada de neant a fost in
expozitia Bessarabia Moia care s-a desfasurat in 2009 la Bucuresti.

Multe opere din perioada basarabeand au fost pierdute cu desavarsire in urma celui de-al
doilea Rézboi Mondial. Destinul a fost si mai nemilos cu operele graficii de sevalet care la
inceputul secolului XX abia isi ficea aparitia in colectiile muzeale si particulare. In arta
basarabeand motivul nudului a fost destul de frecvent exploatat n pictura si sculptura si poate fi
admirat in creatia plasticienilor Claudia Cobizev, Lazar Dubinovschi, Ion Antoceanu, Tania
Baillayre-Ceglokoff, Dmitrie Sevastianov, Pavel Piscariov, cat si in creatia artistilor basarabeni
instrainati ca Boris Anisfeld, Mihail Larionov, Idel Ianchelevici si Grégoire Michonze.

Urmarind evolutia nudului din grafica de sevalet desprindem caracterul multifunctional al
acestuia. Pe de o parte, exersarea nudului joacd un rol formativ in procesul de studiu si in efortul
sistematic de perfectionare a desenului, pe de altd parte nudul devine obiectul revelatiei artistice
a frumosului ajungand sa pund probleme mai complexe decat simpla solutionare a formei si a
structurii anatomice. Abordand acest subiect artistii basarabeni au recurs la multiple tehnici ale
desenului de sevalet, dar si a gravurii fapt ce denotd pozitia distinctd a acestui gen in cadrul
artelor plastice.

Analizand structura tematica a patrimoniului graficii de sevalet, din perioada
basarabeani, semnalim un numar redus de opere grafice ce prezintd natura staticd. In perioada
citata operele ce abordeaza acest gen sunt intdlnite mai frecvent in picturd decét in grafica. lar
suprematia culorii in raport cu aspectul grafic in lucrarile grafice din arta basarabeand sugereaza
existenta unei legituri foarte stranse cu pictura de sevalet. In foile grafice din epoci, ca si in
picturd, artistii plastici prezintd compozitii camerale, decorative, populate cu obiecte casnice din
viata de zi cu zi, sunt frecvente motive florale. Interdependenta intre domeniul picturii si graficii
se remarca prin prezenta repetitiva a unor motive distincte in ambele domenii, printre acestea
mentionam cactusii, papusa japoneza, flori de zorele s.a..

Natura statica in varietatea sa istorica, legata nemijlocit de traditiile scolii academice, are
doua perceptii distincte. Prima conceptie a genului se referd la studiu laborios al naturii in
procesul de instruire artistica, fie studiu pregétitor ce are menirea sa elaboreze detalii ce vor

constitui ulterior o opera de artd finita. Aceastd perceptie este cea mai uzuald —in acest caz natura
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staticd devine un simplu accident in cariera unui mare artist. Cea de-a doua perceptie de sine
statatoare a naturii statice are menirea sa interpreteze reprezentarea obiectului neinsufletit drept o
revelatie artisticd, care isi impune treptat autoritatea, concurand cu celelalte genuri plastice.

In arta europeani natura statica s-a dezvoltat ca gen de sine statitor incepand cu secolul al
XVIll-lea in creatia micilor flamanzi si micilor olandezi [44, p.53-55], ulterior, in secolul al
XVIlll-lea in operele lui Jean-Baptiste-Siméon Chardin, iar de la sfarsitul secolul al XIX-lea prin
creatia lui Paul Cezanne natura statica a fost onorata de multi artisti postimpresionisti, fovisti si
cubisti [116, p.135-141].

La inceputul secolului al XX-lea natura staticd se bucura si de aprecierea pictorilor
romani Theodor Pallady si Gheorghe Petrascu. Insa in artele grafice romanesti, de la inceputul
secolului trecut, natura staticd nu a avut acelasi prestigiu. Acest fapt este atestat de numarul redus
de opere grafice prezente la Slonul de desen si gravura desfasurat la Bucuresti in perioada
interbelica. Doar cativa artisti printre care Micaela Eleutheriade [90], Magda Smantanescu [94],
Jean Cheller si Vasile Dobrian [95] contribuie la dezvoltarea naturii statice. Penuria acestui gen
se atesta si in grafica ucraineana din prima jumatate a secolului al XX-lea, natura statica fiind
prezenta in creatia graficienilor ucraineni Vladimir Zauze [270, p. 122], Atanasie Slastion [268,
p-69] si Mihail Juk [268, p. 71].

Situatia naturii statice in arta plasticd din Basarabia este similard celor enuntate mai sus.
Doar un numadr restrans de artisti precum Auguste Baillayre si Nina Arbore pastreazd un interes
constant fatd de reprezentarea lumii obiectuale; pe cand in creatia celorlalti plasticieni natura
statica apare ca un fenomen izolat. In acest context remarcam aportul semnificativ la cultivarea
interesului pentru natura statica al Scolii de Arte Frumoase din Chisinau. Intrucat, grupul de
artisti care dezvolta acest gen in artele grafice este nemijlocit legat cu traditiile artistico-didactice
infiripate in atelierul lui Auguste Baillayre in cadrul disciplinei arte decorative [54, p. 121].
Printre elevii acestuia in anii 30 - "40 se afla tineri artisti, care exerseaza periodic sau sporadic
natura statica [54, p. 32-33]. Astfel, tehnicile quasi grafice ca acuarela si guasa, aplicate cu
succes in domeniul scenografiei si decorului, au fost alese pentru crearea naturilor statice
semnate de catre Theodor Kiriacoff, Tania Baillayre, Elisabeth Ivanovschi, Boris Nesvedov, cu
totil absolventi ai Scolii de Arte Frumoase [108, p.28].

Un exemplu elocvent al functiei formative a naturii statice il prezinta acuarelele semnate
de Elisabeth lvanovschi. Foile grafice precum Scaiete (1926), Spic de grdu, Flori si greier
(1926), care actualmente se pastreaza la Muzeul National de Arta al Moldovei, prezinta schite de
naturd cognitiva si pot servi pentru caiete botanice. Motivele fitomorfe sunt grupate intr-o

compozitie centratd amplasatd pe fundal plat, alb al hartiei. Remarcam faptul ca, in timpul
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studiilor la Scoala de Arte Frumoase Elisabeth Ivanovschi a exersat continuu natura statica in
acuarela, iar ulterior artista s-a lansat in scenografie si grafica de carte [107, p. 144].

Un itinerar asemandtor au parcurs Theodor Kiriacoff si Boris Nesvedov, care catre 1923
isi faceau studiile in Scolii de Arte Frumoase in atelierul lui Auguste Baillayre. Natura statica in
creatia acestor artisti ocupad un rol neinsemnat, deoarece ambii s-au lansat ulterior in scenografie
si grafica de carte. Foaia grafica in tehnica guasei Cilindru si valtorna (1924) (A1.84) semnata
de Boris Nesvedov prezinta o compozitie centrata, dinamicd axata pe jocul ritmic decorativ al
curbelor circulare, iar lucrarea Natura statica de atelier (A1.83) in acuarela realizata de Theodor
Kiriacoff prezinta un aranjament al ustensilelor casnice vazute dintr-o parte avand ca fundal doua
draperii ornate. Tematica acesteia din urmd, banald si ironicd, aminteste de tabloul
postimpresionist O pereche de ghete (1887) semnat de Vincent VVan Gogh.

Mult mai amplu este relevata lumea obiectuala in creatia plasticianului Auguste Baillayre
si artistei Nina Arbore. Viziunea moderna si ineditd a naturii statice prezente in tablourile si foile
grafice semnate de acesti plasticieni isi are originile 1n curentele artistice de avangarda cu care au
intrat in contact ambii artisti. Interesul constant pentru natura statica il putem urmari In pictura
lui Auguste Baillayre incepand cu anul 1906. Din pacate, din aceasta perioada s-au pastrat foarte
putine opere grafice. Totusi, picturile, supravietuite, slujesc ca dovadd a interesului fata de
natura statica prezent in creatia artistului — Natura moarta cu portocale, Natura statica cu pesti
(1927), Natura statica cu agava, Natura moarta cu blocnotel, Natura statica cu floarea soarelui
(1929) si Natura moarta cu struguri (1937). Din foile grafice, semnate de artist, s-a pastrat doar
Cactusi (1953) [108, p. 81], lucrarea realizata in pastel la finele carierei artistice. Aceasta pare ca
oglindeste cu meticulozitate un instantaneu al vietii cotidiene, probabil, un colt de sera. Operele
grafice semnate de Nina Arbore, putine la numar, prezinta similitudine tematica cu lucrarile lui
Auguste Baillayre. Printre acestea se numara gravurile pe lemn in culori Cactusi (1933), (A1.80)
si Zorele (1933), (A1.79) [137, p. 26]. Apeland la mijloacele grafice precise artista elaboreaza
compozitii decorative, decupate, puternic stilizate, executate in culori intense si contrastante.

Natura statica este genul reprezentativ pentru creatia plasticienii Tania Baillayre.
Lucrarile grafice din perioada interbelica ale Tanei Baillayre reprezinta o influenta dubla: pe de o
parte subiectul si tema reflectd pozitiile estetice ale lui Auguste Baillayre, iar pe de alta parte
aspectul tehnic face trimitere la creatia sotului artistei, Gheorghe Ceglokoff [108, p. 33]. Astfel,
predilectia pentru natura staticd se combina armonios cu limbajul specific graficii, oferindu-ne
opere unicate in acest gen. Tania Baillayre participd la Salonul oficial de toamna, desen,
gravurd, afis din 1938 [91, p. 10] si 1941 [93, p. 17] cu naturi moarte in linogravurd si

linogravura color, popularizand astfel acest gen in cadrul artelor grafice. Cautarile plastice ale
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artistei sunt reflectate de opera Autoportret cu papusa japoneza (1939) si Natura statica (1940)
(A1.81) realizate in tehnica linogravurii. Lucrarea prezintd o combinarea visdtoare a obiectului
neinsufletit cu autoportretul artistei. Papusa japoneza, motiv popular in arta de la sfarsitul
secolului al XIX-lea — inceputul secolului XX, este prezenta in creatia artistilor francezi ca
Gwen John Pdpusa japoneza (1920), dar si in cea a artistilor basarabeni ca Olesi Hrsanovschi
Naturd staticd cu pdpusa japoneza (1920) [107, p. 71-72]. In anii urmitori Tanei Baillayre
creeaza naturi statice ca Flori de clemetis (A1.82) in linogravura color si Flori in acuarela.
Aceasta din urma, pare a fi mai mult un studiu spontan provocat de privelistea unor flori de
zorele, pe cand linogravura denota o compozitie laborios ordonata, atat tonal cat si cromatic.

Comporzitiile tematice din arta graficii de sevalet din Basarabia, realizata intre anii 1887-
1944, prezinta preponderent scene de gen. Cel mai prolific in acest domeniu s-au manifestat
plasticienii Gheorghe Ceglokoff, Theodor Kiriacoff, Nina Arbore, Moisey Gamburd si Anatol
Vulpe. O buna parte a lucrarilor grafice prezintd desene pregatitoare pentru opere in ulei sau
sculptura, de exemplu foile grafice semnate de Eugenia Malesevschi, Moisey Gamburd si Milita
Petrascu. Exista si citeva compozitii pe tematica religioasa executate de Pavel Sillingovski si
Theodor Kiriacoff, si compozitii pe tematicd mitologicad semnate de Moissey Kogan. Spre
deosebire de pictura peredvijnicilor, in arta basarabeand locul dominant in cadrul genurilor 1l
detine peisajul si portretul pe cand scenei de genei ii revine un spatiu mult mai modest. Influenta
modernismului a provocat un interes fata de compozitii pe tematica mitologica, alegorica, care a
fost prezent, in special, in creatia Eugeniei Malesevschi si Pavel Piscariov.

Desenele de sevalet semnate de plasticianul Moisey Gamburd se incadreaza perfect in
tendintele stilului realist sobru, inspirat din viata taranului basarabean, astfel sunt lucrarile
grafice — Scena din viata satenilor (1930-1933) si Cosasul, Taranca torcdnd (1938).

Tema muncii este vectorul dominant in creatia graficianului Gheorghe Ceglokoff.
Manuind cu dexteritate desenul in creion, carbune si penita, artistul reuseste sa creeze opere de o
expresivitate deosebitd. Gheorghe Ceglokoff pe parcursul carierei sale artistice realizeaza serii de
motive din viata minerilor si muncitorilor. Lucrarile grafice — [n mind (anii 1930), Minerii,
Miner la Anina (1936), Miner la gaurit, Miner | (1941), Miner cu roaba (1938), (A1.76), Cosas
(1940) — sunt reluate de artist in tehnica litografiei, gravurii in linoleum si xilogravura. O alta
latura a creatiei sale o formeaza desenele de sevalet, xilogravurile si litografiile realizate in anul
1941, acestea prezinta viata detinutilor din lagdrul de concentrare, in care a fost intemnitat
artistul. O buna parte din aceste lucrari grafice se pastreaza in colectia MNAR. Printre acestea se

numara: Apelul (1941, carbune si creta), 20 de mii de evrei adusi din Moldova (1941, tus), larna
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in lagar (1941, carbune si cretd), Dormitorul lagarului (1941, gravura in lemn), Eliberat (1941,
tus), (A1.75) s.a..

Scenele de gen in linogravura si xilogravurd semnate de Theodor Kiriacoff si Nina
Arbore au o amprentd lirica si un puternic caracter decorativ. Acestor opere le lipseste
dinamismul si tensiunea prezenta in scenele de gen semnate de Gheorghe Ceglokoff, lor fiind
propriu un caracter contemplativ, static. Printre lucrarile lui Theodor Kiriacoff se numara: La
portita (1927) (AL1.78), Carul cu bivoli (1927) (A1.77) si Covor basarabean (1943). Artistul,
intre 1930-1936, lucreaza la un ciclu de 6 acuarele ce prezinta motivele Apocalips-ului, o parte
din acuarele au fost expuse la Salonul Societatii de Arte Frumoase din Basarabia. Mentionam
doua lucrari de gen semnate de Nina Arbore - Mosi (1933, gravura pe lemn) (A1.73), care prin
decorativismul si simbolismul specific pare sa evadeze din limitele inguste ale scenei de gen, si
gravura Tiganii (1935), care se face remarcatd prin 0 maniera realista de executiei. Foaia grafica
Mosi prezinta un subiect ancorat adanc in traditiile populare, aceasta imbina armonios, intr-un tot
intreg, mesajul ortodox al Mosii de vara, sugerat de titlul lucrarii, cu traditiile pagane pre-
crestine ale Rusaliilor, ilustrate de jocurile acvatice din fundal, dar si de eposul mioritic ce
domina primul plan al lucrarii.

Expresive si vivace sunt desenele de sevalet ale plasticianului Anatol Vulpe, acestea
prezintd un continut relaxant — de budoar. Subiectele abordate de artist sunt foarte apropiate ca
tematica de operele lejere ale impresionistilor. Astfel sunt Toaleta (1937, desen) si Baletiste
(1932, pictura, ulei pe panza).

Urmatorul subiect, prezent in grafica de sevalet din Basarabia este — interiorul, acest gen
are o pozitie echivoca, unii il considerd un subgen al peisajului, altii mentioneaza ca este un
subgen al scenei de gen. Motivul arhitectural, este specific picturii si graficii, si presupune
reprezentarea spatiilor, Incdperilor, si elementelor arhitecturale din cadrul unui interior sau
exterior. In arta de sevalet subgenul vizat a aparut destul de tarziu, devenind independent doar in
secolul al XVII-lea, jucand pana atunci rolul de fundal, sau element component al picturilor si
graficii pe diverse tematici — Sf. leronim (1513) semnat de graficianul Albrecht Diirer.
Descoperirea perspectivei liniare in perioada Renasterii de Filippo Brunelleschi si Leon Battista
Alberti a revolutionat sugerarea adancimii si constructia spatiului interior. Spre deosebire de
natura statica in care obiectul neinsufletit poate fi supus unui aranjament precis, artificial,
reprezentarea interiorului nu prevede aranjamente.

In arta romaneascd motivul interiorului, imaginea a unei camere de locuit, a fost destul de
populara, fiind prezent in creatia plasticienilor Stefan Dumitrescu, Stefan Popescu, Alexandru

Ciucurencu, Alexandru Steriadi, Gheorghe Petrascu si Vasile Popescu. Interesul pentru interior a
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fost manifestat si de catre plasticienii basarabeni. Din pacate, s-au pastrat foarte putine opere
grafice — Ermitajul imparatesc (anii 1910, carbune) [107, p. 26] si Interior taranesc (1938,
pastel) [3, p. 11] semnat de plasticianul Gavriil Remmer, Interior (1938) realizat de artista Irina
Olsevsky [3, p. 22] si In interior (1912, guasd) semnat de pictorita Eugenia Malesevschi [110, p.
32]. Pentru crearea unei panorame complexe al acestui gen, lista lucrarilor ar putea fi completata
de tablourile, pe aceeasi tematicd, semnate de pictorii Auguste Baillayre, Vasile Blinov si
artistele Irina Filatieff si Nadejda Ivanov.

Lucrarea Ermitajul imparatesc de Gavriil Remmer prezinta un interes deosebit, pe langa
calitatile sale artistice, opera, ca document istoric, completeaza datele razlete din bibliografia
artistului, certificand apartenenta sa la cercul cultural al Sankt Petersburgului. Artistul prezinta
prin variate semitonuri un colt de interior al Noului Ermitaj, edificiu proiectat de arhitectul
german Leo von Klenze (1784-1864) in stilul neo-grecesc. Centrul compozitional al lucrarii
formeaza silueta unuia din cei zece atlanti ce sprijina porticul Ermitajului, atlantul sculptat de
Alexandre Terebeniov (1815-1859) se profileaza vanjos in deschiderea ferestrei, magnetizand
privirea spectatorului.

Triumful artei moderne de facturd laica a avut ca efect diminuarea rolului artei
ecleziastice. Astfel, subiectele pe tematica religioasa a fost abordate rar si pot fi contemplate in
creatia lui Pavel Sillingovski acvaforte Lotte si fiicele sale si Fuga in Egipt, acestea fac parte din
lucrarea de diploma a maestrului realizati in 1914. n acelasi context se inscriu acvaforte Sfinta
Maria Egipteanca (anii 1930) realizate de graficianul Sneer Cogan si intr-o oarecare masura
compozitia Turle (tus, penitd) ale Eugeniei Malesevschi. Un interes pentru subiectele de
inspiratie religioasd semnalam fin ilustratiile semnate de plasticianul Theodor Kiriacoff —
Apocalipsa si Cele sase zile ale creatiei lumii [112, p. 36]. Totusi, remarcam ca compozitiile pe
tematica religioasa balanseaza intre doud domenii grafice, fiind mai reprezentativi pentru grafica
de carte, decat pentru grafica de sevalet.

Unele compozitii grafice — Proiectul pentru mozaicurile la Fantina Miorita (1927,
carbune) semnatda de sculptorita Milita Petrascu, Adunarea si Compozitie (1930) realizata de
pictorita Eugenia Malesevschi, Schite de compozitie ale pictorului Moisey Gamburd — slujesc
drept material pregatitor pentru operele din domeniul picturii si sculpturii, si deci prezinta un
interes metodico-didactic.

Un rol modest in cadrul artelor plastice basarabene este atribuit genului animalier. Acest
gen al artelor plastice este propriu picturii, sculpturii si graficii, si tinde sa reprezinte animalele,

lumea zoomorfa.
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Genul animalier in artele grafice a inceput sd se dezvolte In epoca Renasterii remarcabile
fiind studiile si schitele realizate de artistul Pisanello ca Maimutele (1430), Cai (1433) si Rata
(1440), dar si cele realizare de Leonardo da Vinci precum Studiu de crabi si foile grafice
semnate de Albrecht Diirer ca lepure (1502, acuareld, guas), Rinocerul s.a..

In secolul al XVIl-lea genul animalier si-a dobandit entitate fiind intens promovat de
flamanzi si olandezi — Jan Fyt, Peter Paul Rubens si Rembrandt. in arta europeana din secolul al
XIX-lea interesul fatd de genul animalier a fost stimulat de sensibilitatea curentului romantic,
exemplificative fiind foile grafice semnate de artistii francezi Théodore Géricault si Eugene
Delacroix si englezul Edward Lear (1812-1888).

In grafica ucraineani din secolul al XX-lea genul animalier s-a afirmat slab, acesta a fost
prezent in creatia plasticienilor Olexandr Dovgali (1904-1961), Averin Vsevolod (1889-1946) si
Leopold Lewicki (1906-1973) [268]. Motivului animalier in grafica rusd se intdlneste mai
frecvent in grafica de carte, decat in grafica de sevalet, remarcam operele semnate de plasticienii
Vasily Vatagin (1883-1969) si Yevgeny Charushin (1901-1965).

In grafica basarabeana interesul pentru imaginile zoomorfe sunt la fel de rare. Acestea pot
fi intdlnite in lucrarile realizate de artistele Milita Petrascu Oi (1916-1918, conte) si Jocuri
(1930), (A1.86); Nina Arbore Pisici (1935, acvaforte si acvatinta), (A1.85) [137, p. 27-28];
Tania Baillayre-Ceglokoff Pisica si Cap de pisica (1939) si plasticianul Pavel Sillingovski Un
cdine tolanit (1920, sanguind).

In repertoriul grafic al sculptoritei Milita Petrascu genul animalier este prezent constant,
acesta apare ca o reverberatie folclorica, fie ca un studiu al naturii. Sunt frecvente foi grafice ce
prezintd grupuri de animale, ce cuprind 4-6 capete, in imagini gasim reprezentari de cai, oi si
pisici [80, p. 81-89]. Figurile acestora sunt fixate in creion in diverse racursiuri, iar compozitia
lor In format inspira ritm si dinamism.

Astfel, deducem ca arta graficd basarabeana a avut un caracter, preponderent,
antropocentrist reflectat de numeroasele portrete si figuri nude, acestea au fost urmate de
reprezentarea lumii inconjurdtoare in care era amplasat individul. Oglindit 1n peisaj si vederi de
interior universul real, recognoscibil suportd influentele stilistice proprii realismului,
impresionismului si postimpresionismului. In asemenea circumstante spatiului sacru, divin, ca si

lumii zoomorfe le este rezervat un loc modest, nereprezentativ.

2.3. Concluzii la capitolul 2
Evolutia artei plastice moderne din Basarabia cuprinsa intre anii 1887-1944 a cunoscut un

traseu vertiginos. Asimiland rapid inovatiile si performantele artistice occidentale si orientale
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artistii basarabeni au reusit si puna bazele traditiilor durabile, dezvoltand mediul artistic local. in
acest context grafica de sevalet a jucat un rol fundamental impulsionand si elevand gustul si
cultura artistica a epocii.

1. Principalele etape de formare si constituire a graficii de sevalet din Basarabia corespund cu
cele doua etape istorico—politice: prima etapa, anii 1887-1918, cand Basarabia se afla in
componenta Imperiului Rus; a doua etapa, anii 1918-1944, in care spatiul pruto-nistrean face
parte din Regatul Romanesc. Constituirea scolii nationale de artd si fondarea societétilor artistice
a animat viata culturald a epocii, s-a intensificat activitatea expozitionald, a aparut un numar tot
mai semnificativ de plasticieni cu studii in domeniul artelor plastice, s-au diversificat subiectele
si tehnicile abordate s.a..

2. Printre artistii reprezentativi care au marcat evolutia domeniului graficii putem numi:
Cogan Sneer, Pavel Sillingovski, Nina Arbore, Auguste Baillayre, Alexandru Plamadeala,
Gheorghe Ceglocoff, Milita Petrascu, Grigore Fiurer, Kogan Moissey, Teodor Kiriacoff si
Eugenia Malesevschi. O buna parte din acesti artisti, descendenti din Basarabia, au parasit
regiunea stabilindu-se la Sankt Petersburg, Moscova, Bucuresti, Miinchen sau Paris. Astfel, doar
0 parte din creatia graficd a acestora este cuprinsd in perioada basarabeand, totusi acesti artisti
hotarele tarii.

3. Remarcam ca, perindarea stilurilor reprezintd un spectacol haotic, insa, se desprind
urmatoarele tendinte stilistice majore ca: realismul rus si naturalismul derivat din influentele
peredvijnicilor; impresionismul si postimpresionismul francez ce au patruns prin filiera estica si
vestica; Art Nouveau care s-a simtit gratiei impactului societatii Mir iskusstva si se pozitiona in
opozitie cu ideile peredvijnicilor; constructivismul si expresionismul ca ismele de avangarda ce
s-au infiltrat in Basarabia prin filiera rusa si germana. Stilurile mentionate se asimileaza selectiv,
avand un specific local si personal al fiecarui artist in parte. Cu toate ca, in acest interval de timp,
in arta Europeand s-au perindat fovismul, primitivismul, cubismul, dadaismul, abstractionismul
si suprarealismul, arta basarabeana nu a reusit sa adere la viziunile plastice ale acestor isme. In
acest context, semnalam ca nu exista o bariera fizica majora, Ci, este vorba mai degraba, de
mentalitatea provinciald si traditionalistd. Dat fiind faptul cd in tarile limitrofe in Ucraina si
Romania operele semnate de artistii ca Anatol Petrytsky, Boleslav Cybis si respectiv Corneliu
Michailescu, Max Herman Maxi si Marcel Iancu aflandu-se in topul avangardei locale, reflecta
tendinte cubiste, dadaiste si expresioniste, pe cand in creatia artistilor basarabeni acestea nu s-au

infiripat.
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4. Sinteza calitatilor si specificului influentei fiecarui stil in parte ne-a oferit detalii sugestive
privind genurile graficii. Am reusit sa observam predilectia constantd pentru reprezentarea a
chipului si a figurii umane nude, urmate de peisaj, natura statica, interior, compozitiile tematice
si genul animalier.

5. Studiul exhaustiv a scos la iveala rolul major al desenului de sevalet, care printr-o
uluitoare forta de expresie se pozitioneaza la bazele tuturor domeniilor ale artelor plastice.
Totodatd, semnaldm rolul modest al tehnicilor stampei, care, fiind putine la numdar, nu
impresioneaza prin virtuozitatea executiei. Doar putinele linogravuri, xilogravuri si acvaforte,
supravietuite din perioada basarabeana, ale graficienilor Pavel Sillingovski, Sneer Cogan, Teodor
Kiriacoff, Kogan Moissey, Nina Arbore si Gheorghe Ceglocoff prezinta un interes pentru
panorama artistica Est europeand. Operele realizate in tehnicile aferente gravurii — acuarela,
pastel si guasda — mult mai numeroase si mai profesioniste, surclaseaza stampele. Situatia
modesta a stampei poate fi explicata prin un numar extrem de mic al artistilor — graficieni de
formatiei, dar si prin penuria cunostintelor si mijloacelor tehnologice necesare pentru executia
unei stampe.

Finalmente sustinem cé sarcinile si obiectivele acestui capitol au fost implinite, panorama de
ansamblu si detaliile necesare fiind restabilite, pentru a ne oferi posibilitatea sd trecem la

compartimentul urmator al tezei.
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3. GRAFICA DE SEVALET DIN RSSM SI REPUBLICA MOLDOVA.
ANII 1944-2000

3.1. Caracteristici si particularitati ale graficii de sevalet din RSSM

Evolutia artelor plastice de dupa 1944 a parcurs un itinerar dificil, marcat de bulversari de
ordin stilistic, tematic si ideologic. In contextul noii ambiante artistice zeci de plasticieni s-au
confruntat cu mediul ostil, lipsit de principiul primordial al unei arte prospere — libertatea de
expresie. Urmand doctrina oficiald, cercetatorii si criticii de arta din perioada sovietica au plasat
accentele prioritare asupra artei conformiste, facilitand si promovand fortele retrograde, evitand
in mod fortat sau deliberat aspectele eterne si universale ale artei.

O istoriografie coerentd si obiectiva a artelor plastice din Republica Moldova ramane in
continuare un obiectiv al savantilor. Studiile recente incearca sa scoata in evidentd paradigma
scolii nationale de arte plastice a secolului al XX-lea. Expozitiile retrospective desfasurate in
ultimele decenii incearca sa valorifice operele excluse din circuitul artistic. Asistam la aparitia
unui nou fenomen — renasterea interesului fata de arta celor patru decenii sovietice, in care au
activat unii dintre cei mai talentati si prolifici creatori moldoveni. Finalitatea acestui interes
constd in revendicarea, reintegrarea si reabilitarea unui sir de lucrdri plastice, precum si
conturarea fenomenelor ce au existat in paralel cu imperativele puterii producand asa-numita arta
pentru mediul artistic.

Raportul dintre arta noud moderna si cea angajatd din perioada sovieticd nu este atat de
simplu. Noul val de cercetari incearca sa surpe prejudecatile conform carora excelenta prezen-
tului s1 absurditatea absolutd a trecutului ar fi demonstrate definitiv. Urmeaza sa recunoastem ca,
totusi, 0 parte din lucrarile aparute in acele timpuri vitrege sunt opere de o reald valoare artistica,
marcate de un limbaj plastic modern si viziune ineditd a creatorului. O pleiada importanta de
artisti, care s-au format si au creat in perioada respectivd au fortificat scoala nationald de arte
plastice, devenind mentorii principali ai generatiilor de artisti din anii 90 ai secolului al XX-lea
— inceputul secolului al XXI-lea.

Urmarind evolutia procesului artistic national, semnalam existenta unui fir de idei
consecvente ce strabat perioadele aparent ostile, conturand nucleul si specificul artistic local.
Continuitatea traditiilor artei basarabene in mediul artistic din perioada postbelici a fost
garantatd de creatia artistilor Rostislav Ocusco, Grigore Fiurer, Victor Ivanov, Liubomir
Sobolevschi, Boris Nesvedov, Petru Turcan, Moisey Gamburd, Alexandru Climasevschi, Ada
Zevin, Ana Baranovici, Valentina Neceaeva si Sergiu Ciokolov [107]. Creatia acestor plasticieni
basarabeni a reusit, intr-o oarecare masura, sa pund bazele artei plastice contemporane din

perioada postbelicd, determinand continuitatea legaturilor temporale. Plasticienii au continuat sa
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reprezinte, involuntar, filiera artei basarabene, realizdnd lucrari ce se incadreaza in traditiile
realismului rus, impresionismului si postimpresionismului, contribuind, prin urmare, la
dezvoltarea genurilor minore specifice acestor curente ca portretul, peisajul si scena de gen.

Cu toate acestea impactul artei moderne din Basarabia asupra artei plastice din a doua
jumatate a secolului al XX-lea a fost destul de redus, rezumandu-se, intr-un final, la conditiile
unei spiritualitdti concrete proprii felului de a simti si a percepe lumea in limitele unei natiuni.
Continuitatea legaturilor culturale existente intre epoca basarabeana si cea sovietica in domeniul
artelor plastice a fost perturbata mai intdi de urmarile nefaste ale razboiului si apoi de noile
politici proletcultiste propagate in cadrul URSS.

Dupa incheierea razboiului si crearea Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti, se
lanseaza politici de uniformizare a spatiului cultural local cu cel unional. Dupd modelul sovietic
apar mai multe institutii artistice care vor juca rolul-cheie in dezvoltarea ulterioard a artei
plastice din noua RSSM. In anul 1944 isi reia activitatea Scoala de Arte Frumoase din Chisinau,
redenumitd Scoala de Arte Plastice Ilia Repin. Acestei scoli 1i va reveni un rol decisiv in
formarea si consolidarea artelor plastice nationale, ea fiind timp de patru decenii unica institutie
de profil din RSSM. Functionarea Societatii de Arte Frumoase din Basarabia este sistata, iar in
locul ei este fondatd Uniunea Artistilor Plastici din RSSM [242]. In timpul rizboiului a fost
pierduta colectia lui Pantelimon Halippa (1883-1979), a fost devastata arhiva Scolii de Arte
Frumoase din Chisinau si Pinacoteca. Jafurile si distrugerile provocate de conflagratie au erodat
semnificativ aportul culturii materiale basarabene, lasandu-ne cu mici crampeie, care au fost date
uitarii pana in anii 1990. Autoritatile sovietice, constiente de rolul acordat artei in procesul de
promovare a ideologiei de partid, au avut grija sa deschidda Muzeul de Arte Plastice din RSSM
[4; 5].

Artei din URSS, cat si artei moldovenesti i-au fost impuse noile imperative ideologice.
Viata artisticd este strict reglementata de politica de partid. In aceasta perioada realismul socialist
va prezenta unica maniera artistica acceptatd de demagogia autohtond. Manifestarile artistice ale
perioadei anterioare vor fi declarate formaliste, iar Intreaga artd de avangarda — straina poporului
moldovenesc. Metoda realismului socialist va fi implementatd insistent intre anii 1944 si 1953 in
toate domeniile artelor plastice, producand astfel o uniformizare stilisticd a picturii, sculpturii si
graficii angajate. Cu toate ca artistii moldoveni au manifestat o rezerva fata de tendintele artei de
avangarda, preferand sa lucreze in maniere mai apropiate de impresionism, postimpresionism si
Art Nouveau, trecerea la maniera realismului socialist a fost anevoioasi si malefica. In anii *40—
’50 ai secolului al XX-lea efectele ideologiei sovietice s-au simtit acut in domeniul picturii

angajate, in care sub influenta realismului socialist s-a exagerat pana la absurditate rolul fabulei,
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continutului si naratiunii. Grafica de sevalet a acelor ani, In special desenul de sevalet,
sincronizandu-Se cu pictura neangajatd, cunoaste o schimbare nesemnificativa, continudnd cursul
lansat de artistii basarabeni. In operele grafice persistd preferinta pentru portret si peisaj.

Tinerii artisti din generatia postbelica au avut o diversa si elevatd formatie artistica. Acest
moment a favorizat, intr-o oarecare masura, specificul artei nationale, marcand spatiul cultural.
Urmand tendinta vremurilor, unii plasticieni care au constituit nucleul artistic al primelor decenii
postbelice, s-au format in spatiul roméanesc in perioada interbelica, pe cand altii si-au definitivat
studiile de specialitate in institutiile regionale si unionale, cu preferinta la Leningrad (astazi
Sankt-Petersburg), Moscova, Kiev, Lvov si Harkov. Printre artistii de facturd nationald
mentionam absolventii Scolii de Arte Plastice llia Repin din Chisinau Valentina Rusu-Ciobanu,
Igor Vieru, Ada Zevin si Mihai Grecu, marcati de influenta artei romanesti in filiera céreia si-au
inceput studiile in anii 30—40. Viata artistica din anii ’50, este animata de creatia plasticienilor
Ilie Bogdesco, Gheorghe Vrabie, Stepan Tuhari, Ion Tabarta si Aurel David, care s-au scolit in
institutiile de invatimant din orasele sus citate. intre anii 1944 si 1945, acestora se aliturd
graficienii din fosta RASSM — Alexandr Foinitki (1886-1973), Evghenii Merega si M. Goldman
[193, p. 127-128].

In primele decenii postbelice, observam un flux al artistilor veniti din spatiul sovietic.
Acesti plasticieni, noi veniti, contribuie semnificativ la inviorarea vietii artistice din RSSM.
Astfel, in 1941, aici se stabileste pictorul si teoreticianul artelor Alexei Vasiliev (1907-1975),
care s-a remarcat prin peisaje si picturi tematice. Intre anii 1946 si 1953 la Chisiniu a activat
pictorul si pedagogul Ivan Hazov. Acesta a influentat considerabil itinerarul artistic al tinerilor
plasticieni Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu si Glebus Sainciuc. In anul 1948 la Chisinau,
se stabileste graficianul si pictorul Boris Sokolov, care participa la expozitiile republicane din
1954. Intre anii 1955-1956, acestora se alaturd plasticienii Alexandr lvonin (1930-2010) si
Vladislav Obuh (1928-2001), care contribuie la evolutia picturii de sevalet, graficii de carte si de
sevalet [253]. Totusi, pentru evolutia graficii nationale cea mai valoroasa si semnificativa a fost
stramutarea graficianului Leonid Beleaev, absolvent al Institutului de Pictura, Sculptura si
Arhitectura din Sankt-Petersburg, care intre anii 1959 si 1974 a participat activ la viata artistica a
republicii, contribuind substantial la dezvoltarea graficii de sevalet.

In grafica de sevalet, majoritatea artistilor prefera s abordeze genurile minore, evitind
compozitiile tematice angajate. In pofida indicatiilor de partid, temele predilecte raman in
continuare peisajul si portretul. Grafica de sevalet, de la sfarsitul anilor 40 — inceputul anilor *50
ai secolului XX, este reprezentati de tehnicile stampei si de tehnicile aferente ale gravurii. in

domeniul stampei se remarcd peisajele Strada Lenin (1957, xilogravurd) de Grigore Fiurer,
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Reconstructia sediului Consiliului orasenesc, Chisinau (anii 1950, acvaforte) de Fiodor Naumov
(1909-1991) si larna (anii 1950, acvatintd) Petru Turcan, peisajele in linogravura Sat, Salcii si
Primavara semnate de Victor lvanov si linogravurile color Primavara si Ferma create de
Evghenii Merega si Cetatea Belgorod-Dnestrovski (1958), Cetatea Kamenet-Podolski (1958) si
Ultima moara de apa (1959) Ghenadii Zakov. Printre portretele grafice realizate in tehnicile
stampei remarcam Portretul scriitorului (acvaforte) de lacob Averbuh, portrete in linogravura a
muncitorilor semnate de Evghenii Merega, si Natura statica (1959, linogravura) de Vladimir
Motcaniuc (1925-1991).

In primele decenii sovietice mult mai numeroase sunt operele realizate in tehnicile
aferente gravurii. La crearea acestora au contribuit nu doar graficieni de formatie, dar si
plasticieni din alte domenii artistice — pictori si sculptori. In consecinta, in cadrul desenului de
sevalet distingem doua directii majore: desenul grafic si desenul pictural. Temele abordate se
suprapun celor existente in picturd si stampa, fiind reprezentative peisajele in creion sau tus cu
penita ca foile grafice Salcii (anii 1950) si Copac (anii 1950) de Ilie Bogdesco, peisajele in guasa
de Eugenia Gamburd ca Cetatea Soroca (1944), peisajele in acuarela Salcii, Nistru, Curte si
Drum in Codrii de Semion Picunov (1917-1980), portretele in acuarela Asteptare. Portretul
sotiei Lidia (1949) de Leonid Grigorasenco, portretele in creion, creion color si sanguind ca
Portret (1952) de llie Bogdesco, Portretul fetitei (1959) de Victor Ivanov, Portretul poetului
moldovean Liviu Deleanu (1952) de Moisey Gamburd, Autoportret (1944) de Dimitrie
Sevastianov Portretul mamei (1953) de Ada Zevin; portrete in pastel Portret Ma-Da (anii 1950)
de Rostislav Ocusco si compozitiile tematice in acuarela de Boris Nesvedov. Totusi, in perioada
postbelica, la capitolul tematic, peisajul surclaseaza alte motive, fiind realizat in variate tehnici
grafice — xilogravura, linogravura, linogravura color, acvaforte, acvaforte si acvatinta, guasa,
acuarela si desen de sevalet.

O alta particularitate constituie contributia insemnatd a pictorilor la evolutia tehnicilor
aferente ale gravurii in cadrul graficii de sevalet. In conjunctura in care existid un numar restrans
de graficieni, artistii plastici ca Dimitrie Sevastianov, Ada Zevin, Leonid Grigorasenco si lgor
Vieru reusesc pe parcursul activitatii sale sa combine limbajul grafic cu cel al picturii de sevalet.

Din punct de vedere stilistic, creatia primelor decenii postbelice este ancorata in traditiile
artei basarabene si a realismului rus, fiind departe de a oglindi dogma ideologica a politicii de
partid, dar si de caracterul narativ al artei socialiste, realizate in cele mai bune traditii ale
realismului socialist, fapt care a contribuit la dezaprobarea ei de catre criticii de epoca.

Anii ’60 s-au dovedit a fi foarte prolifici in noi talente creatoare care au imbogatit

atmosfera artistica autohtona. Astfel, remarcam debutul graficienilor — Gheorghe Vrabie, Stepan
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Tuhari (1928-1977), lon Tabarta, Vasile Cojocaru, Valentin Coreachin, Gheorghe Guzun (1932-
1997), Emil Childescu, Dumitru Savastin [157, p.4], Semion Solonari, Filimon Hamuraru (1932-
2006), Boris Poleacov, Alexei Colabneac, African Usov (1938-2009) si Vladimir Lavrenov
[190].

Dezghetul hrusciovist a favorizat o innoire substantiald a mijloacelor de expresie plastica.
Stilul narativ, retoric, pompos, cu fabula literara desfasuratd, promovat de Academia de Arte a
URSS, este puternic zdruncinat de aparitia agsa-numitului stil auster (rus.: cyposuwiit cmunw) [20,
p. 24]. In RSSM stilul auster nu a prins ridacini adanci. Stilul respectiv era prin excelenti urban
si orientat spre mediul proletar, ceea ce In conditiile unei republici agrare ingreuna simtitor
receptionarea lui. Insa noile tendinte spre monumentalism si spre decorativism, specifice intr-0
anumita masura stilului auster, au fost agreate de artistii plastici chisinduieni, insa acesta nu a
avut nici un impact asupra graficii de sevalet din RSSM.

In anii *60, sub subterfugiul arta socialistd dupd continut si nationald dupd formd, a fost
lansatda o noud tendintd decorativd bazata pe specificul artelor populare locale [20, p 25].
Revalorificarea mijloacelor plastice ale artei populare ajunge in scurt timp o prioritate a artei
sovietice. Astfel, ideea filosofica asupra adevarurilor eterne prin prisma traditiilor si
obiceiurilor artei nationale a devenit un motto distinct al plasticienilor din Moldova, Lituania,
Letonia, Ucraina, Belorus si alte republici sovietice [249, c. 12].

In artele plastice din RSSM tendintele artei populare naive s-au manifestat prin
decorativism, stilizare si aplatizarea formelor, cu aplicarea in context a motivelor populare,
culorilor si ornamentelor preluate din covorul si ceramica traditionald. Noua tendintd urma sa
surclaseze narativitatea si fabula impusa artei moldovenesti in timpul primilor decenii sovietice,
si sa valorifice calitatile artistice ale operelor. Mijloacele plastice ale artei populare cu care
operau artistii in anii *60 ai secolului trecut, pe de o parte, punctau traditionalismul si apartenenta
valente postimpresioniste. Aceasta schimbare a fost alimentata si de expozitia operelor artistilor
romani Theodor Pallady (1871-1956), Lucian Grigorescu (1894-1965) si Alexandru Ciucurencu
(1903-1977), vernisajul careia a avut loc la Chisindu in anul 1957 [133, p. 38-41].

Noile tendinte explorate in picturile plasticienilor Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu,
Igor Vieru si Elena Bontea s-au oglindit pe parcursul anilor ’60 ai secolului al XX-lea si in
grafica de sevalet. Relevante in acest sens sunt linogravurile graficienilor Gheorghe Guzun
Dansul tiganilor basarabeni (1963, linogravura), Vladimir Lavrenov Nunta (1967, linogravura),
Vasile Cojocaru, Igor Vieru triptic Inima cdnta (1964, linogravura), Aurel David Floarea

soarelui (1964, linogravura color), Stepan Tuhari Seria Oamenii bogatia Moldovei (1961,
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linogravura) si Eduard Usov. Motivele populare isi fac aparitia si in gravurile lui Victor Coval,
insa artistul continua sa abordeze spatiul plastic prin prisma clarobscurului. Pe cand limbajul
stilizat si aplatizat la care recurge sporadic Ion Tabartd continuad sa fie dominat de naratiunea
detaliata. Unele aspecte stilistice se regdsesc si in gravurile lui Evghenii Merega, dar in cazul sau
stilizarea figurilor si contrastul specific isi trag obarsia din influenta xilogravurii Mir iskusstva.

Noua tendinta decorativa nu a fost acceptata unanim de catre artistii plastici. O ferma
rezistenta acestei maniere continua sa opuna graficienii ca Leonid Grigorasenco, Victor Ivanov,
Petru Turcan si Liubomir Sobolevschi. In creatia acestora se dezviluie predilectia spre realism,
bazatd pe redarea fidela a naturii, volumului, clarobscurului, perspectivei si proportiilor prin
intermediul unui desen riguros.

O maniera individuala de creatie este proprie graficianului Gheorghe Vrabie, care
apeland la grafism liniar accentuat determinat de schematism si spiritul analitic, realizeaza un sir
de acvaforte si desene remarcabile. O viziune conceptuald ineditd defineste si creatia
graficianului Zigfrid Polingher, care exerseaza in tehnica monotipului si acuarelei.

In aceastd perioadd semnalim interesul crescut fatd de — culoare — in cadrul stampei.
Astfel, in premiera apar linogravurile color prezente in creatia plasticienilor Liubomir
Sobolevschi [169], Ghenadii Zakov, Evghenii Merega, Ilie Bogdesco, Victor Coval, Aurel
David, Stepan Tuhari, Filimon Hamuraru si Vasile Cojocaru. Aceasta tendintd continud sa
domine si in deceniile urmatoare fiind deosebit de reprezentativa pentru creatia graficienilor
Leonid Beleaev, Emil Childescu si Alexei Colabneac.

O fortificare considerabila in anii ’60—"70 se constata si in tehnica acuarelei si pastelului.
Foile grafice in acuareld, de o 1naltd tinutda artistica, sunt semnate de Leonid Grigorasenco
Razbunarea lui Tudor Viadimirescu (1974), Boris Poleacov Trezire (1978), lgor Necitailo
Dimineata insorita (1974), Turii Telusco Peisaj (1973) [231], Eduard Usov, Zigfrid Polingher,
Leonid Beleaev, Ada Zevin, Valentin Coreachin si Emil Childescu.

Pe plan tematic, in anii *60 ai secolului trecut se observa o tangenta a motivelor abordate
in picturd si grafica de sevalet. Pentru ambele domenii sunt reprezentative temele muncii
agricole, familiei, odihnei si traditiilor populare. Spiritul national profund rustic amplificat de
traditionalismul provincial, a favorizat omniprezenta motivelor plaiului natal, satului
moldovenesc, oamenilor si obiceturilor locului. Fiind mult mai receptivi la unduirile spatiului
folclorico-liric, multi artisti tind sd evite subiectele recomandate de politicile de partid prin
crearea peisajelor si portretelor. Totusi, treptat peisajele industriale si portretele ce prezinta

chipul muncitorului socialist cuceresc spatiul expozitional.

96



De asemenea, se remarca o fortificare a compozitiei tematice in cadrul graficii de sevalet.
Foile grafice sunt deseori grupate in serii, acest procedeu devenind tot mai popular. Plasticienii
Stepan Tuhari si lon Tabarta in cadrul seriilor grafice abordeaza preponderent motivul muncii
industriale, seriile semnate de Leonid Grigorasenco aduc elogii istoriei sovietelor, iar seriile
realizate de Alexandr Hmelnitchi si Boris Sirocorad reprezinti caiete de cilatorie. in grafica de
sevalet, ca si in picturd, Incep sd apara tot mai des tripticuri, cele mai reprezentative din anii *60
fiind semnate de Igor Vieru Inima cdnta (1964) si Ctitorii satului (1967). Foile grafice grupate in
serii devin caracteristice nu doar pentru compozitiile tematice, dar si pentru genul peisajului si
portretului. Sunt tipice atat seriile peisagiste semnate de Leonid Beleaev, Victor Ivanov si
Vladimir Lavrenov, cat si seriile portretiste realizate de Stepan Tuhari, lon Tabarta, Victor Coval
s.a.

In cadrul graficii de sevalet a anilor 1960 tehnicile stampei — acvaforte si acvatinti,
linogravura si linogravura color sunt prezente in special in peisaje semnate de Victor Ivanov,
Ghenadii Zakov, Petru Turcan, Evghenii Merega si Stepan Tuhari, dar si in scenele de gen
realizate de Victor Coval, Vladimir Lavrenov, Ilie Bogdesco, Aurel David si Gheorghe Guzun.

Comparativ cu deceniile precedente, in cadrul graficii de sevalet din anii 60, genul
portretului cunoaste o revigorare semnificativa gratie aportului plasticienilor precum Leonid
Beleaev, Evghenii Merega, Ilie Bogdesco, Stepan Tuhari si Eduard Usov.

Natura statica, Insd, temd predilectd a artistilor postimpresionisti si cubisti, in arta
sovieticd are o prezentd modestd, limitandu-se la functia didactica, instructivd in cadrul
atelierelor. Interesul pentru reprezentarea obiectelor in tehnicile stampei poate fi urmarita in
creatia lui Vladimir Motcaniuc si Alexei Colabneac, pe cand nudul in tehnicile stampei sovietice
lipseste cu desavarsire, cunoastem doar desenele de sevalet semnate de Gheorghe Vrabie, lon
Tabarta si Gheorghe Munteanu.

Revigorarea situatiei in domeniul graficii este relevata de expozitiile specializate de nivel
republican si unional, care se desfasurau sistematic incepand cu mijlocul anilor *60 oferind o
panorama a evolutiei stampei, desenului si acuarelei. Acest moment este important, deoarece
pana in 1966 lucrarile grafice detineau o pozitie modesta, fiind prezentate in cadrul expozitiilor
tematice, comemorative, jubiliare, care reuneau toate domeniile artelor plastice [244].

Starsitul anilor 60 a fost marcat de un eveniment notoriu pentru scoala nationald de arte
plastice, si anume, fondarea in 1969 a Scolii Republicane de Arte Plastice, care din anul 1989 va
purta numele lui Igor Vieru. Aceasta institutie a ameliorat considerabil climatul artistic autohton,

oferindu-i un grad mai inalt de competitivitate. Impactul acestei scoli va fi resimtit in anii ’80,
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odatd cu debutul artistic al primului val de absolventi, printre acestia remarcam graficienii
Simion Zamsa, Emil Cojocaru si Alexandru Ermurache.

Totusi, in raport cu alte centre culturale ale perioadei, arta plastica nationala din anii ’60—
”70 progreseaza lent fara a se ralia la schimbadrile radicale specifice Moscovei si tarilor baltice.
Plasticienii autohtoni ca Dumitru Savastin, Vasile Cojocaru si Gheorghe Guzun raman fideli
tendintelor si valorilor artistice stabilite, continudnd sa valorifice mijloacele plastice oferite de
arta naiva, populard si decorativd. Doar un numdr modest de artisti Tncearca sd diversifice
subiectele si abordarea acestora, printre acestia se remarcd: Mihai Grecu, Valentina Rusu-
Ciobanu, Ilie Bogdesco si Gheorghe Vrabie.

Creatia tinerilor artisti care au debutat in ultimii decenii sovietici a diversificat
considerabil directiile artei neoficiale in cadrul artelor plastice. Noua pleiadd de artisti marcata
de personalitati novatoare si prolifice, bazandu-se pe diverse platforme estetice ramane, intr-0
anumitd masurd, integra ca spirit creativ. O parte din acesti plasticieni, prin creatia rodnica
desfasurata pe parcursul anilor *90, a influentat cresterea spirituala si dezvoltarea artistica a unei
noi generatii de plasticieni de la hotarul secolelor XX—XXI [106].

Panorama artistica se diversifica odata cu debutul graficianului lon Sfecla, absolvent al
Academiei Nationale de Arte Plastice din Riga (1966—1973), care poseda tehnicile gravurii in ac-
vaforte, acvaforte si rezervaj, dar si tehnica acuarelei. Creatia plasticianului lon Sfecla
penduleazd in permanenta, la limitele artei traditionale si a non-figurativului. Practica, in
creatie, portretul si peisajul, compozitia §i natura statica, realizand lucrari, care se contopesc la
granitele unei viziuni profesionale si ale unei mentalitati a artei naive, ce definesc in intregime
opera sa [273].

Concomitent, 1si Tncepe activitatea artisticd pictorul si graficianul Alexandr Grigorasenco,
absolvent al Scolii de Arte Plastice Ilia Repin din Chisindu. Opera acestuia este inerent legata de
creatia tatdlui sau, Leonid Grigorasenco. Aceasta influentd, matrice genetica, figurand in
tablourile sale, marcheaza maniera stilisticd, unicitatea platformei estetice si integritatea
spiritului creativ al familiei Grigoragenco. Tanarul Grigorasenco realizeaza compozitii tematice,
peisaje, naturi statice, portrete si nuduri in ulei, pastel si desen, reflectate printr-0 tratare realista,
ce obtin cu timpul o valenta romantica.

La fel de semnificative sunt si debuturile graficienilor Victor Cuzmenco si Natalia
Coreachin. Un spectru variat al tehnicilor grafice abordeaza Victor Cuzmenco, realizand serii in
litografie, acvaforte, acvaforte color si acuareld. Natalia Coreachin se remarca prin seriile in
acvaforte si acvatintd, dar si prin lucririle realizate in tehnica acuarelei. In acest deceniu in

domeniul graficii de sevalet se afirma graficianul Arcadie Antoseac (1946-), acuarelistul Pavel
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Gromov, desenatoarea Miriam Gamburd, graficianul Alexandr Sidalcovschi, care exceleaza in
tehnica pastelului, realizand peisaje marcate de efervescenta luminii de factura impresionista.
Cautarile unor artisti precum Simion Gamurari si Nina Sibaeva se rasfring asupra diverselor
domenii, cuprinzand atat pictura, cat si grafica, iar plasticianul Ion Cavarnali debuteaza cu
placarda, pentru a se lansa ulterior Tn domeniul graficii de sevalet, iar mai apoi si in cel al
picturii. La finele deceniului cu seriile in acvaforte si foile grafice in litografie debuteaza
plasticiana Eudochia Zavtur [35].

Cu toate ca numarul artistilor implicati in domeniul graficii a crescut semnificativ, grafica
de sevalet din RSSM continua sa cedeze pozitiile dominante graficii de carte. Acest fenomen
rezida in grija si atentia sporitd acordatd ilustrdrii cartilor specificd republicilor din spatiul
sovietic [249, p 5]. Suportul activ al graficii de carte a provocat un dezechilibru intre cele doua
domenii majore ale graficii. Astfel, grafica de sevalet in deceniile postbelice evolueaza mult mai
lent, ramanand considerabil in urma graficii de carte, care este un domeniu mult mai activ si
atractiv. Fiind mai promovata, grafica de carte cunoaste transformari radicale, insumand realiza-
rile plasticienilor Igor Vieru, Gheorghe Vrabie, Isai Carmu, Alexei Colabneac, Filimon
Hamuraru, Lica Sainciuc, Alexei Grabco, Leonid Domnin, Simion Solonari, Alexandr
Hmelnitchi si Mihai Brunea.

Totusi, domeniul graficii de sevalet din RSSM cunoaste o evolutie constanta, fapt ce este
argumentat de diversificarea mijloacelor plastice si tehnice, diversitatea motivelor abordate,
cresterea numarului de opere grafice si al plasticienilor talentati ce practicd grafica de sevalet,
dar si aparitia expozitiilor specializate, dedicate graficii. In acest sens, se remarcid prima
expozitie de desen din 1975 [232], care elucideaza universalitatea limbajului grafic al desenului.
Printre expozanti se remarca atat graficienii ca llie Bogdesco, Victor Ivanov, Gheorghe Vrabie,
Evghenii Merega, Leonid Beleaev, Victor Coval, Emil Childescu, Petru Turcan, Filimon
Hamuraru, Alexei Colabneac, s.a., cat si pictorii precum Ada Zevin, Igor Vieru, Aurel David,
Eleonora Romanescu si Elena Bontea.

La fel de concludenta este si prima expozitie republicand de acuarela din anul 1982 [231].
Aceastd expozitie poartd un caracter de retrospectiva, caci In cadrul acesteia sunt prezentate
acuarele realizate intre anii 1972-1979. Astfel, publicul poate contempla lucrarile acuarelistilor
reputati ca Igor Necitailo, Alexei Colabnec, Valentin Coreachin, Iurii Telusco si Boris Poleacov,
dar si opere semnate de pictorii tineri ca Victor Bahcevan, Timotei Batranu si Vladimir
Palamarciuc preocupati, in mare parte, de reprezentarea peisajelor in tehnica acuarelei.

Pentru lucrérile graficii de sevalet realizate in tehnica acuarelei, in anii ’70, sunt

reprezentative peisajele arhitecturale ale lui Boris Poleacov, Pavel Gromov si Victor Ivanov, dar
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si peisajele rurale si riverane care abundad in creatia lui Igor Necitailo, Ada Zevin, Valentin
Coreachin si Emil Childescu. Natura statica in acuarela este abordata de Ada Zevin, lgor
Necitailo, Vladimir Lavrenov, Victor Cuzmenco si Olga Ivanova. Compozitiile pe tematica
istorica in tehnica acuarelei raman in continuare in atentia lui Leonid Grigorasenco.

In ultimele decenii sovietice in grafica de sevalet se remarcd un sir de lucriri realizate
intr-o gama variata de tehnici aferente gravurii precum guasa, pastel, acril, realizate pe suport de
hartie. Astfel sunt portretele si naturile statice semnate de Valentina Rusu-Ciobanu, peisajele si
portretele lui Igor Vieru, Alexandr Grigorasenco, peisajele lui Emil Childescu, Vasile Cojocaru
si Eleonora Romanescu, compozitiile avangardiste ale Maiei Cheptanaru-Serbinov.

Tehnicile stampei in grafica de sevalet din anii *70 au cunoscut schimbari moderate. Ca si
in perioada precedenta, artistii continua sa prefere tehnica acvaforte, pointe seche, linogravura si
linogravura color. Pe plan tematic domina scena de gen cu tematica rurald, industriala si sportiva,
portretele fruntasilor muncii, peisajele rurale si industriale si putinelor compozitii pe tematica
istorica. Ca si genul animalier, natura statica si nudul practic lipsesc in cadrul stampei anilor *70.

Urmand traditia deceniilor precedenti, foile grafice sunt deseori grupate in serii narative
si tematice. Cele mai spectaculoase serii grafice, din anii ’70, au fost realizate de Gheorghe
Vrabie, Valentin Coreachin, Natalia Coreachin si Filimon Hamuraru.

In anii *80 apar subiecte noi marcate de o noud viziune plastica cu orientiri spre probleme
filosofice. Politicile lansate de Gorbaciov amelioreazd considerabil climatul artistic unional si
republican [180]. Lucrarile obtin o puternicad nota lirico-simbolica. Catre sfarsitul deceniului
noua tematica se liberalizeaza substantial. Artistii se debaraseaza definitiv de viziunea optimista
asupra existentei specifice ideologiei sovietice si incep sd@ imprime perceptia individuald asupra
lumii. Aceasta tendinta incepe sa se manifeste treptat in toate domeniile artelor plastice.

Schimbarile benefice de ordin politic si ideologic sunt urmate de un sir de evenimente
locale — are loc fortificarea si diversificarea invatamantului artistic national superior prin
fondarea a doua institutii de profil: Institutului de Stat al Artelor actualmente Academia de
Muzica Teatru si Arte Plastice (1984) si Facultatea de Arte Plastice in cadrul Universitatii
Pedagogice de Stat Jon Creanga (1979).

Rolul dominant in cadrul graficii de sevalet revine compozitiei tematice, peisajului si
portretului. Ca si in deceniile precedente, majoritatea foilor grafice sunt grupate in cicluri. Mai
numeroase sunt seriile ce abordeaza compozitiile tematice, fiind urmate de peisaje si portret.
Cele mai reprezentative sunt seriile grafice semnate de Victor Cuzmenco, Igor Liberman, Natalia
Coreachin, Alexei Colabneac, Nina Danilenco, Evdochia Zavtur, lon Tabarta, Boris Poleacov,

Vladimir Filatov, Sergiu Sulin si Pavel Gromov.
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Printre evenimentele notorii din ultimul deceniu sovietic se numara Prima expozitie
unionala de grafica de sevalet [230], Expozitia republicana consacrata anului pdcii [238],
Expozitia republican de peisaj, natura moarta si ceramica [32] si A Vl-a expozitie republicana a
invatatorilor scolilor de arta si institutiilor de invatamdnt din Moldova [162]. Cadrul
expozitional devine din ce in ce mai degajat, apar subiecte noi; predomina tendinte poetico-lirice
si pastorale, marcate de transcendenta.

Astfel, conchidem ca evolutia graficii de sevalet pe parcursul celor patru decenii sovietice
a cunoscut un sir de valente comune cu pictura de sevalet. Ambele domenii au fost marcate de
politicile ideologice distincte ce au provocat racordarea stilistica si tematica.

Transformarile de stil au penetrat cu mai multa vehementa pictura si grafica angajata, de
reguld, fiind simtite mai puternic in cadrul compozitiilor tematice. De mai mult individualism au
dat dovada lucrarile ce abordeaza asemenea genuri minore ca peisajul si portretul. Desenul de
sevalet, in special, desenul pictural, a fost cel mai nereceptiv la transformarile stilistice impuse
de ideologia sovietica a anilor ’40—"50. Domeniul picturii si graficii a fost marcat in anii *60—"70
de asa-numitul stil decorativ, iar ulterior in anii ’80 s-au accentuat tendintele spre transcendenta
si 0 viziune lirico-simbolica. In decursul acestei perioade arta plastica nationali a evoluat calita-
tiv, domeniul graficii fiind suplinit de graficieni de o inalta performanta artistica. Este remarcabil
faptul ca la inceputul etapei unii pictori profesau activ domeniul graficii, iar cétre finele acesteia
si ulterior procesul se inverseaza. Printre elementele comune se remarca si prezenta constantd a
tripticurilor in pictura si grafica de sevalet. Insa seriile si ciclurile specifice foilor grafice nu au
un echivalent pe potriva in pictura de sevalet. Prin urmare, constataim ca colaborarea intensa intre
domeniile artelor plastice nationale pe parcursul perioadei studiate a imbogatit considerabil
aspectul stilistic si tematic al operelor, oferind artei nationale un caracter unitar si inedit.

Odata cu destramarea URSS, arta plasticd din Republica Moldova a fost supusd unor
schimbari radicale, reusind sa imbratiseze fagasul unei evolutii firesti, directionate spre centrele
artistice ale artei occidentale. In mediul artistic s-a promovat diversificarea activititii
expozitionale, demararea colabordrii cu artistii de peste Prut, dar si consolidarea relatiilor cu
tarile din CSI. Liberalizarea a generat aparitia unor grupuri si asociatii artistice ca grupul
Fantom, grupul Zece, activitatea carora a fost bazata pe principiile artei nonfigurative si ideilor
moderne. Abordarea clasica a subiectelor sufera transformari radicale, aspiratiile spre
transcendentd caracteristice sfarsitului anilor "80, s-au infiripat In anii "90, in predilectia spre
abstractie, simbolism si artd conceptuald. Cultivarea acestor directii de rand cu receptivitatea la

tendintele artei contemporane au rasturnat conceptul si structura genului in artele plastice. Aceste
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fenomene au avut impact masiv asupra artei de sevalet, care a fost mult mai receptiva la noile
circumstante.

Genul predilect al artistilor plastici in anii '90 devine peisajul, acesta fiind urmat de
compozitia tematicd, natura statica si portret. Urmarim, de asemenea, 0 revalorificare a nudului
care spre deosebire de perioada sovietica capatd o conotatie eroticd incetand de-a mai fi o simpla
exersare de naturd didacticad. Totusi, cele mai semnificative schimbari s-au produs in cadrul
compozitiilor tematice. Subiectele, acesteia, s-au diversificat considerabil nu doar gratiei
libertdtii de creatiei, specifice perioadei, dar si noii varietati stilistice. Astfel, pe de o parte,
observam aparitia tot mai tenace a subiectelor religioase si mistico-simbolice, iar pe de alta parte,
se impune compozitia abstractd, decorativa, stilizatd ca urmare a propagarii artei nonfigurative.

In arta plastici autohtona, deja, germinau tendinte nonconformiste injectate de creatia
plasticienilor Maia Cheptenaru, Igor Liberman, Victor Cuzmenco si Nina Danilenco. Aceste
viziuni au evoluat pe parcursul anilor 90 prin promovarea metaforei, a simbolului, a poeziei si
muzicalitatii, Intr-un anumit neotraditionalism remarcat de Alexandra Titu pe paginile revistei
Atelier (1999) [121]. Un aspect contradictoriu, a fost remarcat de Ludmila Toma [132, p. 80],
acesta tine de tendintele de comercializare generate de situatia noud, printre semnele declinului
al nivelului artistic fiind numite tehnicitatea pasiva, compozitiile tematice pseudonovatoare sau
kitsch-iste.

Cautdrile artistice ale noilor mijloace si tehnici de expresie au avut efervescentd nu doar
in pictura si sculpturd, dar si in grafica. Astfel aspectul graficii nationale a fost transformat gratie
aparitiei noilor tehnologii si programe computerizate, care le permit graficienilor sa extinda
granitele stampeli, aplicand atat tehnica gravurii clasice, cét si cea a graficii de calculator.

Arta stampei de sevalet de dupd 1990, este reprezentativd pentru creatia graficienilor
Emil Childescu, Eudochia Zavtur, Simion Zamsa, Elena Karacentev, Olga Gutu, Valeriu Herta,
Grogorii Bosenco, Oleg Cojocaru, Elena Garstea, cat si al tinerilor Alexandru Ermurache, Tudor
Fabian, Andrei Gamart si Marcel Sendrea, creatia carora se axeaza pe experiment si tehnologii
mixte.

In tehnica acuarelei se remarci lucrdrile semnate de plasticienii Ton Sfecli, Emil
Childescu, Leonid Grigorasenco, Ada Zevin, Elena Bontea, Pavel Gromov, Vasile Dohotaru,
Valentin Coreachin, Vladimir Smirnov, Vasile Movileanu, lon Moraru, Alexandru Macovei si
Arcadie Antoseac. Un eveniment notoriu pentru evolutia acuarelei nationale a fost expozitia
Transparentele n care au fost prezente opere din colectia de graficd a Muzeul National de Arta

al Moldovei, realizate in perioada anilor 1935-2000.
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Prospetimea si lejeritatea pastelului a fost cultivata in ultimul deceniu al secolului XX-lea
in operele realizate de plasticienii Leonid Grigorasenco, Alexandr Grigorasenco, Vladimir
Melnic, Alexandru Macovei, Leonid Nichitin si altii. De asemenea se remarca desenele de
sevalet semnate de Dumitru Verdianu si Iurie Canasin.

Printre evenimentele expozitionale care au animat viata artistica din anii 1990 se remarca:
Saloanele Moldovei [71; 72; 84], Saloanele de toamnda si Saloanele de primavard, Expozitia
republicana de grafica de carte si de sevalet si un sir de expozitii personale si de grup [81, p.
259-264].

Ultima decada a secolului XX se caracterizeaza printr-o manifestare tot mai fructuoasa in
pictura de sevalet a mai multor plasticieni, care anterior, s-au promovat merituos in domeniul
graficii, ne referim la graficienii: Emil Childescu, Eudochia Zavtur, Victor Cuzmenco, Vladimir
Palamarciuc, Simion Zamsa, Vasile Cojocaru si Ion Sfecld [106, p. 13]. In mare parte,
problematica abordata de acestia In domeniul graficii se regaseste si in picturd, cu exceptia
tablourilor nonfigurative create de Victor Cuzmenco si Vladimir Palamarciuc.

Prin urmare, grafica de sevalet din anii "90 a traversat o etapd complexd, marcata de
schimbari stilistice, tematice si tehnice la care a fost supusd arta plasticd nationald dupa
disparitia realismului socialist. Printre vectorii comuni putem enumera: apelarea la valorile artei
universale, renasterea interesului fatd de specificul national si religia crestin-ortodoxa, integrarea

treptata in spatiul cultural romanesc.

3.2. Expresii ale limbajului plastic in grafica de sevalet din perioada sovietica. Anii
1944-1991.

Studiul graficii de sevalet de dupa 1944, poate fi structurat in conformitate cu criteriile
specifice genurilor artelor plastice, procedeelor si mijloacelor plastice si tehnice specifice graficii
de sevalet. O astfel de abordare va facilita formalizarea unui volum masiv de informatie cu
referire la grafica de sevalet din RSSM. In continuare vom analiza sistematic particularititile
tehnice, stilistice si mijloacele plastice ale graficii de sevalet in contextul genurilor grafice —
portret, peisaj, compozitia tematica, natura statica, interior, nud si genul animalier.

Studiul exhaustiv a scos la iveala interesul artistilor moldoveni fatda de reprezentarea
naturii, chipului uman si raportul acestuia cu societatea. Pentru unii plasticieni portretul si
peisajul prezinta un subterfugiu al artei socialiste, aceste motive devin produsul unei stari
contemplative, detasate dupa continut de realitatea socialistid, in care natura insasi devine

obiectul cunoasterii artistice. Astfel, micii moldoveni — plasticienii specializati pe peisaj sau
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portret isi manifestd vocatia si sensibilitatea creatoare elaborand cu pasiune aceste motive. Spre
deosebire de portret si peisaj, compozitia tematica din perioada sovietica reflectd banal, fidel si
uneori exacerbat estetica proletcultista. Situatia compozitiilor tematice angajate a fost elucidata
laborios in studiile sovietice, astfel ca, in analiza acestui compartiment vom rezerva un spatiu
modest, relevand doar motivele distincte specifice graficii de sevalet din anii "70- 80 — copilaria,
folclor, datini, muzica si sport.

Cercetarea evolutiei portretului din domeniul graficii de sevalet din perioada citata se va
efectua in trei etape conventionale. Prima etapa va cuprinde anii de consolidare si refacere dupa
razboi, anii stalinisti marcati de represii, cea de-a doua etapa tine de anii "60-"70, de asa-zisul
dezghet hrusciovist, iar cea de-a treia va aborda situatia portretului in anii *80.

In cadrul graficii de sevalet genul portretului prezinta oglindirea imaginii omului de

epoca - homo sovieticus, intr-un moment cand se desfiasoara o civilizatie intemeiata pe
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mijloacelor grafice prezinta produsul relatiei dintre artist si model, care tinde sa oscileze intre
exuberanta patosului sovietic si sensibilitatea launtrica a artistului.

Primele decenii sovietice ne ofera un numar redus de portrete grafice. Anii ‘40 sunt
marcati de un sir de evenimente si fenomene nefaste, care de rand cu implementarea activa a
manierei realismului socialist au scazut potentialul creator. La inceputul anilor "50 au demarat
unele procese, care s-au dovedit a fi favorabile dezvoltarii ambiantei artistice, printre acestea se
remarca finisarea terorii staliniste si odata cu ea o usoara animare a mediului cultural.

Consolidarea si propdsirea genului portretistic in grafica de sevalet a cunoscut un avant
maxim in anii * 60-'70, printre catalizatorii acestui progres se numara politicile hruscioviste, dar
si afluxul tinerilor artisti care isi fac studiile la Moscova, Sankt-Petersburg, Kiev, Harkov si
Lvov.

O contributie semnificativa la evolutia portretului in cadrul graficii de sevalet din RSSM
au adus artistii Rostislav Ocusco, Ada Zevin, Leonid Grigorasenco, Ilie Bogdesco, Evgheni
Merega, Leonid Beleaev, Vladimir Motcaniuc, Stepan Tuhari, lon Tabarta, Aurel David, Dmitrii
Savastin si Alexei Colabneac.

In ordinea cronologic, printre primii artisti din perioada citatd se remarci pedagogul si
plasticianul Rostislav Ocusco. In anii *50 -'60 artistul activeaza prolific in domeniul graficii de
sevalet creand un sir de portrete intrigante. Fiind un plastician din generatia inaintata,
reprezentant al artei basarabene marcate de influentele artistice europene de la sfarsitul secolului

al XIX-lea, Rostislav Ocusco se conformeazd cu greu noii maniere socialiste. In creatia
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plasticianului portretul ocupa un loc distinct aldturi de peisaj si scena de gen. Portretele semnate
de artist sunt executate in diverse tehnici grafice — desenul de sevalet (in sanguina, carbune, tus
si creion), acuarela si pastel. In operele lui precum: Portretul lui Prohodniuk, Portretul Ma-Da,
Portretul Bardeev L, Portretul lan-Diu si Portretul lui E. Beleaev (lucrari ne datate) artistul tinde
sd surprinda lumea interioard a modelului, sd dezvaluie prin intermediul formelor laconice a
caracterului vizibil, lumea invizibila, sufleteasca. Tehnica desenului este individuala axata pe
linie riguroasi si pe claritatea formei cu propensiune spre schematism. In ultima etapi de creatie
se inscriu lucrarile Portretul tinerei (pastel/hartie), Portretul sotiei (creion/hartie), (A2.27),
Portretul lui Hotulev (creion/hartie), Portretul [ui Bdcovschi (sanghina/hartie), Portretul
pictorului S. Ciocolov (creion/hartie), (A2.28) [180].

In anii '40 din regiunea Odessa soseste plasticianul Viadimir Motcaniuc. Artistul
debuteaza la expozitiile regionale cu lucrarile grafice Portretul poetului P. Kruceniuk (creion /
hartie), Portretul sculptorului Sibuev (creion / hartie) si Portretul mulgatoarei (creion / hartie).
La expozitiile din 1959 si 1966 expune acuarelele Portretul artistei Donskaia, Moldoveanca si
linogravura Metalurgistul (1963). Plasticianul participa la prima expozitie republicana de desen
desfasurata in 1975 cu foile grafice Portretul lui Alexandru Cacian (1970) si Tanchistul (1971)
[232], dar si la expozitiile din 1982 si 1984. De-a lungul intregii perioade de creatie portretul
alaturi de peisaj ocupa un loc semnificativ in creatia lui Vladimir Motcaniuc. Cat priveste
abordarea artistica a acestora, linogravurile, acuarelele si desenele plasticianului sunt patrunse de
idealul socialist, atat prin tratare si viziune plasticd cat si prin grija si selectarea personajelor.
Totusi aceste opere angajate, cu un aspect tehnic satisfacator, au preponderent o valoare
documentara.

Printre plasticienii de vita veche se numara si graficianul Evgheni Merega care activeaza
in Chisindu din 1946 in domeniul graficii de carte si graficii de sevalet. Artistul s-a format in
Ucraina intre 1928-1936, iar din 1936 si-a desfisurat activitatea artistica in RASSM. In prima
fazd a creatiei Evgheni Merega realizeaza numeroase portrete, apeland la tehnica desenului.
Desenele sale prezintd cautari sistematice, inregistrarea fideld a materialului din naturd, in
special a formelor morfologice tipice omului din popor, fixat in timpul calatoriilor prin tara [241,
p. 3-5]. Graficianul participa sistematic la expozitiile republicane din 1959, 1965, 1966 si 1970
contribuind semnificativ la dezvoltarea artei portretului in cadrul graficii de sevalet. Se remarca
desenele in creion Soldat, Sora medicala Tamara, Pictorul Stepanov, si acvaforte Batrdn
(A2.27), iar incepand cu anii ‘50 portretele in linogravura ca Rasculatul din Tatarbunar (A2.25)
si Portretul lui Serban (A2.26). In aceasta tehnici in anii *60 artistul realizeaza portrete istorice a

fruntasilor revolutiei ca Karl Marx (1962) si a literatilor Dimitrie Cantemir (1962), Vasile
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Alecsandri (1962), Taras Sevcenko (1964) si Maxim Gorki [241]. In creatia graficianului
portretul este surclasat de peisaj si compozitia tematica angajata. Gravurile in linoleum, tehnica
preferatd a graficianului, denota o cultura grafica performantad bazata pe forme clare si contrast
alb - negru marcat de o viziune selectiva de sinteza.

Portretul este reprezentativ pentru creatia de sevalet a pictoritei Ada Zevin. Desenul
reprezintd pentru artistd un exercitiu constant. Crochiurile, semnate de artista, executate in creion
sau tus sunt tratate prin intermediul unei hasuri picturale, lejere si al unei linii deosebit de
vibrante. Modelele sunt surprinse in poze statice, atemporale ce le ofera o nota, oarecare, de
maretie. Portretele din anii "60-"70 sunt realizate prin intermediul unor linii ce modeleaza virtuos
forma si volumele fara de care n-ar aparea caracterul modelului [211]. Astfel sunt desenele
Portretul mamei (1957), Portretul lui N. Maghin (1962), Portretul invatatoarei, Portretul
biologului M. Danilova si altele. Desenelor de dupa 1970 le sunt caracteristice minimum de
mijloace grafice, doar o singura linie de contur care fixeaza individualitatea chipului, expresia
mimicii si uneori conventional factura materialului. Astfel de portrete in creion sunt Portretul
studentului (1970), (A2.46) si Natasca (1986 ). In acuarelele pictoritei desenul si culoarea
traseazd formal realitatea, oferind spectatorului posibilitatea de reconstituire dupd plac al
chipului portretizatului. Astfel, se afirmd, primatul interpretarii asupra imitatiei, ceea ce este
specific creatiei artistei care s-a format sub influenta artei franceze de la sfarsitul secolului al
X1X-lea — inceputul secolului XX. Imaginea poetica de sinteza prefigureaza in acuarelele Fetita
cu porumbei (1969), Autoportret (1976), Portretul lui Lazar Dubinovschi (1980), Portretul lui
Ludmila (1988) si Portretul lui Emil (1989) [123, p. 117]. Pictorita participa cu lucrari grafice la
expozitia republicand de desen din 1975 prezentand Portret feminin (creion/hartie, 1945),
Portretul mamei (creion/hartie, 1947), Autoportret (creion/hartie, 1949), Portretul lui M. Grecu
(creion/hartie, 1953) si Portretul studentei (creion/hartie, 1953) [232, p. 5].

In anii '60 debuteaza plasticianului Glebus Sainciuc (1919-2012), acesta activeazi, mai
ales, in domeniul sarjelor si a caricaturii. Modelele acestuia sunt deseori oamenii din sfera
culturii — literati, compozitori, actori, pictori si cantareti — pe care artistul ii reprezinta expresiv,
subiectiv si hiperbolizat, pastrand totusi o mare dragoste si stimd pentru model. Desenele
artistului ca Portretul N. Serova (carioca colora, tus/hartie, 1966) si Portretul lui V. Vasilache
(tus/hartie, 1973) sunt prezente la expozitia republicana de desen desfasurata in 1975 [232, p. 8].
Se remarca Portretul lui Grigore Vieru (cerneald/hartie) in care prin intermediul unei singure
linii de contur maestrul destainui caracterul si starea launtrica, sufleteasca a poetului.

Viata artisticd din anii "60 se imbogateste cu creatia graficianului Leonid Beleaev, care

activeaza la Chisinau incepand cu 1959. Obtinandu-si renume in domeniul graficii de carte
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graficianul, profeseaza si Tn domeniul graficii de sevalet. Desenator asiduu, realizeaza portrete in
desen (creion si carbune), acuarela si tehnicile stampei. Desenele artistului sunt realizate printr-0
linie usoard, largd si in acelasi timp migaloasa, atentd la detalii. Operele sale dovedesc o
atitudine grijulie fatd de model, accentul fiind plasat pe zugrdvirea caracterului si trasaturilor
individuale ale acestuia. Sunt reprezentative lucrarile grafice realizate in anii "60 ca Portretul
mamei (creion/hartie, 1963), Portretul fiului (carbune/hartie, 1966), (A2.1), Portret de baiat
(creion/hartie, 1967) si Portretul fiicei (creion/hartie, 1968). Genul portretului este reprezentativ
si pentru stampele semnate de Leonid Beleaev, Insa, acestora le lipseste sinceritatea si lejeritatea
prezentd in desene. Portretele in tehnicile stampei prezinta deseori chipurile fruntasilor muncii
sau revolutiei, astfel este linogravura Ofelarul (1961), (A2.2), xilogravurile Portretul lui
Kotovschi (1971) si Lenin tdnar (1972) s.a. [194].

Plastician llie Bogdesco, exersind continuu desenul din naturd, creeaza portrete
impresionante prin vigoare si forta de expresie. Munca asidud, observatia detaliilor si tehnica
desavarsita 1i ofera desenelor sale plenitudinea unor opera finite. Desenele zugravite cu ajutorul
unei hasuri moi, vivace si increzute oferd o viziune de sintezd asupra modelului. Foile grafice
semnate de artist sunt realizate cu preferinta In creion, pensuld ori penitd cu cerneald, carioca,
sepia sau acuarela. Ilie Bogdesco in operele sale urmareste sa dezvdluie individualitatea
psihologica si plenitudinea caracterului specific modelului [243]. Aceasta tendintd este ilustrata
de Portretul pictorului Rudacov (creion/hartie, 1949), Portret (creion/hartie, 1952), Portretul
pictorului Alentiev (1962), Portretul pictorului Climasevschi (1962) si Moldovean cu caciula
(A2.4). Sumand caracteristicile exterioare prin intermediul mijloacelor grafice lapidare
graficianul creeaza o viziune plastica asupra lumii spirituale a modelului, impunandu-se ca un
portretist sufletist, prin esenta.

Un loc aparte in creatia plasticianului llie Bogdesco revine portretului feminin. Portretul
mamei (1956), Portretul Ninei (1961) releva bogatia mijloacelor plastice, folosirea hasurii si
tonurilor vibrante in tratarea formei si volumului prin intermediul cérora se reliefeaza caracterul
personajului. Realizat cu nerv si pasiune Portretul feminin (1956), Dansatoare mexicana (1957)
si Cubaneza (1957) ofera o interpretare subiectiva, intima a femeii. La fel de sugestiva este si
linogravura Portretul tinerei (1970), (A2.5). O nota aparte meritd dublul portret feminin Doi
(1976), (A2.6) executat in acul sec si acvatintd, acesta emana neliniste si incordare psihologica
provocata de prezenta celor doua chipuri feminine contrastante pe un fundal plat vibrant. Prezent
la expozitia republicana jubiliara din 1965, desenul Familia (1964), (A2.3) ne duce cu gandul la

portretele de grup din secolul XVII si prin urmare poate fi interpretat in acest context luand in
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consideratie naturalismul si individualismul debordant al personajelor drept un portret de grup -
o0 sinteza a tipicului menita sa descopere rolul social al fiecarui membru al familiei.

Geniul lui Ilie Bogdesco s-a manifestat plenar in domeniul graficii de carte, pentru care a
creat cele mai valoroase lucriri grafice. In acest context ne amintim de Portretul lui Erasmus de
Rotterdam (gravura pe arama, 1979), portret istoric, ce a servit drept ilustratie la cartea Lauda
prostiei [191, p. 234].

In creatia graficianul Leonid Grigorasenco existd un interes constant pentru portret.
Apeland la variate tehnici ale graficii de sevalet — desenul, acuareld si pastel, artistul realizeaza
un sir impetuos de portrete desavarsite ca tehnica si viziune. Portretele cu caracter intim se
deosebesc substantial de lucrarile angajate ale artistului. Aceste foi grafice, pand nu demult
necunoscute, au ramas In umbrad in perioada sovietica fiind valorificate recent gratie studiului
realizat de Irina Calasnicov [19]. Cele mai valoroase crochiuri infatiseaza chipul oamenilor dragi
artistului: sotia, copii, prietenii si rudele apropiate. Portretele nazuiesc sd dezviluie starea
launtrica a personajelor si reflectd dispozitia autorului care le contempla. Astfel sunt Asteptare,
portretul sotiei Lidia (acuareld/hartie, 1949) (A2.19), Portretul fiicei Lena (pastel/hartie colorata,
1962), Portretul sculptorului L. Dubinovschi (creion colorat/hartie colorata, 1964), Dispozitie
proasta (pastel/hartie colorata, 1965), (A2.20), P. Grigorasenco (acuareld/hartie, 1965), (A2.22),
Vica (pastel/hartie colorata, 1993), Ludmila Serbina (pastel/hartie colorata, 1993). Un loc distinct
il ocupa si trei autoportrete in pastel si creion colorat realizate Tn 1963 (A2.21) si 1964. Artistul
isi zugraveste necrutator chipul, sfidand critic aspectele psihicului, contemplativ, tradand o fire
sensibild, plind de neliniste, dar si de severitate [19, p. 44].

Un interes aparte il prezinta foile grafice Depdnarea (creion colorat/hartie colorata,
1965), Lidia se odihneste (creion colorat/hartie colorata, 1965) si Figura de femeie (creion
colorat/hartie coloratd, 1968), dupd continut acestea oscileazd intre scend de gen si portret.
Artistul reuseste sa fixeze chipul sotiei, care se preocupa de grijile cotidiene, trasand linii rapide,
usoare si vivace. Asemenea tendinte in portretisticd se remarca la plasticieni de factura realista,
creatia cdrora se axeazd pe studiul laborios al naturii. Un exemplu similar il putem gési in
desenele lui Vincent Van Gogh — Sien care coase si fetita (1883) si Sien cu tigara langa soba
(1882). Prin urmare, putem constata ca Leonid Grigorasenco in procesul continuu de
sistematizare si expunere pe hartie a realitatii Tnconjuratoare, ca si alti artisti de factura
naturalista, surprinde silueta si chipul persoanelor apropiate in timpul unei indeletniciri cotidiene.

Un loc aparte In panorama portretului din grafica de sevalet din republicd il ocupa
lucrarile artistului Victor Zambrea (1924-2000). Acestea, sunt realizate in anii *50-"80 si au ca

tematici majora chipul romanilor basarabeni deportati in Siberia. In portretele sale artistul se
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disimuleaza in ceilalti, in trairile si durerile lor, oferindu-ne imagini autentice de-o ampla valoare
documentard si spirituald. Situatia extremd de naturd fizica si psihicd a Gulagului gaseste
oglindirea in schitele de portret in creion si tus Profesorul Cristea devenind pescar (A2.45),
Autoportret — In impdrdtia Gulagului, Ion Déanceanu, Constantin Vitafu si altele [102].

Se remarca portretele semnate de graficianul Stepan Tuhari. Artistul interpreteaza intr-0
manierd proprie chipurile muncitorilor, specifici decorativismului demarat in anii *60. In aceasta
perioada apar serii de linogravuri color Oamenii bogatia Moldovei (1962), Ritmul vietii noastre
(1963) si Constructorii (1965). In cadrul acestor serii, apeland sistematic la genul portretulu,
artistul da dovada de un umanism debordant. Lucrarile Mos Agachi (A2.43), Ciobanul Gheorghe
Onufrei, Tractoristul K. Jmurcov si Portret (A2.44) dovedesc o tratare poetica a realitatii si o
viziune artistica marcati de conotatii metaforice. In foile grafice predomina caracterul decorativ,
stilizat, cu un colorit sonor ce farmeca prin elanul sau pozitiv.

In anii ‘60 ia amploare creatia graficianului lon Tabdrtd. Desenator perseverent
realizeazd o galerie de portrete in diverse tehnici — desenul de sevalet (creion si carbune),
linogravura, gravura pe carton, autolitografie si guasa. Cele mai multe portrete din anii *60 - 70
tind sa valorifice chipul tipic al epocii sale, plin de eroism, demnitate si viziune optimista
socialista specifica artei angajate. Modelele sunt plasate pe un fundal semnificativ pentru epoca
sa si poartd un costum relevant pentru sfera lor profesionald, asa sunt autolitografiile Portretul
tanarului fierar (1962), Portretul operatoarei de macara (1962) si linogravurile Stapdnii (1964),
Portretul semnalizatoarei (1965). Acest procedeu plastic, axat pe detalii sugestive, amplifica
misiunea documentard a portretului. Temperamentul si caracterul intim al personajului se
subordoneaza rolului sdu social —modelul nu are voie sa fie in contradictie cu tipul, cu
muncitorul pe care-l prezinta, acest aspect este inerent portretului social. Din aceastd ordine de
idei se desprinde gravura pe carton Portretul sculpzoritei Zina (1961) in care profilul indarjit al
artistei evidentiaza plenar caracterul individual fara a apela la accesorii ori fundal semnificativ
[254]. Un interes aparte il prezinta linogravura Portretul mamei (1965), (A2.42) care respira a
veridicitate, impunandu-se prin compozitia statica, echilibrata plind de grandoare, in care figura
mamei artistului este tratati cu o deosebita grija. Incepand cu 1965 lucrarile grafice ale lui Ion
Tabarta sunt neapdrat prezente in cadrul expozitiilor republicane. Artistul participa la expozitia
republicand de desen din 1975, unde se remarca portretele Studenta (carbune/hartie, 1972),
Capul fetitei (creion de carbune/hartie, 1972) (A2.41) si Eleva (creion de carbune/hartie, 1972)
[232, p. 8]. In acestea din urmai iese la iveald viziunea intimi, personald a artistului, iar

executarea da dovada de o desavarsita stapanire a tehnicii desenului.
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Artistul Aurel David s-a manifestat in mai multe domenii ale artelor plastice, inclusiv si
in domeniul graficii de sevalet, practicind cu succes genul portretului. Desenator asiduu,
indragostit in culoare, apeleaza frecvent la tehnica linogravurii policrome. In limbajul desavarsit
al desenului virtuos sunt realizate Trei racursiuri (creion/hartie, 1950), Portret de femeie
(creion/hartie, 1950), Tanti Niusa (creion/hartie, 1958), Capul agricultorului (creion/hartie,
1960), Capul fetitei (creion/hartie, 1963), (A2.15) si Capul tinerei colhoznice (creion/hartie,
1964), (A2.16). Ultimele portrete implica reflectii asupra situatiei omului in societate, autorul
patrunde in esenta intima a modelului, dezvaluind astfel si viziunea personala asupra destinului
uman. Este remarcabil portretul imaginar simbolico-metaforic executat in linogravura policroma
Arborele Eminescu realizat in anii *60 [139].

In anii "60 debuteazi graficianul Emil Childescu. In opera sa genul portretului este
abordat prin intermediul diverselor tehnici grafice. In perioada sovietica realizeaza un sir de
desene, care 1i vor servi ulterior la elaborarea multiplelor compozitii sau vor prezenta lucrari
finite in functie de valoarea lor artistica. Printre sirul schitelor de portrete se numara Portret de
taran (1964), Vrabie Gheorghe (1965) (A2.7), Baran Semion (1965), Portret de femeie (1966),
Portret (1966), Portret de baiat (1967) (A2.8), Artist (1968).

Pe parcursul anilor "70 Emil Childescu realizeaza cateva portrete in tehnica linogravurii
monocrome Portretul Elenei Obada (1971), Portretul sportivei Lisovschi (1971). Desenul din
naturd din anii '70-'80 este mai laconic [104, p. 18], iar chipurile modelelor denota o
aprofundata analiza psihologica cum aratd Portretul bunicii (1975). De regula portretele create
de Emil Childescu reprezintd imagini ale rudelor sau ale oamenilor spiritual apropiati artistului.
Portretul realizat in tehnica desenului ocupa un loc distinct deoarece desenele artistului
reprezinte si opere aparte care degajd o rara expresivitate plasticd, frumusete ineditd si
intotdeauna irepetabila. In creatia plasticianului portretul primeste o dezvoltare fructuoasi dupa
1990, ne referim la lucrarile Portretul lui Dumitru Mititelu (1999), Portretul lui Constantin
Augulis (2000), Portretul Anei Bolucencova (2004) si altele [104, p. 35].

Tot in anii ‘60 incepe cariera artisticd graficianul Dmitrii Savastin. Acesta exersa
linogravura, iar mai tarziu incepand cu anii 70 s-a initiat in tehnica litografiei. Portretele
graficianului poarta o amprentd lirico-folclorica care se manifesta prin tratarea decorativa, plata a
formelor si prin recurgerea la motivele ornamentale [157]. Personajele portretizate prezinta
chipuri monumentale si demne din popor, care sumeazd imaginea colectivd a omului din epoca.
Artistul nu este indeajuns de interesat de exprimarea psihologiei individuale a modelului,
valorificand in special tipul general, astfel sunt lucrarile Portretul de grup fetele din Gagauzia,

Portretul eroului muncii Serban, Portretul tractoristei A. Nerea (A2.37) si Portretul tutunaresei
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Nadejda Grossu (A2.38). In stampele Muzicianul, Cdusistul, Saaldc, ce prezinti chipuri
asemandtoare putin individualizate, portretul este doar un pretext pentru realizarea compozitiei,
nu si scopul in sine. In astfel de portrete compozitionale chipul modelului devine mai putin
sugestiv decat costumul, accesoriile si fundalul. Specific pentru portretele plasticianului este si
plasarea pe fundal a peisajului ori interiorului stilizat, de obicei semnificativ. Acest procedeu, in
corelatie cu accesoriile, ne dezvaluie rolul social al portretizatului. Astfel portretele lui Dmitrii
Savastin capata un aspect social care in ciuda notei lirice, subiective se poate Inscrie in subiectele
tematice ale artei socialiste ce proslaveste imaginea omului din popor. O exceptie prezintd
desenele de sevalet semnate de artist, acestea poseda un caracter autentic, ilustrativ fiind desenul
Portretul poetului L. Cara-Cioban (1984).

Graficianului Alexei Coldbneac a fost preocupat de studiul psihologiei si fizionomiei
umane. Artistul abordeaza portretul in variate tehnici grafice. In prima etapa de creatie (1962-
1971), a anilor de studentie la sectia grafica a Institutului de Pictura, Sculptura si Arhitectura ,,I.
Repin" din Sankt-Petersburg, Alexei Colabneac creeaza, preponderent, portrete in tehnica
litografiei si acvaforte, iar In perioada de maturitate apeleaza la linogravura si acuareld. Printre
portrete realizate in tehnica litografie mentionam Portretul unei batrdne (1962), Portretul lui
Boris Tulintev (1970) (A2.11), Portretul Tatianei Cistova (1970) [49, p. 110] si Un adolescent
(1970). Gustul liniei si modelarea dibace a formei denota o buna stapanire a tehnicii, fapt ce se
datoreaza profesorului sau Alexei Pakhomov (1900-1973), litograf rus reputat [277]. Portretele
in acvaforte si laviu Portretul pictoritei Elena Galerkina (1968) si Portretul poetesei Ana
Fisman (1969), (A2.12) se remarca printr-o compozitie ingenioasa si linie expresiva. Revenind
in tard graficianul participa activ la expozitiile republicane etaland periodic portrete in acuarela si
linogravurd ca Portretul pictoritei bulgare (acuareld, 1975), Portretul Iui V. Petrascu
(linogravura color, 1975) [238, p. 27] si Portretul lui F. D. Stahii (linogravura, 1977), (A2.10)
[30, p. 34].

Portrete grafice originale, marcate de un stil personal a creat pictorita Valentina Rusu-
Ciobanu. Artista, in perioada de initiere, a creat portrete bazate pe studiul realist al chipului
uman, pe o modelare clasica a formei prin intermediul unei hasure si unor semi-tonuri clar
delimitate — Portret de femeie (1955), (A2.33). Apoi a experimentat cu linia si forma realizand
portrete stilizate, naive si ironice — Profilul unei tinere (1970), (A2.34). La mijlocul anilor 1970
cautarile artistei extrapoleaza din limbajul plastic autohton, dobandind caracter subversiv.
Tendintele novatoare de factura fotorealista, sau poetico visatoare Se combina firesc in opera

artistei. Aceste transformari le putem urmari in foile grafice Autoportret in ochelari (1974) plin
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de realism necrutator si tensiune dramatica (A2.35) si Portretul unei fete (1975) inserat cu efect
de trompe I'oeil (A2.36).

In creatia altor artisti portretul este prezent ca un fenomen singular sau apare in contextul
studiului sistematic al naturii, acesta poate fi realizat atat ca 0 opera finitd, cat si ca 0 schita
pregatitoare pentru O picturd, sau O sculptura. Remarcam prezenta acestui gen in creatia
graficianului lacob Averbuh (1922-1987) exemplificative fiind operele Portretul Valentinei
Bdrsan (1972), Baiat (1970) sau Portretul actorului (1964); in lucrarile realizate de Victor
Ivanov (1910-2007) ca Autoportret (1930), Portretul tanarului (1954), Portretul fetitei (1961)
(A2.23) s.a., dar si in creatia lui lon Sfecla, Victor Coval (A2.13, A2.14), Boris Poleacov (A2.29,
A2.30), Zigfrid Polinger (1920-1985) (A2.31) si Eleonora Romanescu (A2.32).

Dezvoltarea vertiginoasa a portretului in domeniul graficii de sevalet din RSSM se
datoreazd, pe de o parte, caracterului universal al desenului ce reuneste artistii din diverse
domenii ale artelor plastice si interesul pentru studiul naturii, iar pe de altd parte, necesitatii
evocarii directe in contextul genului a chipului eroului socialist, astfel cd, o bund parte a
portretelor de epocd erau populate de fruntasii partidului, eroii razboiului, sefi de ferma sau
colhoz, mineri, tutunarese, graniceri si multi altii.

Universalitatea desenului, elementul comun si indispensabil in vederea practicarii artelor
vizuale, a marcat prevalarea portretului asupra altor genuri la expozitia republicand de desen
desfasurata in 1975 [232].

Mai putind popularitate a avut portretul in tehnica acuarelei, fapt ce este demonstrat de
Prima expozitie republicana de acuarela din 1982 [231] care s-a soldat cu un numar surprinzator
de mic de portrete. Aceasta observatiec Raisa Aculova o formuleaza astfel unul dintre
neajunsurile acestei expozitii este dezvaluirea slaba a genului portretului cu exceptia operelor
lui O. lvanova Autoportret (1977), Vladimir Motcaniuc Portretul M. Kupcinskoi (1975) si E.
Randina Portretul fetitei (1978) [231, p. 5].

Genul portretul in domeniul graficii de sevalet din perioada sovietica a cunoscut
interpretdri si abordari variate. Tehnicile grafice la care recurg artistii pentru realizarea unui
portret grafic sunt dintre cele mai variate: desenul in creion, carbune, sepie, sanghina; tehnicile
stampei precum linogravura, linogravura policroma, xilogravura, auto litografia, litografia,
acvaforte, monotip si gravura pe carton; tehnica acuarelei, pastelului si guasa. Personajele
portretizate de cele mai dese ori sunt rudele artistilor, prietenii apropiati si oamenii de cultura,
acestia sunt urmati de chipul muncitorului socialist, portretul revolutionarilor si personajelor
istorice. In privinta subgenurilor portretului mentionim preferintele pentru portretul-tip,

portretul-social, portretul compozitional, portretul ce tinde spre scend de gen si autoportret. Cel
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mai raspandit este portretul individual care reprezintd chipul unei singure persoane, portretul
dublu este reprezentat de foile grafice semnate de lon Tabarta, Victor Coval, Ilie Bogdesco, iar
cele de grup se intdlnesc si mai rar, exemplificativa fiind foile grafice Familia de Ilie Bogdesco
si Fetele din Gagauzia de Dmitrii Sevastin. Astfel atestam existenta unui continuu interes fata de
portret In contextul graficii de sevalet din RSSM, fapt ce denota inca o datd vivacitatea acestui
gen in perioada postbelica.

Urmitorul gen care se bucura de notorietate este — peisajul. In panorama artistica din anii
1944-1980, peisajul ocupa constant o pozitie distincta, fiind unul dintre cele mai abordate genuri
ale graficii de sevalet. Preferinta pentru peisaj este intr-0 stransa legatura cu conditiile urbanizarii
si tehnicizdrii, in care regdsirea sentimentului naturii apare ca o reactie la viata cotidiana,
reprezentand un refugiu temporar in contextul realitatii sovietice. Printre factorii care au stimulat
evolutia peisajului in grafica autohtond de dupd 1944 se pot numi: 1) conditia geograficd —
relieful pitoresc — clima sudica si varictatea florei autohtone prezinta un motiv seducator; 2)
starea psihologica, ca o manifestare a chietismului acutizatd In urma conflagratiilor mondiale,
care a transformat peisajul intr-0 recreatie a omului contemplativ [43, p 36]; 3) maleabilitatea
peisajului ca gen ce s-a adaptat usor, fara modificari esentiale, cerintelor timpului; 4) politici de
partid, asa zisele subiecte la comanda, dictate de regim — transformarile socialiste la sat,
industria socialistd, imaginea transformatda a Patriei noastre s.a. [81, p. 27]. Domeniul graficii
de sevalet prin multitudinea de tehnici si material oferd un spectru larg de abordare artistica a
peisajului. Apeland la mijloacele specifice graficii artistii pasionati de peisaj au posibilitatea sa
fixeze rapid senzatiile vizuale apeland la desenul de sevalet, acuarela sau guasa.

Informatii privind operele si evolutia peisajului in cadrul artelor grafice din perioada
mentionatd se contin in cataloagele expozitiilor republicane de arte plasticd, aparute sporadic pe
parcursul perioadei sovietice [244; 178; 32; 157]. O abordare tangentiald a evolutiei acestui gen
in cadrul artelor plastice nationale o putem afla in publicatiile semnate de cercetatorii Dmitri
Goltov [191], Kir Rodnin [242] si Constantin Spanu [104].

Urmarind evolutia peisajului in arta graficii de sevalet, din perioada sovieticd, semnalam
activitatea prodigioasa, in acest sens, a plasticienilor Victor lvanov, Valentin Coreachin,
Evghenii Merega, Leonid Beleaev, Ghenadii Zakov, lurii Telusco, Petru Turcan, Emil Childescu,
Vasile Cojocaru si Eleonora Romanescu. Peisajul ocupa un spatiu mai restrans in creatia
graficienilor Grigore Fiurer, Boris Nesvedov, Ilie Bogdesco, Vladimir Motcaniuc, Zigfrid
Polingher si Gheorghe Vrabie.

Urmadrind evolutia peisajului din perioada postbelica remarcam activitatea artistilor de

formatie basarabeana creatia carora realizeazd o punte spirituald intre cele doud perioade politice
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distincte. In acest context devine deosebit de interesanti activitatea discipolilor lui Alexandru
Plamadeald, Auguste Baillayre si Sneer Cogan, formati in mediul artistic basarabean, in cadrul
Scolii de Arte din Chisindu. Insi, pand atunci vom analiza creatia pictorului si graficianului
Grigore Fiurer (1886-1962) absolvent al Scoli de Arte Frumoase din Kiev, care intre 1913-1962
isi desfasoari activitatea de creatie in Chisinau [107, p. 143]. in perioada basarabeani
plasticianul creeaza portrete si peisaje realiste in tehnica pastelului si acvaforte, iar in anii 40 -
60 realizeaza peisaje naturaliste in fehnica mixta (acuareld, tus, penitd), acvaforte si acvatinta.
Complexitatea mijloacelor tehnice este relevanta pentru lucrarile Seara (1948) (A2.62),
Constructia magazinului universal (1950), In colhozul pescdresc (1954), Monumentul lui Puskin
din Chisinau (1959), Constructia sectorului Rascani din Chiginau (1960), (A2.61) si Baraj
(nedatat). Examinand cu atentie peisajele plasticianului Grigore Fiurer remarcam transparenta si
delicatetea tonurilor, finetea liniilor si nuantelor aplicate. Aspectul lucrarilor ne dezvaluie o fire
lirica, fragila, marcatd de sentimentul de solitudine, care nu se incadreaza in elanul sovietic,
postbelic.

Activitatea artistica a pictoritei Eugenia Gamburd a imbogatit peisajul grafic postbelic.
Seria de peisaje Moscova (guas, 1944) este prima realizare artistica independenta a pictoritei.
Peisajele realizate in guasa, pe carton, in procedeul a la prima au un aspect pictural,
monumental, emanand nuante nisipoase de griuri si tuse caramizii [128, p. 18]. Compozitiile
Seriei Moscova sunt slab inchegate, foile in guasd par sd prezinte detalii din panorama
oraseneascd, sau imprejurari in care stationeaza dirijabile sovietice, atotprezente in foile grafice
din seria vizata. Revenind in Chisindul devastat de razboi artista realizeaza lucrarile Ruinele
orasului (1945), Chisinau dupa razboi (1944-1945), acestea contrar politicii de epoca prezinta
efectele dezastruoase ale conflagratiei. In anii urmatori Eugenia Gamburd creeaza in guasa Seria
Restaurarea Chisinaului (1947) din care fac parte foile grafice Constructii, Vedere asupra
parcului Catedralei, Centrul orasului. La sfarsitul anilor 40 inceputul anilor *50 in creatia
artistei incepe sa prevaleze peisajul rurale de facturd impresionista, astfel sunt operele: Motiv
rural cu fdntdna, Stoguri de fdn, Satul din vale, Dealurile rosii, Panorama cu sat moldovenesc
s.a. [128].

Un loc aparte in panorama peisajului grafic din republica il ocupa creatia pictorului si
graficianului Victor Ivanov. Artistul s-a format ca artist in cadrul Scolii de Arte din Chisindu, in
atelierul lui Auguste Baillayre si Alexandru Plamadeald. A participat activ la expozitiile
Societdtii de Arte Frumoase din Chiginau, incepand cu anul 1928 [107, p. 144]. Peisajele sale in
linogravura si acvaforte realizate In cele mai bune traditii ale artei basarabene se incadreaza

armonios in panorama artistica a anilor '60. Atmosfera creatd in aceste opere are o tentd de basm
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rustic, suflu autentic, marcat de sacralitatea momentului. Natura, zugravitd cu drag, devine
protagonistul principal al operelor Sat (1959) (A2.63), lazul din Cojusna (1961), Toamna (1964),
Peisaj cu fantind (1966), Pomi in floare (1967) si larna (1967). In creatia plasticianului
predomina peisajul rural, riveran si montan, acestea sunt urmate de peisajele industriale. in
acesta din urma, apare o raceald monumentald a executiei, iar spatiul transformat de motivul
industrial inceteaza sd prezinte o viziune panoramicd, idilica, ci din contra, rdsare o tensiune
tacita. Operele cu tematica angajatd precum Fabrica de ciment din Rabnita (1961) si Fabrica de
zahar din Ghindesti (1961) contrasteaza vadit cu operele ca Sat si Nistru (1961) (A2.64). Astfel,
in peisajele industriale prevaleaza liniile rigide, forme geometrice si formatul vertical, pe cand in
peisajele rurale predomin liniile si formele moi, unduioase si formatul orizontal. In 1969 Victor
Ivanov realizeaza o serii In acvaforte Moldova industriald in care imortalizeazd uzinele si
regiunile industriale din Chisindu si Bender [184, p. 63]. In anii 70 continui si creeze peisaje
angajate ca Santier de constructie. Uzina de utilaj alimentar (1977) si Chisindaul reconstruit
(1977) [30, p. 26]. Plasticianul abordeaza peisajul si in tehnicile aferentd gravurii precum
desenul in carbune sau creion si creion color, guas, pastel si acuareld. In 1975 artistul participa la
expozitia republicand de desen cu operele /n pdadure (1947), Peisaj moldovenesc (1947) si
Primévara (1973) [254]. In Muzeul National de Artd al Moldovei se pastreazi foile grafice
Noaptea alba. Munte (guasa, 1956), Toamna (creion, 1968), Suburbie (creion, 1969), Carierda.
Gurzuf (acuareld, 1979) si Crimeea (acuareld, aii "70). Alte opere, ce completeaza acest capitol
din creatia artistului, sunt: Zagorsk (1966), Dealurile din Straseni, Cetatea Sudak, Munti,
Chisinau, Crimeea muntoasa (1983).

Genul peisajului este reprezentativ pentru creatia pictorului si graficianului Petru Turcan,
care, ca si Victor Ivanov, s-a format in perioada interbelicd, avand ca profesori pe Auguste
Baillayre si Alexandru Plamadeala [49, p. 42]. Plasticianul participd activ cu peisaje la
expozitiile postbelice organizate intre anii 50 - '70. Stdpaneste cu desavarsire desenul de
sevalet, acvaforte, acvatinta si acul sec. Abordeaza in special peisajul industrial si urban de
factura realista, mai rar peisaj de rural si cel forestier. Peisajele Iui Petru Turcan au o compozitie
echilibrata, solutionata prin intermediul liniei de acvaforte si ton de acvatintd. Cu toate ca
peisajele industriale si Seria sa intitulata Pe locurile leniniste (1969) par sa se incadreze in
problematica tematicd a operelor angajate, atmosfera degajatd de acestea e lipsitd de patosul
sovietic, iar vederile din foile grafice ca Constructie (1959) (A2.73), Cariera de piatra (1961) si
La treierat (1961) au o nota atemporala. La fel de purificate, de orice indiciu socialist, sunt si
foile grafice Scaun in parc, Pavilion la munte, Casa-muzeu “V. I. Lenin” din Gorki, linga

Moscova din Seria Pe locurile leniniste.
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Spre deosebire de Victor Ivanov si Petru Turcan, in creatia cdrora domind predilectia spre
peisaj, plasticieni din veche generatie ca Liubomir Sobolevschi si Boris Nesvedov apeleaza
sporadic la acest gen.

Liubomir Sobolevschi (1914-1986) s-a format ca artist in mediul artistic basarabean din
perioada interbelicd, posedd tehnica acvatintei, linogravurii, linogravurii color si litografiei.
Plasticianul participa activ la expozitiile din anii "50-'60 cu peisaje urbane de factura realista din
care se remarca Seria Trecatoare [244, p. 11]. Operele sale precum Strada din Chisindaul vechi
(A2.74) si Orasul Chisinau. Noua strada Puskin prezintd secvente documentare veridice ale
Chisinaului postbelic [169, p. 15]. Linogravurile semnate de Liubomir Sobolevschi sunt
construite prin intermediul unei hasure energice si ritmice in chip impresionist sunt abordate
umbrele si reflexele. Totusi, in operele artistului predomina un caracter moderat narativ, astfel,
imaginile Chisindului sunt lipsite de lirismul propriu peisajelor create de Grigore Fiurer.

Cu toate ca, Boris Nesvedov in perioada postbelica s-a manifestat in domeniul graficii de
carte [107, p. 145-146], totusi intre anii 40 - 60 realizeaza cateva peisaje grafice in acvaforte ca
Moldova (1962), Toamna (1963), Vechea Moldova (1964), Gurzuf. Casa lui Korovin [244, p.
10]. In aceste peisaje plasticianul oscileazi intre viziunea naturalisti, realista vadita in acvaforte
Toamna (1963) si maniera decorativa, fantastica de inspiratie folcloricd prezentd in lucrarile
Moldova (1962) si Vechea Moldova (1964), acestea din urma sunt reflectii ale activitatii sale din
domeniul graficii de carte in care regdsim aceleasi motive cladiri, munti si copaci din universul
imaginativ al autorului.

In anii “40 apare o noua generatie de artisti, creatia cirora mai este ancorati spiritual in
traditiile artei interbelice. Acesti plasticieni talentati au creat opere viguroase, marcate de
individualism si forta creatoare punand accentul pe valoarea plastica ci nu angajata a operei.

Printre peisagistii reputati se numara pictorita si graficiana Eleonora Romanescu. In 1949
artista absolveste Scoala Republicana de Arte Plastice Ilia Repin din Chisinau profesand pictura,
iar din anii "60 isi Incearca puterile in domeniul graficii de sevalet realizand peisaje in variate
tehnici ca monotip, linogravurd, pastel si desen. Creatia sa in domeniul graficii este eclipsatd de
numeroasele sale tablouri de o sonoritate cromatica desavarsita. Operele grafice sunt prezentate
publicului larg cu rarele ocazii, printre acestea se numard: Prima expozitie republicana de
stampa din 1966 [244, p. 11], Prima expozitie republicand de desen din 1975 [232, p. 8] si la
numeroasele expozitii personale, desfasurate incepand cu anul 1973. Din tehnicile stampei se
remarcd foile grafice in monotip /n sat (1962) (A2.69), Nocturna (1964), Copaci (1965) si
linogravura - Casa intre salcami (1964), Poiana (1965), (A2.70). Aceste peisaje au un caracter

decorativ accentuat, de sorginte folclorica, bazat pe o compozitie echilibratd de linii serpuitoare
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si pete tonale. Sunt impresionante si operele in pastel care evocd peisaje montane, urbane si
riverane din Mongolia, Romania si Georgia. Printre acestea se numara: Bayankhongor-Mongolia
(1972), Muntii Mongoliei (1972) (A2.72), Vale in Carpati (1973), Arhitecturd medievala (1979)
(A2.71), Portile orasului (1979), Scara din Sibiu (1979), Piata din Sibiu (1979), Kutaisi. Motiv
romantic (1985), Peisaj din Kutaisi (1985) si Kutaisi. Rdul Rioni (1985) [251, p. 7-11]. O
valoare artistica certd poseda si crochiurile artistei care prezintd numeroase peisaje realizate prin
intermediul unui desen virtuos, astfel sunt crochiurile O strada din Chisinau, Crochiu cu luntri,
Salcii la Dunare, Alee in parc, O strada din Sevila, Casa El Greco din Toledo, Poarta Toledo
din Madrid, Salcami batrani si altele. Eleonora Romanescu 1n operele sale oferd o viziune
variatd asupra naturii, de la decorativism la realism, de la dimensiuni monumentale, panoramice,
epice la vederi lirice, marcate de romantism. Peisajele artistei sunt preponderent citadine, rurale
sau montane, iar peisajul industrial, propriu tematicilor angajate, lipseste.

O perceptie asemandtoare a peisajului, ostild artei angajate, o regasim in creatia pictoritei
Adei Zevin. Plasticiana incepand cu anii 60 creeaza numeroase peisaje grafice ce prezinta
motive din Chisindu, Soroca ori Crimeea, realizate in tehnica desenului si acuarelei, pastelului si
guasei. Pictorita abordeaza peisajul urban, arhitectural - Poarta in Chisinaul Vechi (A2.81),
Stadionul Dinamo (acuarela, 1974), Peisaj cu copac alb (1980) (A2.82), Colt de strada
(acuarela, 1988), peisajul rural — Peisaj din Soroca (desen), Peisaj rustic (acuareld, 1974),
Glasul strabunilor (acuareld, pastel), Peisaj cu beci (acuarela, 1975), Peisaj cu arbore alb
(pastel, acuarela, 1980) si peisaje marine precum Pe malul marii. Odessa (1985), Crimeea,
Gurzuf (tehnica mixta) si altele [236]. Peisajele au un caracter intim, cameral, se evitd panorama
st planurile succesive. Observam repetitia constantd a motivului portii si vederilor din Chisinaul
vechi. Acuarelele artistei sunt proaspete si sonore gratie combinatiilor delicate a albului hartiei si
culorilor complementare — oranj si gri-albastrui, roz si verde, ocru si azuriu, profilate pe
fundaluri complexe. Peisajul in creion sau tus are o alurd lejera, realizatd cu ajutorul unei hasuri
picturale. Suma observatiilor asupra lumii inconjuratoare infatisatd in crochiurile pictoritei este
transpusa ulterior in acuarelele acesteia, exemplificative fiind foile grafice Fabrica de bere.
Chisinau (desen, 1972) si Fabrica de bere (acuarela, 1976), ca mai apoi acuarelele sa slujeasca
drept suport pentru tablourile sale, cazul operelor Peisaj cu beci (acuarela, 1975) si Peisaj cu
beci (ulei pe panza, 1980).

Viziunea plastica elevatd prezenta in creatia Adei Zevin este proprie si operelor grafice
semnate de lgor Vieru si Vasile Cojocaru, ambii exceland in pastel. Pastelurile semnate de Igor
Vieru intre 1969-1971 au o tinutd artisticd deosebitd. Lucrarile Clopotnita din Calaraseuca

(1969) (A2.76), Budapesta (1971) si Budapesta. Colt din vechiul cartier (1971) poseda o
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solutionare cromatica si compozitionald admirabild. Peisajul arhitectural si urban este
caracteristic si pentru desenele artistului, asa sunt operele Intre strada Puskin si Creangd (1963),
Piata Concordiei. Paris (1970), Cladirea parlamentului din Budapesta (1971), Sant' Andrea
(1971) si Biserica manastirii Rudi (1975). Limbajul plastic impetuos este vadit si in peisajul
rural Condrita (desen, 1963) (A2.75), in care domind grafismul liniei unduioase. Pictorul si
graficianul Vasile Cojocaru, absolvent si el al Scolii Republicane de Arte Plastice Ilia Repin din
Chisinau (1960) participa activ la expozitii incepand cu anii "60 cu compozitii tematice si
portrete in linogravurd, linogravurd color, acvaforte si acvatinta, iar din anii "70 cu peisaje in
pastel. Reprezentative in acest sens sunt foile grafice prezente la Expozitia republicana de peisaj,
natura moarta si ceramica desfasurata in 1983 [32]. Astfel sunt pastelurile ce prezintd peisajul
rural ca Primavara in satul Fauresti (1979), Dimineata (1979), Vilcea (1979), Vie tdnara
(1979), din acelasi deceniu dateaza foaia grafica Satul Kovda. Monument sec. XV-lea (1976)
(A2.53). Galeria peisajelor rurale este completata de pastelurile realizate in anii 80 ca Apus de
soare (1982), Izvorul. Branesti (1983) (A2.54) si Dolna. Margine de sat (1983). in anii* 90
plasticianul continud sd exploreze aceastad tematica in domeniul picturii de sevalet.

O maniera individuala, in raport tehnic si tematic, este caracteristica peisajelor semnate
de graficienii Valentin Coreachin si Emil Childescu, ambii absolventii ai Scolii Republicane de
Arte Plastice llia Repin din Chisinau.

Peisajele lui Valentin Coreachin aduc un suflu nou in arta plastica nationala. Din 1966
artistul participd activ la expozitii si taberelor de creatie unionale si internationale din Orientul
Indepartat, Tadjikistan, Uzbekistan, Crimeea, Romania, Polonia, Ungaria si Bulgaria. Aceste
calatorii prezintd un minunat prilej pentru studiul naturii si varietatii peisajului. Numeroasele
acuarele, deseori grupate in serii, imprima motivele exotice fixate in plein air. Maestrul poseda
la perfectiune numeroase tehnici grafice, manuieste cu virtuozitate acuarela, linogravura,
acvaforte, acvaforte color si acvatinta. Un interes deosebit il trezesc operele expuse in cadrul
expozitiei republicane de acuareld, ce s-a desfasurat in anul 1982, printre aceste opere se numara
O seard de iarnd (1978), Pamdnt stravechi (1972) (A2.58), Seara (1972), In munti (1978), Khiva
(1972), Ura —Tyube (1978), In Hibiny (1978) si Seria Motive tomnatice (1978) [231, p. 6]. In
acest context urmeaza sa remarcam tehnica de autor aplicatd in acuarelele artistului. Astfel, in
lucrarea Pamdnt stravechi acuarelistul marcheaza prin tentele gradate cerul, umed pe umed
reliefeazd muntii din departare, ca mai apoi prin tamponare si razuire s modeleze poalele
acestora, pastrand albul hartiei in clarul de lund si ceata misterioasd ce invéluie ruinele din
departare; primul plan abunda cu accente sterse si nuante de culoare inserate In timp ce

pensulatia energica dezviluie locuintele patrunse de intuneric. Folosirea mijloacelor plastice
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difera de la motiv la altul, astfel peisajul urban Khiva pare integral zugravit prin razuire,
tamponare si scrijelare a tentelor de culoare nisipoasa imbibate cu apa. Alte acuarele semnate de
artist sunt Sat nordic (1975), Amurg (1978) (A2.57), Zi ploioasd, Casa veche din Bulgaria,
Vladivostok, Aurora boreala, Golf si Noaptea la Nistru (1984). Semnificativa, in acest context,
este si Expozitia republicand de peisaj, natura moarta si ceramica din 1983, unde autorul
expune operele Macarale (tus, penisa, 1978), Ldngd chei (tus, creion color, 1978), In port
(creion, 1978) si Case vechi (creion, 1978) [32]. La expozitiile unionale [189, p. 47; 262]
Valentin Coreachin participa cu Seria in acvaforte si acvatintda Drumurile albastre (1979),
prezentand foile grafice Vant proaspdt, In port, larmaroc si Uzind. In anii "90 graficianul
realizeaza peisaje In acvaforte color si acuareld patrunse de o atmosfera melancolica, iar
acuarelele, din aceeasi perioada sunt marcate de prospetime.

Graficianul Emil Childescu este un peisajist prin excelentd. Pe parcursul creatiei sale
dezviluie o adevaratd pasiune pentru acest gen. Creeaza peisaje atat in desen, acuareld, pastel cat
si in diverse tehnici ale stampei precum linogravura, linogravura color si acvaforte. Graficianul
este interesat de tanar de studiul naturii, realizand reprezentéri expresive a lumii inconjuratoare.
In anii ‘50 peisajele sale sunt orientate spre inregistrarea documentara, fidela a peisajului, cum
observam in operele Vologda (acuarela, 1959) si Vologda. Monument de arhitectura (tus, penita,
1959) [104, p. 12], insa in anii ulteriori accede la o viziune de sinteza realizand peisaje sugestive,
populate cu motive selectate cu grija, astfel sunt foile grafice Marea Caspicd (1965), In port
(1965), Sat in Codru (1965) si Pe malul lacului (1968). Artistul persevereaza continuu desenul
din naturd, acesta constituie o modalitate de studiu a lumii Inconjuratoare, dar si o cale de
dezvoltare a propriilor conceptii si metode stilistice. Fiind preocupat de studiul naturii
plasticianul realizeaza numeroase serii grafice in care domina peisajul. Sunt remarcabile
peisajele realizate in cadrul ciclului de linogravura colora Plai natal (1974-1991), ce cuprinde 26
de stampe printre care se numara Sfdrsitul zilei (1974-1975), Pe colinele Moldovei (1975), O
noapte de vara in sat (1976), Dimineata (1977) (A2.52), La bastina (1977), Desteptarea (1978),
Amurg de primavara (1979) (A2.51), Seara in camp (1979), Primdavara la Nistru (1980) s.a..
[104, p. 19]. Fiind concepute ca o reflectie a evadarii si contopirii sinelui cu entitatea naturii,
aceste linogravuri denotd viziunea romantica a artistului. Foile grafice din aceasta serie sunt
patrunse de o atmosfera calma, contemplativa creata prin intermediul tonurilor fine, asocierilor
cromatice delicate si liniilor lejere. Alte serii grafice sunt: Chisinau (linogravurd, 1975-1978),
Codrii (acvaforte, 1980-1987), Ismail (acvaforte, 1984-1987) si Patria (acvaforte, 1988), dar si
acvaforte Nasterea primaverii (A2.50) [208]. Aceeasi atmosfera lirica, care ne duce cu gandul la

creatia romanticilor germani ca Caspar David Friedrich, regasim si In acuarelele artistului.
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Acestea prezintd foi grafice vaporoase, aproape monocrome, deseori grupate in serii. Peisajul in
acuareld este reprezentativ pentru opera graficianului, din primele decenii de creatia si pand la
inflorirea grandioasa a acestuia din 2010 incoace, exemplificative fiind seriile Natura din jurul
nostru (1979-1987) si Studii dundrene (1985-1986), dar si acuarelele Inainte de furtund (1964),
Dimineata zbuciumatd (1979), Toamna pe Nistru (1987), Marea la Sergheevka (1992) s.a.. In
perioada mentionatd Emil Childescu participa sistematic la expozitiile republicane din *60 - "70,
si organizeaza numeroase expozitii personale. Peisajele artistului sunt orientate spre naturd, iar
figurile umane solitare doar amplificd sentimentul solitudinii. In creatia sa contemplim cu
precadere peisaje rurale, marine, alpine, peisaje de iarna, mai rar se intalnesc peisaje urbane, iar
cele industriale lipsesc cu desdvarsire. In anii '90 Emil Childescu apeleazi tot mai frecvent la
pictura de sevalet, in care continud sa reflecte preocupadrile sale artistice.

Un aspect novator, ne angajat, il au lucrarile graficianul Zigfrid Polingher. Artistul isi
face studiile de specialitate in atelierele particulare din Bucuresti, iar in 1971 absolveste institutul
Poligrafic din Moscova. Este cunoscuta mai bine activitatea sa in domeniul afisului si a graficii
de carte, insd expozitia organizata in 1989 [165] dezviluie o alta laturd a creatiei sale dedicate
graficii de sevalet. Este vorba de un spatiu intim, marcat de cautarile plastice novatoare pentru
spatiul autohton. Peisajele ca Ambarcatiuni (1969), Barci (1969), Dimineata rece (1969), Oras
(1976), Coline (1976), Senej (1976), Motive de Enisei (1976), Tundra din Norilsk (1976), Peisaj
de pddure (1979), Prospetimea toamnei (1980) (A2.67) si In barcd (1980) (A2.68) oferd o
viziune interiorizatd a naturii, care nu se bazeaza pe principiul imitdrii fidele, ci reprezintd o
Imagine codata, ce necesita sa fie interpretata si recreate de spectator prin intermediul asociatiilor
si fanteziei acestuia. Tehnicile la care apeleazd graficianul sunt: monotip, litografie, acuarela,
guasa, desenul in tus cu penitd si carioca. Peisajele sale sunt realizate prin intermediul liniilor
fine, hasurii energice si petelor tonale vibrante ce transmit impecabil starea de spirit al artistului.
Opera sa intima este imputernicitd cu o forta creatoare inedita ce descopera spectatorului o noua
viziune asupra realitatii. Zigfrid Polingher participa cu foile grafice Barci (1969) si Pini (1970)
la Prima expozitie republicand de desen [238, p. 7]. Peisajele mentionate dezvaluie o predilectie
spre natura, este frecvent peisajul rural, marin ori de padure; pe cand lucrarea Orasul fiind unica
in acest sens releva atitudinea artistului asupra zadarniciei spatiului urban.

Peisajul este prezent si in crochiurile si linogravurile semnate de plasticianul llie
Bogdesco. Cu toate ca artistul s-a afirmat plenar in domeniul graficii de carte, exersarea
sistematicd a desenului din naturd cu o alurd fugara, dar veridica si plind de vivacitate a
contribuit la formarea unei frumoase colectii in domeniul graficii de sevalet. Munca asidua,

observatia detaliilor cat si linia desavarsita le ofera acestor crochiuri plenitudinea si valoarea
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unor opera finite. Sunt expresive desenele Padure de langa Kiev (1960), Strada din Kiev (1962),
Langa Nistru (1962), Dealurile brune (1965) si Crangul primavaratic (1973) in care graficianul
apeland la un desen fugar, indraznet, plin de conventionalism [243]. Una dintre cele mai
splendide stampe in care domina peisajul este linogravura color Cdntec (1964) (A2.49). in
aceasta lucrare graficianul apeleaza la motivul peisajului Nistrean, prezentand colinele stancoase,
cerul brazdat de nori si apa. Minimalismul si monumentalitatea ce domina peisajul este
amplificata de prezenta micilor siluete umane. Acelasi procedeu plastic il regasim in linogravura
color Patria mea (1962).

Peisajele semnate de maestrul Gheorghe Vrabie se remarca printr-un grafism liniar
major. Aceastd caracteristici este comund si pentru compozitiile tematice si portretele
maestrului, dar si pentru creatia sa din domeniul graficii de carte. Graficianul abordeaza peisajul
apeland la tehnicile grafice ca acvaforte, acvatinta, monotip si desen. Interesul fatd de peisaj se
manifesta pe parcursul intregii activitati de creatie, exemplificative fiind foile grafice — In port
(monotip, 1964), Prima zapada (monotip, 1965), Carusel (acvaforte, 1972), Orasul de pe coline
(acvaforte, 1972), Centrala termoelectrica de la Cuciurgan (acvatinta, 1974) Macarale deasupra
orasului (1975), Orasul innoit (acvaforte, 1977) (A2.77), Centrala termoelectrica (acvaforte,
1977) (A2.78), Raion industrial (acvaforte, 1977), Colina (desen), Valea Tarlaului (desen) si
Ipotesti (ne datat). In creatia artistului se gisesc peisaje industriale, urbane si rurale. Unele
lucrari grafice ca Carusel si Macaralele deasupra orasului prezinta o compozitie complexa,
epico — simbolicd. Incircitura ideaticd majora, a acestor opere, face dificild plasarea lor in
exclusivitate in limitele peisajului, fenomenul pare a fi ceva intermediar intre peisaj si
compozitie tematica.

Spre deosebire de peisajele dinamice, complexe si pline de tensiune semnate de Gheorghe
Vrabie, in peisajele lui Evgheni Merega dominda compozitiile statice, care inspira calmul si
sigurantd. Peisajele acestuia sunt realizate cu preferintd in tehnica linogravurii si linogravurii
color. Maniera tehnicd specificd linogravurilor sale s-a definitivat in timpul studiilor artistice,
sub influenta plasticienilor V. Kasian si I. Plesinschi [241, p. 3]. Analizand creatia lui Evgheni
Merega semnalim existenta unei predilectii constante spre peisaj. In dependentd de motiv
distingem peisaje riverane, nistrene la care recurge des, peisaje rurale, industriale si urbane.
Peisajele realizate in linoleum oferd o imagine epica asupra tinutului. Se remarca linogravurile
Fantdna (1958), Camp colhoznic (1960) (A2.66), Uzina din Alexandreni (1962), Codrii (1962),
Nistru (1965), Teatrul din Chisinau (1966), Codrii (1968) (A2.65), Rezervor (1970), Ferme

(1970) si Blocuri noi (1971). Acestea, sunt rezolvate prin intermediul formelor mari si clare,
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modelate cu ajutorul unei hasuri Indraznete, ritmice, ce formeaza un contrast activ intre alb si
negru. In peisajele semnate de plastician domini o atmosfera armonioasi dintre om si natura,
prezenta umand este sugerata fie indirect, fie direct prin zugravirea figurilor minuscule ce
invioreaza peisajul - stafaj. Artistul exerseazd constant desenul in tus, creion si carioca. Desenele
graficianului, precum Gradina Botanica Nikitin (1961), Chisinau (1971), Salcii (1972),
reprezintd cautdri sistematice, Inregistrari fidele a naturii, acestea servesc deseori ca suport
pentru gravurile plasticianului [238, p 7]. Evghenii Merega participa sistematic la expozitiile
republicane din anii "60- "70, peisajele artistului formeaza o galerie marcanta plina de simplitate
si vigoare.

Peisajul 1n linogravura si linogravura color este caracteristic pentru creatia graficianului
Ghenadii Zdikov. In repertoriul acestui grafician se gisesc peisaje arhitecturale, industriale,
urbane, riverane si rurale. Peisajul arhitectural este relevant pentru linogravurile color Cetatea
Alba (1958), Cetatea Camenita (1958), Orasul se construieste. Motivul riveran este abordat in
lucrarile Ultima moara de apa (1959), Noaptea la Nistru, Pod langa Bender (1960). Creatia
graficianului din perioada sovieticad abunda cu peisaje industriale si urbane grupate deseori in
serii ca Seria Constructia Tiraspolului (linogravura color, 1962) din care fac parte foile grafice
Cartiere noi langa cetate (1961), Construirea or. Tiraspol (1962), acestora li se adauga lucrarile
La cariera de piatra (1960), Uzina de conserve 1 mai din Tiraspol (1960), Uzina de
transformatoare, Constructia statiei de pompare a apei (A2.80) [49, p. 46-47]. Tematica rurala
este relevatd in foile grafice Stoguri (acvaforte, 1966), La fdintana, In padure, Duc grdne
(linogravura color, 1966) (A2.79) [242]. Dupa 1990 tematica creatiei sale se schimba radical
indreptandu-se spre un misticism simbolic.

In anii '60 peisajul industrial, racordat la dezideratele artei angajate, este abordat
pregnant de graficianul Leonid Beleaev. Artistul debuteaza cu o serie de xilogravuri ca
Constructiile Moldovei (1964), care se remarcd prin bogatia solutiilor compozitionale, hasura
expresivd si desen riguros. Arhitectura industriald relevata in foile grafice ca Hidrocentrala
creste (1964), Schimbul de noapte (1964) si Fabrica de zahar din Alexandreni (1964) este
expresiva, monumentala si totodata austerd. Figurile muncitorilor ce anima panorama industriala,
subliniind grandoarea constructiilor, au menirea sa sporeasca elanul proletcultist. Peisajele
industriale realizate in 1972 ca, de exemplu, La Dnestrovsc, Constructia statiei electrice si Uzina
in constructie prezintd activitdtile economice in crestere, fapt ce le aseamand cu niste dari de
seama, raportari. La capitolul tehnic aceste opere sunt mai performante ca cele precedente,
hasura devine vie, libera aproape picturald. O alta latura, mai intimd a creatiei sale, o constituie

peisajele rurale si riverane in care admird simplitatea naturii si farmecul specific plaiului
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moldovenesc. Una dintre cele mai lirice xilogravuri este Dimineata (1966), (A2.47), aceasta
ofera o panorama ampla a sesurilor, colinilor si codrilor scéldati in soare [194, p. 8]. Peisajul este
prezent si in desenele artistului ca Marginea padurii (1970), (A2.48), Pe malul Nistrului, Pini
(1970), Stejari (1970), dar si in cadrul graficii de carte [194, p.7]. Desenele prezintd un studiu
grijuliu al naturii, executat prin intermediul unei linii usoare si in acelasi timp migaloase.

O galerie consacratda peisajului este prezentda in creatia graficianului Leonid
Grigorasenco. Apeland la tehnica desenului in creion colorat, artistul, realizeaza un sir de peisaje
intime ce se deosebesc substantial de lucrarile sale angajate. Este vorba de o multime de ebose
care au ramas in umbra fiind valorificate recent prin studiul realizat de Irina Calasnicov [19, p.
17-20]. Aceste schite reprezintd si astdzi o parte substantiald a mostenirii sale de creatie,
marcand diverse etape ale procesului de munca si ale cautdrilor sale. Cele mai valoroase
crochiuri prezintd casutele si strazile vechi ale Chisinaului - strada Pavlov, Puskin si cartierul
Pietii Ilie. Cu creionul rosu-caramiziu plasticianul contureaza virtuos starea naturii citadine, iar
prin intermediul hasurii si hartiei scoate la iveald forma, volumul si lumina vibrantd. Crochiuri
de peisaj ca Pe strada Pavlov (1962), Casa in ruina (1962), Pinul (1962), Pe strada Pavlov
(1964), Intrarea in strada Pugskin (1964), Stradela llie (1964), Piata Ilie (1964), Dupa gaz
lampant (1964), Coroana de pin (1964) si Pauza de fumat, sedinta continua (1972) denota
spiritul de observatie, acuitatea si grija pentru detalii, fixarea veridica a panoramei cotidiene a
orasului, relevand totodata si propria dispozitie contemplativa.

Peisajul grafic poate fi contemplat in creatia plasticianului Alexei Coldbneac. Prin
intermediul limbajului grafic artistul prezinta motive portuare, urbane si rurale. Din perioada
timpurie dateaza peisajele Barcad de remorcare (linogravura, 1968), Cdmpul lui Mars (litografie,
1969), Noptile albe (linogravurile color, 1970), (A2.56) si Strada din Leningrad (acvaforte,
1970). Peisajele mentionate prezinta viziuni plastice variate, compozitii simetrice si asimetrice,
liniare acromatice si cromatice, per ansamblu, se remarci acuitatea tehnica. In peisajele din anii
urmatori ca Complexul zootehnic din satul Danceni (linogravura color, 1975), (A2.55) si Strada
pustie, Letonia (litografie color, 1983) prevaleaza aspectul decorativ, formal.

Peisajul grafic, cu tenta conformista puterii, poate fi intdlnit in creatia lui graficianului
Victor Coval, mentionam linogravurile laz din Seria Colhozul V. I. Lenin (1962) si Uzina de
zahar din Alexandreni (A2.59), monumentald si solard. Impulsul creator si spiritul de observatie
este vadit in desenele de sevalet semnate de artist, Copac (creion, 1969), (A2.60).

Sporadic, in tehnicile stampei peisajul a mai fost abordat de catre plasticienii Filimon
Hamuraru, lon Tabarta, Vasile Tehmister (1928-2000) si Stepan Tuhari.

123



In tehnica acuarelei s-au remarcat peisajele semnate de plasticienii Semion Picunov
(1917-1982), Igor Necitailo, Vasile Tehmister, lon Tabdrta, Pavel Gromov, Boris Poleacov, lon
Stecla, Vladimir Palamarciuc, Natalia Coreachin si Alexandru Macovei, cu totii absolventii ai
Scolii Republicane de Arte Plastice Ilie Repin din Chisinau.

In colectian. MNAM se pistreazd acuarelele semnate de pictorul si graficianul lgor
Necitailo (1925-1995). Operele artistului dovedesc manuirea desavarsitd a tehnicilor si
procedeelor specifice acuarelei. Artistul abordeaza cu precadere peisajul rural, riveran si montan.
Se remarca peisajele Ultimele raze (1956), Rdulet (1962), Sat din Carpati (1963) retinut intr-0
gami calda, fina cu pensulatii transparente; /n Carpati (1963) peisaj montan in gama calda; Satul
Sadova (1963) peisaj rural in gama calda; Bruma (1973), Helesteu (1973) abordat in culori
consistente in gama rece si Teiul lui Sevcenko (1975) [231, p. 19]. Pe langa acuarela graficianul
exerseaza si tehnicile stampei ca litografiei si monotip, exemplu: Drum in padure (1963) [244, p.
10]. Iar la expozitia republicana din 1983 plasticianul prezinta foi grafice realizate in pastel si
anume doud peisaje Bradet (1979) si Seara (1979) [32].

Mai rezervate ca metoda, axate pe tuse clare, in maniera realistd sunt acuarelele semnate
de artistul Pavel Gromov. In colectia artistului, aflatd la Muzeului National de Arti al Moldovei,
se afld un spectru larg de motive de la peisajul urban, arhitectural la peisajul rural si riveran. in
acest sens, se remarca seriile Monumentele arhitecturii (1979) si Chisinaul renascut (1980), dar
si acuarelele Raut (1979), Amurg de iarnd (1979), In pddurea Vadul lui Voda (1981), Sudakul
nocturn (1988) si Ploaia pe Nistru (1989) [231, p. 6]. Pavel Gromov modeleaza contururile si
siluetele prin intermediul pensulatiilor in maniera impresionistd, lucrand deseori umed pe umed.
In peisajele artistului persista gama cromatica retinuta, rece, bogati in nuante de griuri. Din 1996
artistul s-a stabilit in Rusia 1n orasul Serghiev Posad [253, p. 67].

Rafinamentul executiei si complexitatea viziunilor plastice si stilistice disting acuarelele
realizate de plasticianul Boris Poleacov. Artistul exceleaza in genul portretului, insa peisajul
riméane un imperativ constant pe parcursul creatiei sale. In creatia plasticianului sunt prezente
diverse tipuri de peisaj, dar deosebit de sensibil este la receptarea motivelor rurale ale plaiului
moldav, exemplificativa fiind Seria Intonari moldovenesti (1975) din care fac parte lucrarile
Melodiile primaverii, Plopii rosii, Langa Nistrul carunt si Curte moldoveneascad. Peisajele
arhitecturale semnate de acuarelist sunt marcate de spiritualitate si rafinament (Biserica Sfanta
Treime din Satul Rudi (1973); Biserica Mazarache (1983); Biserica rupestra de la Butuceni
(1984); Biserica Adormirii Maicii Domnului din Céuseni (1984)). In anii “70-"80 Boris Poleacov
beneficiaza de deplasari de creatie in timpul carora realizeaza serialele tematice ca Seria Prin

Komi (1978), Seria Prin Bulgaria (1984) si altele. Este uimitoare varietatea expresiilor plastice
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aplicate de artist. In creatia sa intalnim peisaje decorative, stilizate, sobre, cu o gama cromatici
retinutd ca 1n acuarele Tuva (1970) si peisaje naturaliste, in care abunda reversii de culoare
razuite pe umed cu cutitul de paleta ca in acuarela Toamna de aur (1987). Peisajele plasticianului
Boris Poleacov cuceresc prin emotivitate si forta de expresie, se remarcad simtul cromatic elevat,
juxtapunerile cromatice si compozitia echilibratd, monumentald, bazatd pe ritm si joc de
proportii.

In peisajele realizate de plasticianul Vladimir Palamarciuc — Liniste (1979), Rdul Raut
langa satul Butuceni (1979) si Seara calda (1987), aflate in posesia MNAM, pitorescul rural este
tratat printr-o compozitie orizontala, marcata de ritm si decorativism.

Simtul elevat al culorii de rand cu lejeritatea executiei imping pana la abstractiune
imaginea plastica a peisajelor realizate de plasticianul lon Sfecla. Graficianul stapaneste variate
tehnici grafice — acuarela, pastelul, guasa, acvaforte, litografie si linogravura. In acuarelele sale
artistul aplicd culori consistente, apeland deseori la tehnica umed pe umed, cu exploatarea
reversiilor, nuantelor inserate si rizuiri. Se remarca acuarelele Inserare deasupra lacului (1972),
Rdul de munte (1981), Elbrus. Caucaz (1982) si Pe fundul marii Negre (1996). Mentionam si
peisajele Dimineata la ferma (acvaforte, 1973) si Complexul agroindustrial Varatic (rezervaj,
1983).

Din perioada sovietica dateaza acuarela Patru secole impreuna (1987) semnatd de
plasticianului Vasile Dohotaru (1955-). Acuarela este marcata de un colorit sonor si jocul
nuantelor complimentare si emana o viziune metaforica si poetica.

Prima expozitie republicana de desen din 1975 [232] ne oferd o larga viziune asupra
dezvoltarii peisajului in domeniul graficii de sevalet. Acest fapt se datoreazd caracterului
universal al desenului care reuneste artistii ce activeaza in diverse domenii ale graficii. Prima
expozitie republicana de acuarela din 1982 [231] care s-a soldat cu un numar impunator de
peisaje confirma afirmatia de mai sus.

Astfel, genul peisajului Tn domeniul graficii de sevalet din RSSM a cunoscut o dezvoltare
multilaterald, bogata in viziuni artistice si in tehnici de executie. Tehnicile grafice la care recurg
artistii pentru realizarea unui peisaj sunt dintre cele mai variate pornind de la desenul in creion,
carbune, sepie, sanghind, pana la tehnicile stampei, precum linogravura, linogravura policroma,
xilogravura, litografia, acvaforte, monotip, gravura pe carton, dar si tehnica acuarelei, pastelului
si guasa.

Evolutia compozitiei tematice din RSSM a fost stanjenita din punct de vedere stilistic si
tematic de contextul sociocultural al epocii. Astfel cd, majoritatea compozitiilor create pe

parcursul deceniilor sovietice prezinta subiecte angajate. Astazi aceste opere anacronice privite
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de spectatorul modern, familiarizat cu arta europeana din secolul al XX-lea, sunt aidoma unor
relicte sovietice, ce au cu precadere o valoare documentara decat artistica.

Comporzitia tematica din domeniul graficii de sevalet din RSSM au fost pe larg analizate
si relevate 1n studiile si publicatiile de epocad. O parte impundtoare a acestor lucrari prezinta arta
angajata care abordeaza subiecte si motive fixate si recomandate de politica de partid. Printre
cele mai populare subiecte, abordate In compozitiile tematice, se numara tematica istorico-
revolutionard. Operele grafice relevante pentru acest subiect popular sunt: Un rasculat de la
Tatarbunar (linogravura, 1959) de Evghenii Merega, Petic de pamdnt (xilogravura,1965) de
Leonid Beleaev, Intoarcerea partizanilor (xilogravuri, 1966) realizatd de Leonid Grigorasenco,
Prabusirea lumii vechi (acvaforte, 1969) de Gheorghe Vrabie, Caile biruintelor (linogravura,
1977) semnat de lon Tabartd (A2.95), Prezentarea onorurilor conducdatorului (linogravura,
1979) de Alexei Colabneac, Greva feroviarilor de la Bender la 18 aprilie anul 1912
(linogravura, 1978) de Valentin Coreachin, tripticul Formarea RASSM (linogravura color, 1974)
de Victor Coval s.a. [192].

Programul tematic, recomandat de guvernarea sovietica, este completat de subiecte ce
ilustreaza evolutia si progresul industriei socialiste, reflectat plenar in seria Oamenii muncii
(litografie, 1962) a graficianul Ion Tabarta, seria Ritmul vietii noastre (linogravura color, 1963)
al plasticianului Stepan Tuhari, Constructia casei (acvaforte, 1975) realizata de graficianul
Gheorghe Vrabie, Reparatia soselei (litografie, 1961) semnata de artistul Igor Necitailo, seria
Pamdnteni (acvaforte, acvatinta, 1977) realizata de plasticianul Vasile Cojocaru (A2.87) si
Constructia combinatului de bumbac (linogravura color, 1975) semnata de graficianul Ghenadii
Zakov.

Temele legate de progresul industriei socialiste sunt urmate de reusitele agriculturii
socialiste. Motivul agrar, traditional pentru republica, este deosebit de popular, fiind ilustrat de
operele — Seria Pamdntul taranilor (linogravura, 1969) de graficianul Emil Childescu,
Strdngerea porumbului (linogravura color, 1972) realizata de plasticianul Vasile Cojocaru, Seria
Colhozul Vladimir Ilici Lenin din raionul Ceaddr-Lunga (linogravurd color) semnata de
graficianul Victor Coval, Cladire in stoguri (linogravura color) semnata de pictorita Eleonora
Romanescu, Livezi. Sobhozul Prut (acvaforte, 1974) al plasticianului Victor Ivanov, Brigada
fetelor (1983) de Simion Solonari si La lucru (linogravura color, 1964) a pictorului Aurel David.

Lista subiectelor angajate este continuata de compozitiile tematice care reflecta viata
armatei sovietice si lupta pentru pace. Aceste teme sunt ilustrate reusit de expozitia tematica
Maestrii culturii pentru pace desfasurata in anul 1987. Pe simezele acestei expozitii au fost

seriile grafice — Solii pacii (acvaforte, 1985) de Eudochia Zavtur, Pamdnt (acvaforte, 1986) de
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Simion Zamsa, Progres (ac sec, mezzo-tinto, 1985) de Igor Liberman, Amintiri despre copilaria
mea (A2.96) de lon Tabarta [238].

Pentru cercetareca data un interes aparte prezinta abordarea motivelor cu genericul cultura
si timpul liber, dar si a subiectelor aferente planurilor tematice prestabilite [5]. Deci vom analiza
foile grafice ce abordeaza sarbatorile si traditiile nationale, patrunse de specificul etnic,
decorativism si insignd a artei populare. Aceste motive au fost abordate sistematic de artistii
Gheorghe Guzun, Vladimir Lavrenov, Igor Vieru si Emil Childescu. In acest context, remarcam
linogravurile cu titlu Nunta, acest motiv a fost abordat de plasticienii Vladimir Lavrenov, Emil
Childescu, Stepan Tuhari si Dmitrii Savastin. Riturile nuptiale sunt completate firesc cu alte
traditii populare — dansul popular, datinile crestine, legendele populare s.a. — Dansul tiganilor
basarabeni (linogravura, 1963) si Calareti (linogravura, 1967) (A2.92) realizate de graficianul
Gheorghe Guzun, tripticul Ctitorii satului (linogravura, 1967) (A2.98) al pictorului Igor Vieru si
Legendd. Folclorul gdgauz (litografie, 1980) (A2.94) semnati de graficianul Dmitrii Savastin. In
anii 1980 aceste teme vor fi abordate in complexitatea lor prin prisma noii viziuni transcendente
ilustrate plenar in seriile Anotimpurile anului (acvaforte color, 1984) (A2.91) si Vise despre zbor
(acvaforte color, 1985) (A2.90) al graficianului Victor Cuzmenco.

Din acelasi rand de idei, care prezinta entitatea nationala, fac parte blocul de subiecte ce
evoca familia si feminitatea, motive eterne pline de sacralitate. Relevante, in acest sens, sunt
linogravurile cu titlul Familia semnate de Victor Coval, Leonid Pincevski, Eduard Medvedev si
Dmitrii Savastin, acelasi mesaj patriarhal gasim si in foaia grafica Triumful vietii semnata de
plasticianul Gheorghe Ostapenko. Motivul feminitatii si fertilitatii este ilustrat pe larg in operele
graficienilor lacob Averbuh, Victor Coval, Vladimir Lavrionov, Stepan Tuhari, Eduard Usov si
pictorului Igor Vieru. Aceste lucrari, executate in tehnica linogravurii, sunt populate cu femei
invesmantate in portul popular, imbratisand sau alaptand pruncii nou-nascuti.

Indeletnicirile populare — tesutul, oldritul si viata cotidiand ale oamenilor de la tard sunt
reflectate in creatia grafica de epoca. Operele — Tesdtoare (linogravurd) de Eduard Medvedev,
La portita (linogravura) de Vasile Cojocaru, Scrisoare (linogravura, 1961) de Ilie Bogdesco,
Targ de oale in Moldova (linogravurd, 1957) de Stepan Tuhari, Inflorire. Seria Inima céntd
(linogravura, 1964) de Igor Vieru, lzvor (linogravura color, 1978) (A2.86) de Ion Cavarnali, E in
toi stransul tutunului. Seria Femei din Bugeac (litografie, 1981) de Victor Cuzmenco — prezinta
un caleidoscop al vietii rurale.

Compozitia tematica cu genericul timpul liber cuprinde in special tema sportului si
circului, aceste subiecte au devenit populare la sfarsitul anilor "60 inceputul anilor '70, fiind

relevante pentru creatia plasticienilor Gheorghe Vrabie, Leonid Beleaev, Petru Mudrac, Alexei
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Colabneac si Filimon Hamuraru. In acest sens sunt citate compozitiile — Circul (acvaforte,
acvatinta, 1968) (A2.85) de Alexei Colabneac, Circ (acuareld, 1968) de Leonid Domnin, Seria
Hipismul (acvaforte, 1973) (A2.100) de Gheorghe Vrabie, Fotbal (xilogravura, 1971) (A2.83) de
Leonid Beleaev, Baschet (linogravura, 1971) de Petru Mudrac si tripticul Trdnta (acvaforte,
1971) de Filimon Hamuraru.

Un motiv marcat de lirism prezintda tema muzicii, acesta poate fi gasit in operele —
Cvartet nr 8 Sostakovici (linogravura, 1968) (A2.97) de graficianul African Usov, Melodii
gagauze (linogravura, 1967) ale plasticianului Victor Coval, Ecou (linogravura, 1966) semnat de
graficianul Gheorghe Guzun, Doina (linogravura, 1965) a plasticianului Niole Meskite si
Melodii (monotip, 1969) realizata de graficianul Vladimir Lavrenov.

Studiul cataloagelor expozitionale din aceastd perioada [230; 262; 162] releva faptul ca
incepand cu anii 1980, 1n grafica de sevalet din RSSM, devin frecvente subiectele ce prezinta
viata cotidiand — 1n starea de repaus, stare contemplativa, dialoguri, amintiri de facturad
melancolica, nostalgica, plina de lirism. Astfel sunt operele Balonul a zburat (acvaforte, 1980)
de artista Natalia Coreachin, Seria Bugeac (litografie, 1980) [262, p. 25] si Seria Vise despre
zbor (acvaforte color, 1985) de plasticianul Victor Cuzmenco [162, p.13], Seria Munca
colhoznica (acvaforte, 1984) si Seria Femeile Moldovei (1985) de pictorita Eudochia Zavtur,
Seria Viata satului gagauz (1981) de lvan Cavarnali, Seria Pace celui ce intra (autolitografie,
1984-1985) si Seria Amintiri din copilarie (litografie, 1982), Seria Soarta (litografie, 1984-1986)
de Nina Danilenco [230]. Totodata, astfel de subiect precum munca agricola capata o abordare
plasticd ineditd marcata de simbolism si transcendenta, spatii plastice noi si stilizari indraznete.
In acest sens sunt exemplificative operele in acvaforte semnate de plasticianul Vladimir Filatov —
tripticul Viata copacului (1982) si Seria Darurile pamantului (1982) [158, p. 36-42].

In anii "80 devin tot mai rare operele ce ilustreaza evolutia industriei socialiste, acest
subiect, epuizat, ramane relevant pentru creatia plasticianului Vasile Cojocaru, fiind ilustrat de
gravurile La fabrica de pdine si La vinarie (ambele acvaforte, acvatinta, 1980). Fideli
directivelor de partid raman graficienii Victor Coval — Constructia podului (1983) si lon Téabarta
— Electrificare (1980) [205].

In ultimul deceniu sovietic semnalim o schimbare radicald a viziunii artistice asupra
realitatii. Astfel optimismul socialist este surclasat de pesimismul tragic, apar in premiera opere
cu un continut dramatic. Individualismul acerb si viziunea subiectiva a realitatii caracterizeaza
ciclul Cadere in pacat gravat de Alexei Colabneac [49, p. 108-110]. Ciclul Caderea in pacat
(linogravura, 1970-1996) este compus din 15 foi grafice, care au format variat, inscris intr-un

paspartu de forma dreptunghiulara sau patrata. Linogravurile ilustreazd metamorfozele amorului
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profan si, per ansamblu, abordeaza tema — fortuna labilis. Linia narativa a ciclului, precum si
titlul acestuia, face aluzie la legendele biblice relatate in Geneza. Protagonistii operei suntem
protoparintii mistici Stramosul (Adam), Stramoasa (Eva) sau sfanta familie Maternitatea (Maria)
si Paternitatea (losif). Siluetele figurilor sunt reprezentate prin intermediul unei linii albe,
incizate pe un fon negru. Corpurile acestora sunt stilizate asemenea personajelor create de
plasticianul spaniol Joan Mir6 (1893-1983).

Linogravura Caderea in pdcat, cu care se incepe ciclul cu acelasi nume, are o compozitie
ovald ce aminteste de un ou, cu un contur inchis perpetuu, ca un simbol arhetipal al inceputului
al tuturor lucrurilor, al originii, al regenerarii si permanentei vietii. Aceasta forma are un chip si
0 conotatie asemanatoare cu cea a legendarului Uroborus, din latind cel care isi devoreaza
coada, care ilustreaza fenomenele perpetue, fara sfarsit si fara inceput. Psihologul elvetian Carl
Gustav Jung (1875-1961) afirma ca Uroborus este o reprezentare simbolica a fortelor dualiste ce
macind psihicul omenesc, intunericul si autodistrugerea in opozitie cu fertilitate si potential
creator.

Instantaneele ciclului evolueaza rapid de la Dragostea pamanteasca, Marul cunoasterii,
Fecundarea la Pocainta si Ispita apoi la Izgonire. Astfel, autorul mediteaza asupra problemelor
cheie ale unui cuplu uman, extrapoland drama revelata in foia grafica Facerea. Ciclul vizat, se
incheie cu linogravura Ispdsirea, compozitia acesteia are forma unei cruci rusesti si face aluzia la
suferintele si jertfa lui Hristos. Tragismul ciclului si mesajul tabu, relevat de scenele amorului
fizic, apropie artistul de problematica expresionistilor.

Democratizarea vietii artistice, la sfarsitul perioadei sovietice, are ca efect scaderea
considerabild a operelor pe tematicd revolutionara, in locul acestora apar, din ce in ce mai
insistent, lucrari ce abordeaza istoria nationala apeland la momente glorioase ale neamului
romanesc. Astfel sunt lucrarile in acvaforte Invazia (1987) si Anul 1457 (1987) semnate de
plasticianul Vasile Cojocaru [24, p. 18]. Compozitia Anul 1457 (1987) ilustreaza accederea la
tron a domnitorului Stefan cel Mare, care la inceputul lunii aprilie 1457, a intrat in Moldova,
insotit de o armata de circa sase mii de oameni. Vasile Cojocaru surprinde momentul culminant
in care domnitorul este reprezentat incoronat in mijlocul multimii, iar deasupra acestuia este
arborat steagul de lupta decorat cu imaginea Sfantului Gheorghe calare. Chipurile stilizate, pline
de ritm al cavalerilor si infanteriei sunt grupate in trei detasamente formand un arc in jurul
centrului compozitional, in care se inalta silueta voievodului. Partea de sus a lucrarii prezinta
linia cerului perforat cu stindarde si steaguri de lupta, diagonalele acestora introduc in schema

compozitionald dinamism si tensiune.
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In comparatie cu deceniile precedente, mai putin solicitate sunt subiectele ce prezinti
tema sportului, familiei sau maternitatii. Printre putinele exemple ce abordeaza tema sportului si
a distractiilor se numara pastelul Atraction (1982), de artista Maia Cheptenaru-Serbinov, realizat
intr-o manierd ineditd, evocand motive de inspiratie cubista.

In anii "80 continui sa se bucure de popularitate compozitiile ce abordeaza obiceiurile si
legendele nationale, in acest sens, este exemplificativ ciclul Motivele folclorului gagauz
(litografie, 1980) realizat de plasticianul Dmitrii Savastin [262, p. 35]. Litografia Legenda
Bugeacului, din ciclul sus citat, are 0 compozitie etajata impartita in doua registre, acestea par sa
sugereze divizarea primordiala intre fortele benefice si cele malefice, intre lumea realului si
imaginarul. Siluetele indragostitilor ce plutesc tandru contopindu-se cu norii sunt amenintati de
cinci razboinici amplasati in josul lucrarii. Registrul superior, ce prezintd o proiectiec mitica a
dragostei, aminteste de personajele operei Deasupra orasului (1914-1918) semnate de Marc
Chagall.

Contextul sociocultural al anilor 1944-1991 a impregnat artistilor anumite directii
tematice, iar marea majoritate al operelor vizate se incadreaza in limitele artei angajate,
reflectand pregnant viata socialistd. Totusi, in anii ‘80 au fost create premise politice si sociale
favorabile pentru dezvoltarea si democratizarea artelor plastice, fapt ce a contribuit la
imbogatirea Vviziunilor plastice si aparitia unor abordari individuale noi. Aceste innoiri vor fi
preluate si multiplicate — inzecit — in primul deceniu post-Sovietic.

In perioada sovietici genurile minore, din care face parte natura staticd, prezenta o
posibilitate de evadare din universul ideatic al politicilor de partid intr-un spatiu plastic intim,
axat pe valorile artistice universale.

Analizand situatia naturii statice in contextul graficii de sevalet din RSSM, constatam un
interes scazut fatd de acest gen. Doar un numar restrans de artisti — Ada Zevin, Leonid
Grigorasenco, Vasile Movileanu, Nina Sibaeva, Alexandr Grigorasenco si lon Sfecla pastreaza
un interes constant si dezvolta prestigiul acestui gen, pe cand in creatia celorlaltor graficieni
natura statica apare ca un fenomen izolat.

Examinand aspectul tehnic al operelor analizate remarcam predilectia pentru tehnicile
aferente gravurii — acuarela, pastel si creion color, rare fiind operele realizate in xilogravura,
linogravura color si acvaforte.

Galeria de natura staticad nationald abunda in culoare, astfel ca, aspectul cromatic
prevaleaza asupra celui grafic. Culoarea expresiva plind de vitalitate ne trimite cu gandul la

solutii plastice ale postimpresionistilor si expresionistilor. Abordarea subiectului oscileaza intre
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viziunea naturalista si cea decorativd, acesta din urma caracterizeaza numeroase lucrari realizate
in perioada vizata.

Printre motivele preferate de artistii moldoveni se remarca acel fitomorf, acesta este
marcat de tandrete si lirism, prezentand buchete de trandafiri, floarea soarelui, crizanteme s.a.,
ilustrative fiind operele Flori (tus, 1978), (A2.107) ale plasticianului Zigfrid Polingher si Buchet
de toamna (acuareld, 1979) realizat de artista Eudochia Zavtur. Alte opere grafice prezinta naturi
statice populate cu obiecte cotidiene, fructe, pomusoare, legume si pesti, astfel sunt foile grafice
Budaie (creion colorat, 1961), (A2.103) a plasticianului Leonid Grigorasenco, Natura statica
(acvaforte, 1971) (A2.101) al graficianului Alexei Colabneac, Natura statica cu sticla (guasa,
1973 ori 1974) (A2.108) a pictoritei Valentina Rusu-Ciobanu, Natura statica cu sah (acuarela,
1977) (A2.104) al lui Vladimir Lavrenov, Natura statica cu bijuterii (acuarela, 1977), (A2.109)
al artistei Nina Sibaeva, Naturd statica cu scorus (acuarela, 1978) de Igor Necitailo, Natura
statica cu pesti (acuareld, 1978) (A2.106) de V. Postoichin si Oglinda primaverii (acuarela,
1979) de Victor Cuzmenco.

Semnaldm ca 1n aranjamentele florale este valorificat aspectul estetic, retinal al naturii.
Prin intermediul mijloacelor plastice specifice — culoarea, lumina, umbra, hasurii si liniei de
contur — artistii obtin texturi si facturi variate, modeland forma obiectelor. Continutul lucrarilor
specifice graficii de sevalet din RSSM ce prezintd natura staticd nu pretinde la o interpretare
semantica ambigua, obiectul reprezentat de artisti ramane el insasi, fiind lipsit de conotatii
simbolice sau meditatii de tip Vanitas.

Operele realizate in tehnicile aferente gravurii deseori recurg la mijloacele plastice proprii
picturii, iar unele foi grafice prezinta studii pregatitoare pentru naturi statice realizate in ulei pe
panza. Se remarca aspectul cromatic desavarsit al foilor grafice ale pictoritei Ada Zevin.
Acuarelele pictoritei inspira prospetime si vivacitate, tusele vibrante, linii elegante si albul hartiei
ce se strecoard printre acestea, ofera acuarelelor un aspect inedit. In lucrarea Naturd staticd cu
doua ulcioare (tehnicd mixta, 1990) Ada Zevin aplicad activ legea contrastului simultan al
culorilor, combinand armonios nuantele de roz cu cele verzui, violet albastrui cu galben verzui,
oranj cu albastru, s.a.. Artista ajunge sa picteze chiar si rama tabloului intr-un albastru azuriu,
cum procedau la sfarsitul secolului al X1X-lea artistii neoimpresionisti.

Analizand structura compozitiilor, ale naturilor statice realizate In RSSM, remarcam ca
motivul domina suprafetele plastice ale lucrarilor, fiind reprezentat monumental, in prim plan.
Obiectele sunt amplasate in interior mai rar in exterior. In interior natura statica poate prezenta
un aranjament clasic, cu fundal neutru ori draperie ca in linogravura Natura statica (1959),

(A2.105) ale graficianului Vladimir Motcaniuc, fie un instantaneu al vietii cotidiene, la
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intamplare, aceasta are deseori ca fundal o parte din interior. Sunt frecvente si amplasarea
obiectelor la geam, astfel incat obiectele tipice pentru interior incep sd comunice cu spatiul
exterior, exemplificative fiind opera Fereastra deschisa (linogravura, 1968), (A2.102) de
Valentin Coreachin. Un dialog inedit intre obiect si peisaj se realizeazd prin intermediul
oglindirilor in lucrarea Oglinda primaverii realizata plasticianul Victor Cuzmenco.

In perioada sovieticd imaginea figurii nude a disparut definitiv din spatiul expozitional.
Pictura, sculptura si grafica sovietica departe de formulele estetice ale artei interbelice elimina
constient acest motiv. Astfel nudul este practicat doar in clasele de desen prezentand un mijloc
de studiu al corpului uman si al structurii anatomice a acestuia. Cateva de nuduri, realizate in
perioada postbelica, se afla in colectia muzeului Colegiului de arte plastice Alexandru
Plamadeala, din Chisinau, iar alte lucrari in colectiile private ale plasticienilor.

Astazi, putem vizualiza la expozitii nudurile feminine semnate de graficianul Gheorghe
Vrabie, nudurile feminine si nudurile masculine in creion realizate de Ghenadie Jalba, nuduri
feminine de lurie Usatii, nuduri feminine realizate in creion de Gheorghe Munteanu, nuduri
masculine semnate de Simion Zamsa si Vasile Tehmister, precum si nuduri desenate de Petru
Mudrac. Aceste lucrari, astazi, prezinta preponderent o valoare metodico-didactica.

O soartd asemandtoare, insd fara semne de ameliorare dupa 1991, a avut-o genul
animalier, care a lipsit definitiv din spatiul expozitional, fiind motivul preferat al artistilor
singulari. Interesul fatd de acest gen poate fi urmadrit in creatia lui Leonid si Alexandr
Grigorasenco, si in crochiurile sporadice semnate de Ilie Bogdesco, Emil Childescu si Ada
Zevin. Cel mai des in foile grafice au fost reprezentati — cai, vaci, pisici si cdini. Aceeasi situatie
o cunoaste acest gen si in domeniul picturii, motivul animalier nu a prezentat un interes de sine
statator fiind deseori utilizat ca element component al compozitiilor tematice complexe.

Prin urmare grafica de sevalet din perioada sovietica implantatd in viziunile ideatice a
dogmei de partid nu a reusit sd se afirme prin realizari inedite si moderne la capitolul tematic si
de stil. Artistii referindu-se la metodele realismului socialist au abordat asiduu subiectele
recomandate, realizind — compozitii tematice, peisaje (in special acelea ce reflecta
transformarile socialiste) si portrete (cu precadere ale fruntasilor si ale eroilor sovietici). Contrar
epocii basarabene, marcate de viziunile liberale ale artei moderne, in arta plastica sovietica se
desconsidera reprezentari ale obiectului si ale nudului in artele plastice, acestea fiind considerate
formaliste si irelevante pentru societatea socialista. Astfel, aceste genuri populare in trecut in
creatia postimpresionistilor si avangardistilor au fost marginalizate; aceeasi soartd au avut-0
genul animalier si interiorul. In aceasti ordine de idei constatam ca grafica de sevalet din RSSM

ca si pictura au reflectat fidel si consecutiv problematica si realitatea sovietica oferind o
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panorama vizionard veridicd, documentara asupra societdtii moldovenesti postbelice. In acest
context, analiza si selectarea operelor a tinut seama de calitatea executiei artistice, originalitatea

expresiei plastice, si mai putin, de originalitatea subiectului si viziuni inovationale, moderne.

3.3. Aspecte ale evolutiei graficii de sevalet din Republica Moldova. Anii 1991-2000

Evolutia graficii de sevalet pe parcursul celor patru decenii sovietice a avut un caracter
restrictiv din punct de vedere tematic si de stil, fiind dirijata de dezideratele politice si ideologice
de partid. Acest curs, impus artificial, a instrdinat arta nationala de fenomenele si procesele
artistice europene. Revenirea in fagasul cultural european a fost posibild doar dupa prabusirea
URSS si formarea statului democrat, independent. Reorientarea artistilor spre traditiile
occidentale, ralierea la arta plasticd europeand prezintd un proces complex si captivant
inseparabil de aspectele locale, particularitatile nationale si mostenirea perioadei precedente.

Transformarile, ce au avut loc in viata artistica a Republicii Moldova in anii "90, au
provocat schimbari de ordin ideatic, de stil, tematic si tehnic. Odatd cu prabusirea dogmelor
comuniste, cu sistematicul lor ateism si materialism, spatiul plastic a dobandit un caracter
eterogen, marcat de diverse limbaje — traditionale, nonconformiste, receptive la tendintele
postmoderne si eclectice [121, p.14-18]. In grafica anilor "90 ai secolului al XX-lea perspectiva
clasicd antropocentristd, cu caracter spiritual, proprie lucrarilor semnate de Emil Childescu si
Leonid Grigoraseco, coexistd In proximitate cu perspectiva relativa, inerentd modelelor mentale
ale contemporanitatii, prezente in creatia plasticienilor Tudor Fabian, Alexandru Ermurache,
Elena Garstea si Vladimir Melnic.

In operele grafice apar in premierd compozitii nonfigurative abordate prin prisma
viziunilor metafizice, simbolice si mistice. Abstractia are un fond variat de inspiratie ermetica,
cu caracter primitiv, naiv axat pe un fond autohton pre european, ilustrativa fiind seria Paradis
(1997) a plasticienii Elena Karacentev, sau marcate de deschidere spre modernitate si post-
modernitate, exemplificata de Seria Spatii fara timp (1996), (A3.40) de Alexandru Macovei si
seria Calea ferata (1999) de Tudor Fabian.

Compozitiile tematice, din ce in ce mai variate si individualizate, abordeaza subiecte si
problematici noi — existenta temporard, ilustrata de lucrarile Spatiul timpului (1999) de
Alexandru Ermurache, Alfa si Omega (2000) de Marcel Sendrea, Amintire (1998) (A3.33) de
Cojocaru Oleg si Ecouri (1998), (A3.35) a graficianului Gheorghe Diaconu; arhetipuri antice,
abordate in lucrarile Capul unui dac (1990) realizat de graficianul Simion Zamsa, Dacia (1998)
semnata de artista Elena Garstea; exotismul arhaic relevat de operele Stampila babiloniana

(1992) si Unitatea solara (1992) de Simion Zamsa; universul existentialist ilustrat de foile
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grafice Gelozia (1995) de Gheorghe Diaconu si seria Caderea in pacat (A3.32) realizat de
Alexei Colabneac; lumea erotismului propriu operelor Eroticostas (1994) semnat de Grigore
Bosenco, Nud (1999), (A3.26) de Vasile Movileanu, Vis (1999), (A3.24) de Valeriu Herta si Nud
sezdnd (1999), (A3.28) de Dumitru Verdianu; actul creatiei relevat de operele Cautare (1995),
Pictorul in atelier (1999) semnat de artistul VVasile Movileanu; trairile inefabile, spiritualitate,
semiotica, dansul, dinamica si altele.

Complexitatea subiectelor abordate indeamna plasticienii sd exploreze noi mijloace
plastice si sa aplice noi solutii tehnice. Remarcam o predilectic pentru tehnicile mixte si
prezenta, tot mai insistenta, a hartie manuale in creatia lui Simion Zamsa si Elenei Karacentev;
precum si aparitia a noilor tehnici de autor si tipare de autor ca, de exemplu, abrasiv-tinto
(2008), oracalstampa (2008) si tinografie (2009) inventii de Tudor Fabian [279]. In anii ‘90, in
premiera, in domeniul graficii de sevalet se aplicd tehnologiile moderne soft, grafica
computerizata, tehnologiile inovationale sunt relevante pentru creatia lui Grigore Bosenco,
Alexandru Ermurache si lon Severin [170, c. 93-98].

Genurile clasice ca peisajul, portretul si natura statica, distantdndu-se de tratarea
naturalistd, obtin noi valente simbolico—mistice, astfel sunt operele Spre lumina. Camasile
(1999) de Gheorghe Diaconu, Necunoscuta (1998), (A3.11) de plasticianul Eugen Sterpu si seria
Padurea fermecata (1999), (A3.14) de graficiana Olga Gutu. Examinand problema genurilor,
observam ca in acest deceniu se intensifica interferentele genurilor clasice, stergandu-se hotarele
dintre genurile graficii. Astfel natura statica si nudul se introduc in peisaj — Nud in gradina
(1999) si Nud la balcon (2000) (A3.25) de Vasile Movileanu, sau portretul se interpune cu natura
staticd si peisaj — Ldnga fereastra (1997) de artista Nina Sibaeva. Tehnicile comune pentru
portret, peisaj si natura staticd rdman In continuare acuarela si pastelul, acestea sunt urmate de
acvaforte, xilogravurd si linogravurd. Eliberat de dogmele prestabilite, nudul emancipeaza,
obtinand o extindere 1n afara atelierului si studiilor artistice de specialitate. Acest gen se dezvolta
de sine statator ca o paradigma a esteticului si erotismului in creatia plasticienilor Grigore
Bosenco, Vasile Movileanu, Dumitru Verdianu si Valeriu Herta.

Grafica de sevalet a anilor 1990 a fost animatd de creatia artistilor de diferite generatii.
Aici, gasim operele semnate de plasticienii Ada Zevin, Leonid Grigorasenco, lon Tabarta, Vasile
Tehmister, Valentin Coreachin, Ion Sfecld, Gheorghe Vrabie, Emil Childescu si Alexei
Coléabneac, dar si plasticieni mai tineri ca Vasile Movileanu (1955-2011), Simion Zamsa, Elena
Karacentev, Gheorghe Diaconu, Alexandru Macovei, Vasile Dohotaru, Vladimir Melnic, Nina

Sibaeva, Tudor Fabian, Elena Garstea, Olga Gutu si Vasile Sitari. Studiul, proceselor si
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transformarilor desfasurate pe parcursul deceniului zece, necesitd elaborarea unei analize
sistematice a evolutiei genurilor, stilurilor si mijloacelor plastice specifice fiecarui artist in parte.

Pentru a structura mai armonios studiul, propunem sd analizdm mai Intai creatia artistilor
din vechea generatie, axati 1n arta figurativa si traditiile anilor precedenti — Leonid Grigorasenco,
Vasile Tehmister, lon Tabartd, Gheorghe Vrabie, Emil Childescu, Valentin Coreachin, Ada
Zevin si Elena Bontea. Creatia acestor artisti se supune principiilor de analiza a genurilor clasice.
In grafica de sevalet creati de acestia pe parcursul anilor ‘90, semnaldm popularitatea peisajului,
compozitiei tematice, naturii statice si nudului care este urmat de portret.

Galeria graficii de sevalet dupa 1991 pastreaza o preferintd pentru peisaj. Acest gen este
abordat, mai cu seama, de plasticienii din vechea generatiei, care il solutioneaza in manierele
individuale, definite in deceniile precedente. Astfel peisajul In maniera naturalistd este
caracteristic creatiei artistului Vasile Tehmister. Graficianul realizeaza peisaje rurale si marine in
tehnica acvaforte si a acuarelei, reprezentative fiind operele Biserica (acvaforte, 1991), Codru
iarna (acvaforte, 1991) si Magarusul pe malul marii (acuareld, 1998). In acelasi stil, dar lipsit de
patosul perioadei sovietice, sunt realizate peisajele graficianului Ion Tabarta ca, de exemplu,
crochiurile fugare de facturd intima Marginea Chisinaului (creion, 1991), Stradela III (creion,
1991) si Stradela II (creion, 1991). O tenta nostalgica trezeste linogravura Memoria copacilor |
(1998), (A3.18). Lucrarea prezinta un colt al gradinii publice Stefan cel Mare din Chisinau, unde
artistul — pedagog obisnuia sa petreaca practica in plein air, cu elevii liceului de arte plastice Igor
Vieru. Linogravura modelatd cu zel are ca protagonisti doi copaci giganti, tulpina si frunzisul
carora este redat cu redundanta de detalii.

In schimbul peisajelor in acvaforte tipice pentru creatia graficianului Gheorghe Vrabie
din anii "70 - "80, vin desenele marcate de grafismul liniar sever. Astfel, sunt foile grafice
Capela de la Tescani (1999), Livada de meri (1999), Ulita din Tescani (1999), Vedere din
Tescani (1999) si altele [72, p.15].

Peisajul liric de facturd romantica evaziva, patrunsa de o atmosfera contemplativa, este
specific creatiei plasticianului Emil Childescu. Graficianul abordeaza peisajul rural, riveran si
montan in tehnica acvaforte si acuarelei, intr-o maniera clasica cu grija pentru redarea efectelor
atmosferice, spatialitate si gradatii tonale. Printre lucrarile in acvaforte, reprezentative pentru
aceasta perioada sunt — Sculeni (1991), Stdnd veche (1994), Inceputul zilei (1994), Primdvara
(1994), Stanci (1994) (A3.12), Munti albi (1994) si Sub Zaltsbuh (1994). [104, p. 22]. In anii *90
graficianul creeaza in tehnica linogravurii color seria Anotimpurile anului (1996). Linogravurile

acestui ciclu redau o stare de spirit meditativd, melancolicd, plind de tristete. Natura este
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protagonistul principal al sutelor de schite in creion si acuareld semnate de grafician, cele mai
frecvente fiind marinele — Marea la Sergheevka (acuarela, 1992).

Creatia graficianului Valentin Coreachin este completata de o galerie de peisaje realizate
in anii '90. Printre acestea se numara acvaforte color Seara (1994), Pomi de mar (1996) si
Amurg (1996), dar si opere in tehnica acuarelei — Case din vale (1994) si Ceata (1994). Peisajele
realizate intr-o gama cromatica aproape monocroma, sunt invaluite de o atmosfera de mister si
vis arhetipal.

De o expresivitate inefabilda sunt acuarelele Scara spre lac (1991), (A3.20), Strada din
Chisinaul Vechi (1991) si Regata (1992) (A3.19) semnate de plasticiana Ada Zevin. Acuarelele
se remarca printr-o compozitie echilibrata, bazata pe simetrie, ritm si proportii armonioase. Un
aspect imanent modern le oferd mijloacele de expresie plastice definite prin tuse lejere si
vibrante, sonoritatea cromaticd obtinuta prin jocul complimentarelor si albul hartiei.

Urmatorul compartiment tematic, in creatia artistilor intre anii 1991-2000, il prezinta
compozitiile tematice. Odata cu liberalizarea spatiului artistic si patrunderea nestingherita a
influentelor occidentale, compozitiile tematice evolueaza vertiginos dezvoltandu-se in doua
directii fundamentale: 1) acea traditionald, proprii vechilor maestrii ce tine de compozitia
figurativa; 2) directia novatoare, contemporana reflectata in cadrul compozitiei non —figurative —
abstracte.

Principiile artei figurative se reflectd in compozitiile tematice semnate de artistii din
generatia lui Leonid Grigorasenco. Creatia acestor artisti distoneaza cu tendintele deceniului in
care se introneazd postulatele postmoderne. Leonid Grigorasenco continud sa exploreze subiecte
pe tematica istorica, realizand compozitii figurative complexe, populate cu personaje multiple
implicate intr-0 actiune dinamica plind de tensiune ca, de exemplu, lucrarile Richard Inima de
Leu (creion, ceruza, 1991), Stefan cel Mare. Batalia de la Lipnic (acuarela, 1994), (A3.36) ori
siluete monumentale, intr-o atitudine contemplativa ca in lucrarile Binecuvantare (1990) si
Patrula la Grunvald (1993). Aceste opere de facturd eroica evoca trecutul medieval glorios,
avand multiple tangente cu miscarea romantica.

Compozitiile tematice semnate de graficianul Emil Childescu au o incarcatura ideatica
majord. Artistul plonjeaza intre mit si realitate, racordand valentele inefabile ale secolului XX la
arhetipurile sacre, profetice. Operele grafice dezvaluie sensibilitatea dureroasa a artistului,
prezentand o reactie personala la calamitatile si catastrofele epocii. Acvaforte ca Icar (1991),
(A3.31), Adevarul (1993) si seria Secolul XX (1999) compusa din cinci foi grafice: Vesnica
chemare, Razboi, Rastignirea Europei, Cernobdl si Maria sa secolul al XX-lea prezinta un

capitol aparte in arta plastica din Republica Moldova.
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In limitele artei figurative se incadreaza si compozitiile tematice semnate de graficianul
Valentin Coreachin. In acvaforte — Osparul (1991) si Scitii (1991) autorul dezviluie interesul
fata de antichitatea spatiului Europei de Est. Aceste opere sunt urmate de compozitiile Seara in
sat (acvaforte color, 1994), Casa noua (acvaforte color, 1994) si lzvor (acvaforte color, 1994)
(A3.34) [278] in care artistul dezvaluie sacralitatea spatiului rural si a valorilor perpetue,
evocand — familia, credinta si continuitatea traditiilor. Este interesant procedeul aplicat in
acvaforte Casa noua in care artistul se reprezintd jos, in coltul drept, asemenea pictorului
olandez Johannes Vermeer, inconjurat de tinere gratioase, care parca au pogorat din tablourile
alegorice ale pictorului florentin Sandro Botticelli.

Interesul pentru peisaj si compozitia tematicd este urmat de natura statica. Aceasta este
prezenta in creatia vechilor maestri ce o abordeaza in tehnica acuarelei si pastelului. Motivul
principal al acestor lucrari grafice este floral — flori si buchete de flori.

Acest gen, este relevantd pentru creatia plasticianului Leonid Grigorasenco. in anii *90
artistul creeaza in pastel naturi statice cu buchete de flori si fructe ca Trandafiri (1993), Ruji —
galbene (1993), Crizanteme (1994), Trandafiri si struguri (1994) (A3.43) si Natura statica de
toamna (1995) (A3.44). Aceste lucrari tradeaza sensibilitatea plasticianului, care evoca cu
delicatete gingasia si frumusetea efemera a florilor. Manuind cu virtuozitate materialul artistul
fixeaza cele mai mici detalii si gradatii de culoare prin tente proaspete si vaporoase.

O abordare moderna, sugestiva este proprie lucrdrilor Natura statica cu ramuri de
porumbar (1990), (A3.51) si Vas cu trandafiri (1994) realizate de pictorita Ada Zevin. Mana
dibace a artistei oferd acestor acuarele un farmec inedit, recognoscibil. O abordare asemanatoare,
dar mai putin expresiva este proprie acuarelelor pe carton semnate de Elenei Bontea — Buchet din
Gradina (1998).

In anii '90 genul portretului intrd in declin. Schimbarile survenite in acest deceniu au
bulversat propasirea portretului. Artistii eliberati de dogmele si dictatul de partid au inceput sa
caute motive noi, sa exploreze noi mijloace de expresie plastice si noi abordari stilistice. In urma
triumfului artei nonfigurative ce a fost Tmbratisatd de un numadar semnificativ de artisti
promititori, portretul a ajuns si fie marginalizat. In acest deceniu portretul este reprezentativ
pentru creatia lui Emil Childescu (A3.4), Leonid Grigorasenco (A3.5), Iurie Canasin, dar si
plasticienilor mai tineri ca Vladimir Smirnov, Vasile Dohotaru (A3.6, A3.7) si Grigorii Bosenco
(A3.1, A3.2).

In spatiul expozitional semnali o penurie a portretului. Astfel la Saloanele Moldovei din
1998 [71, p 41] si 1999 gasim doar cate un portret grafic in acuarela semnat de Vladimir

Smirnov. Eclipsarea interesului pentru portret, desfasurata pe parcursul unui deceniu mistuit de
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schimbari radicale, poate fi explicatd prin predilectia spre arta nonfigurativa, non mimetica,
marcatd de metafora, simbol, transcendentd ce prezintd un fagas de evadare din realitatea
ordinara a dezastrului post —sovietic. Dintr-un alt aspect, disparitia din artd a admiratiei fata de
chipul uman, poate semnala declinul valorilor general umane si regresul spiritual, intr-un secol
marcat de avantul tehnologic.

Creatia plasticienilor Leonid Grigorasenco, Emil Childescu, Ion Tabarta, Vasile
Tehmister, Gheorghe Vrabie si Adei Zevin prezintd o punte de legaturd intre arta perioadei
sovietice si arta post — sovieticd. Tendintele de sorginte realistd si romanticd sunt treptat
surclasate de limbajul artei moderne si post —moderne. Noile formule, reprezentative pentru acest
deceniu, sunt ancorate in principiile suprarealismului si artei abstracte. Artistii inceteaza sd mai
reprezinte lumea reald, creand spatii plastice noi, marcate de inefabil si transcendenta - lumea
viselor, subcongtientului, arta copiilor, hazard. Se schimbd radical perspectiva vizionara,
graficienii tind si fixeze senzatii, emotii trezite de motivul ales ci nu motivul insisi. in
dependenta de preferinte individuale si viziunea subiectiva artistul apeleaza la culoare, factura
ori linii pline de grafism. Printre reprezentantii noilor aspiratii se gdsesc plasticienii Simion
Zamsa, Elena Karacentev, Grigore Bosenco, Tudor Fabian, Gheorghe Diaconu, Elena Garstea,
Olga Gutu, Alexandru Ermurache, Alexandru Macovei si Vasile Movileanu.

Pe parcursul anilor '90 in creatia graficienilor Grigore Bosenco, Simion Zamsa, Elena
Karacentev si Gheorghe Diaconu se intrepatrunde semantica artei abstracte si figurative. Operele
plastice valorifica spatii si lumi imaginare, dezrobite de principiile perspectivei liniare,
volumului, clarobscurului si culorii mimetice.

Grafica de sevalet semnata de Grigore Bosenco (1947-2013) se dezvolta in doua directii,
acestea au la origine principiile - abstracte si suprarealiste. Compozitiile abstracte ca Haos
colorat (acvaforte color, 1992), ciclul Fuga (acvaforte color, 1997-1999), (A3.30) sunt bazate pe
rigorile geometrice sau improvizatii tehnice spontane [276]. Iar in compozitiile Somn (acuarela,
1993), Alaltaieri si azi (desen, anii 90) (A3.29), seria Popasuri arheologice (creion, 1994), seria
Roata si scara (tus, penita, creion, 1999), Torsuri erotice (creion, 1993) (A3.21), Budoar (creion,
1994), Teritoriul emancipat (creion, acuareld, 1996) si multe altele persista o viziune
suprarealista, inefabild. Figurile umane ce populeaza aceste foi grafice atesta un desen riguros,
clasic, insd atitudinile si gesturile personajelor par a fi preluate din vis. Un alt capitol din creatia
artistului il prezintd grafica de calculator, acesta este format din lucrari abstracte, liniare,
geometrizate pline de ritm, care amintesc de cautarile op art-ului din anii 1960.

Compozitia tematicd ocupd un spatiu insemnat in creatia graficianului Simion Zamsa.

Artistul realizeaza lucrari conceptuale printr-o combinatie ineditd de grafism, culoare si joc de
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factura. Motivele abordate par sa rasara din forme, linii si pete de culoare asemenea unor amintiri
de vis opac, plin de mister si vrajad. Remarcam varietatea tehnicilor aplicate— acvaforte, acvatinta,
mezzo-tinto, xilogravura, desen (penita, tus, cera colla, creion colorat) si tipar de autor, dar si
bogatia mijloacelor plastice si diversitatea tematica.

Operele grafice semnate la inceputul anilor "90 — Compozitie (1990), Capul unui dac
(1990), Scara (1990), Masa tacerii, sau ochiul sarpelui (1991) si Lupoaica (1992) emana
neliniste, tensiune si dramatism prin intermediul jocurilor de texturi, clarobscurului si sobrietatii
cromatice. Incepand cu anul 1994 1in operele ca Regele arzind (1994), seria Bacoviana (1994) si
Caron (1994) graficianul utilizeaza cera colla. Compozitiile psihologizante devin din ce in ce
mai intense, gratie hasurii pline de nerv si juxtapunerii galbenului cu nuante de violet. Operele
datate cu anul 1997 ca Saritura si Pestele a) 24101 transfigureaza obtindnd valente simbolice,
sacrale; abundand in ieroglife, rune si semne mistice. Cautarea noilor forme si mijloace de
expresie se soldeaza cu aparitia texturilor si formelor spontane, la adancirea abstractiunii si
detasarea de mimesis, crearea noilor spatii prin plonjare in subconstient.

Creatia graficienii Elena Karacentev este marcata de influenta artei preistorice, artei
aborigene si perceptiei bidimensionale, decorative a spatiului plastic. Aceste tendinte sunt vadite
in lucrarile din seria Paradis (tehnica mixta, 1997), Rapirea Europei (tehnica mixta, 1997),
Semne (tehnica mixta, 1998), Muzica vantului (tehnica mixta, 1998) si Pasarea rosie (tehnica
mixtd, 1999) [45; 42]. Personajele feminine prezente in operele Rdpirea Europei si Inceputul
(1998) sunt aidoma unor Venere neolitice, iar motivele zoomorfe si antropomorfe inserate in
seria Paradis par a fi transfigurari a picturilor rupestre. Se remarca si compozitiile pe tematica
mitologicd ca Danaia (tehnica mixta, 1998), Leda (tehnica mixta, 1998) si Car ceresc
(monoprint si linogravura, 1999) (A3.39), acestea sunt rezolvate prin intermediul formelor
stilizate, mari, nuantelor de culori pastelate si jocului de factura. Triumful artei non-figurative
este semnalat in foile grafice Compozitie (1997), Muzica vantului (1998), Ritm | (1998) si
Univers (1999).

Sunt impresionante compozitiile in acvaforte color semnate de graficianul Gheorghe
Diaconu. Din anii 90 dateaza Seria Credinta (1995), Ecouri (1998) si Spre lumini. Camasile
(1999). Foile grafice Credinta si Gelozia din Seria Credinta (1995) sunt constituite din forme
primare, niste moduli ancestrali asemenea menhirelor. Intr-un mod intuitiv, bazat pe simturi,
artistul modeleaza din forme abstracte arhetipul credintei, prezentand intr-un spatiu monocrom
sase menhire negre si unul al saptelea alb si pur, puritatea acestuia capteaza atentia distonand cu
restul ansamblului. Esenta geloziei se prezinta prin alte simboluri numerice si cromatice. Acordul

expresiv al nuantelor complimentare de verde si rosu este menit sd sugereze iubirea si
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intensitatea trairilor amoroase. Dualismul este sustinut de doua forme masive, una activa rosie si
alta, pasiva verde pe fon verde; ambele implantate in sol si patrunse de nervi par sa domine
spatiul plastic. Centru compozitional al lucrarii prezinta un al treilea element, intrus, activ si tdios
care pluteste intre cele doua forme primare introducand tensiune si dramatism. In lucririle
Ecouri (1998) si Spre Ilumini. Camasile (1999) autorul revine la limbajul artei figurative,
prezentand forme recognOscibila Intr-o maniera eXpresionista, distorsionata si parabolica.

Pe parcursul anilor 90 compozitiile tematice au fost prezente in creatia plasticienilor
Tudor Fabian (A3.37, A3.38), Anatol Smasleacv (A3.41), Elena Garstea, Oleg Cojocaru,
Arcadie Antoseac, Anatol Danilisin, Eduard Maidenberg, Vasile Dohotaru, Petrov Grigore,
Marcel Sendrea, Vasile Movileanu, Valeriu Herta si Vasile Sitari.

Sub influenta artei abstracte si viziunilor inedite noi genul peisajului sufera transformari
radicale. Prin intermediul mijloacelor specifice graficii artistii tind sa reprezinte nu natura insasi,
ci starea de spirit generata de contemplarea peisajului, muzicalitatea si spiritul naturii. Deseori,
motivul obiectual se dematerializeaza generand interferente intre peisaj si compozitie abstracta.

Peisajul modern este relevant pentru pastelurile si acuarelele semnate de Alexandru
Macovei. Pornind de la forme mimetice, concrete, descifrabile din seria Bucovina (1994),
(A3.15, A3.16), prin filiera abstractionismului, artistul ajunge sa creeze peisaje sugestive,
extrinsece ca cele din seria Delta Dunarii (1996) [39]. Peisajele din seria Bucovina denota o
buna manuire a acuarelei, a tehnicilor specifice. Fundalul, creat din tente de culoare umede, este
imbogatit cromatic prin inserarea culorilor aldturate, iar volumele sunt dematerializate prin
introducerea unor suprafete aerate. Copacii, de pe primul plan, se profileaza monumental gratiei
contururilor aspre, ce formeaza un grafism elegant — Crasna, Cupca [13, p. 12]. Lucrarile
ulterioare, ca pastelurile din seria Delta Dunarii cu muzicalitatea lor tacita amintesc de orfism si
creatia lui Robert Delaunay, avansand 1n abstractie oferd o nouad viziune asupra naturii.

Este marcanti evolutia peisajului in acuarelele semnate de Vasile Movileanu. Incepand cu
foile grafice aproape monocrome, realizate in 1989 ca, de exemplu, Chisinaul Vechi [281]
motivul predilect al artistului - orasului arhetipal - suferd transformari radicale dupa 2000.
Acuarelele tarzii obtin o expresivitate tonald si cromatica puternica, tusele pline de nerv au o
tentd expresionistd, iar culorile sonore sunt aplicate original formand pete saturate, opace fie
reversii dematerializate.

Noile tendinte sunt caracteristice creatiei graficienilor Tudor Fabian si Alexandru
Ermurache. Astfel foile grafice ca Vals de toamna (ac sec, 1993) semnata de Tudor Fabian si

Rdu de munte (1998) realizat de Alexandru Ermurache obtin valente ideatice. Natura nu se mai
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reprezinta asa cum este vazuta ci este zugravita sugestiv, artistul fixeaza doar senzatiile trezite de
motivul contemplat.

In anii "90 peisajul poate fi urmarit in creatia grafica a plasticienilor Alexei Colabneac —
Vioara cocostdrcului (acvaforte, 1990), Gheorghe Diaconu — Peisaj (xilogravura, 1995) (A3.13),
Olga Gutu — Padure fermecata (linogravura color, 1999), Vladimir Melnic — Peisaj de noapte
(pastel, 1996), (A3.17), lon Sfecla si Leonid Nichitin.

Genul naturii statice este abordat de artisti ancorati in principiile plastice de sorginte
cubista, dar si de cei axati pe culoare ori arta naiva, proprie desenelor copiilor.

In contrast cu formele vaporoase specifice pastelurilor lui Leonid Grigorasenco, operele
grafice semnate de Nina Sibaeva comunica linii stricte, forme bine delimitate dominate de
valentele geometrice de inspiratie cubistd. Printre pastelurile din aceastd perioadd se numara
Natura statica cu flori galbene (1994), Natura statica cu mac (1995) si Flori galbene pe fundal
negru (1997) si Anotimpuri V (linogravura, 1997) (A3.50).

In acest context se remarca acuarelele plasticianului Vasile Movileanu. Artistul abordeaza
sistematic natura statica, care aldturi de peisaj si nud formeaza punctul forte al creatiei sale.
Motivul indrigit este buchet de flori sau flori in interior. Evolutia genului, in creatia artistului,
poate fi urmarita prin contrapunerea acuarelelor Flori de liliac (1997) si Flori de hartie cu zamos
(1993) (A3.47) cu Flori de liliac (2001), in prima lucrare compozitia este mai naiva, iar
realizarea este timida, pe cand in cea de-a doua lucrare domind o compozitie dinamica, coloritul
este mai vioi, maniera mai picturald, iar tusele mai virtuoase si indraznete. Saltul spre
deschiderea motivului cétre interior si mai apoi spre exterior este vadit in lucrarea Cale in atelier
(tehnica mixta, 1998) (A3.48), urmata de Balcon (2001), Natura statica cu flori in atelier (2002),
Cale si pisica la fereastra (2003) si altele.

Natura statica in grafica de sevalet din anii 90 poate fi intalnita in creatia graficianului
Tudor Fabian, realizata intr-o manierd naiva, copildreasca ce poate fi admirata in seria Amprenta
in timp 38 (anii 1990), (A3.45), dar si in creatia Olgdi Gutu - linogravurd Anotimpuri V (1997)
(A3.46) si Petrov Grigore —Zi posomordta. Pasari (tus, penitd, 1997), (A3.49).

Universul erotismului este dezvaluit in desenele semnate de Grigorii Bosenco ca Torsuri
erotice (1993), Eroticostas (1994), Budoar (1994) si altele, dar si in crochiurile realizate de
Dumitru Verdianu, ca Nud in interior (1996) (A3.27) si Nud sezand (1999) [280]; in lucrarile
grafice a plasticienilor: Turii Canasin (A3.22), Valeriu Herta (A3.3) si Tudor Fabian.

Reprezentarea nudului in acuareld este proprie creatiei plasticianului Vasile Movileanu.
Acesta il amplaseaza armonios in interior ca, in acuarelele, Nud dimineata (2000), Nud in

interior (2000) si Nud in atelier (2000), fie in peisaj ca, de exemplu, Nud in gradina (1999), Nud
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la tarm (2000) si Nud la balcon (2000), alteori nudul feminin este asociat cu natura statica - Nud
cu liliac (2000).

Am mentionat anterior, analizand creatia plasticienilor din generatia veche, ca portretul in
domeniul graficii din anii 90 prezinta un fenomen izolat. Situatia portretului in creatia
graficienilor din tanara generatie este la fel de modesta. Astfel, in anii 90 a fost creat un numar
nesemnificativ de portrete, citim lucrarile — Liceista (1998) de Vasile Dohotaru, Portretul
sculptorului V. Rotari (1995) (A3.3) de Iurii Canasin, Portretul sotiei. Ana (1999) (A3.9) de
Vasile Movileanu, Olga (1999) (A3.10) de Smirnov Vladimir si linogravura color — Sanda
(1999) (A3.8) semnata de Elena Karacentev.

In ultimul deceniu al secolului XX grafica nationald opteazd pentru modernizare si
inovatii. Artistii pledeaza pentru individualism si viziune subiectivd abordand motive noi prin
figuratie complexd, repere naturale, proiectii ale visului, constructii simbolice, ecouri din
imageria fantastica preistorica si din montajele suprarealiste, liberalizand forma pana la limitele
abstractiei. Innoirea stilistica si tematica genereaza ciutarile noilor mijloace de expresie plastica,
noilor materiale, aparitia tiparului de autor, tehnicilor de autor si prosperarea tehnicilor mixte.
Efectele novatoare, ale proceselor artistice demarate in anii "90, influenteaza si conditioneaza
cursul evolutiei artelor grafice de dupa 2000, reflectate plenar in cadrul Bienalelor de gravura,

care gazduieste, incepand cu a II-a editia, artisti nationali si internationali.

3.4 Concluzii la capitolul 3

Finalmente, analiza tematico-cronologica a istoriografiei, pe care am intreprins-0, ne
permite sa facem un sir de concluzii.

1. Evolutia graficii de sevalet pe parcursul anilor 1944-2000 se afld intr-o stransa
dependenti de conjunctura politico-economici din tara. In virtutea caracteristicilor sale distincte,
cele doua sisteme politice care s-au perindat pe parcursul segmentului cronologic propus —
socialist-totalitarist din RSSM si democrat din Republica Moldova — au marcat cursul evolutiei
graficii de sevalet, dar si al artei plastice in spetd. Astfel, se disting doud etape: prima etapa,
sovietica, care este cuprinsd intre 1944-1991, si cea de-a doua etapd, democratica, care
demareaza dupa 1991 si continua pana in prezent. Prima etapa, reflectata de arta din RSSM, este
marcatd de implicarea activa a ideologiei socialiste, proletcultiste in stilistica si tematica operelor
de artd. Arta plastica, iar 1n cadrul ei si grafica de sevalet, devine un instrument servil in slujba
partidului de guvernare, astfel cadrul expozitional abunda in opere angajate, care abordeaza
tematici recomandate. In cea de-a doua perioadd, din 1991 pani in prezent, statul se implica

nesemnificativ, cadrul artistic se liberalizeaza, fapt ce impulsioneaza manifestarea individualitatii
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si contribuie la autoafirmarea artistilor plastici. Pe plan tematic si stilistic nu existd nicio
restrictie, artistii asimileaza rapid variate tendinte stilistice europene, asistam la afirmarea artei
nonfigurative in grafica de sevalet; se diversifica mijloacele plastice si tehnicile utilizate in
domeniul graficii.

2. Aspectul stilistic si preferintele tematice in grafica de sevalet variaza in functie de
perioadd si predilectiile individuale ale artistilor. Intre anii 1944 - 1991 metoda realismului
socialist este aplicatd sistematic. In cadrul acestei metode distingem tendintele decorative ale
anilor 1960, care trezesc interesul fatd de aspectul national, popular, definit de forme stilizate,
aplatizate, inspirate din covorul si ceramica traditionald. In perioada sovietica artistii explorau
arta figurativa, ceea ce i-a determinat sd abordeze subiecte definite de genurile clasice:
compozitia tematica, peisajul, portretul, natura statica si genul animalier. Printre subiectele
predilecte ale graficienilor din RSSM se numdra compozitiile tematice angajate, peisajele
socialiste si portretele fruntasilor muncii.

Dupa anul 1991, in creatia plasticienilor tineri, flexibili si receptivi la schimbari, asistam
la triumful artei abstracte, abordate prin prisma viziunilor metafizice, simbolice si mistice,
marcate de arta naiva, primitivd, axata pe un fond preeuropean. Semnaldm ca aparitia artei
abstracte bulverseaza conceptul genurilor clasice, fapt ce produce o revalorificare a acestora.
Astfel, compozitiile tematice cu problematici si subiecte variate monopolizeazd cadrul
expozitional, iar nudul si natura statica, percepute de sovietici ca subiecte irelevante destinate
cadrului didactic, isi redobandesc prestigiul de alta data.

3. Evolutia graficii de sevalet din epoca sovietica poate fi urmaritd in cadrul
numeroaselor expozitii jubiliare si consacrate din RSSM si URSS. Semnificative pentru studiul
de fatd sunt expozitiile specializate in domeniul graficii, care reflectd situatia per ansamblu a
graficii de sevalet sau a tehnicilor specifice ale acesteia, ca stampa, desenul de sevalet sau
acuarela. Din anii 1990 pana in anul 2000, printre cele mai importante evenimente artistice se
numara expozitiile concurs Saloanele Moldovei, Salonul de primavara si Salonul de toamna si
expozitiile personale si de grup cu compartimentul grafica.

4. In perioada sovieticd arta graficii de sevalet a suportat interventii masive din partea
guverndrii si structurilor acesteia. Privati de libertatea de creatie, implantati de cortina de fier
intr-un mediu ostil autoafirmarii si viziunilor progresiste, artistii din RSSM, benevol sau silnic,
s-au conformat cerintelor epocii. O bund parte a creatiei artistilor angajati, odatd cu prabusirea
URSS, pare anacronica, lipsitd de valoare si universalitate. Astdzi, operele impregnate de
ideologia si estetica proletcultistd prejudiciazd si compromite imaginea artistilor care au activat

in epoca. Prin urmare, distingem opere angajate care exceleaza la capitolul tehnic, contribuind
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semnificativ la imbunatatirea calitatii stampei, intre anii 1944 — 1991. Astfel de opere erau
semnate preponderent de lon Tabarta, Leonid Beleaev, Leonid Grigorasenco, Victor Coval,
Stepan Tuhari si Valentin Coreachin. Alti artisti, de un real talent, au reusit sa creeze o opera
profunda, echilibrata, valoarea cdreia raméne intactd cu trecerea timpului, printre acestia se
numadra plasticienii Ilie Bogdesco, Gheorghe Vrabie, Alexei Colabneac, Dmitrii Savastin, Vasile
Cojocaru si Victor Cuzmenco. Remarcam aportul merituos in domeniul graficii de sevalet al
pictorilor ca Igor Vieru, Aurel David, Ada Zevin, Eleonora Romanescu si Valentina Rusu-
Ciobanu. Odatid cu liberalizarea mediului artistic, situatia se schimba radical. In noile
circumstante se remarca operele grafice semnate de Emil Childescu, Gheorghe Diaconu, Simion
Zamsa, Elena Karacentev, Elena Garstea, Tudor Fabian si Grigore Bosenco.

In final, concluzionim ci colectia graficii de sevalet din a doua jumdtate a secolului XX
constituie un document valoros, care a reflectat cu pregnanta unui seismograf ideile si valorile

epocii, oferindu-ne momente de relevatie spirituala si estetica.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea stiintifica efectuatd in domeniul graficii de sevalet a urmarit realizarea unui

studiu sistemic al evolutiei graficii de sevalet in domeniul artelor plastice moderne si

contemporane din Moldova pe parcursul secolului XX. Analiza si prelucrarea materialului

bibliografic si al operelor grafice de sevalet din repertoriul artei nationale genereaza o serie de

concluzii cu referire la acest subiect.

1.

3.

Distingem trei perioade istorice care au marcat la nivel stilistic si tematic evolutia graficii
de sevalet din teritoriul dintre Prut si Nistru. in prima etapa, incadrata intre 1887-1944,
are loc intemeierea si consolidarea scolii basarabene de arte plastice, fapt ce contribuie la
aparitia si dezvoltarea graficii de sevalet de factura laica [149, p. 216]. Cea de-a doua
etapd, cuprinsa intre 1944-1991, prezintd transformarile de stil a graficii de sevalet din
RSSM, ce se afld sub semnul ideologiei proletcultiste, care incearca ralierea graficii
nationale la acea unionala [76]. Odata cu declararea suveranitdtii si independentei, in anii
1991-2000, se lanseaza o noud etapa marcatd de noile cautdri tematice, stilistice si
tehnice, se valorificd individualitatea si originalitatea actului de creatie [75, p. 235].
Semnalam existenta unei legdturi inerente intre grafica de sevalet si pictura de sevalet la
nivel tematic si de stil. Astfel, in perioada basarabeana, grafica de sevalet, ca si pictura de
sevalet, la capitolul stil oscileaza intre realism, postimpresionism si unele aspecte ale Art
Nouveau si ale expresionismului. Aceste preferinte de stil conditioneazd predilectia
pentru peisaj, portret, nud si compozitia tematicd, mai rare fiind operele grafice ce
reprezinti natura statici, interiorul si genul animalier [149, p. 218]. In perioada sovietica
grafica de sevalet se supune principiilor manierei realismului socialist, cunoscand
fluctuatii de stil doar in creatia artistilor individuali [76, p. 168]. Incurajate de politicile
de partid, compozitiile tematice, devin cele mai populare subiecte abordate de graficieni,
urmate de peisaj si portret, foarte rar sunt reprezentate natura statica, figura umana nuda,
interior sau genului animalier [76, p. 169]. In ultimul deceniu al secolului XX, odati cu
instaurarea unei depline libertati de creatie, diapazonul stilistic se largeste considerabil,
insumand orientdri traditionale realiste, cdutari marcate de transcendentd, simbolism si
erotism, cat si mijloace de expresie proprie artei abstracte [74, p. 143]. Asistam, in anii
1990, la emanciparea nudului, declinul portretului si Invigorarea interesului pentru natura
staticd, compozitiile tematice si peisajul continud sd se dezvolte vertiginos.

Expresii ale limbajului plastic in grafica de sevalet, din perioadele studiate, sunt variate.
Plasticienii apeleaza la mijloacele pur grafice ca linia, hasuri si grafism, dar si la cele

picturale ca culoarea, pata si redarea spatiului plastic. Dupa anii 1960, la capitolul tehnic,
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se realizeazd un salt calitativ si cantitativ, ce se datoreazd numarului crescand de
graficieni de formatie si aparitiei tehnicilor grafice ca litografie color, auto litografie,
acvaforte color, mezzo-tinto s.a., culminand in anii 1990 cu triumful tehnicilor de autor si
tehnicilor mixte. Tehnicile precum linogravura si acvaforte color se dezvoltd vertiginos
gratie graficienilor Evghenii Merega, Stepan Tuhari, Victor Coval, Ghenadii Zakov,
Alexei Colabneac si Ilie Bogdesco [76, p. 169]. Predilectia spre culoare a fost
conditionata de caracterul multidirectional al activitétii artistice. Artistii care activau in
domeniul picturii au apelat la limbajul graficii de sevalet, contribuind la polivalenta
acesteia. Mai mult decat atat, observam un proces bidirectional incepand cu anii 1960 —
pictorii, ca lgor Vieru, Aurel David, Eleonora Romanescu, Ada Zevin, Vasile Cojocaru,
s-au lansat in domeniul graficii, iar din anii 1990 unii graficieni, ca Ion Sfecld, Eudochia
Zavtur, Emil Childescu, Victor Cuzmenco, Simion Zamsa si Vasile Sitari, s-au reorientat
citre pictura de sevalet. Insa creatia unor graficieni, precum Leonid Beleaev, Gheorghe
Vrabie si Victor Ivanov, ramane fidela grafismului pur.

Reliefand repertoriul graficii de sevalet, am identificat artistii care S-au remarcat in
domeniul vizat, iar analiza detaliatd a operelor reprezentative a scos la iveala specificul
fiecarui artist in parte. In contextul artei basarabene la capitolul stiluri se remarca
lucrdrile indrdznete semnate de Teodor Kiriacoff, Nina Arbore si Milita Petrascu,
performantele tehnice au fost atinse de artistii Sneer Cogan si Gheorghe Ceglocoft, dar si
in creatia artistilor instrainati ca Pavel Sillingovski si Moissey Kogan [149]. In perioada
sovieticd se evidentiaza virtuozitatea tehnica si grafismul excelent specific graficienilor
Leonid Beleaev, Ilie Bogdesco, Gheorghe Vrabie si Alexei Coladbneac. Pentru anii 1970-
1980 este novatoare abordarea vizionard, transcendentd in creatia lui Victor Cuzmenco,
Nina Danilisin si Igor Liberman, iar in anii 1990 — compozitiile conceptuale cu
propensiunea spre abstractie semnate de Simion Zamsa, Elena Karacentev si Elena
Garstea, limbajul expresiv al compozitiilor realizate de Gheorghe Diaconu si inovatiile

tehnice introduse de Tudor Fabian si Alexandru Ermurache [74, p. 144].

Recomandari. Cercetarile efectuate de noi pe marginea acestui subiect demonstreaza

posibilitatea de aducere in circuitul stiintific a noi date relevante cu referire la istoria graficii de

sevalet din Republica Moldova, din care considerente este recomandabila:

continuarea investigatiei tematicii date prin teze de doctorat;
extinderea temporald a tematicii de cercetare in segmentele cronologice de dupa 2000;
editarea monografiilor, albumelor si cataloagelor care reflectd creatia graficienilor notorii

din Republica Moldova;
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publicarea monografiilor si albumelor ample care ilustreaza colectii grafice ale MNAM,
ANRM, BNRM si colectii particulare;

popularizarea domeniului graficii de sevalet prin intermediul expozitiilor, concursurilor,
bienalelor de grafica, atelierelor de lucru, hub-urilor si mass-mediei;

promovarea graficii de sevalet in plan national si international prin sustinerea materiala si
financiara a graficienilor autohtoni.

racordarea la standardele moderne a spatiilor expozitionale si fondurilor muzeale din
Republica Moldova, in vederea conservarii si protejarii foilor grafice de umiditate,

variatii termice si de raze solare incidente.

147



BIBLIOGRAFIE

In limba romana:

1.

10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.

22.

23.
24.

Acuarele Romanesti, sec. XIX-XX, achizitiile din ultimii 10 ani. Bucuresti: Intreprinderea
poligrafica nr. 4, 1963. 15 p.

Aculova R. Grafica de carte moldoveneasca. Chiginau: Literatura artistica, 1986. 176 p.

Al X-lea Salon: Picturd, sculpturd, desen, gravura si arta decorativa. Chisinau: Sala festiva a
primariei Municipiului Chisinau, 1938. 32 p.

Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova. F. R-2906, r. 1, d.1, 10 p.
Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova. F. R-2906, r. 1, d. 82, p. 1-6.
Arta plasticdi a Moldovei Sovietice: Picturd. Sculpturd. Graficd. Arta decorativd. Arta
scenografica. Arta monumetald decorativda. Album. Chisindu: Timpul, 1976. 34 p.
Bessarabskaia jizni. 1906/22 aprilie, nr. 104. Chisinau, 1906.

Bessarabskaia pocita, 1936/17 aprilie, nr. 4847. Chisinau, 1936.

Bessarabskoe slovo, 1927/26 aprilie, nr. 893, Chisinau, 1927.

Bezveconnai G. Femeia in artd. In: Din trecutul nostru: Femeia basarabeana, 1934, nr. 11-12,
p. 54-57.

Bienala internationala de gravura. Editia a II. Chisindu: Bons Offices. 2011. 35 p.

Bienala internationala de gravura. Editia a III. Chisinau: S.n. 2013. 40 p.

Boberneagi S. Alexandru Macovei. In: Arelier, 1999, nr. 1-2, p. 12-13.

Braga T. Alexandru Plamadeala. Chisinau: ARC, 2004. 93 p.

Brigalda-Barbas E. Igor Vieru. Chisindu: ARC, 2006. 96 p.

Brigalda-Barbas E. Pavel Sillingovski. Chigindu: ARC, 2004. 93 p.

Brigalda-Barbas E. Traditii si inovatii in pictura de gen moldoveneasca. In: Arta, 1996, p. 37-
47.

Bulat V. ,, Teribilul” Kiriakoff-Suruceanu. In: Contrafort, 2011, nr. 1-2, p. 195-196.
Calagnicov 1. Leonid Grigorasenco. Chisinau: ARC, 2006. 95 p.

Ciobanu C. Valentina Rusu-Ciobanu. Chisinau: ARC, 2004. 151 p.

Ciobanu V. Ion Severin. Un artist basarabean in Europa. In: Contrafort, 2009, nr. 7-8, p. 177-
178.

Cios L. s.a. Dictionar de artd, forme, tehnici, stiluri artistice. A-M. Bucuresti: Meridiane,
1995. 294 p.

Ciuca V. Acuarele contemporana romaneasca. Bucuresti: Meridiane, 1988. 60 p.

Cojocaru V. Album. Chisinau: ARC, 2002. 48 p.

148



25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.

50.

o1.

Colesnic 1. Basarabia necunoscuta. Vol. 9. Chisinau: Ulysse, 2012. 324 p.

Colesnic I. Un baltean din Cicago. In: Magazin bibliologic, 2011, nr. 3-4. p. 79-80.

Costenco E. Gabriel Popescu. Bucuresti: E.S.P.L.A., 1975. 70 p.

Dunéreanu N. Figuri contemporane din Basarabia. Chisindu: ARPID. 1939. 159 p.
Enciclopedia artistilor romani contemporani. Vol. I. Bucuresti: ARC, 2000. 206 p.

Expozitie jubiliara republicand de arta: Pe calea leninistd. Chisindu: Timpul, 1979. 61 p.
Expozitia republicand a desenului, stampei, acuarelei, placardei si graficii de carti. Chisindu:
Timpul, 1983. 19 p.

Expozitie republicand de peisaj, naturd moarta si ceramica. Chisindu: Timpul, 1983. 23 p.
Florea V. Istoria artei romanesti. Bucuresti-Chisinau: Litera International, 2007. 807 p.
Florea V., Székely Gh. Mica enciclopedie de arta universald. Chisindu: Litera, 2005. 504 p.
Florescu E. Eudochia Zavtur. Chisindu: Cartea Moldovei, 2006. 220 p.

Francastel G., Francastel P. Portretul. Bucuresti: Meridiane, 1973, 192 p.

Goncearov A. Arta Graficii. Bucuresti: Meridiane, 1963. 134 p.

Grafica militantd romaneasca. Bucuresti: Meridiane, 1963. 336 p

Hadarca I. Alexandru Macovei. Chisinau: Cartier, 1997. 31 p.

lonescu A.-S. Miscarea artisticd oficiald in Romania secolului al XX-lea. Bucuresti: Noi
Media Print, 2008. 288 p.

Ionescu R. Catalogul desenelor roméanesti. Bucuresti: S. n., 1965. 90 p.

Karacentev E., Zamsa S. Elena Karacentev. Simion Zamsa: Catalog. Chisinau: Centrul Soros
pentru Arta contemporanad, 1997. 17 p.

Kenneth C. Arta peisajului. Bucuresti: Meridiane, 1969. 144 p.

Laneyrie-Dagen N. Pictura: secrete si dezvaluiri. Bucuresti: RAO, 2004. 272 p.

Laptoiu N. Profiluri grafice contemporane. Craiova: Dacia, 1971. 110 p.

Lhote A. Tratate despre peisaj si figurd. Bucuresti: Meridiane, 1969. 167 p.

Macovei C. Peisajul in stampa franceza din secolul XIX. Bucuresti: Meridiane, 1987. 42 p.
Mesaje de la tzard. Reflectii in re. Chisinau: Centrul Soros pentru Arta Contemporand, 1997.
77 p.

Miron S. Stampa Moldovei (1954-1996) din colectia de arta si harti a Bibliotecii Nationale.
Chisinau: Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, 2012. 124 p.

Musteata E. Contributii la studiul procedeelor artistice in gravura din anii 50 — 70 din
RSSM. In: Arta, Chisinau: Garomont, 2012, p. 92 — 96.

Mustatda E. Procedee de organizare compozitionald in acvafortele din anii ’50 —’70 ai

secolului al XX-lea din RSSM. In: Arta, Chisinau: Garomont, 2013, p. 114-120.

149



52.

53.

54.

55.

56.

S7.

58.
59.

60.

61.
62.

63.

64.
65.
66.
67.

68.

69.
70.

71.
72.
73.

Musteatd E. Semantica gravurii in acvaforte din perioada postbelici a RSSM. In: Arta,
Chisinau: Garomont, 2014, p. 159-164.

Muzeul de Arta al Republicii Socialiste Romania: Xilogravura populara din Transilvania in
sec. XVII-XIX. Bucuresti: Arta Grafica, 1970. 144 p.

Noroc L. Cultura Basarabiei in perioada interbelica. Chisinau: S. n., 2011. 168 p.

Octavian T. Pictori romani uitati. Bucuresti: Noi Media Print, 2002. 179 p.

Oprescu G. Jean Alexandru Steriadi: Desenator. Bucuresti: Ed. Academiei Republ. Populare
Romane, 1961. 30 p.

Oprescu G. Stefan Popescu: Desenator. Bucuresti: Ed. Academiei Republ. Populare Romane,
1961. 23 p.

Pana S. Aurel Marculescu. Bucuresti: Meriadiane, 1967. 70 p.

Pavel A. Desenul romanesc in prima jumatate a secolului XX. Bucuresti: Meridiane, 1984.
88 p.

Pavel A. Pictura romaneasca interbelica: Un capitol de arta europeana. Bucuresti: Meridiane,
1996. 141 p.

Pelin M. Deceniul prabusirilor (1940-1950). Bucuresti: Compania, 2005. 680 p.

Pillat M. Uricariu D. Maria Pillat-Brates: pictura si reverii. Bucuresti: Universalia Publishers,
2006. 318 p.

Plamiadeald A. Artisti plastici basarabeni: un scurt istoric. In: Viata Basarabiei, 1933, nr. 11,
p. 47-55.

Pop S. Pentru Republica. Bucuresti: Meridiane, 1972. 8 p.

Pop S. Trei decenii sub soarele lui august. Bucuresti: Meridiane, 1974. 7p

Popescu L. Despre artd si artisti. Chiginau: Ulysse, 2003. 175 p.

Popescu M. Dictionar de artd: Forme, tehnici, stiluri artistice. Vol. 1: A-M. Bucuresti: Sigma,
1993. 304 p.

Popusoi L. Eugen Sterpu, moldoveanul care a devenit un reper pentru arta plastica
contemporani din Estonia. In: Flux, 2012, Nr. 201235.

Preutu M. Grafica impresionistilor. Bucuresti: Meridiane, 1980. 63 p.

Prut C. Dictionar de Arta Moderna si Contemporana. Bucuresti: Univers enciclopedic, 2002.
548 p.

Prut C. Saloanele Moldovei. Editia a VIII-a. Chisindu: S. n., 1998. 48 p.

Prut C. Saloanele Moldovei. Editia a IX-a. Chisindu: Atelier, 1999. 16 p.

Purice L. Eleonora Romanescu. Album. Chisinau: Literatura artistica, 1983. 75 p.

150



74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

Raschitor T. Compozitia tematica in grafica de sevalet. Anii 1980-1990. in: Arta. Chisindu:
Garomont, 2016, p. 142-145.

Raschitor T. Grafica de sevalet din Republica Moldova din anii 1990. In: Creativitatea -
Dimensiuni socio-filosofice. lasi: Ars Longa, 2016, p. 235-242.

Raschitor T. Grafica de sevalet din RSS Moldoveneasca in contextul artelor plastice (1945—
1990). In: Arta. Chisinau: Garomont, 2014. ISSN 2345-1181. p. 165-174.

Repertoriul graficei romanesti din secolul al XIX-lea (Desen. Acuareld. Pastel. Gravura):
Vol. I. A-R. Bucuresti: S. n., 1974. 296 p.

Repertoriul graficii romanesti din secolul al XX-lea. Vol. I. A-C. Bucuresti: S.n., 1978. 443

p.

Repertoriul graficii romanesti din secolul al XX-lea. Vol. Ill. L-O. Bucuresti: S.n., 1988.
1460 p.
Repertoriul graficii romanesti din secolul al XX-lea. Vol. V. P : Pallos Jutta - Puca Florin.

Bucuresti: Arti Grafiche Giacone S.A., 1998. 302 p.

Rocaciuc V. Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940-
2000. Chisinau: Atelier, 2011. 274 p.

Rocaciuc V. Grafica Moldoveneasca in Perioada Postbelica. In: Arta, 2010, p. 89-98.
Rocaciuc V. Grafica si pictura lui Arcadie Antoseac (Oskar Adin). In: Arta, 2011, p.102-105.
Saloanele Moldovei. Editia a V-a. Bacau: Docucentru SRL, 1995.

Salonul de desen si gravura 1928. Bucuresti: S. n., 1928. 25 p.

Salonul de desen si gravura 1929. Bucuresti: Luceafarul S.A., 1929. 24 p.

Salonul de desen si gravura 1930. Bucuresti: Luceafarul S.A., 1930. 23 p.

Salonul de desen si gravura 1931. Bucuresti: Imprimeria Nationala, 1931. 28 p.

Salonul Oficial: Desen, gravurd 1934. Bucuresti: Imprimeria Nationala, 1934. 35 p.

Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravurd, afis. 1937. Bucuresti: Imprimeria Nationala,
1937. 45 p.

Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravurd, afis. 1938. Bucuresti: Imprimeria Nationala,
1937. 37 p.

Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravurd, afis. 1939. Bucuresti: Imprimeria Nationala,
1939. 53 p.

Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravurd, afis. 1941. Bucuresti: Imprimeria Nationala,
1937. 47 p.

Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravura, afis. 1942. Bucuresti: Imprimeria Nationala,

1942. 33 p.
151



95. Salonul Oficial de Toamna: Desen, gravurd, afis. 1943. Bucuresti: Imprimeria Nationala,
1943. 45 p.

96. Salonul Oficial: Picturd, sculptura. 1932. Bucuresti: Luceafarul S.A., 1932. 36 p.

97. Salonul Oficial: Picturd, sculptura. 1944. Bucuresti: Imprimeria Nationala, 1944. 46 p.

98. Salonul Oficial: Picturd, sculptura. 1945. Bucuresti: Imprimeria Nationala, 1945. 56 p.

99. Savitkaia-Baraghin |. Gravura basarabeani: de la Silingovschi la Ceglocoff. In: Arta,
Chisinau: Garomont, 2012, p. 127-136.

100. Savitkaia-Baraghin 1. Gravura contemporani si perceperea artistici In: Dimensiuni ale
educatiei artistice, Vol.9, Cercetari comparative si studii in politicile Europene privind
educatia artistica si interculturala, Iasi: ARTES , 2013, pag.149-158.

101. Scott M. Biblia picturii in acuareld. Bucuresti: ALL EDUCATIONAL, 2011. 192 p.

102. Scutaru I. Victor Zambrea, expozitie grafica picturd: Romani basarabeni deportati in
Siberia. Bucuresti: S. n., 1995. 16 p.

103. Simionescu A-E. Tiparul in relief, implicatii asupra evolutiei civilizatiei. Rezumat. Teza
de doctorat. lasi, 2016. 42 p.

104. Spinu C. Emil Childescu: Grafica, pictura, evolutii si sinteze. Chisinau: Cartea Moldovei,
2005. 320 p.

105. Spinu C. Creatia plasticianului Gheorghe Munteanu: pictura, grafica, arta monumentala.
Chisinau: Cartea Moldovei, 2004. 248 p.

106. Spinu C., Stavila T. Arta contemporand din Moldova. Moscova: Galart, 2013. 207 p.

107. Stavila T. Arta Plastica Moderna din Basarabia. 1887-1940. Chisinau: Stiinta, 2000. 159
.

108. Stavila T. August Baillayre. Chisinau: ARC, 2004. 92 p.

109. Stavila T. Basarabeanca Elisabeth Ivanovski - o mare doamna a ilustratiei de carte
Belgiana. In: Akademos, 2010, Nr. 3 (18). p. 132-137.

110. Stavila T. Eugenia Malesevschi. Chisinau: ARC, 2003. 88 p.

111.  Stavila T. Gravorul Gheorghe Ceglocoff. in: Arta, 2008, p. 72-89.

112.  Stavila T. Theodor Kiriacoff. Chisinau: ARC, 2006. 78 p.

113. Stavila T. Muzeul de Stat de Arte Plastice al RSSM. Chisindu: Timpul, 1990. 102 p.

114. Stavila T. Pavel Piscariov si Sneer Cogan: intre peredvijnici, expresionism si Art
Nouveau. in: Arta, 2010, p. 46-57.

115. Stendl I. Desenul, estetica, suporturi, materiale. Bucuresti: Semne, 2004, 247 p.

116. Sterling C. Natura moartd: Din antichitate pana in zilele noastre. Bucuresti: Meridiane,

1970. 211 p.
152



117.  Stoiciu F. Tehnici si maniere in gravura. lasi: Polirom, 2010. 252 p.
118. Salaghinova N. La straja cuceririlor socialismului: Expozitia republicana de arte plastice,
consacrata aniversarii a 70-ea a Fortelor Armate ale URSS. Chisinau: Timpul, 1990. 50 p.
119. Susala I., Barbulescu O. Dictionar de arta, termeni de atelier. Bucuresti: Sigma, 1993.
302 p.

120. Tatai-Balta C. Gravorii in lemn de la Blaj (1750-1830). Blaj: Eventus, 1995. 285 p.

121. Titu A. Premisele neotraditionalismului - imagine si sacralitate. In: Atelier, 1999, nr. 1-2,
p. 14-18.

122. Toma L. Acuarela in arta plastici moldoveneasca (anii 1940 — inceputul anilor 2000). In:
Arta, 2015, p.102-107.

123. Toma L. Acuarelele Adei Zenin. In: Arta, 2001, p. 115-117.

124. Toma L. Ada Zevin. Chisindu: ARC, 2003. 79 p.

125. Toma L. Calea de creatie a lui lacob Averbuh. In: Arta, 2012, p. 161-163.

126. Toma L. Dmitrie Sevastianov. Chisinau: S. n., 2012. 112 p.

127. Toma L. Etapa timpurie de creatie a lui Dimitrie Sevastianov (1930-1940). in: Arta,
2011, p. 75-83.

128. Toma L. Eugenia Gamburd. Israel: Muzeul national de Arta al Moldovei, 2007. 143 p.

129. Toma L. Mihail Grecu. Chisindu: ARC, 2006. 112 p.

130. Toma L. Moisey Gamburd. Chisinau: National Art Museum of the Republic of Moldova,
1998. 160 p.

131. Toma L. Particularitatile vietii artistice din RSS Moldoveneasca in cea de-a doua
jumatate a anilor "80. in: Arta, 2008, p. 137-148.

132. Toma L. Pictura in contextul vietii artistice din Moldova in prima jumatate a anilor "90.
In: Arta, 2009, p. 74-81.

133. Toma L. Viata artistica si pictura din RSSM (anii 1955-1963). In: Arta, 1998, p. 38-41.

134. Udrescu D. Grafica romaneasca interbelicd din colectia cabinetului de stampe al
muzeului Brukenthal. Sibiu: S. n., 1982. 82 p.

135. Vasile Movileanu: Grafica de carte si de sevalet. Chisinau: Tip. Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova, 1997. 28 p.

136. Vasile Movileanu: pictura, grafica, ilustratie. Chisinau: S.n., 2015. 64 p.

137. Vida G. Nina Arbore. Chisinau: ARC, 2010. 77 p.

138. Vlasiu L. Milita Petrascu. Chisindu: ARC, 2004. 96 p.

139. Vrabie G. Aurel David: timpul, artistul si opera. Chisinau: Cartea Moldovei, 2004. 115 p.

140. Zamsa S. Simion Zamsa. Album. Chisindu: ARC, 2005. 48 p.

153


http://catalog.bnrm.md/opac/publisher/37181

in limba englezi:

141. Adam R., Robertson C. Intaglio. Londra: Thames & Hudson, 2007. 240 p.

142. Avery K. J. American Drawings and Watercolors in The Metropolitan Museum of Aurt.
Vol. 1, A Catalogue of Works by Artists Born before 1835. New York: The Metropolitan
Museum of Art, 2002. 408 p.

143. Chilvers I. Dictionary of Art and Artists, Oxford. New York: Oxford university press,
1990. 517 p.

144. Boyd S., Lucie-Smith E. Life class: The academic male nude, 1820-1920. London: GMP
Publishers Ltd, 1989. 60 p.

145.  Egerton J. English watercolour painting. Washington: Library of Congress, 1979. 15 p.

146. Emerson W. A. Hand-Book of Wood Engraving. Boston: Lee and Shepard, 1881. 111 p.

147.  Griffiths A. Prints and Printmaking. California: University of California Press, 1996. 152
p.

148. Koschatzky W. Viennese Watercolors of the Nineteenth Century. New York: Harry N.
Abrams, Inc., Publishers, 1987. 288 p.

149. Raschitor T. Easel graphic within the context of the fine arts from Bessarabia (1887-
1940). in: Review of Artistic Education. Issue no. 9-10. Iasi: Artes, 2015, p. 215-223.

150. Reynolds G. A concise history of watercolors. New York: Thames and Hudson, 1988.
216 p.

151. Rhodes H. J. The art of lithography. London: Scott, Greenwood and son, 1914. 378 p.

152. Shaw R. Graphic sampler: Prints and Photographs Division. Washington: Library of
Congress, 1979. 368 p.

153. Timm W. Edvard Munch Graphik. Berlin: Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, 1969.
313 p.

in limba francezi:
154. Lalanne M. Traité de la gravure a 1'eau-forte. Paris: Cadart et Luquet, 1866. 106 p.
155. Monneret J. Le Livre de L Aquarelle. Paris: Dessain et Tolra, 1990. 191 p.

In limba rusa:
156. Arammpoa A., I'myxoBckas P. CoBerckuii cTaHkoBblii pucyHoK: IlepBas Bcecorosznas
BbicTaBKa. MockBa: CoBeTckuid XynoxxHuk, 1981. 275 c.

157. Axynosa P. JImutpuii CaBactun. CrankoBas rpaduka. Kumuués: Tummym, 1985. 23 c.

154



158. Axkynosa P. Xynoxuuku rora Mongasuu. Kummnés: Jlureparypa aptuctukd, 1985. 56 c.

159. AnexcannpoBa H. Terpags Ne 13. Ouepku mo MCTOpUU U TEXHHUKE TpaBIOpbl: Pycckas
rpaBiopa 18-navana 20 Bexka. MockBa: M300pa3utenpHoe uckyccTBo, 1987. ¢. 545-588.

160. AmnekceeBa B. Terpaap Ne 5. Odepku 1Mo MCTOPHUU M TEXHUKE TpaBOphl: DpaHITy3CcKas
rpaBiopa 15-17 BexkoB. Mocksa: M300pa3utenbHoe HekyccTBo, 1987. ¢. 185-212.

161. AsnnponuxoBa M. IlopTtper. OT HaCKaJIbHBIX PUCYHKOB JIO 3BYKOBOTO (riibMa. MoOCKBa:
Uckyccto, 1980. 423 c.

162. Awnrtontok WM. VI PecnyOnukaHnckas BbICTaBKa TPOW3BEAHUN  MperogaBaTesei
XYJ0’KECTBEHHBIX IIKOJ M y4ueOHbIX 3aBefeHuil MongaBuu: Karanor. Kumunés: Tummyn,
1988. 38 c.

163. ApxuB Axagemuu xynoxectB CCCP, ¢. 3, omn. 10, n. A-7, 1950, nn. 24, c. 39-176.

164. bapamkoB E. T'ocymapctBennbiii XymoxectBeHHbIH Myseir Mongasckoit CCP.
Kummnay: Tumnysn, 1982. 20 c.

165. bapbac D., bpeiazeit b. 3urdpun [omurarep. ['paduka: Karanor BeicTaBku. KunmHEB:
Tumnyin, 1989, 16 c.

166. bepumreiin b. Dcronckas rpaduka. Mocksa: CoBeTckuil XynoxHHK, 1964. 270 c.

167. Bobepnara C. Urop Buepy. Kumunay: JIuteparypa aptuctuxd, 1982. 26 c.

168. bormecko U. Unbs bormecko: Kumknas m crankoBas rpaduka. Karamor BBICTaBKH.
Kummnés: Tummyin, 1984. 64 c.

169. bonrs E. BricTaBka >KMBONUCH, CKYJIBOTYpPbI, 'padUKU U JAEKOPATUBHO-TIPHKIATHOTO
uckyccrsa, nocssimeHHas XXI Crezny KIICC: Karanor. Kumunés: Ilaptuznat, 1959. 17 c.

170. Bocenko I'. TIo moBOY KOMIBIOTEPHOH «TpaBIOphI». In: Poccuiickmii SKCIMOPUCHBI
)KypHa, BeImyck 9, Mocksa, 2009, c. 93-98.

171. Bogo H. Terpagp Ne 6. Ouepku 1o UCTOPHU U TEXHHUKE rpaBlopbl: DpaHIly3cKas rpaBopa
18 Bexa. Mockaa: M300pa3utensHoe UCKYcCTBO, 1987. c. 213-244.

172. Bcecoro3Has BeicTaBka xuBonuch. Karaigor. Mocksa: CoBerckuii XynoxHUK, 1989. 87 c.

173. Bcecoro3Hass BBICTaBKa MPOU3BEICHUN MOJIONBIX XYyJOKHHKOB: Harmr coBpeMeHHUHK.
Karanor BeicraBku. Mocksa: CoBeTckuii xynoxHuk, 1990. 45 c.

174. Bcecoro3Has Xyao)KeCTBEHHass BbICTaBka «3emiust u  moam». Karamgor. Mocksa:
CoBerckuit XynoxHuk, 1984. 71 c.

175. Bcecoros3nas xynokecTBeHHass BbicTaBka «Ctpana poanHas».  Karamor. Mocksa:
Coserckuii XynoxHuK, 1978. 29 c.

176. Btopas Bcecoro3Hast BeIcTaBKa pucyHka: Kartamor. MockBa: CoBeTckuii Xy10KHUK, 1984.

28 c.

155



177. Bropas Bcecoro3Has BeicTaBka crammna. KueB-Mocksa: CoBerckuil XyaoxHUK, 1963. 76
c.

178. Bropas pecnyOonukanckas BeicTaBka dcramia. Karanor. Kumunés: Tummymn, 1970. 5 c.

179. BeictaBka rpaBropsl Ha gAepeBe X V-XX B.B.: Karanor. Mocksa: CoBetckast Poccus, 1962.
95 c.

180. BpmicraBka pabot P. Okymko, C. Yokonosa. Kummués: Mongpeknama, 1966. 28 c.

181. BeicTaBKa miakara, KHWKHOW M cTtaHkoBod rpaduku 1946-1951: Karanor. Kummués:
[Taptuitnoe m3natenbctBo LUK KIT (6) Monnasuii, 1951. 29 c.

182. BpricTaBka NpoW3BENCHHUI MOJIABCKUX XynokHUKOB. Karamor. Kummués: Ilaptuitnoe
m3aatenscTBo LIK KII, 1956. 6 c.

183. BrictaBka npousBeneHuit xynoxuukoB Monaasuit. Kumunés: [laptuiinoe u3garenscTBo
LK KII (6) Monnaswuii, 1951. 11 c.

184. BrictaBku npousBeneHui xynoxaukoB Monnasuii. Karanor. Kummnés: Tummyn, 1970.

185. BpricraBka npousBeaeHuit XynoxxkHukoB Mongasckoit CCP: Katanor. Kummnués: Tumiy,
1972.

186. T'acanoBa O., JleButun E. Terpags Ne 9. Ouepku Mo UCTOPUM U TEXHUKE I'PaBIOPHI:
Odopter T'oiin u 3amanHoeBponeiickas rpasiopa 19 Beka. MockBa: M3o0paszurenbHoe
UCKyccTBO, 1987. c. 309-368.

187. T'epuen6epr B. CoBpemenHsblil coBeTckuii sctamn. Mocksa: CoBeTCKHit Xyq0xKHUK, 1960.
156 c.

188. Tommepbax D. Uctopus rpasiopsl u nutorpaduu B Poccun. Mocksa: I'ocymapcTBeHHOE
A31aTenbLCTBo, 1923. 217 c.

189. TonmyGsie noporu ponunsl: Katanor. Mocksa: Coro3 xynoxuukos CCCP, 1979. 77 c.

190. Tomsuos /. I'paduku coBerckoit Monaasuii. MockBa: CoBeTckuii XynoxxHuk, 1981. 96
c.

191. TomemoB JI. M3o6pasutensHoe MckycctBo CoBerckoit Monnasuii. Kummués: Tummyo,
1987. 248 c.

192. Tonsuos [I. OkromOpue ¢naxspa Bue. Anoym. Kumunnay: Jluteparypa Aptuctuxa, 1984.
101 c.

193. Tomemos /l., 3eBuna A., Jlusmmun M., Pogann K., Yessa JI., Dnmerman U. MckyccTBo
Monpgasuii. Kummués: Kapts monaoBenscks, 1967. 314 c.

194. Tonsuos J. Jleonun bensen. Kumunay: Jluteparypa Aptuctuks, 1980. 23 c.

195. T'onuaposa H. E. M. Kopnees. 13 ucropuu pycckoii rpapuku Havana 19 Beka. Mockaa:

UckyccTBo, 1987. 384 c.

156



196. I'pummna E. [Hunnuarosckwii I1. A.. Jleannrpan: Xynoxxauk PCOCP, 1980. 152 c.

197. Hanwmnosa U. Hattopmopt B eBporelickoi xxuBonucu X VI - Hawana XX Beka: BricraBka
kaptuH u3 my3eeB CCCP u I'JIP. Karanor. Mocksa: CoBeTckuii Xy10xHuK, 1984. 224 c.

198. JoOpoknonckuit M. TocymapctBennbli  Opmutax. I'paduka.  Jlenunrpan:
['ocymapcTBeHHOE M3IATEIBCTBO H300PAa3UTEIBHOTO UCKYCCTBA, 1961. 164 c.

199. Hont ®@. ®paniysckas akBapenb XIX B. MockBa: MckyccrBo, 1981. 175 c.

200. Hyxamun K., Bunel u3obpasurensHoro uckyccrsa: JKuomuck. ['paduka. Ckynbnrypa.
Apxutektypa. JlekopaTuBHO-puKIagHOoe HcKyccTBO. JleHunrpan: IocynapcrBeHHOe
yueOHO-Ilejarornyeckoe  u3aarenbctBo  MunucrepctBa — npocsemieHuss  PCOCP,
Jlenunrpanckoe otaenenue. 1959. 273 c.

201. Eroposa K. Terpanp Ne 3. Ouepku 1o MCTOpUHM M TeXHHUKE rpaBlopbl: Hunepnanackas
rpaBiopa 15-16 BexoB. Mocksa: M300pa3utenbHoe uckyccTBo, 1987. ¢. 97-128.

202. Ensmesckas I'. HoBbrit ans0om rpaduku. Mocksa: CoBeTckuit XyaoxkHuK, 1991. 170 c.

203. 3unrep JI. Ogyepku Teopuii u uctopuii moprpera. Mocksa: M300pa3uTensHOE HCKYCCTBO,
1986. 323 c.

204. 3onoryxuna U. I'paduxa 1970-x ronoB u3 GponaoB myses: katanor. FOxxno-CaxanuHck:
I'VII «Caxamnud. 06a. tamy», 2005. 112 c.

205. HckycctBo CoBerckoii MomnnaBuu: BrictaBka, mocBsimeHHas 60-metnto oOpa3oBaHUs
Monnasckoit CCP u coznanus Kommynuctuueckoit naptun Monaasuu. Karanor. Mocksa:
Coserckuii XyfnoxHHK, 1984. 32 c.

206. Kanera K. Uranpsuckmii pucynok XV-XVII BexkoB u3 ranepeir Yddunu. Jlenunrpan:
UckycctBo, 1982. 72 c.

207. KapernukoBa 1., KnumoBa M. XynoXKHUKH rpaduky, KOPOTKO 00 UCKYCCTBE IpaduKu.
MockBa: 3Hanus, 1964. 48 c.

208. Kwunnecky 3. Karanor BeictaBku. Kumunes: Tummyn, 1988.

209. Kucneix I'. Terpags Ne 2. Ogepku 1o HCTOPHH B TEXHUKE rpaBropbl: HeMerikas rpaBropa
15-16 BekoB. MockBa: M300pa3urensHoe UCKyccTBO, 1987. ¢. 61-96.

210. KoBanguna H. Terpane Ne 8. O4epku MO MCTOPUHM U TEXHHMKE I'paBIOpHI: AHIVIMHCKas
rpasiopa 18 Beka. MockBa: M300pa3utensHoe UcKyccTBo, 1987. ¢. 277-308.

211. Kog3syH A. I'paduka A. M. 3eBuHOI B POHIE pEAKUX KHUT U pyKomnuceld Branumupckoit
obnactHO# HayuHO# OnbanoTexu (dhoua Hp. 17). Bnagumup: S.n., 2002. 44 c.

212. KostyH E. Uro takoe scrammn. Jlenunrpan: Xynoxuauk PCOCP, 1963. 93 c.

213. Kowmenosa I'., KorensnukoBa W., IlpunueBa I'. Pycckas rpaBiopa u nurtorpadus.

Jlenunrpan: I'ocynapcrBensbsiid Dpmutax, 1960. 92 c.

157



214. Kpucremnep II. Ucropus eBponeiickoii rpaBiopsl XV-XVIII B.. Mocksa: MckyccTBo,
1939. 509 c.

215. JlaBpoBa O. Terpamp Ne 4. Ouepku MO MCTOPUH M TEXHHUKE TpaBlOpbl: MTanbsHCKas
rpaBiopa 15-18 BexkoB. MockBa: 3o0pa3urenbHoe UCKyccTBO, 1987. c. 129-184.

216. Jlesutun E. CoBpemeHHas rpauka KanuTaIMCTHYECKUX cTpaH EBporbl m AMepHuku.
Mockaa: ['ocymapcTBeHHOE U3aTeLCTBO H300Pa3UTENILHOTO HCKyccTBa, 1959. 182 p.

217. Jleeutun E. Terpamp Ne 1. Ouepku 1o HCTOPUHM M TEXHHKE TpaBIOpbl. MoOCKBa:
N3o6pasurtensHoe uckyccTBOo, 1987. c. 1- 60.

218. JleButun E. Terpagp Ne 7. Oyepku 1Mo MCTOPUU U TEXHHUKE TpaBIOpbl: [ oimaHacKuii
odopt 17 Beka. Mocksa: 300pazutensHoe uckyccto, 1987. c. 245-276.

219. JluBmun M. Jleonun [TaBnoBuu ['puropamenko. Kumunés: Kapts Monmosenscks, 1959,
18 c.

220. Jluemmn M., Yesza JI. U3o0OpasurensHoe uckycctBo MomnaBun: Ouepku. KummuéB:
IIxoana CoseTukd, 1958. 227 c.

221. JlorunoBa E. AxkBapens. ['ocynmapctBenHas TperbsikoBckas ['anmepes. Jlenunrpan:
ABpopa, 1974. 16 c.

222. Jlorunosa E. I'ocynmapcteennas TperbsikoBckas [anepes. CoBerckas rpaduka. MockBsa:
Coserckuit xynoxuuk, 1973. 180 c.

223. Mansle ¢opmbl rpaduku '90: Karanor seicraBku. Jlenumnrpaa: Coserckuit PoHp
Kynsrypsl. Jlenunrpazackoe ornenenue, 1990. c.

224. Menuk-IlamaeB A. CoBpeMeHHBII CI0Baph-CIIPABOYHHUK IO UCKYyCcCTBY. MockBa: Omumrr,
2000. 816 c.

225. Monnasckas robOwieiiHas PecryOnukaHckas xynoxkecTBeHHas BbicTaBka (1924-1964):
[Tocsmennas 40-netuto Monnasckoii CCP m KoMmmyHnuctnueckoil maprum MonaaBuu.
Karanor.Kummnés: Kaprsa mongosensicka, 1965. 47 c.

226. Momnonasie xynoxxanku Momnasun: B. baxueBan, T. Batpeiay, A. Konbionsk, 1. Tleiiues,
1O. Xoposckuii, JI. [{lonuesa, I'. [lloitTy. Karamor BeicTBKH. MockBa: COBETCKHI XYI0KHUK,
1979. c.

227. OO6yxoB I'. Kparkuii cinoBapb TEpMHUHOB H300pa3UTEIBHOTO HCKyccTBAa. MoOCKBa:
Coserckuii XxynoxHuk, 1961. 190 c.

228. Ilanac K. Terpanp Ne 10. Odyepku mo UCTOpUM M TEXHHUKE TpaBiophl: ['paBropa 20 Beka

ctpal 3anaanoit EBponsl u AMepuku. MockBa: M300pasutenbHoe uckycctBo, 1987. ¢. 369-

428.

158



229. IlepBas Bcecoro3Has BeIcTaBKa pucyHka: Karamor. Mocksa: CoBeTckuii Xya0KHUK, 1976.
S53c.

230. [IlepBas Bcecoro3Has BbICTaBKa CTaHKOBOW Tpaduku. MockBa: COBETCKHU XYHOXKHUK,
1987. 88 c.

231. IlepBas pecnyOnukanckas BeicTaBka akBapenu: Karanor. Kummnés: Tummymn, 1982, 28 c.

232. IlepBas pecnyOnukanckas BeicTaBka pucynka: Karamor. Kummués: Tumnyn, 1975. 29 c.

233. Ilerpuuenko A. Kosans B. BricraBka sctamna: Karamor. Kummnaés: Tummyn, 1976. 31 c.

234. Tlocnenos I'. byOoHoBBII BasieT. MockBa: CoBeTckuil XymnoHUK, 1990. 268 c.

235. Ilpyxan WU. HatropMopT B pycckoii u coBeTckoit xuBonucu. Jleannrpan: Aspopa, 1970.
216 c.

236. Ilypuue JI. Eneonopa Pomanecky. Kummnay: JIuteparypa Aptuctuka, 1983. 72 c.

237. PecnyOnukaHCKas BBICTaBKa, MOCBsIIEHHass MexayHapogHoMy roay mupa "Mactepa
KynbTypbl 3a Mup': Katanor. Kummnés: Tumnymn, 1987. 35 ¢

238. PecmyOnmkaHckas XyJqoKeCTBEHHash BbicTaBka «CemmieTka B nedcTBuil». Karamor.
Kumunén: Kapts monnosensicks, 1962. 16 c.

239. Ponnun K., Okymko, P. Bnagumup ®ynbrentseBuu OKyLIIKO - MeAaror M XyJI0KHUK
(1862-1919). Kumuués: Kaprs Mongosenscks, 1962. 36 c.

240. Pomnun K. I'paduka coBenxoit Monnasuii. Kummués: Kaprs Monmnsensicka, 1963.

241. Pomuun K. BricraBka mpousBenenuit Erennst Hukutuua Meperu: Karanor. Kummunés:
Tumnyn, 1970. 13 c.

242. Pomuun K. M3o0pasurenpHoe wuckycctBo MommaBckoit CCP. Mocksa: CoBerckuit
XynoxHuk, 1971. 30 c.

243. Ponnun K. Unbsa boraecko: Pucynku. Kumunés: Kapts Mongosensicks, 1963.

244. Pomnun K. IlepBas pecnyOnukaHckas BbicTaBka Octamma: Karanor. Kummnaoay:
Mongpexiama, 1966. 14 c.

245. PozanoBa H. Terpagp Ne 14. Oyepku mo HWCTOpUHM W TeXHHKE TpaBiopbl: CoBeTckas
rpaBiopa. Mocksa: M300pa3utensHoe uckycctBo, 1987. c. 589-688.

246. PwiGakoBa JI., Ilepman C. Ipajpuxka XVIII-XX BekoB. Anpb6oM. Mocksa:
['ocynapcrBennoe UznarensctBo M3o6pasurensuoro Mckycersa, 1958. 107 c.

247. CaxoBud A. Terpanp Ne 12. O4epku M0 HCTOPUHU U TEXHUKE TPaBIOPBI: Pycckas rpaBropa
16-17 BekoB. Pycckas HapomHas kapTuHka. MockBa: M3o0pasurenbHoe nckycctBo, 1987. c.

248. CagapanseBa [JI. A. VYueOHbli pucyHok B Axazemuii XymoxecTB. Mocksa:

N3o00paszurensaoe Mckyccrso, 1990.

159



249. Coserckas rpadpuka B coOpaHun XyJOXKECTBEHHOTO CajloHa IO  AKCHOPTY
XynoxecrBennoro gouga CCCP: Karanor npusBeacanii. Mocka: COBETCKHI XYHT0KHUK,
1981. 292 p.

250. CoBpeMeHHBIH CI0Baph-CIPaBOYHUK 1O UcKyccTBy. MockBa: ACT, 2000. 813c.

251. CraBwm T. Dneonopa Pomanecky: BrictaBka mnpowmsBenenwmii. Katamor. Kummués:
Tumnyn, 1987. 36 c.

252. CysopoB II. UckycctBo nutorpaduu: Ilpakruyeckoe pykoOBOJCTBO JUISL XYHOKHUKOB.
Mockga: UckycctBo, 1974. 251 c.

253. Cymun C., Toma JI. Pycckas BeTBb u30o0paszurenbHOro apeBa MommoBel. CaHKT-
[TeTepOypr: S.n., 2013. 162 c.

254. Tab6ypua U. Karanor. Kummués: Tummyn, 1982. 4 c.

255. Towma JI. Ana 3eBuna. Kummnés: Jluteparypa Aptuctuxad, 1983. 73 c.

256. Towma JI. IToptper B MmongaBckoii xuBonucH (1940 - 1970-e roasr). Kumunes: Ltuitama,
1983. 183 c.

257. Tpetbst Bcecoro3Has BbicTaBka akBapenu: Karamor. MockBa: COBETCKMH XyTOXKHUK,
1972, 25 c.

258. Typosa B. CoBerckas mBeTHas rpaBiopa (pe3roBas TrpaBiopa, 0o(OpT, aKBAaTHUHTA,
MoHoTunus): W3 komnekuuu ['paBlopHoro kabunera ['ocymapcTBeHHOro Myses
u300pasurenbHbIX HcKkyceTB UM. A.C. Ilymkuna. MockBa: CoBeTckuii XyqoxHUK, 1978. 174
c.

259. Typoga B. Uro takoe rpaBtopa. Mocksa: HckycctBo, 1986. 159 c.

260. @wunonoBnu W. Harropmopr. BricTaBka mnpou3BeneHU JKUBOMKCH XYIOKHUKOB
Poccuiickoit ®enepanuu. Mocksa 1973. Jlenunrpan: Xynoxuauk PCOCP, 1975. 440 c.

261. [lanommnukoB ®. Hukura baxueBan. Kumunsy: Jluteparypa apructuks, 1977. 37 c.

262. Ilecras Bcecoroznas BbicTaBka sctamma: Kartanor. MockBa: COBETCKHH XyTOXKHHK,
1981. 162 ¢

263. wmnuarosckwid, I1. IleTepOypr. Pywnsr u Bozpoxnenue. ['paBropsl Ha nepeBe. CaHKT-
[TerepOypr: U3nanue [Homurpaduueckoro otaena Axagemun Xynoxects, 1923. 36 c.

264. HFOOwuneiinas BbICTaBKa H300pa3uTenbHOrO nckycctBa MongaBckoit CCP, mocBsiéHHas
50-meturo Benukoit OKTAOpPbCKOW commamucTHdecko peposonuu: Kartamor. KumunéEs:
Tumnyn, 1969. 24 c.

265. SlkumoBuu A. Momoasle XyIOXKHHUKH BocbMuaecAThIX. JlebroTel: becenpl 00 mckyccTBe
KHUBOITUCIIEB, CKYIBITOPOB M I'pa)MKOB, HAYABIINX CBOW TBOpUECKUH myTh B 1980-¢ rossl.

Mocksa: CoBeTckuii XyaoxxHuK, 1990. 296 c.

160



in limba ucraineani:

266. bemikora I'., Unenosa JI. Vkpaincekuii moprper XVI-XVIII cronite. Kuis: [anepes,
2006. 351 c.

267. Jlaryrenko O. Hapucu 3 ictopii ykpaincekoi rpadiku XX cromitts. Kuis: I'pani-T, 2007.
168 c.

268. Jlaryrenko O. Ykpaincbka rpadika XX cTOmTTSA: HaBYanbHUM nocionuk. Kuis: ['pani-T,
2011. 184 c.

269. IlaBnoB B. CyuacHa ykpaiHcbka akBapeins: AnpooMm. Kuis: Mucrenrso, 1978 . — 50 c.

270. Typuenxo 0. Ykpaincekuit Dcramn. Kuis: HaykoBa gymka, 1964. 317 c.

SITE-URI

271. http://anisfeld.org/artist.html (vizitat 5.05.2011).

272. http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/volltextserver/3126/1/Shiner.pdf. (vizitat 21.03.2013).

273. http://www.arta.md/cv/sfecla-ion.pdf (vizitat 01.09.2014)

274.  http://www.arta.md/news/2011/05/26/bienala-internationala-de-gravura-editia-ii-
2011.html (vizitat 15.12.2016).

275. http://www.arta.neonet.md/grafica/ (vizitat 10.03.2015).

276. http://Bosenco.net/(vizitat 02.03.2016).

277. http://colibneac.arta.md/ro/cv (vizitat 03.05.2015)

278.  http://coreachin-artstudio.com/ (vizitat 12.07.2014).

279. http://www.tudorfabian.com/ (vizitat 12.11.2015).

280. http://sculpturesverdianu.com/(vizitat 17.01.2016).

281.  http://www.vasilemovileanu.com/ (vizitat 25.10.2015).

161


http://www.arta.md/news/2011/05/26/bienala-internationala-de-gravura-editia-ii-2011.html
http://www.arta.md/news/2011/05/26/bienala-internationala-de-gravura-editia-ii-2011.html
http://www.arta.neonet.md/grafica/
http://bosenko.net/
http://colibneac.arta.md/ro/cv
http://coreachin-artstudio.com/
http://www.tudorfabian.com/
http://sculpturesverdianu.com/
http://www.vasilemovileanu.com/

ANEXA 1. Repertoriul graficii de sevalet din Basarabia.
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A. 1.1. Anisfeld Boris, Sotia artistului, A. 1.2. Arbore Nina, Autoportret, conte,
acuareld, 1904-1905. Colectie particulara. 1935. M.N.A.R.
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A. 1.3. Arbore Nina, Autoportret cu pudel, A. 1.4. Arbore Nina, Crdasmarita, acvaforte
creion si carbune. Colectie particulara. siac, 1934. B.A.R.

162



Pl ba

A. 1.5. Arbore Nina, Fetita, acvaforte si ac A. 1.6. Arbore Nina, Fata cu lalea,
in ton sepie, 1935. B.A.R. acvaforte si ac in ton sepie, 1934-1935.
B.AR.

Nwmw e
A. 1.7. Arbore Nina, Maica staretd, A. 1.8. Arbore Nina, Paul
acvaforte si acvatinta in ton sepie 1935. Zarifopol, acvaforte si ac in ton
M.N.A.R. sepie, 1930. B.AR.
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A. 1.9. Arbore Nina, Portret de A. 1.10. Arbore Nina, Portretul
femeie, carbune, 1921-1924. Juditei Lieblich, tus, 1935-1936.
Mugzeul Colectiilor de Arta.

A. 1.11. Arbore Nina, Zamfir A. 1.12. Baillayre Auguste, Portret
Arbore, gravura cu acul in ton sepie, de barbat, carbune, 1922.
1933. B.A.R. M.N.A.M.
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A. 1.13. Baillayre Auguste, Portret A. 1.14. Baillayre Tania,
de barbat, carbune, 1921. M.N.A.M. Autoportret, gravura pe lemn.
B.A.R.

A. 1.15. Bronstein Iosif, Atelierul profesorului A. Baillayre, acuarela, 1922.
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A. 1.16. Ceglokoff Gheorghe, Taran din A. 1.17. Ceglocoff Gheorghe, Pescar

Rasinari. Sibiu, xilogravura, anii 1940. din Vilcov, gravurd, 1939.
M.N.A.M.

A. 1.18. Ceglocoff Gheorghe, A. 1.19. Cogan Sneer, Vinzatoarea de

Autoportret, linogravura, 1943. rasarita, acvaforte, 1935-1936.
M.N.A.M. M.N.A.M.
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A. 1.20. Cogan Sneer, Cap de expresie, A. 1.21. Fiurer Grigore, Portretul
acvaforte, 1937. Figureaza in cantaretei A. Dicescu, pastel, 1929.
Salonul oficial de toamna. Desen, M.N.A.M.

gravura, afis. 1937. Bucuresti.

A. 1.22. Fiurer Grigore, Portret A. 1.23. Gamburd Moisey, Portretul

feminin, pastel. M.N.A.M. evreicei batrane, sanguina, 1930-
1935. Galeria de Stat Tretiakov
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A. 1.24. Gamburd Moisey, Hanna, A. 1.25. Gamburd Moisey, Bdaiat de la
carbune, 1932. tara, carbune, 1931. M.N.A.M.

A. 1.26. Gamburd Moisey, Portretul A. 1.27. Larionov Mihail, Cap de soldat,
unchiului pictorului, carbune, 1930-1935. litografie. Muzeul Puskin din Moscova.
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A. 1.28. Larionov Mihail, Natalia A. 1.29. Malesevschi Eugenia,
Goncharova, litografie, 1912. Portretul necunoscutei, carbune,
anii 1900. M.N.A.M.

A. 1.30. Malesevschi Eugenia, A. 1.31. Malesevschi Eugenia, Portret de
Portretul mamei, carbune. femeie, carbune, 1906. M.N.A.R.
M.N.A.M.
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A. 1.32. Malesevschi Eugenia, Autoportret.
In atelier, creion, 1900. M.N.A.M.

A. 1.34. Malesevschi Eugenia,
Portret de barbat, sanguina, 1914.
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A. 1.33. Malesevschi Eugenia, Portret de
barbat, creion. M.N.A.M.

A. 1.35. Petrascu Milita, Portret de barbat,
creion, 1914-1918. M.N.A.R.
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A. 1.36. Petrascu Milita, Portret de barbat, A. 1.37. Plamadeald Alexandru,

creion, 1914-1918. M.N.A.R. Portretul interpretei A. Aivaz,
carbune, 1922. M.N.A.M.

A. 1.38. Plamadeala Alexandru, A. 1.39. Plémé_dealé Alexandru, bbriretul
Portretul Valentinei Tufescu, plasticianului M. Kogan, carbune, 1932.
carbune, 1933. M.N.A.M. M.N.A.M.
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A. 1.40. Plamadeala Alexandru, Portretul A. 1.41. Sillingovski Pavel, Saharna. Calugar,
inginerului Nokolai Tiganko, grafit, anii 1920. creion, 1910. M.N.A.M.
M.N.A.M.

A. 1.42. Sillingovski Pavel, Autoportret, sanguina, 1912. M.N.A.M.
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A. 1.43. Arbore Nina, Peisaj, acvaforte A.1.44. Baillayre Tania, Biserica din
siac, 1934. B AR. Voievodenii Mici, linogravura, 1934. Figureaza
in Salonul oficial de toamnd. Desen, gravura,
afis. 1943. Bucuresti

A. 1.45. Ceglocoff Gheorghe, Poarta, A. 1.46. Cogan Sneer, Casa in Chisinaul
Castelul Brancoveanu. Sambata de Vechi, acvaforte, 1932. M.N.A.M.
Sus, linogravura, 1937. M.N.A.M.
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A.1.47. Kiriacoff Teodor, Biserica Buna A. 1.48. Sillingovski Pavel, Basarabia. Oi,
vestire. Seria Chisinau 1800, acvaforte, 1913. M.N.A.M.
linogravura, 1942. Figureaza in Salonul

oficial de toamna. Desen, gravura, afis.
1942. Bucuresti

A. 1.49. Sillingovski Pavel, Basarabia. Cai, linogravura color, 1916. M.N.A.M.
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A. 1.50. Vulpe Anatol, Debarcader, A. 1.51. Arionescu-Bailllayre Lidia, Model,
gravurd, 1939. Figureaza in Salonul creion, 1890. M.N.A.M.
oficial de toamna. Desen, gravura,
afis. 1939. Bucuresti.

A. 1.52. Barlo Elena, Model cu rama, A. 1.53. Kogan Moissey, Trei nuduri,
acuarela, 1933. M.N.A.M. linogravura. 1926-1929. Museum of
Modern Art New York.
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A. 1.54. Kogan Moissey, Doud femei A.1.55. Kogan Moissey, Femeie cu cerb,
ghemuite, xilogravura, 1929 linogravura, 1926. Museum of Modern Art
New York.

A. 1.56. Kogan Moissey, Nud masculin A. 1.57. Kogan Moissey, Patru nuduri
sezdnd, xilogravura, 1922. feminine, acvaforte, 1929.
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A.1.58. Kogan Moissey, Nud, sanguina, 1920 A. 1.59. Gamburd Moisey, Nud, carbune,
1925-1928.
A. 1.60. Gamburd Moisey, Nud, carbune, A. 1.61. Gumalic Nicolae, Figuri de
1925-1928. barbati, carbune, 1893. Muzeul de Arte
al Academiei de Arte din Sankt-
Petersburg.
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A. 1.62. Kiriacoff Teodor, Doua nuduri pe A. 1.63. Malesevschi Eugenia, Nuduri de
canapea, Ciclul Bestialites, xilogravura, femei, carbune. M.N.A.M.
1927. M.N.A.R.

A.1.64. Malesevschi Eugenia, Nud, acvaforte. A.1.65. Malesevschi Eugenia, Modele, gri,
M.N.A.M. carbune. M.N.A.M.
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A.1.66. Malesevschi Eugenia, Nud, sanguina. A. 1.67. Petrascu Milita, Nuduri
M.N.A.M. feminine, tus, laviu si acuarela,
1930-1940. M.N.AR.

A. 1.68. Petrascu Milita, Cuplu, tus, 1930-1940. A. 1.69. Plamadeald Alexandru, Tors
B.AR. pe diagonala, carbune, anii 1930.
A.N.R.M.
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A. 1.70. Plamadeala Alexandru, Nud aplecat, A. 1.71. Plamadeala Alexandru, Nud,
carbune, anii 1930. M.N.A.M carbune, sfarsitul anilor 1920.
M.N.AM

A.1.72. Vulpe Anatol, Crochiu, creion, 1934.

Figureaza in Salonul oficial desen, gravurd, 1934, Bucuresti.
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A. 1.73. Arbore Nina, Mosi, gravura pe lemn, A. 1.74. Baillayre Auguste, Arlechin.
1933. B AR. Comporzitie, pastel, anii 1940.
M.N.A.M.

A. 1.75. Ceglokoff Gheorghe, Eliberat, tus, A. 1.76. Ceglokoff Gheorghe, Miner cu
1941. M.N.AR. roaba, gravura. Figureaza in
Salonul oficial de toamna. Desen,
gravura, afis. 1938. Bucuresti.
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A. 1.77. Kiriacoff Teodor, Carul cu A. 1.78. Kiriacoff Teodor, La portita,
bivoli, linogravura, 1927. M.N.A.M. linogravura, 1927. M.N.A.M.

A. 1.79. Arbore Nina, Zorele, gravura pe A. 1.80. Arbore Nina, Cactusi, gravura pe
lemn in culori, 1933. B.A.R. lemn in culori, 1933. B.A.R.
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A.1.81. Baillayre Tania, Natura statica, A. 1.82. Baillayre Tania, Flori de
linogravura, 1940. B.N.R.M. clemetis, linogravura color. Colectie
particulara.

A. 1.83. Kiriacoff Teodor, Natura statica de A. 1.84. Nesvedov Boris, Cilindru si
atelier, acuarela. Colectie particulara. valtornd, guasa, 1924. AN.R.M.
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A.1.86. Petrascu Milita, Jocuri. Figureaza in Salonul de desen si gravura, Bucuresti. 1930.
ANEXA 2. Repertoriul graficii de sevalet din RSSM
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ANEXA 2. Repertoriul graficii de sevalet din RSSM.

A. 2.1. Beleaev Leonid, Portretul A. 2.2. Beleaev Leonid, Otelarul, linogravura,
fiului, creion, 1966. 1961. M.N.A.M.

A. 2. 3. Bogdesco llie, Familie, A. 2. 4. Bogdesco Ilie, Moldovean cu céciula,
creion, 1964. acvaforte, 1961. B.N.R.M.
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A. 2. 5. Bogdesco llie, Portretul tinerei, A. 2. 6. Bogdesco llie, Doi, ac sec,
linogravura, 1970. M.N.A.M. acvatinta, 1976.

Bredue fooprn /965

A. 2. 7. Childescu Emil, Gheorghe A. 2. 8. Childescu Emil, Portret de
Vrabie, sepia, 1965. baiat, 1967.
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A. 2.9. Colabneac Alexei, Portretul
mamei, creion, 1969.
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A. 2. 10. Colabneac Alexei, Portretul
lui F. D. Stahii, linogravura, 1977.

A. 2. 11. Colabneac Alexei, Portretul
lui Boris Tulintev, litografie, 1970.

A. 2. 12. Colabneac Alexei, Portretul
poetesei Ana Fisman, acvaforte, lavis,
1969.



A. 2. 13. Coval Victor, Familie. Seria A. 2. 14. Coval Victor, Mireasa.
Motive din Ceaddrlunga, linogravura, 1979.
linogravurd, 1967. B.N.R.M.

A. 2. 15. David Aurel, Capul fetitei, A. 2.16. David Aurel, Capul tinerei
creion, 1963. colhoznice, creion, 1964.

188



A. 2. 17. Gamburd Moisei, Portretul A. 2. 18. Gamburd Moisei, Portretul
mogsneagului, grafit, 1949. poetului moldovean Liviu Deleanu,
creion, 1952.

A.2.19. Grigoragenco Leonid, Asteptare. A.2.20. Grigorasenco Leonid,
Portretul sotiei Lidia, acuarela, 1949. Dispozitie proasta, pastel, 1965.
Colectia Alexandr si Elena Grigorasenco Colectia Alexandr si Elena
Grigorasenco.

189



A. 2.21. Grigorasenco Leonid, A. 2.22. Grigorasenco Leonid, P.
Autoportret, pastel, 1963. Colectia Grigoragsenco, acuarela, 1965. Colectia
Alexandr si Elena Grigorasenco. Alexandr si Elena Grigorasenco.

A. 2. 23. Ivanov Victor, Portretul A. 2. 24. Merega Evgheni, Batran,
fetitei, creion, 1961. acvaforte, 1957.
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A. 2. 25. Merega Evgheni, Rasculatul A.2. 26. Merega Evgheni, Portretul
din Tatarbunar, linogravura, 1959. lui Serban, linogravura, 1961.

A.2.27. Ocusco Rostislav, Portretul A. 2. 28. Ocusco Rostislav, Portretul
sotiei, creion. pictorului S. Ciocolov, sanguina

191



A. 2. 29. Poleacov Boris, Femeia din A. 2. 30. Poleacov Boris, Portretul
Urman, acuarela, 1985. lui G. Tihonov, acuarela, 1969.
M.N.A.M.

A. 2. 31. Polingher Zigfrid, Portret de A.2. 32. Romanescu Eleonora, Portretul
barbat, monotip, 1970. primului combainer, V Spanciog, carbune,
1972. Colectia personald a artistei
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A.2. 33. Rusu-Ciobanu Valentina,

A.2. 34. Rusu-Ciobanu Valentina,
Portret de femeie, creion, 1955.

Profilul unei tinere, tus, anii 1970
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A.2. 35. Rusu-Ciobanu Valentina,

Autoportret in ochelari, culori acrilice, unei fete, guasa, 1975.
1974.

A.2. 36. Rusu-Ciobanu Valentina, Portretul
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A.2. 37. Savastin Dmitrii, Portretul A.2. 38. Savastin Dmitrii, Portretul
tractoristei A. Nerea, litografie, 1982 tutunaresei Nadejda Grossu, litografie,
1980. M.N.A.M.

A.2. 39. Sevastianov Dmitrii, Portretul unui A.2. 40. Sevastianov Dmitrii,
barbat, creion, 1944, Autoportret, creion, 1944,
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A.2.41. Tabarta lon, Capul fetitei, A.2.42. Tabarta lon, Portretul mamei,
carbune, 1972. linogravura, 1965.

A.2.43. Tuhari Stepan, Mos Agachi A.2. 44, Tuhari Stepan, Portret. Seria
Gheorghe. Seria Oamenii — bogatia Oamenii — bogatia Moldovei,
Moldovei, linogravura color, 1961. linogravura color, 1961. M.N.A.M
M.N.A.M.
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A.2.45. Zambrea Victor, Profesorul A.2. 46. Zevina Ada, Portretul studentului,
Cristea devenind pescar, tus, 1954. creion, 1970. Fondul nr 17 al Bilbliotecii
stiintifice din Vladimir
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A.2. 47. Beleaev Leonid, Dimineata, xilogravura, 1965.
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A.2. 48. Beleaev Leonid, Marginea A.2. 49. Bogdesco llie, Cantec, linogravura
padurii, creion, 1970. color, 1964. M.N.A.M.

A.2. 50. Childescu Emil, Nasterea A.2.51. Childescu Emil, Amurg de
primaverii, acvaforte, 1984. M.N.A.M. primavard. Seria Plai natal, linogravura
color, 1979. M.N.A.M.

197



A.2.52. Childescu Emil, Dimineata, Seria A.2.53. Cojocaru Vasile, Satul Kovda.
Plai natal, linogravura color, 1977. Monument sec. XV-lea, pastel gras,
1976. M.N.A.M.

A.2.54. Cojocaru Vasile, Izvorul. A.2.55. Colabneac Alexei, Complexul
Branesti, Pastel gras, 1983. M.N.A.M. zootehnic din satul Danceni,
linogravura color, 1975. M.N.A.M.
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A.2.56. Colabneac Alexei, Noptile A.2.57. Coreachin Valentin, Amurg, acuarela,
albe, linogravura color, 1970 1978. Colectia personald a artistului.

A.2.58. Coreachin Valentin, Pamdnt A.2.59. Coval Victor, Uzina de zahar din
stravechi, acuarela, 1972. Alexandreni, linogravura, 1965.
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A.2. 60. Coval Victor, Copac, creion,
1969.

P\

A.2. 62. Fiurer Grigore, Seara,
acvatinta, 1948.
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A.2. 61. Fiurer Grigore, Santierul
Rdscanovca, acvaforte, 1960.
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A.2. 63. Ivanov Victor, Sat, linogravura,
1959.



A.2.64. lvanov Victor, Nistru, acvaforte, 1961. M.N.A.M.

A.2. 65. Merega Evgheni, Codrii, A.2. 66. Merega Evgheni, Camp
linogravura, 1968. colhoznic, linogravura color, 1960.
M.N.A.M.
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A.2. 67. Polingher Zigfrid, Prospetimea A.2. 68. Polingher Zigfrid, In barca, tus, 1980
toamnei, tus, 1980

A.2. 69. Romanescu Eleonora, /n A.2. 70. Romanescu Eleonora, Poiana,
sat, monotip, 1962. M.N.A.M linogravura, 1965. B.N.R.M.
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A.2. 71. Romanescu Eleonora, A.2.72. Romanescu Eleonora, Muntii
Arhitectura medievala, pastel, 1977. Mongoliei, pastel, 1972. Colectie
Colectie personala a artistei. personala a artistei.
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A.2.73. Turcan Petru, Constructie, A.2.74. Sobolevschi Liubomir, Strada din
acvatinta, 1959. Chisinaul vechi, Linogravura, 1959.
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A.2.75. Vieru lgor, Condrita, tus, 1963. A.2.76. Vieru Igor, Clopotnita din
Calaraseuca, pastel, 1969.

A.2.77. Vrabie Gheorghe, Orasul innoit, A.2. 78. Vrabie Gheorghe, Centrala
acvaforte, 1977. termoelectrica, acvaforte, 1977.
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A.2.79. Zakov Ghenadii, Duc grdane, A.2. 80. Zakov Ghenadii, Constructia
linogravura color, 1966. B.N.R.M. statiei de pompare a apei, linogravura
color. B.N.R.M.

A.2.81. Zevin Ada, Poarta in Chisindaul A.2.82. Zevin Ada, Peisaj cu copac alb,
Vechi, acuarela, 1972. acuarela, 1980.
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A.2. 83. Beleaev Leonid, Fotbal, A.2. 84. Bogdesco llie, Pe campiile
xilogravura, 1971. M.N.A.M. natale, acvaforte, 1977. Figureaza in
Expozitia Jubiliard Republicand Pe

calea leninista, 1979, Chisindu.

A.2. 85. Colabneac Alexei, Circ, acvaforte si acvatinta, 1968.
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A.2. 86. Cavarnali Ivan, Izvor, A.2.87. Cojocaru Vasile, La fabrica de zahar.

linogravura color, 1978. Seria Pamdnteni, acvaforte, acvatinta,
M.N.A.M. 1977. Figureaza in Expozitia Jubiliara
Republicana Pe calea leninista, 1979,

Chisinau.

A.2. 88. Coreachin Natalia, Balonul a zburat, acvaforte, 1980.
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A.2.89. Cuzmenco Victor, Discutie. A.2. 90. Cuzmenco Victor, Jocuri cu tata.

Amintire. Seria Bugeac, litografie, Seria Vise despre zbor, acvaforte color,
1980. Figureaza in cea de a VI-a 1985. Figureaza in cea de a VI-a Expozitie
Expozitie Unionala a Stampei, Republicana a profesorilor de arte plastice,
1981, Moscova. 1988, Chisinau.

A.2.91. Cuzmenco Victor, Primavara. A.2.92. Guzun Gheorghe, Calareti,
Seria Anotimpurile, acvaforte color, linogravura, 1967. B.N.R.M.
1984. Figureaza in Expozitia Unionala a
Graficii de Sevalet, 1987, Moscova.
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A.2. 94. Savastin Dmitrii, Legenda.

A.2.93. Lavrenov Vladimir, Nunta,
Folclorul gagauz, litografie, 1980.

linogravura, 1967. Figureaza in Expozitia
Jubiliara de arte plastice din RSSM, 1967, Figureaza in cea de a VI-a Expozitie
Chisinau. Unionala a Stampei. 1981. Moscova.

A.2.95. Tabarta lon, Caile biruintelor, A.2.96. Tabarta Ion, Popas. Seria
linogravura, 1977 Amintiri despre copilaria mea,
acvaforte color, 1988.
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A.2.98. Vieru Igor, Ctitorii satului, triptic, panou din dreapta si din stanga, linogravura,
1967. M.N.A.M.
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A.2.99. Vrabie Gheorghe, Tragedie de
la Rabnita, acvaforte, 1973.
B.N.R.M.

A.2.101. Colabneac Alexei, Natura
statica, acvaforte, 1971.

A.2.100. Vrabie Gheorghe, Voltija. Seria
Hipismul, acvaforte, 1976.

<R

A.2.102. Coreachin Valentin, Fereastra
deschisa, linogravura, 1968. Colectia
personala a artistului.
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A.2.103. Grigorasenco Leonid, Budaie, A.2.104. Lavrenov Vladimir, Natura

creion clorat, 1961. Colectia statica cu sah, acuareld, 1977. Figureaza in
Alexandr si Elena Grigorasenco. Prima Expozitie Republicand de Acuarela.
1981. Tighina.

A.2. 105.Motcaniuc Vladimir, Natura staticd, A.2.106. Postoichin V., Natura statica cu
linogravura, 1959. pesti, acuarela, 1978. Figureaza in
Prima Expozitie Republicana de
Acuarela. 1981. Tighina.
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A.2.107. Polingher Zigfrid, Flori, tus, A.2.108. Rusu-Ciobanu Valentina, Natura
1978. statica cu sticla, guasa, 1973 ori 1974.

A.2. 109. Sibaeva Nina, Natura statica A.2. 110. Grigorasenco Leonid, Furtul
cu bijuterii, acuarela, 1977. Colectia vitelor, creion colorat, 1986. Colectia
personala a artistei. Alexandr si Elena Grigorasenco.
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ANEXA 3. Repertoriul graficii de sevalet din Republica Moldova anii 1990.

A.3. 1. Bosenco Grigorii, Fata. creion color, A.3. 2. Bosenco Grigorii, Fata. creion color,
anii 1990. anii 1990.

A.3. 3. Canagsin lurie, Sculptorul V. A.3. 4. Childescu Emil, Portretul lui
Rotari, tus, 1995. Dumitru Mititelu, creion, 1999.

214



A.3. 5. Grigorasenco Leonid, Ludmila A.3. 6. Dohotaru Vasile, Portretul unei
Serbin, pastel, 1993. actrite, pastel, 1998.
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A.3. 7. Dohotaru Vasile, Dispozitie, A.3. 8. Karacentev Elena, Sanda,

pastel, 1996. linogravura color, 1999.

215



A.3. 9. Movileanu Vasile, Portretul sotiei. A.3.10. Smirnov Vladimir, Olga,
Ana, creion, 1999. acuarela, 1999.

A.3. 11. Sterpu Eugen, Necunoscuta, pastel, 1998.
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A. 3. 12. Childescu Emil, Stdnci, acvaforte, A. 3. 13. Diaconu Gheorghe, Peisaj,
1994. xilogravura, 1995.

A. 3. 14. Gutu Olga, Padure fermecata VIII, A. 3. 15. Macovei Alexandru, Crasna,
linogravura color, 1999. Seria Bucovina, acuarela, 1994.

A.3. 16. Macovei Alexandru, Crasna, A. 3. 17. Melnic Vladimir, Peisaj de
Seria Bucovina, acuarela, 1994 noapte, pastel, 1996.
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A. 3. 18. Tabarta Ion, Memoria copacilor 1, linogravura, anii 1990.

A. 3.19. Zevin Ada, Regata, acuarela, 1992. A. 3. 20. Zevin Ada, Scara spre lac,
acuarela, 1991.
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A.3. 21. Bosenco Grigorii, Torsuri erotice,  A.3. 22. Canasin lurie, Nud, cerneala, penel,
creion, 1993. laviu, 1998

L

A.3. 23. Herta Valeriu, Nud I, pastel, 1997. A.3. 24. Herta Valeriu, Vis, linogravura,
1999.
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A.3. 25. Movileanu Vasile, Nud la balcon, A.3. 26. Movileanu Vasile, Nud, acuarela, 1999
acuarela, 2000.

A.3. 27. Verdianu Dumitru, Nud in A.3. 28. Verdianu Dumitru, Nud
interior, creion, 1996. sezdnd, creion, 1999.
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A.3. 29. Bosenco Grigorii, Alaltaieri si A.3. 30. Bosenco Grigorii, Ciclul Fuga
azi, creion, anii 1990. I11, acvaforte color, 1999.

A.3. 31. Childescu Emil, Icar, acvaforte, A.3.32. Colabneac Alexei, Marul
1991. cunoasterii, linogravura, anii 1990.
B.N.R.M.
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A.3. 33. Cojocaru Oleg, Amintire, A.3. 34. Coreachin Valentin, Izvor, acvaforte
creion, anii 1990. color, 1994,

- le L -

A.3. 35. Diaconu Gheorghe, Ecouri, A.3. 36. Grigorasenco Leonid, Stefan cel
acvaforte color, 1998. Mare. Batalia de la Lipnic, acuareld, 1994.
Colectie particulara.
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A.3. 37. Fabian Tudor, Familie, A.3. 38. Fabian Tudor, Ecou, acuarela, 1998.
acvaforte, 1991.

A.3. 39. Karacentev Elena, Car ceresc, A.3. 40. Macovei Alexandru, Seria Spatiu
monoprint linogravura, 1999. fara timp, acuarela, 1996.
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A.3.41. Smasleaev Anatol, Ploaie A.3. 42. Zamsa Simion, Compozitie,
mocaneascd, tehnica mixta, 1991. monoprint, anii 1990.

A.3.43. Grigorasenco Leonid, A.3. 44. Grigorasenco Leonid, Natura
Trandafiri si struguri, pastel, 1994, statica de toamna, pastel, 1995. Colectie
Colectia Alexandr si Elena particulara.
Grigorasenco.
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A.3.45. Fabian Tudor, Amprenta in timp A.3.46. Gutu Olga, Anotimpuri V,
38, acuareld, anii 1990. linogravura, 1997.

A.3.47. Movileanu Vasile, Flori de hartie A.3.48. Movileanu Vasile, Cale in atelier,
cu zamos, acuarela, 1993. tehnica mixta, 1998.
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A.3.49. Petrov Grigore, Zi posomordta. A.3.50. Sibaeva Nina, Anotimpuri V,
Pasari, tus. 1997. pastel, 1997.

A.3.51. Zevin Ada, Natura statica cu ramuri de A.3.52. Melnic Vladimir, Cucos, meto,
porumbar, acuarela, 1990 1992.
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII
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Raschitor Tatiana Data 25.09.2017

227



CURRICULUM VITAE

Numele: Raschitor; Prenumele: Tatiana
Data nasterii: 21 mai 1986
Locul nasterii: Republica Moldova, Raionul Sangerei, or. Sangerei.

Studii:
2002-2007 Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Tapiserie artistica, Licentiat in Arte
Plastice;

2003-2009 Universitatea Perspectiva - INT, Turism si servicii hoteliere, Licentiat in Turism;
2008-2010 Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Tapiserie artisticd, Master in Arte;
2014-2016 Universitatea de Stat din Moldova, Economia si organizarea serviciilor hoteliere,
Master in servicii;

2010-2013 Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul
Anrtelor, Doctorat, Specializare 17.00.04 Arte vizuale: (cu specificare Arta plasticd),

Domeniile de interes stiintific: grafica de sevalet, stampa, desenul, genurile graficii.
Activitatea profesionala:

2010 — prezent — lector universitar, Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice.
2015 — 2018 — consilier, Departamentul Relatii Internationale, Universitatea de Stat din Moldova

Participari la foruri stiintifice:

26.04.2012, Chisinau, Conferinta Nationald ASM. Cu comunicarea: Portretul in arta graficii de
sevalet din RSSM.

30.04.2010. Chisinau, Conferinta stiintifici internationald Invdtamdnt artistic — dimensiuni
culturale. AMTAP. Cu comunicarea: Motivele ornamentale traditionale ca forma de expresie
plastica in colajul textil.

04.05.2012, Chisiniu, Conferinta internationald Invitamdntul artistic dimensiuni culturale.
AMTAP. Cu comunicarea: Peisajul in arta graficii de sevalet din RSSM, anii 1950-1990.

22-24 mai 2013, Chisinau. Conferinta internationald Probleme actuale ale Arheologiei,
Etnografiei si Studiului Artelor (editia a V). ASM. Cu comunicarea: Portretul in grafica de
sevalet din Basarabia interbelica.

22-24 noiembrie 2013, lasi, Conferinta internationala Cultura europeand intre Orient §i
Occident-traditie si modernitate. Cu comunicarea: The Ideals of Easel Graphic Beauty in
Bessarabia.

11.04.2014, Chisinau, Conferinta stiintifici internationaldi (AMTAP). Invditamdntul artistic —
dimensiuni culturale. Cu comunicarea: Peisajul in Grafica de Sevalet din Basarabia.

22-23 mai 2014, Chisinau, Conferinta stiintifica cu participare internationala Probleme actuale
ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor ( editia a VI-a). ASM. Cu comunicarea: Grafica de
sevalet in Contextul Artelor Plastice (1945-1990).

20-22 noiembrie 2014, lasi, Conferinta internationala National si universal in arta si educatia
europeand cu comunicarea: Easel Graphic Within the Context of the Fine Arts from Bessarabia
(1887-1940).

26-28 mai 2015, Chisinau, Conferinta stiintifica cu participare internationala, ASM, Probleme
Actuale ale Arheologiei, Etnologiei si Studiului Artelor, editia a VII-a. Cu comunicarea:
Particularitatile graficii de sevalet din Republica Moldova din anii 1990.

228



20.05.2016, lasi, Conferinta internationala Creativitate si Personalitate. Manifestari creative in
societate si educatie, editia VII-a, Academia romana, filiala lasi cu comunicarea Grafica de
sevalet din Republica Moldova din anii 1990.

31 mai-2 iunie, 2016, Chisinau, Conferinta internationald Patrimoniul Cultural: Cercetare,
Valorificare, Promovare, ASM, editia a VIII-a, cu comunicarea Compozitia tematica in grafica
de sevalet. Anii 1980-1990.

07.04.2017, Chisinau, Conferinta stiintifici internationald a AMTAP Invatamdntul artistic —
dimensiuni culturale cu comunicarea Evolutia naturii Statice in grafica nationala din secolul XX.
26-28 octombrie, 2017, Chisindu, Al IV-lea Simpozion International. Creativitate. Tehnologie.
Marketing, cu comunicarea Particularitatile limbajului plastic al comporzitiilor tematice din
grafica de sevalet din Republica Moldova (1990-2010).

20 aprilie 2018, Chisinau, Conferinta Stiintifici Internationala [nvdtamant artistic —Dimensiuni
culturale, cu comunicarea Aportul artistelor plastice la dezvoltarea graficii de sevalet din
Basarabia.

25 mai, 2018, Iasi, Conferinta Stiintifica Internationala, organizata de Departamentul Psihologie-
Pedagogie, al Institutului Gh. Zane, Filiala lasi a Academiei Romane: Comunicarea
interpersonald — repere psihologice si educative, cu comunicarea Discursul artistic al Bienalelor
Internationale de Gravura din Chisinau.

Lucriri stiintifice si stiintifico-metodice publicate:

Articole in reviste si culegeri din strdindtate: The |deals of Easel Graphic Beauty in Bessarabia.
in: Review of Artistic Education, nr.7-8. Iasi: Artes, 2014, p. 208-216; Easel graphic within the
context of the fine arts from Bessarabia (1887-1940). In: Review of Artistic Education, nr. 9-10.
lasi: Artes, 2015, p. 215-223; Grafica de sevalet din Republica Moldova din anii 1990. In:
Creativitatea - Dimensiuni socio-filosofice. lasi: Ars Longa, 2016, p. 235-242; Discursul artistic
al Bienalelor Internationale de Gravurd din Chisinau. In: Comunicare interpersonald. Arta si

educatia ca mijloace de comunicare, Volumul II, coord. Marinela Rusu, lasi: Ars Longa, 2018,
p. 42-46.

Articole in reviste nationale: Portretul in arta graficii de sevalet din RSSM. Anii 1950-1990. In:
Arta, Chisinau: Garamont, 2012, p. 121-126; Portretul in grafica de sevalet din Basarabia
interbelicd. In: Arta, Chisinau: Garomont, 2013, p. 128-134; Grafica de sevalet din RSS
Moldoveneascd in contextul artelor plastice (1945-1990). in: Arta, Chisinau: Garomont, 2014,
p. 165-174; Peisajul in cadrul graficii de sevalet din Basarabia. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 2 (22), Chisindu: Grafema Libris, 2014, p. 143-148;
Compozitia tematicd in grafica de sevalet. Anii 1980-1990. In: Arta. Seria noud, Vol. XXV, nr. 1,
Chisinau, 2016, p. 142-145; Particularitatile limbajului plastic al compozitiilor tematice din
grafica de sevalet din Republica Moldova (1990-2010), In: Creativitate. Tehnologie. Marketing,
Simpozion International. Chisinau: Bons Offices, 2017, p. 50-55.

Limbi vorbite: romana, rusa, engleza, franceza
Cunoasterea calculatorului: Word, Photoshop, Excel, PowerPoint.
Date de contact:

Tel. 069705080
E-mail traschitor@gmail.com

229



