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REPERELE CONCEPTUALE ALE LUCRARII

Actualitatea temei de cercetare. Dezvoltandu-se concomitent cu alte
genuri ale artelor plastice din Republica Moldova, pe parcursul evolutiei sale
natura staticd a pastrat amprenta multiplelor tendinte contradictorii in ambian-
ta Intregului proces artistic. Gradarea genurilor si determinarea lor reprezinta
un sistem integru [2, p. 7]. In plan diacronic, incepand cu elementele de natura
statica din pictura rupestra si vestigiile picturii din Pompei, natura statica de-
vine gen separat n secolele XVI-XVIII, apogeul fiind atins de pictura olan-
deza din secolul al XVII-lea. Privita ca parte a integralitatii alaturi de portret,
peisaj, pictura de gen, natura statica ocupa un loc important in arta nationala.

Cronologic, perioada de cercetare a naturii statice din RSSM/Republica
Moldova cuprinde sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolul al XXI-
lea. Drept punct de reper pentru inceputul studierii naturii statice din Basa-
rabia se considerd anul 1887, anul fondarii primei institutii de specialitate —
Scoala de desen inaugurata de T. Zubcu, student al Academiei de Artd din
Sankt Petersburg [28, p. 108]. Artistii plastici autohtoni au fost influentati de
scolile occidentale si cea rusa, abordand natura statica in mod diferit. Prezenta
lucrare stiintificd a scos in evidentd faptul ca unii artisti plastici pe parcursul
creatiei sale raman fideli stilului profesat, iar altii trec prin mai multe perioade
de creatie (Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Ada Zevin, An-
drei Sarbu, Liviu Hancu, Gheorghe Oprea).

Natura statica ca gen aparte al picturii in arta nationala a fost abordata de
catre criticii de arta doar tangential. Prezenta teza propune o abordare con-
ceptuala, fiind o prima incercare de a sistematiza si analiza stiintific evolutia
naturii statice nationale ca gen al picturii de sevalet, precum si particularita-
tile specifice ale acesteia. Demersul stiintific vine s intregeasca comparti-
mentul naturd statica, gen separat al picturii de sevalet In arta plastica, pro-
fesat de artistii plastici din republica, cu viziuni si stiluri diferite. Cercetarea
intreprinsd ne-a permis sd clasificdm natura staticd dupa tematica: subiecte
vandtoresti, floristice, animaliere, motive religioase, deseori in plan secundar
fiind inclusa figura umana.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea probleme-
lor de cercetare. Ca gen independent in plan universal, natura statica apare
la hotarul secolelor XVI-XVII 1n Italia si Spania, ajungand la apogeu in se-
colul al XVIII-lea in Tarile de Jos. Interesul sporit al cercetatorilor fata de
natura statica ca gen in arta plastica moldoveneasca este conditionat inclusiv
si de prezenta masiva in cadrul expozitiilor din republica, la etapa actualad
in istoriografie fiind lipsa un studiu complex ce ar reflecta evolutia naturii
statice. In acest context mentionam unele publicatii cu caracter general sau
monografii-album semnate de D. Goltov [20], Ada Zevin [39], M. Livsit



[21], L. Cezza [39], Ludmila Toma [35], C. I. Ciobanu [8; 9], T. Stavila [28],
C. Spinu [25], Eleonora Barbas [3], Victoria Rocaciuc [24]. Meritul incontes-
tabil al cercetatorilor este elaborarea unor studii ce reflectd creatia artistilor
plastici, facandu-se apel inclusiv la natura statica: August Baillayre, Eugenia
Malesevschi, Nina Arbore, Mihai Grecu, Igor Vieru, Valentina Rusu-Ciobanu,
Leonid Grigorasenco, Vasile Cojocaru, Eleonora Romanescu, Elena Bontea,
Andrei Sarbu, Eudochia Zavtur, Gheorghe Oprea.

Examinarea publicatiilor accesibile permite sa afirmam cad pana in pre-
zent nu existd un studiu stiintific, ce ar reflecta evolutia genului natura statica
din creatia pictorilor moldoveni, care sa includa o analiza a lucrarilor artistilor
plastici din diverse perioade. Respectiv, ca urmare a studierii temei propuse
spre analizd, au fost determinate urmatoarele probleme de cercetare:

1) identificarea complexa a genului natura statica in creatia artistilor plas-
tici autohtoni;

2) evidentierea particularitatilor specifice evolutiei genului natura statica;

3) determinarea contributiei artistilor plastici la evolutia genului natura
statica 1n arta plastica din Republica Moldova.

Avand in vedere gradul de studiere a problemei, scopul tezei constd in
prezentarea complexa a evolutiei naturii statice in artele plastice din Republi-
ca Moldova ca gen de arta de sine statator.

Pentru realizarea scopului propus au fost trasate urmatoarele obiective:

1) introducerea in circuitul stiintific national a genului natura staticd in
baza analizei surselor bibliografice, arhivistice si a picturilor din colectiile de
stat si cele particulare;

2) determinarea dinamicii evolutiei naturii statice din Basarabia, RSSM
si Republica Moldova;

3) identificarea trasaturilor distinctive In creatia artistilor plastici locali
din diverse perioade de creatie;

4) studierea particularititilor complexului de sisteme stilistice, plastice,
structural-spatiale, utilizate in transfigurarea artistica a naturii statice;

5) elaborarea unui repertoriu al artistilor plastici care au abordat genul
natura statica si descrierea celor mai reprezentative lucrari.

Limitele cronologice si geografice ale cercetirii se refera la teritoriul
Basarabiei incepand cu anul 1887, cand apare Scoala de desen, iar limita supe-
rioard se ridicd la anii 2000, perioada in care pictorii din Republica Moldova,
desi au acces la diverse valori si curente, raman fideli tentelor nationale.

Metodologia cercetirii stiintifice. In demersul stiintific de fata au fost
utilizate metodele de cercetare istorica si teoretica, ca fiind unele fundamentale,
aprobate in artele vizuale. Ne-am axat in mod special pe metoda analizei com-
plexe a creatiei artistilor plastici. Metoda comparativ-istorica a permis elu-
cidarea in aspect evolutiv a genului abordat. Avand in vedere particularita-
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tile temei alese pentru cercetare, in studiu am apelat la analiza comparativa,
formal-stilistica, axiologica, interpretativd, metoda analogiei si sistematiza-
rii, care, per ansamblu, au permis elaborarea unui studiu multilateral privind
evolutia naturii statice in Republica Moldova.

Noutatea stiintifica si originalitatea cercetarii. Teza prezinta o prima
investigatie complexa 1n istoria artelor nationale, realizatd in baza materiale-
lor identificate Tn Arhiva Nationala a Republicii Moldova (ANRM), Arhiva
Organizatiilor Social-politice din Republica Moldova (AOSPRM), lucrérilor
din colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM), fondul Uni-
unii Artistilor Plastici (UAP) din Republica Moldova, completate de arhivele
personale ale artistilor plastici. Caracterul stiintific si inovator al tezei rezida
in faptul cé pentru prima data a fost efectuatd o prezentare de ansamblu a pro-
cesului de constituire §i dezvoltare a naturii statice in Republica Moldova prin
prisma operelor plasticienilor, evolutiei scolilor, curentelor, traditiilor locale
si diverselor influente. Toate acestea au contribuit in mod inevitabil la studi-
erea principalelor tendinte care au caracterizat natura staticd din Republica
Moldova; relevarea mijloacelor plastice specifice naturii statice nationale si la
identificarea factorilor care au determinat sub aspect stilistic operele create de
artistii plastici din Republice Moldova.

Problema stiintificaA importanta solutionata constd in determinarea
complexa a genului natura statica in creatia artistilor plastici autohtoni, defi-
nirea particularitatilor specifice evolutiei acestuia, fapt ce a permis aprecierea
activitatii plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltarii si completarii proce-
sului de creatie in artele plastice nationale.

Semnificatia teoretica a tezei. Demersul investigational oferd o abordare
de sinteza si o analiza stiintifica a naturii statice ca gen al picturii de sevalet,
a particularitatilor specifice ale acesteia prin prisma analizei surselor biblio-
grafice, istorice si muzeistice din domeniul investigat. Teza poate servi drept
baza metodologicd pentru cercetari stiintifice ulterioare in domeniul artelor
plastice.

Valoarea aplicativa a lucrarii si implementarea rezultatelor cerceta-
rii. Lucrarea reprezinta o sinteza a studiului naturii statice nationale ce releva
informatii detaliate despre activitatea artistilor plastici, tehnicile de lucru, pro-
cedeele artistice. Valoarea aplicativa a lucrarii rezulta din semnificatia genului
respectiv pentru istoria artelor nationale, informatie ce poate fi utild in proce-
sul didactic din institutiile de Tnvatdmant artistic, preuniversitar §i universitar
din Republica Moldova. Materialele tezei pot fi folosite si in cadrul lectiilor de
istorie a artelor plastice. Rezultatele investigarilor stiintifice sunt implemen-
tate in cadrul orelor de desen in cadrul institutiilor preuniversitare, a cursuri-
lor de metodica predarii artelor plastice, psihologia creativitatii etc. Totodata,
unele rezultate ale cercetarii au fost expuse in paginile articolelor stiintifice si
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sustinute 1n cadrul a 11 conferinte stiintifice nationale si internationale.

Rezultate stiintifice principale Tnaintate spre sustinere. Ca urmare a cer-
cetarii si analizei naturilor statice, sunt Tnaintate spre sustinere urmatoarele
rezultate stiintifice:

- identificarea trasaturilor distinctive in formarea naturii statice ca gen
de arta de sine statator;

- stabilirea particularitatilor etapelor evolutiei naturii statice
moldovenesti, artisti plastici de referinta, principalele picturi etc.

- identificarea influentei scolilor de artd asupra formarii gandirii artis-
tice;

- determinarea perioadei de timp 1n limitele careia este atestatd prezenta
naturii statice in arta plastica nationala;

- cercetarea creatiei artistilor plastici care s-au manifestat in genul na-
tura statica;

- determinarea particularitatilor distinctive, principiilor compozitionale
etc. a naturilor statice de referinta;

- stabilirea influentei genului naturd staticd asupra evolutiei picturii
nationale.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost sustinute
si discutate la 11 foruri stiintifice nationale si internationale: Conferinta In-
ternationald Stiintifico-Practica (Cernauti, Ucraina, 20 mai 2009); Sesiunea
de comunicari stiintifice, Muzeul National de Arta al Moldovei (70 ani de la
fondare) (Chisindu, 26 noiembrie 2009); International Conference of Young
Researchers (Chisindu, 11 noiembrie 2010); Conferinta Tinerilor Cercetatori
(Chisinau, 26 octombrie 2010); Conferinta stiintifica cu participare internati-
onald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (Chi-
sinau, 24-26 mai 2011; Chisindu, 31 mai — 1 iunie 2012; Chisindu, 22-24 mai
2013; Chisinau, 22-23 mai 2014); Conferintd Stiintificd Internationala ,,Arta
nationala in contextul contemporaneitatii” (Heviz, Ungaria, 2011); Simpozio-
nul stiintific national ,,Patrimoniul cultural material si imaterial al Republicii
Moldova. Aspecte comparative” (Chisindu, 5 aprilie 2012); Simpozion Inter-
national ,,Creativitate, tehnologie, marketing” (Chisinau, 31 octombrie — 01
noiembrie 2014); Conferinta stiintifica internationald ,,Probleme actuale ale
arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (Chisindu, 26-28 mai 2015).

Publicatiile la tema tezei. Rezultatele cercetarilor au fost reflectate in 8
articole publicate in reviste de specialitate nationale acreditate, volumul total
depasind 4.0 c.a.

Volumul si structura lucrarii. Teza include introducere, trei capitole,
adnotari in trei limbi, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 235
de titluri, doud anexe, declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autoa-



rei. Volumul total al tezei constituie 190 de pagini, dintre care 142 de pagini
text de baza.

Cuvinte-cheie: artd plasticd, pictura, naturd statica, gen, compozifie,
centru compozitional, colorit, dominanta cromatica, expozitii, limbaj plastic,
artist plastic.

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere este argumentata actualitatea temei de studiu si demon-
strat caracterul inovator al lucrarii, de asemenea sunt stabilite obiectivele
cercetarii, originalitatea stiin{ificd si valoarea aplicativd a lucrarii, noutatea
stiintifica si valoarea aplicativa a cercetarii, sunt trecute in revista materialele
teoretico-stiintifice.

Capitolul 1 NATURA STATICA N ISTORIA ARTELOR cuprin-
de analiza istoriografiei naturii statice universale si nationale cu privire la
evolutia terminologiei In domeniu, dar si a creatiei artistilor plastici. Cerce-
tarea a fost efectuatd in baza materialelor documentate in Arhiva Nationald
din Republica Moldova, Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica
Moldova, lucrarilor din colectiile Muzeului National de Artd a Moldovei, fon-
dul Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, arhivele personale ale
artistilor plastici.

In paragraful 1.1. Repere istoriografice ale naturii statice sunt supuse
cercetarii lucrarile in care sunt reflectate activitatea artistilor plastici din Mol-
dova si diferite aspecte ale evolutiei naturii statice. Examinarea unor publica-
tii cu caracter general ne-a permis analiza lucrarilor din perioada respectiva,
semnate de criticii de artd Dmitri Goltov [20], Matius Livsit [21], Lev Cezza
[5], Ludmila Toma [33], Tudor Stavila [28], Constantin Spinu [25], Eleono-
ra Barbas [2], Victoria Rocaciuc [23], care prezinta unele informatii despre
pictura anilor 1920-1990. in studiul Arta plastica a Moldovei Sovietice [20]
D. Goltov trece in revistd procesul dezvoltarii genurilor artelor plastice din
anii 1950-1960, perioada in care artistii sunt influentati de spiritul ideolo-
gic, prioritara fiind tema istorico-revolutionara. Viata artistica se dezvoltd in
ambiantd culturilor nationale ale popoarelor sovietice, plasticienii urmand sa
abordeze subiecte distantate de istoria poporului si traditiile nationale.

In perioada postbelica, unele aspecte ale artei basarabene au fost tratate
de Ada Zevin, M. Livsit, L. Cezza. Insa studiile lor nu sunt axate pe o ana-
lizd complexd a tendintelor principale, autorii limitandu-se la diferentierea
artistilor dupa criteriile ,,realist” sau ,,formalist”. Problemele artei nationale
din perioada anilor 19201930, inclusiv influentele artei europene si ale celei
ruse, au fost abordate de cercetédtorul T. Stavila in Unele aspecte ale constru-



irii artei plastice profesioniste din Basarabia [28], autorul extinzand aria de
cercetare in monografia Arta plastica din Basarabia de la sfarsitul secolului
XIX — inceputul secolului XX [26], care include si examinarea naturilor statice
realizate de studentii si profesorii Scolii de Arte Frumoase din Chiginau.

Ludmila Toma, in articolul Pictura RSSM in perioada presiunii ideolo-
gice (anii *40), apreciaza etapa investigatd ca o perioada plind de dramatism,
tratatd unilateral in spiritul ideologiei comuniste [34]. Pictura din RSSM in
situatia de criza (prima jumdtate a anilor cincizeci) de acelasi autor conti-
nua, prin sirul evenimentelor, situatia de la inceputul anilor 50 ai secolului al
XX-lea, ani in care nu slabeste presiunea ideologica asupra oamenilor de arta,
totalizand incheierea deceniului postbelic si a perioadei staliniste din istoria
artei plastice din RSSM [33].

In articolul Expozitiile de artd plasticd din RSS Moldoveneascd in contex-
tul socio-cultural al anilor 1960, Victoria Rocaciuc mentioneaza ca specificul
perioadei respective a contribuit la stabilirea oficiala a problemelor de creatie:
nivelul profesional, elementul national — decorativismul si o alta caracteristica
care va deveni sinteza artelor si aparitia noilor domenii [22].

Perioada urmatoarea, arta anilor *70 ai secolului al XX-lea, este reflectata
in articolul Exporzitiile de arta plastica din Republica Moldova in contextul
socio-cultural al anilor 70 ai secolului XX de Victoria Rocaciuc [23] si in
Tendinge noi in pictura Moldovei in anii *70 — prima jumatate a anilor >80 ai
secolului XX semnat de Ludmila Toma [35]. De altfel, in paginile articolului
Cautari plastice in creatia tinerilor pictori din anii 1970—1980, Ludmila Toma
scoate in evidenta creatia pictorilor D. Peicev, Ludmila Tonceva si Valentina
Bahcevan, care se deosebesc de colegii lor mai in varsta prin perceptie si mij-
loacele de exprimare, care continud traditiile scolii autohtone intemeiate de
cultura plastica europeana [31].

Autorul articolului Unele modalitati de manifestare ale tendingelor non-
comformiste in arta basarabeand postbelica, Gheorghe Mardare mentioneaza
faptul ca pe la mijlocul anilor 1980, odata cu democratizarea societatii, devin
tot mai diverse manifestarile ce tin de domeniul formei si tot mai mult se op-
teaza pentru o artd nonfigurativa. In aceastd perioadd s-au evidentiat artistii
plastici din generatia tanara: Gh. Taciuc, V. Mosanu, D. Bolboceanu, V. Gutu,
A. Mudrea, V. Sandu, V. Kuzmenko.

Monografia Eleonorei Brigalda-Barbas Evolutia picturii de gen din Repu-
blica Moldova reflecta trasaturile specifice, interferentele si sintezele stilistice
ale picturii de gen moldovenesti din a doua jumatate a secolului al XX-lea [2].

Seria de monografii-album aparute in anii 2002-2007 readuce in cir-
cuitul valorilor artistice asemenea nume ca August Baillayre [29], Eugenia
Malesevschi [27], Nina Arbore [37], Leonid Grigorasenco [4], Valentina Ru-
su-Ciobanu [6], Andrei Sarbu [ 7], Mihai Grecu [32], Igor Vieru [3], oferind un
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studiu complex cu multiple ilustratii, biografiile artistilor plastici din spatiul
artistic autohton si influentele din exteriorul tarii, prezentand o etapa noua in
istoriografia artelor plastice din Republica Moldova.

Pentru elaborarea paragrafului 1.2. Incursiuni in natura statica: ter-
meni §i notiuni autorul tezei a studiat literatura de specialitate din istoria arte-
lor universale. Aparuta ca o necesitate a vietii cotidiene, natura statica devine
gen al picturii care scoate in evidenta esenta lucrurilor [36, p. 16].

Interesul pentru un astfel de gen al picturii a existat Intotdeauna, fi-
ind considerat minor si tratat frecvent cu dispret sau acceptat cu indulgenta.
Cercetatorii leaga istoria naturii statice de pictura de sevalet, facand paralele
directe cu aparitia altor genuri in cadrul picturii — scena familiala, peisajul,
reprezentarea lumii animale [10, p. 114]. De fapt, notiunea de natura statica
sau naturd moarta ca gen al picturii si graficii, care infatiseaza obiecte (fructe,
flori, vanat) grupate sau aranjate intr-un anumit decor, apare incepand cu sfar-
situl secolului al XVI-lea in Italia, in secolul al XVII-lea — in Tarile de Jos si
in secolul al XVIII-lea in Franta [19, p. 620].

O altd definitie a naturii statice este propusa de cercetdtorul spaniol
E. Pérez Sanchez: ,,reprezentare a obiectelor cotidiene cu frecventa comestibi-
13, prezentate in toata realitatea lor” [41, p. 13]. O axare pur gastronomica pe
subiect nu inseamna o sardcire a acestuia, mai ales Intr-un spatiu ca cel iberic,
unde descoperim o lume a marelui melanj alimentar al spaniolilor, maurilor,
rromilor si evreilor si unde avem celebra siestd in cutuma sociala, care e pre-
cedata de un pranz familial copios.

Ca gen de sine statator, natura staticd apare la hotarul secolelor XVI-
XVII 1in Italia i Spania, atingdnd apogeul in secolul al XVIlI-lea in Tarile
de Jos, extinzandu-se si in alte areale culturale. Cercetitorul rus I. Kuznetov
mentioneaza ca termenul stilleven apare prin anii 1650, dar care se impune abia
la mijlocul secolului al XVIII-lea. In Franta, termenul de nature-morte vine din
nature reposé, care se traduce ,,viata linistita” [40, p. 14]. G. Vasari folosea 1n
secolul al XVI-lea sintagma cose naturali (,,obiecte naturale™), referindu-se la
unele picturi ale lui Giovanni da Udine. In acelasi timp, in Olanda se vorbea
despre piese cu flori, fructe, pesti, iar de la inceputul secolului al XVII-lea —
despre ,,banchete” sau de piese cu mese servite [30, p. 55], iar Van Mander
utiliza termenii de flori, fructe si buchete pentru desemnarea lucrérilor.

In paragraful 1.3. Concluzii la capitolul I se propune o generalizare a
materialului examinat anterior. Desi atestdm prezenta materialelor documen-
tare ce vizeaza natura statica, concluzionam ca pana la etapa actuala nu a fost
elaborat nici un studiu de sinteza. Sursele documentare, literatura de specialita-
te, publicatiile, presa cotidiand aparuta atat in tara cat si peste hotare, dar si lu-
crarile de arta din colectiile de stat si private, au facut posibild analiza detaliata
a evolutiei naturii statice din Republica Moldova. Urmarind evolutia genului
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natura statica in diverse perioade, tendinte stilistice si operele reprezentantilor
diferitor curente artistice, observam diverse trepte de tratare in artd. Primele
elemente de manifestare a naturii statice ca gen in arta plasticd au avut drept
scop complementarea imaginilor principale, avand un caracter subordonat,
nesemnificativ. In calitate de surse de cercetare au fost utilizate materialele
de arhiva, colectiile muzeistice si tablourile din cadrul expozitiilor periodice,
documentele si tablourile din arhivele personale ale artistilor plastici si ale
colectionarilor de arta. In asa fel, concluziile la capitolul I sunt urmatoarele:

1) inceputul aparitiei naturii statice nationale tine de fondarea Scolii de
Arte Frumoase din Chisindu. In pofida faptului ci au existat picturi cu un re-
pertoriu tematic specific zonei, perioada basarabeana nu s-a bucurat de atentia
cercetatorilor In domeniu;

2) fiind constituitd in ambianta scolii occidentale si celei ruse, arta are per-
sonalitate gratie somitatilor care au stat la baza formarii genului natura moarta:
Eugenia Malesevschi, August Baillayre, Lidia Arionescu-Baillayre, Olesea Hr-
sanovschi, Constantin Dumitru Stahi, Nina Arbore;

3) in perioada sovietica isi fac aparitia mai multe lucrari teoretice, auto-
rii carora au abordat tangential subiectul propus spre cercetare. Printre autori
ii vom mentiona pe K. Rodnin, L. Cezza, M. Livsit, A. Zevin, D. Goltov,
L. Toma, T. Stavila;

4) in perioada de dupa anii 1990, in literatura de specialitate apar o serie
de studii cu referire la activitatea artisticd a unor plasticieni, fiind semnate de
C. L. Ciobanu, T. Stavila, L. Toma, C. Spinu, E. Brigalda, A. Simac, T. Braga,
V. Bulat. Aceste lucrdri, in care au fost tratate diverse genuri ale picturii, repre-
zinta suportul teoretico-metodologic necesar pentru o analizd detaliata ce tine
de periodizarea si evolutia naturii statice;

5) studiul literaturii de specialitate din spatiul european a permis identi-
ficarea etapelor si specificului evolutiei terminologiei din domeniu. Aparitia
termenului stileven prin 1650 se impune abia la mijlocul secolului al XVIII-
lea, iar varianta termenului francez nature mort vine din nature reposé, ce
semnifica naturd in stare de repaus.

Prin studiul de fata s-a afirmat importanta naturii statice care std la baza
formarii artistice a tinerei generatii de plasticieni.

Capitolul 2 EVOLUTIA NATURII STATICE iN PICTURA MOL-
DOVENEASCA include trei compartimente. In paragraful 2.1. Constitui-
rea si evolutia naturii statice in pictura anilor 1887-1940, in baza surselor
bibliografice si fondurilor muzeelor este analizata creatia artistilor plastici ba-
sarabeni August Baillayre, Lidia Arionescu-Baillayre, Eugenia Malesevschi,
Nina Arbore si Olesea Hrsanovschi. Constatim ca evolutia artei basarabene
porneste de la istoria Scolii de Arte Frumoase din Chisindu. Pana la 1918
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pictura din Basarabia era influentatd mai mult de arta rusa, iar in perioada
interbelica de arta roméaneasca si cea europeana.

A. Plamadeala si E. Malesevschi au studiat in Rusia in scoala realista
[26]. Impactul scolii ruse asupra creatiei plasticienilor basarabeni se observa
in portretele lui A. Plamadeala si in naturile statice ale Eugeniei Malesevschi.
In jurul lui A. Plamideala si E. Malesevschi se grupeaza pictori, absolventi ai
scolilor de artd din Basarabia si din Occident: M. Gamburd, A. Climasevschi,
G. Fiurer, R. Ocusco, influentati de creatia pictorilor romani N. Grigorescu,
T. Luchian si O. Bancila.

Pictorita E. Malesevschi ramane in istoria artei plastice basarabene cu
»operele care Intruchipeaza cele mai naintate traditii ale realismului clasic
rus” [27]. Dupa calatoriile artistei in strainitate — Miinchen, Paris si Roma
(1903-1906), viziunea pictoritei se schimba radical, tendintele artistice in-
dreptandu-le spre simbolism.

Compozitia Natura statica de E. Malesevschi are ca obiectiv echilibrul
intregului, spatialitatea i punerea in valoare a obiectelor insesi. Dreapta ca-
drului este dominata de o oala inalta rustica, din lut ars si glazurata cu maro-
niu, a carei forma volumetrica este rezultatul unei articulari dintre un volum
sferic in contrajur urmatd de o umbra intensd. Partea stinga se echilibreaza
de o0 masa cu o draperie rosie pe care sunt amplasate mai multe obiecte: o sti-
cla, un pahar, doi pesti si o paine — simbolul crestinismului. Gama cromatica
dominanta este sensibil orientatd spre zona caldd. Compozitia este austera si
aerisitd. Modul de aranjare a draperiilor, punerea in relatii de comunicare a
formelor rotunde cu cele prismatice, amintesc de lucrari structurate cu rigoare
clasica.

Cercetatorul T. Stavild compard importanta creatiei Eugeniei Malese-
vschi pentru arta plastici modernd basarabeand cu creatia lui Nicolae Ver-
mont pentru Romania, a lui Gustav Klimt pentru Elvetia, a lui Mihail Vrubel
pentru Rusia, a lui Arnold Boklin pentru Anglia, artisti care au avut un reper
unic — simbolismul. Lucrarile E. Malesevschi raman a fi o parte integranta a
patrimoniului sud-est european.

August Baillayre, figurd reprezentativa pentru Basarabia de la inceputul
secolului al XX-lea, ,,soarta si creatia caruia au urmat-o majoritatea plasticie-
nilor chiginduieni” [29], a absolvit in anul 1902 Academia Regala de Arte din
Amsterdam cu titlul de pictor. Artistul se afla o perioada la Sankt Petersburg,
unde frecventeaza atelierul contesei Tenigeva, condus oficial de pictorul Ilia
Repin. Vestita Natura statica cu pesti (1927) reprezintd perla patrimoniului
cultural al Republicii Moldova, de la prima vedere produce impresia de inte-
gritate a unor obiecte bine plasate, pline de un colorit rafinat cald-rece.

Spre deosebire de creatia pictorilor basarabeni, majoritatea carora aveau la
baza scoala academica rusa (A. Baillayre, L. Arionescu-Baillayre, E. Malese-
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vschi), artistii plastici romani se manifestau in spiritul culturii nationale si occi-
dentale. Este foarte dificil de a realiza o analizd ampla a naturii statice basara-
bene, deoarece chiar din primii ani de razboi colectia de pictura dispare, ,,luand
drumul Harkovului”, iar arhiva Scolii de Arte care include informatii despre
studentii si pedagogii perioadei 1887—1940 este distrusa. In anii postbelici, ide-
ologia comunistd nu a admis, pentru o perioada de mai multe decenii, tratarea
tematicii culturii basarabene, considerand-o secundara, nesemnificativa. Din
studierea materialelor de arhiva s-a constatat ca arta plastica basarabeana, in
decurs a cinci-sase decenii, parcurge calea de la pictarea icoanelor la aparitia
artei plastice si realizarea lucrarilor in conformitate cu tendintele artei contem-
porane. In prima perioada, viata artistici basarabeani a fost influentati si de
expozitiile ambulante ale peredvijnicilor rusi §i ucraineni. Pictorii basarabeni
si-au facut studiile la Sankt Petersburg, Moscova, Kiev, Odesa, iar la inceputul
secolului al XX-lea si in Europa (Miinchen, Roma, Paris, Amsterdam). In ace-
lasi timp, 1n anii 18901918, arta basarabeana se lanseaza la Sankt Petersburg
si Odesa, astfel, ,,internationalizarea geograficd si manipularea transferului de
imagini, rezultatd din acest du-te vino de experiente de calatorie reale sau ima-
ginare, au suportat un surprinzator transport de sensuri in arta plastica de la
inceputul secolului al XX-lea” [26].

O alta plasticiand a domeniului cercetat, care in egald masura reprezinta
arta basarabeana si cea roméneasca, este Nina Arbore (1889—-1942), personali-
tate notorie §i pictorita de talent, formata intr-un mediu carturaresc si militant.
Vocatia artistica si-o perfectioneaza in timpul studiilor la Miinchen si Paris.
In definirea viziunii sale stilistice foarte mult a fost influentatd de scoala lui
Matisse, pe care a frecventat-o.

La inceputul creatiei sale, Nina Arbore este inspiratd de curentul impresi-
onist, iar mai apoi ajunge la o sinteza dintre fondul autohton si cel modernist
la expresionism, fovism, noul clasicism, sinteza caracteristica plasticienilor
din aceasta epoca.

Aflandu-se intr-o permanenta interferenta de stiluri, natura statica din anii
1887-1940 denota specificul artei basarabene in corelatie cu cultura romana si
cea europeanad, neavand tendinta cautarilor ,,marelui stil” de care se preocupau
scolile de arte din Occident. Natura statica, Impreuna cu celelalte genuri ale
picturii basarabene, a stat la temelia artei contemporane, influentdnd procesul
de creatie in evolutia sa.

Perioada de formare a unei generatii de artisti plastici talentati care si-au
facut studiile in striinatate, a marcat aceasta etapd prin particularitai specifice
stilurilor europene, adaptandu-le la nivelul si solicitarile societatii basarabene.

In paragraful 2.2. Specificul naturii statice din RSSM (1945-1970) este
analizatd creatia pictorilor din primele decenii dupa razboi. Perioada postbe-
lica a fost dificila pentru dezvoltarea artelor plastice nationale, fiind impuse
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restrictiile realismului socialist, care a marcat Intreaga arta sovietica. Natura
staticd a profitat insa de rolul sdu ,,minor”, evoluand in cadrul expozitiilor
de toamna, nefiind presatd de tematica revolutionard impusa picturii de gen.
Caracterizate de la inceput prin redarea clarobscurului, naturile statice tratate
academic trec printr-o perioadad decorativa in anii 70 ai secolului al XX-lea.

In primul deceniu postbelic, in perioada restrictiilor impuse de realismul
socialist, conform ,,Dictionarului de estetica generalda”, natura statica din arte-
le plastice a fost dominata de ,,un concept estetic pentru desemnarea acelui tip
de artd contemporana care isi propune reflectarea veridica, concret istorica, a
realitatii Tn dezvoltarea ei revolutionara si, respectiv, arte” [18].

In conditiile grele ale perioadei postbelice, majoritatea expozitiilor erau
organizate la indicatia organelor de partid, fiind cenzurate ideologic, iar re-
strictiile estetice straine reduceau din diapazonul cautarilor, favorizand omo-
genizarea individualitatii creatoare. Cu toate acestea, artistii care nu au lucrat
la comanda si pentru expozitii, n-au abandonat interesul pentru experimentul
artistic. Tablourile anilor 50 se concepeau cu preponderentd prin utilizarea
expresivitatii spatiale a clarobscurului.

Pictorii Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu si Gleb Sainciuc erau in-
vinuiti de caracterul decorativ excesiv. Despre tablourile lui Mihai Grecu se
afirma ca ele ,,nu corespund realitatii, ca pictorul alege culorile, nuantele, co-
relatiile dintre ele, fara a le lua din viata, el saraceste viata, o face insignifianta,
maruntd” [1]. In picturile lor, expresia plastica, ritmul, coloritul, factura devin
deseori mijloace relativ autonome de exprimare a mesajului. Aceste momente
sunt caracteristice mai ales pentru Mihai Grecu, care a studiat la Academia de
Arte Plastice din Bucuresti la profesorii F. Sirato, E. Stoienescu, N. Darascu,
avand contacte creatoare cu A. Ciucurencu.

In naturile statice din anii 50, Mihai Grecu utilizeazi o gama aproape
monocroma, nviorata de lumini si umbre ce redau clarobscurul si, in acelasi
timp, intensitatea fondului intunecat: Pesti, Gutuie, Creanga de mar inflorit
in pahar, Natura statica cu pesti si tartacuga. Datate, aproximativ, n acelasi
interval de timp, picturile denota influenta scolii hazanoviste.

In opera Valentinei Rusu-Ciobanu natura statica reprezintd un capitol im-
portant. Pictura nuanteaza impresiile i obliga cercetatorul de a o privi cu mai
multa atentie. In anii *50—"60, plasticiana realizeazi cateva naturi statice baza-
te pe clarobscur: Natura statica cu cleste universal, Natura statica cu ceapd,
Natura statica cu ceainic, Natura statica cu caise, Natura staticd, Vaza cu
flori, Natura statica.

Personalitate marcantd si multilaterala a artelor plastice din RSSM, Igor
Vieru (1923-1988), se afirma 1n grafica si in arta monumentald, desi in ansam-
blu pictura ocupa primul loc in opera sa. El s-a remarcat ca un rapsod inspirat
al satului basarabean, reflectand acest motiv In naturile statice, care reprezinta
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de cele mai multe ori obiecte tardnesti de uz casnic si flori — romanite, panse-
lute, narcisi, primule.

Expresivitatea decorativa era tratatd de plasticieni sub diferite aspecte.
Mihai Grecu imbina traditiile artei decorative populare cu principiile plastice
ale postimpresionismului. Opera sa bogata prin continut tematic, bine inche-
gatd, cuprinzand toate genurile picturii, abordate cu aceeasi pasiune si profe-
sionalitate, demonstreaza unitatea ei bazata pe diversitate.

Naturile statice, foarte interesante si diverse din perioada anilor 1960—
1970, se explica prin faptul ca anii 60 au constituit o etapa radicala in arta
plasticd a RSSM, marcand anii de cotiturd, de afirmare a scolii nationale de
arte plastice in cadrul artei din perioada sovietica. Are loc o evolutie dina-
mica a stilisticii, o selectare organica a tendintelor din arta sovietica, uneori
minimizand importanta si efectul lor. De exemplu, ,,stilul auster”, aparut in
arta acestei perioade, nu a avut o raspandire largé in pictura moldoveneasca.
Tendinta decorativa, manifestatd mai nti in pictura de gen, a aparut odata cu
tabloul Fetele din Ceadar-Lunga (1960) de Mihai Grecu. Caracterul decorativ
s-a manifestat la inceput in creatia unor artigti mai experimentati: M. Grecu,
V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, 1. Vieru. Naturile statice elaborate prin prisma
traditiilor nationale au fost realizate prin experimentele formale ale plasticie-
nilor, care au influentat si abordarea acestora in pictura istorica, de gen. Peri-
oada anilor 1960—-1970 este una de inflorire a experientelor si a reinnoirii pro-
cedeelor plastice de creatie in toate domeniile artelor plastice in care au activat
M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, V. Zazerscaia, E. Bontea, E. Roma-
nescu.

In paragraful 2.3, ca urmare a studiului realizat, a fost posibild efectua-
rea periodizarii evolutiei naturii statice nationale si au fost formulate urmatoa-
rele concluzii la capitolul 2:

1) perioada anilor 1887—1940 este marcatd de revenirea primilor absol-
venti ai Academiei de Arte din Sankt Petersburg (A. Plamadeald, E. Male-
sevschi), de aparitia genului natura statica. Printre artistii plastici faimosi 1i
mentiondm pe A. Baillayre, E. Malesevschi, N. Arbore. Daca lucrarile Iui
A. Baillayre se caracterizeaza prin colorit opac si tendinte monumentale, E.
Malesevschi ramane in istoria artei plastice basarabene cu lucrari ce denota
traditiile realismului, iar N. Arbore se distinge printr-o maniera simbolista atat
in picturd cat si in grafica. Cu toate ca pictorii au studii si stiluri diferite de
lucru, naturilor sale statice le este specifica amprenta locala si constituie o
evolutie progresiva in dezvoltarea artei nationale;

2) perioada imediat urmatoare (1945-1970) este una de afirmare a naturii
statice ca gen de artd, abordat de artisti in maniere diferite. In primul deceniu
postbelic 1n pictura sunt evidente restrictiile realismului socialist. Amprentele
realismului socialist nu s-au reflectat in naturile statice nationale, genul supus
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cercetarii ramanand de sine statitor si reprezintd opere artistice de valoare
fara influente politice. Drept exemplu poate servi lucrarea Omagiu Iui Ru-
bliov (1960) de M. Grecu, care prezinta o icoand, religia fiind interzisa de
catre regim. Putem afirma faptul ca natura statica a servit artistilor in perioada
restrictiilor social-politice drept un refugiu, pentru a nu realiza picturi la co-
manda de ordin politic;

3) perioada anilor 1960 se caracterizeaza prin naturi statice realizate in
tehnica clarobscurului, fiind evidentiate in lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-
Ciobanu, I. Vieru, A. Zevin. Caracterul national este prezent in majoritatea
lucrérilor artistilor. O privire de ansamblu ne determina sd conchidem ca re-
pertoriul de obiecte abordate de acesti plasticieni in naturile statice este bogat
si variat, in acelasi timp posedand un limbaj propriu si convingator. Trecand
printr-o multitudine de tendinte, experimentari §i curente, acesti plasticieni au
ramas 1n istoria artelor nationale ca somitati ai penelului i au creat cele mai
deosebite naturi statice, indiferent de trasaturile limbajului utilizat;

4) specific ultimului deceniu al perioadei respective este stilul auster,
patrunzand doar partial in pictura moldoveneascd, cu o interpretare poetica,
metaforicd. Naturile statice sunt tratate prin prisma decorativa, accentul fiind
pus pe particularitatile etnografice si motivele folclorice. Aceasta perioada se
caracterizeaza prin transformari radicale, prin intense cautari ale aparitiei ten-
dintelor decorative deseori Imbinate cu motivele folclorice, astfel exprimand
esenta esteticd a artei populare. Este perioada activitatii prolifice a artistilor
plastici M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, 1. Vieru, A. Zevin, E. Romanescu, 1. Vi-
eru, E. Bontea, V. Zazerscaia, A. Baranovici.

in capitolul 3 ABORDARI SI TENDINTE iN NATURA STATICA
DIN ANII 1970-2000 sunt reflectate naturile statice din perioada vizata,
opere ale artistilor plastici M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, 1. Vieru,
E. Bontea, V. Zazerscaia, E. Romanescu, . Tabarta, M. Gheorghe, M. Tarus,
A. Sarbu, 1. Tipin, L. Toncev, D. Peicev, G. Oprea, V. Brancoveanu, O. Or-
lova, I. Chitoroaga, S. Galben, A. Mudrea, D. Bolboceanu, M. Mungiu,
E. Zavtur, N. Sibaeva, E. Robu, V. Gutu, L. Hancu.

Paragraful 3.1. Experimentdri in naturile statice din anii 1970-1980.
Pentru aceasta perioada este specifica creatia pictorilor din fosta URSS, repre-
zentanti ai diferitor scoli nationale, cu aceleasi traditii universale, devenind
comune nu prin apartenenta la vreo traditie nationald, ci datorita unei tematici
unice a confinutului de idei, prin elemente de stil generale. Pictorii cautau
insistent esenta traditiilor nationale, chiar daca se aflau intr-o perioada a ,,stag-
narii,” pana la inceputul restructurarii gorbacioviste, cand sistemul de stat al
URSS, cu cenzura sa ideologicd de partid, nu permitea schimbari esentiale
nici Intr-un domeniu, aplicandu-se un control strict mai ales asupra ,,artistilor
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novatori”.

Accentul este pus pe reinnoirea mijloacelor artistice si utilizarea materia-
lelor noi, dar fara crearea noilor tendinte si genuri pur tehnice, or, acest lucru
ar fi imposibil de realizat. Spre deosebire de anii *40, cu numeroase expozitii
de schite si tablouri, in anii *70 artistilor li se impunea sa participe la cat mai
multe expozitii §i doar cu lucrdri cu tematica ce aborda tendintele realismului
socialist.

Valentina Rusu-Ciobanu accepta o noud maniera de lucru — fotorealismul,
pe care 1l concepe partial, cu unele motive plastice si procedee tehnice, in spe-
cial In ceea ce priveste tratarea unor detalii.

Viziunea spatiala individuala si perceptia suprafetei tabloului in naturi-
le statice ale pictoritei Ludmila Tonceva sunt deosebite, acestea emanand o
mare explozie a unui temperament creativ distinct. Pentru stilistica perioadei
incipiente de creatie a artistei L. Tonceva este specifica utilizarea la maximum
a tendintelor decorative si a unui desen stilizat, unde natura statica abunda in
flori si fructe, foarte bine echilibrate in spatiul plastic.

Transfigurarea realitatii la nivel cosmic si conceptual este caracteristica
pentru creatia lui Mihai Tarus, promotorul unui nou principiu plastic ,,potir-
cupold”. In Naturd statica datatd in anul 1971, de facturd cubistd, ca si in
cele din perioada ulterioard, unde experimenteaza topirea formei In timp, se
impune simful esentializarii. Artistul practica o artd de reprezentare, invoca,
sugereaza, abstractizand, concretetea realitatii.

Andrei Sarbu, discipolul lui Mihai Grecu, debuteaza in anul 1968 cu ta-
bloul Muscata din casa parinteasca. Creatia sa se caracterizeaza prin fotore-
alism, diversele experimentiri si pete plate decorative. In aceasti perioada,
naturile statice, elaborate prin prisma traditiilor nationale, au fost realizate
prin inovatii destul de Indrdznete. Pictorii experimenteaza in toate domeniile
artelor plastice.

In paragraful 3.2. Natura statici din pictura anilor 1980—2000 am con-
statat ca natura statica reprezintd un spectru destul de complex de tendinte
stilistice, cromatice, structural-spatiale, experiente de tot felul, mentinandu-se
pe tot parcursul esenta traditiilor nationale. Dupa ,,perioada dezghetului hrus-
ciovist” s-a schimbat conceptul general despre procesul de creatie, scopul si
caracteristica lui de baza, apar numeroase discutii in presd, foarte multe s-au
axat in jurul creatiei lui Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru si a
altor artisti afirmati catre sfarsitul anilor *50—60 ai secolului trecut. S-au pro-
dus schimbari in domeniul tabloului tematic (aspectul patetic) in toate genurile
artelor plastice. Se reliefeaza stilul auster. Perioada respectiva se evidentiaza
prin organizarea mai multor expozitii ale tinerilor. Apar nume noi care au pro-
fesat 1n creatia sa natura statica: Petru Jereghea, Maia Cheptanaru-Serbinova,
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Gheorghe Munteanu,Gheorghe Oprea, Sergiu Galben, Eudochia Zavtur.

Noile conditii social-politice generate de caderea regimului sovietic au
permis deschiderea expozitiilor novatoare din punctul de vedere al limbajului
plastic, al mentalitatii artistice. Atmosfera artisticd din republica este Inviorata
de artisti tineri, absolventi ai marilor scoli de profil din fosta URSS (Kiev,
Sankt Petersburg, Harkov, Lvov, Budapesta): Andrei Sarbu, Andrei Negura,
Teodor Buzu, Mihai Tarus, Natalia Ciornaia, Mihai Mungiu, Eudochia Za-
vtur, Liviu Hancu, Eudochia Robu. Perioada vizata reprezinta un spectru des-
tul de complex de tendinte stilistice, cromatice, structural-spatiale, experiente
de tot felul.

Este important faptul aparitiei expozitiilor tematice dedicate naturii stati-
ce. Un exemplu ar fi expozitia Natura statica desfasurata in incinta Bibliotecii
Nationale a Republicii Moldova, Serviciul Colectii de Arta si Harti (in luna
mai 2009), unde au fost expuse 41 de lucrari. Au participat artisti plastici de
valoare, care s-au marcat prin practicarea diverselor tehnici si stiluri de lucru:
D. Peicev — Natura moarta cu ibric, L. Tonceva — Buchet de toamna, 1. Leu
— Natura moarta cu desteptator, V. Brancoveanu — Flori, L. Hancu — Natura
moarta cu draperie galbena, 1. Ursatii — Naturd moarta cu cirese, prezentand
lucrdri 1n diverse maniere stilistice — de la tehnicile impresioniste la procede-
ele plastice ale fotorealismului.

Mai mult de un secol parcurge natura statica din artele plastice din Basa-
rabia, RSSM si Republica Moldova, fiind fidela traditiilor spiritului national
si artei europene. Avand ca suport general pictura, cu particularitatile sale spe-
cifice, natura statica a reflectat principalele tendinte, etapele evolutiei artelor
plastice, de facturd traditionala si experimentala, extinzand aceste modificari
si In ceramicd, imprimeu, grafica. Cu toate schimbarile ce au avut loc pe du-
rata existentei acestui gen in artele noastre, in conditii dificile de ordin politic,
economic §i sociocultural, in domeniul artelor plastice au fost elaborate naturi
statice de o inalta valoare creativa. Motiv des utilizat In picturd, natura sta-
tica se face simtita si in alte genuri ale artelor plastice. Artistii plastici din do-
meniul artelor decorative aduc un suflu nou in evolutia genului natura statica.

Finalizand cercetarile subiectului vizat, ajungem la urmétoarele concluzii
la capitolul 3:

1) natura statica din anii 1970-2000 parcurge mai multe etape. In pri-
mul deceniu postbelic se dezvolta in limitele restrictiilor realismului socialist.
Natura statica din perioada anilor 1970 se caracterizeaza prin maniera clar-
obscurului, evidentiat in lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin,
G. Sainciuc, un rol considerabil avand I. Hazov, profesor la Scoala de Arte
din Chisinau. Caracterul national este prezent practic in majoritatea lucra-
rilor acestor artisti. O privire de ansamblu ne permite sd concluzionam ca
repertoriul de obiecte abordate de acesti plasticieni in naturile statice este bo-
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gat si variat, posedand, in acelasi timp, un limbaj propriu si convingator. Tre-
cand printr-o multitudine de tendinte, experimentari §i curente, acesti artisti au
ramas in istoria artelor nationale ca maestru ai penelului, creand naturi statice
deosebite, indiferent de specificul limbajului utilizat;

2) trasaturile artei sovietice la inceputul anilor *70 ai secolului trecut este
stilul auster, care a patruns doar partial in pictura moldoveneasca, avand o in-
terpretare poetica. Naturile statice sunt tratate prin prisma decorativa, accentul
fiind pus pe unele motive folclorice. Aceastd perioada se caracterizeaza prin
transformari radicale, prin intense cautari, prin aparitia tendintelor decorative,
deseori Tmbinate cu motive folclorice, astfel expriméand esenta estetica a artei
populare;

3) anii 1980-2000 sunt caracterizati de experimentari si exerséri bazate
pe simbioza viziunii moderne asupra lumii si o poetica populara traditionala.
Reflectarea realitatii la nivel cosmic si conceptual este caracteristica pentru
M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, E. Bontea. Pleiada tinerilor plasticieni A. Sarbu,
M. Tarus, M. Jomir, L. Tonceva, atat in picturd cat si in genul natura statica, a
fost marcata de viziuni moderniste, indraznete pentru acea perioada, generand
astfel dezvoltarea artelor plastice;

4) Mihai Grecu, inovator si experimentator, cu diferite smalturi, lacuri,
aerosoli, descopera efecte neobisnuite. Se apropie de traditiile artei populare
printre primii plasticieni, contribuind-la construirea scolii nationale de pictura
si influenteaza cateva generatii de artisti plastici. Fiind expuse rigorile acade-
mice, discipolul maestrului Mihai Grecu, Andrei Sarbu, practica in redarea
naturilor sale statice preponderent sub forma de patrat, trompe-Ioeil. Dimitrie
Peicev este artistul care, spre deosebire de alti plasticieni care au pictat naturi
statice, are numeroase tablouri pictate in plein air, scopul lui fiind redarea
luminii, a umbrelor fluide, pictor cu viziune plind de poetism si mare colorist.
Mihai Tarus este fidel stilului sau, spatiile tablourilor artistului fiind pictate
prin forme geometrice;

5) natura staticd, gen al picturii de sevalet, deseori devine parte compo-
nenta sau este dominatd de pictura de gen, peisaj sau portret. Perceputd ca
mesaj poetic sau meditativ-simbolic, sugereaza o anumita stare, iar obiectele
care formeaza recuzita, dincolo de aparente, nu sunt alese inopinat. Autorii
genurilor artelor decorative si grafice, elaborand o natura statica in pictura, 7si
lasd amprenta specifica tehnicii de baza: V. Cojocaru (Natura statica. Plural
I, Natura statica cu floarea soarelui); A. Negura (seria Mere-Fructe interzise,
Mere I, Majora Il); E. Zavtur (Flori, Flori albe); E. Cemortan-Volosin (Sar-
batoare, Masa de sarbdatoare). Cu totul altd conotatie obtin naturile statice
elaborate in alte genuri: L. Grigorasenco (Trandafiri si struguri, Ciuperci §i
albastrele, Crizanteme, Ruji-galbene (pastel); T. Buzu (Flori uscate, Printre
gard); N. Sibaeva (Naturd statica cu scanduri vechi, Natura statica cu cap-
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sator (graficd);

6) o serie de artisti deseori fluid intercaleaza natura staticd cu genul por-
tret, peisaj, pictura de gen. Natura statica este abordatd de Gh. Munteanu
pe fundal de peisaj, considerand-o apartenentd diferitor genuri ale picturii.
Naturile statice cu flori, pe prim-planul portretelor sau nudurilor, este spe-
cifica creatiei lui D. Peicev. Un loc aparte revine creatiei lui D. Bolboceanu,
care reuseste s combine motivele naturii statice cu motivele vietii cotidiene.
E. Zavtur utilizeaza naturile statice atat in pictura de gen cat si in portret. Pe
fundalul peisajului, deseori al Orheiului Vechi, abordeaza problema cercetata
E. Robu. In ultima perioadi a creatiei sale, L. Hancu, picteaza naturi statice cu
pesti pe fundal de peisaj rustic;

7) in valorificarea genului natura staticd un rol aparte revine scolilor de
arte nationale: Scoala de Desen din Chisindu (Scoala de Arte Plastice ,,I. Re-
pin”, Colegiul de Arte Plastice ,,Al. Plamadeald), Scoala medie republicana
de arte plastice din Chisinau (Liceul Academic de Arte Plastice ,,I. Vieru”),
specialitatea Grafica si Picturd, Facultatea Fizica si Matematica a Universitatii
Pedagogice de Stat ,,I. Creanga” (Facultatea Arte Plastice si Design, Univer-
sitatea Pedagogica de Stat ,,I. Creangd”), Sectia de Arte Plastice, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice). O influentd in dezvoltarea gustului artistic i
revine si Muzeului de Stat de Arte Plastice din RSSM (Muzeul National de
Arta al Moldovei);

8) colaborarea si schimbul de experienta cu alte genuri ale artelor plastice
si cu scolile de profil ce o au plasticienii din Republica Moldova si-au lasat
amprenta in dezvoltarea artelor nationale in perioadele sus-mentionate. Cu
toate cd se atesta si influente europene, artistii plastici din Republica Moldova
pastreaza traditiile picturii nationale.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI:

Demersul stiintific de fatd constituie o incercare de a elucida importanta
naturii statice ca gen al picturii de sevalet din perioada interbelica si pana in
prezent. Cercetarea a fost efectuatd in baza surselor de arhiva, colectiilor de
stat si private ce includ naturile statice ale perioadei respective. In acest con-
text au fost analizate creatiile artistilor plastici din diferite perioade, accentu-
andu-se aportul lor la dezvoltarea artelor plastice locale.

Cercetarea interdisciplinara a evolutiei naturii statice moldovenesti a per-
mis solutionarea problemei stiintifice importante care a constat in determi-
narea complexa a genului natura statica in creatia artistilor plastici autohtoni,
definirea particularitatilor specifice evolutiei acestuia, fapt ce a permis apre-
cierea activitatii plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltarii si completérii
procesului de creatie in artele plastice nationale.

Examinarea detaliatd a literaturii de specialitate, coroboratd cu sursele
documentare si descrierea operelor plasticienilor, a contribuit la formularea
urmatoarelor concluzii definitorii:

1) in literatura de specialitate autohtond, natura statici este prezentatd
doar partial in contextul celorlalte genuri ale artelor plastice si In special al
picturii, fapt ce a conditionat abordarea temei natura statica drept subiect de
cercetare. Analiza detaliatd a publicatiilor Tn domeniu confirma faptul ca pana
la etapa actuala nu a fost realizat un studiu complex al evolutiei naturii statice
nationale, aceasta fiind tangential abordata in celelalte genuri ale picturii de
sevalet de urmatorii cercetatori: L. Cezza, K. Rodnin, A. Mansurova, L. Toma,
C. L. Ciobanu, T. Stavila, E. Brigalda, C. Spinu [10; 12];

2) Artistii plastici care au exersat natura staticd au practicat in paralel si
alte genuri ale picturii, creand o interferenta ale genurilor care a influentat
evolutia temei abordate. La etapa primara, natura statica nu avea un loc pri-
mordial, pictura de gen fiind in prim-plan. Mai térziu, primind o conotatie
deosebita, genul este practicat prin tenta traditiilor nationale [14];

3) Natura statica este un gen important al picturii prin faptul ca nu putem
eschiva realitatea. Cat de importanta nu ar fi pictura de gen, natura statica ne
reintoarce la studierea profunda a obiectului in sine, redand realitatea [13; 17];

4) Pe baza materialului acumulat, a analizei operelor din colectiile per-
sonale ale autorilor si din arhive, a fost posibila stabilirea unei cronologii pri-
vind etapele de dezvoltare a naturii statice nationale: 1887-1940; 1945-1970;
1970-1980, 19802000 [15];

5) Viziunea filosofica asupra lucrurilor este relevata in naturile statice din
perioada anilor 1887-1940. In genul supus cercetirii au profesat artisti plastici
originari din Basarabia sau stabiliti aici cu traiul. Lucrarile sunt diferite prin
ambianta artisticd a diverselor culturi, etnii si scoli (Munchen, Petersburg,
Odesa, Moscova, Bucuresti, Paris, Viena) ale artistilor perioadei basarabene.
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Cu toate acestea, persistd tenta nationala, accentul de baza fiind clarobscu-
rul in operele lui L. Baillayre, E. Malesevschi, N. Arbore, O. Hrsanovschi,
V. Blinov [11];

6) In evolutia naturii statice din arta plastici moldoveneasca din anii
1945-1970 s-a observat o trecere lentd de la realismul socialist, prin decora-
tivism si stil auster, spre diversitate stilistica. In perioada restrictiilor natura
statica a servit drept refugiu, gen 1n care artistii aveau posibilitatea de a se ma-
nifesta liber. Etapa se caracterizeaza prin noi cdutari ale mijloacelor de expre-
sie in creatia autorilor, persistand totusi tenta nationald: M. Grecu, A. Zevin,
I. Vieru, V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, V. Zazerscaia, A. Baranovici, E. Bon-
tea. Repertoriul de obiecte abordate de acesti plasticieni in naturile statice este
bogat si variat, posedand in acelasi timp un limbaj propriu si convingator [15];

7) Decorativismul, experimentarile diferitor materiale (nisip, bitum, la-
curi, placi de metal, materiale textile) contribuie la obtinerea diverselor fac-
turi si incizdri, caracterizeaza naturile statice din anii 1970-2000. In peri-
oada mentionata activeaza artistii plastici scoliti In marele centre culturale
(Bucuresti, Sankt Petersburg, Moscova, Lvov, Kiev, Tallinn, Riga, Budapes-
ta). Ei imbogatesc viata artistica prin diversitatea stilurilor intregitd prin tenta
nationald. Predominarea coloritului local il regasim in lucrarile lui M. Grecu,
V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, A. Sarbu, E. Bontea, E. Romanescu, O. Orlova,
L. Toncev, 1. Tipina, M. Tarus, G. Oprea, A. Mudrea, M. Jomir, T. Batranu,
S. Galben, M. Mungiu, L. Hancu. Multiplele investigatii ale artistului Mihai
Grecu si ale discipolilor sai au imbogdtit arta nationald, dand un suflu nou
scolii locale, extinzand valoarea artistica peste hotarele tarii [13];

8) Artistii plastici (I. Tabarta, L. Grigorasenco, V. Cojocaru, A. Negura,
E. Zavtur, N. Ciornaia, T. Buzu, E. Ajder) care activeaza in alte genuri ale
artelor, practicand natura statica in pictura, ii atribuie o noud conotatie, fiind
influentati de tehnicile artelor decorative, ale graficii. In evolutia naturii stati-
ce din arta plasticd moldoveneasca din anii 1945-2000, s-a observat o trecere
lenta de la realismul socialist, prin decorativism si stil auster, spre diversitate
stilisticd si spre nonfigurativ. In prezent, procesul de dezvoltare a naturii stati-
ce are loc destul de lent, farda momente de cotitura [13; 14];

9) Influentatd de tendintele artistice specifice perioadei analizate, natu-
ra statica din Republica Moldova pastreaza amprenta nationald, evoludnd in
contextul dezvoltarii artelor plastice europene. Tendinta populara reflectata in
lucrdrile de artd se regéseste 1n reprezentarea motivului covorului traditional,
ceramicii populare, Tn gama cromatica bogata a scoartelor, finetea prosoape-
lor si mileurilor E. Bontea, Gh. Oprea, L. Tonceva, V. Palamarciuc, V. Gutu,
M. Mungiu, E. Zavtur, L. Hancu, E. Ajder, E. Cemortan-Volosin, L. Zastav-
nitchi [13; 16];
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10) Evolutia naturii statice din Moldova pe parcursul deceniilor cunoaste
perioade de declin si progres conditionate de cadrul istoric si dezvoltarea so-
cial-economica, politica si culturala a tarii. Nivelul de profesionalism al ope-
relor autorilor ce practica acest gen al picturii (A. Baillayre, E. Malesevschi,
O. Hrsanovschi, N. Arbore, Al. Plamadeala, V. Blinov, M. Grecu, 1. Vieru,
G. Sainciuc, V. Rusu-Ciobanu, L. Grigorasenco, O. Orlova, E. Romanescu,
E. Bontea, A. Zevin, V. Zazerscaia, A. Baranovici, A. Foinitki, I. Tabarta,
D. Peicev, D. Nicolaev, Gh. Munteanu, T. Batranu, S. Galben, V. Babiuc,
A. Mudrea, 1. Tipin, A. Sarbu, V. Bobcova, N. Sibaev, E. Zavtur, D. Bolbocea-
nu, M. Mungiu, E. Robu, L. Toncev, Gh. Oprea, M. Tarus, A. Negura, L. Han-
cu, N. Vranceanu, Iu. Ursati, Gh. Tarna, O. Dobrovolschi, L. Zastavnitchi)
permite sa concluziondm ca natura statica se afla in continua crestere [15; 16].

Sistematizarea informatiilor cu referire la procesul evolutiv al naturii sta-
tice din Republica Moldova si sintetizarea tendintelor de prezentare ale aces-
teia, a contribuit la relevarea urmatoarelor recomandari:

1) in baza materialului acumulat pe parcursul a unui deceniu este impor-
tanta elaborarea unei monografii in care sa fie abordat genul natura statica, ce
va completa lacuna existenta in istoria artelor nationale;

2) utilizarea rezultatelor studiului in calitate de material didactic pentru
istorici, artisti plastici, studenti, muzeografi, cadre didactice in procesul de
instruire din institutiile de invatamant artistic, preuniversitar si universitar din
Republica Moldova;

3) crearea unei baze nationale de date a naturilor statice, pentru protejarea
patrimoniului artistic din perioada supusa cercetarii;

4) popularizarea naturii statice prin intermediul meselor rotunde, semina-
relor si expozitiilor tematice organizate de Uniunea Artistilor Plastici din Re-
publica Moldova, Muzeul National de Artd al Moldovei, Ministerul Educatiei,
Culturii si Cercetarii;

5) realizarea unor filme documentare si de a populariza documentarele
deja existente la disciplina istoria artelor nationale in cadrul institutiilor de
profil;

6) realizarea unui catalog cu naturile statice din patrimoniul MNAM in
scopul promovdrii valorilor artei nationale.
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ADNOTARE

Ciobanu Iraida, Natura statici in artele plastice din Republica Moldova,
teza de doctor in studiul artelor, Chisinau, 2018. Teza include: introducere, 3 capitole,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 235 de titluri, 142 pagini text de
baza, ilustratii, anexe. Rezultatele obtinute sunt publicate in 8 lucriri stiintifice.

Termenii-cheie: arta plastica, centru compozitional, colorit, compozitie, domi-
nanta cromatica, expozitii, natura statica, limbaj plastic.

Domeniul de studiu: 651.01. Teoria si istoria artelor plastice

Scopul prezentei teze consta in prezentarea complexa a evolutiei naturii statice
in artele plastice din Republica Moldova ca gen de arta desinestatator. Obiective:
introducerea in circuitul stiintific national a genului natura staticd in baza analizei
surselor bibliografice, arhivistice si a picturilor din colectiile de stat si cele particula-
re; determinarea dinamicii evolutiei naturii statice din Basarabia, RSSM si Republica
Moldova; identificarea trasaturilor distinctive in creatia artistilor plastici locali din
diverse perioade de creatie; studierea particularitatilor complexului de sisteme stilis-
tice, plastice, structural-spatiale, utilizate in transfigurarea artistica a naturii statice;
elaborarea unui repertoriu al artistilor plastici care au abordat genul natura statica
si descrierea celor mai reprezentative lucrari. Noutatea si originalitatea stiintifica.
Teza prezintd o prima investigatie complexa in istoria artelor nationale, realizata in
baza materialelor identificate in ANRM, AOSPRM, lucrarilor din colectiile MNAM,
fondul UAP din Republica Moldova, completate de arhivele personale ale artistilor
plastici. Caracterul stiintific si inovator al tezei rezidd in faptul ca pentru prima data
a fost efectuatd o prezentare de ansamblu a procesului de constituire si dezvoltare a
naturii statice in Republica Moldova prin prisma operelor plasticienilor, evolutiei sco-
lilor, curentelor, traditiilor locale si diverselor influente. Toate acestea au contribuit in
mod inevitabil la studierea principalelor tendinte care au caracterizat natura statica din
Republica Moldova; relevarea mijloacelor plastice specifice naturii statice nationale
si la identificarea factorilor care au determinat sub aspect stilistic operele create de
artistii plastici din Republice Moldova. Problema stiintificd importanta solutionata
constd in deferminarea complexd a genului natura statica in creatia artistilor plas-
tici autohtoni, definirea particularitatilor specifice evolutiei acestuia, fapt ce a permis
aprecierea activitatii plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltarii si completarii
procesului de creatie in artele plastice nationale. Semnificatia teoretica. Demersul
investigational ofera o abordare de sinteza si o analiza stiintifica a naturii statice ca
gen al picturii de sevalet, a particularitatilor specifice ale acesteia prin prisma analizei
surselor bibliografice, istorice si muzeistice din domeniul investigat. Teza poate ser-
vi drept baza metodologica pentru cercetari stiintifice ulterioare in domeniul artelor
plastice. Valoarea aplicativa rezultd din semnificatia genului respectiv pentru istoria
artelor nationale, informatie ce poate fi utild in procesul didactic din institutiile de
invatamant artistic, preuniversitar si universitar din Republica Moldova. Materialele
tezei pot fi folosite si in cadrul lectiilor de istorie a artelor plastice. Implementa-
rea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigarilor stiintifice sunt implementate in
cadrul orelor de desen in cadrul institutiilor preuniversitare, a cursurilor de metodi-
ca predarii artelor plastice, psihologia creativitatii etc. Totodatd, unele rezultate ale
cercetarii au fost expuse in paginile articolelor stiintifice si sustinute in cadrul a 11
conferinte stiintifice nationale si internationale, volumul total depasind 4 coli de autor.
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AHHOTAIA

Yobany HWpawmna, Harropmopr B HM300pa3uTeNsHOM HCKyccTBe PecryOnuku
MornzoBa, nuccepranys Ha COMCKaHHE YIEHON CTEIeHH JOKTOpa HCKYCCTBOBEICHHUS,
Kumunes, 2018 r. uccepranus uznoxeHa Ha 142 crpaHuuax TEKCTa U COCTOMUT U3
BBEJICHUS, TPEX IJIaB, OOLINX BBIBOJOB M peKoMeHIanuii. bubmuorpadus BriIogaeT
235 UCTOYHHKOB, WILTIOCTPAINHU | IIpHIIoKeHus1. KirioueBsie ciioBa: n300pa3suTenbHoe
HCKYCCTBO, KOMIIO3UIIMOHHBIH IIEHTD, IIBETOBAsI raMMa, KOMITO3HIIHSL, JOMHUHUPYOLTAN
IBET, BBICTABKU, HATIOPMOPT, BBIPA3UTCIBHBIC CPEACTBA.

Oo6nactp uccnenosanuii: 651.01 — Teopust u ucTopuss H300pa3UTEIBHOTO
HCKYyCCTBa.

Llenplo  uccneoBaHMA — KOMIUIEKCHOE — HCCIICJOBAHUE  HATIOPMOpTa B
HaIlMOHAIEHOM N300pa3uTeIbHOM HCKyccTBe PecnyOnnkn Monjosa.

3ajgaun: BHEIApPEHHWE B HAyYHOIO Cpeny »JKaHp HarlopMopTa Ha OCHOBE
6ubnrorpaduuecKoro aHaIM3a ICTOYHHUKOB, apXUBA F )KUBOITHCH U3 TOCYIapCTBEHHBIX
1 YaCTHBIX KOJUICKIIH; BBISIBJICHUE XapaKTepa Pa3InIHBIX MOJIABCKUX XyIOKHHKOB
Pa3HBIX TBOPUYECKHX IIE€PUOMAOB; W3YYECHHUs IWHAMUKH SBOJIONUH MOJJABCKOTO
HaTopMopTa B 6eccapabekwii mepuon, MCCP u PecryOmiku MonoBa; KOMIUIEKCHOE
HCCIIEJOBAaHNE CTWJIMCTUYECKUX, IUIACTHUCCKHX, CHUCTEM HCIONB3yeMbIX B
HATIOPMOPTax MHCCIECIYyeMOro TIEpHOJa; COCTABICHHE IIEPEUHS XyHOKHHUKOB,
paboTaromMX B )KaHPe HaTIOPMOPTA.

Haquaﬂ HOBH3Ha 1 OPUTHHAJIBHOCTH COCTOUT B TOM, YTO JaHHAsA AUCCEpTalusd
npejcTaBiseT IEepBOe BCECTOPOHHEE HCCIIENOBAaHUE HCTOPUM HAIMOHAIBHOIO
M300pasuTeNbHOT0 MCKycCcTBa Ha ocHoBe MarepuanoB HAPM, AOIIOPM, pabor
n3 HMUUNM, dorga CXPM, nepcoHaNbHBIX apXUBOB Xy/JT0XXKHUKOB. BriepBrie ObLIO
KOMIIJIEKCHO PaccMOTPEHO (OPMHPOBAaHME W 3BOJIONMS HaTiopMopTa PecryOnukm
MornzoBa, UCXoAs M3 aHATM3a XyTIO0XKECTBEHHBIX PadOT, IKOJI, TEUYCHHH, MECTHBIX
TpaAULIUNA U Pa3INYHBIX BIUSHUM.

Baxnas pemieHHas HaydHas 3aJa4a COCTOMT B KOMITIEKCHON MICHTH(UKAINN
JKaHpa HaTIOPMOPTa B TBOPUYECTBE MECTHBIX XYAOKHUKOB W YCTAHOBJICHHSA
crenu(puIecknx OCOOEHHOCTEH, KOTOpbIE MO3BOJMIM [JOMOJHHUTH HCCIEAYyEMBIN
JKaHpP B HAIHOHAJIBHOM HCKYCCTBE.

Teopetnueckas 3Ha4MMOCTb. JlaHHAs [uccepTanus npearaeT CUHTETUYECKUN
MO/IXOJ M HAy4YHBI aHalM3 HATIOpPMOpTa KaK JKaHp CTAHKOBOM J>KHUBOIMCH, €r0
crienuduyeckre 0CoOEHHOCTH, Ha OCHOBE OMONMOrpapuyYecKux, UCTOPUIECKUX U
MY3€HHBIX KOJUIEKIIMH B JaHHOH 001acTy.

[MpakTHyeckass 3HAUUMOCTb COCTOHUT B Ba)KHOCTHU JKaHpA JUIS HAI[IOHAJIBHOTO
1300pa3UTEIBHOTO HCKYCCTBA; PE3YJIbTaThl HCCIIEIOBAHHS MOTYT OBITH UCIIOIb30BaHbBI
HCTOPHKAMH, XyJTOXXKHUKAMH, CTYIEHTaMH, IIPETIoIaBaTesIMU B Y4€OHOM Ipoliecce B
XyIOXXECTBEHHBIX, CPETHUX U BBICIINX y4eOHBIX 3aBefieHnsX Pecryomukn Moosa.

BHenpeHnne HaydHBIX ~pe3yNnbTaToB. Pe3ynbTarhl  MccleqoBaHMSA  ObUIH
OImyONWKOBaHEI B 8§ CTaThiIX B HAyYHBIX JKypHaJllaXx W TpeAcTaBieHsl Ha 11
HAI[MOHAJIBHBIX ¥ MEXIYHapOOHBIX KOH(EpeHNIUAX, oOmmii 00BEM KOTOPBIX
IpPEBBIIACT 4 aBTOPCKUX JIUCTA.
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ANNOTATION

Ciobanu Iraida, Still life in visual art of Republic of Moldova, art and
culturology doctoral thesis, Chisinau, 2018. The thesis is consisted of 142
pages of the text and contained: introduction, three chapters, general conclusions,
some recommendations. The bibliography includes 235 sources, illustrations and
attachments.

Key words: fine art, compositional center, color scale, composition, dominant
color, exhibitions, still life, expressive means.

Field of the study: 651.01. Theory and history of fine arts.

Thesis’s aimis a comprehensive study of still life in the national fine arts of
the Republic of Moldova.

Main objectives of this thesisare: to introduce the environment of the genre
of still life into the scientific on the basis of bibliographic analysis of sources,
archives and paintings from public and private collections; identification of the
nature of different Moldovan artists of different creative periods; studying the
dynamics of the evolution of the Moldovan still life for the Bessarabian period, the
MSSR and the Republic of Moldova; a comprehensive investigation of stylistic,
plastic, systems used in still life of the period under this research; compilation of
the list of many artists, working in the genre of still life.

Scientific novelty and originality of this thesis is the first comprehensive
study of the history of national fine arts on the basis of some materials of the
NARM, AOPORM, works from the NMIIM, the SXRM funds, personal archives
of many artists. The formation and evolution of the still life of the Republic
of Moldova was considered for the first time, proceeding from the analysis of
artwork, schools, trends, local traditions and various influences.

Important decided scientific problem consists in the complex identification
of the genre of still life in the works of local artists and the establishment of
specific features that allowed the researched genre to completein the national art.

Theoretical significance. This thesis offers a synthetic approach and a
scientific analysis of still life as a genre of easel painting, its specific features,
based on bibliographic, historical and museum collections in this field.

Practical value is the importance of the genre for national fine arts; the
results of the research can be used by historians, artists, students, teachers in the
educational process, in the artistic, secondary and higher educational institutions
of the Republic of Moldova.

Implementation of the results. The results of the research were published
in the eighth scientific journals and presented at 11 national and international
conferences, the total volume of which was exceededfour author’s sheets.
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