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ADNOTARE

Ciobanu Iraida, Natura statici in artele plastice din Republica Moldova, teza de
doctor in studiul artelor, Chisinau, 2018. Teza include: introducere, 3 capitole, concluzii generale
si recomandari, bibliografie din 235 de titluri, 142 de pagini text de baza, ilustratii, anexe.
Rezultatele obtinute sunt publicate in 8 lucrari stiintifice.

Termenii-cheie: arta plastica, centru compozifional, colorit, compozitie artistica,
dominantad cromatica, expozitii, natura statica, limbaj plastic.

Domeniul de studiu: 651.01. Teoria si istoria artelor plastice

Scopul prezentei teze consta in studierea complexa a naturii statice in artele plastice din
Republica Moldova, iar obiectivele in introducerea in circuitul stiintific national a genului natura
staticd In baza analizei surselor bibliografice, arhivistice si a picturilor din colectiile de stat si
cele particulare de o importanta valoare artistica; determinarea dinamicii evolutiei naturii statice
din Basarabia, RSSM si Republica Moldova; identificarea trasaturilor distinctive in creatia
artistilor plastici locali din diverse perioade de creatie; studierea particularitatilor complexului de
sisteme stilistice, plastice, structural-spatiale, utilizate in transfigurarea artistica a naturii statice
din perioada respectivd; catalogarea numelor artistilor plastici care au abordat genul natura
statica. Noutatea si originalitatea stiintifica. Teza prezintd o primd investigatie complexd in
istoria artelor nationale in baza materialelor din ANRM, AOSPRM, lucrarilor din colectiile
MNAM, fondul UAP din RM, arhivele personale ale artistilor plastici. Caracterul stiintific si
inovator al tezei rezulta din faptul ca pentru prima data a fost efectuata o prezentare de ansamblu
a procesului de constituire si dezvoltare a naturii statice in Republica Moldova prin prisma
operelor plasticienilor, cea a scolilor, curentelor, traditiilor locale si diverselor influente.

Problema stiintifici importanta solutionata consta in identificarea complexa a genului
natura staticd In creatia artistilor plastici autohtoni, definirea particularitatilor specifice evolutiei
acestuia, fapt ce a permis aprecierea activitatii plasticienilor si influenta lor la dezvoltarea si
completarea procesului de creatie in artele plastice nationale. Semnificatia teoretica. Prezenta
tezd oferd o abordare de sintezd si o analiza stiintificd a naturii statice ca gen al picturii de
sevalet, a particularitatilor specifice ale acesteia, prin prisma analizei surselor bibliografice,
istorice, muzeistice din domeniulul dat. Valoarea aplicativa rezultd din importanta domeniului
pentru istoria artelor nationale; studiul poate servi pentru istorici, artisti plastici, studenti,
profesori in procesul didactic din institutiile de invatamant artistic, preuniversitar si universitar
din Republca Moldova. Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost
expuse in cadrul a 11 conferinte stiintifice nationale si internationale, 8 articole publicate in

reviste stiintifice de specialitate din Republica Moldova, volumul total depésind 4.0 c.a.
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AHHOTAIUA

Yoo0any Upauna, HaTiopmopT B mM300pa3utebHOM HcKyccTBe PecnmyOamku MosaoBa,
JccepTaldsl Ha COMCKAaHWE YYEHOW CTeNeHM JIOKTopa HucKyccTBoBeneHus, Kumumnes, 2018 r.
Huccepraumst usnoxkeHa Ha 142 cTpaHWIlaXx TEKCTa M COCTOMT W3 BBEIEHUS, TpeX TJaB, OOIIMX
BBIBOJIOB M pekoMmeHnanuii. bubnuorpadus Brimouaer 235 HMCTOYHHMKOB, WUIIOCTPALUA U
MMPUIIOKCHU . Pe3YJ'II)TaTI)I HUCCJICA0OBAaHUA OHY6J'II/IKOBaHI)I B BOCbMH HAYYHBIX KypHaJiax.

KiroueBble cioBa: 1300pa3suTeIbHOE MCKYCCTBO, KOMIIO3UIIMOHBIA LIEHTP, LBETOBAas rama,
KOMITO3ULIMS], IOMUHUPYIOIIMNA LBET, BHICTABKH, HATIOPMOPT, BbIpa3uTelbHble cpencTBa. Q0JacTh
ucciaegoBanuii: 651.01. Teopus u uctopust H300pa3UTETHLHOTO HCKYCCTBA.

Leabl0o wHccae10BaAaHMSI KOMIUIEKCHOE MCCIIEAOBAaHUE HATIOPMOPTa B  HALMOHAIBHOM
n3o0pazuresnbHOM HckyccTBe PecyOonmuku MongoBa. 3agaum: BHEApPEHHE B HAyYHOIO CPEAy >KaHP
HaTIOPMOpTa Ha OCHOBe OMONMHMOrpaduyecKkoro aHajiuM3a HMCTOYHUKOB, apXWBaB M JKUBOIUCH W3
rocyJapCTBECHHbBIX W YaCTHBIX KOJUJICKIIUW, BBICBJICHHUE XapakTepa pasiMdHbIX MOJJAaBCKUX
XYAOXKXHHUKOB B pPa3HbIX TBOPYECKUX TMECPHUOJO0OB; H3YYCHUA ITWMHAMUKU BBOJ'IIOIII/II\/'I MOJIJAaBCKOI'O
HaTiopMopTa B Oecapabckun nepuog, MCCP n Pecnyonukun MonaoBa; KOMIUIEKCHOE HCIIEOBAaHHUE
CTWJIMCTUYECKUX, IUIACTUYECKUX, CUCTEM HCIIOJIb3YEMBIX B HATIOPMOPTAxX MCCIEIYEMOIO IEpUoaa;
COCTaBJICHHE IEpEeUHs XYIOKHHUKOB DPabOTaromuX B KaHpe Hariopmopra. HayuyHass HOBHU3HA H
OPMIHHAJIBHOCTb JHCEpTalMs TPEJICTABISAET IE€PBOE BCECTOPOHHEE HCCIEIOBAaHUE HCTOPUU
HaIMOHAJIHHOTO N300pa3UTEIHHOI0 HCKYCCTBA Ha OCHOBE MaTepbsiioB HAPM, AOITIOPM, pa6ot u3
HMUNM, ¢onma CXPM, mnepcoHanbHBI apXHBOB XYJAOKHHKOB. BIiepBbie OBUIO KOMITJIEKCHO
pacMoTpeHa (hopMHpOBaHKE U HBOIIONMS HaTIOpMopTa Pecryonukun MonnoBa, ncxonas U3 aHanmsa
XY/IOKECTBEHbIX PalOT, INKOJ, TEUYEHHWH, MECTHBIX TPaJUIHMHU WU Pa3IMYHbIX BIUSHUU. BakHas
pellieHHAsl Hay4YHasi 3aJa4a COCTOMT M3 KOMIUIEKCHOM HAEHTH(HKALMHU >KaHpa HATIOPMOpTa B
TBOPYECTBE MECTHBIX XYIOXHUKOB M YCTOHOBJICHHMS CIEHU(PHUECKHUX O0COOEHACTEeH, KOTOpPbIE
MO3BOJIMJIM  JIOTIOJIHUTh HCCIIEAYEeMbI JKaHpP B HAIMOHAJHHOM HCKyccTBe. Teopernueckasi
3HAYMMOCTh. JlaHHas auccepranys NOpeIyaraeT CHHTETHYECKUI IOIXOX M HAy4YHBIM aHAIU3
HATIOPMOPTa KaK J>KaHp CTAaHKOBOW >KHMBOMKCH, €ro CHeruduueckue 0ccOOEHOCTH, HAa OCHOBE
OoubnmorpaduuecKux, UCTOPUIECKUX M MY3EHHBIX KOJUIEKIMU B naHHoOHW obOnactu. IlpakTuyeckas
3HAYMMOCTh. COCTOMT M3 BaXKHOCTH KaHpa Ui HALMOHAIBHOTO HM300pa3UTENbHOIO HMCKYCCTBA;
pe3ynbTaThl UCCIIEOBaHUS MOTYT OBITH HCIIOJNB30BAaHbl HCTOPHKAMHM, XYIOKHHUKAMHU, CTYICHTAMHU,
npenojaBaresiMd B Y4eOHOM TMpolecce B XYAO0KECTBEHHBIX, CPEIHMX M BBICIIMX Y4eOHBIX
3aBefieHUsAX PecrnyOonuku  MongoBa. BHeapeHnme Hay4HBIX  pe3yJbTATOB. Pe3ynbTarhl
UCCIIeIOBaHUs ObUIM OIMYOJIMKOBaHBI B 8 CTAaThAX B HAYYHBIX JKypHaJaX W HpeicTaBieHbl Ha 11
HAIIMOHAJBHBIX W MEXKIYHApOIHBIX KOH(EpeHIHsX, OOmuiA 0O0BEM KOTOPHIX TpeBbIIIaeT 4

ABTOPCKUX JIUCTA.



SUMMARY

Ciobanu lraida, Still life in visual art of Republic of Moldova, art and cultorology doctoral
thesis, Chisinau, 2018. The thesis is consisted of 142 pages of the text and contained:
introduction, free chapters, general conclusions, some recommendations. The bibliography
includes 235 sources, illustrations and attachments. Derived results were published in eith
scientific journals.

Key words: fine art, compositional center, color scale, composition, still life, plastic space.

Domain of study: Study of Arts

The aim and objectives of the present thesis is todetermine the developing study of the
national art and the objectives — througt the research that awoke appearance of Moldavian
landscape beginning with the second half of XIX th century up present time in the context of the
Moldavian art; investigation of the editorial materials from the State archive, personal archives
of the artists as well as the works of art from the public collections and their workshops, the
research of the documents related to development of the Moldavian arts from modern and
present period; determination of the dynamcs of Moldovan landscape development, specifying
inter twining, between general tendencies in Post Soviet space art and universal contemporary
art; studying the complex of the stilistic, plastic, structural systems, used in artistic
transfiguration of the landscape.

The important scientific problem: the identification role and the importance of static
nature in fine arts of Moldova.

Task of investigation: This doctoral thesis offers a synthesis approach and a scientific
analysis of the still life as the genre of painting, on the bibliographic, historical, and museum
basis of the given field.

Scientific novelty and originality consists in decision of compound functions directed at
genesis, evolution and prospects of still life in the context of visual art of Moldova. The
theoretical significance of given investigation is in the specification of definition of still life in
the development of visual art of Republic of Moldova; there is periodization and classification of
still life; in visual art historical development of still life was learned by the author for the first
time; the description and analysis of bibliographic and museum sources with artistic associations
of national still life was done in this thesis.

Practical value. The results of investigation of this thesis can be used for the teaching in
educational institutions. Implementation of the results. The results of the study were published
in 8 scientific journals in the Republic of Moldova, and presented in 11 national and

international conferences, total volume overcome 4 outhors signs.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Dezvoltandu-se concomitent cu alte
genuri ale artelor plastice din Republica Moldova, pe parcursul evolutiei sale natura statica a
pastrat amprenta multiplelor tendinte contradictorii In ambianta intregului proces artistic.
Gradarea genurilor si determinarea lor reprezintd un sistem integru [2, p. 7]. In plan diacronic,
incepand cu elementele de naturd staticd din pictura rupestra si vestigiile picturii din Pompei,
natura statica devine gen separat in secolele XVI-XVIII, apogeul fiind atins de pictura olandeza
din secolul al XVlI-lea. Privita ca parte a integralitatii alaturi de portret, peisaj, picturd de gen,
natura statica ocupd un loc important in arta nationala.

Cronologic, perioada de cercetare a naturii statice din RSSM/Republica Moldova cuprinde
sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolul al XXI-lea. Drept punct de reper pentru
inceputul studierii naturii statice din Basarabia se considera anul 1887, anul fondérii primei
institutii de specialitate — Scoala de desen inaugurata de T. Zubcu, student al Academiei de Arta
din Sankt Petersburg [27, p. 108]. Artistii plastici autohtoni au fost influentati de scolile
occidentale si cea rusa, abordand natura statica in mod diferit. Prezenta lucrare stiintifica a scos
in evidenta faptul ca unii artisti plastici pe parcursul creatiei sale raman fideli stilului profesat, iar
altii trec prin mai multe perioade de creatie (Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru,
Ada Zevin, Andrei Sarbu, Liviu Hancu, Gheorghe Oprea).

Natura staticd ca gen aparte al picturii in arta nationald a fost abordata de catre criticii de
arta doar tangential. Prezenta teza propune o abordare conceptuald, fiind o prima incercare de a
sistematiza $i analiza stiintific evolutia naturii statice nationale ca gen al picturii de sevalet,
precum si particularitatile specifice ale acesteia. Demersul stiinfific vine sa intregeasca
compartimentul naturd staticd, gen separat al picturii de sevalet in arta plasticd, profesat de
artistii plastici din republicd, cu viziuni si stiluri diferite. Cercetarea Intreprinsa ne-a permis sa
clasificam natura staticd dupd tematica: subiecte vanatoresti, floristice, animaliere, motive
religioase, deseori In plan secundar fiind inclusa figura umana.

Scopul tezei consta in prezentarea complexa a evolutiei naturii statice in artele plastice din
Republica Moldova ca gen de arta de sine statator.

In procesul elaborarii lucrarii au fost trasate urmatoarele obiective:

1) introducerea in circuitul stiintific national a genului natura staticd in baza analizei
surselor bibliografice, arhivistice si a picturilor din colectiile de stat si cele particulare;

2) determinarea dinamicii evolutiei naturii statice din Basarabia, RSSM si Republica

Moldova;



3) identificarea trasaturilor distinctive In creatia artistilor plastici locali din diverse
perioade de creatie;

4) studierea particularitatilor complexului de sisteme stilistice, plastice, structural-spatiale,
utilizate in transfigurarea artistica a naturii statice;

5) elaborarea unui repertoriu al artistilor plastici care au abordat genul natura statica si
descrierea celor mai reprezentative lucrari.

Limitele cronologice si geografice ale cercetarii se refera la teritoriul Basarabiei
incepand cu anul 1887, cand apare Scoala de desen, iar limita superioard se ridicd la anii 2000,
perioada in care pictorii din Republica Moldova, desi au acces la diverse valori si curente, raman
fideli tentelor nationale.

Metodologia cercetirii stiintifice. In demersul stiintific de fatd au fost utilizate metodele
de cercetare istorica si teoreticd, ca fiind unele fundamentale, aprobate in artele vizuale. Ne-am
axat in mod special pe metoda analizei complexe a creatiei artistilor plastici. Metoda comparativ-
istorica a permis elucidarea in aspect evolutiv a genului abordat. Avand in vedere particularitatile
temei alese pentru cercetare, in studiu am apelat la analiza comparativa, formal-stilistica,
axiologica, interpretativa, metoda analogiei si sistematizarii, care, per ansamblu, au permis
elaborarea unui studiu multilateral privind evolutia naturii statice in Republica Moldova.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Teza prezintd o prima investigatie complexa in
istoria artelor nationale, realizatd in baza materialelor identificate in Arhiva Nationald a
Republicii Moldova (ANRM), Arhiva Organizatiilor Social-politice din Republica Moldova
(AOSPRM), lucrarilor din colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM), fondul
Uniunii Artistilor Plastici (UAP) din Republica Moldova, completate de arhivele personale ale
artistilor plastici. Caracterul stiintific si inovator al tezei rezida in faptul ca pentru prima data a
fost efectuata o prezentare de ansamblu a procesului de constituire §i dezvoltare a naturii statice
in Republica Moldova prin prisma operelor plasticienilor, evolutiei scolilor, curentelor, traditiilor
locale si diverselor influente. Toate acestea au contribuit iIn mod inevitabil la studierea
principalelor tendinte care au caracterizat natura statica din Republica Moldova; relevarea
mijloacelor plastice specifice naturii statice nationale si la identificarea factorilor care au
determinat sub aspect stilistic operele create de artistii plastici din Republice Moldova.

Problema stiintificd importanta solutionata consta in determinarea complexa a genului
natura staticd in creatia artistilor plastici autohtoni, definirea particularitatilor specifice evolutiei
acestuia, fapt ce a permis aprecierea activitatii plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltarii si

completarii procesului de creatie in artele plastice nationale.



Semnificatia teoretica a tezei. Demersul investigational oferd o abordare de sinteza si o
analiza stiintifica a naturii statice ca gen al picturii de sevalet, a particularitatilor specifice ale
acesteia prin prisma analizei surselor bibliografice, istorice si muzeistice din domeniul investigat.
Teza poate servi drept bazd metodologicad pentru cercetdri stiintifice ulterioare in domeniul
artelor plastice.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Lucrarea reprezintd o sintezd a studiului naturii statice
nationale ce releva informatii detaliate despre activitatea artistilor plastici, tehnicile de lucru,
procedeele artistice. Valoarea aplicativd a lucrarii rezultd din semnificatia genului respectiv
pentru istoria artelor nationale, informatie ce poate fi utila in procesul didactic din institutiile de
invatamant artistic, preuniversitar si universitar din Republica Moldova. Materialele tezei pot fi
folosite si in cadrul lectiilor de istorie a artelor plastice. Rezultatele investigarilor stiintifice sunt
implementate in cadrul orelor de desen in cadrul institutiilor preuniversitare, a cursurilor de
metodica preddrii artelor plastice, psihologia creativitdtii etc. Totodatd, unele rezultate ale
cercetdrii au fost expuse in paginile articolelor stiintifice si sustinute in cadrul a 11 conferinte
stiintifice nationale si internationale.

Rezultate stiintifice principale inaintate spre sustinere. Ca urmare a cercetarii si analizei
naturilor statice, sunt inaintate spre sustinere urmatoarele rezultate stiintifice:

- identificarea trasaturilor distinctive in formarea naturii statice ca gen de artad de sine
statator;

- stabilirea particularitatilor etapelor evolutiei naturii statice moldovenesti, artisti plastici
de referinta, principalele picturi etc.

- identificarea influentei scolilor de arta asupra formarii gandirii artistice;

- determinarea perioadei de timp In limitele cdreia este atestatd prezenta naturii statice in
arta plastica nationala;

- cercetarea creatiei artistilor plastici care s-au manifestat in genul natura statica;

- determinarea particularitatilor distinctive, principiilor compozitionale etc. a naturilor
statice de referinta;

- stabilirea influentei genului naturd statica asupra evolutiei picturii nationale.

Aprobarea rezultatelor stiintifice sunt confirmate de 11 conferinte si 8 publicatii
stiintifice, dupd cum urmeaza: 1) Conferinta Internationald Stiintifico-Practicd, 20 mai 2009,
Cernauti, Ucraina, Terminologia naturii statice europene; 2) Sesiunea de comunicari stiintifice,
Muzeul National de Artda al Moldovei (70 ani de la fondare), 26 noiembrie 2009, Chisindu,
Natura statica: dileme de gen; 3) Conferinta Stiintifica Internationald, Institutul Patrimoniului

Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, 11 noiembrie 2010, Chisinau, Natura statica din
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Basarabia; 4) Conferinta Tinerilor Cercetatori, 26 octombrie 2010, Chisindau, Eugenia
Malesevschi — somitate a artei basarabene; Conferinta Stiintifica Internationald, Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, 24-26 mai 2011, Chisinau, Natura
statica — dileme de gen; 5) Conferinta Stiintifica Internationald, Arta nationald in contextul
contemporaneitatii, 2011, Heviz, Ungaria, Reflectii in tratarea naturii statice contemporane din
Republica Moldova; 6) Conferintda stiintificd cu participare internationald, Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, Probleme actuale ale arheologiei,
etnologiei si studiul artelor, 31 mai-1 iunie 2012, Chisinau, Tendinte moderne in naturile statice
ale maestrilor Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Andrei Sarbu; 7) Simpozionul stiintific
national, Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Stiinte a Moldovei, 26 aprilie 2012,
Vasile Cojocaru, maestru al penelului; 8) Conferinta Stiintificd Internationala, Institutul
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, 22-24 mai 2013, Chisindau, Natura
Statica in arta postbelica (1945-1975); 9) Conferinta stiintificd cu participare internationala,
editia aVI-a, Institutul Patrimoniului Cultural a Moldovei, 22-23 mai 2014, Despre unele aspecte
ale naturii statice din creatia artistilor plastici moldoveni; 10) Al 1ll-lea Simpozion
International, ,,Creativitate, tehnologie, marketing”, UTM, 31 octombrie-01 noiembrie 2014,
Oda florilor — motivul predominant in creatia Elenei Bontea;, 11) Conferintd stiintifica
internationala, editia a VII-a, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, 26-28 mai 2015, Arta conceptuala in viziunea Nataliei Poian Ciornaia $i in articolele
periodice: Revista ARTA, 2009, Chisindu, Incursiuni in istoricul naturii statice. Termeni §i
notiuni; Revista ARTA, 2010, Chisinau, Natura statica basarabeand; International Conference
of Young Researchers, 2010, Chisinau, Eugenia Malesevschi — somitate a artei basarabene;
Revista ARTA, 2011, Chisinau, Natura statica: dileme de gen; Revista La liberté de la creation
au féminine, 2012, Chisinau, RM, Transformari moderne in creatia Ecaterinei Ajder; Revista
ARTA, 2013, Chisinau, Natura statica in arta postbelica (1845-1975); Creativitate, tehnologie,
marketing, UTM, 2014, Chisinau, Oda florilor — motivul predominant in creatia Elenei Bontea;,
Revista ARTA, 2015, Chisinau, Natura statica cu pesti.

Sumarul compartimentelor tezei. Teza este alcatuita din introducere, trei capitole,
concluzii, recomandari, note si 2 anexe. In Introducere este argumentata actualitatea temei de
studiu, este demonstrat caracterul inovator al lucrarii, de asemenea sunt stabilite obiectivele
cercetarii, originalitatea stiintifica aplicativa a lucrarii, sunt trecute in revista izvoarele teoretico-
stiintifice, sursele elaboratorului.

Capitolul 1 Evolutia genului natura statica, cuprinde o analiza succinta a istoriografiei

naturii statice In plan universal si national, incluzdnd si numeroasele surse bibliografice din care
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concluziondm ca natura statica a fost intotdeauna o parte indisolubila a picturii de sevalet care a
evoluat concomitent cu celelalte genuri ale picturii. Analiza evolutiva este structurata cronologic,
incepand cu perioada preistoricad, cand apar primele elemente ale naturii statice i pana la etapa
actuala.

Interesul pentru un astfel de gen al picturii a existat intotdeauna si el a evoluat 1n limitele
estetice, fiind considerat minor si tratat adeseori cu indiferenta sau acceptat cu indulgenta.
Cercetatorii leaga istoria naturii statice de pictura de sevalet, facand paralele directe cu aparitia
altor genuri in cadrul picturii — scena familiala, peisajul, reprezentarea lumii animale. Pe
parcursul evolutiei naturii statice ca gen aparte al picturii, in diferite tari ea se lanseaza in diverse
perioade (secolele XVI-XVII in Italia si Spania, secolul al XVII-lea in Tarile de Jos, sfarsitul
secolul al XVIll-lea in Franta). Termenul stilleven apare prin anii 1650 si se impune abia la
sfarsitul secolului al XVII-lea. in Franta, termenul de nature morte — vine din nature reposé, care
se traduce prin natura in stare de repaos. Termenul stil-leven s-a extins apoi in limba germana
prin expresia stilleben, si in cele din urma — still life in tarile anglo-saxone, in traducere lexemele
de mai jos insemnand pictura a ceea ce nu se migca. Spania va folosi pentru mult timp termenii
de floris y bodegonis (flori si colturi de bucatarie) sau pe cel de bodegon, iar termenul de natura
moartd va fi propus la 1756 in cercurile Academiei franceze [218]. In urma studierii surselor de
cercetare concluziondm ca natura moarta a evoluat in diferite tari avand specificul sau local. Cat
de profund nu ar fi tratat acest gen al picturii, in permanenta va raimane loc pentru noi cercetari.

Capitolul 2 Evolutia naturii statice in pictura nationald. Concomitent cu aparitia artei
profesioniste in Basarabia, natura statica a trecut prin anumite perioade ale evolutiei sale.
Aparitia tine de constituirea si evolutia naturii statice in pictura basarabeana 1887—1940, urmata
de formarea naturii statice din RSSM 1945-1970. Prima perioada incepe odata cu aparitia Scolii
de Desen din Chisindu in anul 1887. Studiul include analiza lucrérilor artistilor plastici
basarabeni: Al. Plamadeald, E. Malesevschi, A. Baillayre, O. Hrsanovschi, N. Arbore. Autorii se
disting prin tematica diversa de abordare, avand scoli diferite si viziuni artistice.

Aflandu-se intr-o permanentd interferentd de stiluri, natura statica din anii 1887-1940
denota specificul artei basarabene in corelatie cu arta romana si cea europeand. Natura statica,
impreuna cu celelalte genuri ale picturii basarabene, a stat la baza artei contemporane din
Republica Moldova, influentand procesul de creatie in evolutia sa.

Formarea naturii statice din RSSM (1945-1970) prezintd o analiza a perioadei incipiente
postbelice, influentata de restrictiile realismului socialist, metoda impusa pentru intreaga artd
sovietica, obligatoriu pentru ea fiind crearea tablourilor in maniera peredvijnicilor. Caracteristica

de baza a artei sovietice — idealul artistic si realizarea lui s-au aflat intr-un permanent contrast si
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a lasat amprenta in naturile statice ale Valentinei Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Igor Vieru. Viata
artigtilor din Moldova era dirijatd de grupul de partid al Uniunii Artistilor Plastici, care pleda
pentru combaterea formalismului fiind, de fapt, o izolare totald de esteticd umanista a artei
europene.

Perioada anilor 1960 este una diversa in care activeaza aceiasi artisti, abordand subiecte,
cautari compozitionale noi. Un caracter decorativ, legat de problema mostenirii valorilor artei
populare, au naturile statice ale pictorilor M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, ei punand
accent pe particularitatile etnografice, pe motivele folclorice, exprimand astfel esenta etico-
estetica a artei populare. Expresivitatea decorativa era tratata de diversi plasticieni n mod diferit.

Alt1 artisti plastici care activeaza in perioada respectivda sunt: E. Bontea, O. Orlova,
I. Chitoroaga, V. Brancoveanu.

Capitolul 3 Natura statica in arta plasticd moldoveneasca include informatie ce tine de
Abordari stilistice in natura statica din anii 1970 — ’80. Este perioada experimentarilor cu un
spectru destul de complex de tendinte stilistice, cromatice, compozitionale, persistind esenta
traditillor nationale. Continuand ideea unei priviri de ansamblu asupra picturii nationale,
atentionam cd aceasta nu s-a dezvoltat intr-un cadru limitat si conservator, cu toate ca perioada
vizatd era plind de restrictii. Analiza naturilor statice executate de pictorii moldoveni din
perioada respectivd demonstreaza ca traditia si inovatia sunt indisolubile. Un caracter decorativ,
legat de problema mostenirii valorilor artei populare, au naturile statice ale pictorilor M. Grecu,
V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, ei punand accent pe particularitatile etnografice, pe motivele
folclorice, exprimand astfel esenta etico-esteticd a artei populare. In analiza perioadei respective
se pune accent pe naturile statice ale lui Mihai Grecu, care se manifestd prin libertate de creatie,
cautdri indraznete si experimentdri, imagini cu eruptii vulcanice si ale cosmosului, revenire la
arta populard, care se reflectd si in naturile sale statice si constituie aspecte ale creatiei artistului
din aceasta perioada. Expresivitatea decorativa era tratatd de diversi plasticieni In mod diferit.
Spre exemplu, Mihai Grecu imbina traditiile artei decorative populare si principiile plastice ale
postimpresionismului si ale grupului Nabi. Tendinta plasticianului spre generalizare, spre
concentrarea particularitatilor caracteristice se manifesta si la nivelul studiului dupa natura. Prin
intermediul diverselor imbinari de nuante de alb cu elemente coloristice, M. Grecu descopera
posibilitatea de a exprima profund starea sufleteascd. Perioada se evidentiazd prin aparitia
expozitia tinerilor: G. Munteanu, G. Oprea, M. Cheptanaru-Serbinova, S. Galben, E. Zavtur.

Ultimul deceniu este marcat de prezenta unor artisti tineri, absolventi ai marilor scoli de
profil din fosta URSS. Fiecare dintre autorii mentionati, avind manierd personald de lucru,

utilizeazd mijloace tehnice noi care, cu sigurantd, au adus aportul sau la evolutia naturii statice.
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Compartimentul Concluzii generale si recomandiri include evolutia etapelor aparitiei si
formarii naturii statice ca gen al picturii de sevalet, influentelor tendintelor artistice ce au generat
intregul proces creativ. In urma cercetarii au fost propuse si recomandari care ar intregi lacunele
genului propus spre analiza in istoria artelor plastice nationale.

Bibliografia selectiva include 235 de publicatii scrise in limba romana, rusa, belorusa,
franceza, germana, engleza, spaniola.

Anexa | — Repere biografice ale artistilor plastici — include date biografice succinte ale
artistilor plastici care au abordat natura statica, titlurile lucrarilor si bibliografia acestora: Arbore
Nina, Arionescu-Baillayre Lidia, Baillayre August, Bobcova Valentina, Bontea Elena, Cojocaru
Vasile, Grecu Mihai, Hancu Liviu, Malesevschi Eugenia, Morarescu lon, Negura Andrei, Peicev
Dimitrie, Romanescu Eleonora, Rusu-Ciobanu Valentina, Sarbu Andrei, Tarus Mihai, Tipina
Inesa, Toncev Ludmila, Vieru Igor, Zavtur Eudochia, Zevin Ada.

Anexa Il — Natura statica in creatia artistilor plastici. Repertoriu — include lucréarile
reprezentative ale artistilor plastici autohtoni: Nina Arbore, August Baillayre, Tania Baillayre,
Ana Baranovici, Valentina Bobcova, Dumitru Bolboceanu, Elena Bontea, Natalia Ciornaia, lon
Chitoroagd, Vasile Cojocaru, Mihai Grecu, Leonid Grigorasenco, Victor Gutu, Mihai Jomir,
Lidia Mudrac, Andrei Mudrea, Mihai Mungiu, Gheorghe Munteanu, Dumitru Nicolaev,
Gheorghe Oprea, Olga Orlova, Dimitrie Peicev, Eudochia Robu, Valentina Rusu-Ciobanu,
Glebus Sainciuc, Andrei Sarbu, Nina Sibaeva, lon Tabarta, Mihai Tarus, Inesa Tipina, Ludmila

Tonceva, lurie Ursatii, Ada Zevin.
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1. EVOLUTIA GENULUI NATURA STATICA

Pe parcursul evolutiei sale, genul naturii statice in Moldova a fost promovat de numerosi
plasticieni mai ales incepand cu perioada interbelicd (August Baillayre, Lidia Arionescu-
Baillayre, Vasile Blinov, Eugenia Malesevschi, Olesea Hrsanovschi) si cea contemporana
(Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Ada Zevin, Ana Baranovici, Elena Bontea, Andrei
Sarbu, Liviu Hancu). In pofida faptului ci acesti pictori au practicat in egald masura si alte
genuri, cum ar fi portretul, tabloul de gen, in studiul de fata ne-am limitat la analiza naturii

statice in pictura.

1.1. Repere istoriografice ale naturii statice

Majoritatea publicatiilor consultate din domeniul studiul artelor (monografii, albume,
cataloage) contin informatii generale si ilustrafii cu referire la toate genurile artelor, fara a
specifica nsa, separat natura statica si locul ei in artele plastice nationale.

O ampla notd informativa despre istoria artei nationale prezentata pe decenii este expusa in
publicatiile revistei ARTA, fondata si editatd de Institutul Studiul Artelor, iar din 2006 —
Institutul Patrimoniului Cultural din Chisindu.

Informatii si articole critice la subiectul artei plastice, semnate de cercetatori stiintifici,
critici de artda, publicisti versafi in tematica respectivda, au fost identificate de asemenea in
saptamanalul ,,Literatura si Arta”, in ziarele ,Moldova socialistd”, ,,Tinerimea Moldovei” si
revistele ,,Octombrie”, ,Moldova”, ,,Femeia Moldovei”, ,,Codru”, ,Nistru”, ,Basarabia”,
,,Orizontul”. Printre cercetatorii din domeniul studiul artelor plastice moldovenesti contemporane
se remarca Sofia Bobernaga, Ludmila Toma, Constantin Spinu, Tudor Stavila, Constantin
I. Ciobanu, Eleonora Barbas, Ana Simac, iar dintre tinerii cercetatori — Victoria Rocaciuc.

Mai multe articole despre curentele moderne si pictorii care le reprezinta sunt publicate in
revista Uniunii Artistilor Plastici ,,Atelier” si publicatia Centrului pentru Arta Contemporana din
Chisinau [KSA:K] ,,ART-hoc”, aparute in anii’ 90 ai secolului al XX-lea. Drept sursa importanta
pentru prezentul studiu au servit si documentele din Arhiva Nationald a Republicii Moldova,
Muzeul National de Arta al Moldovei, Muzeul National de Istorie a Moldovei, Uniunea Artistilor
Plastici din Republica Moldova, Centrul Expozitional Constantin Brdancusi al UAP din
Republica Moldova.

Examinarea publicatiilor in domeniul artelor vizuale a scos in evidentd lipsa unui studiu
complex, acest subiect fiind abordat tangential de critici si istorici de artd din RSSM si Republica

Moldova. Unul dintre primii cercetatori care s-a axat inclusiv pe problematica abordatd de noi a
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fost Dmitri Goltov, care in studiul Arta plastica a Moldovei Sovietice [98] trece in revista
procesul dezvoltarii genurilor artelor plastice din anii 1950—1960, subliniind faptul ca artistii
erau patrunsi de spiritul ideologic, in voga fiind tema istorico-revolutionara. Viata artistica din
RSSM se dezvolta in ambianta culturilor nationale a popoarelor din spatiul sovietic, plasticienii
urmand sa abordeze subiecte distantate de istoria poporului si traditiile nationale.

Tudor Stavila in Unele aspecte ale construirii artei plastice profesioniste din Basarabia
[134] a abordat problemele artei nationale din perioada anilor 1920—1930 si influentele artei
europene si ruse. Autorul mentioneaza ca, in anii de pana la razboi, un recenzent al activitatii
plasticienilor a fost Olga Plimadeali. In perioada postbelicd unele aspecte ale artei basarabene au
fost tratate in diferitd masurd de A. Zevin, M. Livsit, L. Cezza. Studiul nu este axat pe o analiza
complexa a tendintelor principale, limitandu-se la diferentierea artistilor dupa criteriile ,realist”
sau ,formalist” [47, 105]. Mai extins artele din perioada interbelicd sunt prezentate in
monografia Arta plastica din Basarabia de la sfdrsitul secolului XIX — inceputul secolului XX
[129], incluzand si naturi statice realizate de studentii si profesorii Scolii de Belle Arte din
Chisinau. In monografia Arta plasticd modernd din Basarabia de acelasi autor (Tudor Stavild),
sunt studiate problemele aparitiei §i evolutia artei plastice in spatiul dintre Nistru si Prut,
identificand aspectele culturii plastice basarabene din perioada anilor 1900-1940. Analiza ampla
a fost facuta in contextul proceselor analogice care au avut loc In Romania, Rusia, Ucraina si
Europa de Vest [131].

In articolul Unele modalititi de manifestare ale tendintelor noncomformiste in arta
basarabeana postbelica Gheorghe Mardare subliniaza faptul ca pe la mijlocul anilor” 80, odata cu
democratizarea societatii, tot mai diverse devin manifestarile ce tin de domeniul formei si tot mai
mult se opteaza pentru o artd nonfigurativa. Acestia sunt artistii tinerei generatii: Gh. Taciuc,
V. Mosanu, D. Bolboceanu, V. Gutu, A. Mudrea, V. Sandu, V. Cuzmenco. In virtutea
circumstantelor istorice, in anii 1985-1989 se manifesta o etapa de metamorfoza, de trecere
treptatd a nonconformismului in miscarea de avangarda [94].

Acelasi subiect este abordat si de Ludmila Toma in articolul Pictura RSSM in perioada
presiunii ideologice (anii '40), autoarea specificind etapa ca o perioada plind de dramatism,
tratatd unilateral in spiritul ideologiei comuniste [155].

Pictura din RSSM in situatia de criza (prima jumatate a anilor cincizeci) de L. Toma
continua, prin girul evenimentelor , relatarea situatiei de la inceputul anilor’ 50 ai secolului al XX-
lea, ani In care nu slibeste presiunea ideologicd asupra oamenilor de artd, totalizdnd incheierea

deceniului postbelic si a perioadei staliniste din istoria artei plastice din RSSM [154].
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Lucrarea Eleonorei Brigalda-Barbas Evolutia picturii de gen din Republica Moldova
reflectd printr-o analiza vasta trasaturile specifice, interferentele si sintezele stilistice ale picturii
de gen moldovenesti din a doua jumatate a secolului al XX-lea [25].

Seria de monografii — albume aparute in perioada anilor 2002—2007 la editura ,,Arc” pune
in circuitul valorilor artistice asemenea nume ca August Baillayre, Eugenia Malesevschi [132;
133] (Tudor Stavild), Nina Arbore [162] (Gheorghe Vida), Leonid Grigorasenco [38] (Irina
Calasnicov), Valentina Rusu-Ciobanu si Andrei Sarbu [52; 53] (Constantin I. Ciobanu), Mihai
Grecu [151] (Ludmila Toma), Igor Vieru [26] (Eleonora Brigalda-Barbas) prezinta un studiu
complex cu ilustratii, biografiile artistilor plastici in spatiul artistic autohton si influentele din
exteriorul tarii, prezentand o etapa noua in istoriografia artelor plastice din Republica Moldova.

L. Grigorasenco este un exponent de vaza al artei plastice din Moldova din secolul al XX-
lea. In albumul Leonid Grigorasenco semnat de Irina Calasnicov se descrie biografia si lucrarile
semnificative semnate de L. Grigorasenco, fiind analizate acuarele si pasteluri reprezentative din
creatia plasticianului. Autoarea analizeazd diversitatea tehnicilor utilizate de plastician,
evidentiaza maiestria artistului in domeniul acuarelei si pastelului [38].

Biografia artistica a Ninei Arbore o regasim in albumul Nina Arbore elaborat de Gheorghe
Vida. Autorul mentioneaza influenta studiilor europene obtinute si frecventarea Scolii lui
Matisse care i defineste artistei o viziune stilistica deosebita. In perioada timpurie a creatiei sale
expune picturi ,,impresioniste”, apoi ajunge de la o sinteza din spatiul artistic romanesc catre o
figurare simbolica [162].

In albumul Mihail Grecu, deopotriva cu date pretioase din viata si creatia maestrului,
autoarea Ludmila Toma evocad si meditatiile filozofice, reflectiile marelui plastician asupra
problemelor artistice pe care le traise pe tot parcursul carierii sale [151].

Creatia unor asemenea celebritati precum August Baillayre si Eugenia Malesevschi si-a
gisit ampla reflectare in albumele semnate de Tudor Stavild. Impreuni cu Alexandru
Plamadeala, Pavel Silingovschi, Moisei Kogan, aceste mari personalitati artistice din Basarabia
au constituit o epoca intreaga in cultura artistica basarabeana [133; 135].

Viata si opera unei alte notorietati din arta nationala — Valentina Rusu-Ciobanu — sunt
oglindite in albumul omonim elaborat de Constantin I. Ciobanu, care discutd despre evolutia
creatiei artistei formata In ambianta culturald a Romaniei interbelice si desfasuratd plenar in a
doua jumatate a secolului al XX-lea. Constatdm ca parcurgand mai multe etape ale creatiei sale,
arta naiva, o manierd in care sarja, grotescul, umorul au devenit drept o replicd la principiile

promovate de regim. Cu semnificatii metaforice artista experimenteaza in cheile fotorealismululi.
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Valentina Rusu-Ciobanu este la etapa respectiva una dintre cele mai reprezentative personalitati
ale picturii basarabene din ultima jumatate de secol XX [52].

In albumul semnat de Constantin I. Ciobanu Andrei Sdrbu autorul descrie creatia
discipolului lui M. Grecu A. Sarbu care se impune prin propria maniera, printr-un limbaj plastic
inconfundabil. Creatia artistului a evoluat de la limbajul pop-art, realism fotografic spre limbajul
picturii abstract-intelectualiste si al picturii lirico-abstracte [53].

Personalitatea artistica a lui Igor Vieru si-a gasit reflectare in albumul cercetatoarei
E. Brigalda-Barbas, Igor Vieru, fiind relatatd evolutia creatia maestrului si contributia care a
avut-o la dezvoltarea picturii moldovenesti. Preferintd 1 se dd picturii de gen, in special cu
tematica rurald, tangential se vorbeste si despre cateva naturi statice [35].

In articolul Expozitiile de artd plastica din RSS Moldoveneascd in contextul (socio-cultural
al anilor 1960 Victoria Rocaciuc scoate in evidentd faptul ca specificul perioadei abordate in
studiul sau a contribuit la stabilirea oficiald a problemelor de creatie: nivelul profesional,
elementul national — decorativismul si o altd caracteristica care va deveni sinteza artelor si
aparitia noilor domenii [120].

Arta anilor’ 70 ai secolului XX-lea este reflectata in articolele Expozitiile de arta plastica
din Republica Moldova in contextul socio-Cultural al anilor’ 70 ai secolului XX-lea de
V. Rocaciuc [121] si Tendinte noi in pictura Moldovei in anii 70 — prima jumdtate a anilor 80 ai
secolului XX de Ludmila Toma [157].

Semnat de Ludmila Toma, articolul Cautari plastice in creatia tinerilor pictori din anii
1970-1980 are ca scop evidentierea activitatii pictorilor D. Peicev, L. Toncev, V. Bahcevan, care
se deosebesc de colegii lor mai n varsta prin perceptie si mijloacele de exprimare, tineri care
continua traditiile scolii autohtone, traditii intemeiate de cultura plastica europeana [148].

Intr-un mod lapidar, pictorul E. Oseredciuc in paginile monografiei Paleta ucraineand a
Moldovei a inclus creatia artistilor plastici ucraineni din Republica Moldova de diferite generatii
si curente artistice, absolventi ai diferitelor scoli de profil [115].

Istoricul Turie Colesnic in studiul Colegiul Republican de Arte Plastice Al Plamdadeala
prezinta istoricul aparitiei scolii basarabene de Arte Frumoase, absolventii careia s-au realizat ca
artisti plastici, dar si in calitate de profesori ai disciplinelor de specialitate [70].

Mai desfésurat sunt relatate evenimentele in monografia Victoriei Rocaciuc Artele plastice
din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940—-2000, care vine cu o analiza a
expozitiilor nationale din perioada 1940-2000 [122]. Aceste documente sunt o confirmare a

starii de lucru a istoriei dezvoltarii artei din republica noastra.
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Serghei Sulin, de altfel si el plastician, in lucrarea Creanga rusa a arborelui creativitatii
din Moldova analizeaza intr-un mod lapidar creatia artistilor plastici rusi de diferite generatii,
membri ai asociatiei ,M — ART” [137].

Constantin Siscan si Serghei Pojar, in bubauoepaguueckuii snyuxioneouveckuil cio8aps
(Dictionarul enciclopedic bibliografic) [222] cu elemente de culturologie din lumea
personalitatilor din arta ,,relatia moldo — rusa” din secolele XVI11-XIX, analizeaza schimbul de
experientd cultural, cultura rusa si arta nationala.

Subiectul naturii statice din creatia artistilor plastici din Moldova a devenit unul principal
in cercetarile subsemnatei, rezultatele relevante fiind publicate in mai multe articole si sustinute
la diferite foruri stiintifice. Astfel, in articolul Incursiuni in istoricul naturii statice. Termeni si
notiuni in la nivel de termeni si notiuni am abordat natura statica in artele plastice. Se propune o
sintezd si1 concluzii proprii la opiniile mai multor cercetatori. Constatam ca natura staticd este un
gen care vine incd din antichitate. Ca gen independent, apare la hotarul secolelor XVI-XVII in
Italia si Spania, ajungand la inflorire in secolul al XVIII-lea in Térile de Jos, Franta. Fiecare
spatiu cultural propune termeni proprii care reflecta un specific national [59].

Intr-un alt articol Natura staticd basarabeand a fost descrisd natura staticd din Basarabia
(de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana in anii 1940) si aparitia talentelor neordinare care au
marcat evolutia artei plastice nationale: E. Malesevschi, A. Baillayre, L. Arionescu-Baillayre,
O. Hrsanovschi, N. Arbore, agreata de aproape toti artistii plastici din aceasta perioada, dar, cu
parere de rau, la studierea acestui compartiment apar dificultdti, deoarece majoritatea
documentelor si lucrarilor au disparut in timpul conflagratiilor [60].

Notiunile de picturd de gen si cea de naturd staticd sunt analizate sintetic in articolul
Natura statica: dileme de gen. Acest topos artistic nu este valorificat pe deplin, dupa cum ne
demonstreaza concluziile si polemicile cercetdtorilor. Este abordatd problema interferentelor
dintre obiect/subiect in natura statica, obiectul ce se propulseaza in transcendental prin sugestie,
referentialitate antropomorfa [61].

In articolul Tendinte moderniste in naturile statice ale maestrilor Mihai Grecu, Valentina
Ruusu-Ciobanu, Andrei Sarbu, se analizeaza tendintele moderniste in naturile statice ale numelor
notorii in pictura nationald — Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Andrei Sarbu. Mihai Grecu
si Valentina Rusu-Ciobanu —, personalitdti complexe cu viziuni europene invinuite de criticii de
arta pentru caracterul decorativ excesiv. Mai mult, tablourile lui Mihai Grecu erau considerate
necorespunzatoare vietii prin alegerea culorilor si corelatia dintre ele. De mentionat cd Mihai
Grecu imbind traditiile artei decorative cu principiile plastice ale postmodernismului,

experimentand diverse tehnici si maniere de lucru. Valentina Rusu-Ciobanu utilizeaza
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fotorealismul pe care nu-1 accepta integral, doar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in
spetd, in ceea ce tine de prelucrarea unor detalii. Discipolul lui M. Grecu, Andrei Sarbu,
experimentand colajul in perioada timpurie a creatiei sale, picteazd mai tarziu in maniera
realismului fotografic, tinzand spre o artd abstractd dar fara a rupe legatura cu realitatea, tema
preferata a autorului fiind fructele, reflectate printr-un colorit rafinat. Naturile statice ale acestor
plasticieni au un spectru larg de tendinte stilistice, cromatice, structural-spatiale, fiind expuse
experientelor de tot felul, exprimand esenta traditiilor nationale, accentul fiind pus pe reinnoirea
mijloacelor artistice si utilizarea noilor materiale [62].

Conceptul artistic variat al plasticienei Ecaterina Ajder este analizat de subsemnata in
articolul Transformari moderne in creatia Ecaterinei Ajder. Artista debuteaza in tapiserie cu
lucrari de valoare simbolica. Autoarea abordeazad si genul natura staticd indeosebi in picturd,
fiindu-i caracteristica o tehnica expresiva [63].

Genul naturii statice in arta plastica postbelica a fost abordat in articolul Natura statica in
arta postbelica (1845-1975), ace gen fiind caracterizat printr-o diversitate de tehnici de lucru,
stiluri, experimentari si diverse probleme de studii abordate de catre plasticieni. Sunt mentionati
autorii reprezentativi ai perioadei respective — M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc,
A. Zevin, |. Vieru [64].

In Oda florilor — motivul predominant in creatia Elenei Bontea, este analizati creatia
Elenei Bontea la capitolul ,,naturii statice cu flori” care ocupa un loc apreciabil in creatia artistei.
Experimentele din perioada timpurie, apoi stilizarile plastice si modalitatile de interpretare
stilistica. Pastrarea legaturii cu arta populard demonstreaza vocatia deosebitd a Elenei Bontea —
pictor de referinta din Republica Moldova [65].

Articolul Natura statica cu pesti — sursa de inspiratie in operele artistilor plastici din
Moldova integreaza o analiza naturilor statice cu pesti. Frecvent atestata in creatia artistilor
plastici din Basarabia/RSSM/Republica Moldova, natura statica cu pesti, in pofida faptului ca
subiectul se considerd unul minor, prezintd interes prin diversele tendinte artistice. Incepand cu
creatia E. Malesevschi si A. Baillayre, aceste opere de artd sunt tratate intr-o gama vastd de
abordari estetice si mijloace de expresie plasticd. In prezent, tehnicile artistice sunt aplicate
diferit, in functie de mijloacele artistice abordate [66].

Colectia Pictura Nationala din MNAM formata din achizitii si comenzi de stat In a doua
jumadtate a secolului al XX-lea reprezinta un album realizat cu ocazia aniversarii a 65-a de la
fondarea institutiei muzeale. Istoria colectiondrii picturale profesioniste prezintd o perioada
extrem de contradictorie sub diverse aspecte. Albumul include peste 3000 de opere ale celor mai

reprezentativi artisti. Printre ele indicdm si naturile statice ale plasticienilor A. Baillayre,
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A. Grigoras, M. Grecu, E. Bontea, S. Babiuc, Iu. Ursatii, L. Tonceva, D. Nicolaev, Iu. Lupu,
L. Hancu [69].

Abordand mult mai alerg subiectul naturii statice 1n arta nationala constataim ca din punct
de vedere teoretic problema a fost tratatd in numeroase studii si monografii, insa aprecierile date
nu sunt pe departe univoce si unanime. Astfel, cercetatorul Max I. Freidlader, in studiu Despre
pictura, considera ca pe vremuri a existat un fel de scard valorica 1n care natura statica si peisajul
erau plasate pe ultimul plan, primele locuri fiind ocupate de tabloul istoric si cel religios, urmate
de pictura de gen si portretul [96, p. 5].

Liviu Suhar, in Natura moarta in pictura romdneascad, pune in discutie natura statica in
pictura romaneascd din fondurile Muzeului de Arta din lasi. Autorul nu face o descriere de
ansamblu, ci analizeaza fiecare lucrare in parte [138, p. 5]. Deoarece au existat perioade de
influenta asupra picturii nationale, monografia ne-a servit drept punct de reper in realizarea tezei.

Evolutia naturii statice europene si aparitia primelor expozitii de picturd de acest gen sunt
mentionate in mai multe surse, una dintre ele fiind Hamwopmopm 6 esponetickoti srcueonucu XVI—
nauana XX eexa (Natura staticd in pictura europeand a secolului a XVI-lea inceputul secolului
XX-lea) [203]. Cercetatoarea I. Fomiceva in articolul Expozitiile de natura statica expune in plan
evolutiv inaugurarea primelor expozitii de natura statica de la inceputul secolului al XX-lea.
Datata cu anul 1907, prima expozitie are loc la Paris, in Galerie Bernh, urmatoarea — in 1909 la
Rotterdam, galeria Bernheim-Jeune.

Primele publicatii ce vizeaza natura statica aparute in limba rusad apartin lui B. Vipper
(ITpobnema nosisnenus namwopmopma. Kusno npeomemos), editate la Kazan in anul 1922 [175].
Criticii de arta isi propun scopul de a sistematiza, clasifica si generaliza operele de arta ale
acestui gen, si urmareasca modificarile si aparitia noilor tendinte in domeniul dat. In anii *20 au
avut loc expozitii nationale de natura statica in Olanda, Franta, Italia etc. Expozitia din Florenta,
de exemplu, din anul 1922, a adus noi descoperiri publicului italian, in domeniul naturii statice.
Pana in anii *30 a fost colectionat si studiat stiintific un imens material. Un eveniment important
a fost prezentarea expozitici de natura statica spaniold care a avut loc la Madrid, in anul 1936
[236]. In anii *30 ai secolului al XX-lea se extind si se studiazd mai aprofundat natura statica in
scolile nationale. Astfel, in diverse tari europene au avut loc expozitii consacrate naturii statice
cu flori la Paris (1930), Amsterdam (1935), O suta cinsprezece naturi statice din anii 1480-1933
in Rotterdam (1933), Natura statica din sec. XVII pana in zilele noastre de la Paris (1938) [203]

Deja la sfarsitul anilor” 30 ai secolului trecut in literatura straind de specialitate se fac
observate mari avansari in domeniul originilor naturii statice. Un aport considerabil in

desfagurarea acestei probleme 1i apartine cercetdtorului Bergstrom I. Hollanskt Stilleben —
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Maerei under 1600 — talet [234]. Autorul emite ipoteza ca radacinile naturii statice apar de la
pictura flamanzilor din secolele XV—XVI, incepand cu Van Eyck. Alt punct de vedere propune
cercetatorul Ch. Sterling (Natura moarta din antichitate pand in zilele noastre) care considera
Italia secolului al XV-Iea, drept punct de pornire, bazandu-se pe cercetarile frescelor din Pompei
si Herculanum [136, p. 16].

In monografia Natura moartd din antichitate pdnd in zilele noastre, Charles Sterling
cerceteaza, tot sub aspect evolutiv, natura statica; lucrarea echivaland, de fapt, cu o istoriografie
a picturii occidentale, vazuta prin prisma unui singur gen [136].

Cercetatorul mentioneaza o constanta artisticd, o ,,nevoie particulard si reald, ce se
manifestd timp de secole” [136, p. 16], adicd necesitatea de a proiecta static obiectele fara viata,
fapt care absolveste natura statica de acuzatii i minoritate axiologico-artistica.

Conform opiniei autorului din Antichitate, in sensul de natura statica se anunta ,,existenta

29 A

unei arte pe deplin formate” [136, p. 12], fiind identificate tendintele de ,,staticitate” in pictura,
tot el ajungand la concluzia ca aceste tendinte nu pot fi incadrate totalmente in definitia pe care o
da astazi istoria artei sau, cel putin, in cea pe care o propune arta din secolul al XV11-lea.

Sterling considera ca, odata cu creatia lui Giotto, interesul pentru reprezentarea realistd a
obiectelor in afara contextului religios demonstreaza trecerea la arta laica. Studiind problema
diverselor conceptii, concluziondm ca natura staticd 1si are aparitia din mai multe surse,
radacinile avandu-le atat in Renasterea Tarilor de Nord cét si in frescele italiene, aparifia genului
fiind un proces care s-a dezvoltat concomitent in arta mai multor scoli nationale. La fel ca si in
etapa precedentd natura statica din secolul XVIII-lea din tarile europene difera din punct de
vedere al realizarilor plastice, compozitionale si tematice, evoluand sub toate aspectele.

Expozitiile consacrate naturii statice organizate in anii 1960-1970 difera de cele din anii
’30 ai secolului al XX-lea atat prin sistematizarea materialului selectat cat si prin specificul
scolilor nationale. Drept exemplu serveste expozitia de natura statica italiana din anii 1964—1965
La Natura morte italiana. Napoli—Zurico-Rotterdam 1964-1965. (Cat: Milano 1964), genul
naturilor statice cu flori, la Gent in 1960, Vanitas la Leiden, in 1970 [138, p. 18].

Alt eveniment semnificativ a fost expozitia de la Baden-Baden, Munsterex, din anii 1979-
1980. La organizarea expozitiei au participat mai multi cercetatori din domeniu, picturile fiind
panotate In mod evolutiv, incepand cu secolul al XVI-lea pana in primii ani ai secolului al XX-
lea. Alta expozitie de mari proportii a fost inaugurata fiind utilizate lucrarile din colectiile
muzeistice din USSR si RDG, succesul datorandu-se cercetarilor expozitionale si stiintifice ale

colaboratorilor acestor tari, avand ca finalitate descoperirea marilor maestri ai naturii statice

[203].
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Artistii din toate timpurile au activat intr-un domeniu pe care l-au adus la o perfectionare
supremd — natura staticd. De la epoca la epocd, de la pictor la pictor, In functie de curentele
artistice, natura staticd evolueaza si isi contureaza specificul sau, reflectand lumea insufletita a
obiectelor neinsufletite.

Totodata, natura staticd anunta niste subgenuri: pictura de interior, peisajul, animalistica,
portretul. Aceste subgrupe vor fi acceptate prin valoarea lor structurantd, In masura in care,
opozant, vor fi negate drept seci si academiste. Cercetatorul Ch. Sterling, subliniind
schematismul orb si incercdrile elaborate de a incadra intr-un gen niste manifestari atat de
proteice si polimorfe, e destul de reticent cu formularea de ,,genuri” ale naturii statice, gen
impartit absurd in picturd religioasa, mitologica, istorica, de gen, floristica, animaliera,
vanatoreasca etc. Si tot el subliniaza reactia inversa de a nu acorda nicio importanta fenomenului
dat. impéciuitor, am propune o abordare ,,inter-gen” sau, mai exact, ,,intra-gen”, sugerand ideea
acestor subgenuri formulate de L. Mocealov [202], parafrazand termenul pe care il propune
E. Brigalda-Barbas in cartea Evolutia picturii de gen din Republica Moldova [25, p. 7].

In monografia Hamiopmopm 6 pyccroii u cosemckoii scusonucu (Natura staticd in pictura
rusa si sovietica) autorii I. Prujan si V. Pugkarev se refera la istoriografia naturii statice rusesti si
premizele aparitiei ei, care se dezvolta ca gen aparte dupa aparitia portretului, In prima treime a
secolului al XV1ll-lea, in perioada cristalizarii culturii nationale ruse [208]. Primele naturi statice
elaborate in tehnica ,,ingelarii ochiului”, iluzionistd a trompe-/’oeil-ui ale lui G. Teplov si alti
pictori anonimi, reprezintd un perete sau imitafie de scandurd pe care sunt atdrnate diverse
obiecte utile pentru viata cotidiana: un pieptene, o scrisoare, o pand, o carte, o sticlutd cu
medicamente etc. Supranumite oomanku, astfel de tablouri sunt cele mai vechi.

Cercetatorul rus A. Fiodorov-Davidov considera insa ca ,,genul este o categorie ce fine nu
doar de subiect, ci si de stil” [219, p. 178]. Multi artisti plastici, care vor picta ulterior aidoma
,micilor maestri olandezi”, vor fi acuza{i de manierism §i epigonism creator. Or, epoca
postmodernd le va rezolva disputa. Nu e problematica revenirea la acelasi gen, stil, tematica, nu
conteaza ce exprimi, dar cum exprimi, contextualitatea extrovertirii plastice. Astfel, neue
sachlichkeit-ul german din anii ’20 ai secolului trecut (ce-si propunea o estetica a transformarii
formei naturale in plastica), tendintele fotografice din zilele noastre, cu vadite motive preluate
din natura moarta, nu pot fi clasificate drept manieriste, azi, caind maniera este unul din punctul
de pornire al artistului care pastiseaza, ironizeaza, retraieste trecutul artistic. Actualmente natura
staticd traieste In fotografia artisticd si in cea de publicitate. Or, epoca de consum ne apropie, din
ce in ce mai mult, de obiectul mort, produsul, marfa ce se transformd in marca si finiseaza prin

topul de brand.
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Fie ca abordam ,,genetic” natura moartd 1n acceptia ei canonicd, fie cd propunem niste
viziuni necanonice asupra naturii statice, toate acestea nu sunt decat niste polemici in care are
toate sansele sd se nasca adevarul. Cat de profund nu ar fi tratat acest gen al picturii, in
permanentd va ramane loc pentru noi cercetari.

I. Danilova in articolul Natura statica gen intre genuri mediteaza despre lumea 1n stare de
repaos din naturile statice in care se imortalizeaza tot ce este viu. Prin aceste calitati natura
staticd se deosebeste de peisaj care redd miscarea sau are capacitatea sa fie dinamic. Natura
staticd este lumea micilor dimensiuni, compozitional marite, cu multe detalii prelucrate, deseori,
diametral opuse altui gen pictural — interiorului. In rezultatul activitatii umane natura statici
reprezintd obiectele selectate dintr-un mediu cotidian sau au legaturi functionale. Este raspandit
in secolul al XVII-lea un alt gen deosebit al naturii statice — vanitas, cu un simbol descoperit,
unde deseori obiectele aveau un sens ascuns. In natura statica Vanitas din secolul al XVII-lea in
centrul compozitiei era plasat ceasul ca simbol al trecerii rapide a timpului, cheie a timpului.
Scene cotidiene formau in secolul al XVII-lea compozitiile cu dejunuri sau final de dejunuri,
unde persista asteptarea prezentei umane, sau invers, urma disparitiei lui, omul existand in afara
cadrului. Deseori n naturi statice Intalnim prezenta obiectelor de artd decorativa: ceramica, sticla
artistica, sculptura de forme mici, gravura, pictura, adica — arta in arta [ 184, p. 1].

Amplasarea obiectelor intr-o natura statica si stilul in care este elaborata lucrarea au un rol
important. Ca gen de sine statator natura statica apare in secolele XVI-XVII. Fiind perioada de
apogeu a naturii statice pentru Europa, secolul al XVlI-lea este perioada cand au aparut toate
aspectele de baza ale ei si au fost investigate, practic, toate tematicile si variantele iconografice.
Produsul activitatii concrete umane — obiectul a fost imaculat artistic in natura statica, ca
intruchiparea sensului existentei umane. Epoca de aur a naturii statice este secolul al XVII-lea,
secol in care ea 1si anuntd marele apogeu in arta Occidentului. Olanda, Flandra si Franta vor
propune niste forme-modele de natura statica, care, desi se diferentiaza, constituie o integralitate
prin varietate. Italia si Spania, motivatd de mentalitatea renascentista a cultului antichitatii, va
accepta ecourile acestui boom pictural, adaptand genul la propriul context cultural-istoric.
Originalitatea picturii olandeze a secolului al XVII-lea consta in diversitatea particularitatilor
specifice pentru fiecare oras in parte care a lasat o amprentd in scolile locale, moment reflectat si
in natura statica [218, p. 18]. In Haaga, aflat pe malul marii, se pictau tarabele cu pesti si
animale de mare, la Amsterdam, un centru comercial — deserturi usoare cu fructe si vin, mese
stranse sau sfdrsitul mesei, gustari unde nu lipsesc cupele cu vin sau paharele cu bere. Se atesta
imbinarea tehnicii manieriste cu cea baroc, accentul fiind pus pe detalii. Intre anii 1620 si 1630

apare in natura statica olandeza reprezentarea dejunului sau ospatului monocrom, reprezentantul
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de seama W. Cl. Heda utilizand o monocromie gri-bruna intr-un stil burghez, pe cand P. Claser
foloseste o monocromie de gri-verde si ocruri. In a doua jumitate a secolului al XVII-lea, sub
influenta conceptiei clar-obscurului lui Rembrandt, pictorii J. D. de Heem si W. Kalf opteaza
pentru nuante de rosu purpurii, accente de galben sau portocaliu 1n reprezentarea obiectelor, care
se releva dintr-o intunecime transparenta [138, p. 26]. Influenta baroca a picturii flamande cu
colorit cald o regasim in naturile statice ale lui F. Snyders, elevul lui Rubens, care avea misiunea
sa picteze fructele si legumele din compozitiile maestrului.

In secolul al XVIII-lea incepe procesul desfiintirii treptate a simbolului obiectual. Fiind
lipsite de sensul ascuns, metafizic, obiectele nu mai raman model al artei mari, natura statica 1si
pierde treptat importanta sa. Renasterea genului incepe la sfarsitul secolul al XIX-lea — inceputul
secolului al XX-lea, care devine o perioada a experimentarilor, natura statica fiind integrata in
stilurile existente ale artei. inceputul anilor 20 ai secolului al XX-lea este o perioadi de
interferenta a genurilor, tablourile Iui Pablo Picasso si Henri Matisse cu obiecte neinsufletite se
contopesc cu peisajul, depasind bariera si limitele genului.

Albumul Natura statica vest europeanda (1966) de 1. Kuznetov reprezintd stilurile si
tendintele genului naturii statice in arta Europei de Vest din secolul al XVII-lea — inceputul
secolului al XX-lea, incluzand si ilustratii cu biografia succintd a pictorilor si analiza operelor
[192]. Autorul mentioneaza originile termenului olandez stilleben, de provenienta germana, care
apare in anii 1650 si ,,unifica obiecte neinsufletite si intrd in uzualitate abia la sfarsitul secolului
al XVIl-lea, mai tarziu in limbile germana (stileben) si engleza — still life. Notiunea de natura
statica, utilizata actualmente, apare abia la sfarsitul secolului al XVIII-lea in Franta — nature
morte — natura moarta” [192, p. 14].

Despre dezvoltarea naturii statice rusesti cu un specific al cotidianului national de la
frontiera secolelor XIX-XX, dar si nume remarcabile ale artistilor plastici din aceasta perioada
cercetatoarea M. Rakova reflectd In monografia sa Pycckuii hamwopmopm konya XIX — navana
XX sexa (Natura statica rusa de la sfarsitul secolului XIX-lea — inceputul secolului XX) [212].
Autoarea pune in circuitul operelor naturile statice ale lui F. Tolstoi din anii’20 — 40 ai secolului
al X1X-lea, lucrate in tehnica acuarelei si guasei , prin prelucrarea minutioasi a detaliilor . In anii
80 ai secolului al X1X-lea un loc important ii revine lui I. Levitan care creeaza buchete cu flori
de camp sau de gradind de dimensiuni nu prea mari. Pline de lumina sunt picturile lui K. Korovin
si . Grabar. Interes aparte prezintd cautdrile decorative ale pictorilor N. Sapunov si K. Petrov-
Vodkin. Prin redarea materialitatii picturale, pline de culoare sunt naturile statice ale lui

I. Maskov si P. Koncealovski. Referindu-se la tehnicile picturale, de ansamblu, concluziondm ca
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lejeritatea atitudinii creative a naturilor statice ca gen al picturii de sevalet le apropie de portret,
peisaj, interior si pictura de gen.

Cercetatorul spaniol Perez Sanches constata cd elementele de naturd staticd din pictura
medievald sunt niste ,,antecedente” si nu pot fi totalmente egalate cu natura staticd olandeza
[238]. Si, totusi, consideram ca nu putem ignora acele elemente de ,,staticitate”, ghirlandele de
flori ce incununau chipurile medievale neinsufletite din aceste compozitii religioase, aceste mici
incercari de ,,laicizare” ale artei de cult. Totodatd este important a nu se uita faptul ca natura
staticd se dezvolta in opozitie cu arta de cult, avaind o functie mai utilitara, ornand dulapuri si
nige laterale ale peretilor. Renasterea, rupandu-se de clericalismul medieval, anunta valorificarea
antichitatii prin preluarea motivelor artistice, inclusiv ale celor ce tin de natura statica, astfel
reprezentand elemente ale genului din antichitate si pe cele din arta medievala.

Din obiceiul acestor decoratii iluzioniste se naste ideea tabloului de sevalet tratat in
trompe-/’oeil. Este cazul celebrei Potarnichi a lui Jacobo de Barbari (1504) [136, p. 44].
Lucrarea de dimensiuni mici 0,49%0,42 cm, realizata pe lemn, se afla actualmente in muzeul Alte
Pinakothek din Miinchen.

Subscriem si noi sub afirmatia Iui C. Stering precum: ,,Cu mult anterioare secolului al
XVl-lea, epoca primelor naturi statice si a primelor peisaje pictate in chip de tablouri de sevalet —
nu sunt accidente istorice, ci cautdrile unei gandiri care se materializeaza incet, spre aprofundare
poetica si plastica ale celor doud motive primordiale pe care le ofera natura. A lua ca baza de
reunire un element exterior atitudinii artistice — si un asemenea element este printre motivele
esentiale ale picturii, acela al naturii moarte, inseamna prin insasi acel fapt, reliefarea variatiilor
personale sau istorice de care interpretarea artistica a dat dovada timp de secole” [136, p. 164].

F. Sneyder preia de la Rubens principiul eroizarii naturii flamande. Pentru a arata bogatia
acestei tari, el transfigureaza artistic obiectele, in ciclul Pravaliilor, foarte mari si inghesuite pe
toata suprafata panzei, creandu-i spectatorului senzatia continuitatii imaginii [136, p. 26].

O dezvoltare prodigioasa si indelungatad, cu multi adepti, natura statica a avut-o in Franta.
Cel mai interesant dintre pictorii francezi al acestui gen si cel mai misterios dintre ei a fost
Bougin. In tabloul Desertul cu gofrete simtul puritatii formelor si al raporturilor lor armonioase
in spatiu este unul evident. Cercurile farfuriei de metal, ale gofrelor, ale clondirului Imbrécat in
paie, se Inscriu, fard a contrasta, in reteaua de cuburi formata de masa si de pereti. Umbrele
compacte si delimitate sau schitate usor ca un fum, Insotesc toate obiectele ca niste ecouri
domoale. Desertul cu gofrete ar putea fi comparat cu unele naturi statice spaniole, cu
aliniamentele lor austere, cu cadentele lor regulate. Spania acestui secol este tara care a dus

natura statica la gradul cel mai inalt al artei, pundnd in ea maximum de suflet Tmpreuna cu
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maximum de stil. In lucrarea Pictura spaniold scrisi de Andras Szekely gasim informatii despre
primele lucrari ale lui Velazquez care au fost tot tablouri numite bodegon, scene de bucatarie si
carciuma in care accentul era pus pe natura statica. Pictorii de bodegones urmareau maruntele
minuni ale naturii, frumusetea obiectelor, cutele figurilor umane, oglindirea starilor de spirit
trecatoare. Profundul realism al lui Velazquez si arta celorlalti mari maestri ai timpului se
regasesc in lucrarile de specialitate [139, p. 95].

Odata cu aparitia doctrinelor academice, dispretul oficial pentru natura statica a lasat celor
care o practicau o libertate plina de fagaduieli. Tarile de Jos, care n-au avut academii, constituie
o dovada strilucita in aceasta privinta. In Franta, Academia, impundnd naturii statice o conceptie
idealistd, a neglijat sa controleze elementele ei, pastrand astfel un realism direct.

Realizarea lui J. Chardin, unul dintre cei mai mari pictori ai secolului al XVII-lea, este
abrogarea decorativismului in natura statica. Prin rezonantele ei, arta lui J. Chardin se situeaza pe
unul dintre primele planuri ale istoriei artelor. Cu motivele asemanatoare celor ale olandezilor,
Chardin compune tablouri a caror armonie plasticd este mult mai completd. Tipul atat de simplu
al naturii statice create de el a dat nastere unei scoli artistice, iar Jean-Jacques Bachelier, Henri
Roland de la Porte, Anne Vallayen-Coster au devenit, dupa expresia lui Diderot, ,,victime ale lui
Chardin” [136, p. 115].

Lucrarea Fata de masa a pictorului a fost conceputa ca un paravan de camin: din aceste
considerente o concepem ca pe o mobild in fata careia stai in picioare. Adesea masa pictatd era
instalatd in mijlocul mobilei pentru a adauga la ele inca una fictiva. Aceasta libertate picturald in
fata obiectelor neinsufletite explicd extraordinara independenta a lui J. Chardin [136, p. 111].

Dupa J. Chardin si Oudry, in Franta secolului al XVIII-lea cel mai bun pictor de naturi
statice devine Anne Vallayer. In Florile, a cirei compozitie este de o eleganta ferma, iar factura
energica, artista cautd modulatii de tonuri palide, pe care lumina parcd le-a golit, ceea ce
aminteste de modelele suple si vaporoase ale fructelor lui Renoir, care a privit multe naturi
statice din secolul al XVIl11-lea.

Incepand cu secolul al XIX-lea, civilizatia europeani ajunge sa fie atat de omogena, incat
inovatiile artistice pot fi repetate si acceptate in alte tari. Marele F. Goya a stiut cu mult inainte
de C. Manet sa elibereze natura statica de orice aluzie literara, deschizandu-i, totodata, orizonturi
nebanuite. F. Goya a pictat naturile sale statice, in ultimul deceniu al vietii sale. Se cunosc in
prezent vreo zece asemenea lucrdri, ce reprezinta vanat, carne sau pesti. Feliile de somon si
Capul de miel pastrate in colectia muzeului Luvru sunt lucrari carora le revine 0 pondere
deosebita in istoria naturii statice. Compozitiile acestor tablouri nu mai datoreaza nimic traditiei

antice. Ele sunt lipsite de orice preocupare de aranjament decorativ i chiar de acea cautare
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instructiva a unui ritm armonios, care se manifestad la naturile statice ale lui Chardin. F. Goya
picteaza feliile de peste sau bucatile de carne asa cum le-a asezat intdmplarea. El realizeaza o
compozitie ce reflectd aspectul instantaneu al vietii, totodatd, sporind efectul printr-o factura
spontand, ce face sd vibreze epiderma lucrurilor. Toate acestea sunt de o conceptie fara
precedent, care nu devine un bun comun decat cu o jumatate de secol mai tarziu, datoritd
impresionistilor [136, p. 100].

Pe la 1860, miscarea hispanisantd da nastere primelor naturi statice pur picturale, lipsite de
orice asociatie sentimentald; de la 1875 aceastd conceptie triumfa odatd cu E. Manet si
impresionistii. Acest pictor deduce o noud viziune a formelor, adicd o noua conceptie despre
lucruri si locul lor in univers. Farfuriile cu struguri pictate de Manet in 1862 si 1864 sunt de
neconceput fard a fi avut contactul cu naturile moarte ale lui Goya. Nu incape nici o indoiald ca
maniera spaniold care iese in evidenta in naturile sale statice, in culoarea subliniata cu negru pur
si In grupajul cu totul liber, simuland caracterul accidental al vietii, nu pot fi rezultatul unei
simple concordante de aspiratii artistice. De la marii sai inaintagi Manet pastreaza doar alegerea
obiectelor uzuale si simplitatea prezentdrii lor, in care se oglindeste spiritul sdu modern al
realului. Viziunea sumara a lui Manet pune bazele tuturor sintezelor ulterioare. Ceea ce aduce el
pentru a o realiza, este un talent prodigios de pictor, o capacitate de a-si fixa pe panza senzatiile
cu o economie si o justete destul de rard in arta occidentalda [136, p. 126]. Mostenitori ai lui
Chardin, Monet si Renoir nu pot vedea lucrurile decat inundate de lumina libera.

Daca P. Bonard este adesea calificat drept ultimul impresionist, afirmatia nu e decat pe
jumatate adevaratd. El a avut un rol fundamental pentru generatia care a reactionat tocmai
impotriva impresionistilor §i anume cum trebuie pictate obiecte inundate de lumina, in culorile
veridice ale naturii (ceea ce constituie trasatura comuna a impresionistilor), ci cu totul libere de
orice conventie, adica in culori de o viziune launtrica. Pictorul reinvie cele mai vechi teme ale
naturii statice, acelea ale xenion-ului (potrivit obiceiurilor grecesti sunt daruri de alimente,
trimise zilnic de proprietarii unei case bogate invitatilor sai) asezat intr-un dulap din perete, ale
niselor si camarilor din evul mediu. Interiorul devine tema principald a naturii statice pentru
intreaga generatie de artisti care se desprind de impresionism [136].

Impresionistii au suprimat in naturile lor statice orice aluzie sentimentald. Au cautat in ea —
dar numai dupa Manet — o poezie a simturilor. Obiectele au pierdut o buna parte din prezenta si
din atractia lor materiala, fiind despuiate prin lumind de relieful lor dens, pictate apoi usor prin
transparente si reliefe. Ele au oferit pictorului suprafete colorate — a rdmas o pielita de piersic sau

un invelis de strugure, marturisind insusirea sa de pata colorata printre alte pete ale tabloului. in
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asa fel, o noud perspectiva s-a oferit atunci: aceea de a vedea in obiectiv mai ales chipul lor
pictural si de a face din ele un element esential al compozitiei.

Paul Cezanne, intrdnd in contact cu impresionistii, a fost inspirat de luminozitatea gamei
lor, avand panad atunci un gust pronuntat pentru culorile sumbre si puternic contrastante.
Viziunea lui fusese formata de studiul tablourilor vechi, al gravurilor si al tablourilor lui Manet.
El a preluat elementele esteticii impresioniste: subiectul ales din realitate — peisaj, natura statica
sau figurd omeneascd; modelul realizat prin tonuri de culoare, tinzand sa redea lumina deplina,
care suprima clarobscurul [229].

Comparate cu naturile statice ale impresionistilor, cele ale lui Cezanne nu se deosebesc
printr-o conceptie estetica diferita, iar elementele prin care difera sunt stilul si sentimentul naturii
care se manifestd in ele. Artistul se plaseaza in interior si picteaza mereu aceleasi obiect — vesela
simpla a mesei burgheze, fructele —, si nu a incercat niciodata sa picteze subiectul traditional prin
excelentd — vanatul mort — care l-a tentat adesea pe Manet. In schimb, el confera compozitiilor
sale o mai mare complexitate. Adesea, fructele sau vesela sunt asortate cu servete. Inainte de a
picta obiectele, el aranjeaza pe masa un servet alb, care atarna de pe marginea ei, in spatele
meselor incarcate de obiecte. Cezanne dispune adesea nu de un fundal vertical, gol sau decorat,
ci de o mobila sau un intreg colt de interior, aspect rar intdlnit la impresionisti, ficand acest lucru
metodic. El nu cauta sa sugereze o atmosferd de intimitate casnicd, ci creecaza o ambianta
dinamica, o miscare, o viatd in spatiu. Artistul foloseste, totodata, prilejul de a studia probleme
de perspectiva, pe care le evoca atat prin indicatii liniare cat si prin tonuri judicios alese, care
definesc planurile in profunzimea aeriana. Realizand 1n naturile statice cercetarile sale complexe
si lasand printre ele un numar mare de capodopere, Cezanne a dat acestui subiect o importanta
deosebita, neintalnita pana atunci in istoria picturii.

Emile Bernard si Paul Gauguin intemeiaza o miscare care incearca sa simplifice forma si
culoarea, sa puna in valoare capacitatea muzicala a liniei. Ea se va numi ,,sinteza” si va deveni in
scurt timp simbolista. Gauguin nu picteaza dupa natura, ci in legatura cu ea.

Tabloul Masa tahitiana (numit si Bananele) acordeazd in mod intim chipul omului cu
obiectul neinsufletit si tinde la un efect dinamic si monumental. Modelul si contururile fructelor
si ale chipurilor asculta de aceleasi cadente; blidul si fructele par sa se umple, sa inainteze si sa
depdseasca planul tabloului. Compozitia vazutd de sus, imprumutatd din stampele japoneze, ne
supune actiunii universului creat de pictor [138, p. 44]. Bananele, de un rosu uniform si cu un
desen dintre cele mai sumare, evocad esentialul formei si culorii acestui fruct, dar, mai ales,
vitalitatea lui elementard i viguroasd. Umbrele puternice indica un ecleraj hotdrat, situat la

antipodul luminii difuze a impresionistilor, din care orice efect de clarobscur este eliminat.
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Creatia pictorilor postimpresionisti — Cezanne, Gauguin —, aliatd cu aceea a artelor
primitive, a determinat si faptul ca un grup de pictori a innoit din temelii imaginea despre lume.
Pe de o parte, Matisse a creat o artd foarte personald de arabescuri colorate. Pe de alta parte,
Picasso si Braque au pornit s3 modeleze un chip sau un corp, un trunchi de copac sau bol de
faiantd prin fatete geometrice, inconjurandu-le de planuri colorate, care se imbinau intre ele si
sugerau cele trei dimensiuni ale unui volum aerian, infinitul spatiului aerian.

Ultimii doi au inaugurat o miscare care a fost denumita cubista si a pus in valoare, in mod
deosebit, tema naturii statice. Pentru Picasso, Braque si Derain aceasta n-a intarziat sa ofere un
camp de experientd unic. Intr-o arti care impunea naturii o ordine plastica apropiati, imaginea
lucrurilor neinsufletite se supunea docil deformatiilor geometrice. Majoritatea obiectelor care ne
inconjoara sunt fabricate si adoptd, de obicei, forme calculate si abstracte. Volumul regulat si
simetric al unei chitare sau al unei sticle, chiar daca pierdea in parte aspectul lui conventional,
era usor de recunoscut cu ajutorul imaginatiei. Printre primele tablouri cubiste ale lui Picasso si
ale lui Braque, pictate pe la 1907-1908, naturile statice sunt mai frecvente decat peisajele si sunt
adesea compuse din obiecte fabricate.

G. Braque, prieten al muzicii, a pictat, incepand cu 1908, instrumente muzicale, apoi note,
chei. El a ramas credincios acestui subiect si Juan Gres remarca, zambind, ca Braque a gasit in
chitard o madond noud [138, p. 51-53]. Curand alte obiecte au aparut cu regularitate: stele,
pahare, pipe, tutun, carti de joc, ziare. Uneori li se adaugau cateva fructe — strugurii si frumoasele
sale rotunjimi; toate acestea aranjate erau uneori pe un gheridon. Pana in 1912, Picasso si Braque
lucreaza intens intr-un intim schimb de idei, ceea ce face ca lucrarile lor sa fie asemanatoare. Ei
amesteca pictura in ulei cu diferite materiale, lipesc langd pargile pictate hartie colorata,
imprimata sau de tapete, plutd sau musama. Juan Gris, adept entuziast si teoretician al
cubismului, i1 urmeaza indeaproape in acest procedeu, faicand dovada unui bogat simt pictural.

In operele lui G. Braque materia moartd ocupa trei sferturi din creatia sa. In perioada
1924-1926, Picasso a executat o serie de naturi moarte puternic colorate si, totodata, organizate
cu ajutorul unor precise indicatii liniare. Toti pictorii influentati de preocuparile cubiste, chiar
dacd n-au acceptat sugestiile formale ale acestei miscari, au realizat artistic, in mod original
obiecte neinsufletite.

In anul 1901, Gauguin picteazi un minunchi de Floarea-soarelui, asezat intr-o oald mare
decorata cu idoli sculptati [50, p. 123]. Pe fundalul tabloului figureaza Speranta lui Puves de
Chavannes, tanara fatd goald, tindnd in mand o ramurd de maslin. O scrisoare a artistului ne
talmaceste aceasta naturd moartd, remarcand ca pictorul explica o idee, insd nu o picteaza. E un

elen, pe cand el este un sadlbatic. Gauguin se opune spiritului elen nu numai pentru ca inlocuieste
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estetica si civilizatia mediteraneand prin aceea a primitivilor din Pacific, ci §i pentru ca substituie
simbolului conventional prin floarea solara, pe care o ridica el insusi la rangul unui simbol [138,
p. 43].

Fovistii daruise picturii o libertate analogd, ei despartind culoarea de linie, de vechea lor
functie imitativa, facand din ele factori autonomi ai exprimarii lirice. Fondatorul acestei miscari,
Henri Matisse, a fost unul dintre creatorii viziunii moderne. Fata de masa roz cu portocale, una
dintre cele mai desavarsite naturi moarte ale lui, apropie intre ele tonurile cele mai primejdios
inrudite, de purpuriu si de roz de mov. Farfuria cu stridii este asezata in mijlocul a trei
dreptunghiuri de culori diferite [231]. Lumina goleste parca obiectele; si, totusi, cana este de o
robustete rustica, iar stridiile lucesc de o vascozitate albastruie. De la Manet incoace, realitatea n-
a fost detinuta prin semne atat de sumare.

Spre sfarsitul secolului al X1X-lea, pictorii proclama vointa lor de a pune in valoare viata
lor interioara. Odilon Redon, Paul Gauguin, Van Gogh elibereaza forma si culoarea de
traditionalele lor sarcini imitative ca sa le incarce cu un mesaj personal. Programul pictorului
devine acela de a-i face pe ceilalti sa gandeasca sa simta, sa viseze dupa voia ei.

Pe Van Gogh natura moarta il preocupa indeosebi, iar incepand din 1884 se ajunge la
alegerea obiectelor semnificative [232]. Daca picteaza obiecte pe o masa, ele vor infatisa hrana,
bautura si vesela muncitorului sau a taranului. Cartofii, negri si grei ca niste pietre, sunt pentru el
simbolul legaturii elementare dintre faran si pamant. Fleringii, altd hrana zilnica a omului sarac
in Olanda, sunt jalnice si monotone gramezi de solzi luciosi. Toate aceste tablouri sunt pictate n
tonalitatea noroiului, a frunzelor moarte si a muschiului de iarna; tristetea lor este impresionanta.
Exteriorului veridic al obiectelor pictorul impune emotia lui. Van Gogh a pictat multe flori: irisi,
floarea-soarelui, trandafiri albi. Se cunosc o serie intreaga de vase cu floarea-soarelui pe fond
galben, pe care si le imagina decorand laolaltd o camera. Aceste picturi au o fortd de iradiere
extraordinard. Grase si rotunde, floarea-soarelui se leagana pe un fond tesut din tuse largi, care
imprumuta ansamblului o pulsare asemanatoare celeia a aerului torid din sud. Florile pictate de
autor reflecta si rezuma toata nelinistea lui in fata naturii.

Pe parcursul ultimelor decenii ale secolului al XIX-lea, un grup de artisti plastici au dorit
sa se exprime rupand contactul direct cu realitatea, formand curentul expresionistilor propriu-zis.
Pictorii secolului XX-lea — Maurise de Vlaminck, Georges Rouault, Odilon Redon — s-au inspirat
din operele lui Van Gogh.

Astfel, Odilon Redon chiar si atunci cand picteazad numai vase pline de flori simple de
camp, reuseste prin arabescul repetat sau variat al contururilor, prin ritmul neasteptat al culorilor

si, mai ales, prin calitatea ireald a tonului — acele mari pete plutitoare si incerte, care par sa se
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dezvolte in fundal —, sd creeze o anume vibratie muzicald. El evocd imaginea unei naturi
decontate si fascinante, care parca este paraleld cu natura veritabild si din care omul se simte pe
vecie exclus.

Printre suprarealisti o atentie deosebita obiectului neinsufletit 1i acorda Salvador Dali. El a
devenit protagonistul uneia din tendintele majore ale miscarii — o reproducere textuald, pentru a
discredita mai bine viziunea conventionald a lumii in compozitiile sale. Obiectul pictat in trompe
- ’oeil joacad un rol capital in drama surprizelor mintale, pe care el le variaza cu ingeniozitate
[138, p. 58]. Un receptor de telefon lipsit de fir e asezat pe o farfurie de faianta, alaturi de cateva
sardele fripte. O lumina de sala de operatie este proiectata asupra acestor obiecte, dand un aspect
halucinant banalului lor adevir. In spatele lor — un peisaj ireal, strabatut de personaje, semanand
cu manechine §i izbite de o lumina venind dintr-o sursd distincta de aceea a primului plan; un
peisaj esafodat in jurul unei mare platou pustiu, care fuge spre infinit.

Aceasta artd reprezintd un moment in care conceptia despre obiectul neinsufletit in pictura
pare sa fie incheiat un ciclu complet: de la primele naturi statice, in care obiectul redat cu pietate
in chip firesc a fost pictat de dragul lui insusi, pana la obiectul redat printr-un minugios trompe -
l'oeil, dar cu titlul de cheie a visurilor.

Rédacini similare a avut si cultura artisticd a Rusiei. Artele plastice ale Rusiei, Ucrainei si
Belarus au aceleasi tendinte si se dezvolta intr-o stransa ambianta [170]. Natura statica prezinta
un gen al picturii mai dificil, deoarece reprezinti obiectele neinsufletite. In lucrarea Kusonuce
Vrpaunor (Pictura din Ucraina) se atestd diversitatea tendintelor — unii fiind traditionalisti, altii
lucrand cu tendinte moderne sau decorative. O naturd staticd creativa exprimd atasamentul
autorului fata de viata, trecutd prin propria filozofie si propriul punct de vedere, maiestria
profesionald ce std la baza picturii: prezenta gamei cromatice, a simtului compozitional, a
desenului si nu in ultimul rand a tehnicii executarii. Scopul final este de a transmite privitorului
frumusetea celor mai simple obiecte uzuale. Caldura emanatd In comunicarea cotidiand cu
oamenii este mai evidentd Intr-o naturd statica decat intr-o picturd de gen. Cu timpul, obiectul se
transforma intr-un document al vremii, parte componenta a unei culturi.

Despre istoriografia naturii statice ungare se vorbeste in lucrarea Hamrwopmopmol
Beneepcroii nayuonanvnou eanepeu (Naturile statice din galeria nationala Ungard), autorul
careia, I. Kirimi, relateaza despre aparifia primelor naturi statice la inceputul secolului al XVI-
lea, plasate in planul doi al tablourilor din goticul tarziu [190]. O influenta turceasca persista in
urma razboiului turc, care se manifesta prin atasamentul fatd de bijuterii si ornamentul oriental
de culori aprinse, perioada renascentistd a florilor, in voga fiind naturile statice, iar privirea

artigtilor plastici este atentionatd spre Vest.

32



Cercetatorul rus V. M. Polevoi definea genul in functie de ,,obiectul reprezentarii” [206, p.
267]. Or, ignorand actuala idee postmodernistd a partialitatii reprezentarii, anuntdm un raport
intre arta si realitatea unei epoci.

Tendinta artelor plastice in anii *50 — 60 a perioadei sovietice avea obiectivul reprezentarii
veridice a realitatii. Natura staticd din perioada respectivd este analizatd in monografia
Cospemennviii cosemckuti hamwopmopm (Natura statica sovietica contemporana) [223]. Autorul
P. Gherasimovici atenfioneaza cd natura staticd este gen al picturii care i-a atras permanent pe
artisti si este o modalitate de a-si lansa capacitatile artistice [243].

Complexitatea unui obiect de studiu impune, in mod evident, necesitatea abordarii 1ui, or,
cercetarea care suscitd controverse si confuzii de interpretare este una dilematica. Stiintele reale
care se pretind exacte, ne propun nu o data astfel de problematizari, or, arta, in plenitudinea si
polifonia ei creativa, nu poate ocoli dilemele de receptare §i categorisire a unor termeni ce tin de
anumite tendinte artistice. Nu avem pretentia sa propunem definiri categorice ale genului de
natura statica. Ne propunem sa ,,gadndim” materia inertd, reflectata in arta plastica, sd propunem o
sinteza a unor analize.

Referindu-ne la natura statica, mentionam ca acest gen de artd a provocat nenumadrate
discutii istorice, teoretice si critice, dezbateri ce au fost inmultite prolific prin diverse pareri si
interpretari. Putem vorbi despre doua directii teoretice in abordarea naturii moarte: natura moarta
ca o constanta artistica, izomorfism pictural ce transpare in toate epocile in care mana umana a
plasticizat realitatea si natura moarta ca gen independent, ce apare in secolul al XVII-lea.

Pornind de la origini si pana in zilele noastre, incd nu a fost stabilita definitiv ,,gencalogia”
naturii moarte. Aceasta lipsd de definitivitate este inteleasa si prin faptul cd existd mai multe
opinii in ceea ce priveste originea i natura genului. Definirea naturii statice ca gen anunta din
start o dificultate terminologica. Genul este o categorie istorica prin faptul ca are o determinare
istorica 1n aparitia sa §i este o existenta istorica prin cronologia sa, reflectand evolutia istorica a
relatiei subiect-gen. Genul trebuie sa se manifeste nu doar prin motive comune, ci si printr-0
integritate, o relationare interioard, un principiu unificator. Natura moartd se focuseazd pe
reprezentarea obiectelor in sine. Aspectul morfologic al genului anunta corelatia dintre ,tipul
obiectului” si ,,tipul structurii picturale” [202, p. 182].

Principala functie de gen a naturii statice este elaborarea unor principii de plasticitate,
pornind de la simple studii si ajungand la performante stilistice i experimentale. Picasso,
Matisse, Derain au creat naturi statice, propunand un specific cubist, care va fi calificat drept

,heoprimitivism”.
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Au existat perioade In care natura moartd a parasit primele randuri si s-a ,,addpostit” ca
fundal al unei compozitii, ajungand a transpare prin elementele sale si in portrete, sugerand ,,un
simulacru de actiune” [159, p. 14]. Situatd nu o data in josul ierarhiei genurilor, natura statica era
,acuzatd” de ruperea de antropomorf, fiind anuntata de critica academista din secolul al XVII-lea
drept un gen secundar. Obiecte neinsufletite apar insa deja in paleolitic, pe cand alte voci afirma
ca ,,acest gen a aparut de fapt si a facut ,,cariera” in arta Greciei Antice” [159, p. 20].

De multe ori exista ,,confuzia intre istoria genului si preistoria sa” [50, p. 10]. La baza
sistematizarii dupd gen std sistematizarea insdsi a lumii obiectuale. Natura moarta permite
reprezentarea aga-numitor obiecte ,,fara valoare”. Asa, I. Trughenhold, in articolul sau Problema
interactiunea dintre subiect (pictorul) si obiectul pictat. Obiectul, aparand ca o metafora,
sugereaza categoric o imanen{a simbolicd, adesea fiind simbol al umanului existent, dar absent.
Lansat initial ca o ,naturd moartd”, mai ales de terminologia franceza, genul ajunge la o
transformare treptatd din natura moarta in una ,,vie”. Aceasta ,,inviere” se produce pornind de la
faptul ca ,,sistemul genurilor artistice este antropocentric” [50, p. 26]. Astfel natura statica este 0
parisie ce sugereaza o disparitie, o probd artistica ce demonstreaza existenta umand. Creatiile
linistite ale stilleven-ului olandez, in arta franceza, prin tablourile lui Chardin cu ,,obiecte fara
viatd”, cum se numea, la acea vreme, genul, se metamorfozeaza, exprimand niste receptari
specific nationale ale acestui tip de pictura.

Definitia naturii statice propuse de cercetatorul spaniol Alfonso E. Perez Sanchez se refera
la ,reprezentarea obiectelor cotidiene cu frecventd comestibild prezentate in toata realitatea lor”
[238, p. 13]. In prima jumitate a secolului XVII-lea picturile ce apartineau acestui gen purtau
denumirea obiectelor ce le reprezentau: flori, fructe, dejunuri. Aceeasi semnificatic are si
cuvantul spaniol bodegone. Deseori spaniolii utilizeaza doua cuvinte impreuna bodegones o
floreros — ,,natura statica si flori” [238, p. 13]. Alfonsoe Perez Sanchez. Bodegones floreros
pictura espaniola de 1600 A. Goya (1984) — urmareste originea genului naturii statice in Spania
si dezvoltarea lui in diferite zone ale tarii — Castillia, Valensia, Andaluzia.

Autorul Francesco Arcangeli in monografia Giorgio Morandi a efectuat o ampla descriere
a vietii si activitatii lui Giorgio Morandi (1890-1964), marele pictor italian al secolului al XX-
lea care prezinta un caz particular, avand un stil inconfundabil, propriu, la inceputul carierei sale
dezvoltat n preajma futurismului lui Carra, apropriindu-se mai tarziu de metafizica lui Giorgio
de Chirico [12]. Lucrarile sale invariabil predominant cu tema naturilor statice poartd acelasi titlu

Natura moarta [218, p. 40].
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1.2. Incursiuni in natura statica: termeni si notiuni

In plind epocd a postmodernitatii, in care colajul, fracturismul si mozaicul dicteazi
receptarea estetica, granitele dintre diferitele genuri devenind destul de permeabile si chiar putem
afirma ca asistdm la un melanj artistic al acestora. Astfel, intdlnim multe picturi pe care nu prea
stim in ce categorie sd le Incadram. Disparitia hotarelor nu doar dintre genurile picturii, dar
uneori si dintre speciile artei plastice, este un rezultat inevitabil al evolutiei generale a artei, al
oglindirii mai profunde a Intregii complexitati si a caracterului contradictoriu al limbii moderne
[24, p. 56]. Constatam, astfel, o problema lingvistica in definirea transantd a unor fenomene
artistice cauzatd poate nu atit de neputinta terminologica cat de acceleratia evolutiei artistice
dupa care fenomenul glotic nu reuseste sa acceada [59, p. 112].

Cercetatorul rus L. Mocealov a propus un ,sistem al genurilor” — sistemul cailor de
legaturd a artei unei epoci cu realitatea, fiecare cale avand capacitatea de a transmite informatii
cu mesaj deosebit si, in acest sens, devenind functionalda [202, p. 180]. Una dintre probleme
fundamentale ale istoriei artelor este evolutia genurilor, tipurilor si speciilor artelor plastice, pe
langa faptul cad apare si problema istoricd de a aborda felul in care a fost interpretata ulterior
istoria artelor (,,istoria istoriei artelor”).

Cunoscand o perioada de devenire artisticd de doud mii de ani, natura statica pe parcursul
istoriei sale a atras multi artisti plastici care s-au distins in acest gen si sunt cunoscuti pana astazi,
dar nu exista nici un pictor in istoria artelor care sd nu fi pictat macar o data obiecte integrate in
compozitii cu diverse tematici. Acestia au recurs la transfigurarea artisticd a naturii statice in
compozitiile lor cu scopul de a desfasura un subiect complex [59, 112].

Lessing, celebrul scriitor i marele dascal al poporului german in materie de spiritualitate si
cultura, considera cd obiectul poeziei este ,actiunea”, in timp ce corpurile cu ale sale
caracteristici constituie ,,obiectul picturii”. Ideea constd in faptul ca natura statica sta la baza
picturii, deoarece redarea obiectelor este nucleul intregului organism al acestui gen de arta.
Pictura ,staticizeaza” actiunea si nu e vorba de o ,,intepenire” a acesteia, ci trecerea ei intr-o alta
dimensiune a receptarii optice, unde imobilizarea miscarii produce un stop-cadru artistic.

Apdruta ca o necesitate a vietii cotidiene, natura staticd devine gen de sine statator al
picturii, avand capacitatea de a scoate in evidenta esenta lucrurilor. Pictorul de naturi statice,
pentru a se exprima prin imaginea obiectelor neinsufletite, cauta si cerceteaza aceasta lume in
care spiritul se manifesta in orice lucru. De la primele manifestari ca gen aparte, natura statica
devine genul care imbogateste viziunea noastra despre lume, lumea interioara, desi ne permite si
sa implementam idealurile artistice. Se pare cd ,acuzatiile” de lipsa de actiune aduse naturii

moarte pot fi intelese, dar o aprofundare in esentd ne aduce in fata unui fenomen artistic complex
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si anume — pictorul de naturd statica nu ,,omoard” realitatea, el propune un ,presentia in
absentia”, cum spuneau latinii, el vine cu un ,,alibi” pictural, un ,,dat de infeles”, care ne trimite
la lumea cotidianului, este o referentialitate secundd la gradul prim al realului, un intertext al
fragmentului obiectual. ,,Un lucru ce trebuie Citit intr-o natura moarta este viata pe care pictorul
i-o daruieste, caci el vede in lucrurile neinsufletite un prilej de a visa, de a evoca linistea
cristalind sau o tensiune dramaticd, de a sugera o legaturd misterioasa dintre obiect si spatiul
napadit de umbra” [159, p. 16].

Interesul pentru un astfel de gen al picturii a existat intotdeauna si a evoluat in limitele
estetice, fiind considerat minor si tratat adeseori cu dispref sau acceptat cu indulgenta.
Cercetatorii leaga istoria naturii statice de pictura de sevalet, facand paralele directe cu aparitia
altor genuri in cadrul picturii — scena familiala, peisajul, reprezentarea lumii animale [59, p.
114].

Renumitul istoric de arta Charles Sterling prezinta, din perspectiva istoricd, interesul
pentru ,,obiectele neinsufletite” ca apartinand unui gen distinct incd din antichitatea greaca si
romanad. Lucrarile nu s-au pastrat, insa informatiile cunoscute ne trimit in perioada de apogeu a
civilizatiei eleniste, la secolele II si III 1. Hr. ,,Pliniu cel Batran afirma ca cel mai celebru pictor
de naturi moarte a fost Piraikos. Epoca in care a lucrat acesta nu este usor de precizat; cu o
oarecare probabilitate, ea poate fi situatd la sfarsitul epocii alexandrine” [136, p. 11]. Artistul
picta dughene, barbieri, cizmari, artizani la munca, animale, merinde, tablouri ce reprezentau
mese intinse cu bucate pe care gazdele le ofereau invitatilor si prezentau mici tablouri de sevalet,
prevazute cu voleuri de lemn ce se inchideau si care figureaza mai tarziu ca trompe [’oleil pe
peretii caselor iIn Pompei sau Roma. Tablourile de sevalet apar in aceastd perioada ca niste
crampeie, fragmente ale lumii exterioare, independente de decorul mural si prezinta panouri de
mici dimensiuni, care se aseaza pe cornisa peretelui sau sunt agatate in cui pe perete. Se
contureaza astfel o tehnica picturald in stare sd evoce panad la iluzie subiectul artistic: lumea
obignuita observata pe strada, camera unde sunt pastrate proviziile, animalul familiei si mesele
servite. De altfel, cercetatorul Ch. Sterling mentioneaza ca pictura de naturi statice este
desemnata mai intai cu numele de ropografie, adica reprezentare de lucruri marunte, de marfuri
fara insemnatate, de nimicuri (aspect destul de actual pentru epoca In care ne intereseaza
miniaturalul, minimalul care neaga grandomania lui big is beautifull, adica principiul ,,e frumos
doar ce e mare”). Mai tarziu i se va da numele de ripografie sau reprezentare de obiecte ordinare,
dezgustatoare. Drept exemplu poate fi mozaicul executat de Sosos din Pergam (secolul al I11-lea
sau al Il-lea 1. Hr.) si denumit Agopatog aikog (asoratos aicos) — Odaia prost mdaturatd, care

reprezinta resturi de mancare — oase de peste, imprastiate de parcd cineva ar fi neglijat sa le
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curdte sau, poate, cineva care a avut un proiect pictural si a propus o esteticd a uratului in
receptarea cotidianului, fapt inteles cu usurintd de noi, cei care am Iinteles imposibilitatea
existentei unice a lui belle art intr-o lume poliforma [159, p. 15]. In acelasi context, criticul
Viorel Toma sustine ca Odaia prost maturata (mozaic, secolul al ll-lea 1. Hr) ar putea fi
consideratd o ,naturd moartd”, pictatd de un contemporan, avind motivul compozitiei
»indraznete”. De fapt, se potriveste de minune spiritului secolului al XX-lea, eliberat de
constrangerile unor reguli care au incercat sa mai existe in experienta atator stiluri si curente
artistice [159, p. 25].

O alta parere expusa de criticul Liviu Suhar este ca scopul reprezentarii amintite era unul
iluzionist. Privitorul trebuia sa creada ca toate aceste resturi au fost lasate de comeseni [138,
p. 15]. Or, iluzionismul ca principiu artistic a fost o preocupare speciala a pictorilor de naturi
statice, Inca de la inceputul genului el nefiind abandonat, de fapt, niciodata. Tehnica ,,inselarii
ochiului” ramane in istoria artei sub denumirea trompe [’oleil si pe parcursul secolelor aduce
pictorii la performante care concurau cu adevarul natural. Numele pictorilor Apeles si Zeuxis,
mentionate de Plinius in ,,Istoria naturala”, au ramas cunoscute prin relatarea performantelor la
care au ajuns atunci cand, pictand ciorchini de struguri, pasarile s-au repezit sa-i ciuguleasca,
confundand imaginea cu realitatea (ideea interventiei fictiunii (conceptul artistic) si factiunii in
realitate, prin factiune definim actul picturii, care este, in primul rand o ,,facere” materiald, o
realitate de gradul doi) [138, p. 14].

O alta clasificare opune ropografiei — magalografia si aceasta nu din cauza dimensiunilor,
ci din cea a naturii subiectelor. Prima categorie devine astfel echivalentul a ceea ce constituie

I A

astazi ,,genul minor” in opozitie cu ,,pictura mare” [138, p. 14]. Cand pictura de natura statica isi
face aparitia, caracterul ei este cu totul deosebit. Ea prezinta merinde si poarta numele de xenion
sau ,,dar de ospitalitate”. Este o evocare a darurilor de alimente, potrivit obiceiului grec, trimis in
fiecare zi de stapanul unei case bogate oaspetilor sai, care i-au asupra lor sarcina de a le gati.

Xenionul se prezintd sub doua forme: este o camera sau o nisa impartita in doua de un raft,
asa Incat obiectele sunt asezate pe doua niveluri suprapuse sau ¢ o etalare de obiecte pe una sau
doua trepte de piatrd, de parca pictorul ar reproduce o masutd cu mancaruri gata sa fie servitd
(reproducere a unui design interior in care accesorii decorative sunt alimentele, destul de actual
pentru noi in contextul unei culturi de masa a consumarismului in care apare aga-numita estetica
alimentara, reiesitd din promovarea unei culturi alimentare a gastronomiei) [138, p. 15].

Pe langa xenion, antichitatea mai cunoaste o alta forma a naturii statice de merinde, care

este reprezentarea mesei servite, intalnita frecvent pe mozaicurile epocii romane, celebre prin

banchetele si orgiile boemei si ale aristocratiei la sarbatorile romane. Ea prezintd o fazd a mesei
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cu un anumit fel de mancare. Spre deosebire de romani, grecii au exploatat un alt domeniu al
naturii statice — pictura florala.

In templul religios, prin existentd, din perioada romanica si gotica a Evului Mediu pani la
inceputurile Renasterii, reprezentarea ,,obiectelor” nu-si afla locul [138, 16]. Totusi, prezenta
naturii statice din sfera de interes nu dispare, ea apare cu semnificatie simbolicd. La Giotto si
urmasii acestuia elementele de natura statica capatd o semnificatie spirituala: ,,vasul cu flori”,
,cartea de rugaciuni”, ,,servetul”, obiecte liturgice precum: vasul cu tamaie, pdinea, canita cu vin
si altele asezate si integrate in discursul ritualic religios. In acest caz, observim ci bagatela
pierde statutul sdu de obiect mic §i se proiecteaza in dimensiuni celeste.

O tema prezenta inca din antichitate pana in perioada moderna este memento mori (motiv
aparut pentru prima data la poetul antic latin Horatiu si care sugereaza ,,tine minte ca vei muri”)
sau vanitas vanitatum (desertaciunea desertaciunilor), ambele cu un adanc sens mistico-
moralizator. Aceste teme antice, preluate de bisericd in Evul Mediu, se dezvolta sub efectul
puritanismului religios din perioada Reformei cu un neintrerupt semnal ca existd viatd dupa
moarte. Vanitatea prezintd un tip de naturd moartd a carei conceptie este de-a intregul
intelectuala [138, p. 18].

Notiunea de naturd statica sau natura moartd ca gen al picturii si graficii, care infagiseaza
obiecte (fructe, flori, vanat) grupate sau aranjate intr-un anumit decor, apare incepand cu sfarsitul
secolului al XVI-lea in Italia, in secolul al XVII-lea in Tarile de Jos si in secolul al XVIII-lea in
Franta [75, p. 620]. Astfel, putem afirma cd aceastd notiune e un produs cultural categoric
european, nascut pe vechiul continent si propulsat in arta universald. De scos anterior ca se
repeta, aici ramane

Definitia naturii statice propuse de cercetdtorul spaniol Alfonso E. Perez Sanchez se refera
la ,,reprezentarea obiectelor cotidiene cu frecventda comestibila prezentate in toata realitatea lor,
[238, p. 13]. In prima jumitate a secolului al XVII-lea, picturile ce apartineau acestui gen purtau
denumirea obiectelor ce le reprezentau: flori, fructe, dejunuri. Aceeasi semnificatie are si
cuvantul spaniol bodegone. Deseori spaniolii utilizeaza doud cuvinte impreuna bodegones o
floreros — ,,natura statica si flori” [238, p. 13].

Ca gen de sine stdtator natura staticd apare la hotarul secolelor al XVI-XVII in Italia si
Spania, ajungand la inflorire in secolul al XVIII-lea in Tarile de Jos, extinzdndu-se si 1n alte
areale culturale. Cercetatorul rus I. Kuznetov vorbeste despre aparitia termenului stilleven prin
anii 1650, dar care se impune abia la mijlocul secolului al XVIll-lea. In Franta termenul de
nature-morte vine din nature reposé care se traduce ,viata linistita” [193, p. 14]. G. Vasari

foloseste in secolul al XVI-lea sintagma cose naturali (,,obiecte naturale”), cand se refera la
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unele picturi ale lui Giovanni da Udine, iar in Olanda, mai ales, se vorbea in continuare despre
piese cu flori, cu fructe, cu pesti, iar de la inceputul secolului al XVII-lea de ,,banchete” sau de
piese cu mese servite [136, p. 55]. In Flandra se folosesc de citre Van Mander cuvintele ,,flori,
fructe si buchete”.

In asa fel, examinarea succintd a literaturii de specialitate a scos in evidentd evolutia
genului natura staticd 1n arta europeana, aparitia si afirmarea genului, inclusiv dilemele prin care

a trecut termenul de natura statica in devenirea sa.

Analiza literaturii accesibile In domeniul artelor vizual a scos in evidenta faptul ca la etapa
actuald in istoriografia din Republica Moldova nu este atestat un studiu amplu si complex ce ar
reflecta aparitia genului natura statica, afirmarea si creatia celor mai reprezentativi maestri din
Basarabia, RSS Moldoveneasca, Republica Moldova. Din aceste considerente ne-am concentrat
atentia in demersul nostru investigational asupra reflectarii aspectelor legate de evolutia naturii
statice in Republica Moldova.

In asa fel, in aceasta lucrare s-a propus spre solutionare urmitoarea problemi stiintifici,
constd in determinarea complexa a genului natura statica in creatia artistilor plastici autohtoni,
definirea particularitatilor specifice evolutiei acestuia, fapt ce a permis aprecierea activitatii
plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltdrii si completdrii procesului de creatie in artele
plastice nationale.

Scopul tezei consta in prezentarea complexa a evolutiei naturii statice in artele plastice din
Republica Moldova ca gen de arta de sine statator.

In procesul elaborarii lucrarii au fost trasate urmatoarele obiective:

1) introducerea in circuitul stiintific national a genului natura staticd in baza analizei
surselor bibliografice, arhivistice si a picturilor din colectiile de stat si cele particulare;

2) determinarea dinamicii evolutiei naturii statice din Basarabia, RSSM si Republica
Moldova;

3) identificarea trasaturilor distinctive in creatia artistilor plastici locali din diverse perioade
de creatie;

4) studierea particularitatilor complexului de sisteme stilistice, plastice, structural-spatiale,
utilizate in transfigurarea artistica a naturii statice;

5) elaborarea unui repertoriu al artistilor plastici care au abordat genul natura statica si

descrierea celor mai reprezentative lucrari.
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1.3. Concluzii la capitolul 1

Desi atestam prezenta materialelor documentare ce vizeaza natura statica autohtona, pana
la etapa actuala nu a fost efectuat nici un studiu de sinteza. Sursele documentare, literatura de
specialitate, publicatiile, presa cotidianad aparuta atat in tara cat si peste hotare, dar si lucrarile
de artd din colectiile de stat si private au facut posibild analiza detaliatd, interdisciplinard a
evolutiei naturii statice din Moldova si au contribuit la sistematizarea periodizarii. Urmarind
evolutia genului naturd statica in diverse perioade, tendinte stilistice, reprezentanti ai diferitor
curente artistice, observam diverse trepte de tratare in arta. Constatam ca primele elemente de
manifestare a naturii statice ca gen in arta plasticdi au avut drept scop complementarea
imaginilor principale, avand un caracter subordonat, nesemnificativ. La finalul expunerii
materialului informational din primul capitol, am ajuns la urmdtoarele concluzii, ce reflecta
stadiul actual de cercetare a genului natura staticd, evolutia pe parcursul secolelor si creatia
celor mai notorii artisti plastici:

1) perioada basarabeand nu s-a bucurat de cercetari in domeniu, cu toate ca au existat
picturi cu repertoriu tematic specific zonei. Inceputul aparitiei naturii statice nationale tine de
fondarea Scolii de Arte Frumoase din Chisinau;

2) fiind constituitd in ambianta scolii occidentale si ruse, arta basarabeana are personalitate
gratie somitatilor care au stat la baza formarii genului naturd moarta: Eugenia Malesevschi,
August Baillayre, Lidia Arionescu-Baillayre, Olesi Hrsanovschi, Constantin Dumitru Stahi, Nina
Arbore;

3) in perioada sovietica au existat numeroase studii teoretice care au abordat tangential
subiectul propus spre cercetare. Printre autori putem mentiona pe K. Rodnin, L. Cezza,
M. Livsit, A. Zevin, D. Goltov, L. Toma, T. Stavila;

4) in perioada de dupa anii 1990, in literatura de specialitate apar numeroase studii, albume
cu referire la activitatea artistica a mai multor plasticieni, semnate de I. C. Ciobanu, T. Stavila,
L. Toma, C. Spinu, E. Brigalda, A. Simac, T. Braga, V. Bulat. Cu toate ca au fost tratate diverse
genuri ale picturii, cataloagele sunt considerate surse de valoare pentru analiza detaliata ce tine
de periodizarea naturii statice moldovenesti,

5) de o mare importanta este literatura straind care a permis evolutia terminologiei din
domeniu. Aparitia termenului stileven prin 1650 se impune abia la mijlocul secolului al XVIII-
lea, iar varianta termenului francez nature mort vine din nature reposé care se traduce prin
naturd in stare de repaus. Notiunea de naturd statica sau naturd moarta ca gen al picturii si

graficii, care Infatiseaza obiecte (fructe, flori, vanat) grupate sau aranjate intr-un anumit decor,
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apare incepand cu sfarsitul secolului al XVI-lea in Italia, in secolul al XVIl-lea in Tarile de Jos si
in secolul al XVIII-lea in Franta;

6) drept surse de cercetare au fost utilizate materiale de arhiva, exponatele muzeistice si
tablourile din cadrul expozitiilor periodice, documente si tablouri din arhivele personale ale
artistilor plastici si a colectionarilor de arta etc.

In asa fel, prin studiul elaborat s-a afirmat importanta naturii statice care sti la baza

formarii artistice a tinerii generatii.
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EVOLUTIA NATURII STATICE iN PICTURA NATIONALA

Aparitia naturii statice in arta basarabeand dateazd cu anul 1887, an cand apare scoala
nationald de picturd, genul natura statica dezvoltandu-se concomitent cu pictura de sevalet,
trecand etape similare in evolutie. Perioada de formare cu noi artisti (A. Baillayre, L. Baillayre,
E. Malesevschi, N. Arbore, O. Hrsanovschi) ce si-au facut studii in strdinatate, aducand in tara
tendinte noi deosebesc prin stil si problemele abordate. In acest sens au fost identificate etapele
principale in evolufia naturii statice nationale: prima se constituie intre anii 1887 si dureaza pana

in 1940, urmatoarea se refera la anii 1945-1970.

2.1. Constituirea si evolutia naturii statice in pictura basarabeana (1887-1940)

In unele perioade ale evolutiei artelor plastice, natura statici a servit drept refugiu pentru
artistii plastici in perioadele cand ideologia prevala asupra tematicii in artele plastice. Pe
parcursul secolului al XIX-lea s-au manifestat multiple tensionari politice, sociale si culturale.
Dupa 1917 in Basarabia, a aparut scoala nationald, iar adevarata reforma nationala in scoald in
culturd s-a produs datorita efortului unor intelectuali care au reusit sa tipareasca carti in limbile
romana si rusa cu tematica autohtona si sa deschida o scoala de arte.

Referindu-ne la arealul cronologic, se cere de subliniat ca ,,Limitele cronologice de
formare si de evolutie ale artei basarabene includ procesul de instruire artistica din anii 1890 ai
secolului al X1X-lea si anul 1940 (ocuparea Basarabiei de citre Uniunea Sovieticd). Intre aceste
limite temporale arta plastica basarabeana cunoaste doud perioade care marcheaza etapele ei de
aparitie si constituire” [131, p. 7].

Evolutia artei basarabene porneste de la istoria scolii de Arte Frumoase din Chisindu. Arta
occidentald pana la 1918 nu avea cum sa patrunda in Basarabia, pictura basarabeana fiind
influentata mai mult de arta rusa, iar cea de-a doua perioada a fost imbogatita de arta romaneasca
si cea europeana.

Prima etapa cuprinde anii 1887—1917, cand Basarabia se afla In componenta Rusiei tariste.
Perioada este marcata prin revenirea primilor absolventi ai Academiei de Arte din Sankt
Petersburg, organizarea scolii de desen din Chisindu (1887), Tudor Zubcu fiind unul dintre
pictorii care au pus temelia predarii artei plastice in Basarabia. Student al Academiei de Arte din
Petersburg intre anii 1882 si 1887. Reintors la Chisindu, T. Zubcu este numit profesor la scoala
de biieti, pe langi care organizeazi in 1887 cursuri serale de desen. In aceeasi perioada isi face

aparitia si prima Societate de arte plastice i expozitiile acesteia.
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Etapa a doua (1918-1940) este caracterizata prin schimbari esentiale in statutul social,
economic §i politic al Basarabiei, ca urmare a unirii cu Romania. Fondarea Scolii de Desen din
Chisinau a creat posibilitatea selectarii tinerilor inzestrai, care puteau sa-si verifice fortele si sa
se pregateasca pentru admiterea ulterioard la marile scoli artistice ale vremii, cum era la acel
moment Academia de Arte Frumoase din Sankt Petersburg sau Institutul de Arte din Moscova si
scolile superioare din Apus.

Tablourile artistilor plastici din Basarabia de pand la 28 iunie 1940 au fost evacuate la
inceputul razboiului si au disparut fara urma. Primele opere ale pictorilor basarabeni, atestate la
sfarsitul secolului al XIX-lea, apartin Eugeniei Malesevschi si se refera la anii de studii la Scoala
de Arte din Odesa (Ucraina) si, ulterior, la Academia de Arte din Sankt Petersburg.

A. Plamadeald si E. Malesevchi au facut in Rusia scoala academicd, care si-a lasat
amprenta n creatia lor pe parcursul intregii vieti [197]. Amprenta scolii se observa in portretele
lui Plimadeala si in naturile statice ale lui Malesevschi. In jurul lor se formeazi un grup de
pictori care si-au facut studiile in Basarabia sau in scolile de artd din Occident: M. Gamburd,
A. Climagevschi, G. Fiurer, R. Ocusco, care sunt influentati de creatia pictorilor romani
N. Grigorescu, St. Luchian, O. Bancila.

Natura statica (1910) a Eugeniei Malesevschi (1868-1940) este unul din cele mai
semnificative tablouri pastrate in colectia Muzeului de Arte Plastice din Chiginau. Ea este pictata

intr-o gama cromatica vie si expresiva, avand ca fundal interiorul unei constructii nefisinate.

Fig. 1.1. Eugenia Malesevschi, Natura staticd, 1910, MNAM

Compozitia este austera si aerisitd. Dreapta cadrului este dominata de o oala inalta rustica,
din lut ars si glazurata cu maroniu, a carei forma volumetrica este rezultatul unei articuldri dintre
un volum sferic in contra — jur urmata de o umbrd intensa. Partea stdnga este echilibratd de o
masa cu o draperie rosie pe care sunt amplasate mai multe obiecte: o sticla, un pahar, doi pesti si

o paine — simbol al crestinismului. Gama cromatica dominanta este calda.
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Pictorita E. Malesevschi ramane in istoria artei plastice basarabene cu creatia care prezinta
traditiile artei ruse. Insa dupa calatoriile artistei in strdindtate — Germania, Miinchen, Franta,
Paris, Italia, Roma (1903-1906), viziunea pictorifei se schimba radical, tendintele ei artistice
orientandu-se spre simbolism.

Pentru Eugenia Malesevschi este caracteristic si pictura in plein-air — Portretul
necunoscutei, Colf de sera s. a. Tabloul Colf de sera (u/p, 31%x24 cm), prezintd interiorul unei
sere, pictat intr-o manierd impresionista, aerian, cu jocul de lumini. Peretele din fund si podul
serei, ambele din sticld dispersate ritmic de niste rame de lemn, creeazd multd luminozitate,
podeaua etajatda in doud nivele este pictata intr-o gama de ocru foarte deschisa. O oald mare de
ceramicd maronie, sparta pe jumatate si un ghiveci cu flori pe prima treapta formeaza un grup de
obiecte si trei ghivece, dintre care unul pufin rasturnat, altul cu o floare cu frunze rosietice si al
treilea fara floare; pe treapta a doua, alt grup Impreuna formeaza o frumoasad naturd statica intr-
un spatiu larg al interiorului serei plind de lumina. Cu regret, la MNAM se pastreaza doar cateva
lucrari ale Eugeniei Malesevschi, care nu reprezinta nici pe departe amploarea talentului sau.

Eugenia Malesevschi s-a remarcat plenar in pictura, in grafica de sevalet, grafica de carte,
in scenografie, fiind si un bun profesor, predand pictura la diverse scoli particulare si gimnazii si
istoria artei la scoala de Arte plastice din Chiginau. Cercetatorul T. Stavild compara importanta
creatiei Eugeniei Malesevschi pentru arta plasticd moderna basarabeana cu creatia lui Nicolae
Vermond pentru Romania, a lui Gustav Klimt pentru Elvetia, a lui Mihail Vrubel pentru Rusia
sau cu cea a lui Arnold Boklin pentru Elvetia, artisti care au avut un reper unic — simbolismul.
Lucrarile autoarei raiman a fi o parte integranta a patrimoniului sud-est european [135, p. 122].

Actualmente, MNAM detine in colectia sa, pe langd numeroasele opere de artd ale lui
A. Plamadeala (22.10.1988-15.06.1940), si doua naturi statice datate cu anul 1920, de
dimensiuni nu prea mari, ulei pe panza lipita pe carton. E vorba de Natura moarta (40x32 cm) ce
prezinta un buchet de flori proaspat culese, de diferite culori, pe un fundal deschis si o alta
Natura moarta (36,2x25,5 cm) — flori albastre-violet de liliac, pe fundal inchis, plasate intr-0
vazd de sticla in formd de cupd, pe o margine de masa, care intretaic pe diagonala cadrul
compozitiei, creandu-i astfel un dinamism. Aici se observa clar tendinta autorului pentru pictura
academica.

Figura reprezentativd pentru Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea, August
Baillayre (1879-1961) a absolvit in anul 1902 Academia Regala de Arte din Amsterdam,
Olanda, cu titlul de pictor. Artistul se afld o perioada in Rusia, la Petersburg, frecventeaza
atelierul contesei Teniseva, care era oficial condus de pictorul I. Repin. La expozitiile autumnale

din 1906 si 1907 A. Baillayre expune naturi statice si nocturne olandeze, doud dintre care sunt
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achizitionate de poetul rus A. Blok. Stabilindu-se la Chisindu, A. Baillayre este angajat in
calitate de profesor la scoala de Arte Frumoase si devine unul dintre fondatorii Societatii de Arte
Frumoase din Basarabia (1921). Prin activitatea sa de creatie, impreund cu V. Ocusco,
A. Climasevschi, E. Malesevschi, P. Piscariov, el a pus bazele artelor plastice basarabene.
Pictura Iui Baillayre se caracterizeaza prin culori opace, in perioada din tinerete a
pictorului se observa predilectia spre ,,constructivism”, iar perioada mai tardiva — anii 1930 —,
este influentata de curentul ,,Stilul 1900”. Lucrarea sa Interior. Finlanda (1911) reprezinta un
interior tratat in tonalita{i contrastante fine. Privirea noastra se axeaza pe multitudinea obiectelor
de pe masa si un scaun ce se aflad in contrajur, langa un geam cu o draperie alba. Patrunderea
razelor solare 1n interiorul camerei parca imaterializeaza obiectele situate compact pe masa, cu o

sonoritate a nuantelor coloristice, cu tonuri aurii si albastrii deschise, cu un contrast de lumina si

umbri abia vizibil. In acest tablou se simte preferinta autorului pentru impresionism.

Fig. 1.2. A. Baillayre, Interior. Finlanda, 1911, w/p, 45,7 cmx30,3 cm
Fig. 1.3. E. Malesevschi, Interior, 1912, u/p, 45, cmx30,3 cm

Cultura este factorul esential de prosperare a unei natiuni. In perioada interbelica,
Basarabia a cunoscut transformari esentiale in plan politic, social, economic, cultural. Politica
noud a statului roman, promovatd dupa Unirea de la 1918, a contribuit considerabil la renovarea
procesului cultural, efectudnd schimbari esentiale in stiinti, artd si invatimant. In aceasta
perioada se afirma mari personalitdti in domeniul teatrului, literaturii, muzicii, artelor plastice, cu
o diversitate de genuri, grupdri §i orientdri artistice. Perioada respectivd se sincronizeazd cu
cultura europeana. Pana la 1918, in decursul a mai bine de un secol, are loc o politica de
deznationalizare si rusificare fortatd dictatd de Imperiul Tarist. Dupa actul Unirii, care a avut un

rol decisiv 1n renasterea culturii nationale, au fost organizate scoli in limba romana, institutii de
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invatdmant superior, societati culturale, ce aveau drept obiectiv promovarea valorilor nationale.
Cultura a progresat enorm, asigurandu-si un loc binemeritat in istoria nationala.

In aceastd perioadd, 19181940, au fost create Conservatorul si Teatrul National, si-a
continuat activitatea Scoala de Arte Frumoase si alte institutii care au format un numar
considerabil de cadre artistice, unele din ele fiind recunoscute in tara si peste hotare. Pe parcursul
acestor ani, 0 suta de persoane au absolvit Scoala de Arte Frumoase, printre care C. Cobizev,
V. Poleacova, V. Neceaeva, A. Baranovici, |. Bulat, V. lvanov, T. Nicolaidi, B. Nesvedov,
M. Fratita, P. Bespoiasnai.

Criticul de artd M. Livsit aminteste de un specific istoric: ,,Una din particularitatile
formarii si dezvoltarii culturii artistice a Moldovei dupa anul 1917 si pana in 1940 constd in
faptul ca ea se dezvoltd pe douad cdi, determinata de deosebirea principala a destinelor celor doua
parti: a teritoriului de pe malul drept al Nistrului (Basarabia), care timp de doudzeci si doi de ani
s-a aflat sub administratia Romaniei regale si a celei din stanga Nistrului — Republica Socialista
Autonoma Moldoveneasca” [104, p. 9].

Tabloul artei basarabene din perioada respectiva este foarte complicat si contradictoriu.
Exista un nucleu de artisti progresisti, a caror creatie era patrunsa de tendinte democratice.
Avand tangente cu creatia pictorilor avansati romani, ei se opun formalismului si naturalismului
de salon.

Fiind o personalitate puternica, cu o mare capacitate de a intui forta expresiva a culorilor
opace, pictorul A. Baillayre propune natura statica, care reprezinta un capitol important in creatia
sa, opera lui constituind portrete si compozitii. La inceputul anilor 1930, plasticianul creeaza o
serie de naturi statice: Natura statica cu pesti, Naturd statica cu blocnotes, Natura staticd cu
ulcior s. a., tratate monumental cu o structurd compozitionald deosebita, in care echilibrul
simetric se datoreaza gamei cromatice.

Natura statica cu agava $i Natura statica cu vesela metalica (1920, 101x75 cm) se
deosebesc prin gama coloristicd: prima, caldd, avand compozitia plasticd pe registre diagonale,
cealalta, bazata pe dinamism, cu o gama rece, mai mult statica. Prima Natura statica cu agava se
remarca printr-o compozitie bine Inchegatd, cromatic are o paleta sobra, redusa la cateva tonuri,
obiectele fiind luminate de aceeasi intensitate. Aranjarea obiectelor in centrul compozitiei: un
cactus, doud vase din sticla, unul dintre ele fiind plin cu fructe, altele doua prezinta vesela
metalica, agava care strabate cadranul tabloului, creeaza impresia unei continuitati. Dimpotriva,
cealaltd natura statica este stopata sus de doud vase din ceramicd care se evidentiaza prin
ornamentul vaselor, in stanga, sus, un ulcior, in dreapta, sus, o farfurie, ambele iesind putin din

cadrul compozitional. Tot spatiul este ocupat de flori de diferite marimi si un vas metalic.
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O tematicad deosebitd, rar intalnitd in pictura romaneasca, prezintd cele doud naturi statice
ale Olesei Hrsanovshi, Natura statica cu papusa japoneza si Papusa japoneza [131, il. 100],
alcatuite din obiecte mai putin obisnuite, cum sunt jucariile copiilor. Compozitia primului tablou,
Natura statica cu papusa japoneza (1920, ulei pe carton, 46x46 cm), este dominata de un singur
obiect plasat in tot spatiul plastic — o papusa japoneza, orientatd pe diagonala cu capul in jos,
mainile si picioarele imitdnd putin miscarea mersului pe un fundal rosu-caramiziu complicat,
astfel crednd o compozitie dinamicd. Costumatia papusii in unele locuri se contopeste cu
fundalul, fiind aproape de aceeasi culoare si nuantd ca si fundalul, si doar petele de albastru
deschis-inchis, mai mult redate prin fasii ale vestimentatiei si parul intunecat, invioreaza
lucrarea.

Al doilea tablou, Papusa japoneza (1920, carton pe panza, 36x37 cm), prezintd mai multe
obiecte, jucdrii §i aceeasi papusa japoneza, concentrate intr-o forma piramidala pe acelasi fundal
caramiziu cu tonalitafi mai intunecate spre rece. Predomind un contrast cald-rece mai puternic
decat in primul tablou, cu o gama cromatica mai bogatd, compozitia fiind mai statica. Acestea
sunt unicele lucrari ale pictoritei Olesi Hrsanovshi, care s-au pastrat in colectia Muzeului de Arte
Plastice Nationale. Pictorita a fost influentata de profesorul sdu A. Baillayre care era pasionat de
cultura orientald. Decorativismul picturii, tehnica de aplicare a tuselor -caracteristica
postimpresionistilor sunt elemente specifice pentru perioada chisinduiana a artistei. Subiectul
respectiv se regaseste la Nina Arbore Papusele (1921, u/carton, 66x73 cm), mai tarziu anii
1938-1939 la D. Sevastian — Bombola (Papusa), Calutul alb de Balan Viorica, (72x55 c¢m) din
Muzeul de Arta din lasi.

Fig. 1.4. Auguste Baillayre, Natura statica cu pesti, 1927, u/p, 94,5%x56,8 cm, MNAM
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Vestita Natura statica cu pesti a lui Auguste Baillayre (1927, u/p, 94,5%56,8 cm) din
patrimoniului cultural al Republicii Moldova, la o prima vedere va provoca impresia celui care
se opreste In fata lucrarii o integritate de obiecte bine plasate, pline de un colorit cald-rece.
Auguste Baillayre pare a fi structurat aceastd compozitie prin stabilirea, 1nainte de toate, a
centrului geometric al tabloului, trei pesti aurii plasati pe verticala pe o draperie alba, fixati intre
doua registre orizontale, pline de o aglomeratie de obiecte, dintre care pictorul evidentiaza
farfurii cu pesti plasati pe diagonala, vederea deasupra [59, p. 112].

Natura statica cu pahar (1910, u/carton, 32,2x44,1 cm) a Lidiei Arionescu-Baillayre, sotia
lui Auguste Baillayre este una din putinele lucradri pastrate, de dimensiuni mari, are aceeasi
tehnica de executare, deosebitd, asemanatoare cu cea a pastelului, ca si Studiul pentru portret
(1905, ulei pe carton, 47x40 cm).

Tusele lungi, subtiri, cu intervale mari intre ele, puse pe suprafata cartonului, da o senzatie
de prospetime. Din punct de vedere compozitional, grupul de obiecte plasate diagonal sugereaza
o usoara miscare. Florile si obiectele plasate pe suprafata spatiului plastic, invadate de lumina si
prospetime, au tonalitd{i pastelate prin intervalul culorilor cu alb.

In perioada respectivi, spre deosebire de creatia pictorilor basarabeni, majoritatea carora
aveau la bazd scoala rusda si cea ecuropeana (A. Baillayre, L. Arionescu-Baillayre,
E. Malesevschi), artistii plastici romani se manifestau in spiritul culturii nationale si occidentale.
Este foarte dificil a face o analizd ampla a naturii statice basarabene, deoarece chiar din primii
ani de razboi colectia Pinacotecii orasenesti dispare, ,,Judnd drumul Harkovului”; a fost distrusa
arhiva Scolii de Arte ce includea informatii despre studentii si pedagogii perioadei 1887-1940.
In anii postbelici, ideologia comunista a interzis pentru o perioadi de mai multe decenii tratarea
tematicii culturii basarabene, considerand-o neimportanta. Studierea materialelor de arhiva ne-a
permis sa concluzionam ca arta plastica basarabeana, intr-un termen de cinci-sase decenii,
parcurge calea de la icoana la stilurile artei contemporane. Viata artistica moldoveneasca a fost
influentata si de expozitiile ambulante ale peredvijnicilor rusi si ucraineni. Pictorii basarabeni si-
au facut studiile la Sankt Petersburg, Moscova, Kiev, Odesa, iar la inceputul secolului al XX-lea
si in Europa (Miinchen, Roma, Paris, Amsterdam). In acelasi timp, in anii 1890-1918, treptat,
arta basarabeand se lanseaza la Sankt Petersburg si Odesa, astfel, ,Internationalizarea geografica
si manipularea transferului de imagini, rezultatd din acest du-te vino de experiente de célatorie
reale sau imaginare, au suportat un surprinzator transport de sensuri in arta plasticd de la

inceputul secolului al XX-lea”, observa cercetatorul T. Stavila [131, p. 9].
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Fig. 1.5. Lidia Arionescu-Baillayre, Natura statica cu pahar, 1910, u/carton, 32,2x44,1 cm, MNAM,
Fig. 1.6. Auguste Baillayre, Natura statica cu ulcioare, 1920, carton/ulei, 98x70 cm, MNAM

Unul dintre aceste persoane care a impartit munca pedagogica si cea artistica este Vasile
Blinov (1865-1944). La initiativa unui grup de amatori de arta si a unor pictori din Chisinau, in
sera Gradinii Publice sunt organizate expozitii de picturd frecventate de un public foarte
numeraos.

Pictor si profesor eminent, Vasile Blinov a ldsat in colectia actuald a Muzeului National de
Arte a Moldovei mai multe lucrari, o parte din care sunt aduse din Romania de catre nora
artistului, Vera Blinov, care dupd 1944 a locuit la Bucuresti si a fost mostenitoarea intregii
colectii dupa decesul artistului. Pictate in maniera realistd cu o tenta liricd printre numeroasele
peisaje, portrete, o bunad parte prezintd naturile statice cu flori si fructe, plasate pe tot spatul
plastic al cadranului, de dimensiuni nu prea mari, majoritatea din ele fiind pictate pe fundaluri
intunecate. Din perioada incipienta a creatiei artistului face parte Natura statica cu lamdie (1892,
u/p, 27,3x35,3 cm) si reprezintd un pahar cu ceai plasat-o farfurie alba si o lamaie sectionata in
alta farfurie de tonalitati inchise, situatd in dreapta paharului si abia se contureazd pe fundalul
intunecat cu nuanta de verde al tabloului. Datate 1n anul 1924, sunt naturile statice cu flori: Liliac
si lalele (46,5%61,8 cm), un bogat buchet de flori de liliac si lalele plasate intr-o vaza alba, pe 0
masuta rotunda, pe care in prim plan sunt pictate o crenguta de liliac si o lalea rosie. Buchet de
flori de camp (u/p, carton, 49,6x35 cm) si Trandafiri (u/p, carton, 51x36,5 cm), unde autorul nu
releva probleme componistice ci 0 emotie sincera in fata subiectului, cucerit fiind, nainte de

toate, de spectaculozitatea coloritului. Natura statica cu felii de pepene verde (1926, 25%35 cm),
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este rezolvata intr-o gama calda — feliile mari de pepene verde pe fundal negru, plasate pe
suprafata unei mese de culoare deschisa. Natura statica (1927, u/p, carton, 20x34,5 cm) este
unica din colectie care reprezintd legume pe un fundal foarte inchis. Castraveti, rosii, ardei si un
porumb care se evidentiaza prin coloritul sau deschis si panusile lui desfacute in sus spre dreapta
redau lucrarii o stare de dinamicd. In naturile statice Fructe (1934, 31,8x33 cm) si Fructe si
struguri albi (1934, 29x38 cm) redarea detaliata expresiva a fructelor in prim plan si o punga de
hartie alba putin Inclinatd in planul doi care intregeste compozitia si i da putin dinamism.
Natura statica cu gheorghine (1935, u/p, 6049 cm) este o picturd mai deosebitd de celelalte prin
fundalul deschis, aerat si buchetul multicolor de flori cu 0 dominanta caldd a tonurilor, paleta
sobra si echilibrata, eleganta vazei plasata pe masuta rotunda. Din anul 1937 dateaza Gheorghine
albe (64,3x47,2 cm), Crini albi (u/carton, 57x43 cm), mai reusita fiind lucrarea a doua, bazata pe
griuri colorate, crengutele bogate de crini albi in care se remarci mdiestria artistului. Intr-o
succinta prezentare Vasili Blinov s-a impus prin abilitate tehnicd si o cromaticd in general
retinuta.

Descendenta a unei vechi familii de boieri moldoveni, Nina Arbore (1889-1942) a fost o
personalitate originald si o pictoritd de talent, formatd intr-un mediu carturaresc si militant.
Vocatia artistica si-o perfectioneaza facandu-si studiile In Germania la Miinchen si Franta, Paris.
In definirea viziunii sale stilistice, foarte mult a fost influentatd de scoala lui Matisse, pe care a
frecventat-o. Revenind in tara, Nina Arbore participa in mod plenar la viata artistica romaneasca,
la expozitiile diferitor asociatii, fiind una dintre intemeietoarele Societdfii Femeilor Pictori si
Sculptori, considerand ca a infiintat acest salon nu ca o miscare feminista, ci tot din motive
artistice.

La inceputul creatiei sale, Nina Arbore este influentata de curentul impresionist, iar mai
apoi ajunge la o sintezd dintre fondul autohton si cel modernist — expresionism, fovism, noul
clasicism, cum se intampla cu majoritatea plasticienilor din aceasta epoca. Artista colaboreaza cu
desene si gravuri la ,,Cuvantul liber”, realizeaza frescd, tempera, mozaic la bisericile din
Constanta si Sinaia, Romania, picteaza portrete, naturi statice, peisaje — traieste o viata artistica
foarte activa. Cu regret, s-au pastrat foarte putine opere de arta ale artistei.

Tabloul Papusile (1921, ulei/carton, 66x73 c¢m), este una dintre primele formulari de acest
fel din pictura roméaneascd. Scena se mai poate interpreta ca un fragment de basm sau, de ce nu,
naturd staticd cu papusi. Prin fereastra se observd doud figuri de femei si niste acoperisuri.
Papusile, ca niste marionete, In rochite de culori diferite, ocupd aproape tot spatiul compozitional

s fiind plasate pe picioare, creeaza senzatia de verticalitate.
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Mai tarziu, in anul 1939, motivul similar a fost tratat de Dimitrie Sevastianov (1908—1956)
Bombola (Papusa) [149, p. 77], una dintre cele trei naturi statice prezentate de autor la Roma, in
cadrul expozitiei care a avut loc la inceputul lui 1940.

Printre putinele picturi ale Ninei Arbore care s-au pastrat, prezintd interes naturile statice
cu flori: Floarea soarelui (1933, u/carton, 64,5%54 c¢m) si Lalelele (1934, u/p, 50,5%50,5 cm),
ambele avand o interpretare simbolica. Floarea soarelui reprezinta soarele, prin galbenul auriu
care iese din fundalul intunecat, insa corolele grele se inclind spre pamant, intruchipand
epuizarea (ofilirea si moartea), avand similitudini cu Natura statica cu floarea-soarelui (1929) a
lui A. Baillayre. Pictate aproximativ in aceeasi perioada de timp, in ambele tablouri greutatea
corolelor de galben auriu acopera aproape tot spatiul cadrului tabloului si au acelasi fundal
intunecat. Ambele buchete sunt plasate in oale de forma ovala, situate pe suprafata mesei, la fel
rotunda si de culoare alba. Se deosebeste insa de Floarea-soarelui lui Baillayre, la care florile
sunt plasate In doud oale glazurate cu verde si maroniu spre negru, de provenientd artizanala,
primul vas fiind redat prin fragment, fiind sectionat de marginea de jos a cadrului, pozitionat pe
axul median. In buchetele cu explozia de galben in dreapta sus se contureaza un fir de crin de
culoare oranj. Nina Arbore rezolvd compozitia printr-un repertoriu mai restrans, avand
predilectie pentru culori mai delicate, mai feminine. Desenul clar in exprimarea formelor florilor,
a frunzelor sustine suprafetele de culoare, cu tonuri saturate. Tablourile se impun printr-o larga
respiratie a monumentalitagii.

Alt tablou, Lalelele, prezinta un buchet de lalele rosii, intr-o vaza alungita, plasatd pe o
draperie din fasii albastre-deschis si alb. Ideea compozitiei 1l creeaza reflectarea lalelelor intr-o
oglinda plasata pe dreapta cadrului, care, la randul ei, iti creeazd senzatia ca privesti doua
buchete de flori aproape identice. Natura statica Lalelele, cu rosul aprins al florilor, presupune un
simbolism sangvin, legat de fluxul energetic vital, trezindu-i interlocuitorului emotii rezervate si
decente. Un rafinament mascat de elegantd este rezultatul pe care pictorita il acorda naturii si
subiectului. Prezenta oglinzii, asigura dedublarea si este in acelasi timp un atribut al puritatii
sufletesti sesizata de Nina Arbore.

Naturile moarte cu samovar (1931, 1932) fac parte din tematica preferata a artistei —
universul familiei — si evoca note nostalgice dupa mediul cu inflexiuni slave. ,,Samovarul face
parte din dinamica vietii casnice, la fel ca in picturile unuia din mentorii ei din perioada studiilor,
Igor Grabar. In varianta expusi la manifestarea gruparii ,,Arta Noua” din 1932, pe masi este
figurata langd samovar o sticla cu trei pahare (credem ca nu gresim in a identifica o aluzie la cei
trei membri ai familiei. Alta interpretare prezinta Lalelele galbene (1935, 59,5x48 cm), create in

tehnica pastelului, hartie pe caton, pe fundal rosu. Maestra a tehnicilor de gravura, in
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xilogravurile sale Nina Arbore se inspird din icoanele medievale romanesti, elaborand o
simplitate a liniei $i un primitivism in manierd expresionista, iar efectele obtinute o apropie de
rafinamentul tehnicii japoneze. Autoarea elaboreaza in anul 1933 imprimarea in culori, specifica
haiku-urilor japoneze Zorele, Cactusi. Pentru Nina Arbore, de la care nu cunoastem schite
pregdtitoare pentru pictura de sevalet, desenul si pictura au constituit genuri autonome, cu legitati
si evolutie de sine statatoare. Din putinele lucrari pastrate, ca si din reproducerile din Saloanele
de Desen si Gravurd sau din presd, se poate reconstitui o imagine, lacunara desigur, a acestui
domeniu, atat de important pentru artista prin directitatea mesajului” [162, p. 20].

In colectia MNAM se afld un studiu de natura statici a lui Plimadeald Alexandru, Naturd
statica (anul neidentificat, ulei pe carton, 40x32 cm) sunt reprezentate flori de camp in culori
pastelate. Lucrarea Natura moarta (1932, ulei pe carton, 63,5x45 c¢cm) semnatd de Fedichin
Nichita reprezinta trei glastre cu flori si niste carti suprapuse pe fundalul unei draperii rosii-
deschise decorat cu dungi.

Bilenchi Isaac (1899-1950), un studiu de Natura statica (datat cu inceputul secolului al
XX-lea, 48,5%60,0 cm) reprezintd un pahar de ceai cu lingurita intr-o farfurie alba.

Alexandr Foinitki (1886—1973) este absolventul Scolii de Arte Frumoase din Odesa
(1912), clasa profesorului Konstandi si Ladajenski, care i-au transmis dragostea pentru
reprezentarea expresiva a obiectelor din naturd. Marturie a acestei influente sunt naturile statice
executate in anii studentiei, unde obiectele sunt bine compuse, iar formele si materialitatea lor
redate cu indemnare si pricepere: Natura statica (55%45 cm), Natura statica (1908, 45x60 cm)
[201, p. 27]. A. Foinitki este un artist plastic cu o mare capacitate de lucru, pedagog in
invatamantul artistic, cu o metoda de creatie apropiatd de cei a pictorilor din Asociatia artistilor
plastici din Rusia revolutionara. Este participant la expozitiile grupului de creatie FOoscHo—
pyccKotl epynnsl meopuecmea Xxyoodcruxos, participant al Revolutiei din Octombrie, se afld in
randurile armatei ruse pand in anul 1921. La sfarsitul anilor *30 picteaza in ulei, naturi statice,
peisaje si picturd de gen cu tematica razboiului. Prin peisajele sale dedicate orasului Tiraspol
putem studia istoria renovarilor radicale: Constructia teatrului din Tiraspol (1935), Pe Nistru
(1952). A. Foinitki sta la baza fondarii artelor plastice moldovenesti, a Scolii de pictura pentru
copit din Tiraspol, avandu-i ca discipoli pe O. Kolesnicenko, L. Grigorasenco, Gh. Zakov,
Tuhari, Borisov. Fiind cetdtean de onoare al orasului, autor al numeroaselor naturi statice,
discipol al scolii realiste ruse, A. Foinitki, ,pictor semidelitant” [52, p. 11], in tablourile sale
utilizeaza deseori o multitudine de obiecte, fructe, legume, flori, tratate realist. Lucrarile sale
pictate in diferite perioade de creatie, nu-si schimba maniera de lucru: Natura statica (1930,

14%22 cm, carton, ulei), Natura statica (1931, 20x30 cm), Legume. Natura statica (1935, 50x70
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cm), Flori de camp (61x73 cm), Natura statica (1938, 61x73 cm), Buchet in fata oglinzii (75%98
cm), Struguri (1947, 43x54 c¢cm), Natura statica cu caise rascoapte (37x47 cm), Natura statica
cu mere (1951, 40x50 cm), Natura statica cu bostan (1952, 84x108 cm), Gheorghine (76x78
cm), Crizanteme (1953, 60x62 c¢m), Natura statica cu farfurie (1956, 57x70 cm), Natura statica
cu gheorghine (85x94 cm), Legume. Natura statica (1958, 100x130 cm), Liliac (75%x97 cm),
Natura statica cu cos (1959, 67x85 cm), Astre (53x68 cm), Flori (60x60 cm), Natura statica cu
gutui (1960, 57x74 cm).

Cateva din tablouri se pastreaza la scoala nr. 6 din Tiraspol: Natura statica. Fructe (1932,
50%64 cm), Natura statica cu struguri (1951, 47x73 c¢m), Gheorghine (76x78 cm), Crizanteme,
(1952, 60x62 cm).

Aflandu-se intr-o permanentd interferentd de stiluri, natura staticd din anii 1887-1940
denotad specificul artei basarabene in corelatie cu cultura romand si cea europeana, neavand
tendinta cdutarilor ,,marelui stil” de care se preocupau scolile de arte din occident. Natura statica,
impreuna cu celelalte genuri ale picturii basarabene, a stat la baza artei contemporane din
Republica Moldova, influentand procesul de creatie in evolutia sa.

Natura staticd basarabeand se dezvolta concomitent cu pictura de sevalet, trecand prin
influente si confruntari. Perioada de formare a unei generatii de artisti plastici talentati ce si-au
facut studiile in strdinatate, aducand in tara tendinte noi deosebindu-se prin diferitele stiluri
abordate. Pictura romaneasca din secolele XIX—XX nu ar avea integritate fara peisaj si natura
staticd. Unul dintre autori a fost Constantin D. Stahi. Fiind discipolul lui Gh. Panaiteanu-
Bardasare, care a condus Academia de Arte Frumoase din lasi si, urmand exemplul profesorului
sau, dupa absolvirea scolii de Belle Arte, Constantin D. Stahi (1844—1920) se perfectioneaza la
Miinchen. E stiut c¢a in capitala Bavariei domnea un spirit mic-burghez, care a actionat in
constiinta artistilor ca un factor de constrangere a oricarui avant, a oricarei gandiri libere,
indraznete. Desi a strabatut toate treptele invatamantului academic, fiind profesor si director al
Scolii de Arte Frumoase din lasi, Stahi pare sd nu adere la practicarea compozitiei cu figuri
(mitologice, istorice), gen frecvent propus de scoala academica si il alege pe cel al naturii statice,
cel mai desconsiderat de dogma ierarhizatoare a academismului.

Pentru pictura romaneascd, natura moartd ramane vioara intdi, iar fara operele lui
C. D. Stahi aceasta ar insemna sa-i lipseascd una din tonalitdtile majore. Pasiunea sa pentru
naturi statice s-a format in timpul studiilor in Germania la Miinchen, el urmand timp de trei ani
cursul profesorului Alex Wagner si facand ore intregi in Pinacoteca copii si prelucrari dupa
tablourile remarcabile ale lui Tiziano, Rembrandt, Murillo. Dupa finisarea studiilor si revenirea

in tara, pictorul ramane atasat genului naturii statice.
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Scoala de artd din Iasi avea programele de studiu concepute de Gh. Panaiteanu dupa
modelul bavarez, ele contineau si modulul de studiu al materialelor si obiectelor. Fiind elev, apoi
succesor al mentorului sdu la conducerea scolii, C. D. Stahi ramane atasat de programele initiale,
fiind el insusi un excelent practician al genului.

Constantin D. Stahi s-a apropiat de natura statica la inceput cu resemnare, din cauza vederii
slabe. Ulterior insa, pe masura ce pictorul si-a creat propriu sau stil, naturile statice au devenit
pentru el o pasiune. Din perioada miincheneza fac parte tabloul Natura moarta — carti, jurnale
(1872), aflat in expozitia permanentd a muzeului din lasi, Palarie, valiza, ghete (1872); Naturd
statica cu palarie (1873), ambele se afla in Muzeul National de Arta din Bucuresti.

,Opera sa, indeosebi cea formata din naturi moarte, constituie un capitol de referintd pentru
modul in care principiile solide ale modernitd{ii europene s-au impus in pictura romaneasca”,
afirma cercetatorul L. Suhar [138, p. 378]. Prin creatia lui C. D. Stahi inceputurile picturii
moderne nationale se alipesc la marea si atat de diversa artd europeand a sfarsitului de secol al
XIX-lea. Natura moarta, obiecte de toaleta (1888, 37x72 cm) este compusd pe orizontala
dreptunghiului care sugereaza caracterul static, diversitatea si bogatia plastica a obiectelor, a
marimii §i1 facturii lor puse intr-o relatie compozitionala si da tabloului un aspect vioi, dinamic.
Natura statica are toate obiectele plasate pe un fundal inchis-rece, cu o deosebita grija fiind
redata materialitatea fiecarui obiect — piele, metal, sticla, par, textila. Pe o fatd de masa dantelata,
minutios prelucrata, sunt plasate o multime de obiecte de toaletd, in prim plan fiind un evantai
inchis, plasat pufin pe diagonald, care se atinge de un pamatuf orientat in directie diagonala
opusa spre centrul compozitiei, in care se evidentiaza, dintre numeroasele obiecte, o poseta din
piele maronie, prelucrata cu lux de amanunte in toate detaliile. Obiectul in sine nu-1 fascineaza
pe Stahi, ci relatiile de complementaritate ale ansamblului, rod al unui proces complex de analize
si observatii.

Natura statica Obiectele de pictura (1894, 30x63,5 cm) prezintd imaginea sentimentala a
ustensilelor artistului: paleta, cutia cu vopsele, vasul cu ulei, pensulele, tusurile etc. Obiectele
sunt aranjate dupa ordinea celor doud axe principale, verticald si orizontald. Compozitia denota
receptarea ordonarii lor in cadru dupa regula unei cruci. Obiectele sunt luminate egal. Paleta este
sobra, reducandu-se la cateva tonuri. Cromatic, pictorul ramane fidel tonalitatilor valorice locale,
apropiat mai degraba de unul al monocromiilor, dezvoltat prin nuante de ocru, gri, cenusiu, brun.
»Obiectele de picturd reformuleaza in fapt un veritabil univers uman si artistic”, observa
cercetatorul V. Ciuca [68, p. 29].

Tematica naturilor statice cu obiecte, scule necesare pictorului reprezintd un testament al

artistului, el acordandu-i instrumentului consideratie cuvenitd, care face posibild exprimarea
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gandurilor si intentiilor creative. O compozitie similard ca subiect intdlnim la S. Chardin, 1n
acelasi timp 1nsa, trebuie s observam ca diferenta este foarte mare. Simion Chardin primeste de
la Ecaterina a ll-a o comanda cu denumirea Alegoria picturii pentru Academia de Arte din
Petersburg, care era in proces de constructie. Artistul a creat doua tablouri cu titlul Natura statica
cu atributele picturii (43x110 cm si 112x140,5 cm), ambele pictate in anul 1760. ,Este
important sa se retind faptul ca sistemul genurilor artistice este antropocentric: chiar daca intr-0
picturd nu este prezentd o fiintd umand, elementul uman formeaza baza oricédrei orientdri a
genurilor”, aminteste S. Chisvasi [50, p. 26]. Toate obiectele pictate in aceste doua tablouri
prezintd arma de muncd a artistului sau rezultatul muncii. Tabloul al doilea are o profunda
semnificatie alegorica: paleta si pensulele prezintd pictura, sculptura de dimensiuni mici a lui
Mercur — sculptura, rulourile de hartie cu proiecte si sculele respective — arhitectura si toate luate
impreund reprezinti biroul de lucru al artistului. in mod similar, alegoric sunt realizate de
Chardin si conceptele de stiinta, muzica, tratandu-le in spiritul naturilor statice realiste, pictorul
dezicandu-se de tehnica executarii alegorice a secolului al XVIII-lea. Nici cu lucrarile altor
artisti plastici nu putem constata similitudini, chiar daca si aceia au folosit paleta, ulcele si
borcane cu pensule, sasiuri si panze pentru a compune subiectele. Pentru unii dintre ei, aceste
obiecte au fost pretexte pentru a exprima o idee de ordin plastic.

Natura statica cu pensule (1937, 41x33,5 cm) semnata de Gh. Petrascu, spre deosebire de
lucrarea lui C. D. Stahi cu aceeasi tematica, are o compozitie organizatd pe verticald, cu obiecte
apropiate mult, insusi formatul panzei fiind aproape de patrat, coloritul compozitiei foarte bine
subliniind materialitatea obiectelor. Dominanta cromatica gri-verzuie este completata foarte fin
de contrastul draperiei din prim-plan, pe care sunt stabilite obiectele alb-rosietice — o ulcica
verde cu pensule, doua carti si o sticla foarte intunecata, ca o siluetd, plasate pe fundalul plastic
al cadrului.

Cu totul deosebit este tabloul lui Constantin D. Stahi Zarzare (Zarzare mare cu farfurie),
(Farfurie cu caise) (1900, 19x31,5 cm) este compus dintr-o farfurie albd ce ocupa mai mult de
jumatate de spatiu al compozitiei cu fructe (zarzdre, caise), unele aflate in interiorul ei, altele
risipite in jur, toate aranjate pe o fasie orizontald pe suprafata unei mese. Simplificarea
repertoriului de obiecte este marturia experientei la care a ajuns artistul. Grupul de caise de
forme elipsoidale si o farfurie care, din perspectiva din care se vede, seamana tot cu o elipsd mai
mare, face parte din grupul fructelor. Acelasi motiv il atestam in natura statica Vas cu cirese a lui
Ion Andreescu. Pe un fundal inchis se evidentiaza o farfurie alba, plind cu cirese rosii, sau la

Octavian Bancila Natura moarta, mere, Cos cu cirese.
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O alta tematica tratatd de Dumitru Constantin Stahi in naturile sale statice, inca din 1882,
este repertoriul iconografic, in care o anumitad categorie de obiecte religioase de cult ortodox, cu
sensuri simbolice, adunate in compozitii bine elaborate, devin o exprimare a optiunilor estetice,
filosofice ale spiritului romanesc. Artistul este unul dintre primii pictori autohtoni preocupati de
asimilarea cartilor slavone, crucifixelor, vaselor de argint, de alama. Drept exemplu pot fi Natura
moartd, obiecte bisericesti (1894); Obiecte necesare proscomidiei (1901); Cozonac, pasca si oud
rosii (1905); Carte, ochelari, batista (1906).

Tabloul Obiecte necesare proscomidiei este simbolic, indemnandu-ne la meditatie si
rugdciune. Masa ovala, acoperitd cu o panza cu ornamente geometrice ton in ton, formeaza o
ambiantd cu cele paisprezece prescuri situate pe ea, o sticla cu vin, o carte religioasa deschisa,
posibil o Evanghelie, toate stabilite pe un fundal inchis, ca in majoritatea naturilor statice ale
autorului. ,,Artistul uneste trei simboluri: pdinea, cartea si vinul. Juxtapunerea lor intamplatoare
ori pe criterii pur plastice este exclusa. Painea (sub forma prescurii), simbol al legaturii cu
pamantul, cu viata; vinul, simbol al vietii; cartea evocand lumina alcatuiesc o triada sugestiva si
pentru pictura. Desenul ornamentat al tesaturii este reluat in modelul imprimat prescurilor si in
miniaturile cartii. Aici Stahi introduce un subtil artificiu. Paharul, al carui existentd era de
presupus langa sticla, apare sub forma unei cupe desenata in cartea larg deschisa” [68, p. 30]. Nu
este intdmplatoare nici gruparea celor douasprezece prescuri de langa Evanghelie si a celor doua
separate. Posibil ca cele doudsprezece prescuri simbolizeazad Apostolii lui lisus, iar doi Inseamna
Tatal si Fiul. Lucrarea transmite o stare de meditatie si rugaciune. Continutul acestei compozitii
se incarca cu cea a timpului nemasurabil.

Putin mai vioaie pare a fi lucrarea Cozonac, pasca si oud rosii, aici se simte bucuria
sarbatorii nasterii Domnului. Aceasta picturd uimeste privitorul prin precizia redarii obiectelor
din realitate. Acelasi format dreptunghiular al panzei, prim-planul de culoare alba si fundalul
intunecat. Obiectele alese nu sunt asezate la intdmplare. In dreapta compozitiei este amplasat un
cozonac mare, in fatd — un ou rosu, decorat cu grafii simbolice crestine. Pe cealalta parte a
compozitiei este plasatd o pascd cu trei oud si o bucatd de cozonac, care intregesc echilibrul
compozitiei, bazat si pe zonele de valori inchise-deschise. Contrastul dintre grafica fina a oudlor
incondeiate in raport cu materialitatea cozonacilor ,,sunt exemple de subtile puneri in dialog
expresiv-plastic a structurilor sustinute prin calitatile lor de valoare si culoare” [138, p. 378].
Stahi in lucrdrile sale propune privitorului intoarcerea cétre sine, ii invitd la meditatie,
reculegere, toleranta si rabdare, bucurie.

Natura statica cu scoarta, carti; Viorele; Farfurie lunga cu capsune; Cozonac, pasca si

oua rosii; Carte, ochelari, batistd, Natura moartd, carti de joc, Obiecte pentru proscomidie
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(1914); Limonada; Struguri albi; Pere verzi pe masa sunt exemplare pentru tehnica de mare
acuratete, atinsd de artist. Cat priveste distributia adecvatd a luminilor si umbrelor, se pare ca,
inainte de a incheia lucrarea, pictorul insista asupra efectelor luminoase si reliefa detaliul
expresiv. Coloritul lui Stahi este egal, tusele acuzate apar doar incidental” [68, p. 30], apreciaza
V. Ciuca. Autorul preferda echilibrul unor certitudini artistice, aproape de conservatism,
experimentelor europene in curs de desfasurare, desi revelatiile acestora erau din ce in ce mai
puternice si in spatiul romanesc.

Nicolae Grigorescu (1838-1907), este cel dintdi artist roman care a creat o pictura
nationald cu valoare universala, manifestind o viziune originald prin prisma scolii de la
Barbizon, cu toate cad capitolul naturd staticd in creatia artistului nu este unul forte, totusi nu
trebuie trecut cu vederea. Pensulele pictorului, Natura moarta cu lamdie, 1864; Trandafiri,
1868-1869; Flori de nalba, Pesti atdarnati, 1871; Natura moarta cu vanat, Buchet de panselute,
Flori de mar, numeroasele buchete de flori reprezentate in oale, pahare sau Imprastiate pe spatiul
orizontal al cadranului, formand mase de flori, ci formeaza un tot intreg.

Pesti atarnati (1871), chiar daca subiectul este minor, apartine perioadei cand
personalitatea artistica a lui Grigorescu se definea in datele ei fundamentale. Pictorul era un artist
format si matur. Pictatd intr-o gama coloristicd mentinuta in tonalitati de gri argintiu. Flori de
rasura este o lucrare ce apartine perioadei albe a artistului. Desi nu este semnat si datat, perioada
in care a fost pictat acest tablou, este cea in care Grigorescu era in apogeul popularitatii sale si
impresiona prin virtuozitatea tehnicii sale.

Stefan Luchian (1868-1916), unul dintre marii fondatori ai picturii romanesti moderne,
colorist Tnnascut, se va regasi in reprezentarea florilor, segment al genului naturii statice. Dupa
absolvirea Scolii de Belle Arte din Bucuresti, in 1889, discipolul lui Gheorghe Tatarescu si
Theodor Aman, face un stagiu un an la Academia Regald din Miinchen, apoi std la Paris din
1891, frecventand muzeele si expozitiile, aflandu-se in contact cu arta impresionistilor si
postimpresionistilor. La acea perioadd erau in vogd numeroase orientdri privind directiile
viitoarei evolutii a picturii. Stefan Luchian este atras de viziunea lui Degas si Manet, fara a
deveni un imitator al acestora. ,,Semnificatia majora de ordin estetic al operei lui Luchian o
constituie aportul siu la depasirea impresionismului” [84, p. 500]. In Franta, la Paris, artistul are
prilejul sa fie martorul mai multor manifestari, cum ar fi Expozitia artistilor independenti,
Salonul refuzatilor.

Aderenta artistului la formele decorativiste specifice ,,artei 1900” este foarte bine conturata,
dar prin semnificatia profundd a operei sale acest clasic al artei roménesti depaseste cu mult

limitele curentului respectiv, obiectele reprezentate de el obtindnd conotatia spiritului national.
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Ecourile manierei lui Manet, ale plasticienilor din gruparea Nabis (Bonard, Denis) sau
chiar ale simbolistilor se fac simtite in operele plasticianului. Manuind in aceeasi masura tehnica
uleiului, pastelului si acuarelei, Luchian, pictor al florilor, ,,a fost asemuit uneori cu Dimitrie
Anghel, poetul care — in tradifie simbolista — canta ,,miresmele dulci de flori”’; dar poezia sa
adauga delicatete si gratie celui care a scris” [78, p. 177].

Dragostea cu care pictorul s-a apropiat de frumusetea coloristica a florilor este unica,
tablourile cu flori ocupand in opera artistului un spatiu vast, el ridicand acest gen la un imens
prestigiu. Artistul alege minutios ulcioarele de paméant smaltuite, inspirate din ceramica
populara, continudnd cu compunerea plina de fantezie a buchetelor de garoafe si anemone,
albastrele si crizanteme, trandafiri si petunii. Flori intalnite in reprezentarile autonome ,,in grupe
de buchet in ulcele de lut sau insotind figura umana in tablouri ca Lorica, Flordreasa, Scurteica
verde, Scara cu flori, sau, in naturile sale statice, mai rar sunt reprezentate si alte obiecte: Naturd
moartd cu craniu, Bucataria calugareasca, Crapul, Naturd moarta cu vanat.

Trandafirii roz de Luchian, reprezinta o oald alba care abia se ghiceste a fi, ascunsa sub un
buchet mare de trandafiri albi si roz, care cuprinde intreaga suprafata a panzei, ca o explozie de
dinamism cromatic. Pe planul mesei, vasul de ceramica si cativa trandafiri, impreuna cu crengute
si frunze verzi este sugerat printr-o orizontald care uneste intdlnirea cu ecranul vertical al
buchetului de flori. Pliul de tinerete, acesti boboci de flori privindu-i, trdim sentimentul ca nu se
vor ofili niciodatd. Un trandafir cu nuantd mai rosiatica prezintd centrul geometric al
compozitiei, in jurul lui, formand o masa cromatica, cate doi, cate trei sunt disperseaza ceilalti
trandafiri ca o hora, intercalandu-se printre boboci roz, cate o ramurd cu frunze verzi pe un
fundal brun-roscat. In compozitie predomina formele calde, rotunde, elipsoidale ale florilor si
oalei.

Referindu-ne la naturile statice ale lui Stefan Luchian, observam diminuarea clar-
obscurului ca mijloc de sustinere a expresiei plastice, transferand culorii rolul pe care ar fi trebuit
sa-1 joace. Sustindnd mai mult decorativismul bidimensional, prin reducerea clarobscurului,
Luchian schimba punctul de vedere din care lumina cuprinde obiectele. Aceastd lumina pare
frontald, din privirea artistului pe grupul de flori. ,,In tablourile cu Anemonele (Galeria nationala,
Muzeul din Brasov, Romaénia), cu zvacnirea de rosu proiectat pe un fundal dens de culoare,
Luchian fixeaza aspectul tactil al petalelor translucide, obtindnd lumina n albdstrui, spontane de
culori puternice”, observa criticul de arta V. Dragutan [78, p. 179].

Buchete de flori in vaze si Anemone pe acelasi fundal maroniu intdlnim la Odilon Redon,

temd ce il preocupa pe artistul nabist la inceputul unui nou secol. Temele florale sunt des
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intalnite In operele plasticianului, care a stiut intotdeauna sa redea in mod magistral varietatea
culorilor si formelor.

Aceasta tematica — un fir de arta naturalista: prietenul si colegul lui O. Redon, A. Fanten-
Latour avea o buna reputatie in urma crearii unor superbe lucrari florale ,,copii botanic exacte,
desi Redon insusi le considera moarte” [103, p. 24].

Spre deosebire de florile redoniene, care ,,plutesc in vase in spatii neutre, desprinse complet
din sfera domestica a fetelor de masa” [103, p. 24] si care par exotice si luminoase, desi,
identificate uneori ca apartinand unor specii, par adesea sa pluteasca desprinse de vas spre
marginile compozitiei la Luchian. ,,E o incercare de a se intoarce, in acelasi timp, la arta
straveche a tdranului roman, pentru ca nu numai ulcelele in care sunt puse florile, dar intreaga
ambiantd coloristica a tablourilor capatd o rezonanta de verde si de brun, evident inspiratd de
smalturile oldriei populare, in dominanta de un brun usor roscat (culoarea pamantului ars) a
acestor tablouri, exploziile de alb, rosu, violet, galben ruginiu ale florilor au o muzicalitate
adanca si grava.

Corolele de galben solar ale Crizantemelor lui Luchian (1909) au o anumita tristete
tomnatica; in vreme ce o altd pictura care infagiseaza aceleasi flori, Oald cu crizanteme (de la
Muzeul din Cluj, Roménia) este exuberanta surprinzator de roz, de portocaliu si de alb, un zbor
de fluturi audiati”, releva cercetatorul Dragutan [78, p. 718]. Pictorul nu a simfit necesitatea sa
introduca 1n compozitie si alte elemente de recuzita.

Evantaiul de garoafe albe, roz si rosii risipite dintr-o margine in cealaltd a cadrului
compozitional in partea superioard. Doua flori, abia evidentiate, asezate la baza vasului, fac
legatura si intrerup monotonia compozitiei. Delicatetea tonurilor, transparente si subtile, foarte
fragile, obtinutd prin tehnica acuarelei — artistul se lasd condus de naturd si descrie ceea ce
privirea sa a cuprins in campul sau. Alternativ abordand tehnica picturii in pastel sau acuarela,
Luchian s-a exprimat in toata complexitatea, realizand lucrari cu caracter definitiv.

il putem numi pe Stefan Luchian un pionier care a deschis citre modernitate pictura
romaneasca prin creatia sa, iar intr-o anumita masura, aceasta s-a datorat si faptului ca el a folosit
in egald masurd tehnica uleiului, a pastelului si acuarelei (ultimele doua fiind nevoit sa le
utilizeze in pofida greutatilor intalnite in lupta cu boala necrutitoare). In aceasta privintd putem
sa-1 compardm cu Renoir care a fost supranumit — ,artistul bucuriilor”, daruind omenirii
capodopere ce bucurad ochiul. Referindu-ne la ambii artisti, putem mentiona ca ei si-au indeplinit
misiunea citand aforismul marelui Brancusi: ,,Misiunea artei este si creeze bucurie; si nu se

poate crea artistic decét In echilibru si in pace sufleteasca. Iar pacea se obtine prin renuntare”

[164, p. 114].
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Fiind contemporan cu modernitatea picturii europene, Stefan Luchian o receptioneaza si o
afirma in creatia sa ,,Privindu-i opera, vom auzi ecouri ale impresionistilor — Degas, Luchian, dar
mai ales a lui Manet, dar si a lui Guaguin, aldturi de ale maestrului national, Grigorescu, fata de
care Luchian avea o reald veneratie. Cu toate acestea, nu putem spune cid creatia sa are
coordonate epigonice, ci dimpotriva, ca ea s-a dezvoltat pe un trunchi viguros al unui talent
autentic, a carui stare genetica are radacinile in genealogia poporului roman”. Acest fapt a fost
recunoscut si subliniat de critici renumiti de arta ca Jacques Lassaigne si Henri Focillon.

Luchian, invingand traditionalismul de care era preocupat de viata de la tard, devine un
pionier al miscarii moderniste, care patrunde in artad si literatura romana si-si propune sa afirme
valori noi si o tematica citadind, cu stari de spirit ale oragseanului.

Facand parte din aceeasi generatie, Theodor Pallady si Gherghe Petrascu pledeaza pentru
pictura modernd romaneasca, inspirati fiind ambii de universul citadin. Nascuti doar la un an
diferenta, ambii fac parte din aceeasi scoald nationald, abordeaza cam aceeasi tematica, au cam
acelasi ideal de frumusete si sunt, totodata, foarte diferiti. Idealist fiind, Pallady se deosebeste de
Petrascu care, fiind dintr-o familie burgheza, are un sens profund al realitatii. ,,Familia pe care a
intemeiat-0, copiii pe care i-a educat, locuintele pe care le-a cladit il pun, pe plan civil, intr-un
contrast net cu aproape celibatarul Pallady care traieste in case cu chirie, sau in camere de hotel,
fara a prinde radacini undeva si purtandu-si morga la club si la cafenea” [84, p. 520].

Pallady pune accentul pe intelect, pe desen, dispretuieste materia dandu-i culorii un loc
secundar, Petrascu, invers — in primul rand — emotia, materia, iar culoarea ocupad locul
primordial. Theodor Pallady (1871-1956), iesean, copilul unui boier moldovean dintr-o vita de
dregatori mentionata in Moldova de la inceputul secolului al XVII-lea pe linie materna vita de
Cantacuzini, imbratiseaza o profesie oarecum dispretuitd de clasa boiereasca. Opera sa cu spirit
romanesc se integreaza in torentul european al picturii secolului al XX-lea.

,Plutind pe deasupra naturilor sale moarte, a peisajelor, a nudurilor feminine, lumina nu
lasa pete intens colorate, ce mangaie suprafetele de culoare, clar delimitate; ea se ascunde, parca,
in insasi structura volumelor pictate, iradiind calm si cuprinzand in strdlucirea ei egala, intreaga
compozitie”, observa cercetatorul Dragutan [78, p. 189]. Recuzitele utilizate pentru naturile sale
statice nu sunt alese la intAmplare. Ceasul era unul dintre obiectele preferate. il intalnim in Vas
cu bujori, Vas cu flori de scaieti.

Simbolismul francez a influentat mult formarea universului launtric al artistului. Dupa doi
ani de studii in Germania, tdndrul Theodor Pallady vine in Franta la Paris, unde este orientat spre
simbolism de catre profesorii sai Aman-Jean, Gustav Moreau, Puvis de Chavannes, ruda sa prin

aliantd. Artistul traieste 1n cercurile simboliste ale Parisului, fiind rupt de realitatea din tara sa.
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Admirand literatura si arta decadentd pe Baudelaire si Mallermée, traieste mai mult imaginarul
decat realitatea.

El foloseste des in tablourile sale: vasul cu flori, cupa, dantela, masca, evantaiul, jurnalul,
cartea, ceasul, scoica, oglinda. ,,Potrivit codului simbolist ... vasul si cupa sunt metafore ale
frumusetii formale; chitara ascunde in pantecele ei un ,,neant” muzical;, cartea e concentrarea
jurnalului, coagularea efemerului; evantaiul intruchipeaza tranzitia de la imobilitate la pulsatiile
vietii; bibeloul este un camuflaj al simbolului; masca se leaga, desigur, de ,,machiaj”; oglinda
figureaza imaginarul” [100, p. 70]. Continutul simbolic al obiectelor ,,masca, oglinda, statuete
orientale le intdlnim in foarte multe tablouri ca: Natura statica cu masca, Flori, Portocale si
lamdi, Anemone, Buddha cu craite, Masca rosie.

Natura statica in opera lui Pallady ocupa un loc principal, inclusd pe fundalul peisajului,
portrete, nuduri, interioare ea fiind integratd in intreaga sa creatie. O gasim atat ca gen de sine
statator, cat si Femeie in fotoliu, Place Dauphine, Rochia galbend, Noutdtile zilei, Dupa
Baudelaire, Rochia cenusie, Nud in sezlong, Nud in fotoliu galben.

Tematica lucrarilor artistului este in concordanta cu viata sa retrasa, odata cu inaintarea in
varsta se ingusteaza si orizontul lor. In perioada incipient, el picteazi mai mult peisaje, nuduri,
cum a observat Raoul Sorban: ,,La inceput a pictat peisaje — si chiar nuduri — in plein-air, apoi,
parca sovaind, s-a retras in odaia sa, lasand o fereastra deschisd spre privelistea familiara din
fata, ca pe urma, sa inchida si fereastra si, in sfarsit, sa traga perdelele pentru a nu risipi cumva
intimitatea vibratiilor launtrice” [84, p. 326].

In naturile sale statice ii dau libertate totald, simtindu-se in largul lor, carti, flori, umbrele,
ceasuri, tabachere, casete, statuete, unelte de scris, draperii etc.

Fondul spiritual al picturii palladyene, de mare stil, se deosebeste de cautarile
contemporanilor sdi, de specificul national: care cu boi, troite, costume populare, cumpene de
fantani. ,,De fapt, detractorii pictorului nu intelegeau ca romanismul lui nu sta in motiv, ci, dupa
cum a intuit Tonitza si, dupa el, Comarnescu, apartenenta lui Pallady la cultura romaneasca se
realizeaza nu la suprafata, ci in profunzime, prin sensibilitatea, prin comuniunea de simtire, in
sfarsit, prin stil”, observa, pe buna dreptate, cercetatorul Florea [84, p. 528], iar naturile sale
statice prezinta pragul perspectivei asupra universului [106, p. 26]. Apeland la stiinta,
compunandu-le savant, pictorul Pallady iti propune mesajul intr-un limbaj logic, rafinat, auster,
dupa reguli secrete, pline de armonie, fard sentimentalism, asa cum a fost si viata lui, laconic ca
vorba lui, necomunicabil, rafinat si distins.

Naturile sale statice descopera, in primul rand, o lume vegetala, insotita de obiecte necesare

ca o componentd a ambiantei umane, diferit de Stahi care avea reguli clasiciste bazate pe statica.
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Aranjarile compozitionale palladyene totdeauna sunt dinamice. Prisma unghiului de vedere,
muchiile meselor, obiectele si formele sunt intr-o permanenta cautare, stabilite dupd ritmuri si
cadente sufletesti.

Palaria gri (ulei pe carton, 81x59 cm) — impartitd in limite dreptunghiulare, are in primul
plan o palarie gri asezatd pe un fotoliu cu forme geometrice prismatice. Fiind un centru al
compozitiei, palaria este si un centru geometric veritabil. Un ziar Impaturit din stanga, avand
titlul scris cu majuscule ,,Nouvelles”, scoate obiectele din monotonie si face o lind trecere cu
planul secundar al compozitiei, ce prezinta o masutd cu o panza rosie, plasata si ea pe diagonala,
cu un caiet galben pe ea, o vaza cu flori grupate trei in stdnga si una in dreapta, cu frunze de un
verde vioi, foarte deschis; mai in stanga o sticld pentru bauturi fine langa o pereche de manusi
care sustin ziarul si esarfa abia zarita de sub palarie. Formele muchiilor — fotoliului, mesei —
deschid directii catre exteriorul cadrului. Clarobscurul este redat printr-o forma deosebitd de
contre-jour. Structura cromatica se bazeaza atat pe extremele valorice ale negrului si albului, cat
si pe griurile neutre. Li se alipeste si galbenul in starea lui pura.

Sunt expresive contrastele culorilor in sine, iar griurile, prin bogatia lor valorica, devin tot
atatea tonuri si nuante care tempereaza suprafetele colorate expresive. Aceasta lucrare, prin
complexitatea sa, este una de referintd in colectia creatiei maestrului. In Interior cu natura
moarta autorul este preocupat, ca si in cazul altor tablouri, de reprezentarea unui colf de interior
plin de liniste, intimitate si confort. In cadrul dreptunghiular, in partea de jos, o masa rotunda
ocupa jumatate de spatiu. O usoard directie diagonala formeaza un caiet de desen. Pe el o cutie
mare de chibrituri, indreptata in directia opusa si o pereche de ochelari cu lentile rotunde in
spatele cutiei de chibrituri. Ca si masa ovald, o ceasca cu gura ovala, farfurie ovala. Bogat in
nuante de galben, un frumos buchet de crizanteme in partea dreapta a mesei ocupa o buna parte a
spatiului plastic, inviorand compozitia. O fereastra in planul doi creeaza o ordine si severitate
prin verticalitatea ramei si draperiile deschise ce cad usor in dreapta si stanga lui.

Place Dauphine, prezinta o natura statica, alcatuita din doua mere rosii pe o farfurie ovala,
situatad pe aceeasi masa rotunda, des Intdlnita in lucrarile palladyene, cu o fata de masa in culori
foarte vii, rosie cu fasie de roz fonsé, orientate pe diagonald. Trei patrimi din spatiul plastic este
ocupat de o fereastra deschisd, cu un peisaj citadin frumos de toamna, pictat in griuri colorate,
datorita carora coloritul mesei si al merelor devine si mai expresiv. Relatia de culoare specifica
pentru Pallady, culori intense alaturi de griuri cu un mare efect, evidentiaza peisajul citadin privit

in perspectiva, atribuind lucrarii profunzime, aidoma picturilor olandeze.
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Alt tablou, Natura moarta cu palarie si umbrela, subiect pe care il intalnim si la Constantin
D. Stahi, impresioneaza prin contrastul viu de verde-rosu si renumitele griuri palladyene, cu o
nesfarsitd gama de tonuri si nuante.

Daca, de exemplu, pentru Stahi natura statica Palarie, baston, manusgi, carti (1894) are o
prezentare amanuntitd a listei obiectelor ce compun tabloul, nelasandu-i privitorului loc pentru
imaginatie, interpretari libere, plasandu-1 astfel pe artist la categoria pictorilor academisti, cu o
gandire plastica traditionald, specificd secolelor XVII-XVIII, la Pallady, care, dupa Vasile
Florea, este unul dintre cei mai calificati artisti de o vasta culturd, cunoscand tot ce era mai de
valoare in Occident, in ambianta cdruia se formase, a elaborat un limbaj ,,modern” si original,
preluat din atelierele din Franta, Paris.

,,O anumita morbidete se simte in toata creatia plasticianului, ca si unele note ezoterice de
»decadentism” ce sunt specifice simbolismului, in timp ce, in planul expresiei plastice, nu pot fi
trecute cu vederea unele tendinte decorativiste proprii nabistilor si fovistilor, fara a cultiva insa si
excesele acestora” [84, p. 524].

Remarcam ca plin de spirit meditativ este tabloul palladyan Femeie in gri, care prezinta o
doamnd cu privirea in jos, foarte calma, sezand pe o canapea, langa o masuta in partea de jos
stanga a cadrului compozitional, cu o fatd de masa mov-violet. Natura statica din prim-planul
tabloului, bine accentuatd, pe o draperie mov-violet, impreunad cu femeia de pe canapea, foarte
meditativa, transmite un mesaj profund, plin de liniste sufleteasca si caldura, calmul unui camin.
O stare intensa de spirit cuprinde intreg tabloul, pictat intr-o dominantd cromatica calda de
maronii-griuri spre violet. Autorul insusi afirma ca pictura prezinta jurnalul vietii sale cotidiene,
este o lupta impotriva urdteniei vietii burgheze, detestabil de trista, realitate de care vrea sa se
ascunda prin arta sa bazata pe legile frumosului.

Nicolae Tonitza apreciaza arta artistului ca cea mai inaltd coarda a picturii romanesti. Alt
cercetator, Anatol Mandrescu considera ca tema fundamentala (a lui Pallady) pare a fi stilul,
obiectiva constructie a spiritului creator de unitate si sens [106, p. 7].

Tema interiorului este o tema foarte vastd. Putem patrunde intr-un interior prin prisma unei
naturi statice pentru a deduce configuratia unui spatiu. In creatia lui Gheorghe Petrascu, numarul
intens de interioare da senzatia de o izolare benevola in spatiul de lucru — atelierul aparand ca un
mediu inchis, care poate fi rezolvat din perspectiva plasticd. Tema atelierului apare in arta
moderna romaneasca sub influenta lui Corot, Courbet, Matisse si este tratatd mai mult de
Theodor Aman si Gheorghe Petragcu.

Teodor Aman, in al doilea atelier al sdu de la Paris, foloseste principiul cubului: peretele

dinspre privitor lipseste, iar ceilalfi trei pereti sunt pictati in perspectiva cu lux de amanunte, o
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tehnica specifici pentru artist. In alte cazuri Aman foloseste alti schemi compozitionald de
largire a orizontului de perceptie, transformand interiorul intr-o conventie spatiala.

In evolutia artei plastice moderne romanesti, evocandu-I pe Pallady, involuntar artistul cu
care il asociem este Gheorghe Petragcu (1872—1949) si invers. Ambii activeaza 1n aceeasi
perioada, niscuti doar la un an diferentd. Insi daca vegetarianul Pallady picteazi in armonii
stinse si tinde spre sferele cu atmosfera ale clasicismului, cum mentioneaza V. Florea, anume
aceasta 1i diferentiaza: seninatatea relativa din opera unuia si dramatismul subiacent din creatia
celuilalt, care tinde spre simtiri romantice.

Tot V. Florea afirma ca Petrascu nu se comporta cel putin ca un plein-air-ist, desi picteaza
dupa naturd si in naturd. Farmecul tablourilor artistului consta in faptul ca el a elaborat o tehnica
noud de a obtine clarobscurul prin culoare. Pentru a reda volumul, el foloseste culoarea, atat
umbra cat si culoarea in creatiile lui Petragcu sunt colorate, iar nonculorile sunt utilizate nu
pentru a reda clarobscurul, ci ele au un rol activ, independent ca si culoare locald, producand un
efect dramatic, ca elemente de contrast. Acest lucru se observa foarte bine in naturile statice
Natura moarta. Aur §i argint $1 Natura statica cu pere. Privind aceste douad picturi extraordinare,
cu compozitiile plasate pe orizontald, cu obiectele apropiate, parca sculptate, bate la ochi
coloritul pretios, este bine subliniati materialitatea obiectelor. In ambele sunt utilizate aceleasi
recuzite. Aceeasi fatd de masa alba cadrilata, cu desenul negru al carourilor, un vas transparent
cu gura larga, cu mere si pere intr-o lucrare si numai cu trei pere mari in alta.

Repertoriul restrans tematic al recuzitelor este specific pentru artist in reprezentarea
naturilor statice. In primul caz, in jurul vasului sunt sapte mere rosii, foarte bine conturate in
prim-plan. In stinga cadrului, doua carti putin inclinate spre stinga pe diagonald, in spatele lor —
un vas cu gura larga, iar fundalul tabloului e de un negru expresiv. In partea dreapta se deschide
aproximativ a patra parte a fundalului, trecind intr-o nuantd caldi de glasiu. Intreg tabloul e
cuprins de o mare expresivitate coloristica.

Celalalt tablou, Natura statica cu pere, are aceeasi draperie, acelasi ulcior plasat in dreapta
compozitiei, In fata lui doud pere mari plasate pe diagonala. Fundalul compozitiei este gri spre
ocru-verzui. ,,Nu aurul rembrandtian, ci argintul cu reflexele lui opalexente de griuri §i rozuri, de
alburi marmoreene este metalul preferat de pictor” [83, p. 11].

in majoritatea cazurilor, naturile moarte sunt statice, ca si in toatd creatia sa G. Petragcu are
o manierd de lucru specificd numai lui, un drum ce va fi numai a lui. Maestrul are fatd de
patrimoniul artistic universal o atitudine activa, ce convine conceptiei sale. Factura tablourilor
sale se adreseaza unui pipait realizat cu ochii, care se procurd voluptatii tactile. Avand o tehnica

de Tmpastare puternica si pasiunea pentru flori (picteaza multe tablouri cu flori). Spre deosebire
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de Luchian, care ,,reda freamatul viu al corolelor, efemera lor fragezime vegetald, Petrascu
picteaza florile incremenite, vitrificate asemenea petalelor de trandafir intr-un gavanos cu
dulceata solidificata sau asemenea libelulelor — fosile din captivitatea bulgérului de chihlimbar”
[84, p. 517].

Comparand Anemonele (40x46 cm) lui G. Petrascu, la prima vedere subliniem asemanarea
cu arhicunoscutele opere cu aceeasi tematica ale lui Luchian, caci ,,Sensul mesajului estetic al lui
Petrascu se defineste a urma, intr-o masura cuprinzatoare, traditia artei lui Luchian” [78, p. 179].
Studiind 1nsa atent tablourile prin comparatie cu cele ale lui Luchian, Anemonele lui Petrascu,
prin tehnica sa picturald, sunt incomparabile. El amesteca si suprapune direct pe panza materia
coloratd, obtindnd transparente sidefate, stralucitoare, utilizind lama cutitului de paleta.
Farmecul picturii i1 vom descoperi prin modul in care pictorul suprapune straturi de culoare fara
ca aceastd materie sa oboseascd, dimpotriva, ramanand transparentd. Buchetul stralucitor al
florilor se evidentiaza prin contrastul negru al fundalului.

Plastician prin excelentd al naturilor statice, indragostit de tot ce este vechi evantaie, carti
vechi, ulcioare, interioarele lui G. Petrascu sunt tratate asemeni unor naturi statice, prezentand o
atmosfera de confort burghez cu divanuri, sofale, perne. ,Paleta petrasciana, asemenea
registrului sdu tematic, nu exceleaza prin bogatie. Pe ea pot fi intalnite doar cateva culori si mai
mereu aceleasi: albastrurile de cobalt, in primul rand, cele de Prusia, albastrul mineral, ,,apoi
rosul carmin, purpura, rosuri de la tonurile cele mai pal potolite pand la rozul transparent si
delicat, mai rar verde si cu totul incidental galbenul (acesta rece, citron), portocaliurile, ocrurile
si, in sfarsit, terra de Siena. Ceea ce face farmecul culorilor Iui Petragscu nu este varietatea si nici
macar intensitatea lor de sine statatoare. Ele dobandesc o mare putere expresiva in prezenta unui
catalizator si acesta este negrul si mai rar griurile neutre sau mai rar chiar albul” [83, p. 11].

Multe tablouri cu interiorul atelierului au valoarea de document care reflecta aspectele
vietii aristocratice a epocii. Atelierul este pictat In numeroase variante ca spatiu deschis,
receptorul poate admira diferite scene, descoperind noi amanunte.

In tablourile lui Petrascu atelierele sunt lipsite de conotatii narative, reprezentarea fiind
restransa si expus doar un colt de atelier pe care il percepem doar pentru valoarea sa estetica.
Atelierul apare ca un spatiu inchis, pe care il putem analiza din perspective rezolvarilor plastice.
Ca si la alti pictori, la G. Petrascu formula ,,Tabloul din tablou” este frecvent folosita. In interior,
recunoastem tabloul care reprezintd familia artistului, schitat si plasat deasupra unei canapele.
Tema atelierului include si modelul care pozeaza.

Spatiul in asteptare este o altd ipostazd a temei artistului, unde este pictat un colt din

incdpere cu peretii plini de tablouri si un fotoliu gol plasat in centrul compozitional al tabloului,
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ce sugereaza lipsa unui personaj, cum e in Fotoliul rosu. Interiorul (1937) este una dintre cele
mai valoroase lucrari ale artistului Petragcu, in care se releva perfectiunile tehnice ale sale.

In atelier, pe un podium se afli modelul, sotia pictorului, sezind pe un scaun cu spatele
spre privitor. Pe o masa cu mai multe obiecte este plasat un borcan cu pensule. Printr-o fereastra
mare se vede un peisaj cu aceeasi intensitate cromatica. Peisajul apare ca un alt tablou printre
celelalte expuse pe peretii atelierului. Astfel, intr-un colt de interior, Petragcu prezinta trei teme:
nudul, natura statica si peisajul. Chiar daca exista si o unitate compozitionald, in acelasi timp, ele
se decupeaza vizual ca tablouri individuale.

Tendinta lui Petrascu spre lumea minerala se eviden{iaza si in peisaj. El paraseste peisajul
rustic, cu multd verdeata si se indreapta la cel citadin, cu palate si poduri. Avand acelasi impuls
pentru materia neinsufletita G. Petragscu nu a mai considerat necesar sa picteze si oameni, doar
cateva tablouri cu persoane din anturajul familiei si un autoportret foarte reusit de la 1923.

Alt mare artist plastic preocupat de elaborarea naturilor statice, Francisc Sirato (1877—
1953) a fost, ca si Tonitza, teoretician. El utilizeaza elemente ale cubismului si fovismului si
abordeaza in creafia sa toate genurile picturii. Meditatiile profunde ale lui Sirato, ca si critic de
artd, au adus ecouri pentru experientele sale artistice in fata sasiului. Primele sale incercari
creative au fost de factura expresionista si experimentate in Germania, apoi artistul se orienteaza
spre tendintele picturii romanesti. Preocupat in cautarile sale de constructia compozitiei
monumentale, utilizeaza liniile si petele cezzaniene in volume usor geometrizate cu tematica
taraneasca, apoi se ascunde intr-un univers intim al naturilor statice, flori, interioare, personaje
feminine. Avandu-l drept model pe Bonnard, F. Sirato obfine, cu ajutorul unei paste usoare
armonii de rozuri fine. Caldura prezentei umane se simte in obiectele ce alcatuiesc codul obisnuit
al vietii zilnice.

In tabloul Serviciul de ceai (1929) obiectele sunt aranjate intr-un singur plan. In altd natura
staticd, pictatd cu doi ani mai tarziu, rezolvarea compozitionala este mai stabila. Plasate toate
intr-un singur plan — un ceainic, un ibric, o farfurie cu lamai — obiectele formeaza o scara, un
triunghi pe care 1l subliniaza un cutit de o lucire metalica.

La inceputul creatiei sale, Francisc Sirato picta bidimensional, majoritatea lucrarilor
formau contururi pe fundaluri neutre, evidentiind formele geometrice. incepand cu anul 1931, in
picturile sale apare forma estompata a obiectelor. ,,Fara a adera la estetica impresionista, pictorul
va inclina tot mai mult spre constructia prin lumina” observa pictorul N. Grigorescu [99, p. 9].

Florile preferate ale lui Sirato, carciumaresele, sunt plasate Intr-un vas cu licariri de cobalt

pe un fundal intunecat sau alt Vas cu flori, cu galben mai intens, mai copt in relatii cu pete de un
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rosu mai intens, pe un fundal mai agitat. In tablourile lui Sirato e o permanenta aspiratie spre
linigte, deseori comparata cu prospetimea vietii cotidiene din tablourile lui Vermeer.

Nina Arbore participd in mod plenar la viata artisticd romaneasca, la expozitiile diferitor
asociatii, este una din intemeietoarele Societatii Femeilor Pictori si Sculptori, considerand ca a
infiintat acest salon ,,Nu ca o miscare feminista, ci tot din motive artistice. Femeile talentate nu
prea erau primite nicdieri. Chiar ,,Arta Romana” nu prea primea bucuros pictura feminina...”
[162, p. 6] si mai jos: ,,O sensibilitate specific feminina nu exista in arta pentru simplu motiv ca
inteligenta, ca si arta, nu au sex. Feminin si masculin sunt calificative ce nu corespund niciunei
realitati in arta” [162, p. 6].

La inceputul creatiei sale, Nina Arbore este influentatd de curentul impresionist, iar mai
apoi ajunge la o sinteza dintre fondul autohton si cel modernist — expresionism, fovism, noul
clasicism, cum se intampla cu majoritatea plasticienilor din aceastd epoca. Artista colaboreaza cu
desene si gravuri la ,,Cuvantul liber”, realizeaza fresca tempera, mozaic la bisericile din
Constanta si Sinaia — Romania, picteaza portrete, naturi statice, peisaje — traieste o viatd artistica

foarte activa. Cu regret, s-au pastrat foarte putine opere de arta ale artistei.

2.2. Specificul naturii statice in pictura (1945-1970)

Perioada postbelica a fost o perioadd grea pentru dezvoltarea artelor plastice nationale,
influentate de restrictiile realismului socialist, care a afectat intreaga artd sovieticd. Natura statica
a evoluat fiind mai putin presatd de tematica revolutionara impusa picturii de gen. Realismul
socialist reprezintd, conform Dictionarului de estetica generala, ,jun concept estetic pentru
desemnarea acelui tip de artd contemporana care 1si propune reflectarea veridica, concret istorica,
a realitatii In dezvoltarea ei revolutionara si respectiv, arte [74, p. 294]. Dictionarul limbii
romane moderne defineste realismul socialist ca o forma noua si evoluata a dezvoltarii culturii
progresiste, sintetizand totalitatea trasaturilor care definesc creatia artistica in epoca de lupta
pentru construirea comunismului. Curentul era impus pentru intreaga artd sovietica.
Caracteristica de baza a artei sovietice — idealul artistic si realitatea — se afla intr-o0 unitate
armonioasa, ldsandu-si amprenta si in naturile statice ale autorilor: A. Baillayre, V. Rusu-
Ciobanu, M. Grecu, L. Grigorasenco.

Existenta esteticii realismului critic s-a facut pe baza realismului, care este redus la un
curent stilistic sau la un tip de creatie coexistent in sistemul estetic deschis, cu alte curente
stilistice (romantic, expresionist, suprarealist etc.). Realismul ca tip de raportare estetica si ca

principiu de redare veridica a vietii in formele ei reale, concret-istorice si tipice, reprezinta
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expresia artistici adecvatd ideologiei comuniste, iar simbioza lor organica constituie calea
magistrald de dezvoltare a artei socialiste.

In acelasi timp, pe plan european, realismul secolului al XX-lea, cu trisaturi si denumiri
diferite, a determinat aparitia curentelor de avangarda, in special a celor abstracte: realismul
mizerabilist postbelic, neorealismul, grupul verist al pictorilor realitatii, scoala realismului fascist
italian si german, realismul socialist sovietic, extins in perioada postbelicd asupra noilor state
socialiste [3]. Partinitatea artei, devine obligatorie pentru toatd arta sovietica, stagnand creatia
artistica, principiul realismului socialist lansandu-se drept unica metoda. Pictorilor moldoveni nu
le-a fost usor sa asimileze procedeele artistice ale realismului socialist, ei deosebindu-se prin
studiile, experienta si scolile ce le aveau, preferintele stilistice si traditiile pe care le Imbratisau.
Din alte republici au fost trimisi n ajutorul tinerei Uniuni de Creatie asa — numitii ,,indrumatori”.

In perioada postbelici operele de artd au fost studiate de cercetitorii A. Mansurova [197],
L. Cezza [47], K. Rodnin, D. Goltov [98], care, in limitele ideologice ale ,,realismului socialist”,
au abordat pictura si, in special,acest subiect ca un fenomen negativ al activitatii artistice,
clasificand pictorii in ,,realisti” si ,,formalisti”. Se stie cd in aprecierea operelor de artd sovietice
exista unica ideologie totalitara a realismului socialist, drept reper fiind estetica marxist-leninista.
Antipod al acesteia era considerat revizionismul. Caracterul de clasa al artei era considerat unul
din principiile cele mai importante in cazul marxism-leninismului si principiilor lui
fundamentale.

Reflectarea in creatia artistica a intereselor claselor sociale (tarani si muncitori) avea drept
suport legatura indisolubila dintre arta si viatd. Menirea artei era sa reflecte in plan artistic
idealurile ideologice ale societatii, insa crearea iluziilor unor permanente victorii si prosperari in
societatea sovietica a adus la un decalaj nemotivat intre societate si arta, dintre viata reald si
imaginile realizate In operele artistilor. Numai tablourile cu caracter ideal al vietii sovietice erau
admise la expozitiile republicane si unionale. Viata reala cu complexitatea ei, cu dificultatile de
ordin social, cu fenomene negative cu care se confruntau oamenii simpli ai muncii era interzisa
de a fi prezentata in operele de arta.

Cultul personalitétii, cu decretele si hotararile guvernului referitor la ,,dezvoltarea” culturii
la fel au contribuit negativ la dezvoltarea picturii. ,,Asimilarea procedeelor estetice ale
realismului socialist nu era un lucru usor pentru colectivele de pictori moldoveni, care era
eterogen, ei deosebindu-se prin studiile, experienta si scolile ce le aveau, dupa preferintele
stilistice si traditiile pe care le imbratisau. In ,ajutorul” tinerei Uniuni de Creatie au fost trimisi
»indrumatori din alte republici. Ocupand functii de conducere in cadrul Uniunii, ei au devenit

promotori fideli ai metodelor realismului socialist” [25, p. 18].
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Viata artisticd a Moldovei era dirijatd de grupul de partid al Uniunii Artistilor Plastici, care
pleda pentru lupta cu ,,combaterea formalismului”, adica era o izolare totala de estetica umanista
a artei europene. Mai mult au suferit pictorii din generatia mai in varsta, care au fost educati in
spiritul artei vest-europene. De multe ori invinuiti de aplatizarea formelor erau, de conveniente
cromatice §i de procedee impresioniste. lar tinerilor pe atunci artisti plastici Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc li se propunea sa elimine caracterul decorativ excesiv.
Ideologii curentului socialist, negdnd toate curentele occidentale si creatia clasicilor picturii
romanesti N. Grigorescu, I. Andreescu, N. Tonitza, St. Luchian, pledau pentru realizarile
,peredvijnicilor” si ale membrilor Asociatiei Pictorilor din Rusia revolutionard. Era obligatoriu

pentru intreaga arta sovietica tabloul de tipul ,,peredvijnicilor”.
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Fig. 1.7. Auguste Baillayre, Nud. Omagiu lui Goya, 1945, u/p, 89x56,3 cm
Fig. 1.8. Auguste Baillayre, Cactugi, 1954, pastel/carton, 41,2x49,8 cm

,,Realismul socialist” a intervenit in primele luni de instaurare a puterii sovietice. Grupul
lui N. Gumalic organizeaza la Oranjeria Gradinii Publice prima expozitie de acest tip, cu
participarea lui M. Berezovschi, V. Blinov, in centrul expozitiei fiind portretul lui I. V. Stalin.
Exemplul lor a fost urmat de altii care, in continuare, vor fi destul de numerosi” [155, p. 65].

In conditiile grele ale perioadei postbelice expozitiile erau organizate la indicatia organelor
de partid, fiind cenzurate ideologic, dispozitiile estetice strdine reduceau din diapazonul
cautdrilor, favorizdnd omogenizarea individualitdtii creatoare. Cu toate acestea, artistii care nu au
lucrat la comanda si nu numai pentru expozitii, n-au abandonat totusi profesionalismul.

In perioada de grea formare a picturii sovietice moldovenesti un rol considerabil I-a avut
I. Hazov, profesor al Scolii de Arte. El ii invata pe studentii sdi sd pund accentul pe

expresivitatea plastica si redarea clarobscurul in spatiul compozitional, sd evidentieze esentialul
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intr-o opera de arta, integrand formele. Elevii lui sunt V. Rusu-Ciobanu, M. Grecu, Gl. Sainciuc,
A. Zevin. Tablourile anilor 40 — ’50 ai secolului trecut se concepeau cu preponderentd prin
utilizarea expresivitatii spatiale a clarobscurului.

Un avant creativ in arta Moldovei se manifestd in a doua jumatate a anilor ’50 in arta
Moldovei, ca si in intreaga URSS. In aceastd perioadd se formeaza scoala de picturd nationali.
Din anul 1950 s-au pastrat doua naturi statice ale lui Baillayre, prima Natura statica (u/p, 50%85
cm) si Natura statica cu crizanteme (u/p, 50x37 cm). Natura statica reprezintd un grup de
obiecte: un ceainic mic de un turcoaz-inchis, pe dreapta-sus al cadranului foii, langa el o
jumatate de franzeld rumenitd, cu nuante de galben-oranj, plasata pufin pe diagonald, ce se
sprijina de o farfurie cu struguri de culoare violet-inchis spre negru si doua pere de un verde
deschis — una in farfurie, alta in prim-plan, ambele avand aceeasi pozitie — verticald. Toata
compozitia prezinta o vedere de sus, obiectele fiind plasate pe un prosop in alb-gri-albastrui,
formand niste diagonale pe dreapta. Partea de sus a draperiei este marginita de o altd draperie
rosieticd, dungata in directia opusa, care incheie cadranul compozitional, creandu-i lucrarii o
stare de dinamism bazata pe ritmuri.

Tratata in tehnica pastelului natura statica Cactusi (1954, 41,2x49,8 cm) reprezinta o masa
mare de cactusi de diferite specii, ce ocupa tot spatiul tabloului, cu multe nuante de verde, plasati
in ghiveciuri mici, maronii, din lut, specific cactusilor, ca niste lumanari verticale, formeaza un
monolit verde-stins, opac. Se afla intr-o ladita vazuta din prisma unui unghi, care are conturate
doar doua laturi, creandu-i astfel lucrarii un oarecare dinamism, sustinut in partea de sus de un
geam cu gratii, plasate pe diagonala. Plina de muzicalitate este acuarela Flori de maci (1960,
42x53 cm), executatd de fiica artistului Tania Baillayre (1916—1991). Un vas de sticld cu o
frumusete de buchet de maci rosii foarte firavi, cu coditele subtiri, ce formeaza niste curbe
conturate grafic si se rasfrang pe intreg spatiul plastic se bazeaza pe un contrast cald-rece. Macii
se evidentiaza printr-un efect creat de fundalul gri-verzui. Flori de climatis (1965, linogravura pe
hartie, 21x30 cm), realizatd decorativ, impresioneaza prin gama cromatica contrastantd. Despre
A. Baillayre si despre multi dintre elevii lui se aminteste In Republica Sovietica Socialista
Moldoveneasca doar la compartimentul artda formalista. Pentru mai multe decenii, arta
interbelicd nationald a fost interzisd iar pictorul A. Baillayre ramdsese pdnd nu demult un
anonim. Fiind o mare somitate, el a avut o ambianta artistica extraordinara, a evoluat in Rusia si
in Franta, cunoscandu-i pe V. Maiakovski, N. Goncearova, M. Larionov, M. Chagal,
A. Lentulov, P. Picasso, Au. Renoir, H. Matisse s. a. Profesor de arte decorative la Scoala de
Arte Frumoase din Chisindu a invatat o extraordinard generatie de artisti, pe O. Hrsanovschi,

H. Barlo, E. Ivanovschi, M. Gamburd si altii care si-au continuat studiile la Paris si Bruxelles.
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Creatia sa se clasifica in trei perioade: anii petrecuti in Olanda si Rusia (1899-1918), in
Basarabia (1918-1943) si la Bucuresti, Romania (din 1943 si pana la decesul din 1961), el fiind
influentat de constructivism, impresionism §i postimpresionism. Perioada basarabeana a creatiei
sale se caracterizeazd prin tendinfe postmoderniste cu influentd simbolistd. Portretele si
numeroasele naturi statice ale pictorului ,reprezintd, dupa spusele Ilui George Oprescu;
»lemperamentul sau de francez influentat de viata si atmosfera ruseasca, ce trebuie cautat in
cdteva opere cu subiect fantastic (...), cu o tendinta de a prezenta obiectele (...) de o marime
supranaturala” [135, p. 122].

Spre sfarsitul anilor ’50 ai secolului trecut, in RSSM n-au fost etalate opere vaste. La
expozitia de primavard in 1952 a creatiei artistilor plastici moldoveni, in cadrul discutiilor de
analiza a expozitiei republicane, s-a constatat ca ,,natura statica in expozitie se dovedeste a fi un
gen neglijat, fiind reprezentat doar prin doua tablouri de Foinitki si Datko. Ambelor lucrari li s-
au gasit anumite cusururi: in cea a lui Foinitki lipseau mijloacele decorative, iar lucrarea lui
Datko avea un neajuns de ordin tematic: ,,Pictorului i s-a parut ca natura statica nu are continut,
iar natura statica trebuie sa aiba si are continut tematic” [120, p. 79 ].

Unul dintre cei mai mari artisti ai picturii nationale, Mihai Grecu, asimileazd valorile
esentiale ale culturii europene in timpul studiilor sale din Roméania la Academia de Arte din
Bucuresti, dezvoltand principiile estetice occidentale in conditiile sistemului sovietic. Pictura
contemporand cu tendintele sale novatoare in operele maestrului s-a imbinat cu traditiile artei
populare. Transferandu-se de la Academia bucuresteand in 1940, impreund cu alfi studenti
basarabeni s-a inscris la Chisinau, la Scoala de Arte Plastice, in clasa profesorului M. Gamburd.
Era o perioada nefavorabila pentru studierea tradifiilor estetice ale artei europene si calitatile
artistice ale picturii, deoarece arta sovietica se caracterizeaza prin lupta impotriva formalismului.

Pictorii Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu si Gleb Sainciuc, tineri pe atunci, erau
invinuiti de caracterul decorativ excesiv. Despre tablourile lui Mihai Grecu se afirma ca ,.ele nu
corespund realitatii, cd pictorul alege culorile, nuantele, corelatiile dintre ele, fara a le lua din
viata, el siriceste viata, o face insignifianti, marunta” [5]. In picturile lor, expresia plastica,
ritmul, coloritul, factura, devin deseori mijloace relativ autonome de exprimare a mesajului.
Mihai Grecu a studiat la Academia de Arte Plastice din Bucuresti la profesorii F. Sirato,
E. Stoienescu, N. Darascu, avand contacte creatoare cu A. Ciucurencu.

In naturile statice din anii’ 50 ai secolului al XX-lea Mihai Grecu (1916—1998) utilizeazi o
gama aproape monocroma, invioratd de lumini i umbre ce redau clarobscurul si, in acelasi timp,
intensitatea fondului intunecat: Pesti (1956); Natura statica cu Venera (19561957, u/p, 78%x44
cm), Pesti uscati (1977, u/p, 78%44 cm), Gutuie (1957), Creanga de mar inflorit in pahar (1957),
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Natura statica cu pesti si tartacuga (1957, u/p, 90x70 cm), Natura statica cu cos si ulcior (1958,
u/p, 80x70 cm), Natura statica cu borcan de miere (1958, u/p, 57x71 cm). Datate cam in aceeasi
perioada, picturile denota influenta scolii hazoviste. Natura staticd de dimensiuni mici, Creanga
de mar inflorit in pahar (u/p, 4529 cm, MNAM), este tratatd intr-o gama calda, structura
crengii fiind supusd modelarii prin luminad si umbra. Efectul structural-constructiv si jocul de
forme se datoreaza fundalului inchis maroniu, care se deschide in aceeasi gama cromatica in
partea de jos a foii. Raza de lumina se rasfrange si in paharul cu apa, transmitandu-i tabloului
prospetimea primaverii, lucrarea remarcandu-se prin frumusete de tip rembrandtian. Aceeasi
cheie de rezolvare a problemei, doar pufin mai estompata, e prezenta si in Natura statica cu pesti
uscati si tartacuga. Referindu-ne la tehnica picturala, subliniem modul de asezare a pastei si
fermitatea procedeului de subliniere prin accente de culoare a luminilor. Pe fundalul intunecat al
cadranului plastic, in partea de sus a panzei, suspendati pe o sfoara, in plan vertical, atarna patru
pesti argintii. Pe planul orizontal, la un colt de masa foarte intunecat, aproape negru, natura
moarta reprezintd un ulcior taranesc si doua tartacute.

Abordand cele mai complexe subiecte, genuri si probleme in arta plastica, Valentina Rusu-
Ciobanu (1920), este exceptionald chiar de la inceput, cand creeaza o capodoperd a picturii
contemporane Fata la fereastra (1954). Artista apartine acelei generatii de artisti plastici
basarabeni care s-au format incd in ambianta culturaldi a Romaniei interbelice, dar a céror
activitate de creatie s-a desfasurat in a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Printre naturile statice ale lui Gl. Sainciuc din anii ’50 — ’55 ai secolului al XX-lea putem
mentiona Natura moarta cu peste (1954, u/p, 63x81 cm), Natura moarta (39x51 cm).

Natura statica reprezinta in opera Valentinei Rusu-Ciobanu un capitol important, pictura ce
impresioneaza si obliga spectatorul a o privi cu mai multd atentie in totalitatea ei. In perioada
incipientd a creatiei sale, anii ’50 — *60 ai secolului al XX-lea, autoarea realizeaza cateva naturi
statice bazate pe clarobscur: Natura statica cu cleste universal (1950, u/p, 37x50 cm), Natura
statica cu ceapa (1950, u/p, 64,5x50 cm), Natura statica cu ceainic (1952, u/p, 40x55 cm),
Natura statica cu caise (1952, u/p, 30x36 cm), Natura statica (1953, 76x97 c¢cm), Vaza cu flori
(u/p, 48,5%x40 cm), Natura statica (1966, u/p, 80x58,5 cm).

In Natura statica cu cleste universal, cu toate ca e rezolvatd in fond intr-o gama
acromatica, predomina griurile colorate, fiind o lucrare expresiva, si aminteste de tablourile cu
carti deschise ale lui Constantin D. Stahi. Lucrarea releva maiestria artistei in fiecare obiect,
compozitia este indrazneata alcdtuita din diverse obiecte dupa continut, la prima vedere, situate
pe pervazul unui geam in contrajur: o carte deschisa, plasatd pe diagonald, ce ocupa aproape o

patrime din spatiul plastic din stanga de jos, langa ea, In prim plan plasat pe orizontald, un cleste-
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patent, metalul caruia este bine pictat. La fel este redata si cutia de metal de langa cleste, sub el,
0 lespede din lemn care seamana cu o rigla, formeaza o diagonala spre dreapta si, impreuna cu
cartea, creeaza dinamica compozitiei. In planul doi, o cani cu pensule si doud tuburi de vopsea,
plasate si ele pe diagonala, intregesc subiectul compozitiei — atributele unui pictor — subiect tratat
de foarte multi pictori. Natura statica cu ceapa este patrunsa de lumind, cu un fundal aproape
alb, pe care sunt plasate obiectele ce formeaza niste siluete prelucrate cu lux de amanunte: un
ulcior cu flori, niste cepe incoltite intr-o cutie de metal, un pahar si o lingurita care, fiind plasata
pe orizontald, accentueaza verticalitatea celorlalte obiecte si conferd ansamblului o nota de
eleganta.

Natura statica (1953, u/p, 76x97 cm) face parte din colectia personala a autoarei, opera de
maturitate a artistei, care transmite o frumusete a simplitd{ii, refuzand orice sofisticare. Este
evident cd aranjarea deosebitd si complicata a elementelor ce o compun o preocupd mai putin pe
artista, accentul fiind pus pe efectul esentialmente plastic ce si 1-a propus. Imaginea de ansamblu
a tabloului se impune prin calitate, masura si echilibru, prin armonia maselor de culoare, in care
tonurile rafinate de griuri argintii sunt inviorate de tonuri complementare de rosu si verde.

Obiectele de uz cotidian, plasate pe o diagonald abia aparenta, prezinta un colt de masa de
bucatarie, obiecte a caror simplitate pare dezarmanta: un cos inclinat spre stanga, cu un burlui in
el, o ceapa si cativa cartofi imprastiati langa el, o sticla cu putin suc de rosii pe fund, de culoare
rosu-purpuriu, legatd la gat cu o hartie de culoare albastru-deschis, Tmpreund cu floarea de
muscata de diferite nuante de roz-deschis, intr-un vas de culoare rosu de siena, formeaza centrul
de interes al compozitiei. In prim-planul compozitiei, un cutit cu manerul oranj, plasat pe
diagonala, atribuie dinamism lucrarii; niste cozi de ceapa verde langa o farfurie alba, cu doi
cartofi pe ea; in fund, un vas de culoare intunecata intregeste compozitia. Draperia de pe masa de
culoare alba formeaza fundalul lucrarii, care in partea de sus a spatiului plastic trece intr-un gri-
inchis spre negru.

Ne aminteste de lucrarile lui Rembrandt prin raporturile dintre lumina si umbra si calitatea
reprezentarii materialitatii obiectelor. ,,Nu deseori se intdlneste o individualitate artistica atat de
clar conturati. In cazul de fatd e vorba de o personalitate creatoare integri, avand la bazi
calitatile unei culturi profesioniste superioare, in concordanta cu pornirile incipiente, proprii firii
artistice. Una din trasaturile de baza ale lucrarilor Valentinei Rusu-Ciobanu este caracterul lor
national. Motivele si patrunderea in specificul local le dau o aroma pur moldoveneasca. Astfel,
Natura moarta (MNAM), cu un burlui, struguri, ciocalai si gutuie galbene, prezintd un motiv
tipic prin excelentd. Desi supusa legilor clasice realiste, rezolvarea lucrarii capatd accente

deosebite, datorita structurii ei ritmice compozitionale si armonizarii de culoare” [165, p. 3].
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Urmand traditiile realiste in perioada incipientd a creatiei sale, caracterul national este propriu
mai tuturor lucrarilor artistei.

Personalitate marcanta a artelor plastice din Republica Moldova, Igor Vieru (1923-1988),
desi in ansamblu pictura ocupa primul loc in opera sa. Potrivit opiniei cercetatoarei E. Brigalda-
Barbas, pictorul este adeptul unui lirism bazat pe impulsurile lduntrice, in acelasi timp fiind
realist, simbolist si romantic [26, p. 1]. In naturile statice, care reprezinti de cele mai multe ori
obiecte taranesti de uz casnic si flori — romanite, panselute, narcisul, primula. Datate in anul
1948, studiile pictate in plein-air Cuptoras si La fatare sunt niste naturi statice pe fundal de
peisaj. Primul reprezintd in prim-plan un cuptor si 0 masd cu o multitudine de obiecte de
bucatarie viu colorate, care formeaza un ritm si se incadreazd bine in spatiul peisagistic. Al
doilea, La fatare (u/carton, 40x27 cm), intr-o gama foarte sobra, calda de ocruri in diferite
tonalitagi, un butoi de lemn pe fundalul unui gard de stuf si un cos de paie, ridicat sus,

sprijinindu-se intr-un cui.

Fig. 1.9. Igor Vieru, Naturd staticd cu termos chinezesc, u/carton, 69,5x49.5 cm

Fig. 1.10. Igor Vieru, Natura statica, 1968

Panselute (1950) — un buchet modest de panselute, cu mici corole segmentate de un alb,
roz si galben, se profileaza pe un fundal inchis si dens de culoare. Frumusetea firava a florilor
este sugeratd de aspectul nelinistit al petalelor realizate in tuse viguroase. Acelasi motiv il repeta
in 1953, 1954, in care se mentine un fundal de griuri intunecate spre oliv, unde vaza de aceeasi
culoare ca si fundalul abia o poti intui si doar buchetul de panselute de toate culorile invioreaza
spatiul plastic. Panselugele (1954) se deosebesc prin fundalul mai deschis de tonalitati de
albastru. Vaza proeminenta confera buchetului o oarecare maretie. Observam ca toate lucrarile

din aceasta perioada sunt bazate pe legile clarobscurului.
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Natura statica, ca si celelalte genuri ale picturii si artele plastice din fosta RSS
Moldoveneasca, in linii generale, ca si intreaga artd sovietica, in primele decenii postbelice, s-a
dezvoltat sub influenta principiilor realismului socialist. Traditiile estetice erau subminate de
lupta declansata in arta sovietica pentru ,,combaterea formalismului”. Foarte putine din lucrarile
create din aceastd perioada ating un nivel profesionist, cauzele fiind diferite: artistii plastici nu
aveau experientd In domeniul crearii compozitiilor figurative cu multe personaje si cu subiect
narativ. ,,Pentru perioada postbelica era caracteristic tabloul fara subiect, absenta caracterului
national si incapacitatea de a reprezenta sintetizat mesaje artistice” constatd cercetatorul
E. Brigalda-Barbas [26, p. 20]. Natura statica din aceastd perioada se considera un gen neglijat.
in anii ’50 — *60 se afirma pe arena mondiald o noud expresivitate a formelor arhitecturale si
decorativ monumentale, fiind elaborata o noud conceptie a arhitecturii si a artelor decorative.

In anii 1950-1960 tematica lucririlor a fost preponderent istorico-revolutionard, cu
tendinta aplicarii metodei realismului socialist, dar in acelasi timp, avand orientarea apropiata de
modernism 1n arta nationald din perioada interbelica.

Sfarsitul anilor’ 50 ai secolului al XX-lea se caracterizeaza printr-un interes sporit fata de
tematica taraneasca si creatia populard care constituie un factor direct pentru crearea scolii
nationale de pictura. ,,O particularitate caracteristica a picturii moldovenesti din aceasta perioada
se manifesta in recurgerea la tradiiile artistice si la specificul limbajului altor specii si genuri de
artad: la stilistica artei monumentale si a celei decorative, la traditiile artistice si estetice ale artei
populare [25, p. 29].

La expozitia republicand de pictura din 1951 a fost expusd doar o naturd staticd prezentata
de A. Foinitki, Natura statica [6, f. 101]. La expozitia de picturd din 1956, in cadrul sectiei Arta
plastica a Moldovei din sec. XV — incep. sec. XX, din cele 71 de tablouri expuse, doar trei
reprezentau natura statica: E. Malesevschi, Natura statica, 1. Datco, Natura statica,
A. Baranovici, Natura statica [7].

In planul tematic al expozitiei de artd plastici in cadrul Decadei literaturii si artei
moldovenesti la Moscova [8, f. 1-3] din 1958 la compartimentul Pictura din cele 248 de
exponate doar 4 erau naturi statice, fiind repartizate in categorii diferite: doua la categoria
Economia nationala: V. Rusu-Ciobanu Natura statica si 1. Datco, Natura staticd, altele doud — la
categoria Cultura si viata cotidiana: 1. Datco, Flori si A. Baranovici, Flori. Cercetatoarea
V. Rocaciuc considera nejustificata divizarea naturii statice in doud categorii diferite [122,
p. 81]. Din nota informativa privitor la pregatirea aceleiasi decade din urmadtorul an, 1959, se
constata un salt considerabil al participarii autorilor cu tablouri la genul naturii statice. Astfel,

din cele 89 de picturi propuse, 13 erau naturi statice ale autorilor: V. Rusu-Ciobanu, Natura
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staticd, Naturd statica cu caise, Naturd statica cu primula;, G. Sainciuc, Naturd staticd  CU
scrumbii; A. Baranovici, Flori; V. Zazerscaia, Natura statica cu vanat, Natura statica cu
dovleac; 1. Datco, Natura statica (Gheorghine); P. Ocusco, Natura statica (Floxe) [11, f. 23-26].
La fel ca si in celelalte genuri ale picturii de sevalet din acea perioadd, in naturile statice
predomina coloritul de intensitate majora.

Desi nu devine un gen predominant al picturii, artistii plastici abordeaza, in permanenta,
natura statica, de rand cu celelalte genuri. Un exemplu elocvent il reprezintd expozitia personald
a lui M. Grecu din 1958 la care, din cele 101 de tablouri expuse, 25 au fost naturi statice: Natura
statica cu pensule (91x122 cm), Naturda statica cu burlui (81x56 cm), Flori (70x51 cm),
Ciuperci (70x51 cm), Flori galbene (50x34 c¢cm), Natura statica cu mere (59%70 cm), Natura
statica cu gutuie (5544 cm) [10, f. 5-6].

O etapa de mari transformari in arta plastica a Moldovei o constituie anii *60 ai secolului
trecut, perioadd de intense cdutdri si noi posibilitdti de reprezentare a contemporaneitatii, de
promovare a scolii nationale de arte plastice in cadrul artei fostei Uniuni. Scopul de baza al artei
plastice de atunci era de a glorifica noul om sovietic, — stapan pe soarta sa, muncitor si patriot.
Artistii plastici erau impusi sa prezinte diferite ramuri ale economiei nationale si ale culturii
republicii noastre. Era o necesitate de a prezenta artistic productia industriald. In cadrul
congreselor UAP din RSSM si in discutiile de la expozitiile republicane se aborda problema
pregatirii profesionale si ideologice a plasticienilor. Toate expozitiile aveau planuri tematice
trimise de la Ministerul Culturii al URSS, in scopul ridicarii rolului partinic educational.

Obtinand un rafinament coloristic la inceputul carierei sale, prin anii 1960, Mihai Grecu isi
elaboreaza o aleasa cultura plastica, avandu-1l ca model pe Alexandru Ciucurencu. ,,Oricum ar fi
fost Al. Ciucurencu, dar mulfumita lui am venit la judecatile mele din ziua de astazi. Ciucurencu,
in fond, l-a continuat pe Stefan Luchian, Theodor Pallady, eu am rupt-o cu ei, addugand la
sentimente si emotii filozofice” [151, p. 23 ]. In anul 1964 a fost lansat catalogul expozitiei de
lucrari ale lui Mihai Grecu impreund cu Serghei Ciocolov. Mihai Grecu a expus portrete, peisaje,
naturi statice, iar Serghei Ciocolov vase ceramice, covoare si elemente de haine taranesti: fuste si
braie. Ambii au prezentat opere pictate in decurs de doi ani.

La inceputul anilor’ 60 ai secolului al XX-lea, ,stilul auster”, specific artei sovietice,
patrunde doar partial in pictura moldoveneascd. De exemplu, tema muncii din arta sovietica,
tratatd prin idealul eroic si prin elan romantic, In arta moldoveneascd o interpretare lirico-
romanticd, poetica metaforica. Un caracter decorativ, legat de problema mostenirii valorilor artei

populare, au lucrarile pictorilor M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, GIl. Sainciuc, A. Zevin,
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V. Zazerscaia. Artistii plastici pun accent pe particularitatile etnografice, motivele folclorice,
exprimand astfel esenta etica si estetica a artei populare.

Criticul de arta Lev Cezza (1914-1980) in 1965 picteaza o Natura statica de dimensiuni
mari $i reprezintd o masa cu o draperie pestritatd cu nuante de rosu, mai multe obiecte
imprastiate — mere, pensule, o sticla de vin, o haina aruncata pe speteaza unui scaun in planul
doi, o carte deschisa in prim plan.

Vilhelmina Zazerscaia (1927) pe langa pictura de gen, portrete si peisaje, creeaza si naturi
statice. Bogatia de culori si compozitia monolitd vorbesc de maiestria profesionald a artistei n
naturilor statice din 1956: Natura moarta cu covrigi (u/p, 80x60 cm), Naturd moartd cu varza
(u/p, 84x120 cm), una din Naturd moarta cu dovleac (40x85 cm), Floarea soarelui (u/p, 90x105
cm) si Flori (tehnicd mixta/p, 110x100 cm) cat si Halba (tehnica mixtd, 85x110 cm), Naturd
moartd cu calcan (1971, tehnica mixta/p, 110x80 c¢m, fondul MNAM), Natura moarta (1972,
tehnica mixta/p, 130x134 cm), Natura moarta cu cale (u/p, 130120 cm, MNAM) care vorbesc

despre experienta si cautarile permanente ale artistei.

Fig. 1.11. Vilhelmina Zazerscaia, Naturd staticd cu ceramicd neagrd, 1966

Expresivitatea decorativa era tratatd de plasticieni In modalitati diferite. Bundoara, Mihai
Grecu mbina traditiile artei decorative populare cu principiile plastice ale postimpresionismului.
Opera sa bogatd prin continut tematic, bine structuratd, cuprinzand toate genurile picturii,
abordate cu aceeasi pasiune si profesionalism, demonstreaza unitatea ei constituitd prin
diversitate. Tendinta decorativa in creatia maestrului incepe odata cu aparitia panzei Fetele din

Ceaddr-Lunga (1959-1960), lucrare care, prin solutionarea subiectului, expresia si tratarea
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personajelor, marcheaza o cotiturd radicala in creatia artistului cat si in artele plastice din
Moldova.

De la portret la compozitie, de la peisaj la scena de gen pana la obiecte, aparent obisnuite,
universul operei lui Mihai Grecu se configureaza in mod unitar. Tendinta plasticianului spre
generalizare, spre concentrarea particularitatilor caracteristice se manifesta si la nivelul studiului
dupa naturd. Prin intermediul diverselor imbindri de nuante de alb cu elemente colorate artistul
descopera posibilitatea de a exprima profund starea de suflet.

Glastra cu mugcata (1961-1966, u/carton, 67x78 cm) este printre primele naturi statice
tratatd In manierd decorativa, in care se mentin inca elementele picturale. Un simf al sintezei
marcheaza calitativ lucrarea prin optiunea unui decorativism pictural. Pete mari de negru
matissiene impart in forme geometrice spatiul tabloului. O patd mare, picturald de ocru de
diferite nuante a unui material textil domina in prim-plan, pe platforma unei mese. Lucrarea pusa
in discutie este reprezentativd pentru conceptia artistului. Repertoriul de obiecte este redus la
strictul necesar. Ca niste siluete, pe masa se evidentiaza o glastra cu muscata, un vas cu maner si
cinci mere care formeaza un grup. Fiecare element ce alcatuieste compozifia are o forta

expresiva si simbolica, accentuata prin fervoarea culorii.

Fig. 1.12. Mihai Grecu, Omagiu lui Rubliov, 1960, u/p, 67x78 cm
Fig. 1.13. Mihai Grecu, Glastra cu mugcata, 1961, u/carton, 67x78 cm

In Natura statici cu frunze de curechi (1963, u/p, 67x78 cm), renuntand la clarobscurul
remarcat 1n lucrarile anterioare, M. Grecu este preocupat de a descoperi noi modalitati de
expresie plastica. Alegerea obiectelor prin compozitia in sine a naturii statice a fost facuta,
pornind de la culoarea locala a fiecdruia, artistul vizdnd o gamd cromaticd anume, care sa
determine armonia intregului. Analizand lucrarea, compozitia pare sa propund, inainte de toate,

probleme de ordin cromatic si apoi de continut. In Naturd staticd cu frunze de curechi, artistul
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foloseste o tehnica picturala liberd, unde se simte prezenta marelui colorist. Fara a urma reguli si
metode, el ageaza pasta cu pensulatii late, crednd un joc de culori argumentat, atat pe masa ovala,
cu frunzele de varza plasate oblic, cat si pe sticla putin mai intunecatd. Niste fructe haotic
imprastiate, o cand emailatd verde si frunzele de varza creeaza o compozitie plina de prospetime
a culorilor si rezonante muzicale prin asocierea cu formele obiectelor. Atat masa ovala, frunzele
cat si sticla din centru tabloului sunt sectionate de cadrul spatiului plastic, creand o compozitie
deschisa.

Natura statica cu talger (1965, u/p, 70x80 cm), tratata decorativ, reprezinta o fatd de masa
patrata, in formd de romb de culoare intunecatd, ornatd pictural cu un talger alb, ornamentat
decorativ cu albastru-deschis pe ea, care are doua mere pe el. Un ulcior si o cana de lut in planul
doi, cu nuanta de roz, confera tabloului o stare de prospetime. Atat masa ovald, cu frunzele de
varza plasate pe diagonald, cat si sticla intunecatd din centrul tabloului sunt sectionate de
cadranul spatiului plastic, creAnd o compozitie deschisi. In primul plan, niste fructe haotic
imprastiate, o cana emailatd verde si cozile de varza creeaza centrul compozitional plin de o
prospetime a culorilor si rezonante muzicale prin asocierea cu formele obiectului. Tot din acest
an dateazd si Natura statica cu floarea soarelui (u/carton, 78x76 cm), bazatd pe contrast
complementar. La veranda (1967, u/p, 65x60 cm), reprezinta o compozitie din trei ghiveciuri cu
fiori, plasate pe pervazul unui geam de culoare albastra spre sur si un fundal de mult galben al
zilei. Pasta usoara de culoare si maiestria artistului ce releva perdelutele pe stanga si dreapta
cadranului spatiului plastic, in griuri foarte deschise spre alb, care, sustinute de farfuriile albe de

sub ghiveci, transmite motivului o nota de sarbatoare.

Fig. 1.14. Mihai Grecu, Naturd statica cu frunze de curechi, 1963, u/p, 69x78 cm
Fig. 1.15. Mihai Grecu, Curcanul, 1969, u/p, 120x120 cm, MNAM
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Strachind neagra cu pere (1968, u/p, 65x60 cm), este relevanta pentru creatia lui Mihai
Grecu din aceastd perioada si da contur unei imagini de ansamblu asupra stilului artistului. Asa
cum anuntd titlul, lucrarea reprezintd o strachind neagra cu pere coapte galben-oranj, langa o
vaza alba, decoratad simplu, cu patru flori rosii in ea, plasate pe un dreptunghi suriu, ce intuieste
masa. In tot tabloul persista stilul national, specific creatiei artistului. Natura staticd are un fundal
alb-rece si din punct de vedere optic se impune. Nu descoperim structuri naturale florale, ci pete
de culoare care sugereaza privitorului un buchet, fapt ce aminteste de unele lucrari ale lui
Luchian, in care pasta asezatd consistent cu cutitul devine un joc de accente. Mihai Grecu
transferda cu buna stiintd accentul asupra semnificatiilor exclusiv plastice de expresie a
mijloacelor ce le are la indemana.

Tava ruseasca (1969, u/p, 60x65 cm), reprezinta o tava neagra, de forma patratd, Jocupa
tot spatiul plastic, privita deasupra, cu colturile rotunjite, pe un fundal maroniu $i un pepene
verde rascopt, sectionat in trei felii plasate in diferite pozitii, creeaza o compozitie decorativa
integrad si doar petele picturale de pe pepene si culoarea lui de o naturalete izbitoare transmite
mirosul fructului rascopt. Curcanul (1969, u/p, 20x120 cm), opera de referinta a maestrului
Grecu din perioada respectiva, amintesc, dupd pozitia pasarii, de naturi statice spaniole din
secolul al XVllI-lea, dar nu si dupa tehnica executarii. Plasat intr-un patrat, el le creeazi o
compozitie bazatd pe legitatile simetriei bilaterale si cucereste ochiul privitorului prin tratarea
decorativa a penajului, gatului si picioarelor curcanului [64, p. 102.]

Fiind un colorist prin excelentd si cu un remarcabil simt al compozitiei, picturile lui
M. Grecu sunt marcate stilistic de influente europene si aminteste de Dufy, Matisse sau Bonnard.
Cu totul diferit de tabloul precedent descris este Natura statica in alb (1965, u/p,61x70 cm).
Claritatea 1n exprimare, bazata pe regulile desenului si compozitiei, ne ofera o imagine
cuceritoare prin finetea si armonia de culoare, prin sintetismul expresiv al formei si delicatetea
frumoasa si cursiva a convertirii cromatismului in cheie valorica. Vasele pictate cu motive
nationale, sustinute de o carte deschisd in prim-plan si o cutie coloratd plasatd pe orizontala,
peste carte, cu o micd, abia aparenta inclinare, din unghiuri si pozitii diferite. Compozitia pare a
fi statica dupa pozitionarea registrelor: verticale, orizontale. Factura fin tratatd a fundalului din
partea de sus a compozitiei este echilibratd de suprafata orizontala, pe care stau obiectele masa
virgatd, cu linii rosii subtiri si mai late, albe, plasate pe orizontala. Intre cAmpul ecranului si
grupul de obiecte este un raport armonios echilibrat. Tot din anul 1965 dateaza si lucrarile Pestii
rosii (u/p, 62x70 cm) si Pestii albi (u/p, 64x70 cm).

Avand aproximativ dimensiuni similare cu prima lucrare Pestii rogii, a doua natura staticd

Pegstii albi, cu acelasi mesaj, este mai mult decorativa decat prima. Pestii albi, cu cozile, ochii si
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aripile conturate cu negru si cateva hasuri galbene in jurul ochilor sunt plasati pe o suprafata
pictatd pestritat cu tuse mici, plasate pe diagonald, de ocru, brun-rosietic, galben si albastru-
deschis. Intreaga compozitie e suprapusi de niste linii foarte subtiri de rosu si negru care
alcatuiesc o plasa vesela, ce aminteste de o nada pescareasca. Tabloul urmator reprezinta trei
pesti rosii, executati pictural, dar cu tente decorative, suspendati pe o sfoard, ce creeaza o curba
concava, pe un fundal alb, cu griuri deschis-colorate, pictate cu tuse largi, suprapuse, creand un
ritm de tact simplu.

Cu un an mai tarziu, in 1966, Ada Zevin (1918-2005) picteazd natura staticd Pesti
(u/carton, 70x50 cm), intr-o interpretare la fel decorativd. Avand aceeasi scoala a Academieli
bucurestene, artista picteaza doi pesti negri, alipiti unul de altul, cu capetele in directii opuse, pe
un platou la fel si el negru, de forma ovald, cu o margine ingustd de un roz deschis, plasat pe
patratul unei taburete de culoare albastru-deschis. Simetria celor doua picioare ale taburetei este
sustinuta de un mar de culoare stinsd in partea stanga a taburetei si in partea dreaptd de un cutit
plasat pe diagonala, ce intregeste compozitia, oferindu-i dinamica [66, p. 148.]

Intreaga compozitie este sustinutd de un contrast cald-rece stins si doar farfuria ovald cu
pesti negri-maronii, in unele locuri conturati de o linie alba subtire, ce seamana cu o zgarietura,
conferd naturii statice un efect special. Intr-o tehnica deosebita este pictat fundalul din jurul
taburetei de culoarea teracotei spre roz, marginit in partea de sus de un perete din caramida
maroniu-inchis.

In 1969 Anatol Grigoras (1919-2002) picteazd Natura statici cu peste (40x57 cm,
u/placaj) caracteristica prin gama maronic de culori, cu degradeuri deschis-inchis. Aceleasi
tendinte de aplatizare a formelor si lipsa perspectivei aeriene caracterizeazd lucrarea data ca si
lucrarea colegului rus Vladimir Elcianov, intitulata Cambala (1972, u/p, 60x80 cm), pictata cam
in aceeasi perioada de timp. Compozitia pictatd prin vederea de sus, tabloul cu acelasi subiect
reprezintd doi pesti plati mari, reprezentati intr-o maniera foarte picturala de griuri colorate,
plasati pe un fund de lemn, situat si el, la randul sau, pe un fundal de gri-deschis. In compozitie
persista scoala ruseasca de picturd academica, ca si in Natura statica cu pesti (1967, 67x85 cm)
de Veaceslav Kojanov, Natura statica cu pesti (1970, u/p, 67%85 cm) de Veaceslav Piciughin in
care si mai evident se contureaza scoala academica rusa. Pesti (1972, u/p, 75x100 cm) se
numeste natura staticd a artistului plastic din Bielorusia A. Gugheli. Realizate intr-o maniera
picturald bazatd pe principiile clarobscurului, aceste trei lucrari au la baza principiile ale
realismului socialist. O alta lucrare a lui A. Grigoras este Natura moartd cu dovleac (1960,
45x54 cm). Tematica pestilor o intdlnim in naturile statice ale lui Snayders, Chardin Calcanul,

P. Claesz, A. Van Beyeren, Courbet Cosul cu pesti.
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Lucrand mai mult de doi ani la tabloul Ospitalitate (1965-1967) si utilizand un nou stil,
stilul naiv, influentat de arta populara, bazat pe relatia cromatica alb pe alb, M. Grecu elaboreaza
si naturi statice, peisaje rezolvate in tehnica respectiva. Exprimarea plastica noud la care ajunge
artistul compunand naturi statice printr-o multitudine de nuante de alb in raport cu alte culori,
creeazd o stare de sarbatoare.

Tablourile Melodie, Flori (1966) prezinta vase albe cu buchete de flori pe fundalul alb. in
primul tablou culorile ale plantelor sunt sustinute de ornamentele de pe fata de masa. in cel de-al
doilea — Flori — un buchet bogat decorat are o prezenta de solemnitate, gratie raportului dintre
culoarea dominanta si putinele culori complementare.

Alta naturd statica, Dedicatie lui Rubliov (1965), pictata intr-o gama de rosu si verde,
atribuie valente monumentale unor obiecte simple: cand, ulcior, album deschis. Tratata intr-o
manierd cu totul deosebita este Natura statica cu sticle negre, datoritd sticlelor negre pe fundal
negru unde, obiectele se deosebesc doar prin factura stratului de vopsea. Artistul utilizeaza atat
vopsele de ulei, cat si tempera, obtinand diferite efecte: pe fundalul mat pictat In tempera se
evidentiaza sticlele grele, materialitatea cirora e sugeratd prin strilucirea uleiului. In acest
context, criticul de artd Ludmila Toma mentioneaza ca ,,Initial sticlele aveau si efecte menite sa
polemizeze prin cromatismul lor transant cu accentul melodiei dominante a negrului. Dar mai
tarziu, apreciind adevarata valoare a descoperirii sale, autorul a blocat acordul. Factura diferita a
colorantilor este suficientd pentru a reprezenta obiectul. Acest procedeu si experienta acumulata
in ultimii ani i-au permis maestrului sa realizeze relativ repede o noud idee Istoria unei viefi
[152, p. 99].

Natura statica cu tigancuse (1965, u/p, 65x60 cm) si Natura statica cu ceainic (1965, u/p,
55x71 cm) sunt lucrari in care persista estetica artei populare. Primul tablou prezinta o
compozitie echilibratd, cu armonii de culoare si echilibru ce confera ansamblului o nota de
stabilitate si eleganta. Florile, stilizate la prima vedere, se remarca prin calitati expresive,
sustinute prin desen ca mod de relevare a caracterului, Imprastiate in diferite directii. Ele creeaza
in partea de sus a compozitiei o stare dinamica, echilibrata prin sobrietatea vazei si a suprafetei
de jos. Natura statica cu pere (1967, u/p, 65x65 cm) se asociazd mai mult cu o compozitie
decorativi ale cirei elemente reprezinta niste pete de culoare . In compozitiile de gen din anii’ 80,
la fel ca si in naturile statice din aceasta perioada, autorul utilizeaza o cromatica ritmicd a picturii
si porneste de la experientele anilor *60. Alta variantd a Tigancuselor galbene (1967, ulp,
tempera, 71x54 cm) aminteste de seria Sticlelor negre, vaza pentru flori de culoare neagra, la fel
negru si fundalul si doar florile galbene, cu nuante de violet si verde dau tabloului un efect

deosebit.
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In acelasi an, 1967, Mihai Grecu picteazi o altd variantd a tabloului Pe fereastrd, natura
statica cu un motiv des utilizat de plasticieni — La veranda (u/p, 65%60 cm), intr-o maniera cu
tente decorative. Pictorul lucreaza cu culori mai pale: trei ghiveciuri maronii, plasate intr-un rand
pe orizontala si florile de un verde pal, ocupand tot spatiul plastic, reprezentat printr-un geam
schitat de albastru-gri, prin care se emana galbenul unei zile insorite. Perdelele din dreapta si
stanga geamului, de un alb spre gri deschis, culori preferate de autor in aceasta perioada, confera
tabloului o stare de liniste. Acelagi motiv pictorul rus Vitalie Barchin il picteaza la 1970, in
Fereastra bunicii (u/p, 75%75 cm), dar el trateaza tema respectiva din plein-air, fereastra avand
geamul de culoare intunecata. Tot trei flori se ivesc din gemuletele ferestrei. Fereastra cu obloane
de un oliv aprins in stil rusesc s1 0 gama cromaticad intensa a scolii academice ruse € in mare
contrast cu stilul national intuit in panza maestrului Mihai Grecu. Motivul naturii statice pe
pervazul geamului era unul preferat pentru artistii plastici rusi la acea perioada: Pe geam (1972,
hartie, acuareld, 57x49 cm), autor Eugenia Magarill, [n amurg (1972, u/p, 100x75 cm),
Fereastra din atelier (1972, 90x130 cm), autor Boris Domasnikov, Amurg (1972, u/p, 140x87
cm), autor Vladimir Saxon, Fereastra (1972, u/p, 101x81 cm) de Andrei Surovtsev.

Revenind la creatia Iui Mihai Grecu, constatdm cad starea de spirit a artistului este
transfiguratd artistic in naturile statice Gutuie, Gogosari, Harbuz, 1986, care depasesc cu mult
statutul de simple studii dupa naturad si amintesc de expresivitatea picturala de jumatatea anilor
60. Un colorit argintiu persista in lucrarea Naturd statica (1976-1980), creatd din obiecte de
dimensiuni reale si colorit neobisnuit. In Lalelele (1972) si Natura staticd cu trandafiri (1973),
Trandafiri (1979) pictorul Mihai Grecu lucreaza cu aur, obtindnd niste compozitii complicate,
bazate pe experimente si investigatii. intreaga operd a pictorului demonstreazi ci experienta
bogatd a creatiei maestrului Mihai Grecu este o pretioasd mostenire §i o bund scoald pentru
multe generatii de plasticieni.

In anii 1960, pictorita Valentina Rusu-Ciobanu realizeazd o cotiturd radicald spre
expresivitatea decorativa, inspiratd fiind de arta populard primitiva. Artistul trece intr-un nou
sistem plastic de aplatizare a formelor si la o autoexprimare artisticd mai profunda. Stilistica
primitivismului a trecut-o printr-o viziune modernd. ,,In aceastd perioadi de creatic a fost
elaborata si cea mai sugestiva natura statica a pictoritei, intitulata simplu Canda pe pervaz (1965).
Tabloul (pictat pe carton) se remarca prin farmecul naiv si prin laconismul mijloacelor de
expresie. Obiectul utilitar capata aici conotatiile enigmatice ale unui semn ideografic, al unei
pictograme sau al unui desen infantil. Gama restransa de culori, cana monumental reprezentata,
plasata pe pervazul geamului ce se impune in cadru prin asezarea lui pe axul median, partea de

jos a compozitiei pictatd prin tuse mari, facturate — toate vorbesc despre inalta maiestrie a
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artistei. Alt subiect, hazliu, ce ne aminteste de copilarie — Pisoiul si pestele, mijlocul anilor *60
(u/carton, 66x70 cm), este 0 compozifiec cu 0 dominantd de rosu-caramiziu: un pisoi vargat, in
tonalitati de gri pana la negru, intors cu fata spre receptor, privirea ii este atintitd spre un peste
stilizat de culoarea ochilor pisoiului gri-albastrui. Plasati pe un covor dungat, pe dreapta-sus,
compozitia se intregeste cu o farfuric decorativa, pictatd cu aceleasi culori — gri-albastru.
Sustinerea armoniei de culoare a intregului se face in jurul perechii de complimentare, oranj-
rosu. Calitatea acestor tonuri primare si cantitatea lor in raport cu intreaga suprafata, sunt dozate
de un real simt al masurii.

In numeroasele naturi statice ale Valentinei Rusu-Ciobanu din anii 60 ai secolului trecut
in maniera picturald a artistei sunt evidente tuse pastoase, cu rezolvari cromatice deseori de tip
fovist sau expresionist. Elaborate majoritatea in ulei pe carton si relativ de dimensiuni mici,
artista cu o mare maiestrie creeaza numeroase naturi statice cu flori, vase si borcane de diferite
forme si culori, pe fundaluri cu pete plate, decorative: Fotoliu (1960, 70,5%50,5 cm), Masa
rotundd, vase, ulcioare (1966, u/carton, 48x61 cm), Scaunul (1966, u/carton, 70x50 cm), Flori
pe fundal rosu (1966, u/carton, 78x60 cm), Vase cu flori (1967-1968, u/carton 50x70 cm),
Borcane cu flori (1968, u/carton, 69x50 cm), Borcane cu vopsele (1969, u/carton, 3525 cm),
Cactusi (1969, u/carton, 49x35 cm), Glastra I, Glastra I (1968-1969).

Tabloul Vase cu flori intruneste calitatile definitorii ale stilului si viziunii sale: claritatea si
sobrietatea compozitiei, perfecta echilibrare spatiald a obiectelor, monumentalitatea si
decorativismul intregului ansamblu. Trei vase cu flori de diferite culori: albastru, roz si, in
mijloc, de o culoare complicata de albastru-deschis plasat pe prim-plan, situate pe o masa neagra,
dreptunghiulara, cu colfurile rotunjite pe un fundal galben spre ocru-deschis. Alcatuind un
triunghi imaginar, vasele se deosebesc si prin structura florilor, cele din planul doi fiind identice
dupa culoare si forma, iar cel din fata avand trei flori de un roz pal, cu niste tulpini lungi, de
culoarea vasului. Culorile capata o sonoritate launtrica, iradiind lumina din Tnsdsi materia
picturala.

In natura statici Cactugi persista o corelatie integra dintre linie—pati—formi. Pe o masi
intretdiatd de cadranul compozitiei de un violet-stins, conturatd de jur imprejur de o linie
albastra, ce evidentiaza forma mesei patratd, este plasat un ghiveci cu cactus pe o farfurie rosie,
ornata decorativ. Aldturi de el, un borcan verde cu capac de un roz deschis este si el conturat de
aceeasi linie albastra. Partea de sus a compozitiei, cu un fundal rosu este intretdiat de linii verzi,
una orizontala si trei verticale, ce pornesc de la ea. Intreaga compozitie, ca si toate celelalte din
lucrarile din aceasta perioadd, sunt pline de o notd a modernismului, de colorit luminos al

tonurilor pure, al efectelor cromatice.
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Bazata pe aceleasi principii compozitionale, natura statica Scaunul surprinde prin
originalitatea sa. Un scaun rosu, plasat pe diagonald, cu o pisicd incolacitd dormind pe el.
Raportul indraznet de culori violet-albastru-rosu si oliv este bine inchegat prin conturul unei linii

albe din prim-plan al scaunului si draperiei de pe el.

e TR, S

Fig. 1.16. Valentina Rusu-Ciobanu, Naturd statica cu oale, 1966, u/p, 55%35 cm

Fig. 1.17. Valentina Rusu-Ciobanu, Compozitie cu sifon, 1969, u/carton

Glastra I si Glastra II (1968-1969, u/carton, 2x63x50 cm) reprezintd niste lucrari mai
meticuloase si cu un desen mai riguros. Motivul filozofic — 0 floare la geam este mai des utilizat
de autor. Gama de culori in Glastra Il este mai putin decorativa, In schimb are o factura mai
deosebita.

Natura statica (1964, u/p, 60x70 cm) a lui Igor Vieru vorbeste despre perioada decorativa
a plasticianului. Pe un fundal brun-rosietic este realizat un gherghef inzorzonat, crosetat prin
maiestria artistului cu niste linii si pete de alb imaculat, intercalate de mere, pere si frunze
stilizate, si doua flori — toate de aceeasi culoare, plasate intr-un ulcior negru plat, care se afla in
centrul compozitiei. Dinamica compozitiei este redatd prin diagonalele formate de ritmul
compozitiei si doud pete de culoare contrastante — cafeniul plat al cosului cu fructe si pata de
albastru de pe fata de masa. Este o maniera a artistului de a se confesa intr-un plan deosebit al
sintezei formale si cromatice. Tot un motiv la fel de sarbatoresc are Natura statica (1968, ul/p,
70%60 cm). Incadrata intr-un cerc, o vaza neagra cu flori tratate decorativ, stilizate de un violet,
roz si o floare roz-deschis la mijlocul buchetului este in stanga si in dreapta marginita de cate o
frunza nuantata. Dantela se repeta atat sub vaza, cat si pe partea de sus a compozitiei, accentuand
nota de sarbatoare. ,,Un numar mare de naturi moarte si peisaje pictate prin 1965 au fost expuse

pentru prima datd in 1966 in satul de bastind al pictorului, suscitind admiratia si mandria
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consdtenilor sdi” [32, p. 12]. Fiind profesor la Scoala de Arte Plastice, el a dat primele indrumari
celor care vor deveni pictori G. Taciuc si S. Fusu, sculptorul A. Cebotaru.

Natura statica, pe langa celelalte genuri ale picturii, ocupa un loc aparent in creatia Adei
Zevin, aducandu-i recunoastere internationald. Prin metoda si tehnica de lucru deosebita autoarea
reflectd armonia, sobrietatea si expresivitatea in lucrdrile sale. Pictorita alege limbajul metaforic,
echivalent cu cel ce reda o stare muzicala, poetizand i monumentalizand sau evocand fenomenul
sesizat. Pictorita prefera motive florale ce le prezinta in compozitii simple.

Spre deosebire de anii *40 —50 ai secolului al XX-lea, perioada cand Ada Zevin se bazeaza
pe principiul clarobscurului, in anii 1960 autoarea pune accent pe culoare, care da expresivitate
lucrarilor si incepe o perioada de noi cautari plastice. ,,Doar odata cu trecerea timpului ne dam
seama cat de importantd a fost contributia Adei Zevin la dezvoltarea artelor plastice din
Republica Moldova. Pictoritd liber cugetatoare, Ada Zevin este cunoscutd si ca un talentat
pedagog, si ca un critic de artd cu principii progresiste, uimindu-ne prin diferitele fatete ale
stralucitei sale personalitati, care s-a manifestat plenar, in pofida anturajului social-politic ostil,
incomparabil cu libertatea de creatie”, mentioneaza L. Toma [143, p. 5].

Pictorita, apropiindu-se de traditiile artistice ale Europei Occidentale, nu a fost adeptul
realismului academic si nu a facut artd angajata. In cautirile si revelatiile sale se observi o
diversitate stilistica din diferite perioade de creatie. Avand o bund pregatire profesionala,
discipola lui Francesc Sirato la Bucuresti si a lui Ivan Hazov la Chisinau, mai apoi la Institutul
Surikov din Moscova invata la profesorul S. Gherasimov. Ada Zevin, in perioada incipienta a
creatiei, se limiteaza doar la unele mijloace de expresie, facand dovada unei maturitafi artistice.

Din perioada de inceput a creatici face parte lucrarea Natura statica cu prune (1959,
u/carton, 50x45 cm), bazata pe principiul clarobscurului. Cateva prune imprastiate haotic in
prim-plan, pe un colf de masa de culoarea unui gri nuantat si o oala taraneasca cu o floare mica
in ea inclinata spre dreapta: oala, floarea, fundalul si prunele — toate sunt pictate in aceeasi gama
maronie, creand tabloului simplete si sobrietate in modul de exprimare si doar petele de lumina
de pe obiecte redau volumul.

In creatia artistei din anii 1960, apare o prospetime a panzelor, artista fiind pasionati de
arta populara, ca si alti plasticieni din aceasta perioadd, cand pictura nationala s-a plasat pe un
loc de frunte. Ada Zevin a realizat in aceastd perioada lucrari de o mare valoare artistica: Motiv
popular, Margaritare, Natura statica cu anemone, impresionand interesul publicului prin solutia
plasticd si o viziune compozitionala deosebitd. Creatia Adei Zevin are la bazad o cultura artistica
elevata, ce rezulta din studierea creativa atat a mostenirii trecutului nostru, cat si a artei

occidentale. Un realism poetic de o deosebitd elevatie spirituald emand Natura statica cu mere
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(1965, u/carton, 50%70 cm). Ca un covor pestritat, doud vase cu flori si patru mere intre ele, sub
o draperie oranj, imprastiate in forma de semioval pe o masa neagra si un albastru stins Intunecat
spre deschis deasupra cadranului compozitional formeaza un contrast complimentar, pictat intr-0
tehnica picturala.

Liliac (1966, u/carton, 65x60 cm) reprezinta o compozitie cu un subiect simplu: un buchet
de flori de liliac plasat intr-o vaza de ceramica ornata. Energia cromatica a tabloului se reduce la
dominanta de rosu, sustinuta de griurile de pe suprafata mesei. Natura statica (1966, u/p,
tempera, 70x50 cm), este realizatd intr-o paleta rafinata, fard precizari deosebite de detalii. Un
vas cu maci uscati, rasfranti pe tot spatiul de sus al tabloului si cateva obiecte slab identificate
formeaza o naturd statica aeriand, cu niste pete fluide de culoare liliachii pe fundalul alb. Tot in
acest an picteaza Natura statica cu cactus, realizata intr-o gama calda de culori. Anul 1967 este
anul cand Ada Zevin picteaza vestita sa lucrare Margaritare (u/p, tempera, 110x80 cm), cu
predominarea frumoasei game acromatice. Tot in acest an picteaza Natura statica cu romanita
(u/p, tempera), in aceeasi gama, dar de o finete deosebita. Florile albe, evidentiate prin pasta
groasa de culoare pe fundalul de un gri fluid.

Natura statica cu disc de Bach (1973, 66x72 cm), impresioneaza prin efectul dinamic creat
de tuburile de orga, si contrastele de factura. Lucrarea este executatd pictural si se manifesta prin
metamorfozarea obiectelor prin dominanta de ocruri si plasarea lor in campul compozitional.
Natura statica cu cause (1974, tehnica mixta/p, 80x65 cm), o lucrare executata intr-o tehnica cu
totul noud: pe fundalul negru al tabloului, pe 0 masa mica taraneasca sunt pictate doud mere,
cause si un ulcior. Tehnica experimentata creeaza tabloului o greutate launtrica a formelor calde
a motivului rustic. Natura statica cu anemone (1964, u/carton, 50x60 cm) reprezinta o natura
statica cu motiv rustic.

In anul 1960, lucrarea Amiazdi a Anei Baranovici (1906-2002) este prezentati la Moscova,
in cadrul decadei moldovenesti si aduce faima artistei. Locul pe care-1 ocupa pictorita in arta
nationald si Tn mod deosebit in tratarea naturilor statice este considerabil. Vom remarca faptul, ca
din anul 1945 incepe o perioada prolifica de creare a naturilor statice, autoarea avand un colorit
de exceptie, exaltatd de o expresivitate maximd de lumind. Tablourile artistei cuceresc prin
simplitatea sa si un mare rafinament. Majoritatea lucrarilor reprezinta flori, flori si fructe, deseori
florile sunt plasate mai aglomerat, in cate doud sau trei vase. Fiind fideld naturii, reprezinta
subiectele cu gingdsie si naturalete. Printre lucrdrile artistei putem mentiona Crini, Naturd
statica cu flori (94x55 cm), Naturd statica cu ulcior albastru (1955, 100x74 cm), Trandafiri
(1958, 45%38 cm), Regala (1960, 80x60 cm), Trandafiri (1962, 64x65 cm), Flori de toamna
(1965, 49%59 cm), Natura statica cu pensule (1968, 40x98 cm), Flori salvia (1970, 61x50 cm),
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Natura statica cu gutui (1971, 53x67 cm), Trandafiri (1977, 90x63 cm), Bujori (1979, 78x86
cm), Gladiole (1981, 70x50 cm), Natura statica de seara (1983, 77x57 cm), Mar si primula
(1983, 42%x34 cm), Natura statica (1984, 76x80 cm), Bujori rosii (1984, 70x50 cm), Ulciorul
negru (1986), Bujori (40x50 cm), Trandafiri rosii (1986, 40x50 cm), Astre (1987, 55x46 cm),
Bujori in vaza verde (1987, 40x50 cm), Clopotei (1987, 35%24 cm), Natura statica cu ulcior
(1987, u/carton, 60x70 cm), Natura statica cu mere (1987, 45x38 cm), Flori (1987, 50x45 cm),
Irigi (1988, 66x48 cm), Crini (1988, 70x46 cm), Flori in vaza albastra (1989, 65x78 cm),
Natura statica cu fiori (1992, 54x49,5 cm). Semnificativa prin mesajul sau este lucrarea Flori in
vaza albastra in care buchetul de flori rosii si roz este realizat in contrast cu ulciorul albastru pe
fundalul intunecat al unui covor moldovenesc. Este redat buchetul de flori, ce oglindeste acelasi
motiv stilizat al florilor pe fundalul covorului. Cele mai tarzii naturi statice ale Anei Baranovici
includ cateva buchete de flori pictate la un loc cu colorit divers contrastant si deschis.

Cand este vorba de originalitatea scolii nationale moderne de picturd din Moldova
mentionam panzele Elenei Bontea (1933). Artista se incadreaza in evolutia picturii nationale din
anii 60, ai secolului trecut, aderand la traditiile postimpresioniste si foviste 1n sinteza cu bazele
creatiei populare” [156, p. 6]. Pictorita 1si face aparitia pe scena artisticd dupa absolvirea
facultatii de istoria si teoria artei printr-o traiectorie strict individuala. Motivul naturilor statice
sunt: ulcele, vase, fructe, flori, scoarte si tesaturi vechi. Anterior, artista insasi a facut tapiserie.
Arhitectura de covor a compozitiilor deseori utilizatd de autoare constituie ecourile din copilarie,
clipele petrecute la fabrica de covoare de la manastirea de calugarite din satul Tabara. Natura
statica cu covor vechi (1964, 97x77 cm) reprezintd o naturd staticd din perioada incipienta de
creatie a artistei si ofera un exemplu tipic al creatiei sale. Pasta bogata si consistenta de culoare
creeaza o integritate inedita si sugereaza ecourile postimpresionismului francez. Natura statica
cu floarea-soarelui (1965, u/p, 48x65 cm) este realizata intr-o maniera complet decorativa. Prin
pete plate mari, autoarea reprezintd doua ulcioare cu flori: unul cu doua carciumarese rosii si
altul cu o floarea-soarelui stilizata, cu doua frunze pe laterala. Ele sunt situate pe un fundal
negru, iar suprafata mesei pe care sunt plasate florile are un colorit complicat de rosu spre
carimiziu, executat intr-o manierd pointilistd. In anul 1967 E. Bontea picteaza Crini oranj
(u/carton, 70%50 cm), lucrare in care doar gama cromatica ne aminteste de lucrarea precedenta,
fapt ce evidentiaza o altad etapa a creatiei sale — o perioada decorativa, cu pete plate, o perioada
folclorica, bazata pe simbolism. Este un fel al artistei de a se confesa intr-un elevat plan al
sintezei formale si cromatice. Patru crini monumentali (floarea preferatd a artistei), cu coditele si

frunzele conturate cu un verde de smarald sunt plasati intr-un ulcior plat de un galben deschis, cu
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ornamente albe cu negru pe el, conturat si el cu verde — toate suprapuse pe fundalul plat al
tabloului de o combinatie de negru, alb si violet complicat spre roz.
Perioada anilor 60 ai secolului trecut este caracterizata de intense cautari in arta plastica a

ey

si afirmare a scolii nationale de arta plastica, perioada a experimentarilor cu tenta decorativa.

2.3. Concluzii la capitolul 2

Ca urmare a studiului realizat in Capitolul 2, a fost posibila efectuarea periodizarii
evolutiei naturii statice nationale. In asa fel, etapa basarabeand (anii 1887-1940) se
caracterizeaza prin:

1) Aparitia genului natura staticd, perioadd marcata prin reintoarcerea primilor absolventi
ai Academiei de Arte din Sankt Petersburg (A. Plamadeald, E. Malesevschi). Printre
personalitatile proeminente putem mentiona pe A. Baillayre, E. Malesevschi, N. Arbore. Daca
lucrarile lui A. Baillayre se caracterizeaza prin colorit opac si tendinte monumentale, pictorifa
E. Malesevschi ramane in istoria artei plastice basarabene cu lucrarile ce denota traditiile
realismului, iar N. Arbore se distinge printr-o maniera simbolista atat in pictura cat si in grafica.
Cu toate ca au studii si stiluri diferite naturilor statice ale acestor artisti le este specific amprenta
locala si constituie o evolutie progresiva in dezvoltarea artei nationale, reflectand unele aspecte
ale realitatii.

2) Perioada imediat urmatoare (1945-1970) este una de afirmare a naturii statice ca gen de
artd, fiind abordat de artisti in maniere diferite. In primul deceniu postbelic in picturd au loc
restrictiile realismului socialist. Amprentele realismului socialist nu s-au reflectat in naturile
statice nationale, genul supus cercetdrii ramanand desinestatator si reprezintd opere artistice de
valoare fara influente politice. Drept exemplu poate servi lucrarea Omagiu lui Rubliov, 1960, de
M. Grecu, care prezintd o icoana, religia fiind interzisd de catre regim. Putem afirma faptul ca
natura statica a servit artistilor in perioada restrictiilor social-politice drept refugiu.

3) Etapa se caracterizeaza prin naturi statice realizate in tehnica clarobscurului ce se
evidentiaza in lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, I. Vieru, A. Zevin. Caracterul national
este prezent practic in majoritatea lucrarilor acestor artisti. O privire de ansamblu ne determina
sa conchidem ca repertoriul de obiecte abordate de acesti plasticieni In naturile sale statice este
bogat si variat in acelasi timp posedand un limbaj propriu si convingator. Trecand printr-0

multitudine de tendinte, experimentari si curente, acesti plasticieni au ramas in istoria artelor
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nationale ca somitati ai penelului si au creat cele mai deosebite naturi statice indiferent de
specificul limbajului utilizat.

4) Specific ultimului deceniu al perioadei respective este stilul auster, patrunzand doar
partial in pictura moldoveneasca si are o interpretare poetica, metaforica. Naturile statice sunt
tratate prin prisma decorativa, accentul fiind pus pe particularitatile etnografice si motivele
folclorice. Aceasta perioada se caracterizeaza prin transformari radicale, prin intense cautari a
aparitiei tendintelor decorative deseori imbinate cu motivele folclorice, astfel exprimand esenta
esteticd a artei populare. Printre artistii plastici care activeaza in perioada respectiva pot fi
mentionati M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, 1. Vieru, A. Zevin, E. Romanescu, |I. Vieru, E. Bontea,

V. Zazerscaia.
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3. NATURA STATICA IN ARTA PLASTICA MOLDOVENEASCA

3.1. Perioada experimentarilor in naturile statice din anii 1970 —80

Naturile statice elaborate prin prisma traditiilor nationale au fost realizate prin inovatii
indraznete in toate ramurile artei plastice in aceastd perioada. Specifica etapei date este apelarea
pictorilor din fosta URSS, ,reprezentanti ai diferitor scoli nationale, la aceleasi tradiii
universale, pe ei 1i uneste nu apartenenta la vreo traditie nationald, ci tematica unica, continutul
de idei, prin elemente de stil comune” [25, p. 39]. Pictorii cautau insistent esenta traditiilor
nationale. Astfel, cultura stramosilor, rascolindu-le semnificatiile, multiplica sensurile, calitatea
distinctiva a picturii din perioada respectiva, ea fiind meditatia filozoficd cognitivd a esentei
fenomenelor. Intervalul de timp era numit a ,,stagnarii,” pana la inceputul ,restructurarii”, cand
sistemul de stat al ex-URSS, cu cenzura sa aspra de partid nu permitea schimbari esentiale in nici
un domeniu. Un control strict se aplica, mai ales, asupra ,artistilor novatori”’. Termenul
»stagnare” nu poate fi aplicat la domeniile stiinte1 si culturii, deoarece 1n aceastd perioada ele
ating un nivel inalt al dezvoltarii. Astfel, pentru artele plastice este specific interesul vadit
manifestat de artisti pentru motivele interzise.

Accentul este pus pe reinnoirea mijloacelor artistice si utilizarea materialelor noi, dar fara
crearea noilor tendinte si genuri pur tehnic, lucrul imposibil de realizat . Spre deosebire de anii’40
ai secolului al XX-lea cu numeroase expozitii de schite si tablouri, in anii 1970 artistilor 1i se
impunea cresterea numarului de expozitii i li se pretinde doar lucrari serioase, finisate.

Creatia Elenei Bontea din ani” 70 ai secolului trecut Elenei Bontea este marcata de tabloul
Natura statica (1972, MNAM) prezinta doua vase de ceramica cu flori de floarea-soarelui si
carciumdrese. In spatele florilor, drept fundal serveste un covor moldovenesc tesut in fasii late de
rosu si gri-deschis, cu ornamente populare, ce creeaza un ritm, care se contopeste cu buchetele de
flori, acoperind suprafata tabloului. Compozitia este sustinuta prin armonizarea dominantelor de
galben si ocruri luminoase a buchetelor de flori. Suprafetele tabloului sunt tratate in tente
aproape plate, usor vibrante, cu pastd in straturi groase. Privind aceastd lucrare percepem
viitoarele tendinte ale pictoritei de geometrizare a formelor si reducerea lor in suprafete simple.
Sticle in bar (1975, ulei, tempera, colaj, 70x60 cm) este o experienta de noi incercari ale artistei.
Apare acelasi fundal negru, si acelagi minimalism de obiecte care sunt unite printr-o umbra alba,
cu griuri reci. O consecintd a reusitelor in genul naturilor statice sunt frumoasele realizéri

picturale, mai ales, in tablourile tematice si in portrete. In arta populara si, in special, in covorul

R
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valente coloristice, drept exemplu fiind Natura statica cu floarea-soarelui, o lucrare cunoscuta in

mai multe variante.

PR N\ o
Fig. 2.1. Elena Bontea, Crizanteme, 1974-1975, carton/u, 70x50 cm
Fig. 2.2. Elena Bontea, Stdnjenei, 1974-1975, carton/tempera, 70x50 cm

Prospetimea viziunii §i varietatea modalitatilor de tratare sunt caracteristice operei Elenei
Bontea. Legatura organica cu arta populara se pastreaza in lucrarile autoarei. Cu un accent
deosebit sunt transfigurate artistic in naturi statice motivele etnografice. Astfel, este caracteristic
pentru E. Bontea contopirea ornamentului covorului delimitat de fundal printr-o lumina atenuata,
care devine parte componenta a buchetului Crizanteme (1975). Buchet de cale (1976, u/p, 80%60
cm) face parte din pleiada de lucrari des intalnite in perioada mai tardiva de creatie a artisteli,
unde se observa combinatia griurilor colorate cu monumentalismul florilor plasate pe intreg
spatiul plastic. Prin tuse gradate, lumina si spatiul sunt pictate in lucrarile Trandafirii (1977),
Para (1977), Naturd staticd cu sticld (1980). In alt tablou, Motiv popular (1982), ornamentul
covorului este un obiect de sine statator, insufletit, gratie mijloacelor picturale utilizate. Aceste
doua tendinte au o valoare egala, dezvoltandu-se in paralel. Elena Bontea avand o independenta
evolutie a creatiei sale, nu trece totusi la o abstractizare picturald sau geometrica totald, nu se lasa
prinsa de tendintele radicale ale manifestarilor acestui curent, ci pledeaza spre varietatea tratarii
individuale a lumii obiectuale.

In perioada anilor 1970 Mihai Grecu experimenteazi, natura statici servindu-i ,un
laborator de investigatie si exersari”. Dinamismul este intuit in tablourile Colt de atelier (1965,
68,5%80 cm), Natura statica cu floarea soarelui si carte (1966, 76x83 cm), cartile fiind plasate
pe diagonala. Fundalul aerat si maiestria artistului se mentine in culoare armonia intregului in
Natura statica cu gladiole, Trandafiri albi (1969, 65%55 cm). Natura statica cu doua ulcioare
1969 (65%65 cm); reda prin doud vase plasate simetric o schemd compozitionald determinata de

orizontala mesei si verticalitatea ulcioarelor. Experimentérile maestrului le intalnim in Uscatele
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flori de camp (1973, 85x75 c¢cm), Ceramica lui Ciocolov (1974, 75x70 c¢cm), Fructe uscate (1974,
60x65 cm), Flori (1977, 100x80 cm), in care, prin utilizarea diferitor tehnici netraditionale,

artistul obtine efecte si realizari noi picturale.

Fig. 2.3. Mihai Grecu, Flori de camp, p., t. m., 1973, 85x75 cm
Fig. 2.4. Mihai Grecu, Ceramica lui S. Ciocolov, 1974, p., t. m., 75x50 cm

Masa de pomenire (1976, panza, tehnica mixta, 120x190 cm), gratie experimentelor sale,
obtine o mare pondere filozofica, redand factura pietrei si, in acelasi timp, o profunda filozofie a
vietii,fascineaza privitorul prin simbolismul ei §i gama restransa de culori. Avand fundalul
inchis, nuantat de brunuri, pune in relevanta prosopul alb dreptunghiular, plasat pe orizontalad pe
suprafata mesei, dreptunghiulara si ea, dand compozitiei multa statica si doar cateva obiecte
simbolice plasate si ele pe orizontald, cu intervale intre ele, formeaza centrul de interes: trei pere
care formeaza un grup, cu un foarte mic interval una fatd de alta in partea stdnga, o sticld cu vin
langa ele. Vinul si perele au aceeasi nuantd de brun stins, apoi urmeaza un pahar si o farfurie cu
bucate, ambele cromatic sunt rezolvate alb pe alb — obiectele albe, pe fundalul alb al prosopului,
care evidentiazd doar foarte putin niste umbre din griuri stinse. Casa mare (1976, u/p, 100x95
cm) este un interior, vedere frontala, pictat intr-o maniera traditionald si doar dantela de pe
prosop, bine detaliat, denota tendintele autorului cétre decorativism. Gama cromatica sobrd de
griuri si tonalitdti de ocru si alb, oglinda si mobilierul simetric aranjate vorbesc despre un motiv
rustic foarte solemn, cu tentd nationala. In natura statica Trandafiri (1979, panza, tehnica mixta,
90%95 cm) artistul introduce modulatii coloristice de efect, bazate pe experiente, intr-o gama
calda, bogat nuantata, o picturd viguroasd, cu ingenioase acumulari de valori cromatice §i cu un

dinamism reliefat al pastei.

93



Fig. 2.5. Mihai Grecu, Flori, 1977, u/p, 100x80 cm
Fig. 2.6. Mihai Grecu, Trandafiri, 1979, p., t. m., 90x95 ¢cm

Tripticul Anotimpurile (1984), prezintd masa — postament des utilizata de autor in lucrarile
sale. In Primdvara, Toamna a tripticului Anotimpurile (1984), masa alba, cu o fata de masi alba
lunga, se evidentiaza pe fundalul negru al pamantului. Abia sesizabild este toamna prin fructele
de la naturile statice de pe masa si peisajul abia vizibil din planul doi (copacii infloriti sau
desfrunzifi). Partea centrala a tripticului, Pdinea §i soarele (1976) reprezinta, continuitatea
orizontald a structurii cromatice si ritmice ,,Painea rotundd pe masa rotunda si astrul ce se
apropie reciproc isi disputd frumusetea si stralucirea. Interactiunea partilor tripticului nu e rigida,
procesul de descifrare a imaginilor admite ruperea sirului, separarea fiecarei panze sau
conectarea la altd axa semantica” observa L. Toma [152, p. 19].

Valentina Rusu-Ciobanu poseda o noua maniera de lucru — fotorealismul, pe care nu-I
accepta integral, doar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in special in ceea ce priveste
prelucrarea unor detalii. ,Indiferenta sociala si estetism formal” [52, p. 36]. Astfel de acuzari
primeau 1n anii ,,stagndrii” unii plasticieni mai indrazneti, printre care Ada Zevin, care aborda
probleme profesionale, mai ales, In genurile camerale ale picturii. Cu o gindire $i viziune
plasticd originale, pictorita interpreteaza intr-un mod cu totul unic frumusetea formelor plastice.
Artista aplica mijloace plastice netraditionale in natura statica Flori de seara (1975, u/p, 90x81
cm), utilizand o gama cromatica de la argintiu-lila spre galben-auriu. Natura statica (1976) in
care dispare claritatea formei si doar intensitatea culorii sugereazd secretul aparitiei si distrugerii

vietii.
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Fig. 2.7. Valentina Rusu-Ciobanu, Glastra — I, 1968 — 1969, u/carton, 63x50 cm
Fig. 2.8. Valentina Rusu-Ciobanu, Flori, 1970

O alta tratare se observa in Natura statica taraneasca (1976), cu acorduri de galben-verzui
si colorit sumbru, care reprezinta un taburet cu vase de bucatarie, ca un simbol al modului de
viatd din trecut. Impresia de monumentalism si importantd a obiectelor simple, uzuale este
evidentiatd prin formele lor monolite. Flori tarzii (1979), reprezinta o explozie de flori, plasate in
doua vase, pictate cu culori intense pe un fundal de brun spre rosu. Vas cu flori uscat (1991),
impresioneaza spectatorul prin laconismul petelor de culoare pastelate de griuri colorate si

monumentalismul formelor.

Fig. 2.9. Valentina Rusu-Ciobanu, Naturd staticd cu ceapd verde, 1974, tempera, carton, 64x48 cm
Fig. 2.10. Valentina Rusu-Ciobanu, Natura statica ,, Flori si sfesnic”, 1975-1976, acril, hartie, lac, 50x47 cm
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Creatia Adei Zevin din perioada anilor "70 in se caracterizeazd prin gama cromatica
complicatd si nuantdri atenuate, punand accent pe facturd. Deseori a in naturile sale statice
predomina atat grafica liniei, cat si pe coloritul rafinat. Artista foloseste uneori bronzuri in
crearea imaginilor, nefiind adeptul realismului academic. ,,Pictorita s-a apropiat de traditiile
artistice ale Europei Occidentale, iar lucrdrile sale sunt considerate si astazi actuale, arta
autentica fiind atemporald in esenta sa oferindu-ne sansa descoperirii unor valente noi, ce

corespund spiritualitatii moderne” [143, p. 5].

Fig. 2.11. Ada Zevin, Flori, 1970, u/carton
Fig. 2.12. Ada Zevin, Natura statica cu flori, 1972, ulp

In Natura staticd cu disc de Bach (1973, p., t. m., 66x72 cm) predomina atmosfera lirico-
petica, autoare reusind sa transmitd atmosfera muzicii lui Bach, utilizdnd o dominanta cromatica
maronie de la ocru deschis spre nuantarile de cafeniu inchis. Toate obiectele sunt amplasate intr-
un patrat, formand o compozitie integri. In lucrare accentul este pus pe facturi. Limbajul
metaforic al lucrarii se echivaleaza cu redarea starii muzicale.

In Natura staticd cu cause (1974, p., t. m., 80x65 cm) predomina motivul tiranesc. Factura
si luminozitatea obiectelor se evidentiaza printr-un fondal Intunecat aproape negru. Aceasta

dominanta solemna a tonurilor inchise alterneaza cu luminiscenta unui galben-verde pal.
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Fig. 2.13. Ada Zevin, Natura statica cu disc de Bach, 1973, p., t. m., 80x65 cm
Fig. 2.14. Ada Zevin, Natura staticd cu cause, 1974, p., t. m., 80x65 cm

Lucrarea Raddacini (1979, 70x69 cm) al autorului Igor Vieru reprezintd radacini de sfecla,
redate in degradeuri de ton. Realizata in tonalitati deschise, lucrarea face parte din fondul
MNAM.

Pentru Ludmila Tonceva (1946-2016) naturile statice sunt drept permanentele exersari si
experimentari si prezintd complexitatea cautdrilor profesionale ale artistei. Stilistica naturilor
statice a anilor 70 ai secolului trecut in creatia Ludmilei Tonceva se caracterizeaza prin
utilizarea tendintelor decorative si a unui desen stilizat. Viziunea spatiala individuala si perceptia
suprafetei tabloului in naturile statice ale pictoritei emand o explozie a unui temperament creativ
intuit de la bun inceput. A pornit pe calea sintetizarii traditiilor picturii franceze si a celei
romanesti de la hotarul secolelor XIX—XX, cat si a imbinarii acestor traditii cu arta populara.
Aceasta tendinta artisticd s-a dezvoltat in anii *60 ai secolulului al XX-lea de pictorii progresisti
din Moldova: Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Ada Zevin” [150, p. 71].

Maci si crini (1973, 70x80 cm), o lucrare elaboratd in gama calda din doud vase negre cu
forme similare, unul cu maci si altul cu crini albi, ambele buchete cu florile Tmprastiate haotic pe
suprafata de sus a spatiului compozitional, in unele locuri contopindu-se cu fundalul compozitiei.
Natura statica de vara (1975, 75100 cm), are la baza niste frize orizontale. Friza de jos este
incdrcatd cu fructe, care par plasate haotic, iar cea de sus — pare aerata, datoritd utilizarii
nuantelor suave a florilor. Prin tehnica incizarii artista a obtinut formele florilor in Natura statica
cu vioara (1978, 80%60 cm), care impresioneaza prin cromatica si vibratia formelor. Natura
statica cu scaunel (1979, 8060 cm), cautarile profesionale ale artistei le intdlnim si in scaunelul

tardnesc si florile din vas, In factura volumetrica si contrastul complementar al culorilor, care
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evidentiazd materialitatea fructelor. Natura statica cu scaunel (1979) reprezintd o micd masa
taraneasca de culoare albastra pal, cu o deosebitd facturd care e sustinutd de un buchet mic de
flori, de aceeasi factura ca si scaunul, pe fundalul unui geam. Fundalul de un oliv-maroniu
neutru, masa si trei fructe evidentiate si buchetul de flori, creeaza un motiv rustic.

Transfigurarea realitatii la nivel cosmic si conceptual este caracteristica pentru creatia lui
Mihai Tarus (1948), absolvent al Academiei de Arte Plastice din Sankt Petersburg si al
Academiei Clandestine a lui Vladimir Sterlingov, discipol si continuator al lui Kazimir Malevici,
promotor al unui nou principiu plastic ,,potir-cupold”. ,,Chiar si intr-o Natura statica din anul
1971 de facturd cubista, ca si in cele din 1991, unde experimenteaza topirea formei in timp,
simful esentializarii se impune autoritar. Artistul practica o artd de reprezentare, care invoca,
sugereaza, abstractizdnd, concretetea realitatii” [41, p. 7]. Mihai Tarus in aceastd perioada nu
vine cu o ,,abstractie pura”, cum au facut-o Kandinsky, Malevici sau Pollok, cu o figurativitate
iluzorie, abia schitata. Drept exemplu pot servi seria de naturi statice Crin regal (1996, u/p,
55x50 cm), Ambalaj, natura moarta (1996, u/p, 80x60 cm), Vase cu flori (1996, u/p, 65x54 cm).
Natura moarta in oval (1972, u/p, 40x50 cm), a lui Mihai Tarus incadrata intr-un dreptunghi de
culoare oliv, ovalul formeaza o compozitie din obiecte si sticle integrate compozitional. Natura
moarta cubista (1973, u./p, 55%46 cm), este pictata intr-o dominanta de violet spre roz de factura
cubisti. Acelasi motiv al sticlelor stilizate il prelua in Naturd moartd (1996, u/p, 33x30 cm). In
1977, experimenteaza din diverse materiale compozitia Fruct (lemn, ghips, lemn, 28x30x4 cm),
in 1977-1996 seria Fructe (obiect, lemn, ghips, temp. 45x37x5 c¢cm). Mai deosebita dupa tratarea
tehnicii de lucru este natura staticd Fructe (1978, u/p, 32x55 cm) tehnica pointilista cu treceri
lente, pe fundalul de griuri colorate. Plina de o tentd poeticd este Natura moartd cu pdstdiate
(1981, u/p 50%60 cm).

z = -
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Fig. 2.1.5. Mihai Tarus, Naturd moartd in oval, 1972, u/p, 40x50 cm
Fig. 2.16. Mihai Tarus, Naturd moartd cubistd, 1973, u/p, 55x46 cm
Fig. 2.17. Mihai Tarus, Fruct, 1977, relief, gips, tempera, 28x30x3 cm
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Discipolul lui Mihai Grecu, Andrei Sarbu debuteaza in anul 1968 cu tabloul Muscata din
casa parinteasca la Autumnala din sala de expozitii a Muzeului de Stat de Arte Plastice. Spre
regret, acest tablou nu s-a pastrat, dar o lucrare similara, Muscata (1974, u/p, 53x51 cm) creeaza
o impresie de cautari a artistului din acea perioada [62, p. 55].

Tehnica mixta, saturatia culorilor calde de ocruri-maronii §i indrazneala executarii ofera o
imagine cuceritoare prin armoniile de culoare §i rezolvarea cheii valorice. Influenta maestrului
M. Grecu se simte in opera lui A. Sarbu (1950-2000) din perioada incipientd a creatiei sale.
Inspirandu-se de la profesorul sau care trateaza seria de naturi statice Sticlele, combinand diferite
materiale — ulei negru stralucitor, tempera neagra mata, Sticlele (1970) lui Andrei Sarbu se
deosebesc prin tehnica tuselor si culoare — gama cromatica armonioasa.

Tabloul Prdsada (1970-1972, tehnica mixtda, 120x120 cm), impresioneaza prin
dimensiunile mari §i prin experimentele artistului in domeniul colajului i In combinarea
diferitelor tehnici picturale. Acest motiv al impresiei putrefactieir fructului i maririi
dimensiunilor dincolo de limitele asteptate sunt doar cateva din descoperirile lui Andrei Sarbu
care vor fi dezvoltate in operele sale de mai tarziu Fructe, Gutui (anii ’80 — *90). Colajul este
tehnica care l-a preocupat si care a jucat un rol important in creatia artistului din anii >70. In anul
1976, A. Sarbu realizeaza tablourile Ceas-1 (tehnica mixta, carton 52x53 cm) si Ceas-2, in care
utilizeazd cadranul unui ceas fard ace si materie dantelatda din prosoape nationale. Motivul
ceasului fara ace este cunoscut in istoria picturii universale inca din secolul al XIX-lea, datorita
unei celebre naturi statice a lui Cezanne. Ideea utilizarii cadranului ceasului pare a fi inspirata de
estetica pop art-ului, desi trebuic sa spunem ca acelasi motiv se intdlneste si in arta numita
,,saraca” (ars povera), si in genul compresiunilor din anii *80 ai secolului al XX-lea [55, p. 14].

Toate operele picturale ale artistului de la sfarsitul anilor *60 si inceputul anilor *70 sunt
bazate pe o compozitie orientata spre evidengierea expresiilor planimetrice, cu caracter frontal,
care 1l poartd cu contururi pronuntate ,,ale reperelor bidimensionale, structura bidimensionala
orchestreaza planul, favorizand culoarea in calitate de exponent atat al obiectului, cat si al
spatialitdtii tridimensionale. Spatialitatea in operele din aceastd perioadd a creatiei artistului
poartad un caracter limitat si relativ, reflecteazd numai In masura in care culoarea rece creeaza
senzatii de indepartare a elementului compozitional — obiect sau figuratie, iar culoarea calda
poarta energii de ,,apropiere” a acestora” [125, p. 165].

Detasat de canoancle artei oficiale a realismului socialist, creand liber, artistul Andrei
Sarbu nu putea totusi sa se manifeste pe deplin intr-o perioada cind creatia artisticd din republica
era supusa niveldrii stilistice, unificarii ideologice, cdnd organele oficiale respingeau procedeele

artistice novatoare ale artei avangardiste din secolul al XX-lea. Fiind in cautare, Andrei Sarbu
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experimenteaza si unele solutii plastice din pop art, fotorealism, ajungand la o viziune personala.
,Naturile statice create de Andrei Sarbu 1n anii *70 au o conceptie regizorald proprie, bazata pe o
logica riguroasa a raporturilor dintre lumea vazuta, lumea simtita si lumea reprezentatd. Variatele
experimente de tip constructivist, optic l-au facut sa abordeze intr-un mod personal imaginea
figurativa” [24, p. 85].

Fig. 2.18. Andrei Sarbu, Mere, 1974, tehnica mixta, 55x60 cm
Fig. 2.19. Andrei Sarbu, Natura statica seria Fructe, 1977, u/p, 45x50 cm

Experimentand colajul si fiind inspirat de creatia lui Vermeer van Delft, Andrei Sarbu
picteaza in maniera realismului fotografic. Artistul obfine in naturile sale statice un dialog intre
obiectele aglomerate — Proiectie (1976-1977, u/p, 70x70 cm), Fructe (1982, u/p, 75x75 cm).

,,Trompe-l'oeil-ul devine pe neasteptate, din 1972, o preocupare serioasa pentru artist, cand
fotorealismul din arta occidentala 1i trezeste curiozitatea pentru documentare. Este o lucratura din
care sunt excluse rigorile academiste, dar si acumulirile postimpresioniste. In detaliu, umbra nu
are culoare proprie, ci este tratata antiexperienta renascentista. Un sir de naturi statice noi, natura
statica Floarea-soarelui din atelier (initial lucrarea a avut o alta denumire Mere (1977-1978),
din colectia Iui Andrei Sarbu” [34, p. 16]. Pictorul Andrei Sarbu, tinzand spre o arta abstracta, nu
rupe legdtura cu realitatea, experienta bogatd de scenograf ajunge la o supradimensionare a
fructelor.

Un alt autor care a practicat genul natura statica este Stanislav Babiuc, Natura statica cu
stanjinei (1977, 71,2x74 cm), Belsug (1985, u/carton, 160x195 cm), reprezentat pe fundal de

peisaj autumnal.
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Fig. 2.20. Stanislav Babiuc, Natura statica cu stanjenei, 1977, u/caron, 71,2x74 cm

Fig. 2.21. Eleonora Romanescu, Natura statica cu floarea soarelui, 1978, u/p, 60%80 cm

Reprezentand peisajul si natura staticd in diversele sale ipostaze, pictorita Eleonora
Romanescu (1926), personalitate marcantd a artei nationale se deosebeste prin propriul sau stil
inconfundabil. Bogate in cromatica si ritmurile compozitionale ale artei populare, tablourile
Eleonorei Romanescu, unul dintre cei mai rafinati coloristi prezinta o continuitate a traditiilor
mostenite printr-o viziune a sintezei si o constructie perfecti a obiectelor reprezentate. In Gama
de rosuri (1970, u/p, 8060 cm), autoarea picteaza pe fundalul unei draperii rosii flori rosii —
gladiole si gheorghine, numai vasul din ceramicd maronie si stiblele verzui ale florilor se
evidentiaza pe fundalul compozitiei. Autoarea a fost preocupatd de realizarea unei armonii de
culori bazatd pe o dominantd reprezentatd de nuantele de rosu, subordondnd, acesteia toate
celelalte elemente constructive ale tabloului. Natura statica Flori (1978, 50x80 c¢m), reprezinta o
multime de flori plasate in trei vaze de ceramica. Tratate intr-o gama calda cu tuse pastuoase,
lucrarea se deosebeste prin redarea clarobscurului, maniera picturald si plasarea monolita a
florilor ca un buchet mare intreg. Modalitatea de redare a clarobscurului si de tratare decorativa a
vaselor se deosebeste de cea utilizatd de natura staticd a Valentinei Rusu-Ciobanu, pictatd cu doi
ani mai devreme, In 1976 Natura statica cu tigancuse (50x47 cm), cu acelasi motiv si
compozitie similara, dar cu o detaliere mai minutioasa a florilor.

Avandu-i profesori pe Mihai Grecu, Ada Zevin, personalitate de referintd a picturii
nationale, colorist de exceptie, Dimitrie Peicev se formeaza ca plastician la mijlocul anilor 1970,
manifestandu-se printr-o manierd lirico-poetica. Pictura de gen, peisajul, portretul mai putin
natura staticd sunt genurile abordate de pictor in perioada respectiva, scopul de baza fiind redarea
atmosferei emotionale, a fluxului aerat prin mijloace plastice pentru unul sau altul motiv din

viata [215, p. 23].
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Fig. 2.22. Dimitrie Peicev, Vaza cu fructe, 1978, u/p

Fig. 2.23. Dimitrie Peicev, Natura statica cu bostan, 1979, ulp

Naturile statice elaborate prin prisma traditiilor nationale au fost realizate prin inovatii
indraznete in aceasta perioadd. Sunt dedicati experientelor si experimentarilor indraznete in toate

domeniile artelor plastice, spre deosebire de anii 60 care se bazau pe decorativism.

3.2. Abordari stilistice in natura statica din pictura anilor 1980-2000

Natura staticd din anii 1980-2000 din artele plastice reprezinta un spectru destul de
complex de tendinte stilistice, cromatice, structural-spatiale, experiente de tot felul, mentinandu-
se pe tot parcursul esenta traditiilor nationale. Dupa ,,perioada dezghetului hrusciovist”, s-a
schimbat conceptul general despre procesul de creatie, scopul si caracteristica lui de baza, apar
numeroase discutii in presa, foarte multe s-au axat in jurul creatiei lui Mihai Grecu, Valentina
Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, si altor artisti afirmati catre sfarsitul anilor 50 — *60 ai secolului
trecut. S-au produs schimbari in domeniul tabloului tematic (aspectul patetic) in toate genurile
artelor plastice. Se evidentiaza stilul auster. Perioada respectiva se evidentiaza prin organizarea
mai multor expozitii ale tinerilor. Nume noi care au tratat natura staticd — Petru Jereghea, Maia
Cheptanaru-Serbinova, Gheorghe Munteanu,Gheorghe Oprea, Sergiu Galben, Eudochia Zavtur.

in pofida situatiei sociale de crizd a ,restructurarii gorbacioviste”, la sfarsitul anilor *80 are
loc un proces de renovare a vietii artistice si se creeazd un nou mediu de libertate de creatie
pentru pictorii din Moldova. Pierderea echilibrului si haosului de la sfarsitul anilor 1980 —
inceputul lui 1990, scaderea nivelului de viatd in tard, prabusirea economiei era ,rodul”
reformelor de sus, care nu au indreptatit sperantele, vechile structuri administrative nefiind
inlocuite de structuri noi. Cu toate ca artistii plastici au fost presati in perioada gorbaciovista,

refugiul l-au gasit in natura statica unde si-au extins tendintele creative.
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Noile conditii social-politice, aparute dupa caderea regimului socialist, legiferarea
Declaratiei Suveranitatii si Independentei Republicii Moldova pe 27 august 1991 au permis
deschiderea expozitiilor novatoare din punct de vedere a limbajului plastic, al mentalitatii
artistice. Primele grupari artistice din perioada postbelica — Zece (1989), Fantom (1992) —
incearca sa-si racordeze demersul plastic la contextul actual al culturii universale. La inceputul
anilor ’90 ai secolului trecut, in cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei, a fost creat Institutul de
Istorie si Teoria Artelor (1991), unde au fost sustinute primele teze de doctorat in limba romana,
au fost intreprinse primele investigdri care nu erau dirijare de ideologie, menite sa acopere o
parte din golurile informationale din istoria artei nationale.

Vasile Cojocaru (1932-2012), fiind grafician de profil, dupa anii *60 ai secolului al XX-lea
— mijlocul anilor 80 dedicati graficii de sevalet, practica pictura in ulei, atingdnd o mare
expresivitate artistica. In aceastd perioada atmosfera artistica din republica este inviorata de niste
artisti tineri, absolventi ai marilor scoli de profil din fosta URSS (Moscova, Kiev, Sankt
Petersburg, Tallinn): Stefan Beiu, Iurie Platon, Vasile Mosanu, Simion Zamsa.

Toatd atentia este Indreptatd spre vasele cu flori care sunt incadrate intr-un triunghi in
Natura statica cu ceas (1983, 60x70 cm) pictatd de Eleonora Romanescu. Langa ele este plasat
un ceas de culoare oranj care intregeste centrul compozitional. Natura statica cu dovleac (1996,
60x71 cm), realizatda intr-o cromatica calda, doua vase diverse ca forma, dar atat de specifice
ceramicii nationale, ne duce cu gindul spre traditie, iar gutuia si felia de dovleac ne aminteste
despre simbolism. Pasionata de flori, artista utilizeaza acest subiect In majoritatea lucrarilor sale,
pictand diverse specii de flori, evidentiindu-le calitatile prin calitati expresive, plasandu-le
separat sau combinate — Crini si margarete (1994, 49,5x38,5 cm), Flori (2000, 75x85 cm),
reprezintd un buchet de liliac si narcisi pictati pe un fundal intunecat, ca o forma compacta florile
sunt evidentiate prin verdele deschis al frunzelor, Trandafiri (2000, 268x58 cm), plasati intr-0
vaza alba, trandafirii albi pictati dispersat prin frunzele verzi ale florilor. Bujori si stdnjinei
(2004, 54x85 cm), finetea culorii roz pal a bujorilor si irisii albastri bine conturati, Crini §i
trandafiri (2007, 70x48,5 cm) etc. Mai fragmentar sunt pictate numai florile pe tot spatiul
compozitiei cu astre — in lucrarea Nuante de violet (42x49 cm), si Irisi (8064 cm), ambele
pictate in 2000 si impresioneaza prin ambianta diverselor nuante si culori a speciilor similare etc.
Caracteristic pentru pictura Eleonorei Romanescu este claritatea in exprimare bazata pe stiinta
desenului si a compozitiei, operarea cu expresia petei locale, sintetismul expresiv al formei,
armonie de culoare care este inconfundabild prin stilul sdu, imbogatind considerabil arta noastra

nationala.
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Fig. 2.24. Eleonora Romanescu, Naturd statica cu ceas, 1983, u/p, 60x70 cm

Fig. 2.25. Eleonora Romanescu, Fructe si flori de dovieac, 1996, u/p, 60x61 cm

Vas cu flori uscat (1991) de Valentina Rusu-Ciobanu, impresioneaza spectatorul prin
laconismul petelor de culoare pastelate de griuri colorate si monumentalismul formelor.

Flori de toamna (1993) reprezinta un buchet mare de flori intr-o vaza plasata pe tot spatiul
plastic. Florile, de un violet complicat spre roz, formeaza un ritm vioi, 0 masd compacta de
culoare, Tmpreuna cu alte trei flori, mai mari, plasate in rand, de nuanta ocrului deschis spre
auriu. Vaza, redata si ea In nuante primavaratice de verde cu roz pe fundalul oranj, transmite o
stare placuta de sarbatoare. In alt tehnicd de lucru, a acuarelei pe umed este transfigurata artistic
natura statica Prezinta interes naturile statice ale pictoritei lucrate in acuarela, imaginea artistica
manifestandu-se prin simplele compozitii, majoritatea reprezinta tematica florilor, prin efectele si
mijloacele tehnice utilizate inventiv: Natura statica cu sticle, (1976), Natura statica cu legume
(1985), Natura statica cu porumbrele (1990), Vas cu flori (1994, hartie, acuareld, 48%x35 cm). Pe
fundalul fetei de masa in carouri albastre-surii, o vaza de flori de un gri-stins omogen, care reda
factura unor flori de trandafiri deschisi si un buchet mare de trandafiri, abia schitati in culoare
impreunad cu fundalul pictat prin puncte specifice. Specificul national si poetica picturii constituie
o trasatura esentiala a tablourilor autoarei [144, p. 14].

Naturile statice ale pictoritei, bogate prin interpretarea artisticd $i gama cromatica, se
deosebesc printr-o forta de atractie majora. ,,inzestrata cu tot ce e nou in arti, Ada Zevin, alaturi
de Mihai Grecu si de alfi maestri din republica, a valorificat experienta culturii occidentale si a
celei ruse, imbindndu-le cu traditia moldoveneasca si creandu-si astfel stilul sdu irepetabil”,
spune Dimitrie Peicev [143, p. 6].

Flori de toamna (1983), Vaza cu roze (1994), pictate intr-o gama linistitd ce ne aduce

aminte de covoarele vechi basarabene. Utilizarea mijloacelor tehnice ale acuarelei in mod
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original, rezolva probleme artistice intr-o modalitate complexa, creatoare, cu un simt individual
al prezentarii lucrarilor. Sobrietatea, expresivitatea si armonia sunt specifice pentru fiecare
lucrare a pictoritei [144, p. 3].

Marea experienta si cultura picturala a artistei, aspiratia spre un continut bogat, gama larga
a genurilor artei plastice pe care le profeseaza (peisaj, portrete, natura statica etc.), structurarea
originala a detaliilor o plaseaza pe Ada Zevin printre numele de referintd din cultura noastra.

Diverse modalitati tehnice si aparitia conturului intunecat, deseori intrerupt, caracterizeaza
creatia artistei Ludmila Tonceva incepand cu deceniul al VIII-lea. Drept exemplu pot servi
tablourile realizate in 1981 Natura statica cu floarea soarelui (65%60 cm) si Natura statica cu
ulcior de argint (90x80 c¢m), Natura statica cu fructe (1984, 80x60 cm), rafinamentul aparte al
lucrarilor se datoreaza atat liniei formelor ce vibreaza si deseori se contopesc cu fundalul, cat si
dominantelor cromatice nuantate aerate in acelasi timp, care persistd pe intreg spatiul
compozitiilor. Predominarea in tablouri a coloritului cald si a petelor albe ale vaselor confera
tablourilor prospetime si multi expresivitate. In aceasti perioadi Ludmila Toncev depiseste
caracterul static al compozitiilor, punand accent pe constructia formelor prin masa de vopsea,
utilizatd prin diferite modalitdti tehnice. Natura statica cu ulcior de argint are 0 tratare cromatica
cu treceri, de la oliv spre alb, cu un sir de obiecte plasate pe suprafata orizontald a mesei, fara a
impovara spatiul plastic. Aceasta se datoreaza stratului de culoare alba, care formeaza pete plate,
deschise si transmite, astfel, tabloului o stare de poezie. Aceeasi tehnica o Intdlnim si in naturile
statice Natura statica cu fructe, Cos cu crini (1985, u/p, 83x70 cm), expresivitatea caruia se
manifestd prin contrastul monocrom intens de alb-maroniu, tematica preferatd a artistei fiind
fructele si florile. Treptat, se schimba viziunea spatiald a artistei. Aparitia unui contur negru,
deseori intrerupt, accentueaza plasticitatea formelor din mediul creat aerian. Drept exemplu sunt
Natura statica cu ramuri de smochin (1988, 9090 cm), Natura statica cu cosuri (1988, 69x100
cm). Ultima prezintd o abundenta de fructe si flori, bazata pe o gama cromatica relativ sobra de
ocruri in contrast cu gri-albastru. Pentru naturile statice ale Ludmilei Tonceva este specifica

redarea unei abundente de flori, fructe, foarte bine echilibrate in spatiul plastic.
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Fig. 2.26. Ludmila Tonceva, Naturd moartd cu creanga de gutui, 2005, u/p, 60x60 cm

Fig. 2.27. Ludmila Tonceva, Naturd moartd pe masa rosie, 2006, u/p, 45x55 cm

Prin tuse libere si cu o notd de dinamism si stare de vibratie fluidd sunt pictate la 1988 in
aer liber, pe malul marii Balcon spre mare (100x80 cm) si Naturda statica cu ramurd de smochin,
prima de contrast inchis-deschis, Natura statica cu cosuri este bogata prin recuzita. Reprezinta o
vaza cu flori si doua cosuri pline cu fructe pe dreapta si stanga lui, unite prin niste fructe plasate
haotic pe suprafata mesei. Acorduri sonore si abundente de flori si mai ales de fructe intdlnim in
tabloul Flori si fructe (1990, 75%80 cm), realizata in gama calda. Bazata pe simetria bilaterala si
gama cromatica retinuta Floarea-soarelui (1992, 73x120 cm), Ramurd de magnolie si fructe
(1992, 80x100 cm), Flori si fructe (1993, 60%75 cm), Natura statica cu vioara (1994, 87x100
cm), Natura statica cu o creangd uscatda (1994, 73x73 cm). Pictata intr-o gama de ocruri spre
rosu Gladiole (1994, 70x80 cm), se evidentiaza prin fundalul de covor popular ce creeaza un
ritm alternativ ornamentul geometric al florilor de pe fundal si gladiolele din centrul compozitiei,
pictate expresiv. Fructele de pe suprafata mesei intregesc spatiul compozitiei. Experienta bogata
a artistei prin gama cromatica si libertatea manuirii penelului calificd autoarea drept una dintre
cei mai importanti maestri de domeniu a perioadei anilor 80 — 2000 si imbogateste mult genul
picturii la capitolul respectiv.

Crinul regal al lui Mihai Tarus este o incercare a autorului de a trata intr-o gama
acromaticd, prin tuse largi o floare mare de crin stilizata, fara a fi preocupat de consistenta pastei,
straturile de culoare fiind subtiri. Plasticitate si expresie emana naturile statice Ambalaj, natura
statica $1 Vase si flori. Daca prima lucrare prezintd un dinamism puternic, exprimat prin
compunerea obiectelor intr-un dreptunghi de griuri intunecate spre negru, plasat pe diagonala
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spatiului plastic, metoda des utilizatd de autor, a doua lucrare, Vase si flori, este o compozitie
staticd din vase plasate intr-o forma semiovala aurie. Alte doua tablouri, ce dateaza din anii 1998
si 1999, Semne, natura moarta (1999, u/p, 123x97 cm), pictatd in tonuri acromatice si
Autumnala. Natura moarta (1998, u/p, 46x55 cm), cu o gama calda sunt opere de maturitate a
artistului, ce transmit eleganta simplitatii. Prin calitate, masura, echilibru si armonia maselor de
culoare se impune imaginea de ansamblu a tablourilor. In naturile sale statice autorul a gisit
formele esentiale, ordinea si echilibrul care I-au caracterizat intotdeauna. In tabloul Maci (2008,
u/p, 73x54 cm), Mihai Tarus, suprapune in straturi pete de culoare, obtinand-o gama integra a
vasului pentru flori i un buchet compact de maci, incadrat intr-un dreptunghi plasat putin pe
diagonald. Fundalul de un oliv pal si crengutele suave de un verde mai aprins, creeaza tabloului
un echilibru si stabilitate.

in tablourile lui Andrei Sarbu din seria Fructe (1995, u/carton, 30x42 c¢m), compozitia este
plasata pe registru orizontal, alcatuind un ritm alternativ — doud gutui, doud pere. Compozitia
frontalda are o gama cromatica calda, in tonalitati deschise, numai verdele frunzelor se
evidentiaza 1n centrul compozitional. Formatul de dimensiuni mici, imaginile, hiperbolizarea
fructelor dau tabloului o senzatie de sarbatoare.

Incepand cu naturile statice realiste in anii *70 si pand in 1993, Gutuia (1993), autorul a
trait mai multe stari de inspiratie lirica in Concerto-grosso (1978-1979), cu precadere
nonfigurativa, Sintaxa, Oglindiri, din nou liric si poetic in Sonet (1990-1991) si in Geam (1985 —
1986), siin Troita. A. Sarbu are o arhitectonica specifica, inconfundabila.

,Artist plastic de factura intelectuala, colorist extrem de rafinat, Andrei Sarbu este acea
personalitate din peisajul cultural basarabean care garanteaza trdinicia podului tras intre arta
maestrilor mai varstnici ai generatiei interbelice si experientele artistilor contemporani, formati

deja in anii ,,restructurarii gorbacioviste” [55, p. 147].

Fig. 2.28. Andrei Sarbu, Gutuie pentru Sebastian, 1997, Colectia Sebastian Sarbu
Fig. 2.29. Andrei Sarbu, Fructe, 1998, Colectia Angelei Arama
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Pictorita Elena Bontea, pe parcursul creatiei sale, parcurge aceleasi etape ca si colegii sai
mai in varsta: Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Ada Zevin, somitati ai artei Moldovei.
Pictorita are o afinitate deosebita fatd de succesiunea ritmica a petelor de culoare si a liniilor in
compozitia motivelor. Opera ei din ultimii ani vadeste nu doar un 1nalt nivel al maiestriei, ci si
potentialul de creatie al artistei. Natura statica cu flori in cana (1990, u/p, 55%50 cm) si
Cdrciumarese (1991, u/p, 38x46 cm.) sunt compozitii riguros organizate, a doua prezintd o
compozitie din flori, sectionate din partea de jos a vasului cu flori, motiv foarte des utilizat de
autoare. Gama cromaticd este sustinutd de un contrast vioi cald-rece, masa de flori este unita
printr-o pata decorativa de turcoaz-intunecat, care intregeste si organizeaza spatiul plastic. Pictati
la 1996, Bujori albi (u/p, 38x46 cm) prezinta un inceput al Elenei Bontea de a picta alb-pe-alb,
procedeu indragit de mai multi plasticieni. Astfel, Buchet alb (1998, u/p, 55%55 cm) si Crinii
regali (1999, u/carton, 40x50 cm), prin finetea lor conferd lucrarilor o maxima exprimare
plastica si artistica. In natura statica Buchet (2008, u/p, 55x38 cm), Elena Bontea utilizeazi pete
de culoare plate, decorative, specific covorului moldovenesc, dar, spre deosebire de perioada
incipientd de creatie, ele sunt mai temperate, mai concrete dupa conturul lor si cu o cromatica
mai retinuti. In tabloul respectiv, vaza ornatd alb pe alb, cu un buchet pestritat in ea, este
dominatd de doi crini superbi, floarea preferatd, foarte des intalnitd in pictura Elenei Bontea.
Indeosebi naturile statice cu flori te cucereste prin simplitatea formelor plasate. Expresie majora
a artei noastre contemporane, artista s-a bucurat de o binemeritata si definitiva consacrare
nationald si internationald pe parcursul celor patru decenii de intensda activitate creatoare.
Figurativul din panzele ei este trecut prin prisma modernitatii, fiind epurat de detalii inutile.
Atrasa de arhitectonica simplificatd a naturilor statice si de o gama cromatica senind, Elena
Bontea este plasata printre numele de referinta ale artistilor plastici din tara. ,,Creatia ei nu pare a
avea un Iinceput; analizatd retrospectiv, nu se pot intui reculuri sau indecizii, balbe sau
compromisuri. Pictura Elenei Bontea convinge prin stilul sau implinit chiar din anii in care se
vorbea intens despre existenta, la Chisinau, a unei ,,scoli moldovenesti de pictura”, fiind alaturi
de Ada Zevin, Valentina Rusu-Ciobanu, Ludmila Tonceva, Inesa Tipina, Serghei Galben,
Dimitrie Peicev, Sergiu Cuciuc, Dmitri Nikolaev, o generatie foarte inventivd in preferinta sa
pentru ,,autoritatea absoluta a cromaticii” [36, p. 45]. Creatia Elenei Bontea este plina de vibratie
coloristica, armonie, echilibru, de texturi plastice. Naturile statice ale Elenei Bontea sunt
interesante prin imbinarea propriei expresii cu echilibrul maselor si nuantelor decorative. Artista
apropie in naturile sale statice natura perceptiei sale artistice de abordarea creatoare a artistilor
populari, In pictura sa dominind aspiratia nestrdmutata spre simplitate, sensibilitate fata de

material si tendinta de respingere a exceselor.
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Fig. 2.30. Elena Bontea, Astre, 1985, u/p
Fig. 2.31. Elena Bontea, Buchet decorativ, 1996, u/p, 90x81 cm

Rezolvarea problemei de stilizare si aplatizare a formelor de care este preocupata Elena
Bontea in anii ulteriori o intdlnim in lucrarile Natura statica din Crimeea (1980), Natura statica
cu fructe (1980, u/carton, 50x70 cm), Natura statica cu o vaza alba (1982), Naturd staticd cu
rodii (1982, u/p, 39x55 c¢cm), Buchet de astre (1985, u/p, 64x51 cm). Sunt niste lucrari cu o gama
cromatica deosebit de pastelatd avand la baza finetea griurilor colorate, petele mari decorative de
care este preocupata artista. Natura statica cu fructe si floarea-soarelui (1984, u/p, 90x74 cm) si
Natura statica cu scoica (60x70 cm), Natura statica cu cactus (hartie, pastel, 30x39 cm) sunt
niste lucrari bazate pe repetarea ritmului de culoare si forma, lucrari integre, bine gandite
compozitional. Patru ani mai tarziu, in 1988, Elena Bontea ajunge la maximum de stilizare:
Bujori in vaza (ulei, aluminiu, bronz pe panza, 60x70 cm) si Motiv popular (u/p, 60x60 cm).
Ultima prezintd un simbol, fiecare detaliu ce alcatuieste compozitia are un rol anume gandit, 0
forta expresiva si simbolica, accentuata prin fervoarea culorii. Aceste lucrari constituie o etapa
de integrare a luminii in structura pastei, culoarea devenind si element constructiv in creatia
Elenei Bontea. Bujori (1989, u/carton, 59x69 cm) este o natura staticd ce se aseamana cu un
motiv decorativ, compus dintr-un buchet de flori pastelate, pe un fundal de griuri, care ocupa tot
spatiul plastic. Bujori albi (1996, 38x46 cm) pictat dupa aceeasi tehnica, doar conturul florilor
realizat printr-un contur alb evidentiaza florile de pe fundal. Crini regali (1999, 40x50 cm),
floarea preferata a artistei, pictata in diferite variante, este tratata prin pete calde pe un fundal de
gri pal spre albastru. Multe tablouri ale artistei au contribuit la dezvoltarea scolii moldovenesti de
pictura si au fost apreciate la justa valoare de catre expertii sovietici, deoarece pictorita sfida
canoanele realismului socialist [65, p. 55]. Cantareata florilor, Elena Bontea de-a lungul mai

multor decenii prezintd in salile de expozitii picturd care impresioneaza prin expresivitatea
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muzicald a structurii plastice. Conceptul de stilizare si abstractizare, uneori, aduce pictura artistei
la 0o metamorfoza continud a formelor. Artista convinge spectatorul prin stilul sau implinit,
inedit, cromatica specifica autoarei.

Leonid Grigorasenco (1924-1995) abordand preponderent pictura de gen cu tematica
istorica si religioasd 1n perioada anilor 90 o serie de natura statica cu flori tratate in tehnica
pastelului pe hartie colord. Prospetimea florilor este bine conturatd fundal fumuriu Ciuperci si
albastrele (1992, 39,9x53,9 cm), Ruji-galbene (1993, 61,5x46 cm), Crizanteme (1994, 60x45
cm), Trandafiri si struguri (1994, 42,8x59,3 c¢cm) [38, p. 84-87]. Naturile statice mentionate,
opere de maturitate ale artistului sunt realizate intr-o paletd rafinata si naturalete, prezentand o
implinire de calitati. Pictorul era selectiv in ceea ce priveste hartia pe care lucra. ,,Ai impresia ca
ii facea o placere aparte sa o aleaga dupa culoare si factura” [38, p. 16].

Ion Tabarta (1930-2012) in seria de naturi statice realizate in acuareld redd prospetimea
buchetelor de flori grupate in compozitii florale. Cactusul a inflorit (1990, 38x49 cm) reprezinta
o compozitie dinamicd bazata pe liniile oblice ale unui pervaz de geam pe care sunt cativa
cactusi in ghiveciuri din ceramica geometrizate. Lucrarea este dominatd in partea de jos de
nuante de gri, iar partea de sus este compusd din frunzele a diferitor specii de cactusi. Centrul
compozitional este predominat de un cactus inflorit. Finetea petalelor albe se remarcd prin
detaliere minutioasa.

Natura statica Flori uscate cu gutuie (2000, 65%50 cm) reprezinta o draperic alba, un
buchet de flori intr-un vas alb. In acelasi an picteaza Flori, Crini (50x35 cm). Un buchet mare de
crini oranj pe fundalul verde albastrui formeaza un contrast complimentar, printre ei niste flori de
romanite albe si galbene ce evidentiaza cromatica crinilor. Orhidee i trandafiri (2001, 51x46
cm) are spatiul compozitional ocupat de flori si doar partial se vede suprafata mesei oblice,
ornata minutios cu un colorit de nuante maronii.

Deosebitd prin compozitia sa este Ceramica neagra, fructe, poame (2004, 56x66 cm) cu o
multitudine de obiecte din ceramicd neagra intercalate cu struguri albi si negri, mere de toate
culorile. Un butoias decorativ si o sticla de vin denota diversele facturi si materiale ale
compozitiei. Draperia cu nuante de culori diferite integreaza spatiul compozitional. Pe partea
superioara a tabloului atarna ciorchini de struguri simbolizand roada si belsugul.

In lucrarea Flori (2004) sunt reprezentate trei vase cu flori pe fundalul unei draperii in
carouri. Fundalul intunecat evidentiazd buchetul din mijloc, aparent sobru, cu o gladiola alba si
astre de culoare mov. Tot in acest an autorul picteaza Flori, gutui si mar, reprezentand un talger
cu fructe bine conturate alaturi de silueta unui vas cu flori. Alte lucrari Flori, mere si gutuie

(2005, 65%x50 cm), Vara (2006, 56x66 cm). Putem mentiona ca artistul in tratarea subiectelor
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naturii statice in tehnica acuarelei, pune accentul pe reprezentarea graficd a motivelor. Sunt
remarcabile seria naturilor statice cu flori ale graficianului Ion Tabarta (1990-2004), executate in
acuareld, ce se manifestd printr-o maniera traditionalista: Cactusul a inflorit (1990, 38x49 cm),
caracterizata printr-o gama pastelatd are o compozitie bazatd pe diagonald. Flori uscate si gutuie
(2000, 65x50 cm), Orhidee si trandafiri (2001, 51x46 cm). Ceramica neagra, fructe si poama
(2003, 56x66 cm) este expresiva prin plasarea multitudinii de obiecte din ceramica neagra, sticle
si fructe in vederea de sus. Lucrarile Flori (2004), Flori, gutui si mar (2004) Flori, mere si
gutuie (2005, 65x50 cm), Vara (2006, 56x76 cm) sunt expresive prin compunerea florilor pe tot
spatiul plastic al foii, s1 compunerea diverselor specii de flori in buchete ce au compatibilitate.

Pe la sfarsitul anilor 1980, Dimitrie Peicev (1943) se regdseste in plindtatea exprimarii
sale 1n natura statica, gen in care activeaza mai mult de trei decenii, evidentiindu-se printr-un stil
inedit, cu o mare fortd expresiva, fidel fiind tehnicii clarobscurului. Din perioada mai timpurie
fac parte naturile statice: Vaza cu flori (1978, 60x70 cm), tratata intr-o maniera suprarealista si
Natura statica cu bostan (1979, 75x78 cm), in care predomina griurile colorate si pete de culoare
mari, contrastante, tratate mai decorativ, Natura statica cu tomate rosii (1986, 53x65 cm),
Natura statica taraneasca (1989 — 1990, 81x100 cm). Motivul rural 1-a interesat intotdeauna pe
D. Peicev. Natura statica taraneasca este o lucrare reprezentativa prin compozitia draperiilor
deschise care-i atribuie dinamism si un dialog deschis. Masa plina de bucate formeaza o fasie de
maroniu Inchis. Datata la 1994, Natura statica cu rata face parte din tablourile care abordeaza
tema vanatului. Putem fi tentati s facem comparatie cu unele lucrari cu subiecte similare de
Nicolae Grigorescu. Plasata pe diagonala, pe suprafata unei mese mici cu o draperie de culoare
deschisa, cu penajul bine pictat, gama sobra de maro, gri denotd virtutile artistului in asezarea
culorii prin tuse sigure. Din perioada aceasta dateazd Omagiu lui Patrascu (1966, 70x94 cm),
Flori uscate (1996, 60x82, cm), Natura statica cu druslac (1997, 54x58 cm). Tot in acest an
picteaza Natura statica cu caise (55%84 cm), ce cucereste ochiul spectatorului prin mesajul
prospetimii aromei unor caise adunate in prim plan 1n raport cu o cromaticd de griuri colorate si

alte fructe si obiecte din planul doi.
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Fig. 2.32. Dimitrie Peicev, Naturda statica cu tomate rosiii, 1986, u/p, 53x60,5 cm,

Fig. 2.33. Dimitrie Peicev, Natura statica cu ibric, 1992

Péna la mijlocul primului deceniu al anilor 2000, o buna parte din lucrarile autorului au o
cromaticd mai intunecatd. Din 2000 Natura statica cu felie de harbuz (51,8x69 cm), Natura
statica cu sticla, pere si ibric (70x95 cm), Natura statica cu pere (2001, 70x95 cm), Natura
statica. Dupa amiaza (65%92 cm), Masa rosie in gradina (61x71 cm), Natura statica in gradina
(60,5%71 cm). Mai deosebita dupd cromatica sa, gama sumbra si in acelasi timp sobrd de brunuri
colorate, natura statica de dimensiuni mari Liniste. Burjuica (2002, 120100 cm), reda lumea
obiectelor ce-1 inconjoara pe artist in atelierul sau. In multe tablouri cu pictura de gen, mai ales
portrete D. Peicev utilizeaza natura statica ca parte integrata a unei compozitii, aldturi de figura
umana, alteori avand rolul de a-1 intregi prin sugestii pur simbolice. Zi de nastere (1977,
130%150 cm), Dimineata (1979, 80x100 cm), Tamara Grecu (1983, 94x80 cm), Nud, Fata cu
palarie (1993, u/carton, 86x90 cm), Marina (2000, 62x82 cm), Butuceni. V. Gutu cu chitara
(2000, 55x50 cm), Asteptare (2002, 82x90 cm), Svetlana Curudimova (2000, 74x63 cm),
Marina (62x82 cm).

Locurile plein-air-iste preferate ale artistului pe care le viziteaza de cele mai dese ori vara —
Tribujeni, Dolna, Cimislia se rasfrang prin spiritul lor in tablourile Dolna (2002), Veranda
(55%60 cm), Naturd statica (2002, 68x63 cm), In gradind (60x65 cm), Veranda. Dolna (2004,
68%85 cm), Natura statica cu palarie (81x104 cm), Natura statica in gradina (60%65 cm), Vara.
Natura statica (2005, 50x70 cm), Butuceni. Natura statica cu visine (2005, 60x71 cm), Natura
statica cu liliac (2007, 67x82 cm), Veranda. s. Dolna (48x55 c¢m), Cimislia. Natura statica cu
zemos (65%50 cm), Masa din Dolna (45%50 cm), La tara (64x56 cm), Masa la Butuceni (2008,
60x75 cm), Natura statica cu castraveti (2011, 48x50 cm). Deseori plasticianul utilizeaza gama
coloristicd a fundalurilor ansamblurilor sale de naturi statice mentinutd in tonalitati de griuri

argintii Natura statica cu o sticla, pere si ibric (2002, 70x95 cm), Natura statica cu pere (2002,
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53%x67 cm), Natura statica cu ibric (2002, 50x66 cm), Natura statica cu blid (2005, 60x90 cm),
Natura statica cu vin rosu (2005, 59%x76 cm), Natura statica cu o strachina rogsie (2006, 61x73
cm), Natura statica cu ibric si rodii (2006, 67x82 cm). Dintre ele un loc semnificativ il ocupa
Natura statica cu ceramica de Tamara Grecu si Ester Grecu sau Ceramica si fructe (2003,
90x100 cm), care se evidentiaza printr-un monolit bine compus dintre deosebitele opere de arta
din ceramica integrate cu vase din sticld, cu fructe si legume in prim plan, ce sunt unite printr-o
draperie deschisa, plasata pe diagonald. Neobisnuitad este lucrarea prin cromatica sa sobrda de
brunuri nuantate si dimensiuni mai impunatoare, 120x100 cm.

Alta problemd de studiu a artistul este vibratia umbrelor cazatoare contrastante de la
mesele si scaunele care servesc drept suport pentru naturile statice Natura statica, masa de lozie
(2007, 44x64 cm), Marar. S. Dolna (2008, 65%88,9 cm), Ulcior cu trandafiri pe un scaun (2011,
77%x58 cm), Flori de camp (2013, 56x49 cm). Natura staticad ocupa in opera lui Dimitrie Peicev
un loc semnificativ, prin viziunea si conceptia picturii sale imbogéteste patrimoniul cultural al

Republicii Moldova.

Fig. 2.34. Eleonora Romanescu, Naturd statica cu dovleac, 2006, u/p, 64x70 cm
Fig. 2.35. Ludmila Toncev, Fructe si flori, 2011, u/p

Inesa Tipina (1946—2013) prin spiritul libertin al cautarilor sale si o viziune a lumii lirico-
poetica integrd, indiferent de genul picturii practicat, ii da creatiei sale o conotatie deosebita.
[168, p. 56]. Taberele de creatie din perioada anilor 1990—1991 au imbogatit colectia artistei atat
de peisaje cat si de naturi statice Flori de toamna, Irisi, Trandafiri, Natura statica, Trandafiri
ofiliti (1989) fac parte din perioada incipientd a creatiei. Alte lucrdri ale autoarei sunt Pe
fereastrd, Naturd statica cu ramuri de maslin. Este de remarcat coloritul poetic al autoarei, bogat
in tonalitati, fapt ce plaseaza autoarea printre cei mai talentati plasticieni din ultima perioada.

Dmitri Nikolaev (1943), Natura statica, Flori in caldare, Natura statica in livada, Amintiri

despre copacul batran. Floarea soarelui este realizatd intr-o gamad deschisa, pe un fundal
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decorativ, cinci flori de floarea soarelui, bine prelucrate plasate in spatiul de sus al cadranului
compozitional, stabilite pe un registru orizontal. Cromatica compozitiei este bazatd pe un joc
ritmat de culori albastru-deschis si verde, ocru de mai multe tonalitati. Natura statica cu liliac
(1986, 80%80 cm), reprezintd o vaza cu liliac pe fundalul albastru, cu predominarea formelor
reci. Amintiri despre copacul batran (1993, 96x105 cm), Vara (1994, 90x60 cm). Fiind realizata
intr-o gama sobra, Amintiri despre copacul batrdn reprezintd o vaza cu flori ce ocupd mai mult
de jumatate a spatiului plastic.

Pictorita Maia Serbinova-Cheptanaru (1948) in naturile sale statice isi propune drept scop
exprimarea conceptului de tratare plastica prin amplasarea formelor, de cele mai dese ori
geometrizate, prin repartizarea ritmica a petelor decorative tonale. Bundoara dipticul Tir (1987,
200%120 cm) din seria Jocuri, prezinta o amplasare a petelor decorative, avand la baza motivul
inofensiv al jucariilor de la tir, inofensive vis-a-vis de armele de la tir — a contrastului — jucariile
si armamentul. Natura statica cu papusoi (1996, 80x60 cm), este remarcata prin contraste
cromatice de pete galben spre oranj pe un fundal intunecat de culori reci. Tot in acest an dateaza
lucrarile Scoarte (90x80 cm), in care autoarea stilizeaza formele, inspiratia pornind de la scoarta
taraneasca. Natura statica la balcon (1997, 100x100 cm), este caracterizata prin dominanta calda
de tonuri pastelate a carui principal asociat este lumina ce o deosebeste de celelalte lucrari ale
artistei. In atmosfera unei zile cetoase, o naturi statica la balcon pe fundalul orasului, reprezentat
prin niste pete albe plasate in partea de sus a panzei. Tratata acromatic Scoarta cu flori (1997,
120x100 cm), aglomerata in partea de jos, cu contraste mari acromatice si 0 maxima stilizare a
formelor, geometrismul evident este in contrast cu partea de sus a tabloului, exprimat printr-un
gri-deschis, o patd mare uniforma de culoare. In acelasi an, autoarea elaboreazi Natura staticd de
seara (120x100 cm), tratatd intr-o in gama rece de culori si Natura statica (85%100 cm), ce
exprimi geometria clard a formelor obiectelor expuse in natura statici. In majoritatea naturilor
statice ale Mariei Serbinov-Cheptanaru lipseste perspectiva liniarda dar nu si spatiul.
Tridimensionalul este redus pana la maximum, pana la limita decorativismului. Geometrismul
este principiul exprimarii sentimentelor prin tuse mari, decorative, ce o caracterizeaza pe artista,
credndu-i o imagine ineditd si deosebind-o de ceilalti plasticieni din perioada respectiva.

Pictor traditionalist, Gheorghe Munteanu (1934), in perioada de creatie incipienta, a pictat
— Natura statica (1959), Floarea-soarelui (1963), create in baza traditiilor academice,in care se
reflectd obiectualitatea si tridimensionalitatea obiectelor. Lucrarea Natura statica este una dintre
putinele lucrari ce reflectd in mod elocvent cerintele metodologice, impuse elevilor de profesorii
Scolii Republicane de Arte Plastice in acele timpuri. Tabloul, plin de luminozitate, reprezintd un

samovar, un ceainic rosu emailat §i trei covrigi mari, plasati in prim-plan. Perioada mai tardiva a
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creatiei lui Gheorghe Munteanu, incepand cu anii ’90, se caracterizeazd prin explorarea
preponderentd a doud genuri: natura statica si peisajul, dar prevaleaza natura statica, cu denumiri
destul de sugestive: Natura statica cu zemos (1993), Brumarele (1993), Trei bujori (1995), Liliac
(1996), Floarea-soarelui (1996), Narcisi (1996), Liliac (1997), Regenerare (1995), Memorie
(1998), Enigma (1997), La vila (1999).

Natura statica cu zemos este una dintre cele mai reusite lucrari ale autorului, in care este
aplicat unghiul de vedere de sus, favorizand o deschidere largd asupra motivului, suprapunand
structural elemente expuse unui racursiu expresiv. Pe o tava se afla felia de zemos cu un strugure
si o rodie pe ea — toate impreuna cu suprafata mesei de o culoare de brun spre verde foarte
inchis, o draperie din griuri spre verde stins de culoare intunecata. O felie de zemos, de culoare
deschisa atrage privirea spectatorului prin prospetimea tuselor de culoare. In alti ordine de idei,
prezintd interes faptul ca, pe parcursul anilor, artistul revine la reprezentarea aceleiasi specii de
flori: Liliac (1996), reprezentate pe pervazul unei ferestre deschise, intr-o gama cromatica rece,
unde se vede un colt de gradina, un pom cu tulpina varuita. Pe fundalul unui albastru deschis
crud, doud vase cu sticla — un pahar si un borcan, prin finetea lor, evidentiaza greutatea oalei cu
florile grele de liliac, pictate in contrajur. Acelasi motiv, Liliac autorul picteaza un an mai tarziu,
1997 deschizand paleta. Aceiasi copaci cu talpinele varuite — trei la numar, cu umbrele lor
profunde, intunecate, vazuti prin geamul deschis, patruns de soare, creeaza un contrast cu verdele
liliachiu al florilor.

Sergiu Galben (1942) este discipolul O. Orlova, I. Damian, F. Himuraru, M. Grecu,
A. Zevin. Natura staticd semnificativda Floarea-soarelui (1970, 76x88,5 cm) este stilizata
decorativ pe fundal albastru. Lucrarea Natura statica cu fructe si sticla (1980, 40x25 cm)
realizatd Tn maniera cubista este una dintre lucrdrile prezentate la admiterea in cadrul UAP.
Subiectele preferat ale artistului sunt floarea soarelui, trandafirii, trompetele etc. Motivul
trandafirului este realizat de autor in doud variante — traditionald (realistd) si stilizata
postmodernist. Artistul prefera si le realizeze naturile statice atat in interior cat si in plen air
Flori de camp, Natura statica cu prasade, Trandafiri, Gladiole, Mere, Floarea soarelui,
Vazdoage.

Vasile Cojocaru, grafician de profil, este un maestru amplu si generos, a carui creatie se
divizeaza in doua mari segmente: anii 60 — mijlocul anilor *80 sunt dedicati tehnicii gravurii de
sevalet, ca mai apoi sd-si indrepte efortul creator spre tehnica picturii in ulei, gen in care artistul
atinge madiestrie, cultivand o pictura de factura postimpresionista.

Pasionat de floarea-soarelui Craiasa lanurilor (1998, u/p, 59x90 cm), TRIO (2001, 42x42
cm), Sfarsit de august (1992, 60x55 cm), Floarea-soarelui (1992, 55,5x60,5 cm), Simfonia
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culorilor (2004, u/p, 89x90 cm), Vasile Cojocaru le trateaza cu o prelucrare minutioasa a
detaliilor. O tehnica deosebita, foarte pastuoasa, elaborata prin suprapunere, uneori prin zgariere,
aduce operele maestrului Vasile Cojocaru la un inalt profesionalism. Alt subiect preferat de autor
sunt gutuile si florile. Natura statica. Plural I (1988, u/p, 60x59 cm) reprezinta trei gutui mari in
prim plan si o vaza cu flori de o finete deosebita, de o ineditd armonie de culoare obtinutd prin
gradarea nuantelor de la accentele calde de galben spre ocru spre verde oliv. Albul imaculat spre
mov si galben al florilor se remarcd prin calitati expresive sustinute prin desen ca mod de
relevare a caracterului. Motivul rustic persistd in majoritatea panzelor plasticianului, cum e, de
exemplu, lucrarea Colt de tara (2001, u/p, 50x50 c¢cm). Lucrare este executata in plein-air, pe
fundalul unui peisaj cu copac inflorit, un cuptor de tara si o masa rotunda in prim-plan, cu o
lingura mare de lemn si un ceaun, asteptdnd linistit venirea stapanului. O liniste calma de
primavara patrunde intreg tabloul, artistul prezentand parcd o secventa din repertoriul naturilor
sale statice. Tot in acest an, 2001, sunt pictate Alte flori (u/p, 58x50 cm) si Pesti (u/p, 46,562
cm). In ultima e transfiguratd artistic o farfurie alba plind cu pesti, reprezentati intr-o superba
gama rece de griuri colorate spre albastru si doar aripioarele pestilor de un galben auriu si albul
imaculat al farfuriei dau accent intregii compozitii. Doi pestisori mici, plasati pe orizontald in
prim-plan, langa farfurie, dau greutate intregii compozitii. ,,Timpul din tablourile artistului si-a
oprit scurgerea, devenind o componenta atemporald, datoritd maiestriei profesionale, manierei
stilistice proprii, ca ceva prestabilit, asupra carora vremea nu poate avea recurs,” mentioneaza

cercetatorul T. Stavila [31, p. 9].

Fig. 2.36. Vasile Cojocaru, Naturd statica. Plural I, 1998, u/ p, 60x59 cm

Fig. 2.37. Vasile Cojocaru, Naturd staticd cu floarea soarelui, 2010, u/p, 60x80 cm

Amprenta facultatii de arta textild se regaseste in creatia autorului Ion Chitoroaga (1940).
Majoritatea picturilor se caracterizeaza prin colorit vioi Liliacul. Mere (1990), Douda vazoane cu

flori rosii pe fundal rosu (1991), Cosul cu flori maronii (2006), Crizanteme albe pe fundal rosu

116



(2007), Crizanteme pe fundal roz (2008), Flori de toamna si harbuz (2009). Paleta artistului
ramane fidela preocuparilor sale pe parcursul creatiei, deseori bazate pe complementare, dar
evitand culorile sobre.

Unul din subiectele tratate de Gheorghe Oprea (1946) este interiorul national moldovenesc.
Una din lucrarile timpurii ale artistului, tratatd intr-o manierd decorativa este Natura statica
(1975, 80x89 cm). Cu o notd de sarbatoare autorul picteaza o masa tdraneasca acoperitd cu
prosoape dantelate, cu ceramica pe ele — farfurii ornate, burlui, cana, linguri din lemn, doi
covrigi, o jumatate de paine neagra, ceapa verde etc., etajate in doud nivele. Tabloul realizat in
gama calda cu multe nuante de rosu si ocruri pe fundalul alb al prosoapelor, este inconjurat de 0
tonalitate de verde brun, culorile preferate ale autorului. Cu tente ceva mai picturale artistul
realizeaza Natura statica cu ficus (2004, u/carton, 34x32 cm) cu predominarea gamei de ocru,
oranj spre rosu, nuante de gri colorate in partea de sus a fundalului si verdele stins al florii
echilibreaza 1intreaga compozitie. Cocosul din ceramica (2004, u/carton, 55%55 cm),
impresioneaza prin compozitia sa. Plasarea a trei vase cu flori in jurul unui cocos de ceramica pe
suprafata unei draperii pe masa rotunda, fundalul ornat marunt. Tabloul Flori (2008, acril pe
panza, 50x60 cm), este realizat pe un fundal intunecat de tonalitdti de maroniu spre negru ce
reprezintd un buchet deschis de flori intr-o vaza decorativa si fructe in planul doi intr-un vas pe
un scaunel mic. Aripile ingerului (2011, 79x60 cm) — natura statica cu flori reprezinta un joc
amplu al frunzelor mari de o culoare inchisa de verde si florile albe cu tulpini subtiri.

Din seria lucrarilor cu caracter monumental cu colaje si stilizari abstracte — geometrice fac
parte Decoratie (2010, u/p, 95x110 cm), unde autorul utilizeaza colaj din diverse materiale,
inclusiv si fragmente de crosetdrii. Gama caldd a tabloului se bazeazd pe niste contraste
acromatice introduse de autor: Crizanteme (2011, 100x70 cm), Astre (2012, acril, placaj, 60x51
cm), Papadii in zbor (2012, acril pe carton, 49x38 cm), Natura statica (2012, acril pe carton,
55%45 cm), Papadii (pe carton, tehnica mixta, 65x40 cm). Lucrarile contin intercalarea picturii
cu colajele din crampeiele de crosetarii, mileuri, credndu-le tablourilor o conotatie speciala.
Rezonantele cromatice ale tablourilor din aceasta perioada ale plasticianului Gheorghe Oprea
sunt culorile preferate ale autorului si nuantele tonale ale griurilor colorate. Inovative sunt
naturile statice ale lui G. Oprea prin materiale si petele plate decorative, plasand autorul ca unul
dintre cei mai reprezentativi artisti plastici din arta plastica contemporand moldoveneasca.

In creatia artistului Andrei Mudrea (1954) sesizim tendinta spre decantarea formelor si a
culorii, trecand prin nuantari stravezii in care luminile ocupa un loc important. La acest procedeu
se alaturad formele stilizate decorativ, care iese din relief prin experimentérile cu pensula si cutitul

de paleti. In naturile statice observim influente cubiste al lui Cezanne si Picasso. Specific
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autorului sunt contrastele de cald rece, cu tendinta monumentald. Printre lucrarile autorului
putem mentiona: Natura statica (1994, u/p 45x45 cm), Natura statica (1998, u/p, 45x45 cm),
Motiv rural 1 (2015, 100x80 cm, u/p), Motiv rural 11 (2015, 100x80 cm, u/p). Autorul opereaza
cu tenta ruptd opaca, tinzand spre armonie. Lucrarea Omagiu lui N. Gutu impresioneaza prin
abordarea compozitiei utilizand materiale netraditionale.

Lucririle artistului Timotei Batranu (1944) sunt aerate si simbolice. In numeroasele naturi
statice Crini (2008, 51x42,5 cm), Clopotei (2010, 48x37,6 cm), Mere pentru Eva (2012, 58x76
cm), Florile toamnei (2012, 51x42,5 c¢cm), Felii de harbuz (2013, 50%52 c¢m). Creatia autorului
reprezintd o permanenta cautare bazatd pe metafora.

Adopta diferite genuri, dar da prioritate naturilor statice si peisajului, plasticianul Liviu
Hancu (1959) din anul 1989 participa cu expozitii personale si de grup. La inceputul anului 2000
in creatia sa se observa o noud renovare a stilului de la clasic traditional, si traditionalist la unul
de caracter abstract, cu tenta cubistd, gama de culori devenind mai vie, mai dinamica. Prin forme
si linii de o noud curburd, numeroasele naturi statice, cu ulcioare decorative si gavanoase,

prosoape, cu flori de toate culorile, fructe si pesti sunt in cautarile noii rezolvari artistice.

Fig. 2.38. Anatol Mocanu, Pesti, 2011, u/p, 42x42 cm
Fig. 2.39. Liviu Hancu, Natura staticd cu umbreld, 2010, u/p, 90x81 cm

L. Hancu, Incepandu-si activitatea sa de creatie ca pictor traditionist, pe parcursul ultimilor
ani el trece intr-o perioada de sinteza cubistd. Lucrate in tehnica pastelului in 2008, lucrarile
Obiecte pe masa (55x75 cm), Compozitie cu obiecte (50x35 cm), Vaza cu flori (30x50 cm),
Comporzitie cu cog (64x48 cm), Inspiratie (65%x54 cm), Compozitie cu obiecte geometrice, 2009
(50%35 cm), Ramura (70x50 cm), Vase cu flori (70x50 cm), Maci uscati (70x50 cm), reprezinta

tablouri de o mare sonoritate a culorilor, din care se desprind urmatoarele obiective: spiritualism
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conceptual, functie arhitectonica si raport estetic intre forme si culori. Compuse din obiecte
obisnuite: vaze cu flori, vioard, ulcioare, figuri si corpuri din ghips, datoritd unei ambiante
reusite intre ele si a fundalului care este bine integrat in spatiul plastic, formeaza compozitii de
expresivitate plastica.

Naturile statice, executate in vopsele de ulei sau pastel in ultimul deceniu, se orienteaza
spre cubism, curent pe care artistul il imbratiseaza cu mult discerndamant. Natura statica Aloe
(2007, u/p, 67x85 cm), reprezinta trei ghiveciuri cu flori §i un vas din ceramicd, toate plasate
intr-un rand, putin inclinat pe diagonald, si trei [dmai in prim-plan langa vase, doud dintre ele
aflandu-se intr-o farfurie de culoare rosie-purpurie. Suprafata mesei si fundalul sunt intretdiate de
draperii colorate, formand un joc de ritmuri bine inchegat. Coloritul vioi din pete plate
decorative de facturd cubista, la fel si obiectele, florile, bazate pe contraste de forme si culoare,
imprima compozitiei o deosebita stare de vioiciune. Alta natura statica, Vase de ceramica (2007,
u/p, 75%x90 cm), repeta aceeasi compozitie bazatd pe diagonale. Obiecte de ceramica de diferite
forme, structurate in manierd cubistd, unele in pozifie verticald, altele culcate sau inclinate,
formeaza doud registre putin inclinate pe diagonald. Lucrarea plind de sonoritate si muzicalitate
are la baza o artd a acordurilor cromatice bazate pe rosu spre galben si oranj, avand si un mic
contrast in unele locuri de albastru de toate tonalitatile. Cactusi (2007, u/p, 90x74 cm) si
Compozitie cubista (2009, u/p, 100x81 cm), fiind geometrizate structurat atat prin recuzitd si
fundal, cat si prin sonoritatea contrastului de complementare, fac parte din naturi statice de
referintd ale artistului din perioada de creatie tardiva (1990-2010), care demonstrand, astfel, ca
Liviu Hancu ramane un adept fidel al genului. Nenumaratele naturi statice cu floarea-soarelui, in
gavanoase de lut sau In preajma altor ulcioare, fructe, flori, pesti creeazd anumite sinteze de
motive rustice, trecute prin propria prisma a artistului. ,,Prin culoare pot deveni interesante chiar
si cele mai plictisitoare lucruri, iar dintr-o vaza simpla si niste fructe poti face o capodopera”,
spunea Chardin care a ridicat natura statica la un nivel respectabil ca gen pictural” [97, p. 12].

O pictorita care a activat in perioada transformarilor in societate este Valentina
Brancoveanu (1950), autoare a numeroaselor naturi statice si peisaje, aspira spre retinerea in
valoare a traditiilor plastice impresioniste. Afirmandu-se ca o cantareata a florilor, in anii *80
artista pune accent in tratarea plastica a formelor pe contrastul complementarelor pe cand, in
creatia sa din anii 90 se observa optiuni de micsorare a formatului tabloului §i o anumita
majorare a expresiei complementarelor de nuante coloristice rafinate.

Buchete de flori in vase — Flori din gradina mea (1990), Condurasul doamne (1993),
Floarea-soarelui (1995), Armonia bujorilor (1995), Armonie de gri (1996), Maci in lumina
noptii (1998), Tigancuse de noapte (2003), Flori de camp (2003) reprezinta o serie de tablouri ce
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bucurd ochiul prin prospetimea, finetea si organizarea spatiald a foii. Numai florile si vasul
pentru flori pe tot spatiul plastic. Admirator devotat al impresionistilor, Valentina Brancoveanu
nu a ramas imitator al acestora. Ea a pornit de la acesta pentru a innobila si dezvolta noi laturi si
noi dimensiuni estetice a viziunii picturale. Artista instaureaza in plastica nationala actuald
abordarea subiectului dintr-un unghi de vedere frontal, in plan, fara apelul la perspectiva
traditionala.

Plina de meditatie, natura statica Ospitalitate (1993, u/carton) a V. Brancoveanu reprezinta
doua vase cu flori pe un fundal mai mult acromatic, cu inclinatie spre gama rece. Din niste pete
mari, plate, de un colorit sobru, aproape acromatic, se evidentiaza doua vaze cu flori — una, mai
mica, din sticld, cu un trandafir alb in ea, plasatd pe suprafata de jos a spatiului plastic, pe un
fundal alb, care ocupa doua treimi din tablou pe registru vertical, si 0 vaza mai mare, alba, cu o
floare de spin in ea, cateva flori trecand pe spatiul alb al tabloului. Florile pictate in contrast
simbolic atat de forma, cat si de culoare te provoaca la meditatie asupra existentei umane. Vioara
uitata (1998, u/carton) reprezinta, pe un fundal gri si o fereastra de culoare deschisa, o ceasca de
cafea in prim-plan, o vaza din sticla cu trei trandafiri in el si o vioara, putin inclinata spre stanga,
care te provoaca la meditatii, ca o oda dedicata unui muzician. Natura statica cu vdsc (2003,
u/p), pictata pe fundalul unui cer cu apus de soare, reprezinta doua vase de sticla — unul cu un
buchetel de vasc si altul cu trei pere coapte in el, pe suprafata unui servetel in carouri de ocruri
spre alb. Gama restransa de culori, prelucrarea minutioasa a obiectelor releva vorbesc despre un
stil aparte, modern, pe care il poseda artista. Violet bacovian (2003, u/p) reprezintd un vas de

sticla cu flori violete pe fundalul unui peisaj rustic, cu o luna albastra de asupra cerului.

Fig. 2.40. Olga Orlova, Naturd staticd cu bujori, 2008, u/p, 71x61 cm
Fig. 2.41. Olga Orlova, Natura staticd cu calind, 2009, w/p, 73%x60 cm
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Optiunea pentru decorativismul pictural pana la enunturi strict decorative este specifica
naturilor statice ale artistei Olga Orlova (1930). Lasandu-se condusa de natura subiectele de baza
ale autoarei sunt florile, formele carora sunt trecute prin cautari ale expresiei plastice ca rezultat
al simplificarii si stilizarii acestora. Printre lucrarile autoarei din perioada anilor 2000 putem
mentiona Naturd statica cu mere si scorus negru (2006, u/p), Natura statica cu floxie alba si
scoici (2006), Natura statica cu bujori (2008, u/p), Naturda statica cu lalele rosii (2009, u/p).

Natura statica cu mere si scorus negru este reprezentatd in gama rece pe fundal albastru,
vasul cu scorus si sase mere intr-o farfurie ornatd. Natura statica cu floxie albd si SCOICI
impresioneaza prin raportul de culori alb-rosii si gri nuantat. Naturd statica cu bujori sunt pictate
florile pe fundal intunecat cu un ornament de colorit negru spre albastru. Natura statica cu lalele
rosii este o compozitie tratata cu tente decorative. Buchetele de lalele rosii inflorite in vase de
ceramica formeaza niste pete decorative locale pe fundalul intunecat cu ornamente de forme
calde. Natura statica cu flori de camp si mere (2010) este reprezentatd in gama rece cu trei vase
din lut, dintre care doua cu flori si trei mere verzi formeaza siluete deschise pe fundalul
intunecat. Tabloul se distinge prin pete mari decorative. Natura statica cu scorus rosu (2010), pe
fundalul unei scoarte dungate sunt redate doua oale cu flori, scorusul rosu se evidentiaza in prim
plan pe draperie alba si merele pe laterald. Organizarea spatiului tabloului in lucrarile Olgai
Orlova se deosebesc prin claritatea reprezentarii caracterului obiectelor in care picturalul
primeaza prin calitdtile expresiv plastice.

Mihai Jomir (1953-2011) in naturile sale statice cu mesaj simbolic utilizeaza armonia
cromaticd, transformand cotidianul intr-o metafora prin simplitatea si laconismul stilistic al
imaginilor. Natura statica (1983), Natura moarta (1990), Natura statica cu vas alb (1991),
Natura statica (1992), Naturda statica (1998-1999), Natura statica (1999).

Eudochia Zavtur (1953-2015) da dovada de o maturitate plastica speciald, avand un
temperament artistic viu, fiind interesata in masura egald de acuarela, gravura si ulei. Realizeaza
portrete si peisaje, naturi statice §i picturd de gen. Preocupatd de elementul folcloric autohton
artista realizeaza lucrari ce pun in valoare rafinamentul formei si a culoare unei arte stravechi.
Cu toate ca este graficiana de profil, o bund parte a creatiei artistei e consacrata picturii: naturi
statice, peisaje, nuduri, scene de interior, compozifii de gen vadesc deopotrivd o viziune
modernd, indrazneatd si originala. Eudochia Zavtur are un bogat simt al culorii, care din
abundenta se rasfrange, in naturile statice cu flori: Floarea-soarelui (1994, u/p, 40x50 cm), Flori
galbene (1996, u/p, 75%65 cm), Flori (2001, 70x60 cm), Floarea-soarelui uscata (2001, 90x65
cm), Naturd statica cu trandafiri albi (2002, 7060 cm), Floarea soarelui (2004, 90x70 cm),
Floarea soarelui (2004, 70x60 c¢cm), Natura statica (2005, 40x50 cm), Flori (2005, 60x90 cm),
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Liliac (2005, 70x60 cm), Flori (2005, 60x50 cm). Lucrarile ei demonstreaza vorbesc de un mare
talent al artistei, care picteaza pastuos, amestecand si suprapunand direct peste panza materia
coloratd. Numeroasele naturi statice cu floarea-soarelui, rezolvate toate in diferite chei
cromatice, diverse flori de gradind plasate In vase cate una sau cateva in spatiul plastic uimesc
privitorul prin puternica fortd de interpretare a mesajului si prin decorativismul florilor, intregit
de pete picturale. Un interes deosebit prezinta Flori galbene (1996), prin rezolvarea cheii
cromatice: pe fundalul foarte pastuos pictat de un ocru-deschis, trei fructe si un buchet de flori de
aceeasi culoare, doar cu o pufind nuantd de oranj, ocupa mai toatd suprafata de sus a panzei.
Vasul pentru flori si platforma mesei pictate prin culori foarte putin evidentiate de
complimentara — violet-albastru spre gri — intregesc cromatic spatiul plastic.

Flori in ghiveci (1996), reprezintd o natura staticdi cu un ghiveci ornat cu elemente
nationale in nuante de gri colorate deschis, in contrast cu negru-violet, cu o bogatd floare de
ciclamen inflorit de culoare alba, ale caror tulpini de un rosu-aprins imbogatesc pictura, plina, de
altfel, de un colorit bogat de ocruri de toate nuantele spre oliv. Trei mere, doua in stanga si unul
in dreapta ghiveciului, completeaza spatiul tabloului. Lucrarea executatd pictural face parte din
pleiada celor mai reusite naturi statice ale autoarei.

O interpretare deosebita, specifica pentru creatia Eudochiei Zavtur, este seria compozitiilor
cu continut filozofic — chipul femeii, al mamei pe fundal de peisaj cu elemente de natura statica:
Din zodia pestelui (2001, u/p, 70x80 cm), Fata cu pere (2001, u/p, 70x90 cm), In livadi (2002,
u/p, 90x80 cm), Fata cu flori (2002, u/p, 80x90 cm), La balcon (2005, 60x70 cm). In aceste
panze autoarea este aproape de spiritul romantic al poeziilor si aproape de conceptia spatiului
mioritic. ,,Este de remarcat in aceasta serie de lucrari acordul dintre liniile domoale ale peisajului
si cele ale personajelor feminine, in sensul unei identificari a peisajului cu omul. Individualizarea
figurii se face prin tusa prelunga ce urmareste forma in opozitie cu tusa maruntd, prin care este

creat peisajul” [87].
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Fig. 2.42. Eudochia Zavtur, Flori de toamnd, 2008, u/p, 70x70 cm
Fig. 2.43. Eudochia Zavtur, Flori albe, 2009, u/p, 70x70 cm

Natura statica cu oale (2006, 7090 cm) aspectul spatiului artistic impresioneaza cel mai
mult prin predominarea elementului vegetal, florile. Folosind din belsug flori, fructe, scoarte,
oale, tablourile sunt bazate pe observarea realitatii prin solutii cromatice si un uz semantic al
culorii. Elementul vegetal cu formele sale curbate si neregulate influenteazd intreaga creatie a
autoarei. Azalee (2006, 60x50 cm) — ghiveciul cu flori este accentuat prin jocul de lumina,
ocupand tot spatiul plastic, fiind prin culoare completat cu trei mere de aceiasi culoare ca florile.

Flori de vara (2007, 7080 cm) reprezintd intercalarea catorva vase cu flori si trei pere pe
prim plan pe fundalul de un gri inchis. Diferitele specii de flori creeazd o horda a florilor —
romanite, floexia, carciumarese. Centrul compozitional este accentuat prin contrastul acromatic
al romanitelor albe pe fundalul negru al oalelor. Tot in acest an artista picteazd Natura statica cu
vase si fructe (70x90 cm) si Natura statica de toamna (70x90 cm).

In perioada anului 2008 picteaza Naturd staticd cu nuci (70x70 cm), Flori (100105 cm),
Natura statica cu oale (70x90 cm), Flori de toamna (70x70 cm). Flori de toamna — crizantemele
si fructele creeaza o compozitie compacta in care persistd fundalul preferat al autoarei de griuri
colorate intunecat. In anul 2009 picteaza Irisi si trandafiri (70x70 cm), Floarea soarelui (54x44
cm), Natura statica cu oale (70x90 cm).

Din zodia pestelui este o compozitie cu un nud de femeie sezdnd, meditativ, pe malul
marii, cu o farfurie de pesti 1anga ea si cativa pictati mai decorativ, pe fundal, dintre care unul
foarte mare este plasat chiar deasupra figurii, transformand-o intr-o sirend. Gama restransa de
culori de un contrast pal de albastru-galben este mentinutd de tusele mai inchise de pe fasiile din

partea de sus si de jos a spatiului plastic. Tabloul /n livadd reprezinta chipul unei tinere femei
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sezand pe o scoartd ornamentata, plind de lirism, in aer liber, pe fundalul deschis al unei gradini
cu pomi. In partea stanga de jos a tabloului, patru pere si florile de pe fundal, alcituiesc o naturd
statica frumoasd in plein-air. Compozitia este admirabil sustinutd prin frumusetea materiala a
pastei. In Nud cu flori artista si-a pus probleme complexe de compunere a cadrului si de
imbogatire a tabloului prin recuzite: o draperie alba spre violet din dreapta cadranului spatiului
plastic, care evidentiaza centrul de interes al compozitiei si un buchet de flori de un roz-pal,
plasate intr-un burlui maroniu. Compozitia este pictata in tuse largi.

Natura statica cu nuci (2011, 70x70 cm) — pe o masd taraneascad rotunda in care persista
stilul rustic sunt amplasate doud linguri din lemn, o mamaligd pe fund si o creanga cu gutui.
Spiritul motivului popular persista in mod special in acest tablou. Flori si pere (2011), tabloul
impresioneaza prin o suprafatd cu textura a compozitiei, cu o vaza neagra ornata si trei pere rosii,
flor1 agdtate in jos. Tablourile Eudochiei Zavtur sunt pline de umbre calme si lumini
stralucitoare. Gama cromaticd este §i ea variatd de la juxtapunerea culorilor in tuse largi
pointiliste la modularea expresionista a pastei.

Pictorul Andrei Negurd (1956), format in exigentele artei decorative, exploreazd in mod
divers posibilitatile genului, pentru a atinge maximum de expresivitate. Absolvent al Academiei
de Arte din Budapesta (1980-1985), tapiser de profil, el .,...probeaza plenar justetea vechii
asertiuni: talentul autentic nu are limite. Nici un fel de clasificari morfologice ale artei, nici un
fel de catalogari dupa diverse genuri, tipuri si specii ale artelor plastice nu pot stavili elanul
creator al artistului, nu pot opri liberul flux al energiilor sale generatoare de forme”, remarca
cercetatorul C. 1. Ciobanu [56, p. 8].

Lucrarea Omagiu (1997, u/p, 70x90 cm) reprezintd o compozitie plind de festivitate,
remarcabild prin simful monumentalului, elaborata intr-o gama calda de mult galben si rosu: pe
fundalul unui sat stilizat sunt axate pe verticalda doua buchete mari de flori care iese in prim-plan,
avand o cununa ingiratd de pere intre ele. Este evident ca, in acest caz, aranjarea deosebita si
complicatd a elementelor ce o compun il preocupa mai pufin pe artist, aplecat, cu precadere,
asupra efectului esentialmente plastic ce si I-a propus. Este o lucrare plind de simbolism, putem
s-0 numim ,,0da dedicata cu sfintenie satului”. Aici buchetul de sus, mai mare ca proportie, din
flori galbene, posibil floarea-soarelui, plasat intr-un vas de culoare neutra, este sustinut in partea
de jos a compozitiei de un buchet mai mic de flori galbene si albastre spre violet prin parti,
plasate intr-o oald tardneasca. O Natura statica cu mere | (1998, u/p, 40x60 cm), pictata intr-0
gama sobrd de ocruri stinse §i rosu, obtinute prin mijloace cromatice, vorbesc despre A. Negura
ca de un mare colorist, care trece culorile prin prisma tapiserie-pictura. Seria lucrarilor Natura
statica cu flori 1 (1998, u/p, 40x50 cm), Natura statica cu flori II (1999, u/p, 50x60 cm), Natura
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statica mare (1999, u/p, 80x100 cm), Natura statica cu putina (1999, u/p, 80x100 cm), Motiv
rural Il (1998, u/p, 70x90 cm), Natura statica cu pere (1999, u/p, 50x60 cm), Nostalgie Il
(2000, u/p, 70x90 cm), pictate intr-o manierd mai realistd confin un motiv rustic, ce exprima
sfintenie.

Seria Natura statica cu scaun rosu (1998, u/p, 40x50 cm), Natura statica din provincie
(1999, 40x50 cm), Natura statica cu pere (2000, u/p, 80x60 cm), fara sa vrei, te provoaca la o
meditatie profunda, aducandu-ti aminte si de scaunele Iui Vincent van Gogh. O serie de naturi
statice cu scaune picteaza in vopsele de ulei si maestrul batik-ului Irina Suh, avand cate o oala
taraneascd cu flori pe ele. Scaunele lui Andrei Negurd te impresioneaza printr-o sintezd din
interior, motivul popular stand la baza acestor lucrari. Ultima dintre ele, Natura statica cu pere,
are o compozitie monumentald — tratata cromatic prin pete mari, locale, de culori calde, scaunul,
in afara de ulcica cu flori, mai are si o floare cu coada lunga, sprijinitd de scaunul ce ocupa tot
spatiul plastic, sub picioarele caruia sunt imprastiate haotic pere foarte coapte, ce se contopesc
dupa culoare cu podeaua, simtindu-le mirosul. O umbrd abia schitatd in partea dreapta
echilibreazd compozitia. Gama coloristicd se dezvoltd, raminand fideld tonalitatilor locale.
Tratate Tn maniera realista, frumusetea si armonia compozifiei constd intr-o echilibrare si
proportionare a formelor si volumetriilor. Intregul ansamblu este pictat intr-o gami coloristica
retinuta, calda, cu nuante de alb si ocru luminoase si brunuri catifelate, aproape monocroma, cu
lumina din partea laterald stanga, temperatd si inviluitoare. Prin aceste picturi se simte pulsul
fierbinte al Moldovei. Ne aflam in prezenta unui realism de conceptie, magistral exemplificat de
compozitiile artistului.

Tot in anii 1998-1999 Andrei Negura crecaza seria motivului Flori, dar tratat intr-o
tehnicd mai decorativa, cu elemente abstracte, fiind intr-o permanenta cautare si reconsiderare a
eului personal, a unui eu_modern, ce exprima plenar lumea. Din ciclul Flori 1998, tablourile de
dimensiuni similare 60x60 cm, elaborate intr-o tehnica mixta, Flori-Petale I, Flori-11, Flori-IlI
(1999), Peisaj de iarna, Petale, Pere si flori, Flori V sunt niste compozitii decorative deosebit de
frumoase, cu elemente de naturd staticd. Lucrdrile ne conving cd panza pentru artistul Andrei
Negura este oglinda sufletului, o evolutie calma si sdnatoasa intr-un timp molipsit de influente
straine, un exemplu rar in pictura contemporana din republica. Fiecare lucrare a artistului are o
cheie a sa, remarcandu-se calitd{i expresive. Pictor de referinta din Republica Moldova, Andrei
Negurd, rdmane a fi un artist bine definit stilistic §i conceptual, cu o capacitate de sinteza bine
viguroasd, orchestrarea tablourilor fiind realizata prin intermediul unor pete largi de culoare
locala, tratata pastos si acoperind suprafete mari. Am putea afirma cé artistul se afla la apogeul

succesului sau.

125



Prin seria Mere-Fructe interzise (1997, u/p, 70x90 cm), Mere (1998, u/p, 70x90 cm), Mere
I (1998, 70x90 cm), Majora I (u/p, 70x90 cm), Majora II (2000, u/p, 80100 cm), el cauta sa se
ridice la legile universale ale frumosului. Artistul A. Negura se straduieste, in compozitiile sale,
s transmitd nu ceea ce cunoastem, ci ceva nou, care decurge din ritmul interior si din expresia
plastica a compozitiei. Pe suprafata frematand de invecinarea rosului arzator cu verde si cu albul
pur, sau galben in alte compozitii, inscrise 1n niste forme geometrice uneori mai definite, alteori
mai putin evidentiate, merele in unele lucrdri cu tentd mai realiste, alteori mai decorativa,
intuindu-se tenta firava a manii de tapiser, el picteaza tesand ca o melodie care domina sufletul.
O tratare picturald deosebitd prezinta lucrarea Mere IV (1998, u/p,70x90 cm), care constituie o
impletire a formelor realiste cu cele decorative si prezintd o simfonie a tonurilor calde, nuantele
de rosu spre galben ocupand mai toata suprafata tabloului, fiind marginitd de niste griuri
pastelate. Ramificandu-se pe tot spatiul plastic, doi pomi de culoarea griurilor colorate, cu
crengile ramificate, fara frunze, strapung panza pe verticala, fiind intersectati mai jos de mijloc
de un gard imaginar impletit din nuiele si frunze, cu o simfonie de mere in partea de sus a
compozitiei, Tmprastiate haotic, semnificand bogatia si plinatatea, simbol al pomului vietii de o
profunda spiritualitate. Paleta lui A. Negura castiga continuu in intensitate, poezia tabloului
devenind mai ampla si mai profunda.

Compozitii deplin inchegate, cu o adevarata arhitectura geometrica, caracterizate printr-un
realism de conceptie, magistral simplificat de compozitiile artistului, sunt seria Festive, pictate in
ulei pe panza in anul 1999, Masa Il (70x90 cm), Masa pentru sase persoane (60x80 cm), Masa
pentru doi (70x80 cm), In asteptare (70x80 cm), Solitard (70x80 cm), Masd cu potir (70x80
cm), Festiva (70x80 cm), Solitard (7080 cm), Masa cu trei scaune, (7080 cm), Drama (70x80
cm), Potire (70x80 cm). Pline de o adevirata sarbatoare in asteptare, unele dintre aceste panze
au motiv religios, autorul cauti esenta si simbolul. In aceste pinze Andrei Negura reuseste acea
sinteza dintre simbol si culoare, acea stiinta superioara a compozitiei, ce caracterizeaza creatia sa
din ultimii 10 — 15 ani. In evolutia stilistici a imaginarului sau artistic de la detalii pitoresti la
sinteza si simbol artistul este preocupat de compozifie si culoare. Prin pete plate decorative,
unele bazate pe un contrast dur de rosu-albastru si alb, altele mai pastelate, intr-o gama mai
deschisa in seria Festivitate, compozitiile sale se geometrizeaza, demonstrand un mod de gandire
si de viziune simbolicd ce tinde spre profunda spiritualitate, ldsand libera comunicarea unui
adevar. In largul orizont al intereselor sale artistice, in drumul sinuos parcurs de Andrei Negura o
directie larg exploratd de plastician este cea a religiozitdfii, motivul biblic preocupandu-1 in
ultimul deceniu atat in picturile in ulei, cat si in tapiserie. Una dintre ele, tapiseria Binecuvdntare

(2000, 360%520 cm), cu elementul de natura statica in centrul compozitiei, se aliniaza la creatiile
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care valorificd mostenirea artistica a traditiilor in compozitie ampla, complexa, monumentala,
pastrand forma clasicd a cadrului dreptunghiular, ,,..tapiseria releva o realizare tehnica
remarcabild in haute-lisse, o textura foarte find ce restituie traditiile tapiseriei clasice” [123,
p. 62].

Cercetatorul C. I. Ciobanu mentioneaza: ,,Andrei Negura nu este un obol platit
protocronismului atat In voga acum unul sau doud decenii in Romania, ci mai degraba un indice
al noii orientari retrospective, uneori chiar eclectice, specifice generatiei nouazeciste, pentru care
impaciuirea postmodernistd, depasirea impactului intre trecut si prezent, intre noi §i Tnaintasii
nostri a devenit deja un fapt implinit” [56].

Graficiana Nina Sibaeva (1957) se impune in viata artisticd in perioada anilor *90. Artista
poseda mai multe tehnici de lucru creion simplu, color, pastel, picturd in ulei una dintre lucrarile
incipiente a genului natura statica Interiorul atelierului de restaurare (1981, 58x50 cm, hartie,
tus, penitd). Lucrarea Flori galbene (1992, u/p, 81x81 cm) este bazata pe simplificare si stilizare
care apropie viziunea autoarei spre decorativism. O alta lucrare datatd de acelasi an Natura
statica (u/p, 55x45 cm) incheiatd intr-o gama de caput mortum. Tehnica pastelului este
valorificatd si In Natura statica cu flori galbene (1994) in care autoarea intercaleaza o
combinatie fina de contrast cald-rece foarte fin. Alte pasteluri ale artistei sunt Ldnga fereastra
(1994, 50x60 cm), Natura statica cu mac (1995, 70x50 cm).

Ldnga fereastra reprezinta un ghiveci de flori roz pe pervazul unei ferestre. Din geam se
restrang crengile unui copac pe tot spatiul fundalului. Gama de griuri colorate in contrast cu
rozul florilor pe partea de jos al foii in stinga compozitiei este conturat un chip de fetitd in profil
cu mainile ridicate care echilibreaza compozitia. In tablou persista o aplatizare si geometrizare a
formelor care contin si tente picturale.

Tehnica creionului color este o alta laturd a creatiei artistei care ofera posibilitate sd lucreze
detaliat si sa patrunda in esenta lucrurilor. Problema de cercetare a artistei este redarea cat mai
veridicd si realistd, de a descoperi esenta lucrurilor. Printre lucriri putem mentiona Natura
statica cu lamdie si cofeinic (2001, 43x40 cm), lbric de cafea (2001, 80x60 cm), Natura staticd
(2001), Natura statica cu elefant (2002, 60x45 cm).

127



Fig. 2.44. Nina Sibaeva, Ldngd fereastra, 1997, hartie, creion, 57x46 cm
Fig. 2.45. Nina Sibaeva, Bujor, 2001, hartie, creion color, 58x42 cm

in lucrarea Bujorul (2001, creioane, culori, hartie, 58x42 cm) pe fundalul unei draperii
florate intunecate este reprezentat un bujor roz inflorit, ornati si ea detaliat. In partea dreapta de
Jjos o scoicd mica abia evidentiatd, recuzitd des utilizata in naturile sale statice si gama roz
deschisd a bujorului si a vazei privita ca o siluetd se extinde pe fundalul maroniu completata
fiind de formele dese si marunte a draperiei cu tente de roz. Autoarea si-a propus drept scop
prelucrarea detaliatd a fiecarui element din natura statica tinand cont de centrul compozitional.

Ibric de cafea (2001, 80x60 cm) — pe un servetel brodat aranjat pe colt simetric repartizate
un ibric in centru, pe stanga o farfurioara cu lamaie, iar pe dreapta o ceasca pe farfurie, formand
un triunghi simetric. Compozitia bine stabilita de autor si prelucratd cu luxul de amanunte,
autoarea si-a propus sd modeleze obiecte realist, redand factura materialul.

Natura statica cu elefant reprezinta o draperie ornatd, in centrul foii un buchet de flori si
un clefant pe stanga, doud scoici pe dreapta vazei, formeaza un ritm de obiecte pe registrul
orizontal. Florile si obiectele sunt bine detaliate.

Ultima perioadd N. Sibaeva este preocupata de compatibilitatea lucrurilor incompatibile
(rugina unui metal vechi 14nga o bijuterie), estetizarea lucrurilor vechi neutilitare Natura statica
cu capsator (2011, 67x56 cm), Natura statica cu scanduri vechi (2012, 96x61 cm), Lustru si
rugina (2012, 93%69 cm) s. a.

Lustru si rugind, 1n lucrare autoarea deseneaza un fier de cdlcat vechi, o scoica si bijuterii
metalice pe fundalul draperiei sifonate cu cute bine realizate in toate directiile. Rugina maronie a
fierului uzat da greutate compozitiei. Lucrarile mentionate deosebesc artista printr-un stil aparte.
Ritmuri metalice (2013, 50x68 cm) include pe fundalul unei draperii ornate minutios cu linii

calde un rand de potire si obiecte metalice formeaza un ritm pe registrul orizontal completat de
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un cutit plasat in prim plan. Prelucrarea minutioasa a obiectelor si redarea clarobscurului a
devenit pentru N. Sibaeva un mijloc de expresivitate distinct.

Libertatea de interpretare si exprimare, plin de mister, este caracteristicd pentru naturile
statice ale lui Dumitru Bolboceanu (1960). ,,Tablourile figurative ale lui Dumitru Bolboceanu
din ultimul deceniu, la fel ca si peisajele sau naturile statice, au la baza elaborarii conceptia
metaforicd. Adesea artistul realizeaza simbioze elocvente ale realului in ceramica cu forme
ciudate. Ineditele calitati decorative ale artistului, in care elementului grafic i se acorda prioritate,
principala sarcina constructiva ii revine opozitiei deschis-inchis, prin intregirea cu contraste de
textura, linie si patd. Umbra si lumina in lucrarile lui Dumitru Bolboceanu sunt folosite ca parte
componentd a expresivitatii petei de culoare si ton, chemate sa transmita un mesaj simbolic.
Spiritualitatea simbolicd persistd in majoritatea lucrarilor autorului. Modul in care artistul
Dumitru Bolboceanu ne tenteaza sd vedem lumea, prin viziunea sa fantomatica ne propune o
tendinta de zamislire a unor suprarealitdfi plastice mai bogate si armonioase. Claritatea in
exprimare, bazata pe stiinta compozitiei si desenului, ne oferd tablouri cuceritoare prin armonia
culorilor si logica frumoasa a aderarii cromatismului in cheia valorica si imaginarului, facand loc
conotatiilor” [128, p. 188]. Coloritul este armonizat prin profunzimile de tonuri apropiate
cromatic. Metafora personificata este utilizata si in unele naturi statice, completand constructia
sensului operei si construind, astfel, o ampla lume poetica cu pesti, fructe, diverse vase din
ceramica de diferite configuratii Natura statica (1990, u/p, 85%95 cm), Natura statica (ulp,
73%74 cm), Natura statica (u/p, 82x67), Natura statica (u/p, 30x40 cm), Natura statica cu pesti
(u/p, 82%67 cm), Natura statica (u/p, 82x67 cm).

Pictorita Eudochia Robu (1958) are o scoald profesionista bund, mai intai la I. Serbinov, la
Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin”, Chisinau, apoi la Academia de Arte Frumoase din Petersburg,
in atelierul de arta monumentald a lui A. Milnicov si atelierul de sevalet al lui E. Moiseenco.
Artista se deosebeste prin faptul ca, din diversitatea temelor tratate, unul din motivele principale
sunt florile care, potrivit propriilor confesiuni, este un pod ce leaga sufletul omului cu tot ce este
frumos. Artista mai picteaza, pe langd peisaje si picturi de gen, multe naturi statice, in care
realitatea concretd se intersecteaza cu imaginarul, si care, fiind traite, aduc un mesaj concret.

Crizanteme (1999, u/carton), reprezentata pe fundal de peisaj, Repaos in timp (2001, u/p),
lucrarile: Ostilitate (1993, u/carton), bazatd pe griuri colorate, Vioard uitata (1998, ulp).
Tematica filozofica a naturilor statice ale Eudochiei Zavtur, gandirea meditativa se observa in
carton Deportari (2002, u/carton), bazata pe elemente simboliste, Violet bacovian (2003,
u/carton), iarasi persistd fundalul peisajului, natura statica cu flori pe fundal de peisaj, Natura

statica cu vdsc (2003, u/p).
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Motivele florilor de diferite specii si a pestilor sunt specifice si creatiei pictorului lon
Morarescu (1956) pictate in acuareld in perioada anilor 1990-2000. Elaboratd intr-o maniera
expresionistd este tabloul Natura statica (2007, u/p, 10080 cm). Alte lucrari realizate in
acuareld sunt Natura statica cu pesti, Compozitie. Pesti, Bujori albi, Flori de toamna, trandafiri,
trandafiri, Crizanteme, Crizanteme inghetate, Floarea soarelui, Vioara 1, Vioara 2, Vioara 3.

Din 1991, este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. Este un artist care
actioneaza cu aceeasi sigurantd in domeniul picturii, graficii (desen, gravura, grafica de carte),
sculpturii. Pictura sa este intr-o infinita miscare, ce doineste si uimeste prin harul coloristic de
mare caracter. Genul graficii realizat prin tehnica de pastel (cretd) si acuareld presupune un mod
de cautare destul de complicat.

Printre lucrdrile autorului putem mentiona: Natura statica, Bujori albi, Natura statica cu
trandafiri albastri, Flori de toamna, Trandafiri, Flori, Crizanteme, Crizanteme inghetate,
Floarea soarelui, Vioara I, Misterul florilor, Ulcior cu flori, Romanifte, Maci, Compozitie cu
pesti, Trandafiri II, Trandafiri Ill, Natura static. Flori, Natura statica cu floarea soarelui,
Natura static, Pesti.

Dupa ce ani de-a randul, practica publicistica si critica de artd, Bobcova Valentina (1952),
incepe sa picteze: Natura moarta autumnala. Poama si zamos (2005), Gladiole. Fructe (2005),
Vas cu flori (2008), Ldacrimioare (2011). Pe langa picturd de gen, portrete, peisaje si se extinde
printr-o abordare speciald a florilor si o nuanti deosebitd de verde a frunzelor. In lucrarile
autoarei persist tendinta artei naive.

Artist plastic de referintd, Teodor Buzu (1960), absolvent al Institutului de Arte din
Harkov, facultatea Design Grafic (1988), in perioada incipientd a creatiei sale picteaza naturi
statice cu ulcioare, padine si prosoape, covoare, specifice plaiului nostru, devenite simbol,
realizate atat in maniera traditionala, cat si mai decorativa. Stabilit de foarte multi ani in Cehia,
orasul Tabor, facidnd o mare pauza la capitolul natura statica, plasticianul revine in ultimii ani la
acest gen al picturii, considerand-o drept natura vie. Lucrarea Rapsodie, 1993 (hartie, acuarela,
90x60 cm) reprezintd o compozitie cu elemente de natura statica, cu o cromatica pastelata,
desfasurata de o intreagd gama de tonuri reci, asternute cu tuse impecabile, fiind completata de
griuri rafinate. Alte lucrari, lzvor fierbinte (1999, acuareld, 61x46 cm), In valea raului Tazliu
(acuareld, 100x120 cm), Coloana fara sfarsit (1999, acuarela, 90x60 cm), superbe compozitii,
bazate pe dominante de culoare rosu-violet, ultima dintre ele fiind dominata de un verde-albastru
complicat si doar o monumentala coloand fara sfarsit din torsuri de femei Incununate cu flori de
tonalitati deschise vorbesc despre profunda filozofie a infinitului pe care artistul si filozoful

Teodor Buzu a conceput-o in opera sa. Natura statica Floarea rosie pe draperie rosie (2009,
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acuarela, 100x70 cm), este acuareld bazatd pe spatiu, libertate si soare, ca, de altfel, si celelalte
lucrari. Autorul, avand o profunda gandire filozofica, considera ca intr-o natura statica exista cea
mai mare dinamica, fiind totul viu si miscator. Astfel, Miraj (2009, 58x60 cm), Superba (2009,
58%x40 cm), Veriga vietii (2009, 58x40 cm) prezintd compozitii din perioada tardiva de creatie a
artistului, avand la baza elemente de naturd statica. Bundoara, in Superba autorul, prin imaginea
intuitd a unui tors de femeie, plasat pe mai mult de jumatate a spatiului plastic, redat in griuri
colorate pe care se rasfrange un buchet de flori stilizat intr-o gama aurie, care formeaza o
coloana a infinitului. Acelasi colorit, doar putin mai accentuat cu contrast de rosu-verde, 1l are si
tabloul Veriga vietii, florile ocupand partea centrald a compozitiei, fiind plasate intr-un cerc bine
conturat de o fagie maronie, care se disperseaza in partea de sus a tabloului intr-un peisaj plin de

lirism.

Fig. 2.46. Teodor Buzu, Flori uscate
Fig. 2.47. Teodor Buzu, Printre gard, 2008, acuarela/hartie, 60x80 cm

Atat in lucrarile pictate in acuarela, cat si in batik, Teodor Buzu utilizeaza elemente de
naturd staticd, motivandu-le ca niste nostalgii apdrute in ultimii ani pentru marele gen al artelor.
Tablourile lui Teodor Buzu sunt o oda adusd imaginatiei, plind si de stare de spirit. Naturile
statice din perioada tardiva ale artistului sunt pline de flori care fosnesc si fructe care miroase,
autorul, totodata, fiind si un mare filozof al culorilor.

Frumoasa lume imaginard a lui Teodor Buzu, care nici mdcar nu face parte din univers, cu
un profund respect fata de naturd, plind de bundtate este prezentata in ultima perioadd a creatiei
sale sub forma unui panou. Compozitii pline de virtuozitate, pline de sclipire si noi rezolvari ale
problemelor propuse, plasandu-l in randurile celor mai complexe personalitdti ale

contemporaneitatii. Tablourile sale nu inceteaza sa elogieze viata.
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Fig. 2.48. Natalia Poian Ciornaia, Natura statica cu lanturi, 1996, u/p, 80x60 cm
Fig. 2.49. Natalia Poian Ciornaia, Floare soarelui-1, 1998, u/p, 80x60 cm

Arta conceptuald consta in realizarea unei idei, conceptii care este mai presus decat
realizarea finala, primordial fiind Insusi procesul realizarii.

Tendinta mai putin utilizatd de artistii plastici din Republica Moldova de a intercala mai
multe genuri ale artelor plastice intr-un singur concept artistic o caracterizeaza plenar pe artista
Natalia Poian Ciornaia (1954) incepand cu anii *90 pana in prezent. Absolventa uneia din cele
mai prestigioase scoli de profil din fosta URSS, Institutul de Arte decorativd si Aplicata din
Lvov, Ucraina, mai mult de patru decenii activeazi, pe tiramul artistic. In perioada incipienti a
creatiei sale se axeazd prin intermediul artei textile, pe genul vestimentar, batik, tapiserie.
Maturitatea artistica incepe odata cu trecerea la un nou concept — arta conceptuala la baza careia
sta ideea materializata prin imaginea plastica. Drept exemplu pot servi seria de lucrari: Natura
statica cu lanturi (1996), Natura statica cu Nefertiti (1998), Masa de seara (1999), Calarasi
(2006), Natura statica cu lampa si lanturi (2009). Trecerea de la un colorit intunecat la unul viu,
deseori chiar strident in picturd (tehnica ulei pe panzd si acril), la vernisajele sale artista
intercaleaza vizionarea picturii de sevalet cu arta dansului, a vestimentatiei realizate in tehnica
batikului, bucurand ochiul spectatorului printr-o viziune noud, postmodernista, unicat in arta

nationala care intregeste tendintele artei moderne din republica.
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Fig. 2.50. Natalia Poian Ciornaia, Nifertiti, 1998, u/p, 80x60 cm, [16]
Fig. 2.51. Natalia Poian Ciornaia, Natura statica cu Nifertiti, 1998, u/p, 80x60 cm, [16]

Irina Suh (1960), fiind textilistd de profil, utilizeaza genul natura statica, atat in batik cu
deosebita finete, utilizind linii grafice cat si in pictura in ulei. In picturd atestim compozitii
realizate cu game coloristice picturale complicat nuantate, deseori evidentiindu-se traditiile scolii
nationale ucrainene: Buchet festiv (2007), Scaun (2007), Pe fereastra (2007), Trapeza | (2008),
Trapeza Il (2008). Artista poseda sugestii picturale de mare rafinament, sigurantad si mesaj
pozitiv ca emanatie a unui talent real.

Victor Gutu (1963), expresiv prin coloritul cu tonalitati Intunecate si o viziune deosebitd,
picteazd o seric de naturi statice cu motive tardnesti: Naturd statica taraneasca (2000),
Trandafiri, pere si vin (2003), Natura statica cu zamos (2011), Peste mare (2012), Natura
statica autumnalad (2012), Vin si pere (2012), Masa rosie (2012), Natura statica cu tigaie (2012),
Natura statica cu trandafiri (2012). Deseori in tablouri este prezenta sticla cu vin rosu, vase,
trandafiri si fructe. Coloritul sobru cu pete maronii domind tablouri, evidentiind personalitatea
autorului.

Ecaterina Ajder (1961), la ora actuala se bucura de o mare popularitate si este un nume de
referintd in arta contemporana din Republica Moldova. Desi este tapisera de profil, ea debuteaza
la inceputul anilor *80 in domeniul picturii, utilizind o maniera picturald cu tente decorative. In
prezent, creatia sa picturala propune indraznete improvizari coloristice, o tehnica mixta de autor,
de texturd — colaj textil cu introducerea unor detalii de un grafism cromatic elevat. ,,Pentru
naturile statice artista selecteazd, In baza unor criterii personale, elemente din inventarul
traditional al satului: vase cu forme si materiale diverse, de la cele decorative la cele de uz
casnic, laicere, scoarte, oud incondeiate, flori de camp, lalele, maci uscati, mere, pere, culese
parca din grddina bunicii — toate configurand o atmosfera de vitalitate debordantd (seriile

Rapsodii de toamna, Pascala, A venit, a venit toamna, Muscate la fereastra” [27, p. 144-147].
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Sunt deosebite prin simplitatea lor si prin gama cromatica profunda naturile statice cu vase
arhaice: Duet (2000, 45x45 cm), Muscate la fereastra (20102011, u/p, 75%38 cm). Muscatele
elaborate intr-o manierd originald, cu gutui la ferestre, cu improvizari coloristice, creeaza o
armonie deosebitd. Deseori 1n picturile sale Ecaterina Ajder utilizeaza improvizari de textura cu
un grafism cromatic elevat, autoarea fiind consistentd in idei si solutii plastice si imbinand,

astfel, intr-o sinteza originala traditia artei populare cu limbajul abstract [63, p. 420].

Fig. 2.52. Ecaterina Ajder, Rapsodie de toamnd, 2000, u/p, 65x65 cm
Fig. 2.53. Elvira Cemorta-Volosin, Sdrbdtoare, 2011, tehnica mixta, 90x120 cm, [18]

Mai mult de sase decenii se dezvoltd natura staticd din Republica Moldova in ambianta
celorlalte genuri ale picturii, fideld fiind traditiilor spiritului national. Cu toate ca schimbarile se
faceau in conditii dificile de ordin politic, economic si sociocultural, in domeniul artelor plastice
au fost elaborate nenumarate naturi statice de 1naltd valoare creativa.

Dupi anul 1990, arta plastica se dezvolta in noile conditii ale deschiderii spre Europa. In
anul 1989 se deschide Sala de expozitii (actualul Centrul Expozitional Constantin Brancusi al
UAP din Republica Moldova). In anul 1990, a avut loc prima expozitie neoficiald a artistilor
plastici moldoveni la Iasi, care a fost un inceput al colaborarii culturale a Republicii Moldova cu
Romania. In 1991 a avut loc primul Salon al Moldovenilor la Galati. De facturi neoavangardista
apar grupurile Fantom si Zece, succedate apoi de activitdti expozitionale ale Asociatiei Tinerilor
Artisti Plastici Oberliht (2000). Plasticienii nostri au participat la Expozitia-Concurs ,,Saloanele
Moldovei”, Chisindu-Bacau, a devenit una din cele mai importante expozitii pe plan national
(1991). S-a inaugurat expozitia ,,] Decembrie — Ziua Nationald a Romaniei” (1992).

In anul 1995 s-a deschis Centrul pentru Arta Contemporani din Chisinau. (KSA:K) cu
sprijinul Fundatiei Soros-Moldova, promoveaza schimbul de experiente si informatii ale artistilor
moldoveni cu cei din strainatate. in spatiul Centrului International de Expozitii ,,Moldexpo”, Tot

in anul 1995, parlamentul a adoptat legea despre zona antreprenoriatului liber, in spatiul
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Centrului International de Expozitii ,,Moldexpo”, unde se vor organiza expozitii de artd plastica
de vanzare. Tendintele comerciale se vor promova si in cadrul expozitiilor organizate in holurile
hotelurilor, centrelor sau magazinelor comerciale. (Elat, MallDova, Niagara City Fitness etc.), in
salile centrelor culturale pe 1angd Ambasade, 1n incinta OSCE etc. Promovarea artistilor tineri i
a celor consacrati o continud cinematografele (Odeon) si bibliotecile municipale. Este perioada
de proeminenta a naturilor statice ale lui Dumitru Bolboceanu, Dumitru Peicev, Leonardo Gutu,
Andrei Negura, Andrei Sarbu, Mihai Tarus, Gheorghe Oprea, Irina Suh, Vasile Cojocaru, Elena
Bontea.

Evolutia creatiei plasticienilor se caracterizeaza atdt prin organizarea concursurilor si
taberelor de creatie, cét si prin expozitii personale. A devenit o traditie expozitiile anuale, ulterior
concursurile, Noi — tineretul creator (prima editie a avut loc in anul 2002), care au motivat
participarea activa a tinerilor in viata artistica a UAP.

A sporit numarul taberelor nationale, atelierelor de creatie, precum si a expozitiilor
concepute pe domenii si genuri. In anul 2000, la Ungheni a fost organizati prima tabara de
sculptura. in domeniul graficii, in 2002, a fost organizat Simpozionul International ,,Workhop
Paper Art”, iar in 2003, a fost inaugurata prima tabara de creatie in Parcova (raionul Edinet), care
isi continud activitatea datorita efortului regizorului Silviu-Silvian Fusu. Anual isi continua
activitatea tabara de creatie organizata de Victor Hristov, din 1997, la sudul Moldovei (Cimislia).
Centrul Soros pentru Arta Contemporana (KSA:K), deschis in 1995 (director Lilia Dragnev),
pana in prezent sustine creatia artistilor plastici.

O noud formda de promovare a domeniului textilelor si tapiseriei prezinta Tabara
Internationald ,,ArtTextil”, care isi incepe activitatea in anul 2004, coordonatorul proiectului este
Elvira Cemortan-Volosin. Acest eveniment devine traditie anuala, promovand conceptii noi. Cu
toate ca absolveste facultatea de tapiserie Elvira Cemortan-Volosin (1969) urmeaza o perpetua
descoperire a obiectelor, mere, fructe etc., delimitate dintre continuturile genurilor picturii, s-au
contopit prin colaj si experimente cu diferiti pigmenti in serii de naturi statice cu diverse tematici
Masa festiva, Ecstazy, Sarbatoare, Floarea cerului. Modernismul obtinut prin indrdzneala
combinarii colajului din batik, vopsele de ulei, placajul de aur o pozitioneazd in arta post —
modernistd, observam in tablourile lui Gheorghe Oprea, tehnica colajului in naturile statice
elaborate monumental redate Intr-o altd maniera.

In 2008, pictorul Mihai Mireanu a deschis in satul de bastini Olanesti, raionul Stefan-
Voda, o tabara de creatie, care activeaza pana in prezent.

In 2009, Valeriu Herta a organizat prima bienali de grafica. in acelasi timp s-a desfasurat

prima bienald — concurs national de picturd, coordonator Tudor Zbarnea si bienala de arta
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decorativa, organizator fiind Valeriu Vanaga. Una dintre expozitiile reprezentative cu tematica
Natura statica a avut loc in incinta Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova, Serviciul
Colectii de Arta si Harti, In luna mai 2009, unde au fost prezentate 41 de lucrari. La aceasta
expozitie au participat artisti plastici de valoare, care s-au marcat atat prin tratarea subiectelor,
cat si prin practicarea diverselor tehnici si stiluri de lucru. S-au evidentiat lucrarile lui Dimitrie
Peicev — Natura moarta cu ibric (2002, u/carton, 50x66 cm), Ludmila Tonceva, Buchet de
toamna (2005, u/p, 60x50 cm), Ilie Leu, Natura moarta cu desteptator (2008, u/p, 41x51 cm),
Valentina Brancoveanu, Flori (2008, u/carton, 46x31 cm), Liviu Hancu, Naturda moarta cu
draperie galbena (2004, u/p, 73x62 cm), luri Ursatii, Natura moarta cu cirese (2008, u/p, 43x53
cm) s. a. Deosebite prin tratarea compozitionald sunt florile lui Serghei Sulin Papadie, 2006 (u/p,
50%x65 cm) si Spice de grdau (2006, u/p, 50x65 cm). Plasate pe tot spatiul tabloului, florile te
Cuceresc prin prelucrarea detaliilor si mirosul verii, care se simte in fiecare floare. Deosebite prin
tratarea decorativa si sonoritatea tehnicii in pastel sunt tablourile lui Vasile Dohotaru Model
autumnal (2007, 44x33 cm) si Reflexe albe (2006, 40x33 cm), ale Irinei Suh, Ceainic cu flori
(2002, tehnicd mixta, carton, 63x46 cm). In tehnica acuarelei a fost prezentati o singura lucrare —

a lui Nicolai Ostapenco, Trandafiri (1994, 70x50 cm).

Fig. 2.54. lurie Matei, Umbra unei pdasari peste aroma unui cantec, 1999, triptic, centru, u/p, 75x75 cm

Fig. 2.55. Ludmila Zastavnitchi, Naturd statica cu vase albe, 2008, tehnicd mixta, 75x90 cm

Unul din putinii autori care redau natura staticd prin maniera trombelou-lui lurie Matei
(1968), lurie Ursatii (1953). Naturile statice lui lui I. Matei Umbra unei pasari peste aroma unui
cdantec (2002, 75%75 cm), Sursa de infectie (2009, 74x74 cm) sunt profund patrunse de un spirit
psihologic. Premeditat autorul plaseazd toatd recuzita de natura staticd bine gandite cu un

substrat psihologic ascuns.
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Prelucrarea minutioasa a obiectelor in lucrarile lui Iurie si Lidia Ursatii deseori a florilor cu
compozitii bogate in detalii remarcatd maiestria organizdrii spatiului compozitional prin
asocierea obiectelor si a formelor acestora Motiv autumnal (1995), Natura statica cu lamdie
(1996), Nuci (1997), Natura statica cu gutui (1998), Natura statica cu cirese (1998), Buchet
autumnal (2003), Natura statica cu samovar (2006).

lurie Ursatii in naturile sale statice de un realism, fotorealism expresiv reda deseori
aglomeratii de recuzita — flori, veseld, tacadmuri, fructe, draperii. Cu motiv religios, realizate intr-
o gama calda sunt naturile statice — Sfintele Pasti (1996, 80x80 cm, ulei pe carton), Sf. Matei
(1996, 80x80 cm), La Sf. Ilie (2000, 84x98 cm), Motiv autumnal (1995, 50x60 cm), Naturd
statica cu lamdie (1996, 50x60 cm), Nuci (1997, 53x43 cm), Natura statica cu cirese (1998, u/p,
8861 cm), Buchet autumnal (2003, 80%80 cm), Bujori (2005, 80%80 cm), Natura statica cu
samovar (2006, 80x80 cm), Samovar pe fundal rosu (2006, 80x80 cm), Naturd statica cu vesela
alba (2011, 74x92 cm).

Naturile statice cu flori ale Lidiei Mudrac (1967) se deosebesc prin simplitatea formelor si
un decorativism retinut.

Zastavnitchi Ludmila (1971) este una dintre reprezentantii tinerii generatii, adeptd a
genului naturd statica, pictor traditionist; majoritatea lucrarilor sale fiind bazate pe contrast cald
— rece si complementar: Comporzitie pe fundal de covor (2006), Vaza cu flori (2006), Natura
statica cu floare roz (2008). Experimentand, artista picteaza tablouri cu forme geometrizate si
game pastelate: Vaza cu flori, Natura statica cu vase albe (2008).

Motiv des utilizat In picturd, natura staticd se face simfitd si in alte genuri ale artelor
plastice. Artistii plastici din domeniul artelor decorative aduc un suflu nou in evolutia genului

natura statica.

3.3. Concluzii la capitolul 3

Examinarea informatiilor concentrate in capitolul 3 ne-a permis sid facem urmatoarele
concluzii:

1) Natura staticd din anii 1970-2000 evolueaza in mai multe etape. In primul deceniu
postbelic se dezvolta in limitele restrictiilor realismului socialist. Natura statica contemporana in
perioada sa incipienta se caracterizeaza prin maniera clarobscurului ce se evidentiaza in lucrarile
lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin, G. Sainciuc, rolul considerabil jucandu-l I. Hazov,

profesor la Scoala de Arte din Chisindu. Caracterul national este prezent practic in majoritatea
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lucrarilor acestor artisti. O privire de ansamblu ne determind sa conchidem ca repertoriul de
obiecte abordate de acesti plasticieni in naturile sale statice este bogat si variat in acelasi timp,
posedand un limbaj propriu si convingdtor. Trecand printr-o multitudine de tendinte,
experimentari §i curente, acesti artisti au ramas 1n istoria artelor nationale ca somitati ai penelului
si au creat deosebite naturi statice, indiferent de specificul limbajului utilizat.

Specific artei sovietice, la Inceputul anilor *70 ai secolului trecut este stilul auster care a
patruns doar partial In pictura moldoveneasca avand o interpretare poetica. Naturile statice sunt
tratate prin prisma decorativa, accentul fiind pus pe motivele folclorice. Aceastd perioadd se
caracterizeaza prin transformari radicale, prin intense cautari, prin aparitia tendintelor decorative
deseori Imbinate cu motive folclorice, astfel exprimand esenta estetica a artei populare.

2) Urmatoarele decenii sunt caracterizati de experimentdri i exersari bazate pe simbioza
viziunii moderne asupra lumii si o poeticd populara traditionald. Reflectarea realitatii la nivel
cosmic si conceptual este caracteristica pentru M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, E. Bontea. Pleiada
tinerilor plasticieni A. Sarbu, M. Téarus, M. Jomir, L. Toncev atat in picturd, cat si in genul naturd
statica a fost marcatd de viziuni moderniste, indrdznete pentru acea perioadd, generand astfel
dezvoltarea artelor plastice.

3) Mihai Grecu, inovator si experimentator, cu diferite smalturi, lacuri, aerosoli, descopera
efecte neobisnuite. Se apropie de traditiile artei populare printre primii plasticieni, aduce un mare
aport la construirea scolii nationale de pictura si influenteaza cateva generatii de artisti plastici.
Fiind expuse rigorile academice, discipolul maestrului Mihai Grecu, Andrei Sarbu, practica in
redarea naturilor sale statice preponderent sub forma de patrat, trompe-l oeil-ul-ul. Dimitrie
Peicev este artistul care, spre deosebire de alti plasticieni care au pictat naturi statice, are
numeroase tablouri pictate in plener, scopul lui fiind redarea luminii, a umbrelor fluide, pictor cu
viziune plind de poetism si mare colorist. Mihai Tarus este fidel stilului sdu, spatiile tablourilor
artistului fiind pictate prin forme geometrice.

4) Natura statica, gen al picturii de sevalet, deseori devine parte componentda sau este
dominata de pictura de gen, peisaj sau portret. Perceputd ca mesaj poetic sau meditativ-simbolic,
sugereazd o anumita stare, iar obiectele care formeaza recuzita, dincolo de aparente, nu sunt
intamplator alese. Autorii genurilor artelor decorative si grafice, elabordnd o natura statica in
pictura 1si lasa amprenta specificd tehnicii de baza: V. Cojocaru Natura statica. Plural I, Natura
statica cu floarea soarelui, A. Negura seria Mere-Fructe interzise, Mere I, Majora II, E. Zavtur
Flori, Flori albe, E. Cemortan-Volosin, Sarbatoare, Masa de sarbatoare. Cu totul alta conotatie
obtin naturile statice sau elementele de naturd staticd elaborate in alte genuri. L. Grigorasenco

Trandafiri si struguri, Ciuperci si albastrele, Crizanteme, Ruji-galbene (pastel), T. Buzu Flori
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uscate, Printre gard, N. Sibaeva Natura statica cu scanduri vechi, Natura statica cu capsator
(grafica).

5) Alta pleiada de artisti deseori fluid intercaleaza natura statica cu genul portret, peisaj,
picturd de gen. Gh. Munteanu abordeaza natura statici pe fundal de peisaj, considerand-0
apartenenta diferitor genuri ale picturii. D. Peicev se deosebeste prin naturile statice cu flori, pe
prim planul portretelor sau nudurilor. Un loc aparte il ocupa D. Bolboceanu care reuseste sa
combine motivele naturii statice cu motivele vietii cotidiene. E. Zavtur utilizeaza naturile statice
atat in pictura de gen, cat si in portret. E. Robu abordeazd problema cercetata pe fundalul
peisajului, deseori al Orheiului Vechi. L. Hancu, in ultima perioada a creatiei sale, picteaza
naturi statice cu pesti pe fundal de peisaj rustic.

6) In valorificarea genului naturd statici un rol aparte ii revine scolilor de arte nationale:
Scoala de Desen din Chisinau (Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin”, Colegiul de Arte Plastice
,»Al. Plamadeald), Scoala medie republicana de arte plastice din Chisinau (Liceul Academic de
Arte Plastice ,,I. Vieru”), Specialitatea Grafica si Pictura, Facultatea Fizicd si Matematicd a
Universitatii Pedagogice de Stat ,,I. Creangd” (Facultatea Arte Plastice si Design”, Universitatea
Pedagogica de Stat ,,I. Creangd”), Sectia de Arte Plastice, Facultatea Arte Dramatice, Institutul
de Arte din Moldova (Facultatea Arte Plastice, Decorative si Design, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice). O influentd In dezvoltarea gustului artistic ii revine si Muzeului de Stat
de Arte Plastice din RSSM (Muzeul National de Arta al Moldova).

7) Colaborarea si schimbul de experienta cu alte genuri ale artelor plastice si cu diferitele
scoli de profil ce o au plasticienii din Republica Moldova, si-au lasat amprenta in dezvoltarea
artelor nationale in perioadele sus mentionate. Cu toate cd se atesta influente europene, artistii

plastici din Republica Moldova pastreaza traditiile picturii nationale.
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CONCLUZII SI RECOMANDARI

Demersul stiintific de fata constituie o incercare de a elucida importanta naturii statice ca
gen al picturii de sevalet din perioada interbelica si pand in prezent. Cercetarea a fost efectuata in
baza surselor de arhiva, colectiilor de stat si private ce includ naturile statice ale perioadei
respective. In acest context au fost analizate creatiile artistilor plastici din diferite perioade,
accentuandu-se aportul lor la dezvoltarea artelor plastice locale.

Cercetarea interdisciplinard a evolutiei naturii statice moldovenesti a permis solutionarea
problemei stiintifice importante care a constat in determinarea complexa a genului natura
staticd 1n creatia artistilor plastici autohtoni, definirea particularitatilor specifice evolutiei
acestuia, fapt ce a permis aprecierea activitatii plasticienilor si influenta lor asupra dezvoltarii si
completarii procesului de creatie in artele plastice nationale.

Examinarea detaliatd a literaturii de specialitate, coroboratd cu sursele documentare si
descrierea operelor plasticienilor a contribuit la formularea urmatoarelor concluzii definitorii:

1) In literatura de specialitate autohtoni, natura statici este prezentatd doar partial in
contextul celorlalte genuri ale artelor plastice si n special al picturii, fapt care a conditionat
abordarea temei naturd statica drept subiect de cercetare. Analiza detaliata a publicatiilor in
domeniu confirmd faptul ca pana la etapa actuald nu a fost realizat un studiu complex al evolutiei
naturii statice nationale, aceasta fiind tangential abordata in celelalte genuri ale picturii de sevalet
de urmatorii cercetatori: L. Cezza, K. Rodnin, A. Mansurova, L. Toma, C. I. Ciobanu, T. Stavila,
E. Brigalda, C. Spinu [10; 12].

2) Artistii plastici care au exersat natura staticd au practicat in paralel si alte genuri ale
picturii, creand o interferentd ale genurilor care a influentat evolutia temei abordate. La etapa
primard, natura statica nu avea un loc primordial, pictura de gen fiind in prim-plan. Mai tarziu,
primind o conotatie deosebitd, genul este practicat prin tenta traditiilor nationale [68].

3) Natura statica este un gen important al picturii prin faptul ca nu putem eschiva realitatea.
Cat de importantd nu ar fi pictura de gen, natura staticd ne reintoarce la studierea profunda a
obiectului in sine, redand realitatea [13; 16]

4) Pe baza materialului acumulat, a analizei operelor din colectiile personale ale autorilor si
din arhive, a fost posibild stabilirea unei cronologii privind etapele de dezvoltare a naturii statice
nationale: 1887-1940; 1945-1970; 1970-1980, 1980-2000 [14].

5) Viziunea filosofica asupra lucrurilor este relevata in naturile statice din perioada anilor
1887-1940. In genul supus cercetirii au profesat artisti plastici originari din Basarabia sau
stabiliti aici cu traiul. Lucrdrile sunt diferite prin ambianta artistica a diverselor culturi, etnii si

scoli (Munchen, Petersburg, Odesa, Moscova, Bucuresti, Paris, Viena) ale artistilor perioadei
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basarabene. Cu toate acestea, persista tenta nationald, accentul de bazad fiind clarobscurul in
operele lui L. Baillayre, E. Malesevschi, N. Arbore, O. Hrsanovschi, V. Blinov [11].

6) In evolutia naturii statice din arta plastici moldoveneasca din anii 19451970, s-a
observat o trecere lentd de la realismul socialist, prin decorativism si stil auster, spre diversitate
stilistica. In perioada restrictiilor natura statica a servit drept refugiu, gen in care artistii aveau
posibilitatea de a se manifesta liber. Etapa se caracterizeazd prin noi cautdri ale mijloacelor de
expresie in creatia autorilor, persistand totusi tenta nationala: M. Grecu, A. Zevin, 1. Vieru,
V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, V. Zazerscaia, A. Baranovici, E. Bontea. Repertoriul de obiecte
abordate de acesti plasticieni in naturile statice este bogat si variat, posedand in acelasi timp un
limbaj propriu si convingator [14].

7) Decorativismul, experimentarile diferitor materiale (nisip, bitum, lacuri, placi de metal,
materiale textile) contribuie la obtinerea diverselor facturi si incizari, caracterizeazd naturile
statice din anii 1970-2000. In perioada mentionati activeaza artistii plastici scoliti in marele
centre culturale (Bucuresti, Sankt Petersburg, Moscova, Lvov, Kiev, Tallinn, Riga, Budapesta).
Ei Tmbogatesc viata artistica prin diversitatea stilurilor intregitd prin tenta nationala.
Predominarea coloritului local il regasim in lucrarile lui M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin,
A. Sarbu, E. Bontea, E. Romanescu, O. Orlova, L. Toncev, I. Tipina, M. Tarus, G. Oprea,
A. Mudrea, M. Jomir, T. Bétranu, S. Galben, M. Mungiu, L. Hancu. Multiplele investigatii ale
artistului Mihai Grecu si ale discipolilor sdi au imbogétit arta nationald, dand un suflu nou scolii
locale, extinzand valoarea artistica peste hotarele tarii [13].

8) Artistii plastici (I. Tabartd, L. Grigorasenco, V. Cojocaru, A. Negurd, E. Zavtur,
N. Ciornaia, T. Buzu, E. Ajder) care activeaza in alte genuri ale artelor, practicind natura statica
in picturd, 1i atribuie o noud conotatie, fiind influentati de tehnicile artelor decorative, ale
graficii. In evolutia naturii statice din arta plastici moldoveneasca din anii 1945-2000, s-a
observat o trecere lentd de la realismul socialist, prin decorativism si stil auster, spre diversitate
stilisticd si spre nonfigurativ. In prezent, procesul de dezvoltare a naturii statice are loc destul de
lent, fara momente de cotitura [13; 68].

9) Influentata de tendintele artistice specifice perioadei analizate, natura staticd din
Republica Moldova pastreazd amprenta nationald, evoluand in contextul dezvoltarii artelor
plastice europene. Tendinta populara reflectatd in lucrarile de artd se regdseste in reprezentarea
motivului covorului traditional, ceramicii populare, in gama cromaticd bogatd a scoartelor,
finetea prosoapelor si mileurilor E. Bontea, Gh. Oprea, L. Tonceva, V. Palamarciuc, V. Gutu,

M. Mungiu, E. Zavtur, L. Hancu, E. Ajder, E. Cemortan-Volosin, L. Zastavnitchi [13; 15].
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10) Evolutia naturii statice din Moldova pe parcursul decenii cunoaste perioade de declin si
progres conditionate de cadrul istoric si dezvoltarea social-economica, politica si culturala a tarii.
Nivelul de profesionalism al operelor autorilor ce practica acest gen al picturii (A. Baillayre,
E. Malesevschi, O. Hrsanovschi, N. Arbore, Al. Plamadeald, V. Blinov, M. Grecu, 1. Vieru,
G. Sainciuc, V. Rusu-Ciobanu, L. Grigorasenco, O. Orlova, E. Romanescu, E. Bontea, A. Zevin,
V. Zazerscaia, A. Baranovici, A. Foinitki, I. Tabarta, D. Peicev, D. Nicolaev, Gh. Munteanu,
T. Batranu, S. Galben, V. Babiuc, A. Mudrea, I. Tipin, A. Sarbu, V. Bobcova, N. Sibaev,
E. Zavtur, D. Bolboceanu, M. Mungiu, E. Robu, L. Toncev, Gh. Oprea, M. Tarus, A. Negura,
L. Hancu, N. Vranceanu, Iu. Ursati, Gh. Tarna, O. Dobrovolschi, L. Zastavnitchi) permite sa
concluzionam ca natura statica se afla in continua crestere [14; 15].

Aspectul evolutiv si fundamentarea stiintifica a fost posibila datoritd cercetarii realizate in
baza studiului aprofundat al literaturii de specialitate, a materialelor de arhiva, a arhivelor

personale ale artistilor plastici si ale celor muzeistice etc.

Sistematizarea informatiilor cu referire la procesul evolutiv al naturii statice din Republica
Moldova si sintetizarea tendintelor de prezentare ale acesteia, a contribuit la relevarea
urmatoarelor recomandari:

1) in baza materialului acumulat pe parcursul a unui deceniu este importanta elaborarea
unei monografii in care sa fie abordat genul natura statica, ce va completa lacuna existenta in
istoria artelor nationale;

2) utilizarea rezultatelor studiului in calitate de material didactic pentru istorici, artisti
plastici, studenti, muzeografi, cadre didactice in procesul de instruire din institutiile de
invatamant artistic, preuniversitar si universitar din Republca Moldova,;

3) crearea unei baze nationale de date a naturilor statice, pentru protejarea patrimoniului
artelor plastice din perioada supusa cercetarii,

4) popularizarea naturii statice prin intermediul meselor rotunde, seminarelor si
expozitiilor tematice organizate de Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldova, Muzeul
National de Arta al Moldovei, Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii;

5) realizarea unor filme documentare si de a populariza documentarele deja existente la
disciplina istoria artelor nationale in cadrul institutiilor de profil;

6) realizarea unui catalog cu naturile statice din patrimoniul MNAM 1in scopul promovarii

valorilor artei nationale.
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ANEXA | — Repere biografice ale artistilor plastici

Arbore Nina — (08.10.1889, Bucuresti — 07.03.1942, Bucuresti), pictoritd, graficiana.
Dupa incheierea studiilor liceale facute la Bucuresti, in anul 1906, se inscrie la Academia de
Pictura din Miinchen. A studiat cu expresionistii germani lank, Fehr si Schmidt si cu coloristul
francez H. Matisse, artisti de prestigiu, carora a incercat sd le aducd un elogiu cu ocazia
expozitiei personale de picturd din anul 1928 de la Bucuresti. In anul 1929 a fost distinsa cu
Diploma de onoare cl. I in cadrul Expozitiei Internationale de Arte Plastice de la Barcelona,
Spania.

Este cunoscuta mai mult pentru desenele expresive si gravurile cu tematica sociald, care au
ilustrat paginile revistei ,,Cuvantul liber”, din perioada interbelicd. Multe dintre desenele si
gravurile sale au aparut in revistele ,,Romania muncitoare” si ,,Cuvantul liber”.

Lucrari: Papusi, Floarea soarelui, Samovarul, Zorele, Cactusi, Lalele s.a.

Bibliografie: Vida G., Nina Arbore, 2004, Chisinau, ARC, p. 5-9.

Arionescu-Baillayre Lidia — (22.03.1880, Chisinau — 1923, Chisinau), pictorita. Si-a facut
studiile de specialitate la Scoala de desen din Chisinau in atelierul lui V. Ocusco si la Academia
de Arte din Sankt Petersburg in atelierul lui I. Dmitriev-Kavkazski. A pictat in maniera
postimpresionista si neoimpresionista.

Lucrari: Natura statica, Natura moarta, Primavara in livada s.a.

Bibliografie: Stavila T., Arta plastici moderna in Basarabia, 2000, Chisinau, Stiinta, p.
137.

Baillayre August — (01.05.1879, Vernet lis Bains, Franta — 16.12.1961, Bucuresti), pictor,
scenograf, grafician. A absolvit Academia Regald de Arte Frumoase din Amsterdam (1902),
Academia de Arte din Petersburg (1907) si Universitatea din Grenoble (1910). Participd la
expozitii incepand cu anul 1905.

Intre anii 1919 — 1940 a activat si in calitate de profesor la Scoala de Arte de la Chisinau,
concomitent detindnd functia de scenograf-sef la Teatrul National (1924—-1930). Vicepresedinte
al Societatii de Arte Frumoase din Chisindu (1921). Membrul juriului pentru Saloanele Oficiale
de la Bucuresti (1924).

Custode-sef si Director al Pinacotecii municipale din Chisinau (1939-1942). Dupa 1943 a
locuit si a activat la Bucuresti. A donat colectia sa de arta basarabeana (circa 300 de opere)

Muzeului National de Arta din Chisinau (1962).
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Lucrari: Interior. Finlanda, Natura statica cu agava, Naturd statica cu vesela metalica,
Natura statica cu pesti, Omagiu lui Goya, Crini §i micsunele in pridvor, Cactusi.

Bibliografie: Stavila T., August Baillayre, 2004, Chisinau, ARC, p. 5-8.

Bobcova Valentina — (26.12.1952, Anenii Noi), artist plastic. Absolventa Academiei de
Arhitectura, Sculptura si Pictura din Sankt Petersburg in anul 19991. Este Membru UAP din anul
2000.

Lucrari: Natura moarta autumnala. Poama si zamos, Gladiole. Fructe.

Bibliografie: Bapbac D., Pa3Butue xaHpoBoil >kuBomucu B MomgoBe. Kuinaes,

Itruana, 2002.

Bontea Elena — (10.10.1933, Draganesti, Balti), artist plastic. Absolventa Scolii
Republicane de Arte Plastice I. Repin din Chisindu in anul 1952, isi urmeaza studiile la-
Institutul de Istorie si Teorie a artei din Sankt Petersburg in perioada anilor 1960-1966.
Activeaza in calitate de colaborator stiintific la MNAP din Chisindu (1957-1967), profesor la
Scoala de pictura pentru copii 4. Siusev (1968-1972). Este Membru UAP din anul 1965.

Lucrari: Naturad statica cu covor vechi, Naturd statica cu floarea-soarelui, Crini oranj,
Sticle in bar, Lalele, Bujori, Buchet alb, Carciumarese, Buchet decorativ.

Bibliografie: Catalog. Elena Bontea. Cuvant introductiv Bulat V. Chisindau: ARC, 2005. 45

Cojocaru Vasile — (21.09.1932, comuna Baraboi, raionul Balti — 04.01.2012, Chisinau),
grafician, pictor. In anul 1960 absolveste Scoala republicani de Arte Plastice |. Repin
(actualmente AL Plamadeala), clasa profesorilor Radion Alexeevici Gabrikov, lon Jumati, Ada
Zevin. In perioada anilor 19601961 activeaza in calitate de Muzeograf la Muzeul National de
Arta al Moldovei din Chisindu, perioada (1961-1987) dupa care este Profesor la Scoala de Arte
Plastice pentru copii A. Sciusev din Chisinau. Este Titularizat Membru a Uniunii Artistilor
Plastici din Moldova din anul 1969.

Lucrdri: Craiasa lanurilor, TRIO, Sfdarsit de august, Floarea-soarelui, Naturd staticd,

Floarea soarelui, Naturd statica. Plural I, Colf de tard, Pesti, Alte flori, Simfonia culorilor s. a.

Grecu Mihai — (1916, Cernoleuca, Donduseni — 09.04.1998), pictor. Studiaza in perioada
anilor 1937-1940 la Academia de Arte din Bucuresti, iar in 1940-1941, 1945-1946 la Scoala
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Republicana de Arte Plastice 1. Repin din Chisinau. Isi expune lucririle in: Rusia, Azerbaidjan,
Lituania, Ucraina, Republica Moldova.

Lucrari: Pesti, Gutuie, Creanga de mar inflorit in pahar, Natura statici cu pesti si
tartacuta, Glatra, Glastra cu muscata, Natura statica cu frunze de curechi, Natura statica cu
talger, Strachind neagra cu pere, Tava ruseasca, Curcanul, Pestii rosii, Pestii albi, Trandafiri,

Casa mare, Masa de pomenire, Pdinea si soarele, Anotimpurile.

Hancu Liviu — (13.07.1959, Volodeni, Edinet), critic de arta, pictor. Studiile de
specialitate le-a facut la Scoala de Arte Plastice |. Repin (actualmente Al. Plamdadeald) din
Chiginau (1974-1978). A absolvit Facultatea de Istorie si Teorie a artei a Academiei de
Arte(Institutul de Picturd, Sculpturd si Arhitecturadin Sankt-Peterburg. (1984-1989). in 1993
devine Membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. A activat in calitate
de restaurator la Muzeul National de Arta al Moldovei (1982-1984), a fost expert la Ministerul
Culturii (1997-2002), a predat la Colegiul de Artd Al. Plamdadeala, la Institutul de arte,
actualmente este profesor la Universitatea Tehnicd a Moldovei, facultatea Industria Usoara,
catedra Design Vestimentar. Lucrarile lui se afla in muzee si colectii private din Moldova,
Romania, Olanda, Franta, Grecia, Turcia, Italia, Isracl, SUA.

Lucrari: Obiecte pe masa, Comporzitie cu obiecte, Vaza cu flori, Compozitie cu cos,
Inspiratie, Compozitie cu obiecte geometrice, Ramura, Vase cu flori, Maci uscati, Aloe, Vase de

ceramica, Cactusi, Compozitie cubista.

Malesevschi Eugenia — (10.12.1868, judetul Soroca — 23.02.1940, s. Tirnova, raionulnul
Donduseni), pictor. Absolventa Academiei de Arte din Petersburg, atelierul lui Ilia Repin (1903),
in perioada anilor 1903—1906 si-a urmat studiile la Miinchen, Paris si Roma. Din anul 1906
preda pictura la diverse scoli particulare si gimnazii; istoria artei la Scoala de Arte plastice din
Chisinau.

Lucrari: Interiorul casei din Ivancea, Natura statica, Primavara (panou), Natura staticd,
Colt de sera.

Bibliografie: Stavila T., Eugenia Malesevschi, 2003, Chisindu, ARC, p. 5-8.

Morarescu Ton — (12.03.1956, comuna Butuceni, Orhei, Republica Moldova), artist
plastic. Absolvent al Scoalii Republicane de ArtePlastice A. Plamadeala (1971-1976), apoi la
UPS ,Jon Creangd” din Chisinau (1980-1985). Din 1991 este membru al Uniunii Artistilor
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Plastici din Moldova, Profesor Superior la UPS. ,Ion Creanga”. Activeaza in domeniul picturii,
graficii (desen, gravura,grafica de carte), sculpturii.
Lucrari: Natura statica, 2007, u/p, 100x80 cm, Seria de naturi statice cu flori si pesti (1990

— 2000), tehnica acuarela pe hartie.

Negura Andrei — (16.08.1956, Echimauti, raionul Rezina, Republica Moldova), artist
plastic. Absolvent al Scolii de Arta Plastica 1. Repin (actualmente Alexandru Plamadeald) in
anul 1975. Urmeaza doi ani de studii la Academia de Textile A. Kosighin din Moscova (1978—
1980) si in perioada anilor 1980—1985 Academia de Arte Decorative din Budapesta, Ungaria. In
acelasi an este titularizat M. 1985-Titularizat Membru al UAP. Este fondatorul Catedrei de Arte
textile al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (1988), pe care o conduce timp de sapte
ani. Pe parcursul activitatii sale artistice si-a expus lucrarile in: Spania, Franta, Italia, Romania,
Republica Moldova, Belgia, Olanda, Germania, Marea Britanie.

Lucrari: Din ciclul Festive, In asteptare, Masd pentru unu, Pergament festiv.

Peicev Dimitrie — (19.05.1943, Satul Burgugi (actualmente Vinogradovca), regiunea
Odesa, Ucraina), pictor. in anul 1970 absolvesteScoala republicani de Arte Plastice |. Repin
(actualmente A/. Plamadeala), Chisindu; dupa care urmeaza studiile la Institutul Poligrafic de la
Moscova, la facultatea Grafica de carte(1970-1975). Din anul 1975 este Membru a UAP din
Moldova. Pe parcursul activitatii sale artistice si-a expus lucrarile in: Rusia, Romania, Bulgaria,
Ucraina, Republica Moldova.

Lucrari: Natura statica, Vara, La veranda, Dolna, Natura statica, Natura statica cu platou
rosu, Natura statica cu garafa de vin rosu, Pere si zamos. Cimiglia, Natura statica cu flori
uscate, Ceramica §i fructe, Masuta rogsie in gradind, Natura statica. Vara. Dolna, Vara. Natura

Statica, Natura statica cu ibric, Natura statica. Butuceni. Vara, Natura statica in gradind.

Romanescu Eleonora — (26.04.1926, Leuseni, judetul Orhei, Romania), pictor. A studiat
la Scoala republicand de Arte Plasticel. Repin (actualmente 4/ Plamdadeald) din Chisindu in
perioada anilor 1949 — 1953. Frecventeaza cursurile de restaurare-pictura in cadrul Atelierelor
Centrale de Stat lurie Grabari, Moscova in anii 1959—1964. in perioada 1957-1972 activeazi in
calitate de restaurator la Muzeul de Arta din Chisinau. In anul 1958 devine membru al Uniunii

Artistilor Plastici din R.S.S. Moldoveneasca, iar in anul 1965 devine membru al conducerii
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Uniunii Artistilor Plastici din R.S.S. Moldoveneasca. Artista are lucrari aflate in colectii
particulare In Republica Moldova, Romania, Germania, Rusia, Franta, SUA si Canada.

Lucrari: Nuante de galben, Irisi, Floarea soarelui, Natura statica cu crizanteme.

Rusu-Ciobanu Valentina — (28.10.1920, Chisinau), pictor. Face studiile la Scoala de Arte
din Chisindu (1938 — 1940). Isi continua studiile la Academia de Arte Plasticedin lasi (1942—
1944). Se reintoarce la Chisinau, astfel incat in perioada anilor 1944—-1946 isi face studiile la
Scoala republicani de Arte Plasticel. Repin (actualmente Al Plamddeald). Isi expune lucrarile

in: Rusia, Polonia, Canada, Bulgaria, Siria, Irak, Romania.

Lucrari: Natura statica cu cleste universal, Natura statica cu ceapd, Natura statica cu
ceainic, Natura statica cu caise, Vaza cu flori, Natura statica, Natura statica cu sifon, Masa
neagra, Pisoiul si pestele, Fotoliu, Masa rotunda, vase, ulciore, Scaunul, Flori pe fundal rosu,

Cactusi, Glastra I, Glastra Il.

Sarbu Andrei — (06.12.1950, Chisinau — 14 aprilie 2000, Chisinau), pictor. In perioada
anilor 1963-1966 a frecventat Scoala de Arte Plastice A. Sciusev, filiala a Scolii-internat nr. 1
din Chigindu. Pleaca la SanktPetersburg (pe atunci Leningrad) pentru a continua studiile la
Facultatea de Scenografie a Colegiului de Arta Teatrala Valentin Serov, unde studiaza timp de
trei ani.

Lucrari: Natura statica, Rasarita/Floarea soarelui, Mere, Paleta, Para, Cadou de nunta,
Floare-soarelui in atelier, Cafea, flori si doua mere, Doua gutuie si doud ulcioare, Floarea
soarelui, Motiv oriental, Galbena gutuie, De toamna, Fructe, Felie de gutuie, Fructe, Concert in

galben de gutuie, Fructe si floarea-soarelui, Rasarita.

Bibliografie: Braga T., Andrei Sarbu, 2010, Chisinau, Combinatul Poligrafic, p. 6-16.

Tirus Mihai — (15.03.1948, Sinesti, Ungheni), artist plastic. In perioada anilor 1961-1964
absolveste Scoala de Arte Plastice pentru copii Sciusev din Chisindau si in 1968 Scoala
republicana de Arte Plastice |. Repin., profesor Vasile Toma si Ada Zevin, profesor de istori
artelor.Cu pictorul Mihai Grecu, in 1969 sustine o serie de dialoguri intelectuale, care au avut
repercursiuni benefice pentru relevarea vocatiei tanarului plastician. In anul 1971 stabileste
relatii cu emulul lui Kazimir Malevici, Vladimir Vasilievici Sterlingov, profesorul unui nou
sistem plastic potir — cupola. In 1975 absolveste Academia de arte Plastice din Sankt Petersburg,

Federatia Rusa.
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Lucrari: Natura moarta cubista, Patrat in dislocare, Compozitie, Crini, fasie in miscare.

Tipina Inesa — (31.12.1946, Chisinau, Moldova — 10.02.2013, Chisindu), artist plastic. In
perioada anilor 1959 — 1962 absolveste Scoala de Arte Plastice pentru copii Sciusev din Chisinau
siin 1962—-1967 Scoala republicana de Arte Plastice I. Repin.

Lucrari: Peisaj din Cahul, Muzica de camera, Casa Veche, Buchet de trandafiri, Natura

staticad.

Toncev Ludmila — (22.07.1946, Chisinau, Moldova — 24.01.2017, Chisinau), artist plastic.
Absolventa Scolii republicane de Arte Plastice I. Repin (actualmente Al Plamadeald) in anul
1966 si a Institutului de Arte Plastice I. Repin, Leningrad, sectia Teoria si Istoria Artelor in anul
1979.Este Membru Uniunii Artistilor Plastici din Moldova din anul 1972. Si-a expus lucrarile la
expozitiile din: Rusia, Polonia, Bulgaria, Lituania, Republica Moldova, Japonia, Filipine,
Maroko, Ungaria, Romania, SUA, Germania.

Lucrari: Gladiole, Natura statica, Natura statica cu vioard.

Bibliografie: Toma L. Ludmila Tonceva. Chiginau: Sigma I. G. 2002. 71 p.

Vieru Igor — (23.12.1923, satul Cernoleuca, Romania — 24.05.1988, Republica Moldova),
grafician, pictor. Dupa absolvirea scolii primare locale, Igor Vieru trece la gimnaziul din satul
vecin, Climauti, din cauza crizei materiale este transferat intr-o scoald mai departatid de satul
natal. Aici el isi urmeaza studiile, exersand in permanenta pictura si studiind istoria artelor.

In 1944 Igor Vieru se intoarce in locurile sale de bastina si lucreaza un timp invatator la
Horodiste. Pentru intregirea studiilor in arta, in 1946 Igor Vieru se inscrie in anul III la Scoala de
Arte Plastice din Chisinau la facultatea pictura. Dupa absolvirea in anul 1949, devine profesor de
desen la Scoala Pedagogica din Calarasi, iar dupa doi ani revine la Cernoleuca, pentru a preda
limba franceza.

Lucrari: Cuptoras, La fatare, Panselute.

Bibliografie: Barbas E., Igor Vieru, 2006, Chisindu, ARC, p. 4-9.

Zavtur Eudochia — (01.04.1953, satul Corjevo, Dubasari — 05.02.2015, Chisinau),
grafician, pictor. In anul 1973 absolveste Colegiul Republican de Arte Plastice Al. Plamddeald la
sectia pictura, inclasa profesorilor Anatol Grigoras si Vasile Toma, Chisinau. Studiile superioare
le continud la Academia de Arte Plastice, la sectia de grafica, clasa profesorilor acad.

CebikinAndrei, Selivanov Ivan, Kiev, Ucraina. Pe parcursul creatiei sale participa la numeroase
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expozitii din: Afganistan, Madagascar, Cipru, Bulgaria, Franta, Rusia, Danemarca, Irak,
Cehoslovacia, Lituania, Sri Lanca, Benin, Ghana, Finlanda, Franta, Portugalia, Germania, Nepal,

Tunisia, Islanda, Australia, Spania, Romania, Italia, Belorus, Germania, Ungaria.

Lucrari: Flori, Liliac, Flori din gradina mea, Flori albe, Astre, Natura statica cu flori §i

fructe, Maci.

Zevin Ada — (03.09.1918, Chisinau — 23.09.2005, Chisinau), pictor. Absolventa
Academiei de Belle Arte din Bucuresti — 1940, a Scolii republicane de Arte Plasticel. Repin
(actualmente Al Plamddeald) in anul 1947 si a Institul Arte V. Surikovdin Moscova, Rusia in
anul 1949. In perioada anilor1949-1953 studiaza lalnstitutul de Arte I. Repinal Academiei de
Arte din St. Petersburg. incepand cu anul 1956 este Membru al UAP, Moldova.

Lucrari: Natura statica cu animone, Natura statica cu mere, Liliac, Natura staticd,
Margaritare, Natura statica cu romanitda, Natura statica cu disc de Bach, Natura statica cu
cause, Natura cu mere si pere, Fructe, Visine, Natura statica. Gutui.

Bibliografie: Toma L., Ada Zevin, 2003, Chisinau, ARC, p. 6-12.
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ANEXA Il — Natura statica in creatia artistilor plastici. Repertoriu

A. 2.1.Nina Arbore, Cos cu mere, u/p, 62,5<41 cm
A. 2.2.Nina Arbore, Lalele galbene, 1936, paste, hartie pe carton, 59,5x48 cm

A. 2.3. August Baillayre, Naturd moarta cu floarea-soarelui, 1929, u/p

A. 2.4. August Baillayre, Crini si micsunele in pridvor, u/panza pe carton, 61x44 cm
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A. 2.5. Tania Baillayre, Flori de clematis, 1965, linogravura pe hirtie, 21x30 cm

A. 2.6. Ana Baranovici, Naturd moarta cu gutuie, 1971, [12]
A. 2.7. Ana Baranovici, Flori in vaza azurie, 1989, u/p, 65x78 cm, [12]

A. 2.8. Valentina Bobcova, Naturd moarta autumnald. Poama si zamos, 2005, u/p, 50x60 cm
A. 2.9. Valentina Bobcova, Gladiole. Fructe, 2005, u/p, 60x80 cm
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A. 2.11. Elena Bontea, Buchet de crini, 1956, u/p

A. 2.12. Elena Bontea, Natura staticd pe covor vechi, 1964, u/p

A. 2.13. Elena Bontea, Natura staticd cu fructe, 1980, u/p

A. 2.14. Elena Bontea, Natura staticd cu floarea-soarelui, 1984,u/p
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A. 2.15. Elena Bontea, Natura staticd cu rodii, 1985, u/p
A. 2.16. Elena Bontea, Bujori, 1988, u/p

A. 2.17. Elena Bontea, Flori exotice, u/p
A. 2.18. Elena Bontea, Naturd moarta, 1992, u/p

A. 2.19. Elena Bontea, Vaza cu flori, 1993, u/p
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A. 2.20. Elena Bontea, Naturda staticd pe fundal de bronz, 1997, ulp
A. 2.21. Elena Bontea, Buchet, 2003, u/p

A. 2.22. Elena Bontea, Motiv floral, 2007, u/p
A. 2.23. Elena Bontea, Buchet de crini, 2007, u/p

A. 2.24. Elena Bontea, Motiv floral, 2011, u/p
A. 2.25. Elena Bontea, Flori de mdcies, 2011, u/p
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A. 2.27. Ton Chitoroaga, Liliacul. Mere, 1990, u/p
A. 2.28. Ion Chitoroaga, Doud vazoane cu flovi rosii pe fundal rosu, 1991, u/carton, 85x100 cm

A. 2.29. Ion Chitoroaga, Cosul cu flori maronii, 2006, u/p
A. 2.30. Ion Chitoroaga, Crizanteme albe pe fundal rosu, 2007, u/p, 78%70 cm
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A. 2.31. Ion Chitoroaga, Crizanteme pe fundal roz, 2008, u/p
A. 2.32. Ton Chitoroaga, Flori de toamna si harbuz, 2009, u/p

A. 2.33. Vasile Cojocaru, Sfdrsit de august, 1992, u/p
A. 2.34. Vasile Cojocaru, Floarea soarelui, 1992, u/p

A. 2.35. Vasile Cojocaru, Naturd statica. Plural I, 1998, u/p
A. 2.36. Vasile Cojocaru, Pesti, 2001, u/p
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A. 2.39. Mihai Grecu, Flori uscate
A. 2.40. Mihai Grecu, Natura staticd cu felii de pepene, 1986
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A. 2.42. Victor Gutu, Natura statica taraneascd, 2001, u/p, 50x69 cm
A. 2.43. Victor Gutu, Natura statica cu tigaie, 2003, u/p, 50x67 cm

A. 2.44. Mihai Jomir, Natura statica, 1983, u/p, 30x30 cm
A. 2.45. Mihai Jomir, Noapte alarmantd, 1987, u/p, 113x93 cm
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A. 2.46. Mihai Jomir, Naturda moartd, 1990, u/p, 90x95 cm
A. 2.47. Mihai Jomir, Naturd moarta I, 1990, u/p, 55%38 cm

A. 2.48. Mihai Jomir, Natura staticd, 1992, u/p, 55%38 cm
A. 2.49. Mihai Jomir, Natura statica, 1992, u/carton, 55%38 cm

A. 2.50. Mihai Jomir, Natura statica, 1998-1999, w/carton presat, 70x45 cm
A. 2.51. Mihai Jomir, Natura staticd, 1999, w/p, 70x49 cm
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A. 2.52. Lidia Mudrac, Flori autumnale, 2008, u/p, 53x64 ¢cm

A. 2.53. Andrei Mudrea, Natura statica, 2008, u/carton, 40x36 cm
A. 2.54. Andrei Mudrea, Natura statica XIV, 2010, tehnica de autor, pinza, 55x70 cm

A. 2.55. Andrei Mudrea, Expozitia cu buldoizere. Omagiu lui N. Gugu, 2007, tehnicd de autor, 65x70 cm
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A. 2.56. Mihai Mungiu, Natura staticd, 1990, u/p, 70x50 cm
A. 2.57. Mihai Mungiu, Natura statica cu fructe exotice, 2006, u/p, 39x44,5 cm

A. 2.58. Mihai Mungiu, Naturd statica cu peste, 2006, u/p, 37x49 cm

A. 2.59. Mihai Mungiu, Natura statica cu flori de toamnd, 2007, u/carton, 50x60 cm

A. 2.60. Gheorghe Munteanu, Gama de rosuri, 1970, u/p, 70x70 cm
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A. 2.61. Dumitru Nicolaev, Floarea soarelui  A. 2.62. Dumitru Nicolaev, Liliac

A. 2.63. Gheorghe Oprea, Acvarium, 2007, u/carton, 60,5x50 cm
A. 2.64. Gheorghe Oprea, Romanite, 2007, acril/p, 60x50 cm

A. 2.65. Olga Orlova, Natura staticd cu floxe albe si scoici, 2006, u/p, 100x94 cm
A. 2.66. Olga Orlova, Natura statica cu mere si scorus negru, 2006, u/p, 83x77 cm
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A. 2.67. Dimitrie Peicev, Flori uscate, 1996, u/p, 60x82 ¢cm

A. 2.68. Dimitrie Peicev, Natura staticd cu druslac, 1997, u/p, 54x58 cm

A. 2.69. Dimitrie Peicev, Natura statica cu caise, 1997, u/p

A. 2.70. Dimitrie Peicev, Naturd statica, 1998, u/p

A. 2.71. Dimitrie Peicev, Naturd staticd, 1999, u/p
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A. 2.72. Dimitrie Peicev, Natura staticd cu felie de harbuz, 2000, u/p

A. 2.73. Dimitrie Peicev, Natura statica cu floarea soarelui, 2001, u/p

A. 2.74. Dimitrie Peicev, Natura staticd cu rodie, 2003, u/p

A. 2.75. Dimitrie Peicev, Natura statica. Butuceni. Vara, 2003, u/p

A. 2.76. Dimitrie Peicev, Naturd statica in gradind, 2004, u/p

A. 2.77. Dimitrie Peicev, Naturd staticd cu garafa de vin rosu, 2005, u/p
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A. 2.78. Dimitrie Peicev, Vara. Natura statica, 2005, u/p

A. 2.79. Dimitrie Peicev, Natura statica cu platou rosu, 2006, u/p

A. 2.81. Eudochia Robu, Natura statica cu usturoi, 2008, u/p, 45%40 cm
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A. 2.82. Eleonora Romanescu, Crini si margarete, 1994, u/p, 49,5x38,5 cm

A. 2.83. Eleonora Romanescu, Crini, u/p

A. 2.84. Eleonora Romanescu, Naturd statica cu flori si fructe, 2002, u/carton, 62,4x50,8 cm
A. 2.85. Eleonora Romanescu, Crini si trandafiri, 2007, u/carton, 70x48,5 cm
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A. 2.86. Eleonora Romanescu, Flori galbene, u/p, 62,4x50,8 cm

A. 2.87. Valentina Rusu-Ciobanu, Natura statica cu ciainic, 1952, u/carton, 64x55 cm
A. 2.88. Valentina Rusu-Ciobanu, Vase cu flori, 1967-1968, u/carton, 50x70 cm

A. 2.89. Valentina Rusu-Ciobanu, Cand cu pervaz, 1965 — 1966, u/carton, 7049 cm
A. 2.90. Valentina Rusu-Ciobanu, Scaunul, 1966, u/carton, 70x50 cm
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A. 2.9. Glebus Sainciuc, Natura moarta, 1954

A. 2.92. Andrei Sarbu, Nunta lui Nicolae cu Tamara, u/p

HIS |

A. 2.93. Nina Sibaeva, Interiorul atelierului de restaurare, 1979, hartie, penita, tus, 58x50 cm
A. 2.94. Nina Sibaeva, Amintiri despre mare, 1983, u/p, 58x72 cm
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A. 2.94. Nina Sibaeva, Flori galbene, 1992, u/p, 81x81 cm
A. 2.96. Nina Sibaeva, Natura statica cu flori galbene, 1994, hartie, pastel, 40x30 cm

A. 2.97. Nina Sibaeva, Natura statica cu mac, 1995, hartie, pastel, 70x50 cm

A. 2.98. Nina Sibaeva, Flori galbene pe fundal negru, 1997, hartie, pastel, 50x62 cm

A. 2.99. Nina Sibaeva, Natura statica cu icoand, 2004, hartie, creion color, 60x47 cm
A. 2.100. Nina Sibaeva, Irisii, 2004, u/p, 78%58 cm
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A. 2.101. Ion Tabarta, Cactusul a inflorit, 1990, acuarela, hartie, 38x49 cm
A. 2.102. Ion Tabarta, Flori uscate si gutuie, 2000, acuarela, hartie, 65%50 cm

A. 2.105. Mihai Tarus, Naturd moarta: la umbra nucului batrdan, 2010, u/p, 45x60 cm
A. 2.106. Mihai Tarus, Natura moarta, 2010, u/p, 40x40 cm
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A. 2.107. Mihai Tarus, Floarea soarelui, 2010, u/p, 60x70 cm
A. 2.108. Mihai Tarus, Mixaj, 2010, u/p, 40x40 cm

A. 2.109. Mihai Tarus, Crini ambalati 3, 2010, u/p, 55x45 cm
A. 2.110. Mihai Tarus, Crin-semn, 2010, w/p, 40x30 cm

A. 2.111. Inesa Tipina, Naturd moartd cu creangi de masline, 1989, u/p, 50x50 cm
A. 2.112. Inesa Tipina, Natura statica cu covor, 1989 — 1990, u/p, 100x80 cm
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A. 2.114. Ludmila Tonceva, Naturd moarta de Crimeea, 1997, u/p

A. 2.115. Ludmila Tonceva, Naturda moarta cu gutui, 2006, u/p, 60x78 cm
A. 2.116. Ludmila Tonceva, Natura moartd de vara, 2006, u/p, 60x75 cm

183



A. 2.117. lurie Ursatii, Natura statica cu cirese, 2007, u/carton, 80x66 cm

A. 2.118. lurie Ursatii, Natura staticd cu obiecte de portelan, 2011, panza pe carton, 74x92 cm

A. 2.119. Igor Vieru, Panselute, 1953, u/carton, 26,5x24 cm, proprietatea familiei
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A. 2.120. Ada Zevin, Naturd staticad in alb.Romanite, 1966, u/carton
A. 2.121. Ada Zevin, Natura statica in roz, 1997, u/carton

A. 2.122. Ada Zevin, Natura statica cu lalele, u/carton

A. 2.123. Ada Zevin, Natura statica cu ulcica, u/carton
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A. 2.124. Ada Zevin, Pesti, 1968, u/carton
A. 2.125. Ada Zevin, Trandafiri albi, 1968, u/carton

A. 2.126. Ada Zevin, Natura staticd cu magalii de mac, 1969, u/carton
A. 2.128. Ada Zevin, Flori pe fereastra, 1991, ulp
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A. 2.128. Ada Zevin, Buchet cu vas albastru, 1993, u/p
A. 2.129. Ada Zevin, Vas cu trandafiri, 1994, hartie, acuarela, 48x35 cm
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Subsemnata, Ciobanu Iraida, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in
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