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PRINCIPALELE TEZE ALE CERCETARI|I

Actualitatea temei cercetarii. Muzica de camerad pentru flaut s-a recomandat deja de
mult timp ca parte integrantd a muzicii academice profesioniste. Incepand cu epoca Baroc,
flautul este prezent in muzica lui J.S. Bach, J. B. Boismortier, A. Vivaldi, G. Fr. Handel,
J. Quantz, A. Corelli, J.B. Loeillet, J. Hotteterre, G. B. Pergolesi, D. Purcell, A. Scarlatti,
G. Ph. Telemann. Tn perioada Clasicismului, flautul a devenit un instrument solistic si orchestral
cu drepturi depline; compozitori precum C. Ph. E. Bach, L. Boccherini, J. Haydn, Ch. W. Gluck,
F. Danzi, F. Devienne, W. A. Mozart, C. Ph. Stamitz, F. A. Hoffmeister, D. Cimarosa s.a., au
scris concerte pentru flaut. Ulterior, aceasta tendinta si-a gasit continuare in muzica de salon a
compozitorilor-flautisti din epoca Romantismului: J. Andersen, T.Bo6hm, G. Briccialdi,
J. Demersseman, F. Doppler, K. Doppler, E. Kohler, W. Popp, P. Taffanel, A. B. Firstenau,
C. Ciardi, care au creat un sir intreg de lucrari de virtuozitate. Totusi, Tn secolul XIX flautul a
cedat oarecum pozitiile sale de instrument solistic pianului, viorii si violoncelului si doar n
secolul XX are loc ,renasterea” sa activd. Resuscitarea interesului pentru flaut, inventarea si
introducerea in practica interpretativa a unor noi tehnici si procedee de emitere a sunetului a

Interesul crescand al compozitorilor pentru genurile instrumentale de camera in cea de-a
doua jumatate a secolului XX s-a amplificat in mod deosebit la confluenta secolelor XX—XXI.
Acest fapt se datoreaza unor imprejurari diverse, printre care mengionam:

1. Muzica de camera pentru componente instrumentale nu prea mari, in care fiecare
instrument este solist, oferd posibilitatea pentru a experimenta si a cauta noi procedee
tehnice, stilistice si sonore.

2. In muzica instrumentali de camerd existi posibilitatea de a realiza sarcini artistice
specifice, ce nu sunt pe potriva genurilor monumentale, scrise pentru formatii mari de
interpreti.

3. Tn muzica instrumentald de camerd contemporana sunt prezente preponderent opusuri
pentru ansambluri de diverse facturi timbrale, orientate spre initiativa interpretilor de
virtuozitate. In componenta unor astfel de ansambluri, de regula, este inclus flautul.

4. Evolutia tehnica a constructiei instrumentelor de suflat in general, inclusiv flautul, a oferit
Tnainte.
1n virtutea tuturor argumentelor expuse mai sus, in creatia componistica din diverse scoli

componistice din Europa de Est si de Vest, SUA, au aparut numeroase lucrari camerale pentru

flaut.



Astfel, pe parcursul secolului XX si inceputul secolului XXI, pentru flaut solo si
ansambluri ce includ flautul au scris: in Germania — P. Hindemith, K. Stockhausen; in Franta —
P. Boulez, A.Jolivet, J. Ibert, O. Messiaen, D. Milhaud, F.Poulenc; in Italia — L. Berio,
B. Maderna, G. Scelsi; in Elvetia — H. Holliger; in Marea Britanie — B. Britten,
B. Ferneyhough; in SUA — L. Bernstein, A. Copland, L. Liebermann; in Japonia —
T. Takemitsu, K. Fukushima; in Roménia — D. Voiculescu, D. Rotaru, S. Toduta, G. Firca,
C. Taranu; in Rusia — S. Gubaidulina, E. Denisov s.a.

Interesul sporit pentru creatiile instrumentale de camerd s-a manifestat si in creatia
componisticd contemporand din Republica Moldova, unde flautul are de asemenea un rol
important. Cele mai mult de o sutd de opusuri ale compozitorilor moldoveni de diferite generatii
confirma acest fapt. Printre creatiile compozitorilor generatiei in varstd mentionam: Cvintetul
pentru flaut, oboi, clarinet si corn (1969) de V. Lorinov; Concerto grosso pentru flaut si
orchestra de camera (1987), Sextetul in trei parti pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si corn, cat si
Doua piese (Nocturna gi Impromptu) pentru vibrafon si ansamblu instrumental (2003) de
O. Negruta; Cvartetul pentru flaut, vioara, violoncel si pian (1984) de Gh. Neaga, 7 piese pentru
instrumente de suflat si pian (1987) si Dublul concert pentru flaut si orchestra simfonica (1989)
de Z. Tkaci; Muzica concertanta pentru 11 instrumente (1994), Metamorfoze monotematice:
suitd pentru instrumente de suflat (1997), Muzica retrospectiva pentru flaut, oboi, clarinet si
fagot de V. Rotaru s.a.

Compozitorii generatiei medii si tinere au adus un aport considerabil in completarea
repertoriului national de camerad. D. Kitenco este autorul mai multor lucrari, printre care se
evidentiaza Jocurile pastorale pentru cvintet de suflatori (1988), Exodus pentru ansamblu de
camera (1994), Kyrie pentru ansamblu de camera (1997), Exodus Il pentru ansamblu de camera
(1998), Concertul pentru ansamblu de camera, scris pentru Ars Poetica (1999), Ruga pentru
flaut, clarinet, fagot si pian (2002), Trio pentru flaut, oboi si fagot (2003), Icinica pentru 4 flaute
(2004). V. Beleaev a completat lista creatiilor instrumentale de camera ce includ flautul prin: In
memoriam pentru ansamblu instrumental (1995), Adio pentru flaut, oboi, clarinet (1996), Cinci
miniaturi pentru flaut, vioara si vibrafon (1998).

I. Gogu a scris Frunza uscata pentru flaut, vioara, violoncel si pian (1993), Privire in
eternitate pentru flaut, alt si percutie (1996), Gradina nocturna pentru flaut, clarinet, violoncel si
percutie (1996), Respiratia florilor pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian (1996); O. Palymski
— Concert de camera Nr. 5 pentru flaut, cvintet de corzi si clavecin (1992), Passacaglia pentru
12 instrumente si cvintet de corzi (1994), Simfonia de camera pentru 12 instrumente si cvintet de
corzi, Perceptie (1995), Irealitatea pentru flaut, clarinet si fagot (1996), Datum pentru ansamblu

de camera (1998), Voci de nicdaieri pentru ansamblu de camera (1998), Pustiire pentru flaut,



oboi, clarinet percutie si baian (1999), Irealitatea Il pentru flaut, clarinet, fagot si orchestra de
corzi (2000), Cufundare in obscuritate pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian (2001), Suferinta
pentru ansamblu de camera (2002), Intermundium pentru 8 instrumente (2004) s.a.

Ghenadie Ciobanu a semnat Sextetul pentru flaut, clarinet si fagot si cvartet de corzi
(1984), Un pendul imens intr-un peisaj de vara pentru flaut, oboi sau corn englez, clarinet, fagot
si corn (1994), Pentaculus pentru cvintet de suflatori (1994), Pentaculus minus, vers. a 2-a,
pentru cvartet de suflatori (1996), Spatium sonans pentru flaut solo (1997), Studiu sonor nr. 3:
Tacerea alba pentru ansamblu de camera (1997); iar M. Starcea este autorul Cvintetului pentru
corn si cvartet din instrumente de suflat din lemn (1998).

Intrucat in cadrul tezei nu a fost posibila analiza a o suta de opusuri, am selectat un sir de
creatii semnate de compozitorii autohtoni: VIadimir Beleaev, Vladimir Bitkin, lulian Gogu, Oleg
Negruta, Snejana Pislari, Vladimir Rotaru, Zlata Tkaci, David Fedov, Ghenadie Ciobanu, dupa
anumite principii:

1. criteriul noutatii — presupune axarea pe creatiile cele mai noi si cele scrise recent, in
anii 1990 din secolul XX si din primul deceniu al secolului XXI, ce nu s-au situat n
vizorul cercetatorilor moldoveni;

2. criteriul calitatii — am selectat creatiile ce au avut cea mai mare priza la public,
apreciate cu distinctii de stat;

3. criteriul solicitarii in practica artistici — am ales lucrari incluse in propriul repertoriu
pedagogic si de concert, cat si cel al studentilor catedrei.

Acest important domeniu al muzicii instrumentale de camera semnata de compozitorii
din Republica Moldova pana in prezent nu a fost abordat, din perspective teoretice complexe in
muzicologia autohtond. Teza de fatd incearcd sa acopere aceastd lacuna, fapt ce conditioneaza
actualitatea si necesitatea acestei cercetari, atat pentru interpreti-concertisti, cit si pentru
profesori si studenti de la institutiile muzicale de invatamant.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii tezei si identificarea problemelor de
cercetare. Muzicologia autohtona contine un numar modest de publicatii despre istoria credrii si
interpretarii creatiilor de camera ce includ flautul. La acestea atribuim ghiduri si cataloage; un sir
de articole semnate de muzicologii T. Berezovicova, G. Cocearova, E. Mironenco, G. Pirogova,
I. Ciobanu-Suhomlin; compartimente separate in monografiile E. Mironenco despre creatia lui
V. Rotaru si Gh. Ciobanu; cercetarea P. Rotaru Muzica pentru instrumente de suflat in creatia
compozitorilor din Republica Moldova (a doua jumatate a secolului XX) si compartimentul
semnat de acelasi muzicolog in ampla monografie colectiva Arta muzicald a Moldovei (Istorie i

contemporaneitate).



Tn procesul de pregitire a tezei de fata, autorul a publicat cateva articole despre creatiile
ce includ flautul semnate de V. Beleaev, V. Bitkin, I. Gogu, O. Negruta, S. Pislari, V. Rotaru,
Z. Tkaci, D. Fedov, Gh. Ciobanu.

Scopul cercetarii rezida in prezentarea unui tablou panoramic al creatiilor pentru flaut ce
apartin unor genuri diferite din punct de vedere muzicologic si interpretativ. Scopul in cauza a
determinat urmatoarele sarcini ale tezei:

1. a contura premisele formarii repertoriului pentru flaut in cultura muzicald a
Republicii Moldova;

2. a determina suportul metodologic, legat de problemele artei de interpretare la
flaut n literatura de specialitate;

3. aevidentia particularitatile de gen si de stil ale creatiilor compozitorilor autohtoni;

4. a releva particularitatile tratarii interpretative a creatiilor contemporane pentru
flaut;

5. a propune recomandari de interpretare proprii, care pot fi utile in interpretarea
acestor creatii pentru flaut a autorilor autohtoni;

6. aaprecia importanta creatiilor pentru flaut Tn dezvoltarea repertoriului concertistic
solistic si pentru ansamblul de camera national.

Metodologia cercetirii de fatd se bazeaza pe metodele traditionale ale muzicologiei
teoretice si istorice. In lucrare sunt utilizate si metodologia analizei interpretative a creatiilor
pentru flaut.

Suportul metodologic al cercetarii Tn constituie studiile din domenii diverse: despre
istoria si dezvoltarea flautului; despre evolutia muzicii instrumentale de camera din Republica
Moldova; cercetari despre creatii concrete ce includ flautul; literatura axata pe probleme generale
ale teoriei contemporane a muzicii; cercetari din domeniul metodicii artei de interpretare la flaut.

Noutatea stiintifica si originalitatea: pentru prima data in muzicologia moldoveneasca a
fost realizatda o cercetare dedicatda creatiilor pentru flaut de diferite genuri si pentru diverse
componente, scrise in a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI. Un sir de
creatii sunt analizate in premierad, inclusiv unele ce se afld in manuscris. Pentru prima datd sunt
formulate recomandari interpretative pentru fiecare din aceste creatii, elaborate in procesul
practicii concertistice si pedagogice proprii.

Problema stiintifici importanta solutionatid in tezid rezida in formarea unui tablou
complex al dezvoltarii creatiilor instrumentale de camera ce includ flautul in creatia
compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului
XXI, fapt ce completeaza si intregeste in mod semnificativ cunoasterea valorii artistice si a

importantei acestora pentru cultura muzicala autohtona.



Importanta teoreticia. Cercetarea repertoriului autohton pentru flaut contribuie la
comprehensiunea evolutiei artei instrumentale de camera a compozitorilor autohtoni, fapt ce
Republica Moldova in general. Materialele tezei pot fi utile in calitate de suport pentru cercetari
muzicologice ulterioare Tn domeniul dat.

Valoarea aplicativa a cercetirii. Rezultatele tezei pot fi utilizate in procesul pedagogic,
in cadrul mai multor cursuri universitare: Instrument (Flaut), Ansamblu cameral, Ansamblu de
instrumente aerofone, Practica artistica, Istoria artei interpretative, Metodica predarii
disciplinei de specialitate, Forme muzicale, Istoria muzicii nationale, Metodologia analizei
muzicale, Metode si principii de analiza interpretativa. Rezultatele obtinute pot servi drept
suport metodologic, pentru eficientizarea procesului instructiv-didactic. Cercetarile in cauza vor
constitui un suport practic in activitatea studentilor si profesorilor de la institutiile de invatamant
muzical, precum si pentru flautisti-concertisti.

Aprobarea lucrarii. Teza a fost discutata in repetate randuri la sedintele comune ale
catedrelor Istoria muzicii si folclor si Teoria muzicii si compozitie a AMTAP, la sedinta catedrei
Muzicologie si compozitie din 25.06.2016, cat si la Seminarul Stiintific de Profil al AMTAP,
specialitatea 653.01 — Muzicologie, sedinta din 20.03.2017, unde a fost recomandata spre
sustinere.

Rezultatele cercetarii au fost prezentate in cadrul a 10 comunicari si articole la
urmitoarele conferinte stiintifice internationale si nationale: Invdtimantul artistic — dimensiuni
culturale (AMTAP, 30.04.2010, 15.04.2011, 4.05.2012, 25.04.2013), Creatia muzicala din
Republica Moldova: realitafi si perspective (AMTAP, 28.10.2011), Creatia muzicala din
Republica Moldova: viziuni din perspectiva istorica (AMTAP, 27.04.2012), Creatia muzicala
din Republica Moldova in contextul muzicologiei contemporane (AMTAP, 25.10.2012), Creatia
muzicala din Republica Moldova: documentare si valorificare (AMTAP, 17.05.2013), Creatia
artistica in cultura contemporand: artd, interpretare, cunoastere umanistica (Xyoooicecmeennoe
nPoOU36e0eHUe 6 COBPEMEHHOU KYIbmype. MEOPYeCmE0, UCNOTHUMENIbCMBO, 2YMAHUMAPHOEe
snanue) (Celeabinsk, Rusia, 1.06.2016), Realizari si probleme in stiinta moderna ([Jocmuoicenus
u npobaemul cospemennou nayku) (Sankt Petersburg, Rusia, 4.04.2017).

Materialele si concluziile tezei au fost implementate in procesul pedagogic al autorului
tezei, in calitate de profesor la catedra Instrumente aerofone si percutie a AMTAP.

Publicatiile la tema tezei. Principalele teze ale lucrarii au fost expuse de autor in cadrul
a 10 publicatii in editiile stiintifice din Republica Moldova si Rusia, 8 dintre care — in publicatii
recomandate de CNAA.



Structura tezei. Teza contine o introducere, patru capitole, principalele concluzii si
recomandari, bibliografie, ce include 219 surse in limbile rusda, romana, engleza, italiana,
germana, franceza, si doui anexe, in care sunt incluse lista creatiilor instrumentale de camera ce
includ flautul a compozitorilor din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului XX —
inceputul secolului XXI si Insemnarile. Textul de baza al tezei contine 87 de exemple muzicale
si 18 tabele.

Cuvinte-cheie: flaut, repertoriu pentru flaut, muzicia instrumentala de camera,
compozitori din Republica Moldova, aspecte stilistice, diversitate genuistica, tehnici
componistice, artda de interpretare, piesd, sonata, ansamblu, arta de interpretare la flaut,
particularitati ale tratarilor interpretative, repertoriu pedagogic si de concert, recomandari

interpretative, noi procedee de emitere a sunetului.

CONTINUTUL TEZEI

Tn Introducere sunt argumentate actualitatea cercetirii de fatd, sunt expuse scopurile si
sarcinile, este formulata problema stiintifica, importanta teoretica si valoarea practica a acesteia,
cat si aprobarea rezultatelor obtinute.

Primul capitol, Aspecte din istoria, teoria si metodica repertoriului de flaut al
compozitorilor din Republica Moldova, consti din patru compartimente de bazi. In primul
dintre acestea sunt analizate lucrari (monografii, culegeri stiintifice, articole separate in reviste si
enciclopedii, surse online), dedicate unui cerc larg de probleme stiingifice. Printre acestea se afla:
importanta flautului ca instrument muzical; evolutia si specificul artei de interpretare la flaut
(miniaturi si forme ample pentru flaut solo, piese pentru flaut si pian, triouri, cvartete si ale
genuri ale muzicii de ansamblu ce includ flautul). Sursele analizate au fost scrise de muzicologi
din diferite tari, in limbile rusd, romana, engleza, italiana, germana, franceza, de autori precum
I. Barsova, S. Ghinzburg, E. Nazaikinski, L. Raaben, D. Rogal-Levitki, E. Rucievskaya, I. Usov,
I. Holopov, V. Holopova din Federatia Rusa; V. Axionov, T.Berezovicova, V. Ghilas,
E. Cletinici, G. Cocearova, V. Melnic, 1. Miliutina, E. Mironenco, P. Rotaru, I. Ciobanu-
Suhomlin din Republica Moldova; D. Bughici, V. Barbuceanu, N.Gasca, N.Demian,
V. Chironda, N. Ciobanu din Romania, cat si cercetari din domeniul artelor semnate de autori din
tarile europene si SUA — B. Bartolozzi, C. Kohoutek, M. Tilmaus s.a.

Tn primul compartiment, intitulat Analiza literaturii despre dezvoltarea istorici a
despre istoria instrumentului, originea si evolutia flautului. Un loc aparte in bibliografia acestui
compartiment il ocupa monografia lui V. Ghilas Timbru/ in muzica instrumentala traditionala de

ansamblu. Autorul vorbeste despre aparitia si dezvoltarea diferitor instrumente (inclusiv a celor



acrofone) in cadrul traditiei orchestrei populare. Cartea contine informatii pretioase despre
utilizarea flautului sau a unor instrumente asemanatoare ca constructie, de catre stramosii nostri.
Desi flautul nu are un rol central in traditia instrumentala moldoveneasca, in aceasta privinta
cedand in fata fluierului si naiului, totusi, in cercetarea lui V. Ghilas putem gasi informatii despre
felul cum era utilizat flautul in spatiul carpato-dunarean pe parcursul mileniilor.

Importanta acestui studiu rezidd in faptul cd este, de fapt, unicul, iIn muzicologia
autohtona, care abordeaza rolul flautului (si a instrumentelor inrudite cu acesta) Tn dezvoltarea sa
istoricd, pe parcursul unei perioade extrem de lungi — de la origini si pana in prezent.

Din sursele mai timpurii, amintim cartea lui B. Kotlearov Lautarii moldoveni si arta lor,
din care remarcam in special ultimul compartiment dedicat unor particularitagi ale stilului
lautarilor.

V. Davadova elucideaza functiile esentiale ale expresivitatii timbrale a flautului, pe care
le denota ca ,,vocatii semantice” (,,cemaHTH4YecKHe amiutya”), si care sunt legate de intruchiparea
naturii, a imaginilor militare, creecaza asociatii cu vocea umana si cu intonatia vorbirii si, in
sfarsit, cu sfera sublimului, a dumnezeiescului.

Tn cel de-al doilea compartiment, Baza metodologici a cercetirii evolufiei muzicii
instrumentale de camerd in Moldova, am studiat, in primul rand, articolele semnate de
I. Miliutina Folclorul in creatiile instrumentale de camera ale compozitorilor din Moldova
Sovietica, Ansamblul instrumental de camera in muzica moldoveneasca din anii 60-70, Creatia
instrumentalad de camera (despre stilul national), Tn care autoarea cerceteazd creatia
compozitorilor din Republica Moldova din anii 1930-1970. in ultimul sau articol, Despre
integrarea stilistica i genuisticd in arta muzicald contemporand. Beneficii si ratari, 1. Miliutina
analizeaza tendintele stilistice in muzica de camerd din Republica Moldova din anii 80-90 ai
secolului XX, evidentiind, in calitate de tendintd principald, pe cea a sintezei stilistice si
genuistice.

Pe langa I. Miliutina, am studiat un sir de lucrari semnate de P. Rotaru, printre care si
articolul despre genurile de camera in culegerea semnata de un colectiv de autori, Arta muzicala
din Republica Moldova, Istorie si modernitate, in monografia sa Muzica pentru instrumente de
suflat in creatia compozitorilor din Republica Moldova (a doua jumatate a secolului XX) si
Muzica instrumentala si vocala de camera din Moldova, in care sunt expuse unele generalizari
asupra repertoriului de flaut de la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI.

Un rol important este atribuit cercetdrii lui V. Axionov Tendinte stilistice in creatia
componistica din Republica Moldova (muzica instrumentala), In care este analizat un segment

amplu al muzicii instrumentale de camera, din punctul de vedere al notiunii de stil.



Tn cel de-al treilea compartiment, Aspecte stilistice si genuistice in cercetarea
creatiilor pentru flaut a compozitorilor din Republica Moldova sunt analizate cercetarile lui
V. Axionov, M. Beldh, T.Berezovicova, E. Cletinici, G. Cocearova, E. Mironenco,
S. Tircunova, Gh. Ciobanu, 1. Ciobanu-Suhomlin, in care sunt analizate creatii pentru flaut
concrete, semnate de compozitorii autohtoni S. Lungul, Gh. Neaga, V. Rotaru, Z. Tkaci,
Gh. Ciobanu. Pentru a insusi metodologia analizei complexe a creatiilor instrumentale de
camerd, a fost necesar studiul unor lucrari fundamentale semnate de muzicolog moldoveni,
romani si rusi, dedicate problemelor teoriei muzicii, armoniei, formelor, polifoniei, semnate de
autori precum B. Asafiev, E.Dubinet, G. Cocearova, M. Lobanova, A. Maklaghin,
V. Medusevski, V. Melnic, E. Nazaikinski, E. Rucievskaya, I. Holopov, V. Tenov,
V. Tukkerman.

Cel de-al patrulea compartiment, Cercetarea problemelor artei de interpretare la flaut
este concentrat in intregime asupra surselor dedicate celor mai diverse probleme ale repertoriului
pentru flaut, ale artei de interpretare in general, metodicii, tendintelor moderne in sfera notatiei
muzicale, cét si caracterizarii diverselor scoli de interpretare la flaut, existente in zilele noastre.
Avem in vedere lucrarile semnate de B. Bartolozzi, N. Volkov, |. Goia, N. Gasca, V. Davadova,
V. Demian, I. Doljikov, I. Ivanov, N. Platonov, O. Tantov, I. Yagudin.

Concluzii la capitolul 1

Analiza situatiei iIn domeniul literaturii la tema tezei, realizatd in primul capitol, ne
permite formularea urmatoarelor concluzii:

1. Analiza dezvoltarii istorice al flautului, efectuata in baza lucrarilor lui V. Ghilas,
N. Gasca, V. Davadova, B. Cotlearov, S. Levin, I. Usov, a relevat importantul rol al
flautului Tn cultura muzicala universala, cat si cateva ,,vocatii semantice” ale acestui
instrument in creatia componistica.

2. In Republica Moldova a fost acumulatd o bogati experientd in domeniul cercetirii
repertoriului instrumental de camera semnat de compozitorii autohtoni i prezentat prin
genuri diverse — de la miniatura instrumentala la sonata, concert, suita s.a. Importanti
muzicologi moldoveni, cum sunt V. Axionov, T. Berezovicova, V. Ghilas, E. Cletinici,
G. Cocearova, I. Miliutina, E. Mironenco, P. Rotaru, I. Ciobanu-Suhomlin, S. Tircunova
au semnat un sir de lucrari muzicologice dedicate problemelor analizei specificului
limbajului muzical al creatiilor, integrarii traditiilor folclorice, ale particularitatilor
genului, stilului si formei muzicale. Desi muzica instrumentala de camera a fost abordata
de un sir intreg de muzicologi autohtoni, totusi, in prezent nu exista suficiente cercetari

dedicate creatiilor pentru flaut ale compozitorilor din Republica Moldova.
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3. Flautul detine un loc aparte in paleta timbrald a muzicii instrumentale de camera. In
special in cea de-a doua jumatate a secolului XX, cand s-a facut observat un interes sporit fata de
flaut, compozitorii din Moldova, aflati la diferite etape a evolutiei creatiei lor, au ales sa scrie
pentru acest instrument, incluzandu-1 in diverse componente — pe langa flautul solistic, acesta
poate fi gasit in cele mai diverse duete (intai de toate, flaut si pian), ansambluri de camera (atat
traditionale, cat si mai putin obignuite, cum sunt, spre exemplu, flautul si clavecinul, flautul si
expresie a flautului, a capacitatii de a reprezenta cele mai diverse ,,vocatii semantice”, simboluri
sl iImagini, iar, pe de alta, este o consecinta a influentelor traditiilor muzicale nationale, in care se
regasesc mai multe instrumente apropiate dupa structura si sonoritate.

4. Stiinta muzicala de peste hotare a acumulat un mare volum de cunostinte, conceptii si
precepte metodice legate de cercetarea problemelor interpretative. Astfel, autori precum
|. Barsova, B. Bartolozzi, V.Barbuceanu, T.Gaidamovici, |. Goia, N. Gasca, V.Demian,
I. Doljikov, V. Chironda, N.Platonov, P. Reili, O. Tantov, G. Tromlitz, I. Usov, A. Cernah,
M. Shepard au acordat o atentie deosebitd nu doar problemelor metodicii predarii flautului, ci si
celor de interpretare a creatiilor scrise in tehnici componistice moderne. Aceste lucrari au
constituit un impuls pentru analiza creatiilor moderne pentru flaut ale compozitorilor moldoveni.

Tn capitolul al doilea al tezei, intitulat Diversitatea genurilor in creatiile pentru flaut
solo, este expusa analiza creatiilor compozitorilor autohtoni pentru flaut solo, ce ocupa un loc
timbrale specifice si a mijloacelor de expresie ale flautului. Dupa cum vom vedea, analiza unor
creatii separate ale lui V. Rotaru, Z. Tkaci, Gh. Ciobanu si S. Pislari, lucrarile pentru flaut solo
au devenit, de facto, un adevarat laborator pentru implementarea noilor elemente ale tehnicii
componistice si a noilor procedee de interpretare.
diversitatea genuistica, ce include piese monopartite, suite, sonate.

In primul compartiment, Lucriri pentru flaut solo de V.Rotaru, Z. Tkaci, sunt
analizate doua lucrari. Prima dintre acestea, Improvizatia pentru flaut solo de Vladimir Rotaru,
este o creatie ciclicd din unsprezece piese ce nu pot interpretate separat. Conform orientarii
genuistice, acest opus ar putea fi atribuit ciclurilor de piese cu caracter didactic, Tntrucét in
fiecare improvizatie, in fata interpretului este pusa o anumita sarcina tehnica. Cea de-a doua
lucrare, Sonata pentru flaut solo de Zlata Tkaci, se deosebeste printr-o neobignuita diversitate a
paletei timbrale. Aceasta creatie ocupa un loc destul de important in mostenirea compozitoarei,
fapt confirmat si de prezenta, in creatia sa, a unor opusuri de sonate pentru cele mai diverse

instrumente. Originalitatea structurii compozitionale a acestei sonate monopartite de Z. Tkaci se

11



manifestd prin transformarea liberd a formei canonice de sonatd determinata de influenta
viziunilor romantice ale compozitoarei. Aceasta se manifestd in separarea sonatei in opt episoade
contrastante ca tempo, printre care se afla si o mare fantezie-improvizatie in care se face accent
pe mai multe inovatii tehnice.

Cel de-al doilea compartiment — Creatii programatice pentru flaut solo de
Gh. Ciobanu, S. Pislari — debuteaza cu analiza lucrarii pentru flaut solo Spatium sonans
(Spatiu sonor) de Gh. Ciobanu, scrisa in 1997. Premiera acesteia a avut loc la 9 octombrie 1997,
in cadrul celui de-al VlI-lea festival Zilele muzicii noi, Tn interpretarea lui lulian Gogu. Piesa in
cauza contine patru parti sau blocuri. Din punct de vedere al continutului, consecutivitatea
acestora reprezintd o dinamizare treptatd a unor procese cosmice energetice, reflectate in spatiul
sonor. Trebuie sd mentiondm cd acest opus este caracterizat prin trasaturi specifice creatiei
compozitorului — abordarea tematicii cosmice, dorinta de a imbina in creatia sa cele mai
importante categorii filozofice: sunetul, lumina, culoarea. Pe langa aceasta, aici compozitorul
abordeaza monodia, ca trasatura esentiald a gandirii arhetipale.

Piesa pentru flaut solo intitulata Flautul lui Marsyas de Snejana Pislari a fost scrisa in
2003 si interpretata pentru prima data in anul 2005, la Muzeul de Istorie al Moldovei, in cadrul
festivalului Zilele muzicii noi, de catre Vadim Ostrouhov. Titlul acestei piese accentucaza
pasiunea autorului, la momentul aparitiei piesei, pentru legende, obiceiuri, ritualuri si mituri. n
manuscris, autoarea expune pe scurt mitul antic despre Apollo si Marsyas. Caracterul
programatic al piesei se realizeaza in cadrul conflictului dintre doua tipuri ale melodicii: cea
bazatad pe armonie si salturi si cea bazata pe miscarea lineara treptata in secunde, ce simbolizeaza
personajele mitului. Dramaturgia piesei este bazata pe demonstrarea capacitatilor proprii de catre
personaje, pe opozitia si coliziunea acestora, fapt ce corespunde fabulei antice.

Concluzii la capitolul 2

Cercetarea unor creatii selectate din repertoriul pentru flaut solo a relevat nu doar
diversitatea imagistica, constructiva si genuistica, ci si tendinta spre individualizarea stilistica a
fiecarui opus. Spre exemplu:

1. In creatia Improvizafii pentru flaut solo de V. Rotaru (1974) se intrevad deja, destul de
pronuntat, legitatile stilistice ale creatiei compozitorului, manifestate pe deplin pe planul genului
si al formei, cat si tendinta pentru constructii rapsodice libere si 0 adevarata virtuozitate de
concert.

2. In Sonata pentru flaut solo de Z. Tkaci am depistat directia rapsodica-fantezista a
dezvoltarii, iar materialul muzical al sonatei tinde spre stileme lirice-romantice, diferite de cele

folclorice moldovenesti, specifice creatiilor semnate de Z. Tkaci.
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3. Lucrarea Spatium sonans de Gh. Ciobanu apare ca fiind cea mai novatoare si
experimentala, atat ca idee, conceptie artistica, cat si ca mijloace de expresie. Pe plan
intonational, compozitorul abordeaza procedeele monodice, la care se adauga patrimile de ton.
Gh. Ciobanu este primul compozitor autohton care trateaza maniera stilistica a cantarii de
traditie bizantina, deschizand publicului contemporan esenta si frumusetea acestuia. In creata
datd, compozitorul a reusit sa accentueze cele mai importante constante estetico-stilistice ale
creatiei sale, legate de sinteza dintre sunet, lumina si culoare.

4. Dramaturgia piesei Flautul lui Marsyas de S. Pislari se bazeaza pe ideea de concurenta,
de opozitie generata de prezenta unor doua personaje antagoniste — Apollo si Marsyas.
Particularitatile structurii melodice a lucrarii vorbesc despre dezvoltarea unor traditii de sorginte
avangardistd. Pe planul organizarii sonore, acest opus este bazat pe scara de doudsprezece
tonuri, pe tehnica pointilista a lui A. Webern, O. Messiaen, W. Lutoslawski. Particularitatile
metro-ritmice ale piesei S. Pislari descind spre practica componistica din cea de-a doua jumatate
a secolului XX, si anume spre ,,formele ne-masurate ale organizarii ritmice”.

Astfel, in urma cercetarii creatiilor pentru flaut solo selectate, expunem concluzia despre
varietatea directiilor stilistice si cautarea unor aborddri dramaturgice si compozitionale
individuale.

Capitolul al treilea, Diversitatea paletei stilistice in creatiile pentru flaut si pian este
dedicat opusurilor ce constituie o parte importantd a repertoriului pentru flaut semnat de
compozitori autohtoni, la diverse etape ale evolutiei sale. Acest fapt se explica, in primul rand,
prin necesitatea unor creatii pentru o astfel de componenta, ce sunt foarte ,,cautate” pentru
utilizarea in procesul didactic si practica de concert. Studierea si interpretarea repertoriului in
cauza este destul de usor de organizat Tn clasa de instrument special si de ansamblu de camera in
institutiile medii si superioare de invatdmant muzical.

Totodata, imbinarea unui instrument solistic si a pianului ofera compozitorului toate
stilistica, parametri facturali, dificultati tehnice s.a.m.d. latd de ce 1n acest grup de lucrari aflam
atat opusuri orientate spre un limbaj muzical mai traditional, spre realizarea particularitatilor de
gen si stil ale folclorului national (spre exemplu, in creatiile Tablouri rustice, Peisaje, Motive
folclorice de Vladimir Rotaru; Burlesca si Piesa de Oleg Negruta, Piesa de concert de
D. Fedov), cat si creatii ce apartin directiei experimentale: un exemplu elocvent este piesa de
concert Capriccio de V. Bitkin, in care s-a reflectat asimilarea tehnicilor de compozitie
contemporane din cea de-a doua jumatate a secolului XX.

In primul compartiment, Creafii de V. Rotaru pentru flaut si pian, am analizat

opusurile pentru flaut ale compozitorului, scrise in diferite perioade ale creatiei sale: Andante
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cantabile, Piesd de concert, Tablouri rustice, Peisaje, Motive folclorice. Aceste lucrari reflecta
evolutia stilului sau 1n directia complicarii limbajului armonic, a asimildrii i adaugirii unor noi
tipuri de facturi instrumentale si a tehnicii flautului, — constituente ce pun in fata interpretului
necesitatea posedarii unei palete largi de procedee interpretative moderne.

Andante cantabile este prima piesa pentru flaut scrisd de V. Rotaru in 1959, pe cand avea
28 de ani. Dupa marturiile compozitorului, aceastd ampla piesa de virtuozitate, de concert a fost
ganditd ca Sonata pentru flaut si pian, insd conceptul initial nu a fost realizat. Desi piesa se
desfasoara intr-un tempo mediu, ea poartd un caracter de inalta virtuozitate (atat pentru flautist,
cat si pentru pianist). Compozitorul utilizeaza o larga varietate de pasaje, miscari in triolete,
desene ritmice complicate si un numar impresionant de ornamente. Aceastd tendintd spre
virtuozitate si-a gasit realizare si in piesele pentru flaut si pian scrise ulterior de catre Vladimir
Rotaru.

Piesa de concert reprezinta o creatie de virtuozitate de mare amploare, scrisa in forma
tripartita compusa. De rand cu sarcinile artistice, compozitorul pune n fata interpretilor si sarcini
tehnice — fiind destul de complexa, aici s-au concentrat diverse procedee interpretative si tipuri
ale tehnicii flautului.

Tn ciclul de piese pentru flaut si pian Tablouri rustice, V. Rotaru propune interpretului sa
depaseasca alte probleme interpretative decat cele din Piesa de concert — sarcini generate de
nivelul crescand al dificultatilor mijloacelor expresivitatii muzicale, ce arata nu doar maturitatea
gandirii componistice a compozitorului, ci si asimilarea activd, in muzica sa, a realizarilor
tehnicilor muzicale din a doua jumatate a secolului XX. Din punctul de vedere al genului, este 0
suitd formata din doua parti, cu raportul de tempo lent-rapid, ce se incadreaza in traditiile muzicii
populare moldovenesti. Sunt interesante proportiile ciclului: prima piesa (Peisaj) este destul de
scurtd, avand rolul de introducere pentru cea de-a doua (Capriccio), scrisd in forma desfasurata
si avand un caracter contrastant ca imagini plastice si raporturi de tempo. Anume aceastd a doua
piesa detine ponderea intregului continut artistic si dramaturgic al ciclului.

Analiza creatiilor pentru flaut si pian scrise de V. Rotaru la diferite etape ale activitatii
sale componistice nu ar fi completa fara analiza ciclului Peisaje, format din cinci miniaturi.
Aceastd lucrare imbind laconismul exprimarii cu complexitatea limbajului muzical si
demonstreaza cu brio maiestria sa componistica, in abilitatea de a intruchipa Tn mod plenar
conceptia sa artistica intr-o forma muzicala de dimensiuni mici.

Piesa pentru flaut si pian Motive folclorice a fost scrisa in 1986, la o distanta de 15 ani de
ciclul Peisaje — astfel, acesta poate fi atribuit perioadei de maturitate a stilului componistic al
lui V. Rotaru. Pe langa utilizarea realizarilor stilistice din anii 1970-1980, putem observa aici 0

complexitate sporitda a limbajului muzical, in special, prin influenta tehnicii muzicale
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avangardiste din a doua jumatate a secolului XX. Aceastd lucrare a fost recomandatd de catre
compozitor pentru cel de-al doilea concurs inter-republican al interpretilor la instrumentele
aerofone ce a avut loc la Chisinau in 1989.

Compartimentul al doilea este intitulat Duetele ce includ flautul semnate de V. Bitkin,
D. Fedov, O. Negruta. Autoarea a analizat patru piese pentru flaut si pian. Ideea de a scrie un
Capriccio pentru flaut si pian i-a fost sugeratd compozitorului V. Bitkin de catre flautistul
G. Moseico, primul interpret al piesei, caruia i-a si fost dedicata. Este important sa mentionam,
ca acesta este, de fapt, primul exemplu in repertoriul autohton pentru flaut, al unei compozitii cu
utilizarea aleatoricii si a tehnicii patrimilor de ton. Anume V. Bitkin a utilizat pentru prima data
in muzica moldoveneasca elemente de dodecafonie, aleatorica, ale teatrului instrumental si ale
altor tehnici de scriiturd avangardista.

Anume aceasta lucrare a deschis drumul catre realizarile componistice din anii 1990 ale
lui Gh. Ciobanu si I. Gogu.

Piesa de concert pentru flaut si pian de D. Fedov a fost scrisa in perioada de maturitate
artistica a compozitorului, cand au fost formulate si aprobate metodele sale artistice. Totodata,
aparitia acestei piese in creatia sa confirma predilectia autorului catre piesele de concert, ce
creeaza oportunitati pentru demonstrarea potentiale de virtuozitate a flautului, cat si a surselor de
constituire a formei compozitionale ample. Apreciind locul acestei lucrari in repertoriul national
pentru flaut din cea de a doua jumatate a secolului XX vom mentiona, ca prin sprijinul pe
particularitatile de gen ale muzicii populare, prin claritatea si caracterul ,,clasic” al structurilor
compozitionale, aceastd piesd se apropie in primul rand de opusurile pentru flaut scrise de
V. Rotaru in anii 1970.

In incheierea celui de-al doilea compartiment urmeazi analiza a doud piese de
O. Negruta: Burlesca (2001) si Piesa (2003). Ambele se deosebesc prin asemanarile pe planul
mijloacelor de expresie muzicala, al structurilor compozitionale, a orientarilor stilistice — iata de
ce analiza acestor doua piese a fost efectuatd in paralel, relevand in discursul muzical trasaturile
comune si diferite. Este important, ca Piesa pentru flaut si pian a fost scrisa special pentru fi
interpretara de catre autorul tezei de fata la Concursul international de interpretare E. Coca. Fiind
foarte bine apreciatd de catre consultantul acestui concurs, Evgheni Verbetchi, creatia a fost
inclusd in programul acestuia in calitate de piesd obligatorie.

Concluziile la capitolul 3

1. Creatiile pentru flaut si pian sunt deosebit de diverse ca gen: de la miniaturd monopartita,
piesa de virtuozitate (Piesele de concert de V. Rotaru si D. Fedov) la cicluri de suite pluripartite

(Tablouri rustice de V. Rotaru, ca model de suita bipartita dansanta de tip folcloric ,,lent-rapid”,
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ciclul pentapartit Peisaje semnat de acelasi autor, cat si compozitia monopartita ampla Motive
folclorice, bazata pe contrapunerea unor parti contrastante).

2. In grupul creatiilor pentru flaut si pian putem vorbi despre polarizarea unor doua mari
modele stilistice. Primul include creatii de orientare stilistica traditionala, in care pe prim-plan
sunt propuse elemente ce descind catre sinteza muzicii clasice cu cea romantica, cu trasaturi
caracteristice folclorului moldovenesc. Anume aici observam orientarea catre ciclul de suita de
tip ,,lent-rapid”, dupa principiul suitei folclorice hora-sdrba, doina-sdrba (Andante cantabile,
Tablouri rustice de V. Rotaru, Piesa de concert de D.Fedov); asimilarea particularitatilor
melodice si ritmice ale unor genuri folclorice (cadentele melodice in spirit de doina, procedeul
parlando rubato s.a.); imitagia timbrurilor unor instrumente populare (nai, caval, tambal).

Folclorul autohton este prezent si printr-o alta trasatura specifica — caracterul
improvizatoric, ce se manifestd in libertatea dezvoltarii melodice si ritmice, caracterul fantezist,
schimbarea neasteptati a tempourilor, dinamicii si facturii. Tn Burlesca si Piesa pentru flaut si
pian, O. Negruta utilizeazd ornamentarea si cromatizarea abundentd a liniei melodice, cu
intonatia descendenta la bas, tipica pentru sonoritatea tambalului in cadrul tarafului.

3. Aportul lui O. Negruta in dezvoltarea acestei ramuri a repertoriului pentru flaut rezida in
utilizarea trasaturilor muzicii de jazz: armonii (acorduri alterate, tonuri aditionale, poli-acorduri)
si procedee facturale in partida pianului ce descind spre exprimarea muzicala de tip
improvizatoric.

4. n cea de-a doua grupi, a directiei avangardiste, experimentale, este inclusi creatia lui
V. Bitkin Capriccio. Pentru prima data in muzica moldoveneasca, prin utilizarea principiilor
aleatoricii limitate §i nelimitate, a sonoristicii $i microtemperatiei (tehnica patrimilor de ton),
V. Bitkin a conturat una din cele mai importante tendinte de dezvoltare a repertoriului pentru
flaut din deceniile urmatoare. Inovatiile din a doua jumatate a secolului XX, amintite mai sus,
sunt completate in creatia sa prin tehnica pointilismului, procedeele teatrului instrumental si a
sistemelor ritmice noi (metoda notarii cronometrice, experientele cu masurile formate din timpi
inegali s.a.). Pentru prima datd in muzica moldoveneasca din secolul XX, compozitorul
utilizeaza diverse procedee de emitere a sunetului la flaut si pian.

Cel de-al patrulea capitol este intitulat Ansambluri mono- si pluritimbrale ce includ
flautul, Tn baza unor lucrari cu concept programatic. Ansamblurile ce includ flautul reprezinta
o clasi destul de numeroasa si eterogena de creatii instrumentale de camera. in primul rand, n
cadrul acesteia se evidentiaza doud grupuri: creatii pentru componente traditionale si creatii cu
mixaje timbrale neobignuite. La primul grup putem atribui creatii precum triouri, cvartete si
cvintete, tipice in istoria muzicii europene din epoca Clasicismului si Romantismului — Trio

pentru flaut, oboi si fagot de D. Kitenko; Irealitatea pentru flaut, clarinet si fagot de
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O. Palymski; Muzica retrospectiva pentru flaut, oboi, clarinet si fagot de V. Rotaru; Adio pentru
flaut, oboi, clarinet si fagot de V. Beleaev; Pentaculus minus pentru cvartet de instrumente
acrofone si Pentaculus pentru cvintet de instrumente aerofone de Gh. Ciobanu; Cvintetul pentru
flaut, oboi, clarinet, fagot si corn de V. Lorinov; Jocuri pastorale pentru cvintet de instrumente
aerofone de D. Kitenko; Cvintetul pentru corn si cvartet de instrumente aerofone de M. Starcea si
alte creati.

Uneori, astfel de componente sunt insotite de sonoritatea pianului — spre exemplu, in
opusurile Respiratia florilor pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian de I. Gogu, Ruga pentru
flaut, oboi, clarinet, fagot si pian si Cufundare in obscuritate pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si
pian de D. Kitenko s.a.

Cel de-al doilea grup, al creatiilor cu mixaje timbrale neobisnuite, include creatii in care
flautul (si alte aerofone de lemn) se Tmbina cu sonoritatea corzilor si a percutiei (spre exemplu,
Cvartetul pentru flaut, vioara, violoncel si pian de Gh. Neaga; Cinci miniaturi pentru flaut,
vioara si vibrafon de V. Beleaev; Frunza uscata pentru flaut, vioara, violoncel si pian, Privire in
eternitate pentru flaut, alt si percutie, Gradina nocturna pentru flaut, clarinet, violoncel si
percutie de I. Gogu; Pustiire pentru flaut, oboi, clarinet, fagot, percutie si baian de O. Palymski;
Octet op. 5 pentru flaut, oboi, clarinet, fagot, vioara, alt, violoncel si contrabas de S. Buzila;
Kyrie pentru ansamblu de camera (ce include flautul, oboiul, clarinetul, fagotul, tam-tam-ul,
clavecinul, vioara si violoncelul) si Concertul pentru ,,Ars poetica”, scris pentru flaut, oboi,
clarinet, fagot, percutie, pian si vioara de D. Kitenko si multe altele.

Este interesant sa mentionam si imbinarea timbrului flautului cu vocea umana (atat voce
solo, cat si Tn componentd corald). Aducem aici doar cateva exemple, pentru confirmarea celor
expuse: 6 sonete: ciclu pentru voce, flaut si pian pe versuri de M. Eminescu de O. Palymski;
Aria: vocaliza pentru voce, flaut i vioard de V. Rotaru; Dorul, romanta pentru soprana, flaut si
orchestra de camera pe versurile lui B. P. Hasdeu de Gh. Ciobanu; Vers pentru voce si ansamblu
instrumental (flaut, oboi, clarinet, vioara, violoncel) de D. Kitenko, Meriengebet pentru cor
feminin si sextet (flaut, oboi, clarinet, fagot, vioara si violoncel) si Trinitatea lupului pentru cor
feminin si ansamblu instrumental (flaut, oboi, clarinet, vioara si violoncel) de acelasi autor.

Primul compartiment, Creatia Sainte de S. Pislari, este dedicat Tn intregime acestui
duet. Scrisa in 2005 pentru doua flaute, piesa a fost interpretata in 2009 la festivalul international
Zilele muzicii noi, in Sala mica a Filarmonicii Nationale, de catre elevele Liceului republican de
muzica S. Rahmaninov, A. Calaras si N. Berezina. Crearea acestui opus a fost determinata de
lectura versului Sfanta, a poetului francez Stephane Mallarmé, in traducerea lui Roman

Dubrovkin. Poezia a fost scrisa in 1865 si publicata in 1884, fiind dedicata Ceciliei Brune, sotiei
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prietenului sau, poetul provensal Jean Brune. Mallarmé a asociat dedicatia versului cu ocazia
zilei Tngerului acestei femei simple, identificand eroina cu sfanta Cecilia, patroana muzicii.

S. Pislari a fost impresionata de textul poetic al lui Mallarmé, ca, de altfel, si de poezia
altor poeti simbolisti — A. Rimbaud, Ch. Baudelaire, Saint-Pol-Roux, P. Borel, S. Merrill — in
care existd mult simbolism muzical. Este interesant sd mentiondm si faptul ca pana la Snejana
Pislari, acum o suta de ani, in 1896, acelasi vers a fost abordat de Maurice Ravel, care a scris o
lucrare vocala de camera.

Analizand discursul sonor al creatiei date, tinem sa evidentiem in primul rand latura
sonoritatii modale — compozitorul a urmat traditiile tehnicii modale, proprii stilului polifonic
sever. Rolul centrului modal este atribuit sunetului c. Totusi, Tn prim-plan apar transformarile de
registru, varierea tematica si tehnica polifonica a canonului liber. In factura de doud voci,
compozitorul utilizeaza principiile imitatiei canonice, tratdndu-le, insa, intr-un mod foarte
independent — variind liniile melodice, incalcand exactitatea repetarilor, atat pe plan sonor, cat
si metro-ritmic. Lucrarea, scrisd in tonalitate minord, se incheie cu o tertd majora. Acest
procedeu tipic pentru muzica veche (de la opusurile lui C. Gesualdo, O. di Lasso, G. Palestrina la
cele ale lui J. S. Bach) confirma aluziile stilistice la Epoca Medievala si Renastere.

Cel de-al doilea compartiment, Creatiile lui 1. Gogu si V. Beleaev ce includ flautul,
incepe cu analiza piesei Respiration of flowers (din engleza, Respiratia florilor), scrisa pentru
ansamblu de instrumente aerofone (flaut, oboi, clarinet in B, fagot) si pian in 1996. Incercand sa
»descifram” titlul lucrdrii, descoperim ca este legat in mod direct de calitatea instrumentelor
aerofone, si, n primul rand, al flautului, de a reda foarte bine imaginile naturii. Acest fapt este
confirmat si de etimologia cuvantului, care tradus din latina, flatus, semnifica ,,adiere”. Astfel,
utilizand potentialul sonor al flautului, 1. Gogu exprima procesul de ,,respiratie a florilor”, reda
prin muzica procesele vietii plantelor. Este cunoscut, ca in secolul XX a aparut chiar si o stiinta
speciala — bioenergetica, ce studiaza procesele de baza legate de eliberarea energiei solare
stocate in substantele organice. Unul dintre acestea este respiratia — degradarea oxidativa aeroba
a compusilor organici, in compusi anorganici simpli, proces insotit de eliminarea energiei.
Astfel, denumirea piesei si ,,programul” acesteia se coreleazd cu tendinta spre implicarea, n
componistica muzicala a secolului XX, a ideilor si conceptiilor din cele mai diverse sfere ale
stiintelor naturale — matematica, fizica, biologie.

Din punct de vedere stilistic, creatia lui I. Gogu, fara indoiala, poate fi atribuita directiei
post-avangardiste, ce pune accent pe sonoristica sau sonorica. In acelasi timp, interdependenta
traditionalad dintre sonoristica si aleatoricd nu se manifestd aici cu atdta pregnantd. Factura in
Respiratia florilor este bazata pe trei tipuri de formatiuni sonore, asimilate in mod stralucit de

catre 1. Gogu, datorita carora aceasta creatie se inscrie in directia sonoristica a muzicii moderne.
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O altd particularitate a facturii acestui opus este si elementul polifonic tratat cu multd
individualitate. Astfel, vocile componente ale facturii sonore se coreleaza dupa principiile
polifoniei imitative sau contrastante, uneori aparand si eterofonia.

Cvartetul de 1. Gogu pentru flaut, clarinet, violoncel si vibrafon compus din doua parti, a
fost scris Tn 1996.

Stimulul exterior, motivul aparitiei acestei piese a fost poezia cu aceeasi denumire, scrisa
Tn 1936 de poetul rus din prima jumatate a secolului XX, N. Zabolotki.

Fiind de dimensiune destul de mica, cvartetul are o duratd muzicala destul de mare,
datoratd tempoului si particularitatilor notatiei, creand senzatia unei lucrari ce contine mai multe
,.evenimente sonore” diverse. In comparatie cu opusul analizat anterior, Respiratia florilor,
creatia Gradina nocturnd tinde mai mult spre ,,notatia grafica” — aici putem intrevedea elemente
ale asa-zisei ,,time notation” sau ,,notatie temporala”. Logica compozitionald generala a acestui
opus se bazeaza pe schimbul si montajul unor ,,blocuri” facturale contrastante. Un prim ,,bloc” se
dovedeste a fi imaginea gradinii nocturne, pline de freamate, de sunete misterioase, de ,,batai
usoare”, cu repetarea crescanda, schimbatoare, a tonurilor, cu baza intonationald generala
structurata pe secunde mici in tremolo (pe sunetele h — ¢, in partida vibrafonului, cis — d la
violoncel, dis — e la clarinet si f — ges la flaut). Astfel, factura bazata pe muzica timbrala

X%

conturecaza — desi fragmentata, ,,rupta”, dar, totusi, — 0 liniec melodica inteligibila (in miscare
cromatica ascendentd), colorata in timbruri diferite. Mai apoi, aceasta linie este expusa in
miscare cromaticd descendentd). Acest ,bloc” poate fi marcat drept compartimentul A.
Urmatorul compartiment al primei parti, B, este structurat in baza unui material melodic si ritmic
contrastant, care, din punctul de vedere al semanticii poate fi comparat cu cantul nocturn al
pasarilor si zumzetul insectelor. Realizarea acestui efect are loc prin intonatii scurte din durate
marunte, cu finalul ascendent, caracteristic cantarii pasarilor, cat si prin ornamentare (abundenta
apogiaturilor) in partida flautului. Partea a doua, fiind structurata ,,pe plan exterior”, pe un motiv
tematic si pe un material factural nou, de asemenea atrage in orbita sa un tremolo de secunda
mica, figuri ritmice in tempo crescand si imitatia cantarii pasarilor. Un alt factor de dezvoltare in
aceasta creatie este si amplificarea rolului elementelor improvizatorice aleatorii, amplificarea
dinamica si un sir de alte procedee ale expresivitatii muzicale.

Opusul Adio de V. Beleaev pentru cvartet de instrumente de suflat din lemn a fost scris in
1996, dupa vizita la sora autorului, care locuieste in Spania. Dupa spusele compozitorului, la
inceput a aparut doar imaginea cuvantului adio, ca aluzie la despartirea de ceva frumos, la o
tristete. In cat priveste mijloacele de expresie muzicald in aceastd piesa, acestea sunt apropiate de
impresionism, pentru care sunt caracteristice procedeele facturii stratificate si glissando, element,

care, in opinia lui V. Beleaev, reflecta imaginea multicolora a Spaniei. La sfarsitul lucrarii,
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staruie, trist, sonoritatea singuraticd a flautului solo, ce simbolizeaza despartirea de aceasta tara
minunata. Este prima experienta a compozitorului de scriere pentru cvartet pentru instrumente de
suflat de lemn. De asemenea, aparitia acestei lucrari a fost determinata si de aparitia ansamblului
Ars poetica, intrucdt membrii acestuia erau interpreti de inaltd calificare profesionala,
indragostiti de muzica moderna: 1. Gogu (flaut), V. Habasescu (oboi), M. Coretchi (clarinet),
V. Dragoi (fagot).

Din punctul de vedere al compozitici, compozitorul afirma ca la baza lucrarii Adio sta
,procedeul aleatoricii controlate, avand o forma liberd, in care segmentul de mijloc contine
aleatorica controlata, atat pe verticald, cat si pe orizontald. Desi in procesul scrierii am gandit ,,pe
orizontala”, — marturiseste acesta, — totusi, verificam si verticald, ca sa realizez o sonoritate
disonantd cumpanitad, moderatd.” Analizdnd aceasta lucrare, am atras atentia si la absenta
cezurilor, fluiditatea discursului muzical (nu intdmplator compozitorul a amintit despre gandirea
pe orizontala si pe verticala in procesul de creare a acestei partituri). Totodata, aici se contureaza
si o structura compozitionala destul de precisa, legata de intruchiparea unor elemente tematice de
acelasi tip sau asemanatoare. Astfel, in Adio este utilizat un material muzical cu rol de refren:
expus de trei ori, la inceputul, mijlocul si la sfarsitul lucrarii, el confera compozitiei trasaturi de
rondo. Pe alocuri, factura aminteste de pointilism, prin sunetele-puncte izolate (tremolo din terte
mici), ,,presarate” in diverse registre. Pentru fiecare dintre acestea, compozitorul a indicat cu
minutiozitate dinamica — in sonoritate crescanda, urmata de o acalmie.

Concluziile la capitolul 4

1. Facand bilantul cercetarilor ansamblurilor pluritimbrale ce includ flautul in muzica
moldoveneasca contemporana, trebuie sd mentionam, ca aceastd clasd de creatii reprezinta o
valoare estetica si stilisticd deosebitd. Fiecare lucrare se deosebeste printr-o conceptie
componisticad individuald, un limbaj muzical novator, prin asimilarea activa a realizarilor muzicii
avangardiste din cea de-a doua jumatate a secolului XX.

2. Trasatura esentiald comuna tuturor acestor opusuri este prezenta programului — fie intr-o
forma mai voalata, ascunsa, generalizata, fie in una mai evidentiata, ce apare ca rezultat al unor
impresii de viata (contemplarea unul cdmp inflorit in creatia Respiration of flowers de I. Gogu
sau vizita in Spania, in lucrarea Adio de V. Beleaev) sau ca urmare a unor influente artistice
asupra compozitorilor, a unor opere ce apartin altor domenii ale artei (poezia lui N. Zabolotki, ce
a inspirat creatia lui 1. Gogu Gradina nocturna; poezia lui S. Mallarmé Sfanta, ce a determinat
scrierea opusului S. Pislari). Anume in aceste lucrari apar conceptii artistice novatoare, ce nu s-
au mai intalnit Tn muzica moldoveneasca moderna: spre exemplu, ,,conceptia bioenergetica” a
piesei Respiration of flowers, in care, utilizind potentialul sonor al flautului (si al altor

instrumente aerofone) este reflectata ,,respiratia florilor”, viata muzicala a plantelor.
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3. 1n ceea ce priveste tehnicile muzicale, in aceasti grupa de lucrdri in prim plan apar
tehnici de compozitie precum sonoristica si aleatorica care, totusi, sunt utilizate in mod
individual Tn fiecare creatie. Spre exemplu, Tn opusurile lui 1. Gogu, abordarea sonoristicii este
corelatd cu procedeele polifoniei lineare, fapt ce conduce spre amplificarea rolului principiilor
polifonice ale gandirii muzicale, prin corelarea imitativa, contrast-polifonica, eterofonica a
vocilor (pe verticald), cat si prin montajul unor ,,blocuri” facturale pe orizontala.

Procedeele tehnicii aleatorice limitate si ale sonoristicii sunt completate, in creatiile lui
I. Gogu, cu elemente ale modalismului, dodecafoniei, in timp ce V. Beleaev utilizeaza in lucrarea
sa aleatorica controlata, atat pe orizontala, cat i pe verticald, in spiritul traditiilor lui P. Boulez.

Totusi, lucrarile analizate denota prezenta unor elemente comune, cum sunt utilizarea unor
celor mai tipice procedee ale facturii sonoristice — formele lipsite de continuitate (,,punct —
patd”), pulsante (,,deversare — torent”) si continue (,linie — torent”). Imbinarea dintre acestea
deseori conduce spre formarea unei ,,macro-sonoritati” unitare, imposibil de separat in elemente
acustice, ce detine propriul set de trasaturi individuale. Sub aspect metro-ritmic, I. Gogu si
V. Beleaev utilizeazi ,,notatia temporala”, procedeul canonului ritmic s.a.

4. Ansamblul monotimbral Sainte de S. Pislari pentru 2 flaute poate fi atribuit grupei
novatoare de creatii, ce se bazeazd pe o alta tehnica componistici — cea polifonica, ce se
incadreaza in directia neoclasicismului. Pe plan stilistic-plastic, caracterul programatic a
determinat abordarea unor anumite procedee polifonice (tehnica canonului liber, imitatia,
procedeul Tnsumarii ritmice s.a.), cat si utilizarea, in cadenta finala a lucrarii, a asa-zisei ,,terte
picardiene”.

5. Din punctul de vedere al arsenalului interpretativ, in opusurile lui 1. Gogu am detectat
procedee foarte complicate, novatoare, de emitere a sunetului la flaut, cum sunt, spre exemplu,
multi-fonicele, Aeolian sounds, whistle tones si multe altele. Important de mentionat, cd acestea
sunt utilizate nu doar ca procedee interesante si mai putin cunoscute, ci ele reflectd in mod

adecvat si argumentat artistic viziunile autorului, corespund cu conceptia sa sonora si utilizeaza

e w e

PRINCIPALELE CONCLUZII ST RECOMANDARI
Rezultate stiintifice noi. In urma cercetarii creatiilor instrumentale de camera ale
compozitorilor din Republica Moldova ce includ flautul, a fost solutionata o problema stiintifica
importantd, ce constd in formarea unui tablou complex asupra dezvoltarii acestui domeniu
genuistic n cea de-a doua jumatate a secolului XX — secolul XXI, fapt ce completeaza si

aprofundeaza in mod esential cunostintele despre valoarea artistica si importanta acestora in

21



cultura muzicala autohtond. Solutionarea problemei stiintifice conturate a determinat formularea
concluziilor de baza:

1. In teza sunt cercetate creatiile pentru flaut, in diverse componente interpretative, genuri si
orientari stilistice, create in cea de-a doua jumatate a secolului XX si la Tnceputul secolului XXI
de catre compozitorii V. Beleaev, V. Bitkin, I. Gogu, O. Negruta, S. Pislari, V. Rotaru, Z. Tkaci,
D. Fedov, Gh. Ciobanu.

2. In cercetarea de fatd s-a cristalizat baza metodologica, in temeiul céreia a fost studiati cea
mai importantd literatura stiintifica legatd de problemele artei flautului, inclusiv cercetarile
despre dezvoltarea istorica a flautului, despre problemele interpretarii, cat si literaturd axata pe
problemele generale ale muzicii contemporane.

3. Lucrarile analizate de autor in cadrul tezei reprezinta un larg spectru genuistic care
include:

1) Miniaturi:
1. Miniaturi separate — Piesa de concert si Andante cantabile de
V. Rotaru, Capriccio de V. Bitkin, Piesd de concert de D. Fedov, Burlesca si Piesa
de O. Negruta, Flautul lui Marsyas si Sainte de S. Pislari, Spatium sonans de
Gh. Ciobanu.
2. Cicluri de miniaturi — Peisaje (5 miniaturi), Improvizatii (11 piese
pentru flaut solo) de V. Rotaru.
2) Creatii de forma ampla: Sonata pentru flaut solo de Z. Tkaci, Suita Tablouri
rustice de V. Rotaru.
3) Compozitii pentru ansambluri instrumentale pluritimbrale — Respiration of
flowers si Gradina nocturna de 1. Gogu, Adio de V. Beleaev.

4. iIn perioada conturati, repertoriul pentru flaut a cunoscut o evolutie stilistica
importantd — de la piese in care stilistica clasica si romantica se imbina cu directiile
folclorismului (Andante cantabile de V. Rotaru, Piesa de concert de D. Fedov), pana la piese in
care este utilizata tehnica aleatorica, pointilismul, microcromatica si altele, ce se atribuie directiei
post-avangardiste a muzicii contemporane (Capriccio de V. Bitkin, Spatium sonans de
Gh. Coibanu, Respiration of flowers si Gradina nocturna de 1. Gogu).

5. Tn baza cercetarii particularitatilor diverselor tratiri interpretative, in creatiile
contemporane pentru flaut au fost relevate diverse efecte fonice si experiente cu sunetul, cum
este, spre exemplu, tehnica flajeoletelor, glissando, pizzicato labial (slap), doubleton, multifonia
s.a.

6. In domeniul artei de interpretare la flaut, in muzica autohtoni din cea de-a doua

jumatate a secolului XX, de asemenea, au avut loc procese evolutive importante. Astfel, aici au
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fost aprobate multe din procedeele novatoare, legate de emiterea sunetului, care, au permis nu
doar largirea paletei timbrale a flautului, dar si implementarea mai multor procedee
netraditionale de articulare si de interpretare a hasurilor. Aceasta tendinta a determinat si
,cliberarea” elementului metro-ritmic al creatiilor ce includ flautul, constituind un impuls pentru
dezvoltarea anume a acestor aspecte ale compozitiel muzicale. Aceleasi transformari le putem
urmari si Tn sfera dinamicii, unde alaturi de largirea paletei nuantelor dinamice, a fost utilizat si
fenomenul tacerii, ca una din cele mai importante mijloace de expresie.

7. Tn ultimele decenii repertoriul pedagogic si de concert ce include flautul s-a imbogitit
substangial. Compozitorii includ tot mai des acest instrument in diverse componente camerale.
Confirmam aceasta asertiune prin cele mai interesante exemple: Duetul pentru clarinet si flaut de
Oleg Negruta; 3 Dialoguri pentru flaut si clavecin, Kyrie pentru ansamblu cameral, Icinica: 3
piese pentru 4 flaute de D. Kitenko; Doina pentru voce, flaut si vibrafon de Eugeniu Mamot; 6
sonete: ciclu vocal pentru voce, flaut si pian pe versurile lui M. Eminescu de Oleg Palymski s.a.
Tn perioada celei de-a doua jumatati a secolului XX — inceputul secolului XXI, creatia
instrumentald de camera a compozitorilor autohtoni s-a completat esential prin lucrari ce includ
flautul (circa 100 de lucrari), care au adus o mare contributie in cultura muzicala a Republicii
Moldova.

RECOMANDARI

1. A largi investigatiile analitice in domeniul muzicologic a creatiilor instrumentale ce
includ flautul din Republica Moldova, indreptate spre cercetarea unor opusuri, ce nu au intrat in
vizorul tezei date.

2. A utiliza tezele stiintifice, metodele de analiza si rezultatele cercetarii de fata in procesul
ulterior al elaborarii unor probleme-cheie din domeniul muzicii academice contemporane, a
stilului si a noilor tehnici de compozitie.

3. A continua studierea multiaspectuald a conexiunilor dintre componentele artistic, tehnic
si interpretativ in creatiile pentru flaut.

4. Este recomandata editarea de culegeri cu lucrdri semnate de compozitori contemporani
din Republica Moldova pentru falut solo, flaut si pian, si pentru ansambluri, asigurand in asa
mod accesul cercetatorilor si interpretilor catre aceste materiale. Nici 0 lucrare din cele analizate
Tn aceasta teza nu este publicata; ele exista doar in manuscris si se afla in posesia autorilor.

5. Recomandam includerea mai insistenta a creatiilor pentru flaut in programele de concert,
la festivalurile si concursurile internationale de muzica, in scopul largirii contactelor artistice cu
alte tari.

6. A organiza interpretarea si inregistrarea regulata a creatiilor reprezentative pentru flaut a
compozitorilor din Republica Moldova la Radioul si Televiziunea Nationale.
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7. Este oportun de a organiza in mod sistematic, in cadrul AMTAP, la Liceul
C. Porumbescu, Liceul S.Rahmaninov si la alte institutii muzicale medii de invatamant,
workshop-uri cu interpreti de flaut consacrati din Franta, Germania, Romania, Federatia Rusa,

SUA s.a.

LUCRARI STIINTIFICE PUBLICATE LA TEMA TEZEI

2. Articole in diferite reviste stiintifice:

2.2. in reviste din striinitate

2.2.1. T'ycapoBa A. Couunenuss 0ns ¢hnetumor Credxcanvl Ilviciaps (meopemuyeckue u
ucnonnumenvckue acnekmot). In: XylnoXKeCTBEHHOE IIPOM3BEICHHE B COBPEMEHHON KyIBType:
TBOPYECTBO, UCIIOIHUTENILCTBO, TyMaHUTapHOE 3HaHue: [cO. crareit]. Yensounck: KOYpI MU um.
I1.1. Yaiikosckoro, 2016, p. 47-58.

2.2.2. T'ycapoBa A. “@onvrnoprnvle momuswl” 015 ¢hnetimol u popmenuano Braoumupa Pomapy.
In: Hayunsiit sxypuan «Globusy», MyIsTHANCIHMINIMHAPHBIA COOPHHK HAydHBIX CTaTed, nr. 2.
Cankr-IlerepOypr: Hayunsiit xxypHan «Globusy, 2017, p. 13-18.

2.3. Articole Tn reviste stiintifice de profil din Registrul National

2.3.1. I'ycapoBa A. ,,Adio” Ons keapmema OepessiHHbIX OYX08bIX UHCMPYMeHmos Biadumupa
Bensiesa, kak npumep nocmasaneaponoii komnosuyuu. in: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte
Plastice, nr. 3 (16). Chisinau: Valinex SRL, 2012, p. 101-104. ISSN 1857-2251. Categoria C.
2.3.2. I'ycapoBa A. Hauano meopueckozo nymu Braoumupa Pomapy (na npumepe nepeoii nvecul
ons gaesimer u opmenuano ,, Andante cantabile”. In: Anuarul Stiintific: Muzica, Teatru, Arte
Plastice, nr. 1 (14). Chisinau: Grafema Libris, 2012, p. 89—-95. ISSN 1857-2251. Categoria C.
2.3.3.I'ycapoBa A. ,,Hounou cao” FO.Iozy 6 Koumexkcme KOMNO3UMOPCKOU —MEXHUKU
nocmasanzapoa. In: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice, nr. 4 (17). Chisinau: Valinex
SRL, 2012, p. 84-89. ISSN 1857-2251. Categoria C.

2.3.4. T'ycapoBa A. ,, Cenvckue kapmunku” 0ns ¢aetimol u ¢popmenuano Braoumupa Pomapy:
Opamamypauueckue u ucnoinumensckue ocobennocmu. in: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte
Plastice, nr. 4 (17). Chisindu: Valinex SRL, 2012, p. 148-152. ISSN 1857-2251. Categoria C.
2.3.5. T'ycapoBa A. Conama 0ns ¢retimol cono — nocieonee CouUHeHue 8 COHAMHOM MOPUecmee
3namer Txau. In: Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice, nr. 1-2 (12—13). Chisinau:
Valinex SRL, 2011, p. 109-113. ISSN 1857-2251. Categoria C.

2.3.6. I'ycapoBa A. ,, Spatium sonans” onsa ¢aeumor cono I'ennaous Yobany: komnozuyuonHvie u
ucnonnumensckue ocobennocmu. In: Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practica, nr. 2

(22). Chisinau: Grafema Libris, 2014, p. 90-96. ISSN 2345-1408. Categoria C.
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2.3.7. Gusarova A. ,, Capriciu” pentru flaut si pian de Vladimir Bitkin, ca primul exemplu al
avangardismului muzical in muzica profesionisti din Republica Moldova. In: Anuar stiintific:
muzica, teatru si arte plastice, nr. 1 (14). Chisinau: Grafema Libris, 2012, p. 57-65. ISSN 1857-
2251. Categoria C.

2.3.8. Gusarova A. ,,Improvizatii” pentru flaut solo de Vladimir Rotaru: particularitafi
interpretative. In: Anuar stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice, nr. 1-2 (8-9). Chisiniu:
Notograf Prim SRL, 2009, p. 93-99. ISSN 1857-2251. Categoria C.
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ADNOTARE

Gusarova Anastasia. Flautul in muzica instrumentalad de cameria a compozitorilor din
Republica Moldova in a doua jumitate a secolului XX — Tnceputul secolului XXI. Teza de
doctor Tn studiul artelor si culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2018.

Structura tezei: Introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 219 de titluri, 153 de pagini ale textului de baza, doua anexe.

Cuvintele-cheie: flaut, repertoriu pentru flaut, compozitori din Republica Moldova, gen,
tehnici componistice, particularitati ale tratarilor interpretative, noi procedee de emitere a
sunetului.

Domeniul de studiu: creatia instrumentala de camera a compozitorilor din Republica
Moldova din a doua jumaitate a secolului XX — inceputul secolului XXI.

Scopul cercetarii rezida in analiza complexa a unor lucrari pentru flaut diverse ca gen,
din perspectivele muzicologica si interpretativa.

Obiectivele cercetarii: de a pune in lumind premisele formarii repertoriului pentru flaut
in cultura muzicala; de a elabora baza metodologica legatd de problemele artei de interpretare la
flaut in literatura de specialitate; de a studia particularitatile de gen si stil ale creatiilor muzicale;
de a scoate n evidentd particularitatile tratarilor interpretative; de a propune propriile
recomandari interpretative; de a evalua aportul lucrarilor pentru flaut in imbogatirea repertoriului
national de concert.

Noutatea stiintifici a tezei: pentru prima data in muzicologia moldoveneasca este
realizatd o lucrare dedicata creatiilor pentru flaut, scrise in diverse genuri si pentru componente
interpretative variate, ce dateaza din a doua jumatate a secolului XX — Tnceputul secolului XXI.
Unele dintre acestea, inclusiv in versiune de manuscris, sunt studiate in premiera. Pentru prima
data sunt formulate recomandari interpretative pentru fiecare lucrare.

Problema stiintifica rezida in conturarea unui tablou complex al dezvoltarii creatiilor
instrumentale de camera ce includ flautul, semnate de compozitori din Republica Moldova din
perioada desemnatd, fapt ce completeazd si imbogateste semnificativ cunostintele despre
valoarea lor artistica si importanta ce o au in cultura muzicala autohtona.

Semnificatia teoreticd a lucrarii se refera la faptul ca cercetarea repertoriului autohton
pentru flaut aduce un aport considerabil in comprehensiunea evolutiei creatiei instrumentale de
artistice ale culturii interpretative in Republica Moldova. Materialele tezei pot servi drept baza
pentru studii muzicologice ulterioare in domeniul dat.

Valoarea aplicativa: rezultatele tezei pot fi utilizate in procesul pedagogic, in cadrul mai
multor cursuri universitare: Instrument (Flaut), Ansamblu cameral, Ansamblu de instrumente
aerofone, Practica artistica, Istoria artei interpretative, Metodica predarii disciplinei de
specialitate, Forme muzicale, Istoria muzicii nationale, Metodologia analizei muzicale, Metode
si principii de analiza interpretativa. Cercetarile in cauza vor constitui un suport practic in
activitatea studentilor si profesorilor de la institutiile de invatamant muzical, precum si pentru
flautisti-concertisti.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarii au fost aprobate in cadrul a
10 conferinte stiintifico-practice internationale ce au avut loc in Moldova si Federatia Rusa fiind
reflectate in 10 articole stiintifice publicate, cat si in practica pedagogica si de concert
desfasurata de autorul tezei.
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AHHOTAIIUA

I'ycapoBa Anacracus. ®dJieiliTa B KaMepPHO-WHCTPYMEHTAJIbHONH MYy3blKe KOMIIO3UTOPOB
Pecnyoiukun MosiioBa BTOpoii mosioBHHBI XX — Hayama XXI| BekoB. [[uccepramus Ha
COMCKAaHHME YYECHOU CTEIEHU JOKTOPAa MCKYCCTBOBEICHHMS M KyJIbTYPOJIOTHH, 110 CIIELUAIBHOCTH
653.01 — My3sikoBenenue, Kummnes, 2018.

Crtpykrypa nuccepranumn: Benenue, 4 riiaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJbI U PEKOMEHAINH,
oubmorpadus u3 219 naumeHnoBanuii, 153 cTpaHHUITBI OCHOBHOTO TEKCTA, ABA MIPHIIOKCHUS.

KiaroueBble cjoBa: ¢ueiita, ¢uedToBbI penepryap, KOMHO3HTOpHl PecmyOnuku
MonzaoBa, >XaHp, TEXHHUKH KOMIIO3HMIIUU, OCOOEHHOCTH HWCIOJHUTENIbCKON HHTEpIpETaluy,
HOBBIC MPUEMbI 3BYKOU3BIICUCHUSI.

OobsacTh HcCIeI0BAaHUA: KaMEPHO-MHCTPYMEHTAJIBHOE TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPOB
Pecriybnmuku MomnoBa Bropoit monoBuHbl XX — Hadana XXI BEeKoB.

Heap ucciaenoBaHusi COCTOUT B NPEICTABICHUU MAHOPAMHOM KapTUHBI (HIEHTOBBIX
COUYMHEHHH Pa3HBIX )KAaHPOB C TOUKHU 3PEHUS MY3bIKOBETUECKUX U UCIOJIHUTEIBCKUX ACTIEKTOB.

3agaun  Mcciaeq0BaHUs: O0O03HAUUTH TMPEANOCHUIKH (POpMHUpPOBaHUS (IIEHTOBOTO
penepryapa B My3bIKaibHOU KynabType Pecnydonuku MosaoBa; onpeaeauTb METOA0I0THUECKYIO
0a3y, CBsI3aHHYIO C MpobieMamu (JISUTOBOTO MCKYyCCTBA B HAyYHOM JHMTEpaType; HCCIeA0BaTh
KQHPOBbIE U CTUJIMCTHUYECKHE OCOOCHHOCTHM COYMHEHUN OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB;
BBISIBUTH OCOOCHHOCTH HUCIHOJHUTEILCKOW HHTEPIpETalllK; TMPEUIOKUTh COOCTBEHHbIE
UCTIOJTHUTEIIbCKHE PEKOMEHJIAIUH; ONPEACIUTh 3HA4YeHHUE ()JICHTOBBIX COYMHEHHH B Pa3BUTHUU
KOHLIEPTHOTO HAallMOHAJIBHOTO perepTyapa.

HayyHasi HOBH3HQ WM OPUIMHAJBHOCTB: BIIEPBHIC B MOJJIABCKOM MY3bIKOBEICHUU
CO3/IaHO HCCIIEI0BaHUE, MOCBSIICHHOE COYMHEHUSAM sl (IICUThI pa3HbIX >KAaHPOB UM COCTABOB
BTOpOM 1monoBMHbI XX — Havyasia XXI BekoB. Psan counHeHwWii, B TOM 4YUCI€ HAXOJALIUXCA B
PYKONUCSAX, aHaIu3upyercs BrepBble. DOPMYyIUPYIOTCS HCIOIHUTEIBCKUE PEKOMEHAALMNHU K
KQKJIOMY U3 COUMHEHHUH.

Hayunas npo6uema, paspeiieHHass B JUCCEpTallUU, 3aKI04yaeTcs B (HOPMUPOBAHHUU
1IEJIOCTHOW KapTUHBI Pa3BUTHS KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHBIX COUMHEHUN C ydacTHeM (IICHTHI B
TBOpYECTBE KOMITO3UTOPOB Pecrybmuku Mongosa Bropoii nmoaoBuHbl XX — Havana XXI| BB., 4To
CYILIECTBEHHO JIOTOJHSAET U 00OralaeT MpeACTaBlIeHHE 00 MX XYyJ0’KECTBEHHOM IIEHHOCTH U
3HAYEHUH B OTE€YECTBEHHON MY3bIKaJIbHON KYJIBTYpE.

Teopernueckasi 3HAUMMOCTB: UCCIIEJOBAaHHE OTEUECTBEHHOTO (JIEHTOBOrO penepryapa
BHOCUT 3HAUYUTENIbHBIM BKJIAJ B OCMBICIICHHE HBOJIOUMUA KaMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHOIO
TBOPYECTBA OTE€UYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, YTO 3HAYUTEIBHO PACIIMPSIET pEnepTyapHbIE M
npodeccuoHaNbHbIE BO3MOXXHOCTH HCIOJNHUTENBCKONH KynbTypbl B Pecnmybnuke Momnaosa.
Marepuansl guccepTallii MOTYT IOCIYKUTh OCHOBOM ISl ATbHEUIINX MY3BIKOBETUECKUX
MCCJIEIOBAaHUM B TaHHOW 007acTH.

IIpakTHYeckasi 3HAYMMOCTb: PE3yJbTAThI JUCCEPTALIMA MOTYT OBITh UCIOJIb30BAHbI B
MEeIarOTHYECKOM  TIPOIIeCCe  CIEAYIOMNX JUCHUIUTHH: uncmpymenm (paeima), xamepHoiil
ancambnb, amcamoOibL  0YX08bIX UHCMPYMEHMOS, APMUCMUYecKds NpaKkmukd, UCmopus
UCNOTHUMENLCKO20 UCKYCCMBAd, MemoouKa npenooasanus CneyudarbHoCmu, MY3blKaAbHAs
Gopma, ucmopus HAYUOHATLHOU MY3bIKU, MEMOOON02USL MY3bIKAILHO20 AHAIU3A, MEmOoObl U
NPUHYUNBL UCNOTHUMENbCKO20 aHanu3a. JJaHHOE UCCIEN0BAHUE CMOXKET OKa3aTh IIPAKTUYECKYIO
MOMOIIb CTY/IGHTaM W TIPENOJaBaTeNIIM MY3BIKATbHBIX Yy4YEOHBIX 3aBEICHUM, a TaKkKe
KOHIEPTUPYIONUM (IIeHTHCTaM.

BHenpeHnue HayyHbIX pe3yJbTAaTOB: PE3yJIbTaThl UCCIEIOBaHUS ObUIM anpoOMPOBAHbI
Ha 10 MeXIyHapOIHBIX Hay4dyHO-TIpaKTH4YeckuX KoHpepeHmusx B Pecrmybnuke Mongose u
Poccutickoit ®eaepannn, B 10 omyOIUKOBaHHBIX HAYYHBIX CTaThSX, & TAKXKE B MEJArOTHIECKOM
Y KOHLIEPTHOM MPAaKTUKE aBTOPa IUCCEPTALUU.
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ANNOTATION

Gusarova Anastasia. Flute in chamber instrumental music by composers from the
Republic of Moldova in the second half of the 20" and beginning of the 215t centuries.
Thesis for a Doctor’s Degree in Art Studies and Culturology, specialty 653.01 — Musicology,
Chisinau, 2018.

Structure of the thesis: introduction, 4 chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography consisting of 219 titles, 153 pages of basic text, two appendices.

Keywords: flute, flute repertoire, composers from the Republic of Moldova, genre,
composition techniques, peculiarities of performance interpretation, new methods of sound
production.

Area of research: chamber instrumental works by composers from the Republic of
Moldova in the second half of the 20™" and beginning of the 21 centuries.

The purpose of research consists in a complex analysis of flute compositions of
different genres as regards musicological and performance aspects.

The objectives of the research are: to denote the pre-conditions of flute repertoire
forming in musical culture; to work out a methodological base concerning flute art problems in
scientific literature; to study genre and style peculiarities of compositions; to reveal specific
features of performance interpretation; to offer own performing recommendations; to
demonstrate contribution of flute compositions to enrichment of national concert repertoire.

Scientific novelty and originality: for the first time in Moldovan musicology a research
dedicated to opuses for flute of different genre and type of ensemble from the second half of the
20™ and beginning of the 21% centuries was written. A number of compositions, including those
held as manuscripts, are examined for the first time. Performing recommendations for every
composition have been formulated for the first time.

The scientific problem solved in the thesis consists in forming a holistic view of
development of chamber-instrumental compositions with participation of flute in the composers’
creation from the Republic of Moldova in the second half of the 20" and beginning of the 21%
centuries, which significantly expands and enriches the picture of their artistic value and
importance in national musical culture.

Theoretical importance: the study of national flute repertoire contributes greatly to the
comprehension of the evolution of chamber instrumental creation of national composers, which
noticeably widens repertoire and artistic possibilities of performing culture as a whole in the
Republic of Moldova. The theses materials can provide the basis for further musicological
investigations in the field.

Practical significance: the thesis results can be used in the teaching process of the
following disciplines: Instrument (Flute), Chamber Ensemble, Wind Instruments Ensemble,
Artistic Practice, History of Performing Art, Teaching Methods of Discipline “Speciality”,
Musical Forms, History of National Music, Methods and Principles of Interpretative Analyses,
Methods of Music Analyses. The research data can be of practical help both for students and
teachers from the music institutions, as well as for flute performers.

Implementation of the scientific results: the research results have been approved at 10
international scientific-practical conferences in the Republic of Moldova and the Russian
Federation, in 10 published scientific articles as well as in teaching and concert practice of the
author of the theses.
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