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ADNOTARE
Popova Valentina
Metodologia predirii notiunilor de teorie literari in procesul formirii elevului-interpret al
textului artistic
Teza de doctor in stiinte pedagogice, specialitatea 532.02, Chisinau, 2019

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia din
207 surse, 28 de anexe, adnotare (romana, engleza, rusa), 28 de figuri, 4 tabele.

Publicatii la tema tezei: 4 comunicari la foruri stiintifice internationale (3) si nationale (1); 5
articole stiintifice, didactic-metodice (2 in reviste stiintifice acreditate, indexate cu ,,B”, ,,C”).

Termeni-cheie: educatie literar-artistica, notiuni de teorie literara, metodologie, tehnologii,
cititor, limbaj artistic, axiologie, competente literar-lectorale, interpret.

Scopul investigatiei: Fundamentarea teoretica si practic-experimentald a metodologiei de
formare a elevului-interpet prin valorificarea NTL, intemeiate pe recunoasterea lui ca subiect al
actului de creatie.

Obiectivele cercetarii: identificarea demersurilor teoretice privind formarea cititorului n
procesul predarii NTL; diagnosticarea nivelului de dezvoltare literarda a elevilor; analiza
metodologiilor aplicate de profesori in predarea NTL; analiza curricula, a manualelor; argumentarea
teoreticd si epistemologicd a metodologii de predare a NTL; validarea experimentald a modelului.

Noutatea si originalitatea stiintifica constau in fundamentarea si elaborarea unei metodologii
de predare a NTL in procesul formarii elevului interpret al operei artistice; rezida in validarea
Modelului care-i ofera elevului statutul de subiect al actului de creatie si al celui interpretativ.

Problema stiintificd solutionati vizeaza fundamentarea teoretica, elaborarea si validarea
experimentala a metodologiei de predare a NTL in contextul unor activitati de creatie literard,
concepute in functie de specificul notiunii, fapt care a contribuit la formarea elevului-interpet.

Inovatia stiintifica si valoarea teoretici a cercetdrii constau n precizarea mai multor
concepte teoretice; fundamentarea metodologiei de predare a NTL; sintetizarea tendintelor
profesorilor privind predarea NTL, analiza curriculumului disciplinar, a manualelelor scolare.

Valoarea aplicativa a lucrarii este desemnata de modelul teoretic al metodologiei de predare
a NTL; sugestiile de modernizare a curriculei de Limba si literatura romana; recomandarile de
formare profesionald si continud a cadrelor didactice.

Rezultatele cercetirii au fost implementate prin activitate didactica Tn cadrul Institutului de
Instruire Continua a Cadrelor Didactice din or. Tiraspol; diseminare in cadrul seminarelor cu

profesorii scolari; publicatii didactic-metodice.



ANNOTATION
Popova Valentina
The methodology of teaching the notions of literary theory in the process of forming the
pupil-interpreter of the artistic text
The doctoral thesis in pedagogy, specialty 532.02, Chisiniau, 2019
Structure of the thesis: introduction, 3 chapters, conclusions and recommendations, 207
sources, 28 annexes, annotation (Romanian, English, Russian), 28 figures, 4 tables.

Publications on the thesis: 4 communications to international scientific forums (3) and
national (1); 5 scientific, didactic-methodical articles (2 scientific journals, indexed with "B", "C").

Keywords: literary-artistic education, notions of literary theory, methodology, technologies,
reader, art language, axiology, literary-lectoral skills, interpreter.

Purpose of the investigation: The theoretical and practical-experimental foundation of the
student-interpet training methodology through the valorization of the NTL, based on its recognition
as the subject of the creation act.

Objectives of the research: identification of the theoretical approaches regarding the training
of the reader in the NTL teaching process; diagnosing pupils' literary development level; analyzing
the methodologies applied by teachers, curriculum, textbooks; the theoretical and epistemological
argumentation of NTL teaching methodologies; experimental validation of the model.

Scientific novelty and originality the substantiation and elaboration of a teaching
methodology of NTL in the process of forming the interpreting student of the artistic work; the
validation of the Model, the pupil the status of the subject of the creative act and of the interpretive.

The solved scientific problem concerns the theoretical substantiation, the elaboration and the
validation of the NTL teaching methodology in the context of literary creation activities, conceived
according to the specificity of the notion, which contributed to the formation of the interpet student.

The scientific innovation and the theoretical value of the research consist of: specifying
several theoretical concepts; substantiation of NTL teaching methodology; the synthesis of teachers'
tendencies on NTL teaching, the analysis of the disciplinary curriculum, the school timetables.

The applicative value of the paper is determined by: the theoretical model of NTL teaching
methodology; the modernization of the curricula of Romanian Language and Literature;
recommendations for professional and continuous teacher training.

The results of the research were implemented through: didactic activity at the Institute of
Continuous Training of Teaching from Tiraspol; dissemination in seminars with school teachers;
didactic-methodical publications.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Schimbarile ce se produc in societatea
contemporana, ritmul fara precedent de acumulare a experientei umane, explozia informationald au
impus si o schimbare a paradigmei formarii elevilor. Or in acest context social, nu informatiile
achizitionate sunt prioritare, ci formarea competentelor necesare pentru a le asigura elevilor accesul
postscolar la invatarea pe toata durata vietii si integrarea activa intr-o societate bazata pe cunoastere.
Construit pe un concept integrator al disciplinei, redimensionat pe un parcurs didactic modern si
Sistematic, curriculumul la Limba si literatura romana, solicitd o noua atitudine fatd de elev, care
urmeaza a fi tratat ca subiect al propriei formari comunicativ-lingvistice si literar-artistice, si fata de
materiile predate (sistemele si fenomenele limbii, operele si fenomenele literare), ce trebuie
interpretate nu numai ca valori imanente, ci si ca valori care sunt produse prin activitatea de
invatare, comunicativa si literard a elevilor (valoarea in actu). Faptul cd opera literard nu este o
comunicare simpla, cotidiana, de tipul emitator-receptor, ci una-eveniment, ca textul artistic capata
viata gratie cititorului, care, prin actul lecturii, constituie sensul operei si in acelasi timp isi
reconstituie orizontul vietii, impune scolii noi perspective privind receptarea literaturii de catre
elevi. Astfel, actualitatea cercetdrii este determinata, in primul rand, de factorii si conditiile socio-
culturale, estetice, artistice si pedagogice existente, care necesita de la factorul uman asociativitate a
gandirii, originalitate in gasirea unor solutii neuzuale, capacitate de a reactiona adecvat si afectiv la
schimbari (literatura de fictiune este un organism viu), de a exprima coerent o idee, o atitudine, de a
elabora un text. Reforma invatamantului din R. Moldova (1998) a marcat, pe de o parte,
desprinderea definitiva a acestuia de modelul rigid si uniform al perioadei sovietice, pe de alta parte,
desi si-a propus sa raspundd in mod adecvat la schimbadrile si provocarile pe care le rezerva secolul
XXI tuturor celor implicati in educatie, ea nu a dat rezultatele scontate. Or datele PISA din 2009
Plus denota ca peste jumatate din elevii de 15 ani din Moldova nu au nivelul de baza de competenta
in lectura necesar pentru a participa in mod eficient si productiv la viata socio-economica. Conform
PISA, diferenta de performantd (la lecturd, matematicd) intre elevii moldoveni si cei din tarile
vecine, inclusiv din CSI, este estimatd la doi ani de scolarizare [128, 20]. O dovada in plus sunt si
rezultatele elevilor, deloc incurajatoare, de la examenul de capacitate si de la cel de bacalaureat, care
demonstreaza ca elevii nu au formate competente literar-artistice si lectorale necesare unui demers

hermeneutic. Erorile epistemice si metodologice, deficientele atestate, in pofida reconceptualizari
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literaturii in scoald, a trecerii de la obiective la competente, sunt un indiciu convingétor al faptului
cd e necesara si oportund o noud viziune asupra formarii interpretului de literatura artistica.

Totodata actualitatea cercetarii este argumentata si de contradictia dintre obiectivul-cadru al
receptdrii literaturii In invatdmantul preuniversitar — ,,formarea si dezvoltarea la elevi a culturii
literar-artistice, prin cunoasterea/interpretarea valorilor literare, precum si prin achizitionarea unui
instrumentar teoretic aferent activitatii literar-artistice, a experientelor lectorale si estetico-literare”
[85, p. 4] si cel al evaluarii, la nivel national, care, conform testelor si baremelor de evaluare,
urmareste formarea specialistului Tn domeniul teoriei literare.

Epistemic, cercetarea noastra urmareste sa elimine si erorile printre care intelegerea gresita a
scopului si a metodologiei de predare si de insusire de catre elevi a categoriilor cunoasterii literar-
artistice. Or se impune 0 noua metodologie de predare a notiunilor de teorie literara care sa-i ajute
pe elevi nu numai sd patrunda in straturile de adancime ale operei, ci si sd produca valori in actu.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemei de cercetare.

Disciplina Limba si literatura romana ocupa un loc important intre disciplinele scolare.
Faptul ca este asezatd pe prima pozitie in planul de invatdmant demonstreazd caracterul ei
privilegiat. Pe parcurs, si, in special, in perioada postreforma, mai multi cercetatori au abordat
problema importantei si a rolului receptarii literaturii in scoald, formuland o multitudine de opinii,
unele apropiate ca viziune, altele fiind diferite.

In Republica Moldova, odati cu infiptuirea reformei invatimantului (1998), a fost lansat
conceptul de educatie literar-artistica, prin acesta intelegdndu-se ,,formarea orientatd a cititorilor de
literatura artisticd prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic
imanent, si prin angajarea apropriatd a cititorului in producerea valorilor 1n actu ale literaturii” [ 108,
23]. Adepti ai teoriei literar-artistice, lansata de un grup de savanti de la Institutul Educatiei Artistice
din Moscova E. B. Ksstkosckuii [167; 168; 169], JI. I1. TTeuko, FO. H. Tlerpora, E.M. Topruunosa
[185], H.A. Kymaes [175], B. 1. Jleitocon [176], B. T. Jluxaues [178], JI. E. Ctpensiioa, E.I.
Wsanosa, JI. . Capackuna, A.M. I'ypesuu [189; 190], B. A. Huxonsckuit [181], I'. H. Kynuna,
[172], Mapanuman B. T' [180], A. A. Menuk-Ilamaes [172], M. B. UYepke3ora [192], T. ®.
KypatomoBa [174], H. U. Kynpsimies [173] — mai multi cercetdtori din R. Moldova - V. Paslaru
[106, 107, 108], C. Schiopu [130, 131], V. Goras-Postica [60; 61], S. Cemortan [22; 23], L.
Botezatu [11], M. Hadirca [63; 64], A. Barbaneagra [2], V. Bolocan [8], A-C. Fekete [50], L.
Frunza [52], M. Marin [89; 90], R.Burdujan [16], A. Ghicov [59], N.Baraliuc [3], A.Radu-
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Schiopu [122], T. Callo [17], L. Petrenco [111], L. Mocanu[93, 94], au adus o contributie Insemnata
la valorificarea acesteia. Astfel, problema receptarii literaturii in scoald, implicit a educatiei literar-
artistice, a fost abordata din diverse perspective si anume: a fundamentelor pedagogice ale
integralitatii dezvoltarii profesionale a cadrelor didactice si a educatiei lingvistice a elevilor (T.
Callo), a metodologiei educatiei literar-artistice a elevilor (C. Schiopu), a formarii personalitatii
copilului in cadrul activitatii verbal-artistice (S. Cemortan), a rolului retroactiunii in educatia
lingvistica si literar-artistica a elevior (L. Botezatu), a dezvoltdrii competentelor de comunicare in
procesul analizei textului (L. Frunzd), a formadrii competentelor prin intermediul metodelor
interactive de predare-invatare-evaluare (V.Goras-Posticd), a conceptualizarii evaluarii
competentelor comunicative si literare ale elevilor (M. Hadircd), a sociologiei perceperii valorilor
literar-artistice romanesti de catre elevii alolingvi din R. Moldova (S. Pasternac), a dezvoltarii
competentelor lectorale ale elevilor la orele de limba si literatura romand (A. Radu-Schiopu), a
formarii atitudinii elevilor fata de opera literara (M. Marin), a cadrului conceptual al retellizarii Tn
metodologia protextului (A. Ghicov), a modalitatilor de predare-asimilare a operei epice in scoala
(V. Bolocan), a dezvoltarii competentelor literar-artistice ale studentilor in contextul intercultural al
formadrii profesionale initiale (R. Burdujan), a dezvoltarii imaginatiei artistice a elevilor prin
angajarea lor intr-un sistem specific de activitate literara-lectorala (L. Martaniuc), a sociologiei
perceperii valorilor literar-artistice romanesti si universale (A-C. Fekete), a metodologiei formarii
studentilor filologi ca viitori profesori ( A. Barbaneagrd). Prima lucrare aparuta in R.Moldova, care
vizeaza educatia literar-artistica a elevilor apartine savantului Vlad Paslaru, intitulatd ,,Introducere in
teoria educatiei literar-artistice”, in care sunt abordate mai multe aspecte ale conceptului, cum ar fi:
scopul ELA, sistemul de obiective ale ELA, standardele ELA, sistemul principiilor ELA si ale
activitatii literar-artistice. In aceastd ordine de idei mentiondm si contributia cercetirii ,,Metodologia
educatiei literar-artistice”, realizatd de Constantin Schiopu, in care autorul propune o paradigma
originala a metodologiei ELA, bazatd pe modelul structural-functional conceptualizat al MELA, pe
directiile, mecanismele, criteriile stabilite, autorul exprimand o viziune distinctd asupra receptarii
literaturii artistice ca arta a limbajului si ca valoare in actu. Valorile cercetarii respective constau in
fundamentarea unei noi directii de cercetare in stiintele educatiei — didactica lecturii intemeiatd pe
interactiunea text /opera-cititor, in procesul careia cititorul recreeaza sensurile operei si isi formeaza

competente literare-lectorale.
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In cercetirile savantilor din Romania conceptul de educatie literar-artistica lipseste, autorii
studiilor in domeniul respectiv insistand pe sintagma ,,formarea competentei literar/lectorale”.
Metodistii C. Parfene [101], V.Goia, L. Dragatoiu [58], C. Barboi, C. lonescu, G. Lazarescu [7], V.
Molan [96], A. Pamfil [100], M. Pavilescu [103], A.Hobjila [67], N. Eftimie [47], L. Dersidan [41],
G. Barbulescu, D. Begliu [6], F Samihaian [125], unii dintre ei autori de ,,Metodica limbii si
literaturii romane” (Barbulescu G., Besliu D., Barboi C, Ionescu C, Lazarescu, Dersidan 1., Eftimie
N., Pavilescu M ), altii — de ,,Didactica limbii si literaturii roméane” (Molan V, Samihdian F Gobjila
A) sau de ,Limba si literatura in gimnaziu/clasele primare” (Panfil A), au abordat problema
receptarii literaturii in scoald din mai multe unghiuri de vedere Astfel, Alina Pamfil propune
studierea limbii si literaturii din perspectiva unor structuri didactice deschise, a dezvoltarii
competentei de lecturd, C. Parfene insistd pe formarea gustului estetic, ca parte integranta a
educatiei generale a elevilor, N. Eftimie este preocupat de formarea la elevi a abilitatilor de ,,a sti sa
citesti”, Gabi Barbulescu, Daniela Besliu scot in prim-plan cultura comunicationala si literara a
elevilor, A. Gobjila trateaza problema din perspectiva dobandirii competentei de comunicare si a
competentei culturale, M. Pavilescu — din cea a unor metode cu caracter interactiv.

Apreciind contributia autorilor mentionati la investigarea unor aspecte ale ELA, constatam in
acelasi timp urmatoarele contradictii:

a) problema predarii notiunilor de teorie literard, practic, este insuficient abordatd de
majoritatea cercetdtorilor si autorilor de ,,Didactica limbii si literaturii romane/Metodica limbii si
literaturii romane, o abordare mai larga fiind atestata in lucrarile lui C. Schiopu;

b) nevoia modernizarii procesului didactic privind si metodologia de achizitionare/insusire
de catre elevi a notiunilor de teorie literara, pe de o parte, si predarea acestora in spiritul unor
practici impuse de traditie, pe de alta parte;

C) actul educational, intr-o mare masura, contravine epistemologiei artei si educatiei, elevul
fiind obligat de cele mai multe ori sa reproduca definitii, caracteristici ale genului si speciei literare,
fara insa ca el sd Inteleaga semnificatiile si rolul categoriilor stiintifice invatate, astfel cunostintele
achizitionate neavand nicio utilitate practica.

In baza contradictiilor stipulate mai sus, formulim problema cercetirii: Care sunt conditiile

pedagogice pentru formarea elevului-interpet al textului artistic in procesul predarii/studierii NTL?
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Scopul investigatiei: Fundamentarea teoreticd si practic-experimentald a metodologiei de
formare a elevului-interpet prin valorificarea NTL, intemeiate pe recunoasterea lui ca subiect al
actului de creatie.

Obiectivele generale ale cercetarii:

1. ldentificarea demersurilor teoretice privind formarea cititorului in procesul predarii
notiunilor cunoasterii literar-artistice.

2. Diagnosticarea preexperimentala a nivelului de dezvoltare literara a elevilor; inventarierea
si analiza metodologiilor aplicate de cadrele didactice in procesul de predare a NTL; analiza
documentelor scolare reglatorii (curriculum, manuale) 1n raport cu metodologiile moderne;

3. Argumentarea teoretica si epistemologicd a unei metodologii de predare a NTL in
vederea formarii elevului interpret al operei artistice;

4. Validarea experimentala a modelului conceptual de predare a NTL in procesul formarii
elevilor ca interpreti ai operei literare;

5. Formularea concluziilor si a recomandarilor relevante pentru optimizarea metodologiei de
predare a NTL si, implicit, a formarii elevului-cititor.

Metodologia cercetirii stiintifice s-a constituit dintr-un ansamblu de metode teoretice
(documentarea stiintifica, analiza si sinteza teoretica, generalizarea si sistematizarea, abstractizarea
st modelarea teoreticd), praxiologice (observarea, chestionarea, studierea datelor obtinute,
comparatia, experimentul pedagogic), hermeneutice (interpretarea surselor teoretice si a datelor
experimentale), statistice si matematice (inventarierea si analiza datelor experimentului).

Noutatea si originalitatea stiintificA constau in fundamentarea si elaborarea unei
metodologii de predare a NTL in procesul formarii elvului interpret al operei artistice; rezida in
validarea Modelului care include activitati si metode cu caracter ludic si creativ-interactiv, oferindu-
1 elevului statutul de subiect al actului de creatie si al celui interpretativ.

Problema solutionatd Vizeazd fundamentarea teoreticd, elaborarea si validarea
experimentala a metodologiei de predare a NTL in contextul unor activitati de creatie literara,
concepute in functie de specificul notiunii, de particularitatile de gen si specie ale operelor studiate,
fapt care a contribuit la formarea elevului-interpet al textului artistic.

Valoarea teoretica a cercetirii este argumentata de:

- precizarea onceptelor ,notiune literar-artisticd”, ,,mecanism de formare a notiunii”,

»etape de formare a conceptelor”, ,.teorie literara
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- fundamentarea teoretica a metodologiei de predare a NTL, axate pe conceptele ,,activitate

de creatie”, ,,activitate interactiva”, ,,elev-subiect al propriei activitati de creatie”.
sintetizarea tendintelor generale ale profesorilor privind studierea de catre elevi a
literaturii, in general, si a NTL, in particular, a informatiilor desprinse din curriculumul
disciplinar, din manualele scolare cu privire la predarea/studierea NTL;

Valoarea aplicativa a lucrarii este validata de:

modelul de predare a NTL, axat pe pe un sistem de principii literar-estetice, didactice si de
educatie literar-artistica, pe activitati creativ-interactive si ludice, pe recunoasterea elevului
ca subiect al actului de creatie;
stabilirea directiilor prioritare de ameliorare a practicilor metodologice in domeniul
educatiei literar-artistice a elevilor, inclusiv, al formarii interpretului de literatura prin
valorificarea NTL;
examinarea pieselor curriculare de Limba si literatura romana in raport cu principiile
metodologiei educatiei literar-artistice, implicit, ale studierii NTL si formularea de
recomandari pentru imbunatatirea lor;
diagnosticarea nivelurilor de dezvoltare literara a elevilor din clasele a V-a — Xll-a, in
functie de cunoasterea NTL, de operarea si valorificarea acestora in contexte concrete;
determinarea caracteristicilor profesionale ale cadrelor didactice de Limba si literatura
romana in domeniul metodologiei predarii NTL si elaborarea de recomadari practice
pentru modernizarea practicilor de formare profesionala initiald si continua a profesorilor
in domeniul educatiei literar-artistice.

Aprobarea si validarea rezultatelor stiintifice sunt asigurate de investigatiile

teoretice si experentiale. Valoarea stiintifica a cercetarii a fost confirmata:

1.

in cadrul conferintelor stiintifice internationale si nationale:

Etape si strategii ale insusirii notiunilor de teorie literara. In: Eficientizarea
invatamantului — vector al politicilor educationale moderne. Materialele conferintei
stiintifice internationale, 11 — 12 decembrie, 2014, ISE, partea I, Chisindu., 2014, p.108
—-110

Valentele formative ale jocului didactic in procesul studierii/ receptarii literaturii. In:

Optimizarea invatdmantului pentru o societate bazatd pe cunoastere (coautor C. Schiopu).
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Materialele conferintei stiintifice cu participare internationald, 2-3 noiembrie, 2012, ISE,
Chisinau, coord. Stiintific Lilia Pogolsa. Ch: Print Caro, 2012, p. 127 — 129
3. Abordari metodologice ale predarii anaforei si epiforei ca notiuni literare (coautor C.

Schiopu. In: Valorificarea experientei profesionale: de la practica pedagogica la atestarea

>, 22 noiembrie, 2013.

b

cadrelor didactice. Conferinta stiintifico-practica nationala.
Chisinau: UPS 1. Creanga, 2013, p. 105 — 112
4. Strategii de predare a notiunilor de versificatie in procesul formarii elevului-interpret al
textului artistic. In: Lingvistici integrald: multilingvism — discurs literar. Colocviul
international de stiinte ale limbajului ,,Eugeniu Coseriu”. Suceava-Cernauti-Chisindu, 19-
21 septembrie, 2013. Yepnismi: 3eneHa bykosuna, 2014, p. 586 — 591.
- prin prelegeri si traininguri desfasurate in cadrul Institutului de Instruire Continud a
Cadrelor Didactice din or. Tiraspol, rapoarte stiintifice la sedintele Catedrei Stiinte ale
Educatiei
- experimentul de formare desfasurat la Liceul ,,L.Blaga” (clasele a V — Xl-a) din or.
Tiraspol, la Liceul ,,D. Cantemir” din or. Tiraspol, (clasele a V — Xl-a), la Liceul de
Creativitate si Inventicd ,,Prometeu-Prim” din or. Chisinau (clasele a V-a — Xll-a), in
cadrul caruia au fost implicati 241 de elevi (129 — in experimentele de constatare si
formare, 112 — in cel de control) si 68 de cadre didactice, dintre care 60 — in
experimentul de constatare si 8 —Tn cel de formare.
Publicatiile la tema tezei: Continutul esential al tezei a fost reflectat in 9 lucrari stiintifice,
dintre care 2 in reviste stiintifice atestate Tn Registrul National al revistelor de profil de categoria B,
C, 3 —1n anale stiintifice , 4 - in materialele conferintelor stiintifice nationale si internationale.
Volumul si structura tezei: adnotdri in limbile romand, englezd, rusd, introducere, 3
capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie (207 surse), 28 de anexe, 28 de figuri, 4
tabele.
Termeni-cheie: educatie literar-artistica, notiuni de teorie literard, metodologie, tehnologii,

metode, cititor, limbaj artistic, axiologie, competente literar-lectorale, interpret.

SUMARUL COMPARTIMENTELOR TEZEI
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Tn Introducere este argumentati actualitatea temei de cercetare, sunt prezentate problema si
conceptia cercetarii, inovatia stiintifica, valoarea teoretica si cea practica a investigatiei, modul 1n
care au fost aprobate si implementate rezultatele ei, sunt indicati termenii-cheie.

Tn capitolul 1, Repere epistemologice pentru o metodologie a studierii notiunilor de teorie
literara in procesul receptarii literaturii, sunt facute o serie de precizari epistemologice, teoretice,
praxiologice, estetico-literare si psihopedagogice asupra conceptelor-cheie: notiune stiintifica,
imagine artistica, didactica literaturii — domeniu interdisciplnar, teoria literaturii ca stiinta. Astfel,
sunt analizate un sir de teorii referitoare la structura, continutul, sfera, obiectul, tipologia si criteriile
de clasificare a notiunilor, la mecanismul de formare a lor. Totodata sunt analizate in plan
comparativ mai multe opinii ce vizeaza imaginea artistica, trasaturile/ intentiile limbajului.

Tn capitolul 2, Abordari metodologice privind studierea/insusirea de cdtre elevi a notiunilor
de teorie literara in procesul interpretarii operei artistice, sunt analizate curriculumul la disciplina
Limba si literatura romana si cateva manuale scolare din perspectiva notiunilor de teorie literara.
Totodata sunt prezentate datele experimentului de constatare, scotandu-se in evidentd nivelurile,
dificultatile si deficientele Inregistrate in procesul de predare a NTL si, implicit, al formarii elevului
ca interpret al operei literare. Capitolul finalizeaza cu prezentarea Modelului teoretic conceptualizat,
privind metodologia de predare a NTL.

In capitolul 3, Metodologia formarii elevului ca interpret al operelor artistice prin
cunoasterea si aplicarea notiunilor de teorie literara, sunt stabilite reperele metodologice ale
formarii elevului-cititor prin studierea elementelor de limbaj artistic/ a figurilor de stil, insistandu-se
pe un sir de activitati cu caracter ludic si creativ, desfasurate in cadrul mai multor ateliere de creatie,
sunt analizate rezultatele obtinute in urma aplicarii Modelului, sunt prezentate nivelurile si
performantele elevilor. De asemenea, sunt descrise, conform metodologiei elaborate, mai multe
activitati din cadrul atelierelor de creatie, desfasurate in procesul de predare a notiunilor ce vizeaza
genurile si speciile literare, sunt analizate rezultatele obtinute si formulate concluziile de rigoare.
Capitolul finalizeaza cu analiza, in plan comparativ, a rezultatelor obtinute in clasele experimentale
st In cele de control.

In Concluzii si recomandiiri este ficuta o analizi generald a principalelor rezultate teoretice
si metodologice ale cercetdrii. Recomandarile metodologice sunt adresate conceptorilor de

curriculum, de manuale scolare, cercetatorilor si formatorilor din domeniul educatiei literar-artistice.
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1. REPERE EPISTEMOLOGICE PENTRU O METODOLOGIE A
STUDIERII DE CATRE ELEVI A NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA iN
PROCESUL RECEPTARII LITERATURII

1.1.  Repere teoretice si metodologice privind mecanismul de formare a notiunilor
stiintifice si literare

Procesul de formare a notiunilor, caracteristic gandirii umane, are proprietatea de a concentra
intr-un concept/ structura generala, abstracta si de a exprima prin cuvant, informatiile cu privire la
insusirile esentiale ale obiectelor si fenomenelor realitatii. A. Cosmovici sublinia: ,,Pentru a intelege
in ce constd o notiune ne putem servi de o comparatie tehnica moderna. Un concept este un fel de
centrald telefonicd, dar in loc de numere avem cuvinte" [30, 49]. Desi legata indisolubil de cuvant,
notiunea, totusi, nu se identificd cu acesta, drept dovada fiind faptul cad aceeasi notiune poate fi
exprimata diferit, ca in cazul sinonimelor, de exemplu. In literatura roména de specialitate termenul
de notiune cunoaste mai multe definitii. Una dintre ele, mai aproape de intelegerea noastra, este cea
a lui P. Botezatu, care sustine cd ,notiunea este doar continutul exprimat de o expresie
care, eventual, poate avea o anumita forma” [12, 270]. Mentionam, in aceasta ordine de idei, si
existenta unor teorii referitoare la structura, continutul, sfera, obiectul, tipologia si criteriile de
clasificare a notiunilor. Ceea ce este important de subliniat in cazul cercetarii este faptul ca notiunile
intrd in numeroase raporturi reciproce de subordonare, coordonare, supraordonare, prin intermediul
carora ele isi precizeaza tot mai bine continutul, ca tipul/caracterul notiunii este dat de modul in
care se predica ea, eventual de obiectele asupra carora se predicd, si nu de forma de exprimare a
notiunii intr-un limbaj sau altul. Cat priveste tipologia notiunilor, acestea, se clasifica in functie de
anumite criterii. Dupa P. Botezatu, exista notiuni clare (obiectele care alcatuiesc sfera notiunii pot fi
recunoscute si deosebite de alte obiecte) si obscure (obiectele nu pot fi recunoscute), distincte (sunt
cunoscute notele lor esentiale) si confuze (nu sunt cunoscute notele lor esentiale), concrete (se pot
ilustra printr-o imagine, dar nu se reduc niciodata la un concret singular) si abstracte (reflecta
insusirile generale desprinse din obiectele sau fenomenele concrete si sunt greu reprezentabile),
generale (multimea care constituie sfera notiunii contine cel putin doud obiecte) si individuale
(contine un singur obiect), distributive (clasa de obiecte este consideratd o simpld aldturare,
insumare de obiecte, Tn acest caz, predicatele atribuite clasei sunt predicate ale fiecarui obiect al

clasei) si colective (clasa de obiecte este privitad ca o totalitate, ca un intreg, iar notele clasei nu pot fi
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atribuite fiecarui element), simple (notiunea nu poate fi descompusd) si compuse (notiunea poate fi
descompusa, fiind alcatuita din notiuni-parti, adica poate avea genuri/specii), de lucruri, proprietati
st relatii (lucrurile alcatuiesc sfera notiunilor, iar proprietatile lor comune formeaza continutul lor),
pozitive (nota esentiala indica prezenta unei proprietati: stiutor de carte) si negative (nota esentiala
indicd absenta unei proprietdti: nestiutor de carte), stiintificd/ intrinseca/ esentiald (stabileste
trasaturile esentiale ale notiunii) si empiricd/ nestiintificd/extrinseca/accidentala (urmareste doar sa
distinga obiectul definit de alte obiecte) [idem, 157 - 169]. Aria preocuparilor cercetatorului roman
presupune si abordarea cailor prin care se ajunge la elaborarea notiunilor stiintifice. Astfel, P.
Botezatu insista pe un sir de operatii logice constructive:
- generalizarea (,,Operatia logica prin care construim genul dintr-o specie a sa” - [idem,
174] si specificarea (,,Operatia logica prin care construim specia dintr-un gen al sdu”
[idem, 174];
- diviziunea (,,Operatia logica prin care descompunem genul prin speciile sale” [idem,
175] si clasificarea (,,Operatia logicd prin care alcatuim genul din speciile sale” [idem,
175];
- analiza (,,descompunerea intregului in partile lui” [idem,177] si sinteza (,,compunerea
intregului din partile lui” [idem, 177];

- definitia (,,Reconstituirea notiunii prin asocierea celor doua operatii, generalizarea si

determinarea, in scopul clarificérii Intelesului acestei notiuni” [idem,178].

Definirea notiunii se poate efectua in mai multe feluri. In lucrarea sa, P. Botezatu prezinti un
sir de procedee denotative si conotative de definire, pe care le consideram importante pentru a fi
luate in consideratie In procesul insusirii de catre elevi a notiunilor de teorie literard la lectiile de
receptare a literaturii. Aceste procedee sunt urmatoarele:

a) procedee denotative: definitia prin exemplificare, definitia prin enumerare, definitia

prin indicare/demonstrativa;

b)  procedee conotative: definitia prin sinonime, definitia aristotelica prin gen si diferenta

[idem, 178 -179].

Termenul de notiune este sinonim cu cel de concept, diferenta fiind de nuanta si tinand de
sfera de aplicare (domeniul stiintific in care este folosit). Dacd psihologii utilizeaza termenul de
concept, definit ca forma fundamentala a gandirii omenesti, care reflecta totalitatea trasaturilor

necesare si suficiente ale unei clase de obiecte, logica opereaza cu cel de notiune — ,,forma logica

19



elementara ce reflecta clase de obiecte si fenomene, precum si proprietatile generale (uneori se
mai adaugi si esentiale) ale acestora” [12, 7]. Tn teoria literaturii, conceptul unei categorii este
numit de asemenea notiune.

O problemd abordata de specialistii in domeniu vizeaza mecanismul de formare a unei
notiuni. Or, procesul formarii notiunilor presupune nu atat preluarea unor informatii oarecum straine
persoanei, ci e unul complex si Indelungat, care necesitd, in primul rand, parcurgerea ciclica a mai
multor operatii mintale (analiza, sinteza, comparatia, abstractizarea, generalizarea, concretizarea) si
faze.

O contributie esentiala n ceea ce priveste procesul /etapele formarii unor concepte au adus-0
P. I. Galperin [56], J. Piajet [113]. Conform acestor savanti, de la actiunea nsotita de cuvant pana la
concret, procesul se desfasoara in mai multe etape: etapa contactului copii-obiecte (curiozitatea
copilului declansata de noutdti il face sd intarzie perceptiv asupra lor, sa le observe), etapa de
explorare actionala (copilul descopra diverse atribute ale clasei de obiecte, iar cunoasterea analitica
il conduce la obtinerea unei sistematizari a calitatilor perceptive ale multimii), etapa explicativa
(copilul intuieste si numeste relatii intre obiecte, clasificd, ordoneaza, seriazd si observa
echivalente), etapa de dobandire a conceptului prin cuvant (cuvantul constituie o esentializare a
tuturor datelor senzoriale si a reprezentarilor si are valoare de concentrat informational cu privire la
clasa de obiecte, pe care o denumeste). in cazul primelor trei etape, conform opiniei savantilor citati,
se formeaza abilitdtile de grupare, triere, sortare, clasificare, seriere, apreciere globala ce conduc
spre dobandirea conceptului.

Zoltan Pal Dienes, matematician, psiholog si pedagog maghiar, valorificand teoria lui J.
Piajet, a elaborat un sistem de invatare, de catre prescolari, a conceptelor matematice prin jocuri
logice, cantece si dansuri. Pedagogul maghiar identificad trei etape in formarea conceptelor
matematice, la varsta prescolard, fiecareia fiindu-i specifice anumite tipuri de jocuri: etapa
preliminard (copilul manipuleaza si cunoaste obiecte in cadrul unor jocuri organizate fard scop
aparent), etapa jocului dirijat (jocurile structurate sunt organizate cu un anumir scop), etapa de fixare
st aplicare a conceptelor (asigura asimilarea si explicarea conceptelor in cadrul unor jocuri practice
si analitice). Zoltan Pal Dienes formuleaza totodatd patru principii care ar trebui sa stea la baza
oricarui model de instruire, centrat pe formarea unui concept matematic. Principiul constructivitatii
(invatarea conceptelor are loc intr-o succesiune logica, de la nestructurat la structurat, prin trecerea

de la jocurile manipulative la cele de constructii, in vederea clarificdrii notiunilor), principiul
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dinamic (invatarea progreseaza de la un stadiu de joc nestructurat la unul structurat de constructie,
prin care se asigura intelegerea conceptului care, ulterior, va fi integrat intr-o structurd), principiul
variabilitatii (are la baza abstractizarea si generalizarea; familiarizarea elevilor cu notiunile se face
in cadrul unor situatii variate prin aplicare/ experiente), principiul variabilitatii perceptuale
(formarea unei structuri se realizeaza cu ajutorul unor variate forme perceptuale). [apud: 112, 117].
De retinut ca formarea conceptiei socio-constructiviste a invatarii presupune implicarea activa a
elevului in diverse activitati, in cadrul carora el isi construieste cunostintele plecand de la
reprezentarile, conceptiile si cunostintele lui anterioare. Sarcina profesorului este de a-l aduce pe
elev de la ceea ce stie deja la o conceptie ce vizeazi notiunea noud. Insusirea unei notiuni trebuie si
se organizeze tinand cont de implicatiile pe care J. Piajet le atribuie dezvoltarii stadiale: a) ordinea
achizitiilor unor concepte sd fie constantd; b) fiecare stadiu sa implice o anumita structura, n acest
caz, cunoasterea conditiilor, caracteristicilor etapelor precedente fiind obligatorie; c) structurile
create sa fie integrate 1n alte structuri (va fi preluat si valorificat, in conditii noi, la un alt nivel, ceea
ce a achizitionat elevul la stadiile precedente .

Dat fiind faptul ca o reprezentare se formeaza ca o constructie ce apare in conditii speciale,
ca ea rezulta si din imitatia conduitei umane, profesorul va urmari elaborarea unor astfel de exercitii,
care sa-i includa pe elevi intr-un context operational perceptiv, reprezentativ pentru ei. In aceasta
ordine de idei, Constantin Schiopu, considera ca prin intermediul exercitiilor, jocurilor de imitare
(Textul calchiat, Refacerea textului, Scrierea unui text Th maniera scriitorului/ a formulei estetice
etc. ) utilizate in procesul studierii operelor lirice, ,,elevii insusesc diferite tipuri de structuri lirice,
procedee de compozitie, modalitati de exprimare artistica” [129, 75]. Aceste jocuri imitative, i1 ajuta
pe elevi sa-si insuseasca ,,0 atitudine caracterizata prin dinamism, curiozitate intelectuala, placere a
inventiei, vointad de victorie, nonconformism” [109, 14].

Formarea unor reprezentdri conceptuale corecte, implicit, a notiunilor corespunzatoare
acestora, este in raport direct cu insusirea procedeelor de activitate mentald. Odatd insusite, ele il
ajutd pe elev sd realizeze sinteza caracteristicilor unor anumite clase de obiecte. Or operatiile
mentale corespunzdtoare si structurile cognitive (reprezentarile si conceptele) rezulta din actiunile
practice, se fixeaza in cuvinte si in operatiile cu cuvinte. Acest proces, asa cum afirmam mai sus,
presupune o succesiune de activitati: observare/identificare, comparare, concretizare, analiza,
abstractizare etc. Orice notiune de clasa se considerd dobandita, dacd, in plan psihologic, este

inteleasa, in sensul ca elevul poate sd o aplice, sd o raporteze, sd o recunoascd, sd o explice etc.
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Cunoasterea si Intelegerea procesului, pe etape, a formarii reprezentdrii si conceptelor, impune
anumite cerinte psihopedagogice ce se cer respectate in procesul demersurilor didactice. Conform
lui Constantin Petrovici, aceste conditii se rezuma la: a) orice achizitie trebuie sa fie dobandita de
elev prin actiune insotitd de cuvant; b) elevul sd beneficieze de o experientad concretd variatd si
ordonatd; c) situatiile de invatare trebuie sa favorizeze operatiile mentale, elevul amplificandu-si
astfel experienta cognitiva; d) respectarea caracterului integrativ al structurilor, urmarindu-se
transferul vertical Intre nivele de varsta si logica formdrii conceptelor; e) jocurile imitative sa
conduca treptat spre simbolizare [112, 37].

Referindu-se la etapele de formare la elevi a notiunilor de matematica, fizica, gramatica, Ana
Tucicov-Bogdan mentioneaza urmatoarele: a) familiarizarea cat mai corecta a elevilor cu aspectele
principale ale fenomenelor pe care le studiaza; b) abstractizarea din aceste fenomene a notelor
definitorii cu generalizarea lor intr-o expresie verbalo-notionala (cuvant, definitie, principiu, lege);
c) stabilirea relatiilor reciproce ale noului concept cu conceptele sau notiunile anterioare; d)
includerea adecvata a acestuia in sistemul de concepte din gandirea elevului; e) aplicarea practica a
conceptului sau a notiunii nou-formate, folosirea lui in situatii variate si posibile [149, 120].

Procesul de Tnsusire de catre elevi a notiunilor de teorie literara ridica numeroase probleme
atat didactice, psihologice, cat si estetico-literare. Ceea ce este important de retinut in acest proces
de formare a competentelor elevilor de a opera cu notiuni literare este faptul ca, in cazul receptarii
literaturii, un rol deosebit 1l are imaginea artistica, definitd de Irina Petras ca ,,forma concreta a unei
idei artistice” [110, 27], iar de B. Tomasevski ca ,,0 abatere in raport cu uzajul, care abatere este
totusi consacratd de uzaj” [147, 30]. Abordand problema limbajului, T. Vianu evidentia doud
intentii ale acestuia: reflexiva si tranzitiva. ,,Expresia literara, conform cercetatorului roman, se
organizeazd pe linia de demarcatie a celor doud intentii ale limbii. Opera literara reprezinta o
grupare de fapte lingvistice reflexive prinse In pastd si purtate pe valul expresiilor tranzitive ale
limbii” [154, 39]. Spre deosebire de cuvantul ,imagine”, care in psihologie desemneazd o
reprezentare mentald, o amintire a unei experiente senzoriale trecute, specific pentru imaginea
artistica este caracterul ei concret senzorial. Ezra Pound definea imaginea artistica in felul urmatoar:
»Acea reprezentare care, intr-o singurd clipd, reuseste sa infatiseze un complex intelectual si
emotional, sd realizeze unificarea mai multor idei disparate” [apud: 32, 141]. Pentru a intelege
natura complexd a imaginii, Jean Burgos insista pe abordarile psihica si lingvistica: ,,Imaginea

provine 1n acelasi timp din pulsiuni care tind spontan sa izbucneasca Intr-un limba;j si din pulsiuni
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care se remodeleaza neincetat, prin jocurile de cuvinte, semnificatiile referentiale, si unele si
celelalte conjungéandu-se intr-o forta care este tocmai rezultanta lor” [apud: 32, 142].

Tn privinta asimilarii notiunilor literare, studiile de didactica subliniaza faptul ca drumul cel
mai scurt spre recunoasterea si intelegerea efectelor de sens trece prin jocuri si exercitii de redactare.
Aceste activitati pot seconda sau chiar inlocui exercitiile de recunoastere.

Problema 1insusirii de catre elevi a notiunilor de teorie literara este abordata si de Marilena
Pavilescu[103]. In viziunea autoarei, traseul insusirii notiunilor literare include faza receptirii
(momentul n care are loc un prim contact cu trasaturile distinctive, atributele termenilor literari),
faza interogatiei asupra denumirii conceptului (Ce este? Ce exprima? Cu ce scop se foloseste? De
cate feluri este? etc.), faza observarii (elevii sunt dirijati de profesor sa-si puna intrebari cu privire la
substanta notiunilor in cauza: ,,Care sunt caracteristicile?”, ,,Prin ce se remarca?”, ,Prin ce se
deosebesc?” etc.), faza de actualizare prin aplicare si transfer (elevul va demonstra abilitdti de
utilizare a conceptului in diverse situatii, de rezolvare a exercitiilor etc.). In aceeasi ordine de idei,
C. Schiopu mentioneazd urmatoarele etape: de receptare/de contact cu trasdturile notiunii, de
insusire (emiterea unor ipoteze, verificarea lor, formularea definitiei), faza de stocare in memorie si
faza de actualizare (utilizarea conceptului in diferite situatii, recunoasterea lui dintr-0 Serie de alte
concepte). [128,269 ]. Subliniem faptul ca, in lucrarea sa ,,Metodologia educatiei literar-artistice a
elevilor”, Constantin Schiopu propune si un alt algoritm de predare/insusire/ formare a notiunilor de
teorie literard, construit din perspectiva unor activitdti cu caracter creativ si ludic. Paradigma
respectiva se constituie din urmatoarele etape: creatie — autoidentificare - emitere de ipoteze -
identificare — definire — consolidare [idem, 269]

Metodista St. Zlate [155] evidentiaza de asemenea cateva etape de insusire a notiunilor de
teorie literard. Prima se caracterizeaza prin insusirea superficiald, nediferentiatd a conceptelor, cand
elevii nu diferentiaza notele esentiale de cele neesentiale si nu disting conceptele de alte notiuni cu
sens apropiat si de aici se creeazi confuzii (confundarea schitei cu nuvela, de pilda). In etapa a doua,
elevii desprind Insusirile, dar mai includ si altele, cand trebuie sa enumere trasaturile definitorii ale
conceptulu. Totodatd, ei nu sunt in stare sd formuleze definitii clare ori, in loc de definitii, enumera
doar notele definitorii ale notiunii. Etapa a treia marcheaza momentul in care elevii diferentiaza
corect notele esentiale de cele neesentiale, le organizeaza dupa importanta, le unesc intr-o definitie,
demonstreazi posibilitatea de a concretiza, motivindu-si reactiile. In etapa a patra, elevii formuleaza

promt si exact definitia cu cuvinte proprii, opereazd cu notiunile in mod liber, fiind capabili sa
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efectueze integrari de noi elemente in sfera concretului, parcurg, cu ajutorul gandirii, calea de la
definitie la concretizarea ei cu diferite elemente din opera literard, precum si calea inversd, de la
gasirea elementelor din opera catre definitie, manifestd independentd in formulare, ceea ce
demonstreazi ci notiunea este binecunoscuti si corect formulata. In toate aceste etape, subliniaza St.
Zlate, elementul afectiv si valorificarea imaginatiei reproductive insotesc procesul de formare a
conceptelor. Esential in insusirea notiunilor este ca acestea sd nu constituie cunostinte izolate si de
utilitate umanad in anii scolaritatii, ci sa devina achizitii trainice, adevdrate instrumente de munca
intelectuald, elemente ale culturii si mijloace ale largirii acesteia. Este evidenta similitudinea acestei
faze cu principalele clase comportamentale ale taxonomiei lui Bloom. Cercetdtoarea romana insista
totodatd pe cele trei trepte ale procesului de insusire a notiunilor de teorie literara: senzorial-
intuitiva, de analiza, de sinteza. Treapta senzorial-intuitiva reprezinta o perioada de gestatie, o lunga
cumulare de observatii, de perceptii orientate selectiv, Insotitd de procese, de abstractizare si
generalizare partiale. Cea de-a doua treapta, analiza, consta in descompunerea unitatii, ea fiind
insotitd mereu de un proces invers — sinteza elementelor descompuse (a treia treaptd), realizata prin
raportarea permanentd a fiecdrei parti la intreg, prin indicarea rolului fiecdrei parti In ansamblul
operei, apoi prin reunirea partilor in reproduceri cursive si coerente dupd plan, prin urmarirea
evolutiei unui personaj/fenomen etc., prin exprimarea impresiilor personale de ansamblu, prin
aprecierea mesajului.

Cat priveste cdile prin care se ajunge la elaborarea notiunilor stiintifice, in literatura de
specialitate se insistd preponderent pe analizd,sinteza, comparatie, inductie, deductie, rationament,
abstractizare si pe formarea in etape succesive a notiunilor (prin interiorizarea treptatd a actiunilor
concrete cu obiectele, fenomenele si transformarea lor in actiuni interne, mentale).

Omul, de la cea mai frageda varsta, se raporteaza la lumea concretd. La baza oricarui proces
de cunoastere de catre el a realitatii std compararea ca determinare a asemanarilor si deosebirilor
dintre obiecte, fenomene, personaje etc. Daca in plan perceptiv compararea se impune deseori de la
sine prin pregnanta unor insusiri sau a unor contraste, in plan cognitiv, ea se desfasoara dupd un plan
si are o anumitd finalitate, ce constd, de reguld, in evidentierea unor raporturi de superioritate-
inferioritate, a unor pozitii ierarhice, caracteristici, calitati etc. Instrument mental, comparatia poate
fi exploatatd cu succes si in procesul insusirii notiunilor de teorie literard. Constantin Schiopu
propune un sir de exercitii de comparare in vederea iterpretarii textului artistic. Dintre acestea fac

parte: a) compararea diferitor variante de titluri ale operei literare; b) compararea diferitor recenzii la
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aceeasi operd/ personaj; ¢) compararea diferitor traduceri ale aceleiasi opere si confruntarea lor cu
originalul; d) compararea diferitor ilustratii la aceeasi operd, fragment, personaj; €) compararea
diferitor variante de structurda a operei literare; f) compararea diferitor detalii de portret fizic sau
moral al personajului, compararea diferitor recenzii cu privire la una si aceeasi opera etc. [129, 12].
Referindu-se la analiza si sinteza ca operatii ale gandirii, Mielu Zlate sustine ca ,,prin analiza
insusirilor esentiale ale unui obiect sau ale unei clase de obiecte, acestea sunt separate, ordonate — in
minte — dupa anumite criterii, dupd un anumit model si sunt sintetizate, refacute la fel sau in mod
diferit in fiecare de cerintele activitatii intelectuale. In sensul invers, al sintezei, se mentine acelasi
proiect sau se elaboreazd unul nou ca urmare a rezultatelor analizei. Sinteza se defineste ca
recompunerea mintald a obiectului din insusirile lui initiale. Finalitatea operatiunilor de analizd si
sinteza este elaborarea unui model mintal al obiectului supus analizei; este un obiect informational, o
replicd internd proprie subiectului [156, 44]. Important de subliniat este ca introducerea notiunilor de
teorie literard pand la definirea lor, se face inductiv, de aceea corectitudinea si accesibilitatea
definitiilor constituie o grija permanenta. J. Piajet afirma ca inductia organizeazad datele observatiei
sau experientei si le claseazd in formad de concepte, ca inductia este suportul logic al procesarii
ascendente, care porneste de la baza de date, experiente, concret-intuitive si imagini mintale, ca ea
are un caracter profund intuitiv, grupeaza o clasa de obiecte dupa criterii observabile empiric [113,
89]. Ulterior, definitia se fixeaza, se canalizeaza pe treapta practic-aplicativa, in primul rand, prin
exercitii. Aceasta Tnseamna ca predarea notiunilor de teorie literard are drept scop insusirea unor
instrumente stiintifice de interpretare a textului literar, in vederea dezvoltarii priceperii elevilor de a
analiza o opera literard. Sensul intoarcerii la concret, la practica, este deci acesta: pornind de la
experienta elevilor, profesorul integreaza notiunile predate in viata lor pentru formarea si dezvoltarea
simtului estetic, pentru transformarea notiunilor in instrumente ale educatiei estetice. Chiar daca
aceste definitii, la Tnceput, raman la suprafata constiintei elevilor, treptat, dupa o indelungata aplicare
practica si repetare a teoriei, dupa fixarea unui principiu teoretic prin asociatie cu altele, ele devin
optiuni clare. Odata insusite, notiunile trebuie aplicate permanent in interpretarea textului literar. Pe
masurd ce se Insusesc notiunile, se stabilesc relatiile necesare dintre acestea si notiunile dobandite
anterior, pana la integrarea tuturora intr-un Sistem, priceperea de a analiza un text literar capatand
concomitent tot mai multe puncte de sprijin sigure. In acelasi timp se dezvolta sensibilitatea elevului

la valorile estetice ale textului literar, la bogdtia imaginilor artistice.
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1.2. Didactica literaturii — un domeniu interdisciplinar

1.2.1. Literatura si istoria literara

Prin excelenta interdisciplinar, domeniul receptarii literaturii In scoald este punctul de
intdlnire aplicativ al stiintelor umaniste si sociale. La definirea elementelor ce construiesc cadrul
epistemologic al didacticii literaturii — statutul disciplinei, continutul acesteia, metodele si practicile
de predare/receptare, motivatia studierii literaturii - teoriile literare dominante, formele de cunoastere
sociald vin si ofere potentiale solutii, imposibil de neglijat. In acest context, didactica literaturii a
fost supusa in repetate randuri unor transformari de conceptie datorita teoriilor literare prevalente,
fapt care a dus, in cele din urma, la o revigorare a acestuia.

Initierea in literaturd a insemnat, odata cu aparitia lucrarilor lui Gustave Lanson o introducere
in teoria literaturii, aceasta realitate fiind valabila pentru toate literaturile. Volumul ,Incercari de
metoda, critica si istorie literara”, care cuprinde cateva articole cu referire la problemele capitale ale
istoriei literaturii, a constituit punctul fondator al metodei traditionale de abordare a literaturii la
nivel institutional si anume predarea istoriei literaturii. In incercarea de a explica obiectul si criteriile
de validitate a istoriei literare, procedeele si tehnicile specifice de cercetare, raporturile istoriei
literare cu critica, teoria literarda si alte discipline inrudite, G. Lansson reuseste fondarea istoriei
literare ca disciplina deopotriva istorica si axiologica. ,,Istoria literara se straduie sa ajunga la faptele
generale, sa desprindd faptele reprezentative, sa evidentieze inlantuirea faptelor generale si
reprezentative” [82, 34]. Astfel practica uzuala a explicarii textului s-a cimentat pe programul lui
Lansson, care, influentat de istoria pozitivista si de sociologia lui Emile Durkheim, sustine cd analiza
de text este strans legata de opera in intregime, de autorul acesteia si de istoria literaturii in general,
caci a cunoaste o opera literard inseamna a o situa in epoca in care s-a ndscut, a o raporta la autor, la
cititori, la ideile si scara de valori a vremii sale.

Strategia lansonistd s-a dovedit pe termen lung a fi una solidd, din moment ce domeniul
pedagogiei literaturii a preluat metoda, valorificand-o multi ani. Recunoscandu-i lui Lanson meritul
de a fi pus capdt invatdmantului retoric, predarea istoriei literaturii, ce se bazeaza pe conceptul de
opera ca subiect particular analizabil, pus in evidentd prin cunoasterea precisa a faptelor clar
stabilite, in particular a izvoarelor si a contextului istoric al textului. Astfel Istoria literaturii este o
sintezd a fenomenului literar, traductibild printr-o simpla succesiune de monografii despre autorii
mai mult sau mai putin importanti, ordonati Intr-o maniera cronologica. Un tablou al vremurilor, cu

accent pe faptul literar, istoria literaturii devine parte integrantd a demersului didactic. Manualele de
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literatura, aparute ca rezultat al metodei lansoniene si folosite drept suport didactic pentru cursurile
de literaturd nu sunt prin urmare decat istorii ale literaturii, care cuprind ,,inlantuiri de monografii
dispuse in ordine cronologica” [57, 198] cu inserarea de analize contextuale ale operelor literare,
tributare istoriei literare. Deci aceastd metoda traditionala de abordare a fenomenului literar,
instituitd in Franta la sf. sec. al XIX-lea, a marcat mult timp intregul domeniu al predarii literaturii
franceze in Franta, dar si in alte tari. S-a perpetuat pand in prezent, fiind supusd de multe ori unor
transformari de perspectivd, impuse de dinamica sociald si institutionald. Predareaa traditionalad a
istoriei literaturii a fost acceptatd si folositd mult timp datoritd formulelor sale lesnicioase de
integrare a vastului material literar intr-un act didactic coerent, oferind profesorilor, elevilor ,,0
viziune de ansamblu asupra literaturii, genezei acesteia, continutului, raporturilor pe care opera
literara le Intretine cu realitatea exterioard si semnificatiile textului ce depind de evolutia generala a
contextului” [197, 89].

Istoria literaturii se traduce in plan didactic prin studiul istoric al fenomenelor de natura
literard, ce urmeazad cu rigoare cateva principii teoretice de baza, identificate in majoritatea
manualelor de istorie a literaturii: principiul dispunerii cronologice a continutului literar,
periodizarea timpului istoric si a istoriei literaturii in consecintd; conceperea si prezentarea
continutului literar in cadrul predarii sub forma unor scheme rigide, compuse din cateva rubrici
consacrate — personaliatea scriitorilor, semnificatia operei, forma textului literar sub aspect
compozitional si stilistic, locul si rolul scriitorului si al operelor sale in cadrul istoriei literare.

In aceastd ordine de idei, Michel Riffaterre observa in ,,Producerea textului” ci istoria
literaturii este supusa riscului de a fi in continud transformare si remodelare, ceea ce ingreueaza
transpunerea continutului ei la nivel didactic intr-o formuld autentica. Ceea ce retine didactica
literaturii in manuale si antologii este un tablou adesea invechit al fenomenului literar, incremenit in
faza prezentdrii unor autori si texte canonizate.Un anumit tip de scrieri — literatura stiintifico-
fantastica, literatura pentru copii si adolescenti, romanele politiste, literatura de colportaj etc. - au
fost ignorate [197, 74].

Gerard Genette, In , Litterature et histoire”, Roland Barthes, in ,,Histoire ou litterature?”, au
remarcat tendinta defectuoasd de orientare a predarii literaturii pe calea diacroniei. Ambii au negat
istoria in favoarea literaritatii textelor ,,Operele literare trebuie considerate din perspectiva textului si
nicidecum din cea a genezei, diacronic nu se poate afirma nimic decat simplul fapt ca operele se

succed” [57, 248]. Numeroase studii ulterioare au Impartasit punctul de vedere al lui Genette si

27



Barthes, pronuntandu-se Impotriva ,,modelului perimat” promovat de istoria literaturii prin
intermediul manualelor si antologiilor. Tehnicile traditionale de explicare a textului si disertatia
folosite in calitatea lor de formule de evaluare in procesul predarii traditionale a literaturii vin sa
confirme practicile defectuoase de invatare a elevilor despre autor, text si context si de redactare a
celor invatate. Prin urmare, predarea traditionald a istoriei literaturii nu poate constitui un model
unic de urmat.

Predarea literaturii in spiritul unei traditii tributare istoriei literaturii si practicilor impuse de
aceasta si-a consumat in timp eficienta resimtindu-se impetuos nevoia modernizarii procesului
didactic Tn abordarea fenomenului literar.

1.2.2. Despre criza predarii literaturii

Nenumaratele semne de intrebare legate de statutul literaturii in sfera invatdmantului, de
continutul acestui obiect de studiu sau de mijloacele didactice folosite pentru predarea literaturii
provoacad nedumeriri si suscitd o impetuoasa revizuire a domeniului in general.

Vom insista cu precddere pe termenul de ,,predare a literaturii”’, imprumutat din spatiul
francez, sintagma folositd pentru denumirea mai largd a domeniului didacticii literaturii.
Frantuzescul ,,enseignement de la litterature” cuprinde intregul cAmp de reflectie asupra literaturii Tn
invatadmant, referindu-se atat la didactica obiectului, cat si la metadidactica acestuia, astfel incat sa
nu fie confundat cu romanescul ,predarea literaturii”, reductibil doar la stricta transmitere de
informatii in cadrul actului pedagogic.

Multiplele valente formative de ordin estetic si cultural conduc in mod constant la
recunoasterea faptului ca nicio altd disciplind scolara nu poate indeplini sarcinile de formare si
implinire spirituala si culturald care ii revin literaturii. Prezenta ei in cadrul programelor scolare este
indispensabild. Si totusi. Conceputa in mod traditional ca un instrument de educatie esteticd, dar mai
ales morald, didactica literaturii a fost supusa in repetate randuri unor dezbateri aprinse cu scopul
stabilirii statutului sau ferm in cadrul sistemului complex de educatie si instruire. De-a lungul anilor
au fost cercetate cauzele aparitiei crizei si cautate solutiile care sd redea literaturii autonomia
binemeritata Tn cadrul mai larg al instruirii. Practica mai veche a predarii literaturii privita sub aspect
cronologic, al carui continut uzual cuprinde capitole legate de personalitatea si biografia scriitorilor,
semnificatia operelor, forma textului din punct de vedere al compozitiei si stilului, locul si rolul
scriitorului si al operei sale in cadrul istoriei literaturii, s-a dovedit inoperanta si prea putin eficientd

in lumina schimbarilor majore ce au marcat invatdmantul, dar si sfera mai largd a umanului. In
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aceeasi ordine de idei Serge Dubrovsky vine sd afirme ca ,,insistdm sd transmitem o mostenire
literard cu care elevii se identificd din ce in ce mai putin, continudm sia comentam ,,marii autori”,
fara a ne intreba dacd nu cumva predicim literatura in desert?” [44, 178]. In aceste conditii trebuie sa
recunoastem ca predarea literaturii nu-si mai indeplineste functia traditionald de cultivare a gustului
estetic din moment ce pentru elevul modern studiul literaturii nu mai reprezinta o cale de initiere, o
cunoastere a sinelui sau a celuilalt, o descoperire a lumii si a valorilor acesteia. Si atunci, daca ideea
unui domeniu sau a unei functii cu precadere estetice s-a devalorizat atat de mult, nu putem decét sa
ne Tntrebam daca mai este nevoie de literatura si care ar fi ,,campul legitim” pe care il delimitam din
punct de vedere didactic. Deci daca ar trebui sa raspundem la intrebarea ,,trebuie sau nu s predam
literatura si de ce?”, am raspunde in termenii lui Tzvetan Todorov: ,,Obligatoriu, doar ca nu exista
raspunsuri absolute si simple in ceea ce priveste continutul si maniera de predare a literaturii. in
schimb putem gasi raspunsuri partiale determinate de contextul particular in care se preda literatura
intr-o anumita universitate, intr-o anumita tara sau scoala” [142, 628]. Din aceastd perspectiva
literatura trebuie sa exercite rolul formativ in context didactic atita timp cat exista o nevoie resimtita
profund si o cerere continud pentru aceastd formad de activitate intelectuala si culturald. Doar ca
formulele traditionale de abordare a fenomenului literar ar trebui adoptate nevoilor moderne ,,ale
unei lumi agitate, ale unei societati bulversate, ale unei culturi in tranzitie in care rdspunsurile
traditionale se golesc de substantd si suscitd noi intrebari legate de continutul si formele de
organizare a predarii-receptdrii literaturii [205, 139].

Modernizarea continutului disciplinei inseamna, n primul rand, adecvarea lui la specificul
artistic al literaturii. Ca obiect de studiu, literatura nu poate fi pusa in aceeasi categorie cu obiecte ca
istoria, filozofia, geografia etc. In aceasti ordine de idei, C. Schiopu mentiona: ,,E una stiuta de toti:
literatura nu-i matematica. Ea este o artd a cuvantului, avand legile ei. Fictiunea, imaginatia,
subiectivitatea, densitatea de sugestie, ambiguitatea, caracterul deschis sunt trasaturi definitorii ale
operei literare si de aceea, a nu tine cont de acestea, atat in procesul de predare, dar, mai ales, in cel
de evaluare, inseamna a instrdina copilul de carte” [129, 3]. Deci literatura nu este o acumulare de
cunostinte precise, care ar trebui insusite ca atare, ea este o arta si trebuie perceputa pornindu-se de
la ceea ce are specific ca ramurd a artei. Tocmai pentru ca de multe ori acest adevar a fost uitat,
predarea literaturii a fost redusa in repetate randuri la studiul istoriei literare, studiu care a incitat
mai putin la lecturd sau la parcurgerea integrala a textului propriu-zis, dar care a pretins ca oferd o

inlantuire solidd de cunostinte despre fenomenul literar pe care sistemul scolar 1-a impus spre
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achizitie. Doar cd insusirea istoriei literaturii s-a dovedit a fi deficitard prin faptul cd a neglijat
multiplele aspecte legate de specificul literaturii ca forma a artei. Periodizarea, canonizarea,
judecdtile de valoare preconcepute si impuse, permanenta formulelor critice au diminuat in mod
dramatic posibilitatea de a privi literatura ca pe ,,un fenomen istoric in permanentd miscare” [193,
43], ceea ce a redus considerabil functia formativa a actului de predare/receptare a textelor literare.
O galerie de portrete si opere literare canonice, literatura devine asemanatoare unui muzeu prin care
ne plimbam elevii, debitdnd in fata fiecarui portret ceea ce stim despre el, de multe ori la ména a
doua. Aceasta fiind una dintre problemele-cheie care au provocat criza predarii literaturii, este bine
sd precizam ca predarea literaturii in scoald nu trebuie sa fie alcatuitd din date si fapte cu caracter
cultural-literar, care sa faca din elevi niste arhive ambulante, ci sa prezinte modele de arta literara in
continua schimbare, astfel incat literatura sa formeze, nu doar sa informeze.

Apare insd o alta dilema de rezolvat: daca fenomenul literar este intr-o permanenta evolutie,
cum putem sa integram aceasta plasticitate a literaturii Intr-un act didactic coerent? Solutiile posibile
vizeaza ,,desacralizarea textului literar” [195, 144], ceea ce impune ,,coborarea lui de pe pedestalul
istoriei literaturii”, pentru a deveni ,in mod esential un spatiu al limbajului, un spatiu al
interpretarilor multiple pe care le admite polisemia discursului literar” [199, 64].

Raspunsurile la intrebarile ,,Cum ar fi mai bine sd se predea literatura?”, ,,Ce metode si
mijloace pedagogice trebuie aplicate pentru a eficientiza studiul literaturii in scoala? trebuie cautate
in chiar miezul disciplinei. Daca consideram ca obiectivele didacticii literaturii sunt formarea
interesului elevilor pentru lectura textelor literare si, pe aceastd cale, modelarea gustului lor estetic,
precum si cultivarea gandirii lor critice, a imaginatiei si creativitatii, a spiritului de observatie si a
exprimdrii nuantate, revenim la ideea evocata anterior prin care afirmam ca finalitatea principala a
studiului literaturii este aceea de a forma din elevi cititori avizati.

Tinand cont de aceasta realitate profunda, dar si de o alta, mult mai dramatica, prin care se
observa ca elevii citesc din ce Tn ce mai putin si ca efectul lecturii asupra formarii lor individuale
este mult mai redus din cauza invaziei internetului, ar trebui sa gasim solutii radicale prin care sa
modernizim intregul act didactic ce vizeaza literatura. In aceastd ordine de idei, actul de predare a
literaturii ar urma ,,sa permitd elevilor retrairea unor experiente culturale cu adevarat formative prin
lectura unor texte selectate cu grija, astfel incat sa se Tncadreze 1n spatiul redus al unui timp real
oferit de institutiile scolare si tinand cont de planul general de studiu care implicd un numar mare de

alte discipline [196, 153]. Ceea ce inseamna ca solutiile posibile de redresare a domeniului didacticii
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literaturii ar trebui s urmeze cateva etape logice de implimentare:. In primul rand, este vorba despre
,substituirea autorului cu textul” [5,17] prin dezvoltarea unor lecturi polisemice ale textului si
recunoasterea faptului ca textul este o entitate deschisa multiplelor interpretdri. Mai mult decat atat,
spre deosebire de textul non-literar, textul literar implicd multiple modulatii ale limbii, care-l fac
compus dintr-o infinitate lingvistica ce nu poate fi epuizata in timpul unei singure lecturi. Roman
Jakobson, reprezentantul Scolii formaliste ruse, in studiul ,,Lingvistica si poetica”, numea functia
poeticd a limbajului drept ,orientare asupra mesajului, concentrare asupra lui insusi”: ,,Orice
incercare de a reduce sfera functiunii poetice numai la poezie sau de a limita poezia la functiunea
poetica ar duce la o simplificare excesiva si inseldtoare. Functiunea poeticd nu este singura functiune
a artei verbale, nsa este functiunea ei dominanta, determinantd, pe cand in toate celelalte activitati
verbale ea se manifestd doar ca un element constitutiv, subsidiar, accesoriu. Aceasta functiune,
promovand materialitatea semnelor, adanceste dihotomia fundamentala dintre semne si obiecte” [77,
p. 93]. Un alt savant, Tzvetan Todorov, atragea atentia asupra faptului ca textul trebuie studiat in
realitatea sa: ,, Notiunea de text nu se afla pe acelasi plan cu notiunea de fraza /.../; in acest sens
textul trebuie distins de paragraf, unitate topografica a mai multor fraze. Textul poate sd coincida cu
o carte sau cu o intreagd carte /.../; el constituie un sistem, care nu trebuie identificat cu sistemul
lingvistic, ci trebuie corelat acestuia: o relatie de contiguitate si, in acelasi timp, analogica” [142,
349]. De aici rezulta faptul ca sensul textului literar nu exista decat ca rezultat al interactiunii sale cu
cititorul. Noile curente ale criticii si teoriei literare, subordonate lingvisticii, structuralismului si
semioticii reconsidera, incepand cu 1960 modul de a trata si a intelege literatura, fapt ce se rasfrange
in mod direct asupra didacticii acesteia. Cercetarile cu caracter interdisciplinar (lingvistica,
semantica, semiotica, teoria literaturii, poetica, teoria comunicarii etc.) au dus la o importanta
deplasare de accent de pe context si autor pe autonomia textului, in general, dar si a textului literar,
in mod particular, vazut ca ,,un semn lingvistic originar care se constituie intr-o unitate comunicativa
verbald sau scrisd, de dimensiuni variabile” [65, 66]. Asistam astfel la formarea unui corpus
sistematic de cunostinte si ipoteze care, sub denumirea de Lingvistica a textului, Gramatica a
textului, Teorie a textului, sta la baza eforturilor comune ale cercetatorilor si didacticienilor de a
determina si a explica specificitatea textului. Din aceasta perspectiva, cercetarile din sfera literaturii,
care au avut mult timp un caracter istoric si psihologic si au fost consacrate persoanei scriitorului si
mediului din care acesta provenea sau genezei si conditiilor de producere a operei, s-au reorientat

spre analiza operei ca un tot unitar, o structurd aparte care nu depinde in niciun fel de locul sau
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epoca in care acestea au aparut. Noua orientare std sub semnul structuralismului — un curent de
gandire care studiaza faptele umane, descriindu-le structurile, adica sistemul format printr-un
ansamblu de fenomene solitare unele cu altele. In cazul lingvisticii, structuralismul se fondeaza pe
conceptia limbii ca tot unitar de la care trebuie pornit pentru a obtine, prin analiza, elementele pe
care le concentreaza. ,,Scopul oricarei activitati structuraliste, fie ea reflexiva sau poetica, este de a
reconstitui un ,,obiect” astfel Incat s se manifeste in aceasta reconstructie regulile de functionare ale
acelui obiect Structura este de fapt un simulacru al obiectului, dar un simulacru indreptat spre ceva,
interesat de acel lucru, pentru ca obiectul imitat a facut posibila aparitia a ceva care ramane invizibil
sau inteligibil in obiectul natural” [199, 64 - 65]. In aceeasi ordine de idei, cercetitorul W. Néth
considera ca o analiza structurald se defineste prin urmatoarele trasaturi paradigmatice: a) regula
imanentei (obiectul este considerat un sistem, acesta din urma fiind vazut din perspectiva sincronica,
anistoricd); b) regula pertinentei (impune cercetarea trasaturilor distinctive ale sistemului, care au
valoare diferentiald); regula comutarii (sunt determinate opozitiile binare de naturd sistemicd);
elementelor textului); regula integrarii (integrarea, in totalitatea sistemului, a structurilor
elementare); regula schimbarii istorice (diacronice) pe baza analizei sincronice a sistemului; regula

functiei (este studiata, intai de toate, functia comunicativa a sistemului [206, 295 - 296].

1.3. Teoria literara, domeniu al cercetarii literaturii: repere epistemologice

Sintagma ,,teoria literaturii” are o istorie relativ recentd, ea fiind pentru prima data folosita in
primele decenii ale secolului XX, mai mult ca alternativa polemica la adresa imbindrii ,,stiinta
literaturii”, introdusd in uz, in 1842, de catre Karol Rosenkranz. Desemnénd initial posibilitatea
descrierii obiective a oricdrui aspect al realitdtii, inclusiv a celei psihice si/ sau artistice, notiunea
»stiinta literaturii”, ulterior, in secolul al XX-lea, sub influenta noilor metode filozofice, incepe sa
semnifice o opozitie de metoda fatd de istoria pozitivistd a literaturii (cercetarea factuald a
conditiondrilor sociale si culturale ale literaturii). Anume formalismul rus inlocuieste termenul
»stiinta literaturii” cu cel de ,teoria literaturii”. Reprezentantii acestei scoli substituie intrebarea
»Despre ce vorbeste literatura?” cu un set de alte intrebari si anume: ,,Care sunt conditiile in care
putem vorbi despre literatura?”, ,,Ce denumim literatura?”, ,,Ce conditioneaza intelegerea literaturii
si care sunt bazele acestei intelegeri?”. Boris Tomasevski, in lucrarea sa ,,Teoria literara. Poetica”,

legitimizeaza sintagma discutata: ,,Scopul poeticii (altfel spus al teoriei literare) il constituie studiul
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diverselor modalitdti de constructie a operei literare. Obiectul studiului poeticii este literatura
beletristicd. Modalitatea studiului o constituie descrierea si clasificarea fenomenelor si interpretarea
lor” [147, 21]. Cativa ani mai tarziu, in 1927, Boris Eihenbaum, in articolul sau ,,Teoria metodei
formale” [21, 40-67] precizeaza definitiv semnificatiile sintagmei ,teoria literaturii”, afirmand ca
»lupta formalistilor nu s-a dus pentru un sistem teoretic, ci pentru o ,,stiinta literara independenta si
concretd” si pentru lamurirea ,,chestiunii literaturii ca obiect de cercetare” [21, 40]. De fapt, in
studiul sau, Eihenbaum nu face altceva decat sa retraseze istoria constituirii teoriei literare, nascuta
ca necesitate a reducerii haosului conceptual, a reducerii amestecului de termeni hibrizi ce
apartineau altor discipline (psihologie, filozofie, religie etc.), ca necesitate a negarii dogmatismelor
reductioniste ale biografismului, ale celui filozofico-mistico-religios al simbolismului, ca necesitate
a apropierii studiului literaturii de concretetea fenomenului studiat. lata ca teoria literaturii moderna
se dezvaluie, inca de la Inceputurile ei, ca fiind o metodologie deschisa creata special pentru studiile
literare. Interesul ei initial este de a-si delimita nu numai obiectul de studiu, ci si capacitatile
analitice. Astfel, formalistii rusi se vor apropia de lingvistica, stiintd care era cea mai inruditd cu
studiile literare, datoritd faptului c@ aceasta din urma e preocupata de structurile limbajului. Un alt
formalist rus, V. Sklovski, de exemplu, pornind de la ideea ca literatura este un ansamblu de
procedee (imagini, ritm, sintaxd, rimd, tehnicd narativa etc.), considerd ca premisd fundamentala
pentru o disectie ulterioara asupra operei literare descrierea caracteristicilor si structurilor
fundamentale ale limbajului literar. Ideea respectiva o gisim si la B Eihenbaum: ,in activitatea
noastra de cercetare noi pretuim teoria numai ca ipotezd de lucru cu ajutorul careia se dezvaluie si
dobandesc semnificatiile, faptele, adica se cunosc ca fenomene legice, devenind material de studiu”
[21, 40]. in perioada imediat postbelica, Rene Welek, A. Waren, in manualul lor de teorie a
literaturii [151], scoteau in evidenta cel putin doud chestiuni importante. Prima constd in faptul ca la
baza unei lecturi si interpretdri stau intotdeauna o serie de supozitii si prejudecdti (o ,.teorie” sau mai
degrabd o dogma, o doctrind), care, ascunse fiind, fac ca tipul respectiv de lectura sd para naturala.
Cea de-a doua supozitie tine de neacceptarea unei metode ca fiind ,,adevarata”.

Cercetarile formalistilor rusi au reusit sa aduca o contributie esentiald la dezvoltarea viziunii
actuale asupra literaturii, datorita rezultatelor obtinute in studierea sistematica a textelor de literatura
orala. Din alt punct de vedere, unele directii moderne introduc in discutie un parametru
comunicational care indicd modul de functionare a grupului de texte numite conventional literatura

in conditiile date. La Kayser, definirea obiectululi cercetdrii se datoreste presiunii sistemului pe care
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si 1-a construit. ,,Exista stiinte care corespund in mod univoc unui anumit sector de obiecte. Astfel tot
ceea ce constituie lumea tonurilor tine de muzicologie. Dar existd si obiecte care intrd Tn domeniul
autoritatii mai multor stiinte. O padure, de pilda, poate fi obiecte pentru botanica, geografie,
economie, politicd; unitatea stiintei respective este datd atunci de o anumitd orientare a privirii, de o
anumita perspectiva” [80, 31]

Stiinta despre literaturd, prin insusi cuvantul ,literatura”, face trimitere la obiectul ei de
studiu. Or, conceptul de literatura presupune tot ceea ce tine de arta cuvantului si este fixat in scris.
Tn secolul al XVIll-lea, a fost facuti chiar o delimitare a acestui domeniu, el fiind numit ,,poezie”.
Prin urmare, cine facea versuri era considerat scriitor. Marele merit al lui W. Kayser in acest
domeniu a fost remarcat de germanul K. O. Konrady: ,,Astdzi nu mai pare a fi nicio indoiald asupra
faptului cd operele de arta ale limbii stau In centrul atentiei eforturilor stiintei literaturii. Mai ales W.
Kayser a limitat astfel domeniul stiintei literaturii. Inca in prefata sa la ,,Introducere in stiinta
literaturii”, el incearca sa delimiteze de literatura 1n sens larg un cerc mai restrans. Pentru aceasta vor
fi numite de el doua criterii: capacitatea deosebita a unui astfel de limbaj literar de a da nastere unei
obiectivitati de tip propriu; si caracterul structural al limbajului, datoritd caruia tot ce este evocat n
opera devine o unitate. Se intelege prin aceasta lumea cu legi proprii a poeziei”. Astfel, in cautarea
unui criteriu, W. Kayser a pornit de la ideea ca ,,orice text, care tine de literatura, este o structura
alcatuitd din fraze si fixatd prin semne [80, 33]. In viziunea autorului, frazele ingiruite in textul
exercitiului dintr-o carte de gramatica, text In care urmeaza sa fie exersata o anumitd regula, nu
constituie o structura, dar un text literar intotdeauna. Structurile alcatuite din fraze sunt purtitoare
ale unor structuri de semnificatii. Natura limbii presupune faptul cad frazele si cuvintele inseamna
ceva.

In contextul discutiilor privind conceptul ,teoria literaturii”, o importanti deosebiti o are
tratatul ,,Poetica” de Aristotel. Or in secolul XX termenul ,,poetica” a cdpatat o acceptiune similara
cu cea a sintagmei ,teoria literaturii”, mai ales in lucrdrile formalistilor rusi si in cele ale
structuralistilor francezi. Continuator al lui Platon, Aristotel face o analiza a operei ca gen de
discurs, considerand ca prima sarcind a poeticii sistematizarea conventiilor structurale si stilistice
(din céte parti e construitd opera, cum e construitd aceasta, care e relevanta ei). In dezbaterile sale el
ajunge la concluzia ca opera este mijlocul prin care adevarul este oglindit intr-o forma frumoasa,
idee care-1 ajuta sa facd o investigatie a efectelor specifice ale poeziei ( efectul de catharsis, de

exemplu). De fapt, dupd cum afirmd D. Comlosan, la Aristotel se gasesc toate temele viitoare ale
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reflectiei asupra literaturii: a) literatura este imitatie, mimesis, sensul ei este realitatea, opera fiind
mijlocul prin care adevarul este oglindit intr-o forma frumoasa si placutd; b) opera literard se
prezintad intotdeauna sub un gen de discurs, iar poetica este sistematizarea conventiilor constructive
st stilistice; ¢) ca retorica speciald, poetica se ocupa de efectele specifice ale poeziei (placera) si de
cele particulare ale diferitelor tipuri de poezie (de pilda, efectul special al tragediei era catharsisu-ul,
purificarea prin mild si groaza), efecte ce necesitd si justificd mijloacele si procedeele folosite; d)
punctul de vedere al poeticii asupra literaturii este unul rationalist, normativ, generalizator si
anistoric; e) sursa normelor literare este traditia, opera marilor scriitori din trecut fiind recomandata
ca model verificat, care trebuia urmat pentru a realiza opere valabile si valoroase. Poetica este deci
conservatoare si traditionalistd. [28, 156]. Din tratatul filozofului antic se pot vedea cadrele
formative ale poeticii. Studiu al faptelor literare din perspectiva artei verbale, poetica se va evidentia
incd de la inceputurile sale ca o activitate cognitiva a carei preocupare este aceea de a acumula
cunostinte sistematice despre literaturd, folositoare ca model descriptiv si analitic, cunostinte utile
mai apoi in cadrul mai larg al studiilor literare si al stiintelor umane. Deci prin caracterul sdu de
studiu sistematic al literaturii, observabil inca de la Aristotel, poetica este o teorie generala a artei
poetice. Datorita acestei dimensiuni teoretice a preocuparilor sale, poetica s-a transformat intr-o
»traditie de cercetare”, care ,,va cultiva o continuitate logica si epistemologica printr-o reexaminare
permanentd a sistemului sdu conceptual si a principiilor metodologice [43, 11]. Asa cum obserd L.
Dolezel in lucrarea sa, ,,subiectele poeticii apar ca rafindri succesive al unui numar limitat de teme
fundamentale” [idem, 12], toate regasibile Tn lucrarea lui Aristotel. Trei dintre acestea sunt mai
degraba teme-cadru, ele avand o functie explicativd si formativa: tema relatiei dintre arta poetica si
lume (inaugurata de definitia literaturii ca mimesis), tema creativitatii poetice si tematizarea ideii de
limbaj poetic. Cea mai importanta dintre aceste teme este cea a conceperii literaturii ca structura. La
Aristotel aceastd temd ocupa cea mai mare parte a tratatului sdu. Explicand in amdnunt structura
tragediei, filozoful antic emite mai multe formulari evaluative (critice), astfel demersul sau analitic
fiind pus In sluyjba unui demers critic prin intermediul sugestiei unor norme de compozitie
preferentiale, care reconstruiesc idealul estetic al lui Aristotel, inclusiv al epocilor care vor urma.
Aceasta este explicatia faptului ca sensul normativ al poeticii postaristotelice a pus Tn umbra sensul
teoretic al acesteia, poetica devenind mai degrabd un instrument didactic folositor deopotriva atit

creatorului, cét si iubitorului de literatura artistica.
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Afirmam ca secolul al XX-lea gaseste poetica pe pozitii foarte apropiate de cele pe care le
ocupa teoria literaturii. Tn 1938 Paul Valery, in lucrarea sa Introduction a la poetique ( Introducere
in poetica) sublinia cd literatura nu inseamnad nimic altceva decat extensiunea si aplicarea anumitor
proprietati ale limbajului si ca, in consecinta, poetica are ca obiect cautarea si precizarea efectelor
propriu-zis literare ale acestuia [198, 403 - 411]. Deplasarea de accent pe care o propusese P. Valery,
de la acceptia comuna a conceptului (poetica — ,,inventar de reguli, conventii, strategii discursive si
elemente de continut/ideologie literara”) la cel redescoperit (poietica — tip special de activitate
lingvistica creatoare [198, 26], ce Intorcea reflectia despre literatura la conditia ei originara, a trecut
intr-un plan secundar.

O carte de metodologie a studiilor literare, aparutd in 1957, in care este descris sistemul
literarurii apartine lui N. Frye si se numeste ,,Anatomia criticii”. Autorul critica un sir de metode,
care, in viziunea lui, falsifica insusi conceptul de literaturd (interpretdrile marxist-leniniste,
psihanaliza freudiana, jungiana etc.), propunand un demers, care are ca punct de pornire caracterul
sistematic al literaturii. Greseala metodelor deterministe, subliniaza Frye, consta in faptul ca acestea
neglijeaza tocmai caracterul sistematic al literaturii. Teoreticianul canadian, axandu-si demersul pe
cele trei aspecte ale,poeziei” etalate de Aristotel in ,,Poetica” (mythos — actiunea, ethos —
caracterele, dianoia — judecata), considera ca literatura se situeaza intre interpatrunderea dintre actul
de a pune in intrigd si tematizare (semnificatie). Aspectul sistematic al literaturii va fi, pornind de la
aceste premise, elucidat prin intermediul unei explorari a imbinarii modurilor fictionale cu
tratamentul semantic (ideatic) al acestora de-a lungul istoriei [55, p 128].

Adept al cunoasterii pure a obiectului literar (operei), esteticianul polonez Roman Ingarden,
in studiul sau ,,Opera de artd literard”, pornind de la cele trei fundamente ontologice ale operei
(manifestarea materiald, manifestarea unor acte constiente — al scriitorului si al cititorului, si
semnificatiile actualizate in actele de constiintd ale scriitorului si reactualizate in procesul de lecturd)
considera opera literard ca o totalitate, complexa, a carei esentd unificatoare e mintea autorului
imaginata ca o constiintd plina de structuri adanci (structuri ale imaginarului, teme recurente etc.)
[70]. Formalismul rus si poetica fenomenologica a lui Ingarden vor avea o influenta deosebita asupra
»Cercului de lingvistica de la Praga”. Optand pentru o poetica structuralistd si functionalista,
reprezentantul acestei scoli, J. Mukarovsky, defineste literatura drept forma de comunicare specifica,
dominatd de functia esteticd [97, 48]. Astfel, studiul operelor literare, in viziunea cercetdtorului ceh,

trebuie sa se concentreze asupra celor trei poli fundamentali ai faptului literar: geneza operei,

36



structura efectiva a operei si receptarea operei in diferite contexte, receptare modelata de structura ei
specifica.

Demersurile din spatiul poeticii primei jumatati a secolului XX (formalismul rus, poetica
fenomenologica, structuralismul praghez) vor pregati terenul pentru manifestarea in forta a poeticii
structurale (structuralismul francez). Adeptii scolii respective sunt: G. Genette [57], T. Todorov
[142, 143, 144], R. Barthes [5], M. Riffaterre [197] etc. Evident, paradigma structuralistd isi
regaseste radacinile in lingvistica inovatoare a lui Saussure [124]. Preocuparile savantilor duc la
separarea campului general al poeticii in subsisteme specializate: studiul structural si tipologic al
naratiunii (Tz. Todorov), studii de tematologie, studii de metrica, studii de genuri literare, analiza
descrierii etc. Importanta acestor studii este scoasa in evidenta de R. Scholes, care afirma: Gratie
lecturii textelor individuale™ [203, 40]

De la formalisti incoace, teoria literaturii se va impune ca demers independent, ca activitate
cognitiva, opusa criticii literare si istoriei literare. Cat priveste raportul teoriei literare cu critica
literard, prima va cere ca afirmatiile si aprecierile critice sd fie explicite, nu ,,pentru a reconcilia
diferitele abordari, ci pentru a intelege de ce sunt ele diferite” [195, 20]. Intrebarile fundamentale pe
care teoria le adreseazd criticii sunt acelea privitoare la natura si extensiunile termenului de
literatura, pe care aceasta le foloseste si la natura, si conditionarile criteriilor valorice (Ce este
literatura? Care sunt criteriile de valoare?). Raportata la istoria literara, teoria literara, chiar de la
inceput, a atras atentia asupra ambiguitatilor istoriei literare, luptand, in primul rand, Tmpotriva
manierei cauzale a istoriei literare (explicarea literaturii prin viata autorului, cadrul social si cultural,
intentii atestate, surse, afinitati etc.).

O problemd abordatd de esteticieni vizeazd si relatia dintre retorica, poeticd si teoria
literaturii. Spre deosebire de retoricd si poetica, teoria literaturii se caracterizeaza prin absenta unui
caracter normativ, prescriptiv, in sensul cd ea nu si-a propus niciodatd sa promoveze un anumit tip
de scriitura literara in detrimentul altora. Scopul teoriei literaturii este acela de ,,a incerca o regandire
a modurilor de fiintare a operet literare, o sistematizare a categoriilor care definesc statutul literaturii
ca artd a limbajului” [45,41]. Teoria literaturii, sustine in continuare autoarea, ,,depdseste prin
anvergura obiectivelor ei orizontul retoricii si pe cel al poeticii, punctele de contact intre cele trei
discipline ramanand totusi numeroase. Cu retorica, teoria literaturii se intalneste in masura in care

aceasta isi propune sd recupereze si celelalte componente ale dispozitivului retoric clasic si sd
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inteleagd functionalitatea literaturii in cadrul unei comunicari de tip special; cu poetica, contactele
sunt incd si mai profitabile, prin valorificarea programelor, a manifestelor literare, in care
»modelele” promovate de o poetica particulard sau alta au configurat, de fapt, intelegerea a ceea ce
reprezintd literatura” [45,42]. Cu totul altd opinie impartasesc esteticienii americani R. Wellek si A.
Warren privind termenii ,,poetica” si ,,teoria literaturii”, care, in viziunea lor, sunt sinonimi [151].

Astfel, teoria literaturii incearca sa edifice o ontologie si o axiologie a operei literare, deci sa
defineasca locul si menirea literaturii intre alte forme de manifestare a spiritului creator.

Intr-o carte de-a sa, intitulatd ,,Demonul teoriei. Literatura si sensul comun”, esteticianul
francez Antoine Compagnon face o distinctie intre sintagmele ,teoria literaturii” si ,,teoria literard”.
Dupa Compagnon, teoria literaturii este o ramurd a literaturii generale si comparate, care
desemneaza o reflectie asupra conditiilor literaturii, a criticii/ hermeneuticii literare, avand statutul
unei ,critici a criticii” . Autorul francez atribuie sintagmei in cauzd un caracter instrumental si
metodologic, intr-un raport de subordonare al acesteia fata de ,,studiile literare”, oricare ar fi acelea.
Teoriei literare 1i este atribuit un caracter opozitional si contestatar. Teoria literara, dupa
Compagnon, este o luptd impotriva ,,bunului simt literar”, o critica a ideologiilor. ,,Teoria literard
este aceea care ne spune ca, atunci cand n-o observam, acest lucru se intampla din cauza unei teorii
dominante a locului si momentului” [31, 23].

Din cele mentionate mai sus, putem deduce, asadar, ca teoria literaturii ar reprezenta o
metodologie a studiilor literare, expusd inevitabilelor metamorfoze legate de schimbdrile de
paradigma 1n stiintele umane si arta literara.

Abordand conceptul de teorie literard, cercetatorul roman Gheorghe Craciun insista pe doua
coordonate ale acestuia. Mai intai, autorul include conceptul respectiv in unul mai larg,
,metaliteraturd”. In acest sens, el afirmi: ,,Metaliteratura este un concept de o mare complexitate,
incluzand atat critica si teoria literard, ca domenii ale cercetdrii, cat si unele realizari efective ale
literaturii propriu-zise (atunci cand substanta acestora este literatura insasi” [32, 42-43]. In al doilea
caz, esteticianul roman defineste teoria literaturii ca ,,0 stiinta generald a literaturii, ce are in vedere
conceptele, principiile, categoriile si criteriile literaturii” [idem, 56]. Recunoscind raporturile dintre
teoria literard, critica literard, istoria literara, Gh. Craciun afirma: ,,Critica si istoria literard, pentru a
se putea manifesta, au nevoie de un cadru conceptual, de metode si procedee de investigare si
apreciere. Toate acestea le ofera teoria literaturii. Cele trei discipline se presupun reciproc, se

interconditioneaza” [idem, 56].
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Chiar daca majoritatea specialistilor in domeniu recunoaste caracterul autonom al teoriei
literare, ca stiinta, totusi exista puncte de vedere care o considera parte componenta a criticii literare.
Acest punct de vedere, de fapt, ridica o altd problema, cea a relatiei dintre teoria literara, pe de o
parte, si cercetarea literara, critica literara, isoria literara, pe de alta, raporturi care, la randul lor, scot
in prim-plan chestiunea mijloacelor metodologice si conceptuale de care se foloseste cercetatorul
literaturii. Filologul german Erich Auerbah considera ca o opera literara poate fi interpretatd in
functie de conceptele, de categoriile fixe ale teoriei literare. In viziunea lui, ,.istoricul literar va
invdta sa extragad din insusi materialul studiat categoriile sau conceptele de care are nevoie pentru a
caracteriza si diferentia diferitele fenomene. Aceste concepte nu sunt absolute; ele sunt elastice si
provizorii, schimbindu-se odata cu schimbarea istoriei. Dar ele vor fi suficiente pentru a ne permite
sd descoperim ce au Insemnat la vremea lor diferitele fenomene, si care le e semnificatia, in cadrul
celor trei mii de ani de viata literara constientd pe care o cunoastem” [apud: 150, 238].

In contextul dezbaterilor pe marginea definirii teoriei literare ca stiinta a literaturii se inscriu
si punctele de vedere ale lui Roland Barthes [5], Gerard Genette [57], Heinrich F. Plett [115],
Chomsky [25]. Pornind de la ideea ca stiinta limbii urmareste descrierea gramaticalitatii frazelor,
Chomsky afirmd cd stiinta literaturii ar trebui sa devind una a discursului literar, in sensul cad ea
trebuie sa cerceteze semnele inferioare (figurile si semnificatiile lor) si superioare frazei (structura
povestirii, a mesajului, a textului discursiv etc.) ,,Stiinta literaturii nu se va preocupa de faptul ca
opera a existat, ci de faptul ca ea a fost inteleasa si ca mai este inca: inteligibilul va fi deci izvorul
»obiectivitatii” sale” [25, 37]. Conform conceptiei lui R. Barthes, stiinta literaturii ar trebui sd se
ocupe de conditiile in care continutul, sensurile operei devin posibile. Astfel cercetdtorul francez
identifica stiinta literaturii cu o teorie generald a formelor literare, ,,poetica”, aceasta din urma
studiind ,,ipostazele posibile ale discursului”, literaritatea textelor. Un alt cercetdtor, H. Plett, in
lucrarea sa ,,Stiinta textului si analiza de text” [115], Inlocuieste termenul ,,discurs” cu cel de ,,text”,
afirmind ca stiinta textului are ca obiect textualitatea, adica trasaturile care conferd comunicarii
calitatea de text. Semioticianul considera ca arhitectura unei stiinte a textului presupune: sintactica
textului (in acest caz, structurile sociale interne ale textului sunt analizate prin metoda sintacticii),
pragmatica textului (prin metoda pragmatica sunt analizate conditiile sociale ale producerii si
receptarii textului), semantica textului (prin metoda semanticii textului este analizatd relatia dintre
text si un model sociologic al realitatii) [115, 51]. Daca textualitatea este obiectul stiintei textului,

atunci, dupa Plett, literaritatea este obiectul stiintei literaturii, prin literaritate avandu-se in vedere
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ceea ce face ca un text sa fie unul literar. ,,Cu , literaritate” denumim acele trasaturi ale textului care
deosebesc textele literare de cele non-literare, poezia de non-poezie. In misura in care textele
literare sunt supuse conditiilor generale ale constituirii textelor, ele intra in domeniul de analiza al
unei stiinte a textului, in cazul 1nsd 1n care ele au insusiri caracteristice literaritdtii, ele sunt obiectul

unei stiinte a literaturii” [115, 130].

1.4. Concluzii la capitolul 1

1. Procesul formarii notiunilor presupune nu atat preluarea unor informatii oarecum straine
persoanei, ci e unul complex si indelungat, care necesitd, in primul rand, parcurgerea ciclicd a mai
multor operatii mintale (analiza, sinteza, comparatia, abstractizarea, generalizarea, concretizarea) si
faze. O reprezentare se formeaza ca o constructie ce apare In conditii speciale. Orice notiune de clasa
se considera dobandita, daca, n plan psihologic, este inteleasa, in sensul ca elevul poate sa o aplice,
sd o raporteze, sd o recunoasca, sa o explice.

2. Ceea ce este important de retinut in acest proces de formare a competentelor elevilor de a
opera cu notiunile literare este faptul ca, in cazul receptarii literaturii, un rol deosebit il are imaginea
artistica, Inteleasd ca formd concretd a unei idei artistice. Pentru a intelege natura complexd a
imaginii, ¢ necesard o abordare psihica (starile care tind spontan sa izbucneasca intr-un limbaj) si
lingvistica (jocurile de cuvinte, semnificatiile referentiale).

3. Domeniu al cercetarii literaturii, ,,teoria literaturii” devine ,,teorie literara” atunci cand se
elibereaza de caracterul subordonat instrumental si devine problematizare istoricd a ,,fundamentelor”
studiilor literare. Din acest punct de vedere, am acceptat ideea ca sensul ,,teoriei literare” este unul
epistemologic, vizdnd problematizarea continud a naturii cunoasterii fenomenului literar. Arhitectura
acestei stiinte a textului presupune: sintactica textului (in acest caz, structurile sociale interne ale
textului sunt analizate prin metoda sintacticii), pragmatica textului (prin metoda pragmaticd sunt
analizate conditiile sociale ale producerii si receptdrii textului), semantica textului (prin metoda
semanticii textului este analizatd relatia dintre text si un model sociologic al realitdtii).

4. Privitd ca disciplina scolard, literatura nu trebuie sa fie o acumulare de cunostinte precise,
care ar trebui insusite ca atare, ea este o artd si trebuie perceputd pornindu-se de la ceea ce are
specific ca ramura a artei. Or sensul textului literar nu exista decat ca rezultat al interactiunii sale cu

cititorul.
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2. ABORDARI METODOLOGICE PRIVIND STUDIEREA/INSUSIREA DE
CATRE ELEVI A NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA iN PROCESUL
INTERPRETARII OPEREI ARTISTICE

2.1.  Studierea notiunior de teorie literara din perspectiva curriculara si a
manualelor scolare

Opera literara se defineste ca o unitate de elemente concretizate intr-o formula expresiva cu
existentd materiald. Intelegerea relatiilor dintre partile constitutive ale ei, pe de o parte, si a
semnificatiilor estetico-poetice, pe de alta parte, se realizeaza printr-un demers analitic, care consta
in sesizarea elementelor intregului si a functionalitdtii lor. Acest demers presupune stipanirea de
catre elevi a mai multor concepte, care alcatuiesc instrumentul de lucru al cititorilor. De aici rezulta
ca introducerea elevului in intelegerea operei literare nu este posibild fara insugirea de catre el a
notiunilor stipulate de stiinta In cauza. Justetea afirmatiei respective este confirmata si de faptul ca,
in conformitate cu principiile artei/literaturii, comunicarii si receptarii, cu principiile Invatamantului
formativ, receptarea literaturii In scoald solicitd o noud atitudine fatd de elev (el trebuie tratat ca
subiect al propriei formari literar-artistice) si fata de materiile predate, ele urmand a fi interpretate ca
valori care sunt produse prin activitatea de invatare, comunicativa si literard a elevilor (valoarea in
actu). ,,Acolo unde textul si cititorul ajung la o convergenta, acolo se afld locul operei literare, iar
acest loc are in mod inevitabil un caracter virtual, deoarece nu poate fi redus la realitatea textului,
nici la dispozitiile ce-1 caracterizeaza pe cititor”, sustine W. Isser in aceasta ordine de idei [74, 114].

Avand 1n vedere aceste deziderate, In cadrul cercetarii respective, prin analiza curriculumului
de Limba si literatura romana, a catorva manuale scolare, ne-am propus: a) sd relevdm ce notiuni
literare sunt studiate de elevi si in ce clasa; b) care este mecanismul/ metodologia propus/ propusa
de insusire, predare a unor notiuni literare; ¢) in ce masura strategiile utilizate/propuse de autorii de
manuale corespund exigentelor unui invatamant interactiv-formativ.

Fiind documentul normativ principal al tuturor actiunilor educative, curriculumul stipuleaza
ca obiectiv-cadru al receptarii literaturii in scoald educatia literar-artistica, definita de V. Paslaru ,,ca
domeniu de formare a cititorului cult de literaturd artistica prin cunoasterea axiologica a literaturii de
fictiune, ca sistem artistic-estetic imanent, si prin angajarea apropriata a cititorului In producerea
valorilor in actu ale literaturii” [108, 23].

Analizat din perspectiva notiunilor de teorie literarda, curriculumul la disciplina Limba si

literatura romana esaloneaza studierea acestora de la clasd la clasd, principiul concentric fiind
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ordonator, dublat de cel al accesibilitatii. Astfel, in clasele gimnaziale elevii studiaza mai multe

notiuni de teorie literara ce apartin urmatoarelor categorii (tabelul 2.1):

Tabelul 2.1. Notiuni literare studiate conform curriculumului disciplinar, treapta gimnaziala

Categorii ClasaaV-a Clasaa Vl-a ClasaaVll-a | ClasaaVlll-a Clasa a IX-
a
Literatura — Textul literar si
arta a nonliterar
cuvantului
Structura si - tema operei; cronotopul:
compozitia - subiectul, timpul, spatiul
operei literare | - actiunea; actiunii
- elementele
actiunii:
expozitiunea,
intriga,
dezvoltarea
actiunii, punctul
culminant,
deznodamantul
Personajul - personajul - procedee de | - portretul caracterizarea
literar literar; caracterizare a | fizic; personajului literar
- portretul literar | personajului - portretul
literar moral
-procedee de
caracterizare a
personajului
Genuri si - legenda -legenda -balada cultd; | - doina populara;
specii populara; cultd; -poemul - doina cult;
- mitul; -basmul cult; eroic; - nuvela;
- basmul; popular; | - parabola; -nuvela; - comedia;
- SNoava; - fabula -romanul - specificul
- schita; textului dramat;
povestirea - romanul
Moduri de - dialogul; - naratiunea naratiunea; -naratiunea
expunere - naratiunea -descrierea de | descrierea;
natura dialogul;
monologul
Elemente/ - epitetul, - hiperbola; - metonimia; -aliteratia;
figuri de stil | - comparatia; - metafora - inversiunea | -asonanta;
- personificarea; - - invocatia; -antiteza;
enumeratia; - exclamatia; | -alegoria
- repetitia - interogatia;
- retorica;
- paralelism.
Versificatia - versul, - tipuri de rima: piciorul de vers:
- strofa; imprecheata, horeul, iambul,
- tipuri de strofd | imbratisata, dactilul,
incrucisata amfibrahul,
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anapestul;

- ritmul;
-masura;
-versul liber

Analiza listei de notiuni literare propuse de curriculum pentru a fi studiate in treapta

gimnaziala scoate in evidenta urmatoarele:

nu este clar de ce antiteza este propusa pentru a fi invatata abia in clasa a VIII, in
timp ce figuri similare, cum ar fi repetitia, enumeratia, interogatia retorica etc. sunt

insusite de elevi incepand cu clasa a V-a. Observatia in cauza este determinatd de faptul

ca toate acestea, inclusiv antiteza, sunt figuri sintactice usor asimilabile de cétre elevi.

avand in vedere mecanismul de formare a metaforei destul de complicat si
particularitatile psihologice si de varsta ale elevilor, studierea metaforei in clasa a VI-a

constituie un obiectiv putin realizabil, din care cauza aceasta figura de stil ar trebui sa fie

studiata incepand cu clasa a VII-a sau chiar a Vlll-a.

n clasa a 1X-a elevilor nu li se preda noi notiuni de teorie literara, ei urmand sa-si
consolideze cunostintele acumulate in clasele precedente, sa le aplice in interpretarile de

texte. Receptarea /studierea literaturii in aceasta clasa se realizeaza conform principiului

tematic/modulelor tematice.

Tn clasele liceale studierea/ receptarea literaturii se realizeaza conform genurilor si speciilor

literare (in clasa a X-a), a curentelor literare (in clasa a XI-a). In clasa a Xll-a este previzut studiul

monografic al creatiei catorva scriitori. Notiunile literare cu care vor trebui sa opereze elevii in

procesul receptarii/ interpretarii operelor artistice sunt reflectate in tabelul 2.2:

Tabelul 2.2: Notiuni literare studiate conform curriculumului, treapta liceala

Clasa X

Categorii

Subcategorii

Literatura — dimensiune culturali si
artd a cuvantului

Literatura — dimensiune culturala si artd a cuvantului

Literatura si receptarea

Cititorul — receptor si interpret al literaturii/operelor
literare

Genurile literare

Genul liric, epic, dramatic: caracteristici.

Elemente de structura a operei

Tema, motiv, laitmotiv, eu liric, rima, ritm, picior de

literare lirice ritm, strofa, vers alb

Specii lirice Doina, cantecul popular, colindul, oda, imnul, idila,
pastelul, elegia, meditatia, gazelul, sonetul, rondelul,
glossa

Specii epice Basmul, schita, povestirea, nuvela, romanul,

Elemente de structurd a operei

Instan{e narative, perspectiva narativa, focalizare,
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literare epice

tipuri de naratori, diegeza, discurs, cronotop, moment
ale actiunii i moduri de expunere, tipologii de
personaje, modalitati/procedee de caracterizare a
personajelor

Specii dramatice

drama, comedia

Elemente de structura a operei
dramatice

Didascaliile, situatia si actiunea dramatica, conflictul
dramatic, actul, scena, tabloul, dialogul si monologul,
spatiul si timpul dramatic

Clasa XI Literatura — fenomen in evolutie Traditie — inovatie, conditie inerentd a continuitatii
literare
Curentul cultural si schimbarea Renasterea, iluminismul european si romanesc.
mentalitatii umane
Curente literare moderne Romantismul si realismul european si romanesc:
etape, formule, genuri/specii, tipologii de personaje
Curente moderniste si Simbolismul, expresionismul, ermetismul,
postmoderniste postmodernismul
Clasa XIl | Textul metaliterar Teoria literara, istoria literara, critica literara

Universul artistic al creatiei

teme, genuri, Specii, viziuni artistice

Individualitatea artistica a
scriitorului

Perspective de abordare a operei
literare

Structuralismul, interpretarea mitologic-arhetipala

O trecere in revista a acestor concepte stiintifice denota faptul ca o parte dintre ele, in special
acelea care vizeazad genurile si speciile literare, elementele de structurd ale operei artistice (tema,
motiv, eu liric, procedee de caracterizare a personajelor, moduri de expunere) se regdsesc in
curriculumul gimnazial, evident, ele solicitand un alt nivel de abordare decat cel caracteristic ciclului
liceal. Notiunile ce tin de perspectivele si tehnicile narative, de curentele literare, de individualitatea
artisticd a scriitorului se studiaza pentru prima data in clasele de liceu. Consideram ca intregul
palmares de concepte incluse in curriculumul pentru liceu este necesar in vederea formarii
competentelor lectoral-literare ale elevilor.

Analiza mai multor manuale de Limba si literatura romana. Manual pentru clasa a VI-a [62] ;
Limba si literatura romand. Manual pentru clasa a VI-a [64], Limba si literatura romana, manual
pentru clasa a VIll-a [18], Limba si literatura romana. Manual pentru clasa a IX-a [19], Limba si
literatura romand. Manual pentru clasa a X-a, liceu [133] Ch: Litera, 2009; Limba si literatura
romand. Manual pentru clasa a XI-a, liceu [134], Ch: Litera, 2009; Literatura romana. Manual pentru
clasa a Xll-a, liceu [135] Ch: Litera, 2009), Limba si literatura romana, manual pentru clasa a X-a,

liceu [35], a fost realizata din perspectiva urmatoarelor obiective:
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a) stabilirea raportului dintre notiunile literare stipulate de curriculum si cele incluse in

manual;
b) precizarea modului de explicare a notiunilor de teorie literara;
C) relevarea tipului de exercitii si sarcini incluse in manuale si in baza acestora a

metodologiei studierii/ Tnsusirii de cétre elevi a notiunilor literare adoptate de autori;

Cat priveste primul obiectiv, in manualele de limba si literatura romana analizate de noi sunt

incluse urmatoarele notiuni literare (tabelul 2.3):

Tabelul 2.3. Notiuni literare incluse in manualele scolare, treapta gimnaziala

Categorii Clasele a V-VI-a Clasaa Vlll-a Clasa a IX-a Clasa a Xl-a
Literatrura — text literar/
arta a nonliterar/stiintific/
cuvantului utilitar
Literatura folclor, literatura
populara populara, literatura
culta, trasaturi ale
folclorului,
Structura si Tema, subiect, mesaj | cronotopul: tema, motiv, conflict,
compozitia ale textului literar. timpul, spatiul laitmotiv (recapitulare)
operei literare actiunii
Personajul Personajul literar, caracterizarea personajul clasicist/
literar procedee de personajului literar romantic/
caracterizare a realist, tipologie,
personajului literar personaj alter-ego,
tipuri umane, personaje
tipice,
Genuri si opera liricd; legenda | doina populara/ genul liric; balada;
specii populara si culta; culta; gen.epic; doina;
mitul; nuvela; gen.dramatic basmul;
basmul popular si comedia; (definitii) mitul;
cult; opera dramatica; romanta;
parabola; romanul bocetul;
fabula; imprecatia;
povestirea; fabula;
snoava; nuvela;
schita epopeea;
romanul
Moduri de naratiunea; naratiunea Monologul replica;
expunere descrierea de natura; interior tipuri de replici;
monologul des- discursul personajului
criptiv;
dialogul
Elemente/ hiperbola; aliteratia; anafora; alegoria,
figuri de stil metafora; asonanta; antiteza; invocatia retoricd;
epitetul; comparatia; | antiteza; parabola; intrebarea retorica;
personificarea,; alegoria alegoria; oximoronul;
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repetifia; enumeratia simbolul simbolul
Versificatia versul; piciorul de vers Enjambamentul
strofa; (horeul, iambul,
tipuri de strofa, dactilul,
tipuri de rima: amfibrahul,
imprecheata, anapestul);
imbratisata, ritmul; masura;
incrucisata, versul liber
monorima
Curente umanismul, clasicismul;
literare iluminismul;
romantismul; realismul;
samanatorismul;
simbolismul;
expresionismul;
ermetismul;
postmodernismul

O analizd in plan comparativ a curriculumului disciplinar si a manualelor scolare din
perspectiva NTL stipulate/ incluse pentru a fi studiate de elevi a scos in evidenta faptul ca autorii de
manuale au tinut cont de continuturile documentului de baza. Astfel, practic, in manualele scolare
analizate se regasesc toate NTL stipulate de documentul reglatoriu.

Referitor la modul de explicare a notiunilor de teorie literara la care recurg autorii manualelor
respective, acesta este cel traditional. Autorii manualului pentru clasa a VI-a, de exemplu, recurg la

',’

rubricile ,,Dictionar literar”, ,,Nota bene!”, cei ai manualului pentru clasa a VIII-a — la genericul
»Repere teoretice”, ai clasei a [X-a — la rubrica ,,Amintiti-va!”. Evidentiate d.p.d.v. grafic, aceste
rubrici insereaza definitiile conceptelor stiintifice. Felul in care sunt explicate conceptele, in multe
cazuri, este incorect sau destul de nebulos. De pilda, in manualul pentru clasa a VI-a, in contextul
studierii povestirii ,,Privighetoarea” de Al. Bratescu-Voinesti, la rubrica ,,Dictionar literar” se dau
trasaturile distinctive ale textului literar, pe care elevii trebuie sa le retini. In viziunea autorilor
manualului, aceste ar fi: existenta unui erou/autor/povestitor, originalitatea compozitiei si a modului
de exprimare, utilizarea intregii bogatii a limbii (termeni populari, arhaisme, regionalisme,
neologisme, termeni tehnici), diversitatea si expresivitatea mijloacelor artistice, noutatea limbajului
datoritd utilizarii unor sensuri multiple ale aceluiasi cuvant. In continuare, elevilor li se di si
definitia notiunii de ,.text literar”: ,,Textul literar prezinta fapte, intamplari, personaje, aspecte din
naturd, idei si ganduri originale, trezind cititorului emotii si sentimente prin intermediul limbajului
artistic si al imaginatiei scriitorului” ( p.38). In aceastd ordine de idei, subliniem ci inci in epoca

anticd, Platon si Aristotel defineau opera literara din perspectiva conceptelor mimesis, fictiune,
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catharsis. O serie de cercetdtori notorii in domeniul teoriei literare si, In special, al semioticii, Tu.
Kristeva [81], R. Barthes [5], lu. Lotman [87], Jacques Derrida [200], I. P. Galperin [56], Bahtin
[157], definesc textul ca ,,0 unitate lingvistica a carei functie de baza este de a finaliza actul de
comunicare; el se deruleaza intr-un spatiu marcat prin absenta unui antecedent si a unui succedent
textual, prezentandu-se ca o unitate finita, inchisa, cu relevanta la nivel textual” [80, 25], ca ,,tesatura
si panza de paianjen).” [5, 55]. Pe alte linii, B. Croce, in lucrararile sale [36, 47] 1si exprima
conceptia sa potrivit careia arta ca intuitie se identificd cu expresia si in ultima analizd cu limbajul.

Revenind la manualul de Limba si litaratura romana pentru clasa a VI-a [62], la care am facut
referintd mai sus, subliniem cd sarcina pe care urmeaza elevii s-o rezolve in vederea insusirii
trasaturilor enumerate ale textului literar este: ,,Folosind informatia din Dictionarul literar,
argumenteaza ca textul ,,Privighetoarea” este un text literar” [idem, 38]). Trecerea in revistd atat a
trasaturilor distinctive ale textului literar asupra carora insistd autorii manualului, cat si a
metodologiei de insusire ale acestor caracteristici scoate n evidenta urmatoarele:

a) notiunea de compozitie a operei/ a textului literar, conform curriculumului, se studiaza

pentru prima datd in clasa a X-a. Prin urmare, trasatura indicata in manual ,,originalitatea

compozitiei” nu poate fi inteleasd/ constientizata de elevii clasei a VI-a si cu atat mai mult
argumentata pe baza textului, ei fiind pusi in situatia de a retine si de a reproduce ( in cel mai
fericit caz), caracteristica respectiva. Problema este cu atat mai complicata cu cat cuvantul

»originalitatea” trimite la structuri inedite ale operei literare, pe care elevii n-au de unde sa le

stie la etapa data.

b) termenii tehnici, neologismele nu sunt mareci stilistice ale literaturii de fictiune, chiar daca

acestia pot fi atestati intr-o opera sau alta. Astfel, prin afirmatia respectiva elevilor li se

furnizeaza un neadevar;

,»Ca elevii sa inteleaga definitia conceptului de literaturd ca artd, initial, lor li se cere sa
raspunda cu ,,da” si cu ,,nu” la urmatoarele intrebari: ,,Sunt folosite multe determinative pentru
cuvantul privighetoare?”, ,,Sunt folosite diminutive?”, ,,Sunt folosite comparatii?”, Existad cuvinte
arhaice, invechite?”, ,,.Sunt folosite forme colocviale ale unor cuvinte?”, , Textul este narativ?”,
»lextul contine puncte de suspensie sau semne de exclamare?”, ,,Este clar cine este autorul
textului?”. Aceste Intrebari din grila sunt intr-un dezacord aproape total cu ceea ce se afirmd In
definitie. Astfel de caracteristici ca ,,textul literar trezeste emotii si sentimente”, ,,textul literar este

creat datoritd imaginatiei scriitorului” nu-si gasesc reflectare in nicio sarcind /exercitiu.
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Studierea notiunii de legenda, in manualul citat, este in afara oricarei metodologii. Din sirul
de sarcini ce urmeaza textul ,,Stdnca Corbului” de A. Russo doar una preceda definitia legendei ca
specie literara, definitie inclusa in rubrica ,,Dictionar literar”: ,,Ce elemente denota ca textul ,,Stanca
Corbului” este o legenda?” [idem, 72]. Evident, sarcina propusa ar fi trebuit sa fie precedata de alte
cateva care sa-i includa pe elevi intr-0 activitate de cercetare a operei artistice respective din
perspectiva trasaturilor definitorii ale legendei. Aceeasi situatie este atestatd si in cazul studierii
trasaturilor de fond ale parabolei. La tema respectiva (textul ,,Parabola semanatorului’) este propusa
doar definitia parabolei, fara ca aceasta sa fie precedatd sau urmatd de vreo sarcind textualad [idem,
52]. Situatii similare pot fi atestate, practic, in tot manualul. De exemplu, dupa ce elevilor li ce cere
sd ,,explice sensul unor cuvinte”, si demonstreze polisemia lor”, ,,sa gaseasca in poezia ,,Fiind baiet
paduri cutreieram” forme neliterare ale unor cuvinte”, ,,sa selecteze indicii de spatiu si timp”, la
rubrica ,,Dictionar literar” li se propune caracteristicile de fond ale operei lirice [idem, 113 - 114].
Ulterior, la etapa ,,Aplica”, elevii trebuie ,, sd selecteze versurile ce evidentiaza contopirea eului liric
cu spiritul naturii”, ,,sa identifice figurile de stil ce creeaza imaginea zanei padurii”, ,,sa precizeze
tipul de strofa in poezie”, sa explice de ce cred ca ,,poezia respectiva este o opera lirica” [idem, 114
- 115]. Lasa nedumeriri si faptul ca in sirul de caracteristici ale operei lirice propus de autoare este
atestatd si trasdtura ,,perspectiva subiectiva”, care, practic, tine de unghiul de vedere din care e
relatatd intamplarea, problema destul de complicatd pentru elevii de clasa a VI-a. Cu atat mai mult
ca in manual lipsesc explicatii, sarcini textuale referitoare la elucidarea acestei probleme. Unele
definitii par greu descifrabile pentru elevi: ,, Monologul este o actiune verbald uniderectionald”
[idem, 45].

Cat priveste manualul de Limba si literatura roméand pentru clasa a XI-a [133], asa cum
afirmam mai sus, el include o serie de opere ce urmeaza a fi studiate din perspectiva curentelor
literare. Autorii au recurs la o modalitate ineditd de predare a trasaturilor unui sau altui curent literar:
un text artistic anume este valorificat doar din perspectiva unei trasaturi definitorii a curentului
literar respectiv. De exemplu, ,,Zburatorul” de I. H. Radulescu este studiat, preponderent, din
perspectiva trasaturii ,,Folclorul — ca sursa de inspiratie”, ,,Cintarea Romaniei” de A. Russo — din cea
a ,,Evaziunii in trecut, in istorie”, ,Floare albastrda” — ,,Tendinta spre absolut”, ,,Luceafarul” —
,Personaje si situatii exceptionale” etc. La finele modulului in cauza, elevilor li se propune o schema
recapitulativa, care, de fapt, sintetizeaza caracteristicile curentului. Aceastda modalitate de studiere a

unei sau altei formule estetice este, asa cum afirmam mai sus, originara si prin faptul ca astfel se
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insistd pe gandirea asociativa a elevilor: o trdsdtura a curentului este asociata cu o opera literarad
anume. Sarcinile textuale sunt foarte bine gandite, structurate, majoritatea vizand trasatura discutata
a curentului. Bundoara, caracteristica romantismului ,,Personaje si situatii exceptionale” este
valorificatd cu ajutorul urmatoarelor sarcini textuale: ,,Cum vi se pare povestea de dragoste a
luceafarului si a Catélinei? Alegeti din variantele propuse: ordinard, neobisnuitd, frumoasa,
exceptionald etc.”, ,,Urmariti evolutia povestei de dragoste, evidentiind: situatiile-cheie prin care trec
personajele, tipul de relatii, manifestarile de comportament” [idem, 124], Completati, pe baza
operei, portretele fizice ale celor doud personaje. Includeti aceste portrete in unul obisnuit sau
exceptional” [idem, 128] etc.

Tn concluzie mentiondm, ¢a autorii manualelor de literaturd roména, in mare parte, tin cont de
continuturile curriculare in ceea ce priveste compartimentul ,,Notiuni de teorie literara”, dar

metodologia predarii este una tributara vechilor metodologii si paradigme.

2.2. Niveluri, dificultati si deficiente in predarea-intelegerea-aplicarea de catre elevi a
categoriilor estetico-literare (rezultatele experimentului de constatare)

Experimentul de constatare s-a desfasurat in perioada 2012 — 2016. In total, in experiment au
fost implicate 68 de cadre didactice de la Institutul de Instruire Continua a Cadrelor Didactice din
or. Tiraspol si 241 de elevi din clasele a V-a — XII - a de la Liceul Roméan ,,L.. Blaga” din Tiraspol,
de la Liceul Republican Moldovenesc ,,D. Cantemir”, Tiraspol (clasele a V — XI-a), de la Liceul de
Creativitate si Inventicd ,,Prometeu-Prim” din or. Chisindu (clasele a V-a — Xll-a). Tinem sa
precizam ca din cele 68 de cadre didactice, 60 au fost incluse doar in experimentul de constatare, iar
8 — si in experimentele de formare si de control. In experimentul de constatare si in cel de formare au
fost inclusi 129 de elevi, iar in cel de control au fost inclusi 112 elevi din diferite clase. In cadrul
experimentului de constatare am urmadrit sa colectam informatie referitoare la: a) metodologia de
predare de catre profesori a notiunilor de teorie literara (metode utilizate, etape ale predarii NTL,
activitati desfasurate, forme de organizare a acestor activitati); b) cunostintele si capacitatea elevilor
de a comenta opera literara din perspectiva unor NTL.

Pentru realizarea primului obiectiv al experimentului, am propus cadrelor didactice mai
multe chestionare. Cat priveste metodele utilizate de cétre respondenti in procesul de predare a unor
figuri de stil (Anexa nr.1), paleta este urmatoarea: Exercitiul (39%), Jocul didactic (16%), Studiul
de caz (11%), Problematizarea (11%), Predarea prin descoperire (9%), Calatoria imaginara (71%).
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12% au indicat ca metode [nlocuirea unor figuri de stil cu altele, Audierea, Crearea imbindrilor de
cuvinte. 7% din numarul total n-au indicat nicio metoda. Grafic aceste rezultate sunt ilustrate in

figura 2.1.

7 7
I.-----

exercitiul joc.did. studcaz problem. inv.desc. alte met. nicio met

Figura 2.1. Metode utilizate de profesori in predarea figurilor de stil
Réspunsurile profesorilor la al doilea item al chestionarului, ,,Explicati modul/mecanismul
de utilizare a uneia dintre metodele numite de dstrd in procesul de predare a unei figuri de stil” a
scos In evidenta faptul cd doar 36% din numarul total au fost in stare sa rezolve sarcina, restul

(64%) neoferind vreun raspuns semnificativ (figura 2.2.) .

au explicat n-au putut explica

Figura 2.2. Raspunsuri ale profesorilor privind modul de utilizare a metodei

Cele mai frecvente raspunsuri ale profesorilor din grupul al doilea au fost de tipul:

a) ,,Ca metodd de predare a NTL, jocul didactic este foarte eficient, contribuind la
dezvoltarea capacitatilor creative ale elevilor. Totodata jocul didactic este adorat de elevi
si eu il folosesc foarte des 1n cadrul orelor de literatura” ( N.F.);

b) ,.Problematizarea este una dintre metodele care stimuleazi gandirea elevilor. in procesul
de predare a NTL trebuie de folosit aceasta metoda cat mai des” (C. P.);

c) ,Diagrama Venn este metoda pe care o folosesc de multe ori in procesul de predare a
notiunilor de teorie literard. La baza acestei metode std compararea. Elevii pot observa
care sunt elementele comune ale unor specii literare, figuri de stil etc” (B.L.)

Solicitati si aleaga o varianti de raspuns din cele oferite la intrebarea ,,In ce masura folositi

metode de creativitate in procesul de predare a elementelor de prozodie?”, 78% din profesori au
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optat pentru varianta ,,de la caz la caz, 22% - pentru ,,foarte des”. Varianta ,,niciodata” n-a fost

aleasa de vreun profesor (figura 2.3) .

22

de lacaz lacaz foarte des

Figura 2.3. Raspunsurile profesorilor privind utilizarea metodelor de creativitate
Totusi, pusi in situatia de a numi 6 metode cu caracter creativ, 47% din numarul de profesori,
care au optat pentru varianta ,,de la caz la caz” au numit doar maximum 4 metode, cealalta categorie

n-a fost in stare sa numeasca vreuna (figura 2.4.)

au numit 4 met. au numit niciuna

Figura 2.4. Raspunsurile profesorilor referitoare la metode concrete de creativitate utilizate

Ca prioritati ale metodelor cu carcater creativ invocate de profesori au fost urmatoarele:
,»dezvolta gandirea critica”, ,,imbogateste vocabularul”, ,,ajuta la argumentarea ideilor”, ,,contribuie
la formarea capacitatii de a reflecta asupra lumii, valorilor literaturii”, ,,promoveaza elevii timizi”,
»dezvolta imaginatia, gandirea”, ,,incurajeazd Invatarea prin cooperare”, ,.contribuie la formarea
personalitdtii”, ,,dezvoltd creativitatea”, ,,contribuie la educatia morald si estetica a elevilor” etc.
Analiza acestor afirmatii scoate in evidenta faptul ca o parte dintre ele, cu certitudine, sunt valabile
pentru situatia data, altd parte fiind gratuita.

Predarea/ studierea notiunilor de teorie literara, conform unui algoritm comun, asupra caruia
s-a pronuntat si C. Schiopu [131], urmeaza traseul formarii conceptelor, in general: faza receptarii
(momentul 1n care are loc un prim contact cu trasaturile distinctive, atributele termenilor literari),
faza de insusire (emiterea unor ipoteze, verificarea lor, formularea definitiei), faza de stocare in
memorie si faza de actualizare (utilizarea conceptului in diferite situatii, recunoasterea lui dintr-0
serie de alte concepte). Mentiondm in aceastd ordine de idei ca, in practica traditionala, domind si

pana in prezent cliseul. Majoritatea profesorilor considerd cd o notiune de teorie literara,
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caracteristicile de gen si specie sau ale unei formule estetice trebuie predate exclusiv dupa ce a fost
comentatd opera literard. Astfel, 79% dintre respondenti considera ca trasaturile unei specii/gen
literar trebuie scoase in evidentd dupa interpretarea operei, 17% - in timpul interpretarii operei, 14%
au afirmat ca nu conteaza daca aceste caracteristici sunt relevate/ predate inainte, in timpul sau dupa

interpretarea operei literare (figura 2.5)

= 14
fnainte interpr. in proces. interpr. dupa interpret
oper.

Figura 2.5. Raspunsurile profesorilor privind predarea NTL in raport cu etapa receptarii
operei literare
Notiunea de gen este una fundamentald in procesul de receptare a literaturii in gcoald, mai
ales tinand cont de faptul cd ea inglobeazd o serie de alte notiuni, cum ar fi ,liric”, ,.epic”,
,dramatic”, ,,specie”, ,,subspecie”, ,,roman”, ,,povestire”, ,,pastel”, ’comedie”, ,narator”, ,,eu liric”,
»personaj”, ,,act”, ,tablou”, ,,scend” etc. in acelasi timp, una dintre competentele elevilor ce vizeaza
cunostintele lor din domeniul NTL este cea de a surpinde lumea, specificul operei tinand cont de
genul cdreia apartine. Rezultatele experimentului intreprins (Anexa nr.2) demonstreaza cd in
procesul interpretdrii unei opere literare elevii apeleazd foarte rar la NTL, cad atentia lor este
concentratd in mare masura asupa fabulei. Motivele acestei stari de lucruri au fost elucidate in urma
analizei raspunsurilor profesorilor pe marginea chestionarului propus.
Raspunsurile profesorilor la intrebarile chestionarului ne-au permis sa eluciddm urmatoarele:
a) majoritatea profesorilor considera categoria de gen (cu toate notiunile ce le inglobeaza)
una auxiliard si nu primordiald in procesul interpretarii textului literar. Printre prioritatile
interpretarii, conform opiniei respondentilor, se numdra: tema, motivul, povestea,
personajul, particularitatile de limbaj, mesajul;
b) dificultatile pe care le intampina elevii in procesul analizei contrastive sunt determinate
(n ordinea descrescanda a enumerarii) de: incapacitatea elevilor de a identifica trasaturile
ce urmeaza a fi comparate (Ce cu ce compara?), de incapacitatea de a formula concluzii

(Ce), de incapacitatea de a preciza scopurile analizei contrastive ( Ce se urmareste?);
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C) 95% dintre respondenti considera ca, intr-un demers scolar, practic, este imposibilda o
analiza 1n plan comparativ a creatiilor lui Ion Barbu si Gr. Vieru, invocand ermetismul
unuia si traditionalismul celuilalt. Aceasta stare de lucruri inca o datd demonstreazad ca
profesorii recurg la categoria de gen literar mai mult formal sau dintr-o anumita
obligatiune (testele de la examenele de capacitate si de bacalaureat contin astfel de
itemi). Or specificul creatiei celor doi scriitori poate fi relevat, in plan comparativ, in
baza categoriei genuriale.

Activitatile in care sunt inclusi elevii de catre profesori in procesul de predare/ studiere a

NTL au un caracter mai putin creativ, desi respondentii, In cazul altui item, au afirmat cd folosesc
metode activ-participative si creative. Dintre activitatile nominalizate de profesori fac parte: de
identificare, de descoperire prin analiza faptelor de limbaj al operei/fragmentului, de comparare, de
recunoastere, de reconstituire a unor elemente lipsa, de analiza. Raspunsurile lor pe marginea
sarcinii ,,Numiti 3 activitdti in care includeti elevii la predarea NTL” au fost grupate in felul urmator:
66% au optat pentru activitdti de comparare si analizd a unor fragmente, opere, 23% - pentru
activitdti de identificare, recunoastere, restabilire, 11% - pentru activitati de descoperire prin

cooperare (figura 2.6.).

—— -
I

activit de compar. si  identif., recunoast., restab. descoperire prin cooperare
analiza
Figura 2.6. Activitati desfasurate in predarea NTL

Cat priveste elevii, in cadrul experimentului de constatare le-am propus mai multe teste
(Anexa nr.3) prin care am urmadrit sa evaludm cunostintele lor in ceea ce priveste cunostintele
referitoare la NTL, capacitdtile de interpretare a operei literare din perspectiva mai multor concepte
stiintifice.

Definita ca ,referintd abstractd a unei intregi opere sau a unei secvente dintr-o opera, ca
obiect al unei dezbateri, al unui discurs” [92, 57] ori ca ,,un concept de insumare, de unificare a
materialului lexical al lecturii” [147, 37], notiunea de femd, in metodologia didactica, este folosita cu

sensul de problema pe care o are in vedere un scriitor pentru a o reliefa artistic in creatia sa, de
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aspect general al realitdfii asupra caruia se concentreaza atentia creatorului in cuprinsul operei sale.
Solicitati sa formuleze tema poeziei ,,Carbunii” de O. Goga si sa-si argumenteze opinia prin
raportare la definitia acestui concept, 57% din numarul total de elevi au mentionat iubirea, 29% au
sustinut ca e vorba despre ardere, restul, 14% n-au formulat niciun raspuns. Din cele 57% de elevi,
care au formulat corect tema poeziei, doar 11% au fost in stare sd o argumenteze, prin referintd la
definitie, acestia oferind explicatii de tipul: ,,Este tema iubirii, deoarece pe scriitor il intereseaza
aceasta problema”, ,,....., deoarece iubirea este aspectul de viata pe care-1 abordeaza scriitorul”, .,
...... , deoarece e vorba anume despre acest aspect al realitatii intime a scriitorului”. Cealaltd parte de
elevi din acest grup (46%) n-au dat niciun raspuns sau au indicat ,,nu stiu” (figura nr.2.7). Itemul al
doilea din test (,,Argumentati prezenta unui motiv in poezie si comentati-l in 4 - 5 enunturi) a fost
rezolvat in felul urmator: 46% au identificat corect fie motivul carbunilor, fie cel al amintirii, 31%
au mentionat gresit motivul arderii, care, de fapt, este laitmotivul poeziei, 19% - au indicat gresit ca
motive lespedea de piatrd, scanteia, vatra, 4% n-au dat niciun raspuns. Cat priveste capacitatea
elevilor de a argumenta prezenta unui motiv in text, subliniem ca doar 9% dintre elevi au fost in
stare sa rezolve itemul respectiv, invocand drept argumente cuvintele din cAmpul lexical al motivului
respectiv, secventa de text in care apare, faptul ca acesta contribuie la tratarea temei. Restul elevilor
n-au facut fata sarcinii, faptul demonstrand ca ei nu cunosc definitia acestei notiuni teoretico-literare.
Felul cum a fost comentat motivul lasd mult de dorit, in cele mai dese cazuri elevii nefiind In stare sa
respecte un algoritm al comentariului si/sau sd surprinda rolul de tema a motivului pentru secventa
n care este atestat (figura nr.2.8).

Aceeasi situatie am Inregistrat-o si in cazul rezolvarii itemului 3 din testul respectiv:
,Justificati prezenta unui laitmotiv in poezie si comentati-l Tn 4 -5 enunturi”. Laitmotivul arderii a
fost identificat doar de 44% de elevi, 31% l-au considerat motiv, 25% nu l-au identificat. Din
numarul total al elevilor doar 23% au putut sd defineasca conceptul de laitmotiv sau/si sa justifice
prezenta lui in text prin referire la cuvintele din cadmpul sdu lexical atestate In poezie.

Grafic, rezultatele obtinute In urma rezolvarii de catre elevi a itemilor referitori la conceptele

»tema”,  motiv”, ,laitmottiv”, sunt ilustrate in figura 2.9
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rasp.complé@sp. Incompleisp. gresiten-au raspuns

Figura 2.7. Capacitatea elevilor de a formula tema operei literare

&.I_“%

rasp. rasp. rasp. n-au
complet incomplet gresite raspuns

Figura 2.8. Capacitatea elevilor de a identifica, a argumenta si a comenta motivul literar

au identificat au gresitau argumentau argument.

Figura 2.9. Capacitatea elevilor de a identifica si de a argumenta laitmotivul operei literare

Arta a cuvantului, literatura are la baza imaginea artistica. Faptul dat impune cunoasterea de
catre elevi a mai multor notiuni din domeniul limbajului - figurile de stil, fara de care este
imposibila interpretarea textului artistic, chiar si din perspectiva didactica. In aceastd ordine de idei,
unul dintre obiectivele experimentului de constatare a fost evaluarea cunostintelor elevilor
referitoare la figurile de stil, a capacitatii lor de a le identifica intr-o opera literara si de a le comenta
semnificatiile. In rezolvarea obiectivului trasat, am propus elevilor din clasele a VIII - X —a si
identifice in poezia ,,Trec vremile” de V. Voiculescu toate figurile de stil si sa justifice optiunile lor

in cazul a trei dintre acestea (Anexa nr.4). Rezultatele obtinute au aratat ca, astfel de figuri de stil
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cum ar fi comparatia, epitetul sunt usor recunoscute de majoritatea elevilor. Cu toate acestea doar
27% au putut sa argumenteze ambele figuri de stil, referindu-se la mecanismul lor de formare. 57%,
in cazul comparatiei, au invocat ca unic argument ,.este prezent elementul de legaturd ca”, iar 16 % -
,»S€ compard ceva cu ceva”’. Mentiondm cd Irina Petras defineste comparatia ca ,.figurd de stil
constand in punerea in paralel a doi termeni, in temeiul unei asemanari, pentru a scoate in evidenta
caracteristicile unuia dintre ei” [110, 140]. Metonimia ,,sufletul” n-a fost identificata de niciun elev.
Metaforele ,,fata lumilor”, ,,portile veciei”, ,,sufletul se-afunda iar si iar se suie” au fost identificate
doar de 5% din elevi, iar 28% au identificat fie una, fie doud metafore. Personificarile ,,vremile
spala”, ,,sufletul izbeste”, simbolul ,,suvoaiele de apa” au fost confundate cu alte figuri de stil (cu
metafora, epitetul) sau n-au fost defel identificate. Asadar, niciun elev n-a identificat toate figurile
de stil din poezie (in total 8). Din numarul total, 17% au identificat corect 4 figuri de stil, 23% - 3
figuri de stil, 49% - 2 figuri de stil, 11% - 1 figura de stil. In acest context, 27% au putut si explice
mecanismul de formare a epitetului sau comparatiei. in cazul metaforei, metonimiei elevii n-au dat
niciun raspuns. Analiza lucrarilor elevilor a demonstrat cd ei nu cunosc mecanismele de formare a
figurilor de stil, fapt care are un impact negativ asupra identificarii acestora intr-un text artistic si a
interpretarii lor.

O serie de notiuni ce urmeaza a fi insusite de elevi in procesul receptarii literaturii in scoala
tine de clasa genurilor si speciilor literare. Conform stipularilor curriculumului, ,,continuturile
educationale de literatura romana, axate pe notiunile de teorie literara, in special din aria genurilor si
speciilor literare, identificabile in operd, vor fi orientate spre realizarea competentelor specifice
disciplinei scolare Limba si Literatura Romana: valorice, de culturd generald a comunicarii,
existentiale, lectorale, literare, cognitiv-educationale etc.” [84, 12]. Dat fiind acest fapt, in
experimentul de constatare am propus elevilor mai multe teste de evaluare a cunostintelor lor
referitoare la caracteristicile genurilor si ale speciilor literare. In cazul trasatuilor de fond ale
rondelului ca specie liricd cu forma fixa, elevii au fost pusi in situatia de a reface textul poeziei
conform rigorilor speciei literare respective (Anexa nr.5). Mentionam ca doar 11% au fost in stare sa
refacd textul (au grupat versurile in strofe, au plasat versurile conform rigorilor), restul, fie au
considerat cd nu-i nevoie de vreo modificare, fie au propus variante gresite. Rezultatele
demonstreaza cd majoritatea elevilor nu cunosc caracteristicile rondelului, definit ca ,,specie literara
lirica cu forma fixa, alcatuit din trei catrene si un vers izolat (sau din doua catrene si un cvintet), in

care versurile 1 si 2 sunt identice cu versurile 7 si 8, iar versul 13 cu primul vers” [110, 317].
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Aceeasi situatie am Inregistrat-o si In cazul definirii caracteristicilor sonetului. Pusi in situatia de a
raporta poezia ,,Mi-i inima prea-plina de-o dulce desfatare” de Fr. Petrarca la o specie literara anume
si de a sustine optiunea cu 4 argumente (anexa nr.6), doar 23% din numarul total au rezolvat
integral itemul, 39% au invocat doua argumente, 25% - un argument, restul, 13%, n-au fost in stare
sa rezolve itemul sau au propus variante total gresite. Grafic aceste rezultate sunt reflectate in figura
2.10.

rasp. rasp. rasp n-au
complet Incompl, 2incompl,1 raspuns
argum.  argum.

Figura 2.10. Capacitatea elevilor de a raporta la o specie literara si a argumenta

Receptarea operei de fictiune din perspectiva caracteristicilor unui sau altui curent literar este
o operatie indispensabila intr-un demers didactic. In cazul dat este nevoie de o buni cunoastere de
catre elevi a caracteristicilor de fond ale scolilor literare, fie ca e vorba de renastere, clasicism,
romantism, realism, fie de samanatorism, naturalism, expresionism, Simbolism, postmodernism.
Problema se complicd si mai mult 1n situatia in care profesorul e nevoit sa caute solutiile adecvate si
optime pentru predarea notiunilor/caracteristicilor curentelor respective, astfel ca elevii sd poata
deosebi in final o operad romanticd de una realista ori clasicista, sa faca distinctiile, de exemplu, intre
personajul romantic si realist, intre cel clasicist s1 personajul renascentist etc. Analiza lucrarilor
elevilor cu privire la trasaturile definitorii ale curentelor literare a demonstrat ca ei, chiar daca pot
distinge o opera clasicistd, de una realistd, un text expresionist de altul simbolist etc., totusi
intampina greutdti mai ales in argumentarea apartenentei acesteia la o formuld estetica anume.
Astfel, din cele 44% care au raportat poezia ,,Lume” de Blaga” la expresionism (Anexa nr.7), au
putut aduce 4 argumente doar 17%. Alte 12% au adus 3 argumente, 9% - doud argumente, 6% - un

argument. Argumentele invocate sunt urmatoarele:
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b)

,Este 0 poezie expresionistd, deoarece eul liric trdieste sentimente debordante,
inregistrim o explozie a sentimentului: O, lume, lume!/ as vrea s te cuprind intreagd/ In
piept, Dogorator”;

,Poezia poate fi raportatd la expresionism, deoarece atestaim sentimentul contopirii
sufletului cu natura si cu cosmosul, eu liric se vrea dizolvat in acest univers: Sa te topesc
in sufletul meu cald/ Sa te topesc in trupul meu/ Cu tot ce ai:? Cu muntii tai,/ cu rdasul
tau”

,»E 0 poezie expresionistd, Intrucat atestdm in ea o tradsdturd a acestui curent si anume:
starea traita se naste din focul interior al poetului: Ca dintr-o cupa/ Sa-mi beau apoi eu
sdangele bogat”.

,»-.. stiu cd L. Blaga este reprezentantul expresionismului roménesc, de aceea si poezia
apartine acestui curent”;

,Poezia respectiva nu poate fi raportatd nici la realism, nici la simbolism, sdmanatorism

sau romantism. Prin urmare este de factura expresionista, dar de ce nu pot sa spun”.

Cealalta parte de elevi, 56% , a raportat gresit poezia fie la romantism, la realism, fie la

simbolism, argumentele lor fiind urmatoarele:

a)

b)
c)

,Peisajul este unul exceptional, constituit din ,,minunatul pamant”, ,largd mare de
minuni’’;
»In poezie recunoastem detalii, elemente ale realitdtii concrete”;

,»Este o poezie simbolistd, deoarece sunt atestate simboluri” etc.

Itemul 2 al testului respectiv, ,,Exprimati-va opinia in 4 — 5 enunturi cu privire la curentul

literar cdruia apartine poezia”, a fost rezolvat doar de o parte foarte mica de elevi (9%).

Raspunsurile lor insa, cu mici exceptii, au fost destul de irelevante, neconcludente, ei trecand mai

mult in revistd perioada cand a aparut miscarea literard In cauza, reprezentantii, unele caracteristici.

Exemplificdm:

a)

b)

,Expresionismul a aparut in deceniul al doilea al secolului XX in Europa. Primul artist

expresionist este pictorul Edvard Munch. Lucrarea acestui autor, ,,Tipatul”, se remarca prin

imagini foarte puternice si contrastante. Cu parere de rdu, nu am citit nicio opera literard

expresionista si nu-mi pot exprima opinia despre avantajele curentului respectiv’’;

,,» Expresionismul este un curent literar foarte interesant. Mie imi plac operele expresioniste

s, n special, cele scrise de Lucian Blaga”;
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€) Am invatat ca sculptura ,,Coloana infinitului” de C. Bréancusi este o lucrare expresionista si
afirma libertatea spiritului, tendinta spre absolut a artistului, acestea fiind trasaturi definitorii
ale curentului.

In_concluzie mentiondm ca rezultatele experimentului de constatare au scos in evidenti
faptul ca in ceea ce priveste profesorii, acestia, in mare parte, raman tributari vechilor paradigme de
predare a NTL, fapt care are un impact negativ asupra elevilor, in primul rand, pentru ca acestia din
urma nu stdpanesc un inventar de categorii stiintifice, care i-ar ajuta sd interpreteze opera literara din
perspectiva naturii ei ca artd a cuvantului. In cazul in care elevii cunosc anumite caracteristici sau
definitii ale conceptelor teoretico-literare, ele nu au valoare operationald, raimanand ca ceva in sine,

ca material amorf.

2.3. Conceptualizarea Modelului teoretic de studiere a NTL in procesul formarii
elevului ca interpret al operei artistice

In conceperea oricarui model de instruire bazat pe formarea unui concept, trebuie sa se tind
cont de anumite principii specifice. Orice model construit, sustine V. Paslaru, raspunde rigorilor
unui sistem teoretic, Inteles ca un ,,ansamblu de elemente (principii, reguli, forte etc.) dependente
intre ele si formand un iIntreg organizat, care pune ordine intr-un domeniu de gandire teoretica,
orienteaza clasificarea materialului sau face ca o activitatea practica sa functioneze potrivit scopului
urmarit” [108, 45]. Cat priveste modelul teoretic al ELA, conform aceluiasi cercetator, acesta se
compune din trei sfere: teleologica, continutald si metodologica. Functia de liant si baza conceptuala
a celor trei sfere este asumata de sfera epistemologica [idem, 45].

Atat educatia literar-artistica, Tn general, cat si procesul de formare a unor concepte ce tin de
domeniul estetico-literar, in particular, impun mai multe principii de diversa naturd. Referindu-se la
formarea unor concepte matematice, cercetatorul Z. D. Dienes mentiona patru principii de baza: al
constructivitdtii (orienteaza invatarea conceptelor intr-o succesiune logica de la nestructurat la
structurat si impune ca metodologie trecerea de la jocul manipulativ/nestructurat la jocul de
constructii/structurat), principiul dinamic (invatarea progreseaza de la un stadiu nestructurat, de joc,
la unul de constructie/structurat, in care se asigura intelegerea si integrarea notiunii intr-o structurd),
principiul variabilitdtii matematice, care are la baza abstractizarea si generalizarea ca operatii de

gandire (succesul e determinat de rezolvarea mai multor situatii de problema, de acumularea unei
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experiente), principiul variabilitdtii perceptuale, care stipuleazd ca formarea unei structuri/concept

se realizeaza sub forme perceptuale diferite [202, 87].

Dat fiind faptul ca literatura este un tip special de cunoastere, careia i se refuza capacitatea de

a accede la adevar, cd ,,semnul operei literare este intentia sau efectul artistic, frumusetea sau gratia

formei” [82, 35], iar educatia literar-artisticdi un domeniu educational specific, ce urmareste

»formarea pedagogic orientata a cititorului prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune si prin

angajarea apropriatd a lui in producerea valorilor in actu ale literaturii” [108, 23], Tn elaborarea

modelului teoretic al formarii interpretului prin cunoasterea categoriilor literar-artistice, se va tine

cont nemijlocit de un sir de principii ale artei, in general, si de cele ale educatiei literar-artistice, in

particular si anume:

a)

a)

b)

principii ale artei: originea operei de arta se afla in mimesis si katharsis (Aristotel) [1]
frumosul ca obiect al unei satisfactii necesare (Kant) [79]; subiectul cunoscator (in artd) —
exponent al propriei libertati (Kant) [79]; libertatea imaginii artistice (St. Lupascu) [88];
limba si poezia (- literatura) constituie forma, esenta, conditia sine qua non prin care fiintarea
se deschide ca adevar (M. Heidegger) [66]; discursul literar este un mod particular de
utilizare a limbajului natural la un moment dat (Scoala formalistd rusa: B. Tomasevski, Iu.
Tanianov, R. Jakobson, V. Jirmunski) [21];

principii ale educatiei literar-artistice: arta ca producatoare de valori educationale datorita
capacitatii sale de a face lucrurile perfecte, de a innobila materia prin spirit (Platon) [114];
mentinerea in actul educational a esentei si specificitatii artei (E. B. KsatkoBckuii, N. A.
Kusaev, JI. II. Tleuko, KO. H. Ilerposa, s.a) [169; 175; 185; 190]; orientarea ELA la
autoeducatia si autodefinirea personalitatii dinspre principiile artei ( T. Vianu) [152; 154];
diversitatea poeticd: de gen, specie, stilisticd; coerenta cu continuturile educatiei lingvistice
si artistic-estetice (muzica, arte plastice etc.).

principii ale formarii unor concepte (conform lui Zoltan Pal Dienes) [202]: constructivitatii
(invatarea conceptelor are loc intr-o succesiune logica, de la nestructurat la structurat, prin
trecerea de la jocurile manipulative la cele de constructii, in vederea clarificarii notiunilor);
principiul dinamic (invatarea progreseaza de la un stadiu de joc nestructurat la unul structurat
de constructie, prin care se asigura intelegerea conceptului care, ulterior, va fi integrat intr-0
structurd); principiul variabilitatii (are la bazd abstractizarea si generalizarea; familiarizarea

elevilor cu notiunile se face in cadrul unor situatii variate prin aplicare/ experiente);
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principiul variabilitatii perceptuale (formarea unei structuri se realizeaza cu ajutorul unor

variate forme perceptuale).

Procesul instructiv este de neconceput fara respectarea mai multor principii didactice, care
sunt definite de S. Cristea ca ,,norme cu valoare strategica si operationala, ce trebuie respectate
in vederea asigurarii eficientei activitatilor proiectate la nivelul sistemului si al procesului de
invatamant” [34, 368]. ,,Fundamentarea pedagogica a principiilor, afirma Marin Calin, vizeaza, in
mod special, valorile procesului de invatamant angajate prin normativitatea actiunii didactice, care
orienteaza, In mod imperativ si prescriptiv, activitatea de predare-invitare-evaluare” [20, 65 - 67]. Tn
literatura de specialitate este stipulata 0 serie intreaga de principii didactice, care, conform
cercetatorilor I. Cerghit, L. Vlasceanu, N. Oprescu [24] si C. Cucos [38] orienteaza parcursul
educativ catre obiectivele stabilite de cadrele didactice, normeaza practica educativa prin ,,obligatia”
de a fi respectate niste reguli psihologice, pedagogice, stiintifice, prescriu moduri de relationare
specifice in raport cu situatia de Invatare, regleaza activitatea educativd atunci cand rezultatele
obtinute se situeaza sub nivelul expectatiilor. Cat priveste procesul de formare la elevi a competentei
de a opera cu notiunile de teorie literara, acesta, in viziunea noastra, trebuie sa se fundamenteze pe
cateva principi didactice definitorii si anume: a) principiul intuitiei (corelatia dintre senzorial si
rational/ dintre concret si abstract; b) dezvoltarea corelata a sferelor artistica (a imaginarului artistic)
st intelectuala (rationale) ale elevului cititor, a gandirii (logicii) artistice si a gandirii (logicii)
rationale; C) selectarea /combinarea tehnologiilor educationale pentru fiecare forma /actiune
educativa; d) corelarea experientiala — cu valorile comunicative /literare /lectorale achizitionate de
elevi anterior; e) principii vizand dezvoltarea aptitudinilor creative ale elevilor.

Cercetatorii in domeniul psihologiei sustin deopotrivd cd orice cunoastere umand se
realizeaza atat prin simturi (de la concret la abstract), cat si prin intelect (de la abstract la concret). In
aceasta ordine de idei, Comenius afirma urmatoarele: ,,inceputul cunoasterii trebuie intotdeauna sa
plece de la simturi pentru cd nimic nu se gaseste in intelectul nostru care sd nu fi fost mai Intai in
simturi” [27, 156]. Prin urmare, principiul intuitiei se aplica pentru a ajuta elevii sa treaca de la
cunoasterea concretului imediat la formarea gandirii lor abstracte. lar pentru a spori eficienta lui,
dupa G. Bunescu [15, 104], e necesar ca profesorul sa actioneze in concordanta cu o serie de cerinte,
norme si anume: selectarea materialului potrivit functiei pe care o indeplineste intuitia, dozarea

raportului dintre cuvant si intuitie, solicitarea intensa a elevului in efectuarea unor activitafi variate
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de observatie, de selectare, analiza, sinteza, comparatie, verbalizare, dirijarea atentd a observatiei
elevilor spre identificarea a ceea ce este constant in cunoastere.

Avand in vedere esenta literaturii ca artd, corelarea sferei artistice (a imaginarului artistic) cu
cea intelectuald/rationald este un principiu pe care trebuie sa se fundamenteze orice demers didactic
si interpretativ. Relatia dintre creativitate si inteligentd a fost studiatd, intre altii, de Robert J.
Sternberg in manualul Handbook of Creativity [204, 42]. Conform acestuia, creativitatea se bazeaza
pe trei tipuri de abilititi (sinteticd, analiticd si practica), ce decurg din teoria inteligentei umane. in
acelasi timp, este cunoscut si faptul ca procesul de creatie implica: a) gandire imaginativa, care, de
reguld, genereaza ceva original, oferd o alternativa la ceea ce este conventional; b) trasarea unui
obiectiv/scop, care urmeaza a fi atins; c) originalitatea produsului creat; d) valoarea produsului sau
proprietatea rezultatului (eficient, util, agreabil, valabil etc.). Prin urmare, corelarea cunoasterii
artistice cu cea stiintifica, a aptitudinii de generare creativa, a unor solutii multiple, originale,
neobisnuite, elaborate la o problema stabilitd (gandire divergentd) cu aptitudinea intelectuald a
elevului de a evalua In mod logic idei/solutii, de a critica si de a opta pentru solutia cea mai
avantajoasd a unei probleme date, dintr-o selectie de solutii (gandire convergentd) raméne o
constanta reglatorie a activitatii de formare a cititorului de literaturd artistici. A pune elevul 1n
situatia de a crea, de a formula idei, opinii inseamna a-i oferi posibilitatea de a se manifesta. Tn
aceasta ordine de idei, C. Schiopu Tnainteaza patru principii ale creativitatii, implicit, ale receptarii
literaturii: de stimulare a gandirii creative (intrebarile/sarcinile propuse de profesor sa fie
generatoare de informatii, sd-i puna pe elevi in situatia de a construi si reconstrui variante de solutii
cu diferite grade de abstractizare), operational (sarcina propusa pentru rezolvare va solicita cel putin
doud operatii ale gandirii), estetic (in formularea sarcinilor de lucru se va tine cont de esenta
literaturii ca arta), actualizarea experientei estetice si de viata a elevului in noi situatii/ a reevaluarii
prin stabilirea de noi raporturi intre cunostinte, a apropierii problemelor operei de cele care ii
framanta pe ei [130, 10 - 13].

Orice demers didactic este eficient, daca face parte dintr-un sistem metodologic, definit de
noi ca un ansamblu de metode, activitati, forme de organizare a acestora, strans legate intre ele,
gratie cdrora se asigura buna functionalitate si competivitatea procesului de instruire. O componenta
esentiali a sistemului respectiv o constituie si continuturile ELA. Tn cazul Modelului proiectat, ele

sunt: a) determinate, de obiectivul-cadru al ELA; b) structurate in functie de continuturile pentru
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fiecare clasa (a V-a — XlI- a), din cadrul compartimentului ,,Notiuni de teorie literara”, stipulate de
curriculumul disciplinar (o analiza a acestor continuturi a fost facuta in capitolul 2.1.).

Cat priveste tipurile de activitate a elevilor, formele de organizare a lor si metodele aplicate,
acestea sunt selectate in functie de cele trei trepte ale cunoasterii: sensorial-intuitiva, de analiza si de
sinteza. Astfel, la etapa sensorial-intuitiva, activitdtile sunt proiectate in forma de Ateliere de
creatie/de scriere creativa, acestea din urma fiind structurate pe arii tematice, cum ar fi: Figuri
sintactice, Tropi, Specii ale genului liric, Specii ale genului epic, Specii ale genului dramatic (a se
vedea capitolele 3.1, 3.2.). Fiecare atelier, la randul sau, include mai multe sedinte, numarul lor fiind
in functie de problema abordatd, de dificultatea acesteia si de capacitatea de lucru a elevilor.
Mentiondm si faptul ca activitatea in atelierele de creatie este corelatd cu cea din cadrul lectiilor de
Limba si literatura romana, unde cercetarea, valorificarea textelor literare studiate de elevi se
realizeaza din perspectiva notiunii literare abordate in cadrul atelierului. Astfel tipurile de activitati,
preponderent, sunt cele de creatie/de scriere creativda, de joc, de identificare, de comparare, de
interpretare, de analiza etc.

La etapa de analiza, activitatile de baza preconizate sunt: de emitere de ipoteze, de analiza a
proprilor texte si a operelor literare. Etapa de sintezad include activitati de definire a conceptelor
literare si de consolidare a lor in procesul interpretarii operei literare in cadrul lectiilor.

Conceptul de metodologie a instruirii cunoaste foarte multe definitii, care, in fond, sunt
destul de apropiate. Astfel, in viziunea lui De Landsheere, acesta reprezinta un ,,ansamblu de
principii normative, de reguli si procedee aplicabile diverselor discipline si forme de instruire" [40,
308], in cea a lui Sorin Cristea —,teoria care vizeaza definirea, clasificarea si valorificarea
metodelor-procedeelor-mijloacelor didactice in vederea optimizarii permanente a activitatii de
predare-invatare-evaluare” [33, 308], iar conform lui C. Cucos — ,teoria care precizeaza natura,
functiile si clasificarile posibile ale diferitelor metode de invatdmant, descrie caracteristicile
operationale ale metodei, in perspectiva adecvarii lor la circumstante diferite ale instruirii, si care
inspiratia profesorului” [38, 81]. Conceptul de metodologie a instruirii il include pe cel de tehnologii
didactice, acesta din urma desemnand ,,un ansamblu de forme, metode, mijloace, tehnici si
relatii cu ajutorul carora sunt dirijate continuturile in atingerea obiectivelor propuse” [78, 187],
»ansamblul structurat al metodelor, mijloacelor de invatamant, al strategiillor de organizare a

predarii-invatarii, puse 1n aplicatie in interactiunea dintre educator si educat, printr-o stransa corelare
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a lor cu obiectivele pedagogice, continuturile transmise, formele de realizare a instruirii, modalitatile
de evaluare” (sensul larg al termenului, generalizat in literatura de specialitate) [38, 285]. Dat fiind
faptul ca forma de organizare a activitatii elevilor este Atelierul de creatie/de scriere creativa, ca
sistemul metodologic este elaborat in functie de cele trei domenii ale cunoasterii, si metodele pentru
care am optat au un caracter interactiv, de joc, ele fiind grupate in urmatoarele categorii:

a) jocuri: Intreg — parte Jocul figurilor de stil (Jocul cu metafora/ epitetul, comparatia etc.),
Ideea migratoare, Tunelul imaginilor, Spatii imaginare, Jocul sintagmelor, Lantul
asociatiilor, Combindri, Nuante de culoare, Jocul personificarii, Daca ...., Stiu ca...,
Mariti, micsorati! Modifica!

b) metode activ-participative: brainstormingul oral si scris, brainstormingul cu mapa de
imagini, studiul de caz, simularea Tntalnirii cu personajele operei literare, jocul de rol;

€) metode de scriere creativa: pictura verbald, textul calchiat, ideea migratoare, tiparul
narativ, cinquainu-ul.

d) exercitiul: de reconstituire/restabilire a unor elemente ale textului, de comparare, de
identificare;

e) metode si procedee de dezvoltare a gandirii critice: intrebarea-problema cu variante de
raspuns, experimentul imaginativ, dezbaterea , conversatia euristica, diagrama Venn,

f) metode algoritmice: algoritmizarea, PRES, SESIC ;

g) metode hermeneutice: lectura expresiva/comentata/ creatoare, comentariul literar;

h) tehnici de evaluare: lucrarile scrise (lucrari de creatie, comentariul literar, eseul), testul
docimologic, observarea si aprecierea, chestionarea.

Modelul respectiv include si criteriile specifice de evaluare a competentelor elevilor de a
opera cu NTL, structurate pe: a) domeniul de competenta evaluat: adaptarea competentelor de
interpretare la trasaturile operei (gen, specie, curent); realizarea diferitor tipuri de texte; perceperea
adecvata a 1imaginilor operei; realizarea insertiilor personale in cadrul imagistic al operei;
decodarea limbajului artistic, argumentarea trasaturilor de gen si specie; b) activitatile de evaluare si
formele de evaluare: calificativ, text elaborat.

O sinteza a celor exprimate in compartimentul respectiv este ilustrata in figura 2.11.

64



Modelul teoretic de studiere a NTL in procesul formairii elevului ca interpret al operei artistice

Repere epistemice, praxiologice, estetico-literare ale studierii NTL

!

Teorii: originea si esenta operei de arta, literatura ca obiect artistic
creat cu ajutorul unor procedee speciale; literat. ca artd a limbajului,
esenta emotiei estetice, subiectivit. in.artd; finalit. estetica a operei,
teoria ELA,; opera ca text; libertatea imaginii ca trasatura de fond;
educatia artistica si estetica - domenii de cunoastere umana;

constructia schematica a operei literare.

o X T

Tn

cC X O » m

A 4

!

Principii: literaturii ca artd; adecvarii la standardele ELA; plinatatii si
coerentei sistemului de elemente ale limbajului poetic; combinarii
tehnologiilor educationale, stimularii gandirii creative; utilizarii
experientei estetice si de viata a elevilor in noi situatii; dezvoltarii corelate
a imaginarului artistic si a gAndirii rationale; caracterul privilegiat al
receptorului; constructivititii, dinamic, variabilitatii perceptuale.

Componenta aplicativa a studierii/ insusirii NTL

v

Sistem metodologic de Tnsusire si operare de catre elevi cu NTL

v

v

v

Treapta senzorial-intuitiva

Treapta de analiza

Treapta de sinteza

Activitati: ateliere de
creatie/de scriere creat. a
dif. tip. de texte; activ. de
insertii, de autoidentif.

Metode: exercitii
creative; ludice, de
restab., experim.
imaginativ.

Activitati: de
emitere de ipoteze,
de analiza a propr.
texte/op.lit. literare.

Metode: compar.,
explicatia, SESIC,
demonstr., PRES, ,
Diagr.Venn etc.

Activitati: de
sinteza, de definire,
de consolid. Tn cadrul
atelierului/ lectiilor

Metode: PRES,
deductia, conver.
eurist.,SESIC etc

v

v

v

v

v

Evaluare

v

v

Domen. de compet. evaluat si activititile de evaluat: adapt. compet. de interpret. la
trasat. operei (gen, specie, curent); realiz. dif. tip. texte; perceper. adecv . a imaginilor -
operei; realiz. insert. personale in cadrul imagistic al operei; decodar. limbaj artistic.,
argum. trasat. de gen si specie.

Forme de evaluare:

calificativ,
text elaborat

v

v

Competente

v

!

v

Comunicative: cunostinte, comprehens.,
aptitud. de a produce, capacit. de a alege
stil adecv., de a organiza mijl. in funct. de
scop Tntr-o situatie determinanta

Lectoral-literare: cunoasterea sistem. de
coduri; capacit. de a inventa sensuri
complementare, de a stabili legaturi; capacit. de
a produce valori ( addugate), de a interpreta

Culturale: cunostinte din domeniul literaturii,
esteticii, al teor. lit.; aptitud. de a integra si de a
ierarhiza cun-le; capacit. de a folosi Tn mod
productiv cunostintele




2.4. Concluzie la capitolul 2

1. Analizat din perspectiva notiunilor de teorie literara, curriculumul la disciplina Limba si
literatura romana esaloneaza studierea acestora de la clasd la clasa, principiul concentric fiind
curriculumul pentru gimnaziu si liceu este necesar in vederea formarii competentelor
lectoral-literare ale elevilor.

2. O analiza in plan comparativ a curriculumului disciplinar si a manualelor scolare din
perspectiva NTL stipulate/ incluse pentru a fi studiate de elevi a scos in evidenta faptul ca
autorii de manuale au tinut cont de continuturile documentului de baza. Astfel, practic, in
manualele scolare analizate se regisesc toate NTL stipulate de documentul reglatoriu. in
mare parte, manualele de Limba si literatura romana, examinate in raport cu principiile
metodologiei educatiei literar-artistice, nu atribuie elevului statutul de subiect al actului
invatarii, nu-i oferd oportunitati de insusire creativdi a conceptelor stiintifice. Drept
consecintd, notiunile teoretico-literare achizitionate in procesul instruirii nu au valoare
operationala.

3. Rezultatele experimentului de constatare au demonstrat ca paradigma predarii-invatarii
notiunilor stiintifice, care se constituie din fazele ,.contactul copii-obiecte — explorare
actionala — explicare — dobandire a conceptului prin cuvant” este neconforma cu principiile
creatiei — receptarii operei literare, dat fiind faptul cd in procesul receptarii literaturii un rol
deosebit il are imaginea artistica. Paradigma respectiva atribuie profesorului functia de
subiect unic al predarii — instruirii — educatiei literare, educabilului — de obiect al actiunii
profesorului, iar operei literare — de materie de invatare

4. Pentru formarea interpretului de literaturd artistica e necesara o metodologie: a) fondata pe
teorii privind originea si esenta operei de arta, literatura ca obiect artistic creat cu ajutorul
unor procedee speciale, literatura ca artd a limbajului, esenta emotiei estetice, educatia
literar-artistica, libertatea imaginii ca trasaturd de fond a procesului de creatie, formarea
conceptelor; pe o serie de principii ale artei, ale ELA si didactice; b) construita in functie de
cele trei trepte ale cunoasterii umane (senzorial-intuitiva, de analiza, de sintezd) si inteleasa
ca un ansamblu de metode cu caracter ludic si de creatie literara/scriere creativa si, activitati,
forme de organizare, strins legate intre ele, care sd asigure buna functionalitate si

competivitatea procesului de instruire.
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3. METODOLOGIA FORMARII ELEVULUI-INTERPRET AL
OPERELOR ARTISTICE PRIN CUNOASTEREA SI APLICAREA
NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA

3.1. Repere metodologice ale formarii cititorului prin studierea-insusirea figurilor de
stil ca elemente de limbaj (experimentul de formare)

Cunostintele sunt o permanentd a universului uman. Ele sintetizeaza in semne (iconografice,
lingvistice, logice, matematice), experienta umand trecutd, incorporand, in insdsi semnificatia
acestora, norme si procedee ale activitatii practice si de cunoastere intr-un anumit domeniu (in cazul
limbii si literaturii - cunostinte lingvistice si literar-lectorale). Informatia constituie punctul de
plecare in elaborarea cunostintelor, dacd o consideram in aspectul ei absolut. Definite ca ,.totalitatea
notiunilor, ideilor, informatiilor pe care le are cineva intr-un domeniu oarecare” [42,250],
cunostintele sunt rezultatele informatiei trecute printr-un proces de prelucrare. La randul ei,
prelucrarea informatiilor, in concordantd cu alinierea la un anumit nivel, care corespunde structurii
intelectuale a elevului, se face prin intermediul operatiilor. Acestea din urma nu sunt altceva decat
moduri de aliniere, de corelare a informatiei la nivelul uman, de intelegere. Finalitatea majora catre
care trebuie sd tinda invatarea scolara este aceea ca subiectul sd devind capabil sia analizeze,
constient si deliberat, cele mai diverse probleme pe care le intalneste. Functiile psihice, implicate in
elaborarea structurilor gandirii, devin elemente constitutive ale celor mai diverse
operatii: lingvistice, semantice, logice, matematice, stiintifice etc. In cazul in care continutul
diverselor operatii este constituit din purtatori de informatie absoluta (obiecte, fenomene concrete),
operatiile sunt concrete, in cel in care se desfasoara asupra unor continuturi constituite din purtatori
de informatie relativa (notiuni, semne) operatiile sunt logice. De asemenea se poate intdlni situatia in
care acestea se desfisoara asupra structurilor logice, caz in care ele sunt logico-formale. Tn
activitatea scolard importantd este comunicarea semnificatiei cunostintelor, care se realizeaza pe
doua directii: formarea notiunilor (conceptualizarea) si formarea capacitétilor de folosire a acestora.
Daca profesorul actioneaza asupra continuturilor in sensul stimularii elevului de a desprinde
semnificatia, de a face analize subtile in scopul intelegerii notiunilor, el va apela la explicatii, deci
functia comunicarii este indubitabild in acest caz. De asemenea functia comunicdrii are un rol
hotarator si in situatia in care profesorul indruma actiunile practice si intelectuale ale elevului. Se

considera ca are loc comunicarea atunci cand se produce un transfer de informatie, iar atunci cand

67



ambii interlocutori sunt fiinte umane, conditia siene qua non a comunicarii este semnificarea, care
este functia primordiald a procesului de invatare.

Avand Tn vedere aceste deziderate, in cadrul experimentului de formare, conform Modelului
metodologic elaborat, am recurs la un sir de metode, procedee, activititi, forme de organizare a
acestora in vederea Insusirii si aplicarii de catre elevi a NTL legate de limbajul operei literare. Or,
»~imaginea artisticd In literaturd nu poate fi inteleasd decat privind-o in relatia ei dialectica cu
materialul in si prin care se constituie, acest material fiind limba” [102, 47 - 48]. ,,Cine vorbeste
comunica si se comunicd”,sublinia T. Vianu [154, 25], sustinand ca faptul lingvistic este in aceeasi
vreme reflexiv (are destinatie expresivi, artistica) si tranzitiv (cu destinatie pur informationala). in
aceastd ordine de idei, D. Irimia mentiona: ,,Cuvantul poetic nu mai transmite un continut, ci
incorporeaza, e, in acelasi timp, continut si forma si se realizeazd pe parcursul elaborarii imaginii
poetice, fiind consubstantial acesteia” [73, 79 - 83]. ,,Forma concreta a unei idei artistice” [110, 105,
Imaginea artistica este utilizata ca notiune generald pentru toate figurile de stil, care pot actiona la
nivelul formal al frazei (repetitie, inversiune, antiteza etc.) sau la cel notional (metafora, sinecdoca,
hiperbola s.a.).

Metodologia aplicata in vederea stimuldrii elevului de a desprinde semnificatia, de a face
analize subtile 1n scopul intelegerii notiunilor, a inclus un sir de metode cu caracter creativ, de joc,
interactiv, activitatea lor fiind desfisurati in cadrul unor ateliere de scriere creativa. In cazul dat, e
vorba despre atelierul de scriere creativa ,,JJocul de-a poezia”. Obiectivele atelierului au fost
urmatoarele:

a) elaborarea textelor cu caracter creativ;

b) insusirea de catre elevi, in baza textelor elaborate, a trasaturilor limbajului artistic ca
material pe care il foloseste artistul In procesul modelarii poetice a realului;

) insusirea de catre elevi a notiunilor legate de limbajul operei literare (figuri de stil);

d) formarea capacititilor elevilor de a identifica in diferite texte literare si de a comenta
anumite elemente de limbaj;

e) formarea capacitatilor elevilor de a utiliza in diferite contexte elemente de limbaj
artistic si de a le motiva semnificatia/rolul.

Abordand problema studierii notiunilor de teorie literara, metodistul C. Schiopu sublinia ca
»insusirea elementelor de limbaj artistic prin elaborarea propriilor texte, prin intermediul exercitiilor

cu caracter creativ si al jocului didactic este un mijloc prin care, cu siguranta, se evitd depozitarea in

68



creier a unor notiuni de teorie literara” [130, 288]. In lucrarea citatd autorul propune un sir de
metode, procedee de predare/ insusire a NTL, care-i ajutd pe elevi sa-si descopere resursele
interioare, sd produca, sa Inteleagd si sd indrageascd imaginea artisticd si, in ultima instanta,
literatura. Unele dintre aceste metode au fost preluate in lucrarea noastrd si adaptate in functie, in
primul rand, de obiectivele trasate. Astfel, atelierul de scriere creativa ,,Jocul de-a poezia” a inclus
un sir de activitdti, fiecare fiind desfasurata, strict, in baza unor obiective definitorii. Lucrul in
ateliere s-a desfasurat atat in cadrul orelor de literatura, cat si in afara lor. Timpul pentru o activitate
sau alta a variat de la 10 minute (in cadrul orelor de limba si literatura romana) pana la 1-1,5 ore (in
afara orelor de literaturd). Activitatile in cauza au fost structurate pe arii tematice si anume:
I. Atelierul de creatie ,,Figuri sintactice”
Activitatea nr.1: Figuri ale repetitiei: anafora
Activitatea nr.2: Epifora
Activitatea nr. 3: Antiteza
Activitatea nr. 4: Intrebarea retorica, invocatia retoricd, exclamatia retorica
Il. Atelierul de creatie ,, Tropii”
Activitatea nr.5: Figuri ale analogiei: comparatia
Activitatea nr.6: Personificarea
Activitatea nr. 7: Epitetul
Activitatea nr.8: Metafora
Activitatea nr.9: Figuri ale substitutiei: metonimia
Activitatea nr. 10: Hiperbola
I11. Atelierul de cercetare/ interpretare a operelor literare din perspectiva notiunilor studiate
Activitatea nr.11: Identificarea / recunoasterea figurii de stil in text si argumentarea
acesteia.
Activitatea nr. 12: Comentarea figurii de stil identificate in text
Activitatea nr. 13: Recapitulare si sinteza
Mentionam cd o activitate sau alta, la randul ei, a inclus 1-2-3 sau mai multe sedinte, in
functie de aria de probleme abordate, de ritmul de lucru al elevilr, de gradul de insusire a unei

notiuni.
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Mai jos propunem metodologia de desfasurare a catorva activitati din cadrul atelierului
,Jocul de-a poezia”, cu mentiunea ca, practic, toate activitatile s-au desfasurat conform aceluiasi
algoritm:

Activitatea nr. 1:
Sedinta 1.
Tema: Figuri ale repetitiei: anafora
Obiective:
a) insusirea caracteristicilor de fond ale anaforei;
b) formarea deprinderilor de identificare si de aplicare in contexte noi a notiunii respective.
Metode: Jocul didactic, textul calchiat
Mod de aplicare nr.1:
a) Profesorul propune elevilor trunchiul unui catren si, in caz de necesitate, cateva cuvinte-
reper;
b) Elevii completeaza spatiile libere, conform propriei dorinte/ intelegeri (Anexa nr.8, Fisa 1))
c) Elevii citesc variantele lor, argumentand rolul repetitiei in catrenele lor.
Mod de aplicare nr.2:
a) Profesorul propune elevilor citeva cuvinte (acestea pot fi extrase dintr-o poezie sau chiar
propuse de elevi);
b) Elevii alcdtuiesc un catren (cu ori fara rima), in care unul si acelasi cuvant/ sintagma sa se
repete la Inceputul cel putin a doua versuri (Anexa nr.8, Fisa 2);
¢) Se discuta variantele elevilor din diferite perspective: ,,Ce cuvant/sintagma se repeti?”, ,.in
ce secventd a versului se repeta?”’, ,Ce efecte se obtin prin repetarea cuvantului/
sintagmei?”.
Sedinta nr.2.
Tema: Anafora
Obiective urmarite:
a) definirea notiunii de anafora;
b) consolidarea notiunii de anafora;
c) formarea deprinderilor de aplicare in contexte noi a notiunii respective.
Metode: Tntrebarea-problemai cu variante de raspuns, exercitiul de identificare

Mod de aplicare nr.1:
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a) Profesorul repartizeaza elevilor fisele de lucru ( Anexa nr.8, Fisa 3);
b) Elevii aleg una din variantele propuse si-si argumenteaza optiunea prin referinte la
textele create de ei;
C) Se anuntd varianta corecta.
Mod de aplicare nr.2:
a) Profesorul repartizeaza fise cu fragmente din opere literare (sau din opera ce se studiaza
la lectie) (Anexa nr.8, Fisa 4);
b) Elevii identifica cuvintele/sintagmele care se repeta, secventa in care acestea sunt atestate
(1a inceputul versului, in mijloc, la sfarsit);
c) Elevii argumenteaza de ce figura respectiva este o anafora si care este rolul ei in
fragment.
d) Elevii aleg enuntul care corespunde definitiei anaforei (Anexa nr.8, Fisa 5)
Activitatea nr. 2
Sedinta nr.1
Tema: Epifora
Obiective urmarite:
a) definirea notiunii de epifora;
b) consolidarea notiunii de epifora;
c) formarea deprinderilor de aplicare in contexte noi a notiunii respective.
Metode: refacerea textului
Mod de aplicare.
a) impartirea colectivului clasei in echipe de invéatare a cate 4-5 elevi;
b) repartizarea in fiecare grup a fiselor de lucru (Anexa nr.9, Fisa 1)
c) refacerea textului prin plasarea in spatiile libere a cuvintelor singur si floare
d) lectura variantelor obtinute;
e) identificarea secventelor in care apar cuvintele ce se repetd, a rolului repetitiei.
Sedinta nr.2:
Tema: Epifora
Obiective urmarite:
a) definirea notiunii de epifora;

b) consolidarea notiunii de epifora;
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c) formarea deprinderilor de aplicare in contexte noi a notiunii respective.
Metode: exercitiul
Mod de aplicare nr. 1:
a) Elevilor li se repartizeaza fisele de lucru ( Anexa nr. 9, Fisa 2)
b) Elevii alcatuiesc un catren, respectand conditiile impuse
c) Se citesc variantele obtinute
d) Se argumenteaza notiunea respectiva si rolul ei in text.
Mod de aplicare 2:
a) Profesorul repartizeaza fisele de lucru ( Anexa nr.9, Fisa 3);
b) Elevii identifica in fragmente epiforele si argumenteaza rolul lor;
c) Se formuleaza definitia epiforei.
Activitatea nr. 3: Antiteza
Tema: Antiteza
Obiective:
a) formarea deprinderilor de scriere creativa;
b) definirea antitezei ca figura sintactica si a rolului ei intr-un text literar;
c) formarea deprinderilor elevilor de a identifica in texte literare si de a comenta rolul antitezei.
Metode: exercitiul, jocul didactic ,,Daca ....”
Mod de aplicare nr.1:
a) elevii completeaza spatiile libere din fisa de lucru, refacand proverbul (Anexa 10, fisa 1);
b) se stabilesc relatiile dintre cuvintele-cheie;
) se defineste antiteza ca figura de stil.
Mod de aplicare nr.2:
a) elevii alcatuiesc texte conform modelului (Anexa nr.10, Fisa 2);
b) se stabilesc relatiile dintre cuvintele-cheie;
) se defineste antiteza ca procedeu ce sta la baza taxtului.
Activitatea nr.4: Intrebarea retorica
Tema. Intrebarea retorica
Obiective:

a) definirea intrebarii/ interogatiei retorice;
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b) formarea deprinderilor de identificare in diferite texte literare si de comentare a intrebarii
retorice;
c) formarea deprinderilor de scriere creativa.
Metode: brainstormingul
Mod de aplicare:
a) se formeaza grupuri de cite 4 - 5 elevi. In cadrul fiecarui grup sunt formulate cat mai multe
intrebari adresate vantului, ploii, copacului, inimii, apei etc. (Anexa nr.11)
b) elevii cauta o serie de raspunsuri la intrebari;
c) fiecare grup alege cele mai interesante intrebari si raspunsuri si le aranjeaza in forma de
poezie cu vers liber;
d) este definitd interogatia retorica.
Activitatea nr.5: Figuri de stil ale analogiei: comparatia
Tema. Comparatia
Obiective:
a) insusirea mecanismului de formare a comparatiei;
b) definirea comparatiei ca figura de stil;
c) formarea deprinderilor elevilor de identificare si de argumentare a comparatiilor din textele
literare studiate/citite.
Metode: Jocul comparatiei, experimentul imaginativ, brainstormingul oral
Mod de aplicare nr.1 (Anexa nr. 12, fisanr.1.):
a) profesorul propune elevilor o comparatie/cateva comparatii extrasd/e din opera literara ce se
studiazd/din orice alta operd;
b) elevii construiesc alte comparatii, negand de fiecare data termenul al doilea (cu care se
compard), conform modelului propus ;
C) se analizeaza structura comparatiilor obtinute;
d) se defineste comparatia, in baza analizelor intreprinse.
Mod de aplicare nr.2 (Anexa 12, fisa 2)
a) profesorul propune elevilor comparatii extrase din texte literare;
b) elevii completeaza spatiile libere din modelul propus;
C) se analizeaza structura comparatiilor create;

d) se defineste comparatia.
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Mod de aplicare nr.3:
a) elevilor li se propune sa completeze conform cerintelor cele trei coloane (Anexa nr.12 ,
fisanr.3);
b) se organizeaza un brainstorming oral cu clasa adaugandu-se alte cuvinte Tn cele trei
coloane;
c) elevii alcatuiesc comparatii utilizand cate un cuvant din fiecare coloana;
d) se discuta structura si mecanismul de formare a comparatiilor
Activitatea nr.6: Personificarea
Tema: Personificarea
Obiective:
a) insusirea notiunii de personificare,
b) formarea deprinderilor de a alcatui personificari
Metode: Jocul personificarii
Mod de aplicare nr.1:

a) elevii alcatuiesc cateva liste de cuvinte, conform cerintelor impuse (Anexa nr.13, fisa 1);

b) elevilor li se solicita sa alcatuiasca enunturi folosind cate un cuvant din fiecare listd (cu cat
mai multe propozitii cu atat mai bine);

) elevii alcatuiesc un text folosind enunturi din cele formate deja;

d) se analizeaza enunturile scotandu-se in evidenta sensul figurat al cuvintelor-substantive
(Cum s-a produs transferul? Cum s-au format?);

e) elevii definesc personificarea.

Mod de aplicare nr.2:

a) elevilor li se propune sa-si imagineze si sa scrie un dialog (maximum céte 4 - 5 replici
pentru fiecare interlocutor) cu ghiozdanul/un pui de vrabie cu aripa franta/ raul care se varsa
in mare/ periuta de dinti etc.

b) elevii citesc textele lor;

C) se analizeaza procedeul utilizat de elevi;

d) se defineste personificarera.

Mod de aplicare nr.3.
a) elevii completazd mai multe liste cu: indeletniciri umane, trairi, denumiri de legume,

zarzavaturi (Anexa nr.13, fisa 2);
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b) elevii isi imagineaza o gradina, in care fiecare dintre ,,locatarii” ei are o ocupatie umana (ex.:
Ceapa lecuieste), traieste un sentiment/ stare (ex. Sfecla se rusineazd);
c) elevii redacteaza un text si-1 intituleaza;
d) se defineste personificarea.
Activitatea nr. 7: Epitetul
Tema: Epitetul:
Obective:
a) definirea epitetului ca figura de stil;
b) formarea deprinderilor de identificare a epitetului in orice creatie literara, de explicare a
mecanismului de formare;
Metode: Jocul sintagmelor, Lantul asociatiilor, Combinari, Nuante de culoare
Mod de aplicare nr.1:
a) profesorul alege o sintagma nominald (substtsubst sau substtadj) sau verbala (vb.+ c.
dir./indir./circumst.) din opera literara;
b) printr-un brainstorming oral, elevilor li se solicita sa alcatuiasca alte imbinari prin inlocuirea
unuia din termenii sintagmelor;
C) profesorul adreseaza un sir de intrebari, pornind de la imbinarile formate;
d) elevii citesc si comenteaza sugestia epitetelor din imbindrile formate si incluse in enunturi;
e) elevii argumenteaza de ce in imbinarile respective sunt atestate epitete;
f) elevii incearca sa dea o definitie epitetului;
g) elevii identifica in fragmentele propuse de profesor/in opera literara ce se studiaza epitete si
comenteaza sugestia lor.
Mod de aplicare nr.2:
a) elevilor li se propune un cuvant (ex.: padure, amintire etc.);
b) printr-un brainstorming oral, elevii il asociaza cu orice le trece prin minte;
C) se construiesc sintagme al caror prim termen este cuvantul propus de profesor;
d) se analizeaza imbinarile si se descifreaza sensul figurat al cuvantului in cauza;
e) se defineste epitetul;
Mod de aplicare nr.3:
a) profesorul propune elevilor un cuvant extras din opera literara ce se studiaza;

b) elevii scriu un sir de cuvinte care sd rimeze cu acesta,
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c) elevii scriu mai multe cuvinte din campul lexical al altui cuvant-cheie din aceeasi opera
literara;

d) se alcatuiesc sintagme folosindu-se un termen din primul sir de cuvinte si altul din cel de-al
doilea;

e) elevii includ imbinarile de cuvinte in enunturi;

f) fiecare elev comenteaza sugestia epitetelor din enunturile alcatuite,

g) se da definitia epitetului.

Mod de aplicare nr.4:

a) elevii inventeaza printr-un joc de cuvinte mai multe nuante ale unei culori atestate in textul
literar sau propuse de profesor (ex.: violet: slab-violet, violet-violet, aproape violet, violet-
pal, violet-sangeriu etc.);

b) dupa ce au obtinut mai multe nuante, elevii le asociaza cu substantive din campul semantic al
altui cuvant atestat in operd/sau care tine de tema abordatid (ex: campul semantic al
cuvantului primavara: fluturi, iarba, soare, ploaie, ghiocei, vant, luminda, soare);

) elevii alcatuiesc o lista de verbe, care denumesc actiuni tipice acestui anotimp: rdsare,
incolteste, bate, cade, picurad, se trezeste, zboara, adie etc.

d) elevii creeaza structura unei fraze scriind doar intrebarile pentru diferitele sintagme/
propozitii care o compun: Cand? Cine? Ce face? Unde? De ce? sau Unde? Cine? Ce face?
Cand? De ce? In raspunsurile date acestor intrebari trebuie folosite cat mai multe dintre
expresiile obtinute la pasul trei. Pentru a facilita munca elevilor, profesorul le poate oferi si
un model de tipul:

(Cand?) in dimineata violeta,
(Cine? Ce ?) un fluture mai putin violet
(Ce face ?) plange amarnic
(Unde ?) pe o frunza aproape violeta etc.)
(De ce ?) ca sa ne faca ziua violeta-violeta.
e) elevii identifica figura de stil obtinuta si comenteaza sugestia ei.
Activitatea nr.8
Tema: Metafora
Obiective:

a) definirea metaforei ca figura de stil;
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b)

c)
d)

formarea deprinderilor elevilor de a identifica intr-un text metafore si de a le argumenta;
relevarea structurii si a mecanismului de formare a metaforei;

formarea deprinderilor de scriere creativa.

Metode: Ideea migratoare, Jocul didactic ,,Formati metafore”, SESIC, Tunelul imaginilor, Spatii

Imaginare.

Mod de aplicare nr.1:

a)
b)

c)
d)

f)

9)
h)

i)
)

sunt selectati din opera 4-5 termeni, de reguld, cei de baza (ex: iarna, plopii, troiene, norii,
fulgii din poezia ,,Jarna” de V. Alecsandri);

se cauta un predicat pentru ultimul cuvant din acest sir de cuvinte (ex.: fulgii zbor);

se deduce ideea din propozitia formata ( in cazul nostru e cea de zbor, de inaltare);

se alcatuiesc propozitii noi, dezvoltate, cautandu-se alte predicate pentru fiecare din celelalte
patru cuvinte. In acest caz vor fi respectate cateva reguli: propozitiile trebuie si exprime
aceeasi idee (de zbor, in cazul dat); fiecaruia din cele patru cuvinte trebuie sa i se atribuie un
sens figurat (ex.: ,,Plopii isi indreapta privirea spre soare”; ,,Troienele isi inalta varfurile spre
cer”, etc.);

se ,,aranjeaza” cele cinci propozitii formate intr-o anumita ordine, fie la voia Intdmplarii, fie
conform unei optiuni motivate a elevului (,,Asa-mi place mai mult”, ,,Consider ca exista o
mai mare legaturd intre enunturi” etc.);

se implicd propria subiectivitate: elevul alcdtuieste o ultimd propozitie (a sasea) in
prelungirea ideii migratoare (de regula, aceastd propozitie, care poate fi dezvoltatd ori
nedezvoltata, are statutul unei concluzii);

se intituleaza textul creat;

se analizeazd textele elevilor din punct de vedere al mesajului si al modului de transmitere a
lui;

se comenteaza sugestia cuvintelor cu sens figurat din fiecare vers;

se defineste metafora.

Mod de aplicare nr.2.

a)
b)
c)
d)

elevilor li se propun un sir de comparatii (Anexa nr.14 fisa nr 1);
elevii transformad comparatiile conform modelului: fata galbena ca ceara — ceara fetei;
elevii alcdtuiesc enunturi cu metaforele construite de ei;

se Incheaga un text din 3 -4 propozitii din cele deja alcétuite.
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€)

se elucideaza modul de formare a metaforei si se defineste aceasta figurd de stil.

Mod de aplicare nr.3:

a)

b)
c)
d)
e)

profesorul Tmparte fisele de lucru (Anexa nr.14, fisa nr.2), elevii urmand sa creeze
comparatii prin unirea termenilor dati;

elevii construiesc enunturi din comparatiile formate;

elevii transforma enunturile eliminand primul termen al comparatiei si elementul de legatura;
se analizeaza structura figurii de stil obtinute;

se defineste metafora.

Mod de aplicare nr.4:

a)
b)

c)

sunt trecute In revistd componentele unei case (ex.: temelie, pereti, acoperis, ferestre etc.);
elevilor li se propune sa construiascd verbal o casa, dar fiindu-le interzisa folosirea
elementelor naturale care, de regula servesc la construirea casei, cum ar fi: piatra, lemnul,
lutul etc.). Ca repere, li se pot sugera substantive abstracte de tipul: bunitate, respect,
milostenie, cumintenie, dragoste, prietenie etc.;

se analizeaza textele elevilor, se defineste metafora.

Mod de aplicare nr.5:

a)
b)

b)

d)

elevii identifica in textele propuse de profesor metaforele;

expunerea punctului de vedere asupra metaforelor identificate conform urmatorului algoritm:
Spuneti publicului afirmatia de demonstrat.

Explicati de ce asa credeti.

Sustineti informatiile cu dovezi/ exemple.

Impactul/ relevanta argumentului

Concluzionati.

Mod de aplicare nr.4:

elevii scriu 1n caietele lor 6 substantive ( ex: pasare, mar, albind, nor etc.);

elevii scriu un text avand ca punt de plecare patternul ,,Inima inchisa intr-o cutiuta, aflata
intr-un porumbel, ascuns intr-un iepure”, intalnit in basmul romanesc ,,lovita Fat-Frumos” (
ex.: Am prins o pasdre, am tdiat-o si in ea am gasit un mar, l-am rupt in doud si din el a iesit
o albina, care.....”);

elevii citesc textele;

elevii identifica si comenteazd metaforele din textele lor.
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Activitatea nr. 9. Figuri ale substitutiei: metonimia
Sedinta nr.1.

Tema:Metonimia

Obiective:

a) definirea metonimiei;

b) relevarea mecanismului de formare a metonimiei;

c) identificarea si comentarea metonimiilor atestate Tn fragmente/texte literare.

Metode: Jocul didactic ,,Intreg — parte”, brainstormingul oral/scris, exercitiul de identificare.
Mod de aplicare nr.1:

a) profesorul organizeaza un brainstorming solicitand elevilor sd numeasca cuvinte ce exprima
raporturile: intreg (ex: masind) — parte (ex.: volan), continut (ex.: struguri) — continator ( ex.:
cos), lucru posedat (ex: operda) — posesor (ex.: T. Arghezi), cauza (ex: cadere) — efect (ex.:
durere) (Anexanr.15, fisa 1);

b) elevii alcatuiesc enunturi cu fiecare dintre cuvintele ce exprima intregul, cauza, continutul,
lucrul posedat;

€) 1in enunturile formate, elevii substituie cuvintele ce exprima intregul, continutul, cauza,
lucrul posedat cu unul din termenii ce constituie un raport sau altul,

d) se discuta variantele elevilor;

e) se defineste metonimia.

Mod de aplicare nr 2:
a) profesorul imparte fisele de lucru (Anexa nr.15, fisa 2)
b) elevii identifica in fragmente metonimiile si le argumenteaza.
Activitatea nr. 10: Hiperbola
Tema: Hiperbola
Obiective:

a) sa defineasca hiperbola;

b) sa identifice hiperbola in diferite contexte;

C) sa construiasca hiperbole si sa le includa in enunturi/texte.

Metode: Jocul didactic ,,Mariti, micsorati!”, ,,Modifica”.
Mod de aplicare nr.1:

1) Profesorul propune elevilor un sir de enunturi neterminate, cum ar fi:
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A plouat asa de tare INCAt ........ccceevvereeeeveeriiennnnne

SIFOPI i

Grindina era Cat...........ccccovvuenne. ,

De-atata ploaie, ulitele par niste .........ccceceeveennennee

2) Elevii completeaza spatiile libere din enunturile date marind si micsorand dimensiunile,
importanta lucrurilor, fenomenelor etc.

3) Elevii analizeaza expresiile obtinute din perspectiva urmatoarelor intrebari: ,,E posibil sa
ploud asa de tare incét...?”, ,,Ce efecte expresive capdtd madrirea /micsorarea exageratd a
dimensiunilor fenomenului, obiectului?” etc.

4) Elevii definesc hiperbola ca figura de stil.

Mod de aplicare nr. 2:

a) Elevilior li se propune un sir de cuvinte ce denumesc parti ale corpului, stari sufletesti,

obiecte etc.;

b) Elevii gasesc analogii pentru cuvintele date, exagerand prin marire $i micsorare
dimensiunile acestora: (ex.: o casa cat un munte);

c) elevii analizeaza modalitatea de obtinere a hiperbolei (,,Cum a fost posibild analogia?” ,,Ce
dimensiuni a obtinut obiectul?”, ,In ce scop au fost mirite dimensiunile?”), sugestia fiecirei
analogii create de elevi.

d) Elevii definesc hiperbola ca figuri de stil.

Mod de aplicare nr.3:
a) elevilor li se propun descrieri de portret fizic extrase din opere literare (Anexa nr.16);
b) elevii adauga la fiecare trasatura fizica identificata in fragment detalii exagerat de mari;

C) se discuta variantele obtinute prin raportarea lor la portretul extras din opera literara.

3.2.  Valori si niveluri de formare a elevului-interpret prin insusirea notiunilor literar-
estetice din domeniul limbajului operei literare (rezultatele experimentului de formare)
Competentele literar-lectorale, trasdturile caracteriale, comportamentele literare si
aptitudinile pentru literaturd reprezintd valori ale educatiei literar-artistice. Acestea din urma pot
deveni achizitii ale elevilor in cazul in care accentul este deplasat de la depozitarea unui set de
cunostinte spre dobandirea de potentiale mobilizabile intr-un mare numar de situatii diferite de

acelasi tip. Avand drept obiectiv-cadru al experimentului de formare implementarea Modelului
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elaborat in vederea probarii eficientei acestuia, subliniem ca rezultatele experimentului de formare
sunt cat se poate de relevante.

Referindu-ne la activitatile din cadrul atelierului de scriere creativa ,,Jocul de-a poezia”,
desfasurate in vederea insusirii notiunilor ce vizeaza limbajul operei literare, mentionam ca acestea
nu numai cad au provocat imaginatia elevilor, le-au stimulat asociativitatea gandirii, le-au format
deprinderi de scriere creativa, dar i-au ajutat, mai intai de toate, sa releveze structura figurilor de stil,
sd patrunda in mecanismul de formare a acestora. Astfel, in cadrul activitatilor de nsusire a figurilor
sintactice (Activitdtile 1 — 6), elevii au reusit sa elaboreze diferie tipuri de texte, sd argumenteze
rolul unei sau altei figuri, sa-i descifreze semnificatiile. Ulterior, plecand de la propriul text, prin
analize comparative, ei au identificat intr-o serie de texte literare figurile sintactice respective,
argumentandu-le totodatd importanta lor in operd. In cazul textelor elevilor, discutia a fost
concentratd in jurul intrebarilor: ,,Ce stari traesti tu/eul liric al textului tau?”, ,,.Ce stari traieste eul
liric din fragmentele propuse?”, ,,Ce cuvant/e accentueaza cel mai bine aceastd stare?”, ,,.Ce s-ar
intampla, daca am omite repetitia cuvantului in text?”.

Mai jos propunem cateva extrase din lucrarile elevilor, care demonstreaza capacitatea lor nu
numai de a utiliza intr-un text figurile sintactice (anafora), ci si de a surprinde si de a justifica rolul
acestora:

a) ,,Am vrut sa-ti spun, dar nu ti-am Spus,

cd ma temeam de-o vorba-n plus.

Am vrut sa plec, dar am ramas,

ca ma temeam de primul pas.

Am vrut sa tac, sa rad, sa plang,

cu totul sa te scot din gand

Am vrut sa-ti spun cat te iubesc,

Dar nici acum nu indraznesc”.

(V.N)

,»Az1 sunt indragostit

Si-mi pare

Ca totu-n jur e numai floare.

Azi cant iubirea — dulce melodie,

Ce-a fost slavita si o sa mai fie”. (M. T.)
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Drept argumente la subiectele puse in discutie, elevii au invocat urmatoarele:

a) ,Repetitia cuvantului ,,am vrut” accentueaza si mai mult amalgamul de stari ale eului
liric: dorinta de confesiune, teama de a nu fi inteles de iubit/a, de a o pierde etc. Aceasta
repetitie, dupa cum se vede si din cele afirmate, are o valoare stilistica deosebita”;

b) ,,Anafora ,,azi” accentueaza atdt momentul trairii unei stari, cat si cel al confesiunii.
Plasarea lui la inceputul versului este semnificativa tot din aceste considerente: anume
prezentul are valoare pentru eul liric si nu trecutul sau viitorul”.

Ulterior, elevii au putut sa rezolve foarte repede si fara nicio dificultate sd gaseascad definitia
anaforei din sirul de defiinitii propuse, afirmand ca aceasta figura de stil consta In accentuarea unei
idei poetice, a unei atitudini, stari lirice etc.

Cat priveste activitatile de studiere a epiforei, in care au fost inclusi elevii, acestea, de
asemenea, au avut un impact deosebit de eficient asupra lor, textele create fiind foarte interesante si
adecvate scopului propus. Solicitati s& compund un catren pornind de la versul propus si repetand
cuvantul soare la sfarsitul cel putin a doua versuri, elevii au dat dovada de activism, dorinta de a
compune, inventivitate. lata cateva dintre catrenele compuse de ei:

a) Liniste. Caldura. Soare.

Lumea iese la plimbare,

Ca-1 pacat sa stea in casa,

Cand afara e mult soare. ( A. N.)
b) Liniste. Caldura. Soare.

Doar izvoru-un cant ingana.

El se bucura de soare

Si de raze de lumina ( B.N).

Figura de stil constand in ,,apropierea a doi termeni opusi pentru a pune mai bine in valoare
caracteristicile lor” [110, 134], antiteza a fost insusitd de catre elevi in baza diferitor tipuri de texte
elaborate de ei Insisi. Dacd intr-un caz ei au refacut proverbele si ulterior au discutat pe marginea
lor, Tn cel de-al doilea, au elaborat, in baza modelului dat, texte alcatuite exclusiv din termeni opusi,
astfel solicitdndu-li-se capacititile lor creative. Textele respective au servit ca material pentru
studierea/ predarea antitezei. Sarcinile solutionate au fost urmatoarele: ,,.Determinati in ce relatie

sunt cuvintele ,,lumind - intuneric”, ,,ziua — noaptea” etc.”; ,,Numiti in cazul a 1-2 perechi de
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cuvinte caracteristicile de sens ale fiecarui termen”; ,,Ce valori stilistice comporta aceste perechi de
cuvinte?”. Mali jos propunem cateva dintre textele elevilor:
a) Lumina si Intuneric
Daca eu sunt lumina, tu esti intunericul.
Daca tu esti ziua, eu sunt noaptea.
Daca eu sunt rasaritul, tu esti apusul
Daca tu esti azurul din mari, eu sunt pamantul cu toate pacatele
Daca eu sunt valea, tu esti dealul.
Niciodata impreuna. ( B. N.)
b) Despartire

Daca eu sunt lumina, tu esti intunericul.

Daca eu sunt ziua, tu esti noaptea.

Daca tu esti vesnicia, eu sunt clipa.

Dace tu esti dogoarea, eu sunt frigul.

Daca eu sunt plansul, tu esti bucuria.

Straini. (0J)

,Intrebare/sir de intrebari la care nu se asteapta raspuns, avand semnificatia unei puternice
afirmatii sau invocari” [110, 157], interogatia retoricd, conform opiniei lui P. Fontainer, este facuta
sd exprime uimirea, ciuda, teama, indignarea, durerea — toate miscarile sufletului si ne folosim de ea
pentru a delibera, a dovedi, a descrie, a acuza, a dezaproba, pentru a incita, a convinge, in fine,
pentru mii de alte scopuri” [53, 334].

La lectiile de literaturd, elevii cunosc aceasta figurd de stil incepand cu clasa a Vll-a. Si in
cazul studierii interogatiei retorice, am pornit de la textile create de elevi. Astfel, tinand cont de
afirmatia lui P. Fontainer, inainte ca elevii sa rezolve sarcina (,,Adresati intrebdri vantului, timpului,
copilariei, ploii, vietii si formulati raspuns la fiecare dintre ele”), lor li s-a sugerat ca fiecare
intrebare sa fie determinatd de o anumita stare: dezaprobare, acuzare, deliberare, tristete, incurajare
etc. Intrebarile-reper pe care le-a adresat profesorul elevilor au fost urmitoarele: ,,Ce/despre ce poti
intreba vantul/spune vantului cand esti in starea de disperare?”, ,,Ce ai reprosa timpului In momentul
cand traiesti starea de fericire?”, ,,Despre ce ai polemiza cu ploaia, cand ea este una disructiva, iar tu

traiesti starea de neputinta?”, ,,De ce ai acuza clipa?” etc. Incercand sa solutioneze sarcina
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respectivd, elevii au propus variante inedite, originale, interesante. Mai jos propunem cateva dintre
ele:

a) ,,Tu, vantule, ai mila? De ai avea, n-ai fi atat de crud cu toti si toate”;

b) ,,Zi-mi tu, timpule, de ce nu curgi mai lent cand sunt atét de fericita?

Vreau sa te-opresti din goana ta naucitoare! Eu stiu cd nu ai ragaz si limite, dar totusi ...”
€) ,,Unde esti copilarie, unde oare te-am pierdut? Eu sunt azi in plina iarna si nu te-am vazut
demult”.

La etapa urmatoare, de predare propriu-zisa a interogatiei retorice, elevii au fost inclusi intr-0
discutie pe marginea variantelor create de ei insisi. Subiectele abordate au fost urmatoarele:
»Determinati elementele de structurd a textului”, ,,Determinati cine intreaba si cine da raspuns la
intrebare”, ,, De ce autorul intrebarii da el insusi raspuns?”, ,,Ce stdri accentueaza atat intrebarea, cat
si raspunsul?”. In finalul discutiilor a fost formulati de chiar elevi definitia interogatiei retorice.
Ulterior, prin identificarea interogatiilor retorice in diferite fragmente extrase din opere literare, prin
comentarea rolului acestora, au fost consolidate cunostintele elevilor. Rezultatele experimentului de
formare demonstreazd ca prin metodologia aplicata se evita depozitarea cunostintelor, ca acestea
devin achizitii valorice.

Activitatea nr.7 a inclus mai multe sedinte, al caror obiectiv-cadru a fost studierea catorva
figuri ale analogiei: comparatia, epitetul, metafora, personificarea.

S-ar parea ca predarea comparatiei este un demers didactic ce nu ar pune probleme. Totusi de
felul in care este inteles de catre elevi mecanismul de formare a acestei figuri de stil depinde si
intelegerea epitetului si, in special, a metaforei. Din aceste considerente, metodele utilizate de noi in
procesul de predare/studiere a comparatiei, in mare parte, au vizat structura si mecanismul ei de
formare. Tn cazul primei sarcini, a aceleia de a modifica prin negare termenul al doilea al
comparatiei date, elevii au propus diferite variante, incercand astfel sa gaseasca analogii intre cei doi
termeni. Propunem céateva dintre ele:

a) Aburii usori ai noptii ca fantasme se ridica

Ba nu, aburii usori ai noptii ca un suflet se ridica
Ba nu, aburii usori ai noptii ca un gand sprintar se ridica
Ba nu, aburii usori ai noptii ca o pasare se ridica
Ba nu, aburii usori ai noptii ca o privire se ridica

Ba nu, aburii usori ai noptii ca o scama se ridica
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Ba nu, aburii usori ai noptii ca un sunet se ridica

b) Raul luciu se-ncovoiae sub copaci ca un balaur

Ba nu, raul se Incovoaie ca o soparla
Ba nu, raul curge drept ca o linie
Ba nu, raul curge linistit ca Incremenirea.

Variantele propuse au fost discutate din perspectiva urmatoarelor subiecte-intrebari: ,,Ce au
comun cei doi termini din constructiile formate?”, ,,De ce este posibila analogia respectiva?”,
»dubstituiti elementul de legaturd ,,ca” cu sinonimele lui”, ,,Analizati constructiile si completati
spatiile libere din cele trei coloane, conform urmatorului model:

T1 — termenul care se compara T2 — termenul cu care se compara, T3 — elementul comun

In urma solutiondrii acestor sarcini, elevii au formulat concluzii cu privire la structura si
mecanismul constructiilor in cauza. Ulterior, au formulat definitia comparatiei.

Un alt exercitiu de studiere a comparatiei a solicitat capacitatea elevilor de a imagina in baza
raportului parte-intreg. Pornind de la modelul oferit, ei au propus variante diverse, multe dintre
acestea inedite, surprinzatoare:

,Un copac fara frunze este ca cerul fara stele”;

,Un om fara bunatate este ca o padure fara verdeata”;
,O tinerete fara batranete e ca o viatd fara de moarte”;
,,O melodie fara armonii e ca un foc fara flacara”;

,»O viatd fard amintiri e ca o mireasd fard mire”.

Tot in vederea insusirii structurii s1 a mecanismului de formare a comparatiei a fost utilizata
si metoda ,,Combindri”, prin care, initial, s-a solicitat elevilor sa scrie cate 10 cuvinte in fiecare din
cele trei coloane (substantive ce denumesc parti ale corpului omenesc, adjective, substantive de
orice naturd) si, ulterior, sa alcatuiascd mai multe comparatii folosind cate un cuvant din fiecare
coloand si elementul de legatura. Propunem din variantele obtinute: ,,ochi negri ca tdciunele”,
»picioare lungi ca o prajind”, ,,maini mari cat causul”, ’sprancene stufoase ca padurea”, ,,buze
umflate ca mingea, ,,pdr aspru ca sarma”, ,,degete subtiri ca paiul” etc.

Ca si in primul caz, elevii au discutat pe marginea acestor comparatii, scotdnd in evidenta

caracteristicile fiecarui termen, elementele care-i apropie, structura, mecanismul de formare.
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Personificarea, ca figurd de stil prin care se atribuie calitdti omenesti unor lucruri, fiinte,
abstractiuni” [110, 176], se studiaza in clasele primare, dar abia in clasa a V-a, se insistd Tn mod
deosebit asupra caracteristicilor ei de fond. Utilizarea unor metode cu caracter creativ, de joc, cum
ar fi ,,Jocul personificarii”, ,,Exercitiul de imaginatie”, ,,Dialogul imaginar”, contribuie la insusirea
eficienta a figurii de stil respective. Referindu-se la rolul jocului in formarea copilului, profesorii
Petean Ana si Petean Mircea subliniau ca ,,inainte de a fi personaj cu functie sociala precisa, copilul
este disponibilitate pentru joc. In joc si prin joc el invatid si se situeze adecvat fati de lume,
insusindu-si o atitudine caracterizatd prin dinamism, curiozitate intelectuald, placere a inventei,
vointd de victorie, nonconformism (in sensul bun, de neimpacare cu rutina si comoditatea” [109,
23]. Pusi 1n situatia de a crea texte mici, prin joc, explorandu-si imaginatia, elevii au propus variante
destul de concludente in vederea Insusirii ulterioare a personificarii. Exemplificdm:
Mod de aplicare nr.1:
a) ,Pretutindeni durerea plange amarnic. Aici padurea canta duios. Dupa deal, soarele
zAmbeste strengdreste. Induntru ticiunii se joacd vesel” ( D. M.).

b) ,Ici-colo, frica se iteste convingator. Nu departe curajul se imbarbateaza insistent. Acolo,
amorul dantuie frumos. In jur, natura se trezeste instantaneu” ( A. N).

Mod de aplicare nr.2 (dialog cu un obiect):

a) - Te crezi mare si tare, dar ce vei zice tu, dacd ai umbla ca mine murdar.

Cred cd as muri de rusine
- E o minciund gogonata. Ai uitat ca si eu contribui la imaginea aspectului tau
exterior?
- Cand sunt murdar, bag picioarele sub masa si nimeni nu vede.
- Péi, nu umbli cu masa dupa tine. Si-apoi as vrea sd stii cd un pantof plin de stralucire te
ridica in ochii oamenilor, iar unul murdar te coboara.

Mod de aplicare nr.3.

a) ,,Gradina noastra este una deosebita. Aici totul surprinde. Ceapa, in loc sa-si imbrace
rochitele, tanjeste dupa soare. Usturoiul se cearta cu o gaza. Rosiile suspind, deoarece
nimeni nu le ia in seama. Zarzavaturile s-au pitulit si nu vor sa stie de nimic. Cartofii s-au
ascuns cat mai adanc in pamant, fiindu-le rusine ca nu prea au cu ce se lauda. Asta-i

gradina noastri!” (,,In gradini”, eleva P. E).
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b) ,.Gradina e plina de surprize. Ardeii chiuie de bucurie c, in sfarsit, au baut apa din plin.
Sfecla, indragostitd de morcovul de alaturi e rosie foc. Nimic n-o mai intereseaza, nici
chiar vitregul om, care, in fiecare zi, tot vine si-o lasad fara surate, lund cu sine una cate
una. Doar cartofii continua sa doarmd, deoarece incd nu le-a venit si lor randul sa se
sacrifice pentru deliciul omului” (,,Gradina surpizelor”, elevul G. ).

Odata fiind create, textele elevilor au servit, la etapa a doua a activitatii, ca material de studiu

a personificarii. In cadrul analizelor au fost elucidate urmitoarele aspecte ale problemei: ,,Cum se
comportd legumele din gradina ta?”, ,,Cui apartin insusirile, calitatile, actiunile, indeletnicirile,
trairile care au fost atribuite obiectelor, abstractiunilor?”, ,,Ce efecte se obtin prin atribuirea unor
calitati umane obiectelor?”, ,In ce consti personificarea?” etc.

Identificarea cu usurintd de catre elevi, la etapa urmatoare, a personificarii In diferite

fragmente literare a demonstrat ca notiunea in cauza a fost constientizata si asimilata de ei.

Metodologia studierii/predarii epitetului s-a axat de asemenea pe un sir de metode creative si

cu caracter de joc, care i-au inclus pe elevi in activitati de elaborare a unor texte. Mentionam in
aceasta ordine de idei impactul pozitiv pe care l-au avut metodele ,,JJocul sintagmelor”, ,,Lantul
asociatiilor”, ,,Combinari”, ,Nuante de culoare” asupra dezvoltdrii capacititilor elevilor de a
elabora texte, acestea din urma fiind utilizate ulterior in procesul de predare/studiere a epitetului.
Aceste metode au declansat asociativitatea gandirii, imaginatia elevilor, capacitatea lor de a vedea
lumea prin prisma nuantelor unei culori. Exemplificdm din lucrarile elevilor:

a) ,,0 ploaie cenusie cadea din cerul aproape cenusiu fara sa-i pese ca aici, pe pamantul abia
cenusiu, un roi de fluturi, si e1 de un cenusiu exagerat, cauta sa se infrupte din florile slab
cenusii. Doar vantul de un cenusiu-deschis parea ca se simte in apele lui” (I. M.);

b) ,,Pe cerul albastru pluteau niste nori albastri-albastri. O pasare de un albastru crud plutea
lin. Jos, in iarba nemaipomenit de albastra canta un greier. Ziua care biruise noaptea
promitea sa fie stralucitor de-albastra”. (M.V.);

c) ,,Cativa fulgi vestitori au inceput sa cada inca de cu seard. Dimineata pdmantul era
asternut cu o zdpadad orbitoare. Troienele calatoare dadeau farmec peisajului. Gheata
seducdtoare de pe geamuri semdna cu niste picturi celebre. Frigul iti patrundea in
maduva oaselor”. (S. C.).

La etapa discutiei pe marginea textelor create au fost analizate epitetele, modul de formare,

sugestia lor Tn context.

87



Una dintre cele mai complicate figuri de stil, cel putin dupa cum sustin insisi elevii, este
metafora. Aristotel preciza ca metafora izvoraste din intuirea unei analogii intre lucruri ne-
asemenea, cd ,,a fauri bine metaforele inseamni a vedea bine asemandrile” [1, 10]. In aceastd ordine
de idei, Heraclit facea apologia armoniei ca expresie a unitatii contrariilor: ,,Contrariilor le sade
bine impreuni; din cele diferite se naste cea mai frumoasi armonie” [apud: 109, 90]. Tn opinia lui T.
Vianu, o metafora presupune alternarea in constiintd a doud serii de reprezentdri: o serie a
asemanarilor intre realitatea desemnatd in chip propriu prin cuvantul respectiv si realitatea
desemnata prin el in chip metaforic si o serie a deosebirilor dintre cele doud realitati [152, 307 -
308]. In continuare, esteticianul roman afirmi ci ,,metafora este sustinuti psihologic de perceptia
unei unitati a lucrurilor prin véalul deosebirilor, ca din punct de vedere logic, metafora presupune un
grad relativ Tnaintat al puterii de abstractie, intrucat, pentru a se produce, mintea trebuie sa execute o
dubla operatie de eliminare: mai intéi, ea trebuie sa elimine din termenii apropiati prin transferul
metaforic tot ceea ce fiind prea deosebit intre ei ar putea impiedica unificarea, apoi, din caracterele
asemandtoare, ea trebuie sd retind numai atat cat este necesar, pentru a nu stanjeni impresia
deosebirii, restul trebuind sa fie, de asemenea, eliminat. O unificare totala intre doi termeni nu da o
metafora” [152, 307 - 308]. Aceste deziderate ne-au determinat sa formulam si obiectivele de
studiere/predare a metaforei. La faza initiald, au fost create metafore, care, orientate apoi inspre o
anumita tema, au constituit o rezerva strategica la dispozitia producdtorului de texte. Avand drept
obiectiv relevarea structurii si a mecanismului de functionare a metaforei, profesorul le-a solicitat
elevilor, chiar in prima sedinta a atelierului, sa transforme un sir de comparatii conform modelului.
Exemplificim din variantele elevilor: limba dulce ca un fagure de miere — fagurele de miere al
limbii, grai ruginit ca fierul — rugina graiului, nori strasnici ca balaurii — balaurii cerului, zapada
este asemenea unui lan de diamanturi — lanul de diamanturi, sarpele cu solzii lichizi (rdul), scamele
negre (norii), lacrimi de vapaie (licuricii) etc. Solutionarea exercitiilor de transformare a
comparatiei in metafora, analiza, in plan comparativ, a structurilor celor doua figuri de stil, i-au
ajutat pe elevi sa inteleagd mecanismul de functionare si modul de utilizare a metaforei. Drept
concluzie, elevii au remarcat lipsa unui termen al comparatiei din structura metaforei si au formulat
definitia, evitdndu-se astfel teoretizdrile excesive, sofisticate, pline de abstractiuni. La etapa
urmatoare elevii au alcatuit enunturi si mici texte avand la dispozitie portofoliul de metafore.
Ulterior, in faza exersarii, ei au identificat, in fragmente literare, metaforele, le-au descifrat

structura, mecanismul de formare si sugestia.
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In cazul studierii metonimiei, figurd de stil ce constd in ,,inlocuirea unui nume cu altul, a

efectului cu cauza, a cauzei cu efectul, a operei cu autorul, a continutului cu contindtorul etc.” [110,

170], metodologia aplicata a fost elaborata tindndu-se cont de faptul ca la baza acestei figuri de stil

se afld substitutia si nu analogia. In acest scop, la etapa de debut, elevii au rezolvat mai multe sarcini

care sd-i ajute sa inteleagd, sa ,,prinda” raporturile care stau la baza mecanismului de formare a

metonimiei. Algoritmul de studiere a fost urmatorul:

a)

b)

d)

e)

Elevilor li s-au propus mai multe cuvinte care exprima intregul (om, corabie, durere
etc.), ei urmand, in dreptul fiecaruia, sa scrie termeni ce ar exprima parte din intreg,
continutul versus continatorul etc. Solutionarea acestui exercitiu a aratat astfel: om —
mdnd, ochi, picioare, piept, degete, buze etc.; corabie — catarg, ancora, babord, elice,
pupa, castel central, panza etc.; durere — plans, lacrimi, suspin, oftat; apa — pahar, canda,
sticla, ibric, damigeana, butoi etc.

Elevii au inclus in enunturi cuvintele ce exprima intregul: ,,Omul slaveste locul”; ,,Omul
alearga toatd viata dupa avere”; ,,Corabia de-abia se mai zarea”; ,,Izolda cauta cu ochii
corabia care trebuia si-1 aduca pe Tristan”; ,,In casa noastra este multa durere”; ,.Insetat
fiind de atata drum, el a baut multa apa”.

Elevii au inlocuit cuvintele evidentiate, ce exprimd intregul, cu termeni — parti ale
intregului: ,,Mana sfinteste locul”; ,Picioarele alearga toatd viata dupa avere”;
,,Catargul de-abia se mai zarea”; ,,Izolda cauta cu ochii panzele albe care trebuia sa-I
aduca pe Tristan”. ,,In casa noastra sunt multe lacrimi”. insetat fiind de atata drum, el a
baut trei pahare”.

Elevii au analizat enunturile nou-formate si au formulat concluzii de tipul: ,,Nu mana
sfinteste locul, ci omul”; ,, Nu picioarele aleargd, ci omul” etc.

Elevii au formulat definitia metonimiei.

La etapa urmatoare de activitate, au fost analizate metonimiile, atestate inr-o serie de

fragmente literare, din perspectiva mecanismului lor de formare. In procesul discutiei colective

elevii au argumentat in felul urmator:

a) ,,Mana este o metonimie, deoarece substituie cuvantul ,,omul”, stabilindu-se astfel

raportul ,,parte-intreg”;
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b) ,.In fragment atestim doud metonimii: Eminescu si Donici. S-a produs o Tnlocuire a
obiectului/ lucrului posedat - opera, creatia, poezia, versurile cu posesorul - Eminescu,
Donici”;

C) ,,Ochi, flori, buze, morminte sunt metonimii, deoarece ele sunt parti care substituie
intregul: natura, fiinta, moartea. Versul ar putea fi citit in felul urmator: ,,Caci eu iubesc
natura, fiintele si moartea”

Aceste argumente ale elevilor ne-au permis sa deducem ca metodologia aplicata a fost una
eficienta, elevii demonstrand capacitatea de a identifica figura de stil respectiva, de a argumenta
mecanismul de formare si de a comenta sugestia ei.

Nu mai putin eficientd a fost si activitatea elevilor in cadrul sedintelor de studiere a
hiperbolei si litotei. Calatoriile imaginare in Tara uriasilor, in Tara piticilor, jocul didactic ,,Mariti,
micsorati!” au declansat fantezia, spiritul creativ, imaginatia elevilor, produsul final fiind textele
create si utilizate mai apoi in vederea studierii figurilor de stil respective. Exemplificam:

a) ,,A plouat asa de tare incat apa ajunsese la cer.
Stropii erau mai mult suvoaie de apa.

Grindina era cat cdldarea/ butoiul/ mingea de baschet etc.

De-atata ploaie, ulitele pareau niste oceane/ mari/ rauri iesite din malurile lor”.
b) ,Ninge.

Fulgii sunt cit o scama aproape invizibila.

Ulitele par niste spatii mici-mici prin care nici furnica nu poate trece”.

Analizand textele, prin includerea lor intr-o discutie colectiva din perspectiva intrebarilor ,,E
posibil sd ploua /s@ ninga asa incat....?”, ,,Ce efecte expresive capdtd marirea/micgorarea exagerata a
dimensiunilor fenomenului, obiectului?”, elevii au remarcat faptul ca prin marire si micsorare se
accentueaza o atitudine, o intentie a vorbitorului.

Nu mai putin incitante au fost si activitatile cu caracter competitiv, in procesul cérora elevii
au fost solicitati sd gdseasca analogii pentru cuvintele date exagerand prin marire sau micsorare
dimensiunile acestora. Citam din lucrarile elevilor: sprdancene cdt streasina casei, frunte cdt terenul
de sport, ochi mari cdt doua insule, degetele cdt crengile copacului, o casda pana in ceruri, un om

cdt o aschie, ferestre cat doua puncte de la sfarsitul propozitiei etc.
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La faza finala, de definire a hiperbolei si a litotei, elevii au analizat sintagmele obtinute
raspunzand la intrebrile: ,,Cum a fost posibild analogia?”, ,,Ce dimensiuni a obtinut obiectul?”, ,,In
ce scop au fost marite dimensiunile?”. Ulterior au definit cu usurintd cele doua figuri de stil.

La etapa exersarii elevii au raportat detaliile de portret fizic creat de ei la portrete literare
(Ochild, Gerila, Flamanzila, Pasari Lat-Latila etc.) justificand procedeul utilizat in basmul ,,Harap-
Alb”.

In concluzie: Dat fiind faptul ca limbajul poetic are un evident caracter ludic, iar jocul, la
randul sdu, este un spatiu al afirmarii puterii si dominatiei de care copilul se simte frustrat in viata
reala, aplicarea unor metode cu caracter de joc, in procesul de studiere/ predare a NTL, este nu

numai oportund, ci $i necesara.

3.3. Formarea elevilor-interpreti ai operei literare in procesul studierii notiunilor de gen si
specie (experimentul de formare)
Una dintre problemele de mare dificultate care s-a aflat in centrul atentiei cercetatorilor

literari, Incepand cu Antichitatea si continudnd pana astazi, este aceea a genurilor literare. Prima
dificultate se refera la faptul daca in literatura exista trei sau mai multe genuri. In aceasti ordine de
exemplar schimba specia. Am putea spune ca suntem in prezenta unei limbi in care orice enunt este
agramatical in momentul enuntarii sale. Mai exact spus, nu-i recunoastem unui text dreptul de a
figura in istoria literaturii sau a stiintei decat in masura in care el aduce o schimbare a ideii pe care
ne-o facem pana atunci despre una sau despre cealalta dintre aceste doua activitati” [143, 155 - 187].
in acelasi timp, Gheorghe Craciun, in lucrarea sa ,,Introducere in teoria literaturii”, sustine: ,, Trebuie
insd sa admitem ca pe un adevar incontestabil faptul ca nu exista text literar, oricat de excentric ar fi
el in raport cu un sistem dat, care sd nu prezinte proprietati comune cu alte texte. Orice text nou
aparut se inscrie aprioric intr-un ansamblu de constrangeri, de la cele lingvistice la cele estetice, intr-
o combinatorie constituitd din proprietati literare virtuale, pe care insd, intr-o oarecare masura, el o

=9

modifica” [32, 85]. Consideratii de mare interes cu privire la statutul genurilor apar in ,,Teoria
literaturii” a lui Wellek si Waren. Cercetatorii americani considerau genul literar drept o institutie,
avand in vedere faptul ca scriitorul, exprimandu-se prin intermediul genului literar, intrd in raza de
actiune a unei institutii pe care poate sa o conteste, sa o reformeze, si-i inlocuiasca structurile, modul
de organizare, sa o contopeasca cu alta, mai functionald, dar ea tot institutie ramane [151. Formalistii

rusi B. Tomasevski, Sklovski, Tanianov schimba Tn mare masura conceptia privind genurile literare.
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In lucrarea sa ,,Teoria literaturii”, B Tomasevski sustine ci in orice literatura vie procedeele se
grupreaza si formeaza sisteme, cd in functie de procedeele utilizate, textele literare se diferentiaza
[148, 336 - 357] ,,Genul trece printr-o evolutie netd. Si totusi, prin forta raportarii lucrarilor la
genurile existente, denumirea genurilor se pastreaza, in pofida modificarilor radicale, care au loc in
constructia lucrarilor asimilate genului dat” [idem, 349]. Asadar, din datele aduse in discutie, de la
renastere si romantism si pand in ziua de astdzi, se admite existenta in cdmpul literaturii a trei genuri
fundamentale - epic, liric, dramatic, desi exista studii in care se vorbeste despre patru genuri, cel de-
al patrulea fiind romanul, ca gen distinct, sintetic. Se vorbeste tot mai mult si despre unele genuri
hibride: lirico-epic (romanul Tn versuri, balada, fabula etc.), istorico-artistic, din care fac parte
reportajul, jurnalul etc. Chiar la nivelul unor specii lirice, cum ar fi elegia, oda, imnul, meditatia,
trasaturile lor se amestecd. ,,.Dincolo de toate acestea, sustine Gheorghe Craciun, trebuie sa
recunoastem ca triumful principiului originalitatii face ca aproape orice opera remarcabild a lumii
moderne sa devind un ,,antiroman”, o ,,antidrama”, ,,0 antipoezie”, un produs (de multe ori declarat
non-artistic), ce refuza din start orice conditionare canonica” [32, 95]. Cat priveste speciile literare,
aceste a au un caracter istoric destul de riguros, unele dintre ele fiind pe cale de disparitie (epopeea,
romanul in versuri), altele noi impunandu-se tot mai mult. Studiul lor este interesant pentru ideea
cristalizarii si morfologiei istorice a unor forme determinante intr-o perioada sau alta.

Precizarile de mai sus au o stransa legatura cu receptarea operelor literare in scoald, mai ales
ca elevii, intr-un comentariu literar, trebuie, sa releveze in ce masura o operd, de pilda, lirica are si
elemente epice sau una epici/dramatica insereazi elemente lirice. In invitimantul preuniversitar se
studiazd un repertoriu destul de variat de opere literare, ce apartin tuturor genurilor si ilustrand
diferite specii. Din aceasta cauza receptarea literaturii din perspectiva genurilor si speciilor trebuie sa
urmareasca formarea la elevi a unei viziuni dialectice asupra fenomenului literar, Intelegerea
caracterului relativ al oricarei clasificari. Intrucét fiecare operd e o structurd unicd, nu existi o teorie
a explicatiei de text general valabild, asta insemnind c@ orice demers interpretativ scolar se va
realiza in functie de trasaturile distinctive ale textului artistic. In continuare consemnim aspectele
metodologice referitoare la receptarea operelor lirice, epice si dramatice, in cadrul activitatilor
didactice desfdsurate in procesul experimentului de formare. Aceste activitdti s-au desfasurat in
cadrul altui atelier de scriere creativa, intitulat ,,Carte frumoasa, cinste cui te-a scris”. Timpul pentru
0 activitate sau alta din cadrul atelierului a variat de asemenea de la 10 minute (in cadrul orelor de

limba si literatura romand) pana la 1-1,5 ore (in afara orelor de literaturd).
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Obiectivele atelierului au fost urmatoarele:

a) elaborarea creativa a unor texte epice, lirice, dramatice;

b) insusirea de catre elevi, in baza textelor elaborate, a trasaturilor de gen si specie;

c) formarea capacititilor elevilor de a identifica in diverse texte literare trasaturile ce
le caracterizeaza ca apartenenta la gen si specie;

d) formarea competentei de a comenta o opera literara din perspectiva originalitatii
sale si, in special, din cea a ruperii canoanelor istorice privind caracteristicile de
gen si specie.

Activitatile in cauza au fost structurate pe arii tematice i anume:
l. Atelier de creatie/scriere creativa: ,,Genul liric”
Activitatea nr. 1. Trasaturi ale genului liric
Activitatea nr. 2. Specii lirice: pastelul, meditatia
Activitatea nr. 3. Oda, imnul
Activitatea nr. 4. Poezia cu forma fixa: sonetul, rondelul
1. Atelier de creatie/ scriere creativa: ,,Genul epic”.
Activitatea nr.5: Trasaturi ale genului epic;
Activitatea nr.6. Specii epice: povestea, basmul
Activitatea nr.7. Legenda
Activitatea nr.8. Povestirea
Activitatea nr.9. Nuvela
Activitatea nr.10. Romanul
1. Atelier de creatie/scriere creativa: ,,Genul dramatic”
Activitatea nr.11. Trasaturi ale genului dramatic
Activitatea nr.12. Comedia
Activitatea nr 13. Drama
Mai jos propunem metodologia de desfasurare a catorva activitati din cadrul atelierului
,Genul liric” cu genericul ,,Carte frumoasa, cinste cui te-a scris”.
Activitatea nr. 1.
Sedinta nr.1
Tema: Trasaturi ale genului liric

Obiective:
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a) sd numeasca trasaturile genului liric;
b) sa argumenteze apartenenta textuluui creat la genul liric;
C) sa compare diferite texte din perspectiva caracteristicilor de gen.
Metode: jocul de-a poezia, compararea, exercitiul, algoritmizarea, PRES-ul, cinquainu-ul.
Mod de aplicare nr.1:
d) elevilor li se propun sa analizeze diferite fragmente/texte literare lirice, epice, dramatice
incluse in manualele de Limba romana din perspectiva structurii lor formale;
e) elevii stabilesc deosebirile privind modul de aranjare a textelor respective in pagina;
f) se formuleaza concluzia privind aspectul formal al textelor in cauza.
Mod de aplicare nr.2:
e) elevii analizeaza fragmentele respective avand urmatoarele repere:
- prezenta/absenta unor personaje;
- relatarea unei Intdmplari/exprimarea unor stari sufletesti;
- subiectivitate/ obiectivitate.
- elevii isi formuleaza opiniile conform algoritmului metodei PRES;
- elevii numesc, in baza observatiilor facute, trasaturile genului liric
Mod de aplicare nr 3:
f) profesorul propune elevilor structura unui cinquain:
- titlu
- descriere
- actiune
- sentimente
- reexprimarea esentei
g) elevilor li se dau instructiunile de alcatuire a cinquain-ului, scrise pe un poster
- primul vers este alcdtuit dintr-un singur cuvant care numeste subiectul (un
substantiv);
- al doilea vers este format din douda cuvinte care descriu subiectul (doua
adjective);
- al treilea vers este format din trei cuvinte care exprimd actiuni ale subiectului

(verbe sau verb+ alte parti de vorbire);
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- al patrulea vers est e alcatuit din patru cuvinte care exprima sentimente fata de
subiect;
- ultimul vers este alcatuit dintr-un cuvant care exprima esenta subiectului.
h) elevii alcatuiesc cinquain-ul
1)  seanalizeazd modul de aranjare a ideilor in text
J)  se formuleaza concluziile privind caracteristicile genului liric
Mod de aplicare nr.4:
k)  elevilor li se propun cuvinte care sa rimeze;
I)  elevii alcatuiesc doua catrene;
m) se discutd modul de aranjare a versurilor, starea lirica traita etc.
n) se formuleaza concluzia privind trasaturile definitorii ale genuli liric.
Activitatea nr. 2: Pastelul
Tema: Pastelul ca specie literara
Obiective:
a) sd numeasca trasaturile definitorii ale pastelului ca specie literara;
b) sa elaboreze texte lirice de descriere a naturii;
C) saargumenteze apartenenta textului creat la gen si specie.
Metode: scrierea creativa, cinquen-ul, refacerea textului, textul calchiat
Mod de aplicare nr.1:
a) elevilor li se propune un titlu-tema al viitorului catren ( ex.: Gerul)

b) elevii completeaza spatiile libere din schemele propuse:

Stiu ca gerul este nemilos, urat, smecher, s , . , ;
ca gerul pisca, hoinareste, , , , ) ;

cd poate fi intilnit pe drum, afara, pe lac, , ) ) ;
ca ma Inspdimanta, imi place , , , , , ) ;
ca , , , , 5 5 ;

) elevii alcatuiesc un catren cu vers liber, avand ca repere raspunsurile din fisa completata;
d) elevii analizeaza catrenele din perspectiva urmatoarelor sarcini-intrebari: Cum este aranjat
textul in pagina?”, ,,Ce se descrie in catren?”, ,,Ce stare traieste elevul/ eul liric al

catrenului?”
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e) elevii analizeaza in plan comparativ catrenul si un pastel din creatia unui scriitor, relevand
asemanarile si deosebirile;
f) elevii formuleaza concluzia cu privire la pastel ca specie literara.
Mod de aplicare nr.2:
a) profesorul propune elevilor un pastel (poate fi chiar opera care se studiaza la lectie);
b) printr-un exercitiu de imaginatie, elevii modifica imaginile vizuale/auditive/cromatice
atestate in pastelul respectiv;
C) se analizeaza variantele obtinute din perspectiva mai multor intrebari de tipul: ,,Ce tablou se
desprinde din poezie?”, ,,Ce imagini contribuie la crearea acestui tablou?”, ,,Cum va pare
acest tablou?” , ,,Care sunt caracteristicile lui?” ,,Ce mesaj transmite varianta autorului/ a
voastra?” etc.
Activitatea nr.3: Sonetul
Tema: Sonetul ca specie lirica
Obiective:
a) sd numeasca trasaturile definitorii de specie ale sonetului;
b) sarefaca texele unor sonete in baza reperelor propuse;
C) sd argumenteze apartenenta sonetului la gen si specie.
Metode: Exercitiul de restabilire/refacere a textului, compararea,
Mod de aplicare:
a) elevii, individual, Tn perechi sau in grupuri, restabilesc textul unui sonet, avand anumite
repere scrise pe un poster ( Anexa nr.17)
b) elevii compara variantele obtinute cu varianta originara;
C) se analizeaza caracteristicile de specie ale sonetului, se formuleaza concluzia.
Activitatea nr.4: Rondelul
Tema: Rondelul ca specie lirica
Obiective:
a) sanumeasca trasaturile definitorii ale rondelului;
b) sa refaca textele unor rondeluri in baza reperelor propuse;
C) saargumenteze apartenenta rondelului la gen si specie;
Metode: Exercitiul de restabilire/refacere a textului, compararea

Mod de aplicare:
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a) elevii, individual, in perechi sau Tn grupuri, restabilesc textul unui rondel, avand anumite
repere scrise pe un poster ( Anexa nr.18);
b) elevii compara variantele obtinute cu varianta originara,

C) sunt analizate caracteristicile de specie ale rondelului, se formuleaza concluzia.

Activitatea nr.5. Genul epic: trasaturi ale genului

Tema: Trasaturi ale genului epic
Obiective:
a) sanumeasca trasaturile genului epic;
b) sa argumenteze apartenenta unei opere la genul epic;
Metode: exercitiul, PRES, diagrama Venn
Mod de aplicare nr.1:
a) elevilor li se propune un poster (Anexa nr. 19);
b) elevii, prin metoda excluderii, aleg trasaturile genului epic;
c) se formuleaza concluzia cu privire la caracteristicile genului epic.
Mod de aplicare nr 2:
a) elevii completeaza diagrama Venn, alegand din posterul deja folosit de ei trasaturile
genurilor liric si epic;

b) se formuleaza concluziile privind trasaturile acestor doud genuri literare.

Mod de aplicare nr.3:

a) elevilor li se propune sa elaboreze o naratiune in baza unui inceput sau sfarsit dat de
profesor; a unui proverb, imaginandu-si o intdlnire cu un obiect, cu un personaj
literar etc.
b) elevii analizeaza textele lor din perspectiva urmatoarelor caracteristici: povestea
relatatd, lantul de evenimente, prezenta personajelor, moduri de expunere folosite;
c) se formuleaza concluzia cu privire la trasaturile genului epic.
Activitatea nr.6: Trasaturi ale povestei ca specie literara
Tema: Specii epice: povestea
Obiective:

a) sa numeasca trasaturile de fond ale povestii;

b) sa argumenteze apartenenta unui text la specia literara respectiva,
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C) sa analizeze din perspectiva trasaturilor de specie diferite opere literare;
d) sa elaboreze textul unei povesti;
Metode: scrierea creativa, experimentul de gandire, textul calchiat, algoritmizarea.
Mod de aplicare nr 1:
a) elevilor li se da textul unei povesti, pe care o lectureaza individual;
b) se discuta pe marginea povestii din perspectiva intrebarilor: ,,Cand si unde se
desfdsoara actiunea?”,,Cine participd la actiune?”, ,,Ce produce dezechilibrul?”,,,
,»unde porneste personajul?”, ,,.La céte incercari este supus protagonistul?”, ,,Cum se
sfarseste actiunea?” etc.
c) elevii fac modificari in textul povestii: adauga/scot anumite intamplari, schimba
incercdrile la care este supus protagonistul, introduc personaje noi etc.
d) elevii isi citesc variantele;
e) se compara variantele elevilor cu cea originala;
f) se scot in evidenta trasaturile povestii ca specie literara.
Mod de aplicare nr.2:
a) se afiseaza posterul ,,Elaboram o poveste” (Anexa nr.20);
b) elevii compun textul conform cerintelor stipulate in poster;
c) elevii citesc variantele lor;
d) se analizeaza textele din perspectiva trasaturilor povestei ca specie literara
Activitatea nr.7: Trasaturi ale legendei ca specie literara
Tema: Legenda ca specie a genului epic
Obiective:
a) sa numeasca trasaturile de fond ale legendei;
b) sa argumenteze apartenenta unui text la specia literara respectiva;
C) sa analizeze din perspectiva trasaturilor de specie diferite opere literare;
d) sa elaboreze textul unei legende.
Metode: Scrierea libera, scrierea structurata
Mod de aplicare:
a) elevii analizeaza mai multe legende populare din perspectiva urmatoarelor caracteristici:
- formule initiale;

- date din viata personajului pana la metamorfoza lui;
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- momentul confruntarii/ motivul care declanseaza metamorfoza;

- metamorfoza propriu-zisa (caracteristici) si semne ce amintesc de viata de pana la
metamorfoza;

- formula de incheiere.

b) Elaborarea textului unei legende, care presupune urmatorii pasi:

- analiza obiectului (oglinda, potcoava etc.), fenomenului (cutremur de pamant,
ploaie, ninsoare etc), plantei (floarea-soarelui, toporasul, macul, sfecla etc.), fiintei
discutate din perspectiva caracteristicilor sale de fondetc. (ex.: macul - planta cu
flori rosii ca sangele; are la baza fiecdrei petale o patd neagrd; creste prin locuri
cultivate sau pe marginea drumurilor; se ofileste imediat ce este rupt);

- elaborarea textului legendei Tn baza algoritmului/schemei propus/e (Anexa nr.21)

Activitatea nr.8. Trasaturi ale nuvelei ca specie literara
Tema: Nuvela
Obiective:
a) sd numeasca trasaturile de fond ale nuvelei;
b) sa argumenteze apartenenta unui text literar la specia literara respectiva;
C) sa analizeze din perspectiva trasaturilor de specie diferite opere literare;
d) sa elaboreze tiparul/ schema unei nuvele.
Metode de lucru: piramida, conversatia euristica
Etapa | de activitate
a) elevilor li se propune schema /scheletul unei piramide (Anexa nr.22);
b) elevii completeaza spatiile libere ale piramidei, punandu-si in aplicare imaginatia;
C) elevii citesc/prezinta, pe postere, variantele obtinute (in alt caz, ei pot lucra in grupuri a
cate 4 -5, in final fiecare grup afisandu-si posterul).
Etapa a ll-a de activitate:
a) elevii citesc mai multe nuvele si completeaza spatiile libere ale piramidei cu informatia
desprinsa dintr-o opera literara lecturata;
b) elevii compara variantele de piramida elaborate de ei cu cele in care se contine
informatia extrasa din operele literare;

¢) se formuleaza concluziile de rigoare privind scheletul unei nuvele ca specie literara.
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Activitatea nr. 9: Schita ca specie literara
Tema: Schita ca specie literara
Obiective:
a) sa defineasca schita ca specie literara;
b) sa argumenteze caracteristicile de fond ale schitei;
C) sa manifeste spirit creativ.
Metode: Intalnirea simulati cu personajele operei literare, jocul de rol
Mod de aplicare:

- Se citeste 1n cadrul atelierului textul operei literare alese;

- se discuta pe marginea textului din perspectiva mai multor intrebari-subiecte: ,,Care
sunt impresiile de lecturd?, ,,Ce parere aveti fata de personaj?”, ,,Ce episod-cheie din
viata personajului este relatat?”, ,,Care-i atitudinea scriitorului fatd de personaj?”,
,»Cum 1si manifesta scriitorul aceasta atitudine?” etc.;

- elevii completeaza mai multe figse necesare pentru o intalnire simulatd/ imaginara cu
personajul (Anexa nr.23, Fisele nr. 1, 2, 3, 4);

- elevii sunt inclusi intr-o intdlnire simulatd cu personajele operei literare (jocul de
rol).

Activitatea nr.11: Genul dramatic. Traséituri definitorii
Tema: Genul dramatic. Trasaturi definitorii
Obiective:
a) sanumeasca trasaturile genului dramatic;
b) sa delimiteze o opera dramatica de una epica sau lirica;
C) saargumenteze caracteristicile genului dramatic.
Metode: compararea, recunoasterea, analiza
Mod de aplicare nr.1:

- elevilor li se propune o listd de trasaturi ce apartin celor trei genuri dramatice
(Anexanr.24, fisa 1) ;

- elevii, prin excludere, incercuiesc variantele corecte de raspuns;

- se discuta variantele corecte de raspuns.

Mod de aplicare nr.2:
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- elevilor li se propun fise cu fragmente din opere literare dramatice (Anexa nr. 24,
fisa 2);

- elevii aleg fragmentele extrase din opere dramatice si argumenteaza;

- se formuleaza concluziile referitoare la caracteristicile genului dramatic.

Mod de aplicare nr.3:

elevii pregatesc, in baza unui text dramatic, inscenarea unui fragment dintr-0
comedie;
- se discutd modul de prezentare a fragmentului (in ce masura elevii au reusit sa
transmitd un mesaj, anumite emotii, tipologii umane etc.);
- se discutd pe marginea urmatoarelor subiecte: reprezentatie, joc actoricesc, personaj-
actor, replica, didascalie etc.;
- se formuleaza concluzia cu privire la trasaturile de fond ale genului dramatic.
Activitatea 12: Replica — element de structura a operei dramatice
Tema: Replica — element definitoriu de structurd a operei dramatice
Obiective:
a) sd numeasca tipuri de replici;
b) sa identifice si sa comenteze in fragmente literare tipurile de replici;
C) sa restabileasca in texte replicile in functie de tipul uman pe care ele il reprezinta
personajele;
d) sa argumenteze rolul replicii intr-un dialog.
Mod de aplicare nr.1:

- elevilor li se propune o tema concreta (iubirea, relatiile dintre copii si parinti etc.);

elevii scriu un dialog dintre personajele imaginate de ei, folosind diferite tipuri de

replici;

elevii adauga didascaliile In fragmentul respectiv;
- sunt analizate lucrarile elevilor.
Activitatea nr. 13: Trasaturi ale comediei ca specie literara
Tema: Comedia
Obiective:
a) sa numeasca trasaturile de fond ale comediei;

b) sa argumenteze apartenenta unui text literar la specia literara respectiva;
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C) sa analizeze din perspectiva trasaturilor de specie diferite opere literare/fragmente;
d) sa manifeste capacititi de scriere creativa.
Metode: scrierea creativ-libera, refacerea textului.
Mod de aplicare nr.1:
- profesorul propune elevilor, pentru lecturd, o anecdota,
- elevii discutd pe marginea anecdotei (,,Le-a placut sau nu?”, ,,Ce anume le-a
provocat rasul”);
- elevii modificd textul anecdotei dandu-i forma unei bucati dramatice (adauga
didascalii, dialog);
- se citesc variantele scrise si se analizeaza.
Mod de aplicare nr. 2:
- elevilor li se propune sa completeze spatiile libere din fisa primita, conform
cerintelor stipulate in ea. (Anexa nr.25)
- se discuta variantele elevilor;
- elevii alcatuiesc o naratiune scurtd/ un text coerent utilizand datele fisei completate;
- elevii rescriu naratiunea lor dandu-i forma unui text dramatic (in alte cazuri, textul
poate fi scris Tn grupuri mici sau intr-o activitate frontala)
- se analizeazd textul din perspectiva trasaturilor de specie ale comediei, se
formuleaza concluziile de rigoare.
Mod de aplicare nr. 3:
- elevilor li se propune o fisa cu perechi de cuvinte (Anexa nr.26);
- elevii realizeaza sarcina formulata in fisd;
- se discuta pe marginea surselor de realizare a comicului.
Mod de aplicare nr.4:
- elevilor li se dau fise cu fragmente din opere dramatice;
- elevii adauga in fragmente didascaliile si replicile care lipsesc;
- elevii citesc variantele lor si le argumenteaza;
- se formuleaza concluzia cu privire la trasaturile comediei.
Mod de aplicare nr.5.
- elevii pregatesc, in baza unui text dramatic, inscenarea unui fragment dintr-o

comedie;
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- se discutd pe marginea modulului de prezentare a fragmentului (in ce mpsura elevii-
actori au reusit sa transmitd un mesaj, anumite emotii, tipologii umane etc.);

- se discuta pe marginea urmatoarelor subiecte: ,,Ce stari au trait ca elevii-spectatori?
Ce a produs rasul (situatia, replicile, jocul propriu-zis etc.?, );

- se formuleaza concluzia cu privire la trasaturile comediei ca specie literara.

3.4. Axiologia literari-lectorald a elevilor la finele studierii notiunilor legate de genurile si
speciile literare (rezultatele experimentului de formare)

Definind competenta literara, ca ,totalitatea cunostintelor necesare citirii si Intelegerii
textelor” [29, 96], Paul Cornea afirma cad aceasta, totodata, ,,presupune cunoasterea de coduri si
experienta transtextualitatii”, ca trasatura ei definitorie o constituie creativitatea, deoarece in orice
lectura literara nu e vorba doar de utilizarea (adecvatd ,situatiei”) a diverselor conventii, care
informeaza genul, stilul, gruparea, autorul, ci si capacitatea de a inventa sensuri complementare, de a
stabili legaturi si a produce interferente. Caci orice obiect se Inscrie intr-o zona a posibilului literar,
pe care n-o epuizeaza, practic, niciun sistem de conventii” [idem, 98 - 99]. Pornind de la supozitiile
in cauza, de la continuturile educationale, de la caracteristicile genurilor epic, liric si dramatic, ale
speciilor literare, in procesul experimentului dat, am urmadrit formarea la elevi a urmatoarelor
competente: a) comentarea unor opere de referinta din perspectiva caracteristicilor de gen si specie;
b) raportarea argumentatd a unor opere literare la un gen si specie anume; c) scrierea creativa a unor
texte diverse ca gen si specie literara.

Referindu-se la natura poeziei, J. Huizinga mentiona ca aceasta, avand functie ludica, ,,se
desfasoara intr-un spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe care si-o creeaza mintea, o lume in
care lucrurile au alt chip decat in viata obignuita si sunt legate intre ele prin alte legaturi decat prin
cele logice” [68,117]. Avand in vedere natura jocului, atributele (dihotomia joc-munca, aspectul
teleologic, supermotivatia, omniprezenta satisfactiei, eliberarea de conflicte) si categoriile lui, Jean
Piaget, in lucrarea ,,LLa formation du symbole chez I’enfant” [apud: 109, 8], clasifica jocurile in: 1.
jocuri-exercitiu; 2. jocuri simbolice; 3. jocuri cu reguli).

Includerea elevilor, in procesul studierii speciilor lirice, in activitati cu caracter ludic (jocul-
exercitiu de restabilire a unui cuvant, a unui vers, a unei imagini pierdute din operd; jocul-exercitiu
de alcatuire a unui text in baza imaginilor-cheie ale poeziei; jocul-exercitiu de creare a unui nou text

care sd aiba la baza tema si motivele poeziei studiate; jocul-exercitiu de alcatuire a unor texte cu
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diferite tipuri de rima, picior de ritm, cu masurd variatd sau in vers alb) le oferd nu numai
posibilitatea de a se juca, de a-si exprima emotiile si senzatiile, ci le creeaza oportunitatile de a
cunoaste si de a constientiza caracteristicile de gen si de specie.

Rezultatele experimentului de formare privind studierea/insusirea notiunilor referitoare la
genul si speciile literare au demonstrat cd acestea au valoare functionald in cazul in care ele sunt
studiate/insusite in procesul activitatilor de scriere creativd, de joc si nu in ultimul rand, mai ales de
analiza-cercetare a unor fapte de literaturd, la etapa finala. Astfel, atat lucrarile elevilor elaborate in
cadrul atelierului ,,Carte frumoasa, cinste cui te-a scris”, cat si analizele, comentariile unor opere
literare sunt o dovada a eficientei metodologiei aplicate. Textele create de ei au fost un bun material
ilustrativ pentru definirea trasaturilor definitorii ale genului liric, cum ar fi: textul e scris in versuri,
prevaleaza sentimentul, comunicarea se face prin intermediul eului liric. Exemplificam din lucrarile
elevilor realizate, conform sarcinilor si metodologiei descrise in paragraful 3.3.:

a) Padurea
adanca, racoroasa
imbie, invioreaza, fascineaza
Aici inima iti zvacneste mai rar
Leac.
(B.V.)
b) O frunza
galbena, singuratica
Obosind si leganindu-se, cazu.
Se aud doar suspinele suratelor uscate
Toamna.
(B.E-D)
c) O furnica
micd, neinsemnata
Urcand, piscand, se crede
Fara sa-i pese.
Cautare.

(C.C)
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elevii

Solicitati s& modifice anumite imagini cromatice, auditive, vizuale din mai multe pasteluri,

au propus variante originale, exprimandu-si totodata opiniile pe marginea modificarilor facute.

Propunem cateva dintre variantele elevilor.

a)

b)

Tot e alb pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departare/ Ca fantasme albe plopii insirati se
pierd in zare/ Si pe-ntinderea pustie fara urme, fara drum/ Se vad satele pierdute sub clabuci
albii de fum” (,,Iarna” deV.Alecsandri).

,Tot e galben pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departare/ Ca fantasme galbene plopii
ingirati se pierd in zare/ Si pe-ntrinderea galbuie, fara urme, fara drum/ Se vad satele pierdute
sub clabuci galbeni de fum”.

»Tot e sangeriu pe camp, pe dealuri, in vazduh, in departare/ Ca fantasme sangerii plopii
ingirati se pierd in zare/ Si pe-ntrinderea sangerie, fard urme, fara drum/ Se vad satele

pierdute sub clabuci sangerii de fum”.

Modificarea imaginilor vizuale, auditive:

a)

b)

d)

,Din cea zare luminoasa vine-un card lung de cocoare/ Aducand pe aripi Intinse calde raze
de la soare./ lati-le deasupra noastra, iati-le colo sub nor/ In vazduh calauzite de-un pilot,
batran cocor” (pastelul ,,Cocoarele” de V. Alecsandri);

,Din cea zare-ntunecata , vine-un card mic de cocoare, Aducand pe aripi frante triste raze de
la soare/ lata-le deasupra noastra, iata-le colo sub nor /In vazduh calauzite de-un pilot, tanar
cocor” ( E:N);

,In padurea de cristal/ Ca un alb decor de teatru,/ Stau copacii vertical /Trei plus douizeci si
patru” (,,Acuarela‘, de G. Toparceanu);

,In padurea de cristal/ Ca un trist/negru decor de teatru,/ Stau copaci-orizontal/ Trei plus
douazeci si patru”. ( C.N).

In procesul discutiei colective pe margina intrebarilor ,,Ce tablou se desprinde din poezie?”,

,»Ce imagini contribuie la crearea acestui tablou?”, ,,Cum va pare acest tablou?” , ,,Care sunt

caracteristicile Iui?”, ,,Ce mesaj transmite varianta autorului/ a voastra?”, ,,Ce stari traieste eul liric

din varianta originald/ din variantele voastre?”, elevii au remarcat cd modificarea imaginilor

cromatice, auditive, vizuale etc. are un impact deosebit asupra tabloului propriu-zis, asupra

mesajului, atmosferei poeziei, asupra starilor lirice ale eului. La etapa urmatoare de discutie elevii au

relevat trasaturile definitorii ale textelor create de ei (este descris un tablou din naturd; autorul

foloseste imagini cromatice, vizuale, auditive etc; autorul isi exprima o stare provocata de peisaj/ in
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legaturd cu acest tablou) definind astfel pastelul ca specie literara lirica. La etapa de consolidare a
materiei ei au fost solicitati sd alcatuiascd un catren-descriere de naturd avand ca repere anumite
cuvinte-cheie. Exemplificam din lucrarile elevilor:
a) ,,Gerul crancen, nemilos
Hoinareste-n fuga mare
Si e tare bucuros
Cand te pisca si te doare” ( M.V.)
b) ,,Pe ulita satului
Gerul umbla suparat,
Ca de cand e vremea lui
Nimeni nu I-a laudat” ( D.A).

Piesa lirica cu forma fixa, alcatuitd din paisprezece versuri cu aceeasi masura, dispuse in
doua catrene cu rima imbratisata si doua tertine [110, 321], sonetul, ca specie literara, de rand cu
rondelul, se studiaza, conform curriculumului disciplinar, in clasa a X-a. Metodologia de insusire de
catre elevi a trasaturilor acestora, aplicata in cadrul experimentului, si, In primul rand jocurile-
exercitiu si-au demonstrat eficacitatea. Inclusi in activitatea de refacere a textului mai multor sonete
si rondeluri, elevii au demonstrat implicare, interes si curiozitate. Gruparea de cétre ei, conform
reperelor oferite de profesor, a versurilor poeziei in catrene si tertine, aranjarea acestor strofe
conform algoritmului ,,teza-dezvoltare-concluzie” a constituit calea cea mai usoara de relevare, la
etapa de sinteza, a trasaturilor definitorii ale sonetului ca specie literara. Argumentele pe care le-au
adus elevii in urma refacerii sonetului eminescian au fost urmatoarele:

a) Am grupat versurile poeziei in doua catrene si doua tertine, deoarece aceasta este una din

trasaturile definitorii ale sonetului ca specie literara cu forma fixa. (B. A)

b) Un criteriu care m-a ajutat sa refac textul a fost rima, care, intr-un sonet, obligatoriu,
trebuie sa fie diferitd in cele doua catrene. (R.V.)

c) Versurile ,lar cand te vad zambind copilareste,/ Se stinge-atunci o viata de iubire,/
Privirea-mi arde, sufletul imi creste”, obligatoriu, trebuie sa fie in finalul poeziei (in a
doua tertind), deoarece ele sintetizeaza intregul discurs al eului liric, are rolul de
concluzie, fapt caracteristic sonetului. (B.M.)

Aceeasi situatie s-a inregistrat si in cazul definirii rondelului ca specie literara. In cadrul

acestei activitati cu caracter de joc, elevii, initial, conform reperelor date, au aranjat versurile 1, 2, 7,
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8 si, ulterior, apeland fie la rima, fie la legarurile de sens existente intre versuri, au refacut textul in
cauza. In finalul activitatii, ei au remarcat, in baza observatiilor ficute (,,Ce versuri si in care loc se
repetda?”), faptul ca rondelul este o specie a genului liric, in care versul 1 este reluat in versul 7 si in
ultimul, iar versul doi este reluat in versul 8.

,Poezia, in Intelesul ei originar, mentioneaza C Schiopu [130, 73], se afla mai aproape de joc
decat celelalte compartimente ale vietii spirituale. Toate formele poeziei: forme prozodice (masura,
ritm, rimd), mijloace poetice ( inversiunea, repetitia, etc.), forme de exprimare (lirica, epica,
dramatica) isi au originea in joc”. Utilizat ca tehnica de lucru in procesul de studiere/interpretare a
operelor literare, jocul didactic poate deveni atat factor de dezvoltare a capacitatilor creative ale
elevilor, de potentare a calitatilor lor native, cat si mijloc eficient de insusire a trasaturilor de fond
ale genului si speciei. Problema modului de existentd si a constructiei operei literare, inclusiv cea a
genurilor, a suscitat interesul esteticienilor, mai ales, Tncepand cu jumatatea a doua a secolului XX si
odatd cu constituirea teoriei literaturii ca stiinta. In acest context al disputelor se inscrie si teoria lui
exemplar schimba specia [...] , ca nu-i recunoastem unui text dreptul de a figura in istoria literaturii
sau a stiintei decat in masura In care el aduce o schimbare a ideii pe care ne-o facusem pana atunci
despre una sau despre cealaltd dintre aceste doud activitati” [141, 101]. In aceastd ordine de idei,
savantul afirmd ca ,la nivelul cel mai Tnalt de generalitate, opera literard prezintd doua aspecte: ea
este Tn acelasi timp o poveste (histoire) in sensul ca evocd o realitate anume, evenimente despre care
se presupune ca s-au petrecut, personaje, care, din acest punct de vedere, se confunda cu viata reala
si un discurs: existenta unui narator care face relatarea; iar in fata lui, un cititor care ia cunostinta. La
acest nivel, ceea ce are importantd nu mai sunt evenimentele, ¢ci modul in care naratorul ni le face
cunoscute” [144, 370].

In cadrul experimentului de formare, conform Modelului elaborat, trisaturile definitorii ale
operelor epice au fost studiate/insusite de elevi de asemenea si prin includerea lor in activitati de
creatie si de scriere creativd. Elaborarea/scrierea unei povesti in baza algoritmului propus de
profesor a fost un exercitiu destul de interesant si de util pentru elevi. Mentiondm ca in faza initiala
elevii au fost implicati intr-o discutie, in cadrul careia au fost sintetizate cunostintele lor privind
subiectul, personajele, obiectele fermecate, probele depasite, biruinta binelui asupra raului,
caracteristice acestei specii literare epice. La etapa a doua, elevilor li s-a propus sa colecteze si/ sau

sd ilustreze anumite episoade, personaje din povestile cunoscute, sd propuna variante de copertd a
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unei carti de povesti etc. Etapa a treia a fost cea a inventarii si scrierii povestii. Subliniem ca in unele
cazuri, povestea a fost inventata in grupuri a cate 5 — 6 persoane, fiind utilizata metoda ,,6 — 3 — 5”
sau cu intreaga clasa, recurgandu-se la Brainstorming-ul oral, in altele — elevii au lucrat individual.
Analiza lucrarilor a scos in evidentd faptul ca elevii au respectat tiparul caracteristic acestei specii
epice (formule initiale, finale, lupta dintre bine si rau, probe depasite etc.), au dat dovada de
fantezie, ingeniozitate si spirit creativ. Mai jos propunem un fragment dintr-o lucrare elaboratd de
un grup de elevi din clasa a Vl-a:

a) Era odata o baba si avea o capra, pe care 0 chema Pamela. Capra babei era
neascultatoare, nazbatioasd si chiar nesimtitd. Manca orice crestea In gradind: legume,
flori, vitd de vie, zarzavaturi. Dar, intrucat dadea lapte, baba 1i ierta orice boroboata. Si
astfel, o iartd o zi, o iartd doud, o iartd zece, pand cand bdatrana isi pierde cu totul
rabdarea. O cheama pe Pamela si-i zise: ,,Du-te de la casa mea, ca m-ai nenorocit cu
totul!”. Atasata foarte mult de stapana, capra se opuse vrerii acesteia promitandu-i ca de-
acum incolo va fi cea mai cuminte fiintad din lume. Ei, vorba sa fie. Nu trecura nici trei
zile ca si era catdrata In copacul din fata casei strivind frunza cu frunza. Nici una, nici
doud, baba 1i deschise Pamelei poarta si dupa ce o vdazu in drum, 1i fluturd din mana.
Sarmana capra: trebuia de acum incolo sa-si poarte singurd de grija. Porni la drum.
Merse cat merse pand ajunse in padurea de la marginea satului.

Definita ca ,,poveste populara care are, in general, drept subiect evenimente sau fiinte
imaginare, date drept istorice, sau fapte reale deformate, infrumusetate si adesea amestecate cu unele
miraculoase, urmarind a explica lucruri si fenomene din lumea inconjuratoare” [110, 270-271],
legenda se studiaza in clasele gimnaziale, desi, nu lipseste nici in clasele de liceu. Este specia care,
conform opiniei lui Mihai Coman, se individualizeaza prin amestecul de elemente fabuloase si
elemente concrete, empirice (in planul continutului), prin aspectul succint, adeseori monoepisodic al
povestirii (in planul formei), prin functia explicativd si prin solicitarea adeziunii si a atributului
necesita din partea profesorului spirit inventiv, intrucat prin insdsi natura sa, legenda ofera
oportunitatea de a utiliza diverse tehnici de lucru, Tn special, cu caracter creativ. Includerea elevilor
in procesul de scriere creativa a unei legende necesitd respectarea catorva etape: a) colectarea din
diverse izvoare a informatiei cu privire la semnele distinctive ale obiectului, fenomenului, vietatii

etc. — protagonist al textului ce urmeaza a fi creat; b) discutia colectiva asupra acestor caracteristici
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(,,Care sunt definitorii?”, ,,In ce masurd obiectul, fenomenul pot fi cunoscute dupa o caracteristica
sau alta?” etc.); c¢) alcatuirea unei liste de motive care ar putea produce metamorfoza; d) scrierea
propriu-zisa a legendei, in baza tiparului acesteia ca specie literara.

Mentionam ca in cadrul experimentului de formare, la etapa intdia de scriere creativa a unei
legende, elevii au propus mai multe liste de obiecte, fenomene, vietati, plante etc.

Propunem mai jos cateva dintre aceste liste:

flori; macul, zambila, trandafirul, ghiocelul, toporasul, crizantema, gladiola, bujorul,
lumanarica, narcisa, ghiocelul, nu-ma-uita, musetelul, papadia etc.

pdsari: vulturul, paunul, cucul, privighetoarea, cioara, porumbelul, bufnita, rindunica etc.

animale: liliacul, ursul, cangurul, vulpea, rata, iepurele, hameleonul, lupul, girafa etc.

copaci: salcia, bradul, marul paduret, maslinul, cornul, plopul.

Solicitati sa completeze spatiile libere cu semnele distinctive ale obiectului, fenomenului,
vietatii/ florii/ copacului (ca suport le-a servit si DEX-ul), elevii au propus urméatoarele variante:
Macul: e rosu ca sangele; are la baza fiecarei petale o pata neagra; creste prin locuri cultivate sau pe
marginea drumurilor, are seminte mici-mici Tnchise Tntr-o capsula.

Zambila: are flori albe, roz, violete sau albastre, asezate in ciorchine la virful tulpinii; e placut
mirositoare.

Trandafirul: flori de diferite culori, are ramuri spinoase, e cultivat in gradini, in fata casei.

Liliacul: seaméana cu soarecele, are aripi, traieste in locuri intunecoase, iese doar noaptea.

Bradul: tulpina dreaptd, are frunzele in forma de ace, care nu cad niciodata; e vesnic verde; iarna
este adus in casele oamenilor si impodobit.

Printre motivele care au determinat metamorfoza obiectului/plantei, pasarii etc. elevii au
numit urmatoarele:

Macul: orgolios, rusinat, iubire neimpartasita, aroganta, varsare de sange etc.
Cucul: pierderea fratelui, instrainarea de lume, sardcia, etc.
Bradul: marinimia, egoismul, trufia, singuratatea, iubirea etc.

Avand la indeméana tiparul narativ al unei legende, elevii au putut lesne sd inventeze o
intamplare. Mentionam cd in cazul in care unii elevi n-au fost in stare sd solutioneze sarcina in
cauza, ei a lucrat pe textul unei legende cunoscute, extras din culegeri sau din internet. Dupa lectura
legendei respective, ei au fost solicitati sd modifice unele situatii, sd introducad altele noi (de pilda, sa

schimbe motivul metamorfozei). Mai jos propunem 2 variante de texte scrise de elevi:
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Se zice ca macul, la inceputul aparitiei sale pe pamant, era o floare alba. Atragea privirea
tuturora prin stralucirea sa. Si nu numai. Avea si o inimd bund. Toata lumea il admira, spunandu-i
doar cuvinte de lauda.

Intr-o zi cineva ii vorbise despre albul imaculat al zdpezii. Nu avuse prilejul s-o vada
vreodata. Simti ca-i fuge pamdantul de sub picioare.

Cum, poate cineva sa fie mai frumos decdt mine? ”

Nu reusi sa mai zica ceva. | se facu rusine ca se crezuse cea mai frumoasa floare de pe pamant.
Lasa capul in jos. Simfi ca sangele ii navaleste in obraji si ca se face rosu la fata. Din acel moment, macul
cel alb a devenit rosu si tofi macii de pe cAmp S-au inrosit si au ramas rosii pand in zilele noastre. Cat
despre petele negre, acestea i-au apdrut ca sa-i aduca aminte ca lauda de sine si aroganta innegresc
sufletul omului (,,Legenda macului” de M. P).

La inceput randunica era o fata foarte frumoasd, pe care o chema Nica. Tatal sau,
imparatul, pentru a o proteja de ochii lumii, a inchis-o in palat, pundand la usda sapte lacdte. Ani de-
a randul, Nica nu mai vasuse soarele si nici suflare de om, in afara de un strdajer care ii aducea de
mancare. Intr-o zi, Nica il rugd pe acesta sd-i deschida fereastra. Chiar dacd impdratul 1i randuise
sa nu faca acest lucru, strajerul incalca porunca. Fata, vazand atdta frumusete in jur, se ruga lui
Dumnezeu s-o prefaca intr-o pasare ca sa poatd evada din captivitate. Atotputernicul, milos cum
era, ii implini dorinta. In momentul cind Nica a vrut sd-si ia zborul, strdjerul a reusit s o prindi de
coada, dar ramase doar cu cdteva pene in mana. Intrucdt dorul de oameni era foarte mare, Nica se
adapostise sub stresina unei case din apropiere. Avand in vedere randuiala imparatului, precum §i
numele ei, oamenii au numit-o rdndunicda. De atunci aceastd pasdre are coada foarfece si-si face
cuibul sub stresini. (,,Legenda randunicii” de R. C.)

Metodologia insusirii de cétre elevi a caracteristicilor romanului ca specie literard poate fi
diversd. Mentiondm cd in majoritatea lucrarilor privind predarea/receptarea operelor epice in clasele
de gimnazu si liceu [100; 103; 58], autorii insistd mai mult asupra unor specii de proportii mici, cum
ar fi basmul, povestirea. Studierea/ predarea romanului raméne in afara atentiei acestor cercetatori. O
abordare ampld a problemei in cauzd si anume a receptdrii romanului, o gasim in lucrarea lui C.
Schiopu, Metodica predarii literaturii romane [130, 198 - 244]. Autorul oferd mai multe repere
teoretico-literare si metodologice privind receptarea romanelor psihologic si istoric, insistand in
acelasi timp si asupra unor metode de lucru. Totodata autorul propune aplicatii practice/proiecte

didactice privind receptarea/ predarea romanelor istoric si psihologic. In aceasti ordine de idei C.
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Schiopu subliniaza: ,,Pentru a-i ajuta pe elevi sd se orienteze In universul labirintic al unei specii
literare atdt de complexe cum este romanul, profesorul trebuie sa aplice in cadrul lectiilor de
literatura mai multe concepte operationale, apte sa reflecte atitudinile creatoare esentiale ale
romancierilor si anumite modalitdti romanesti” [idem, 200].

Avand in vedere faptul ca Modelul studierii notiunilor de teorie literara elaborat si validat in
cadrul experimentul de formare are la baza atelierele de creatie/scriere creativa, si in cazul Insusirii
particularitatilor de fond ale romanului, elevii au avut de rezolvat mai multe sarcini $i anume:

a) sd numeasca cel putin doud teme care ar putea fi abordate intr-un roman;

b) sa inventeze, rezumativ, doua istorii, tinand cont de cele doud teme;

c) sa faca o lista de personaje principale, secundare, episodice, care ar fi actorii proiectatului
roman;

d) si inventeze un dialog dintre personaje;

e) sd elaboreze un tipar narativ in baza elementelor actiunii (expozitiunea, intriga, desfasurarea,
culminatia, deznodamantul).

In urma realizarii acestor sarcini elevii au propus diverse variante de teme, istorii, personaje.

Propunem cateva:
Teme: iubirea si serviciul militar; munca peste hotare a celor doi parinti si destinul copiilor ramasi
acasa; iubirea si foametea din anii 40; prietenia si viata de liceean; destinul intelectualului si destinul
taranului; avaritia si familia; cdlatoria n jurul lumii si relatiile familiale; autoritarismul si destinul
uman; gelozia si razboiul etc.

Istorii inventate:

a) Doi tineri se iubesc. Baiatul pleacd in armatd. Fata ii promite si-I astepte. Intre timp, fata
este curtatd de un alt baiat. Relatia lor, pe zi ce trece, devine tot mai stransa. Acesti tineri se
casatoresc. Casatoria lor nu tine mai mult de cateva luni. Cuplul se destrama. Pe alt plan,
actiunea se desfasoara in Siberia, unde isi face serviciul militar primul prieten al fetei.
Acesta afla despre casdtoria iubitei si incearcd sa se sinucidd. Medicii lupta pentru a-l
readuce la viata. Pe parcursul unei perioade lungi tanarul este ingrijit de o asistenta
medicald cum se poate mai bine. Intr-un final, ei isi unesc destinele si revin la bastina
tanarului. Fosta iubita incearca sa refaca relatia, chiar daca fostul prieten iubeste pe
altcineva. Nimic nu mai poate schimba lucrurile. Fata paraseste localitatea in speranta ca

va putea s-o ia de la capat. I se pierde urma.
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b) ntr-o fard guverneazd un despot. Pentru cea mai micd greseald, el schinjuieste si ucide pe
oricine dintre supusii sdi. Toatd lumea i este supusd, trdind sentimentul de fricd. In
continuare, actiunea include un sir de alte intamplari, ce definesc tipul uman al despotului si
al supusului. A doua linie de subiect are in centru o familie, alcatuita din cei doi soti i un
copil. Nonconformisti, sotii sunt inchisi si astfel despartiti de copil. Acesta este infiat de o
alta familie, care pardseste orasul respectiv pentru a i se pierde urma. lesiti din inchisoare,
sotii pornesc in cautarea fiului. Ei infrunta diferite obstacole. Peste multi ani de cautari
intdlnirea multasteptata se produce.

Personajele actiunii:

Principale: David, Marta, Marcu, Larisa

Secundare: Parintii lui David, sergentul, capitanul, George - prietenul lui David

Episodice: camaradul de arme al lui David, mama lui Marcu, politistul din satul in care se desfagoara
actiunea s.a.

O parte dintre elevi a propus un lant de evenimente, organizate conform schemei clasice:
expozitiune, intrigd, desfasurare, punct culminant, deznodamant. Propunem un exemplu dintr-o
lucrare realizata de un grup de elevi:

Prima linie de subiect:
Expozitiunea: David si Marta sunt surpinsi In momentul cind tandrul deja trebuie sa urce in trenul
ce-1 va duce departe de casa. A venit sa-l petreaca pe David si parintii, si prietenul sau, Marcu.
Intriga: Marcu Incepe sd o curteze pe Marta.
Desfasurarea actiunii: Marta tine, prin scrisori, legdtura cu David. Fata acceptd bratele de flori
daruite de Marcu. Marcu si Marta incep o relatie.
Punctul culminant: Cei doi joaca nunta. Marcu lipseste serile de acasd. Marta este agresatd fizic de
Marcu.
Deznodamantul: cei doi soti divorteaza in curdnd. Marta se intoarce in casa parinteasca.

A doua linie de subiect:
Expozitiunea: David, impreund cu camarazii sdi, se afla intr-un exercitiu militar.
Intriga: David primeste o scrisoare de acasa, din care afla cd Marta s-a casatorit.
Desfasurarea actiunii: David urzeste un plan de evadare din armata, insd in ultimul moment renunta.
Tandrul merge Intr-o misiune si incearcd sd se impuste cu arma din dotare. Este dus la spital. Mai

multe zile in sir este in coma. David este ingrijit de o asistentd medicald, pe nume Lara.

112



Punctul culminant: David o cere 1n casatorie pe Lara si revin la locul lui de bastina.
Deznodamantul: Marta, dupd mai multe tentative esuate de a reface relatia cu David, paraseste
localitatea. David si Lara raman Impreuna, infruntand toate obstacolele.

La etapa urmdtoare de lucru, a dezbaterilor, elevii s-au pronuntat pe marginea proiectelor de
roman inventate (E interesant sau nu? Ce le-a placut si ce nu le-a placut? Pe cate planuri se va
desfasura actiunea proiectatului roman? Cate personaje participd la actiune? etc.). La finalul
discutiilor, elevii au concluzionat ca intr-un roman sunt abordate cel putin doua teme, ca actiunea se
desfdsoara pe doua sau mai multe planuri, ca personajele sunt intr-un numar considerabil si cd sunt
utilizate toate modurile de expunere. Ulterior, Tn cadrul atelierului, a fost analizat romanul ,,Padurea
spanzuratilor” de L. Rebreanu, propus din timp pentru lecturd (unele fragmente au fost lecturate in
cadrul atelierului). In final, a fost completatd Diagrama Venn, elevii evidentiind, in plan comparativ,
trasaturile de fond ale romanului respectiv si ale nuvelei ,,Dragoste de portelan” de N. Vieru , ale
schitei ,,Dl Goe” de I..L. Caragiale, ale povestirii ,,Fantana dintre plopi” de M. Sadoveanu, opere ce
se studiaza in clasa a X-a.

Pentru consolidarea cunostintelor privind trasaturile de fond ale romanului ca specie literara,
atdt in cadrul atelierului, cat si in cel al lectiilor, s-a recurs la ecranizarea operei ,,Padurea
spanzuratilor”. Conform opiniei lui Constantin Schiopu, ,,ecranizarea operei literare, ofera elevilor
posibilitatea de a-si manifesta capacitatea de gandire creativa, de a-si imagina situatii, de a identifica
si de a corela mijloacele de exprimare caracteristice literaturii §i cinematografiei ca arte, de a trai
emotii destul de puternice (satisfactie, bucurie, incertitudine, entuziasm etc.”). [128, 196-197]
Obiectivele urmarite au fost:

a) evidentierea planurilor narative/a liniilor de subiect si intelegerea rolului acestora in
constituirea istoriei/ diegezei romanului;

b) caracterizarea personajelor (,,Cate participa?”, ,,Personajele sunt complexe sau plate?”, ,,Ce
tipologii umane reprezinta ele?” etc.);

) analiza modurilor de expunere si relevarea rolului lor in naratiune;

d) relevarea procedeelor de compozitie utilizate de scriitor.

Mentionam ca elucidarea acestor obiective a contribuit, Tn mare masura, la consolidarea
cunostintelor elevilor despre natura romanului ca specie literard. Astfel, in procesul ecranizarii

romanului, solicitati sa determine ce fel de film vor sa turneze, elevii au remarcat:
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a) Vom turna un film despre razboi, deoarece actiunea romanului se desfasoara in perioada
primului razboi mondial. Apostol Bologa luptd, distruge reflectorul, este decorat pentru
eroism, linia frontului ajunge la granita cu Roménia etc.” (1. D.)

b) Pledez si pentru un film de dragoste, deoarece in roman sunt relatate douda povesti de
dragoste: Apostol Bologa — Marta, Apostol Bologa — Ilona” (C.C.)

c) Dat fiind faptul ca Bologa traieste un profund conflict psihologic, e necesar a prezenta
aceste framantari interioare ale personajului, filmul nostru capatand astfel statutul de film
psihologic” ( C.L.).

Tn urma dezbaterilor, elevii au remarcat cele trei linii de subiect ale romanului, fapt destul de
important in intelegerea trasaturii in cauza a acestei specii literare.

Tn lucrarea sa Teorie si analizd literard, Constantin Parfene insista asupra diverselor tipologii
de personaje literare, luand ca repere mai multe criterii de clasificare. Astfel, dupa Constantin
Parfene, personajele se impart in mai multe categorii : a) fictive; b) cu radacina intr-0 existenta
umana atestata istoric; c¢) personaj — scriitorul insusi, d) personaj alegoric (avandu-se in vedere
gradul si modalitatile de transfigurare a realitatii); e) principale, secundare, episodice (conform
locului ocupat in actiunea operei), f) individuale, colective (dupa modul cum evolueaza personajul),
g) complexe, plate (dupad amploarea constituirii), h) clasiciste, romantice, realiste, de factura
moderna etc. (in functie de formula esteticd) [102, 371].

Remarcam si faptul ca personajele, in special, cele principale, ale unui sau altui roman, sunt
complexe (intr-o schita, povestire, nuvela, protagonistul, de regula, este unul plat), considerent care
a determinat si formularea obiectivelor solutionate in procesul atelierelor de creatie si al lectiilor de
literatura. Astfel, utilizand procedeul ecranizarii, am propus elevilor s Intocmeasca o lista de actori
ail cinematografiei nationale si universale, care sa joace rolul lui Apostol Bologa, al altor personaje
ale romanului. Ulterior, elevii au trebuit sa completeze spatiile libere ale unei piramide. Sarcina
respectivd a urmarit relevarea trasaturilor de caracter ale personajului Apostol Bologa, manifestate
in diferite situatii si care accentueaza un anumit tip de comportament. Dupa o discutie colectiva
asupra trasaturilor caracterologice ale personajului (devotat statului, are sentimentul dragostei de
neam, este reflexiv, umanist, impulsiv etc.), elevii au fost solicitati sa-si argumenteze optiunile
referitoare la actorii invitati sa se produca in film. Mai jos propunem céteva dintre argumentele lor:

a) ,,L-as invita in rolul lui Apostol Bologa pe Robert Thomas-Pattinson. A jucat in ,,Harry

Potter”, este unul dintre personajele principale ale serialului Amurg de Stephenie Meyer,
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Personajele pe care le-a interpretat in filme intrunesc foarte multe trasaturi de caracter,
chiar contradictorii. Apostol Bologa traieste si el un conflict psihologic, ce-i scoate in
evidentd mai multe trasdturi de caracter: dur la inceputul romanului, cdnd voteaza
executarea lui Svoboda, descumpanit, dezechilibrat cand afla ca trebuie sa lupte pe frontul
romanesc, echilibrat sufleteste, la sfarsitul actiunii, cand il regaseste pe Dumnezeu” (E.B.)

b) ,,Cred ca Grigore Grigoriu, daca ar fi in viata si la varsta tineretii, ar putea excelent sa joace
rolul lui Bologa. L-am vizut pe Grigoriu in filmul ,,0 satrd urci in cer”. In film este un
personaj plin de demnitate, putin orgolios, sensibil, pasional. Aceste trasaturi le descopar si
la Apostol Bologa” ( F. R).

Studierea/ receptarea operelor dramatice, ca si in cazul celorlalte doud genuri, trebuie
realizata tinandu-se cont de elementele caracteristice modelului structurii dramatice. Or, conform lui
H. Markiewics, ,textul dramatic este plurisubiectiv, in el se manifestd functiile referentiald si
volitionald, insotite de participarea, de obicei, puternica a functiilor emotiva si diferentiativa” [92,
165]. Ceea ce particularizeaza opera dramatica este folosirea exclusivd a dialogului si/ sau a
monologului ca moduri de expunere, fapt ce determina absenta naratorului. Intr-o piesa de teatru,
»intreaga fericire si mizerie umana iau si trebuie sd ia forma actiunii” [54, 89]. Mentiondm in
aceastd ordine de idei si faptul ca textul dramatic are si o alta destinatie: reprezentarea scenica. Prin
urmare, avand in vedere cele doud componente principale de structurd a operei dramatice —
personajul si dialogul/ monologul, receptarea acesteia, conform lui C. Schiopu, ar putea decurge
dupd urmatorul algoritm: a) analiza actiunii care se caracteizeaza prin prezenta unui agent (actor
uman sau antropomorf); b) caracterizarea personajului ca participant al actiunii; c) analiza
discursului (a procedeelor prin care se relateaza evenimentele, intdmplarile) [130, 246]. Evident,
afirma in continuare C. Schiopu, analiza actiunii presupune/include: a) analiza evenimentelor (se va
scoate in evidentd dacd evenimentele din operd sunt inventate ori povestite de altii, reale ori
deformate, retrospective ori prospective, din domeniul stiintei, familiei, istoriei etc.); b) analiza
faptelor (se va deduce daca faptele personajelor rezulta din ciocnirea a doua destine, caractere, stari
sufletesti, daca ele se desfasoara rapid, lent, neasteptat etc.); c) analiza unitatilor de actiune, loc,
timp (se va stabili daca In opera dramatica sunt prezente una sau mai multe actiuni, daca acestea
sunt paralele ori intercalate, dacad existd o unitate de timp: ordine cronologica, acronie, anticipatie,

retrospectie etc.) [130, 246]. Cat priveste elementele discursului unei opere dramatice — comicul (cu
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toate formele lui), dramaticul, tragicul, acestea isi vor gasi obligatoriu locul lor intr-un demers
interpretativ al pieselor de teatru.

Cea mai la indeména tehnica de lucru pe care am utilizat-o Tnh cadrul experimentului de
formare in vederea insusirii de cétre elevi a tipului de replici (metaforica, cu subtext, ilogica,
agramata etc.) a fost exercitiul de restabilire. Astfel, in cadrul sedintei de scriere creativa elevii,
solicitati sa restabileascd sau sd rescrie replicile omise din text ale personajelor, au manifestat

interes, spirit creativ si de intelegere a rolului si a tipului de replica.

3.5. Valori literare-lectorale achizitionate de elevi in baza Modelului conceptualizat
(rezultatele experimentului de control)

Dat fiind faptul ca, in cazul receptarii literaturi, ,,competentele literare-lectorale, trasaturile
caracteriale, comportamentele literare si aptitudinile reprezinta valori ale educatiei literar-artistice,
evident, obtinute prin educatie si instruire” [131, 255], in experimentul de control ne-am propus sa
verificam in ce masurd aceste valori proiectate au devenit achizitii ale elevilor. Acest scop a impus
trasarea si realizarea urmatoarelor obiective:

a) recunoasterea/ identificarea unei figuri de stil/ a unor figuri de stil intr-un text artistic

necunoscut, argumentarea si comentarea sugestiei acesteia/ acestora,

b) construirea unor figuri de stil si includerea lor in anumite structuri gramaticale (imbinari,

enunturi);

c) motivarea rolului limbajului artistic al unei opere/ fragment literare/ literar;

d) argumentarea apartenentei unui text literar la o specie anume;

e) justificarea, prin argumente, a importantei speciei literare in constituirea si transmiterea

mesajului;

f) comentariul unei/ unor opere literare prin referinta la sistemul imagistic, la caracteristicile

de gen si specie.
Ca variabile/ criterii ale evaluarii au servit:

- textele create de elevi;

- cunostintele elevilor: volum, profunzime, calitate;

- capacitatea elevilor de a percepe adecvat imaginile operei, mesajul produs de acestea, de

a formula atitudinea autorului exprimata prin sistemul de imagini artistice;
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- capacitatea de a realiza insertii personale 1n cadrul imagistic si ideational/ afectiv/

motivational/ atitudinal al operei (valori produse de elevi);

- capacitatea de decodare a mesajului operei prin analiza elementelor limbajului poetic, ale

structurii universului fictional (diegeza, discurs);

- capacitatea de a interpreta valorile operei, formuland idei, atitudini, motivatii subiective/

obiective si utilizdnd instrumentarul lectoral achizitionat;

- capacitatea de redactare a unei varietdti de texte (compuneri) reflexive, imaginative,

sinteze etc. despre opera literara.

Modalitatile de control utilizate au fost urmatoarele: observarea directa, raspunsurile elevilor,
analiza lucrarilor creeate/scrise (comentariul literar, eseul, textele propriu-zise create de elevi),
testele docimologice de evaluare curenta ori sumativa, repetarea probelor. Ca forme de evaluare au
servit si calificativele (nesatisfacdtor, satisfacator, bine, excelent), notele, judecatile de valoare ale
elevilor expuse in procesul dezbaterilor.

Tinem sa precizam ca, potrivit modeluluil teoretic elaborat, demersul metodologic a urmarit
ca finalitate formarea la elevii inclusi In experiment a comptentelor comunicative (cunostinte,
comprehensiune, aptitudinea de a produce, capacitatea de a alege stilul adecvat, de a organiza
mijloacele de exprimare in functie de scop si de situatia determinanta), literar-lectorale (cunoasterea
sistemului de coduri, capacitatea de a inventa sensuri complementare, de a stabili legaturi;
capacitatea de a produce valori (addugate) si culturale (cunostinte din domeniul literaturii, esteticii,
al teoriei literaturii, aptitudinea de a integra si de a ierarhiza cunostintele; capacitatea de a folosi in
mod productiv cunostintele.

Dat fiind faptul ca o competentd generald se constituie din cunostinte, capacitati si atitudini,
evaluarea cunostintelor s-a realizat in baza urmatorilor parametri: volumul, profunzimea, calitatea.
Capacitatile elevilor au fost evaluate avand in calitate de criterii operationalizarea, amploarea,
trainicia, extrapolarea. Intrucat aptitudinile poartd amprenta individualitatii si nu sunt masurabile, in
cazul lor, am urmadrit afectiunile, motivatiile, actele de vointd, convingerile elevilor, insistand
totodatd asupra prezentei/absentei, multitudinii, frecventei/ lipsei, profunzimii/ superficialitatii
acestora.

Prelucrarea datelor experimentale s-a efectuat prin metode statistice, analize, sinteze, care au

permis formularea unor concluzii si deschideri catre noi perspective de cercetare.
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Asadar, cat priveste primul obiectiv urmadrit in experimentul de control — evaluarea
cunostintelor (volum, profunzime, calitate), raspunsurile elevilor din esantionul de evaluare la
primul item al testului (,,Justificati ca figura de stil subliniatd este o metafora” (Anexa nr. 27), au
aratat cd: 87% au dat raspunsuri corecte si complete; 8% au dat rdspunsuri corecte, dar incomplete;
5% au dat raspunsuri gresite, 0% n-au dat niciun raspuns.

Rezultatele obtinute in grupa de control sunt cu totul diferite. Conform acestora: 31% au dat
raspunsuri corecte si complete; 26% au dat raspunsuri corecte, dar incomplete; 28% au dat
raspunsuri gresite; 15% n-au dat niciun raspuns. Rezultatele obtinute in cele doud esantioane sunt

ilustrate 1n figurile 3.1. si 3.2.

Figura 3.1. Raspunsurile elevilor privind cunoasterea si argumentarea unei figuri de stil ( clasele

experimentale)

rasp corecte, rasp corecte, rasp. gresite niciun raspuns
complete incomplete

Figura 3.2. Raspunsurile elevilor privind recunoasterea si argumentarea unei figuri de stil (clasele de

control)

Cel de-al doilea item al testului, prin care s-a urmarit evaluarea capacitatii elevilor de a
comenta o figura de stil si de a formula atitudinea autorului fata de problema abordata (,,Comentati
figura de stil subliniata si formulati atitudinea scriitorului fata de problema abordata in opera™) a fost

rezolvat in felul urmator:
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85% au comentat adecvat imaginea artistica si au definit atitudinea autorului fatd de problema;

9% au comentat adecvat imaginea artistica, fara s insiste asupra atitudinii scriitorului;

6% au comentat superficial figura de stil;

0% n-au dat vreun raspuns.

Tn grupul de control, rezultatele arati astfel:

27% au comentat adecvat figura de stil si au desprins atitudinea autorului;

39% au comentat superficial imaginea artistica si n-au fost in stare sd formuleze atitudinea
scriitorului fata de problema;

19% au comentat neadecvat/ gresit imaginea artistica;

14% n-au dat niciun raspuns.

Rezultatele sunt reflectate in figurile 3.3. si 3.4.

9 6
| ——
rasp corecte, complete rasp corecte, rasp. gresite
incomplete

Figura 3.3. Capacitatea elevilor de a comenta o figura de stil din perspectiva atitudinii

scriitorului (clasele experimentale)

rasp corecte, complete rasp corecte, rasp. gresite niciun raspuns
incomplete

Figura 3.4. Capacitatea elevilor de a comenta o figura de stil din perspectiva atitudinii scriitorului
(esantionul de control)

Analiza lucrarilor elevilor din clasa experimentald a scos in evidentd faptul ca acestia
stapanesc trasaturile definitorii ale unei sau altei figuri de stil, pot argumenta mecanismul de formare
a ei, sunt in stare sd o comenteze, raportand-0 la intregul sistem de imagini artistice, la mesajul

poeziei, la starile si atitudinile eului liric/autorului. In clasa de control, elevii nu posedd cunostintele
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necesare pentru a argumenta figura de stil prin referinta la mecanismul ei de formare (,,De ce este o
metafora?”’). Din acest motiv, o parte dintre ei au incurcat figurile de stil, n-au argumentat, in
genere, mecanismul lor de formare si, In rezultat, n-au comentat adecvat imaginea artistica
respectiva.

Mai jos propunem céate un exemplu din raspunsurile elevilor din clasele experimentale si din
cele de control:

a) In versurile subliniate atestim metafora ,,prapastia din tine”. Este o metafora, deoarece are
la baza analogia dintre doi termeni: prapastia din interiorul iubitei este asemenea prapastiei din
munti. Din punct de vedere structural, lipseste elementul comun (cel de-al treilea termen) -
adancd/tainicd/misterioasd. Metafora respectiva scoate in evidentd viziunea autorului conform careia
iubita este o fiintd misterioasa, tainica, o enigma (N. P. - clasa experimentald);

b) Figura de stil din versurile subliniate este o metafora, care semnifica ideea ca iubita nu
poate fi inteleasa de eul liric, deoarece este o enigma (E. J - clasa de control).

Solicitati sa construiascd o metaford si sd o justifice (itemul nr.3), majoritatea elevilor din
grupa experimentald (87%) au rezolvat cu succes sarcina in cauza, 9% au rezolvat partial itemul, iar
4 % n-au fost in stare sa rezolve itemul (Figura nr.3.5.). Elevii din clasele de control au rezolvat
sarcina in felul urmator: 54% - raspunsuri corecte, complete, 29% - raspunsuri incomplete, 17% -
raspunsuri gresite (Figura 3.6.).

Propunem céteva dintre raspunsurile elevilor din clasa experimentala:

a) ,,Razele inimii iubitei imi incalzeau sufletul”. Este o metafora, deoarece se face un transfer
de sens de la cuvantul ,,soarele” la termenul ,,inima”: inima are raze ca si soarele. Prin urmare,
atestim asemanarea dintre doi termeni, fiind absent termenul ,,soare”.

b) ,,Tanara fatd imprastia doar raze de bunatate. Metafora respectiva este formatd din doi

termeni care sunt intr-o relatie de asemanare: fata imprastie raze precum soarele”.

9 4
|
rasp corecte, complete rasp corecte, rasp. gresite
incomplete

Figura 3.5. Capacitatea elevilor de a construi o figura de stil si de a argumenta mecanismul de formare

( grupa experimentala)
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rasp corecte, complete rasp corecte, rasp. gresite
incomplete

Figura 3.6. Capacitatea elevilor de a construi o figura de stil si de a argumenta mecanismul de formare
(grupa de control)

Cat priveste itemul ,,Argumentati rolul limbajului artistic al unei opere literare”, 81% din
numarul total de respondenti din grupele experimentale au dat raspunsuri complete si semnificative,
14% au formulat raspunsuri incomplete, dar semnificative, 5% au formulat raspunsuri
nesemnificative, cu caracter general. Tn grupele de control, doar 15% au argumentat semnificativ
rolul limbajului artistic, 67% au formulat raspunsuri cu caracter general, 18% n-au fost in stare sa
ofere vreun raspuns (figurile 3.7., 3.8.). Propunem céteva dintre raspunsurile semnificative ale
elevilor din clasele experimentale:

a) ,,In pastelul ,,Jarna” de V. Alecsandri figurile de stil atestate (personificarile ,,iarna cerne”,
,,S€ imbraca mandra tard”, comparatiile ,,fulgii zbor...... ca un roi de fluturi albi”, ,,ca fantasme albe
plopii insirati se pierd in zare”, epitetele ,,soarele rotund si palid”, ,,cumplita iarna” etc.) contribuie la
crearea unui tabou din natura si in acelasi timp la exprimarea atitudinii de groaza si de admiratie a
autorului fatd de ceea ce se Intdmpla in natura”;

b) ,,Limbajul artistic al poeziei este unul foarte sugestiv, el scotdnd in evidentd starile
sufletesti ale eului liric (neliniste, incantare) si totodata contribuind la crearea unui tablou de iarna,
care, la inceput, inspird groaza (,,cumplita iarna”, ,,ca un roi...”, raspandind fiori de gheata”, etc.),
ulterior - starea de amortire ( ,,intinderea pustie, fard urme, fara drum, se vad satele pierdute...”) si in

final - inseninarea (,,in vazduh voios rasuna clinchete de zurgalai”)”.
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rezolv. completd  rezolv. incompleta rasp. gresite

Figura 3.7. Capacitatea elevilor de a argumenta rolul limbajului artistic intr-o operi literara (grupele

experimentale)

rasp corecte, rasp corecte, rasp. gresite
complete incomplete

Figura 3.8. Capacitatea elevilor de a argumenta rolul limbajului artistic intr-o operi literara (grupele de control)

Raspunsurile majoritatii elevilor din esantionul de control, considerate de noi nesemnificative
si cu caracter general, s-au rezumat la:

a) ,,Limbajul artistic al poeziei face exprimarea mai plasticd, mai frumoasa, mai expresiva”;

b) ,,Figurile de stil atestate in poezie sunt foarte sugestive si au o importantd deosebita. Fara
ele poezia n-ar fi fost atat de frumoasa”.

Pusi in situatia de a justifica apartenenta poeziei ,,Afard-i toamna” de M. Eminescu la 0
specie literara, 78% dintre elevii din clasele experimentale au numit nu mai putin de trei trasaturi
definitorii ale sonetului si le-au argumentat cu referire la operd, 19% au numit nu mai putin de trei
caracteristici argumentand doar 1 - 2 cu referire la text, 3 % fie au numit 1 - 2 caracteristici ale
sonetului, fara a le argumenta cu exemple din opera, fie n-au dat niciun raspuns (figura 3.9.) Aceeasi
situatie a fost Tnregistrata si Tn cazul argumentarii apartenentei unei opere epice/dramatice la o specie

literara anume.
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3 trasat. , 3 argum. 3 trasat, 1-2 argum. 1-2 trasat.
neargum.

Figura 3.9. Capacitatea elevilor de a numi si argument trasaturile sonetului ca specie literara (
clasele experimentale)

Astfel, 81% dintre elevii claselor experimentale au remarcat nu mai putin de 4 caracteristici
ale nuvelei ,,Popa Tanda” de M. Sadoveanu (specie a genului epic, 2-3 personaje, accentul cade pe
personaj si nu pe actiune, actiune mai putin ramificatad, moduri de expunere diferite), 13% au au
numit $i au argumentat 1 - 2 trasaturui, 6% au numit 1 - 2 trasatruri fard a le argumenta cu referire la

text (figura 3.10)

i o%
I

argument. a4 argumenta 1-2  numit 1/2
trasat. trasat. trasat.neargum

Figura 3.10. Capacitatea elevilor de a numi si a argumenta caracteristicile nuvelei (clasele

experimentale)

In clasele de control, 29% au numit nu mai putin de 3 trisituri ale sonetului eminescian si le-
au sustinut cu argumente din text, 57% au numit 2-3 trasaturi, fara a le argumenta, 14% fie n-au dat

niciun raspuns, fie au dat raspunsuri gresite (figura 3.11.)

au argum. 3 trasat. au numit 2-3 rasp gresite/ n-au dat
tras.neargum rasp
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Figura 3.11. Capacitatea elevilor de a numi si a argumenta trasaturile sonetului ca specie
literara (clasele de control)

In ceea ce priveste argumentele elevilor care si confirme apartenenta textului ,,Popa Tanda”
de M. Sadoveanu la specia literara nuvela, subliniem ca 31% de respondenti au numit nu mai putin
de 3 trasaturi definitorii argumentdndu-le cu referinte textuale, 49% au numit 1 - 2 trasaturi
argumentand doar partial, restul, 20% au dat raspunsuri incomplete sau gresite. Rezultatele obtinute

atat In grupa experimentald, cat si in cea de control, sunt ilustrate in figura 3.12.

au argumentat 3 au numit 1/2 trdsat  rasauns. gresite
trasat. nearg.

Figura 3.12. Capacitatea elevilor de a numi si a argumenta caracteristicile nuvelei (clasele de
control)

Analiza rezultatelor obtinute in urma rezolvarii itemului respectiv ne-a permis sa
concluzionam, pe de o parte, cd modelul elaborat si aplicat si-a demonstrat eficienta, pe de alta, ca
notiunile de teorie literard, in grupele de control, sunt studiate ca fapt in sine si nu ca elemente
purtdtoare de sens, de conceptie si de atitudine a scriitorului.

Una dintre variabilele evaluarii la etapa de control a constituit-0 capacitatea elevilor de a
interpreta valorile operei, de a formula idei, atitudini, motivatii subiective/ obiective prin utilizarea
instrumentarului lectoral achizitionat. Pentru obtinerea unor date concludente, la aceastd etapa, am
propus elevilor din ambele esantioane poezia ,,Toamna” de Ion Pillat, insotitd de mai multi itemi
(Anexa nr. 28). Tn ceea ce priveste itemul 1 (,,Transcrie din text un cuvant/ o sintagma care sa aibi
valoare de simbol-laitmotiv, argumenteaza-l si comenteaza-i sugestia in 1- 2 enunturi”), in grupa

—99 =9

experimentald, acesta a fost rezolvat complet (,.transcrie”, ,,argumenteaza”, ,,comenteaza’) si corect
de 89% din numarul total de elevi, 9% au rezolvat corect, dar incomplet (fie n-au argumentat
simbolul prin referintd la definitie, fie n-au comentat sugestia) si doar 2% au rezolvat gresit itemul

respective (figura 3.13). Tn grupa de control, 29% au rezolvat corect si complet itemul, 58% au

124



identificat corect simbolul, dar n-au fost in stare, in special, sa-1 argumenteze, 13% au dat raspunsuri

gresite, transcriind cu totul alte figuri de stil, considerate de ei simbol (figura 3.14).

9% 2%
I ————
rasp.compl. rasp.corecre,  rasp. gresite
incompl.

Figura 3.13. Capacitatea elevilor de a identifica, a argumenta si a comenta un simbol-laitmotiv

(clasele experimentale)

rasp corect, rasp corect, rasp. gresite
compl. incomp.

Figura 3.14. Capacitatea elevilor de a identifica si comenta un simbol-laitmotiv (clasele control)

Itemul al doilea, ,,Transcrie din text o personificare, o metafora, o comparatie, un epitet”, in
clasele experimentale, a fost rezolvat in felul urmator: 94% au identificat corect figurile de stil, 6 %
au identificat doar 2 figuri de stil. Tn clasele de control, 54% au identificat toate cele trei figuri de
stil, 28 % au identificat 2 figuri de stil, 14% - au identificat doar o figura de stil si 4% n-au fost in

stare sa rezolve itemul (figurile 3.15. 51 3.16.)

6%
—

rasp. corecte  rasp. corecte,
incompl.

Figura 3.15. Capacitatea elevilor de a identifica si de a delimita figurile de stil (clasele

experimentale)
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4%

rasp. corecte, rasp.incompl.  n-aurezolvat
compl.

Figura 3.16. Capacitatea elevilor de a identifica si a delimita figurile de stil (clasele de control)

In cazul itemului al treilea, ,,Comenteazi, in patru enunturi, motivul casei parintesti prin
referire la imaginile artistice atestate in secventa respectiva”, a fost evaluata capacitatea elevilor de a
desprinde sugestia imaginilor artistice in functie de un motiv literar. Analiza lucrarilor elevilor din
clasele experimentale a scos in evidentd faptul cd, in mare parte, 79% din numarul total, au rezolvat
cu succes sarcina. Tn comentariile lor, elevii din acest grup au descifrat sugestia catorva imagini
artistice-cheie (simbolurile ,,casa parinteasca”, ,,pasari migratoare”, ,,Jumna”, personificarea ,,Jumina
sd-mi ureze”, epitetul ,,Jumina galbena”, metafora ,,lumina venea din soare”), relevand cu ajutorul
lor atat starea traita de eul liric, cat si atitudinea autorului fata de cele comunicate. O alta parte din
elevi (21%) au comentat motivul respectiv, referindu-se doar la 1-2 figuri de stil, astfel, raspunsurile
lor fiind considerate incomplete. Mai jos propunem cateva dintre comentariile elevilor:

a) ,,Motivul casei parintesti este atestat in primele versuri ale poeziei. Eul liric traieste
nostalgia clipelor de odinioara, amplificata de sentimentul curgerii timpului, acesta din urma fiind
sugerat de simbolul ,pasdri migratoare”, de comparatia ,,au vuit prelung ca vantul pdsarile”.
Metafora ,,Jumina venea din soare”, la randul ei, accentueaza o atitudine: casa parinteasca este locul
in care fiinta umana revine la propria-i identitate, la starea de liniste, este spatiul salvarii de
sentimentul curgerii timpului”. Avand statutul de simbol, casa parinteasca inseamna si regdsirea unui
timp apus” (V.A., grupa experimentald);

b) ,,Motivul casei parintesti poate fi desprins din prima secventd a poeziei. Personificarea
,lumina sa-mi ureze bun sosit” sugereaza revenirea eului la casa parinteascd, mai ales, in clipele de
singuratate” (S. B., grupa de control).

Ultimul item din testul propus, ,,Comenteaza, in 6-8 randuri, mesajul global al poeziei
evidentiind ideea poeticd, starea sufleteasca traita de eul liric prin raportare la mijloacele artistice”, a

fost rezolvat dupa cum urmeaza:
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- in clasele experimentale: 77% au comentat mesajul global prin descifrarea semnificatiei a
cel putin 4 figuri de stil, 21% au formulat mesajul descifrand semnificatiile a 2 figuri de stil, 2% au
comentat superficial mesajul poeziei.

- in clasele de control: 36% au comentat mesajul poeziei referindu-se la 3 - 4 figuri de stil,
51% au formulat mesajul global in baza a 1 - 2 figuri de stil, 13% n-au rezolvat corect itemul.

Rezultatele obtinute sunt reflectate in figurile 3.17., 3.18.

rasp corect, compl rasp corect, incompl. rasp. gresite,
superfic.

Figura 3.17. Capacitatea elev. de a comenta mesajul global al poeziei (clasele experim.)

rasp corecte, compl rasp corecte, rasp. gresite
incompl.

Figura 3.18. Capacitatea elev. de a comenta mesajul global al poeziei (clasele de control)
Astfel, In lucrdrile lor, elevii din clasele experimentale au demonstrat atat cunostinte in
identificarea figurilor de stil, cat si capacitatea de a descifra semnificatiile acestora, de a formula idei
referitoare la starile si atitudinile eului liric, de a sintetiza mesajul global al operei. Mai jos
propunem exemple din lucrarile elevilor:
a) ,In poezia dati autorul abordeazi tema curgerii timpului. Eul liric triieste starea de
imbatranire, sugeratd de simbolul ,toamna”, care sugereaza stingerea, vestejirea. Ideea
respectiva este sugeratd si de epitetul ,,trecutul mort” (un timp apus, care nu mai poate fi
recuperat), de metaforele ,,amintirea cheama viata”, ,,dorul 1-am ingropat”, de personificarea
»trecutul 1i raspunde”, de comparatia ,,trecutul raspunde ca un clopot in declin”. Totodata, eul
liric traieste starea de ireversibilitate a timpului, de soartd schimbatoare (epitetele ,,zile albe,
zile negre... ce striine, ce departe” sunt edificatoare in acest sens). Casa parinteasca, un

simbol semnificativ al poeziei, devine pentru eul liric spatiul regasirii si al impacdrii cu sine.
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Adresarea ,,toamna, lasd-ma sa mangai parul tdu de frunze moarte”accentueaza resemnarea
eului in fata timpului. Intreaga poezie, afirma atitudinea poetului fata de destinul uman, care,
in viziunea lui, este unul implacabil”.

b) Obiectul meditatiei poetului este curgerea timpului. Aflat in toamna (toamna este un
simbol al apropiatei stingeri), eul liric trdieste intensiv sentimentul indepartarii de varsta de
aur si totodata al pierderii irecuperabile a ,,zilelor albe”. Comparatia ,,au vuit prelung ca
vantul pdsarile migratoare” sugereaza starea de groaza, de neliniste a eului, scoasa in
evidentd, in mod special si de verbul ,,au vuit”. Metafora ,,nucilor ce ancoreaza pentru iarna-
n al tdu port” confirmad sentimentul apropierii de moarte. Traind sentimentul curgerii
irecuperabile a timpului, idee sugeratd si de epitetele ,,zile albe, zile negre... ce striine, ce
departe”,eul liric, ancorat in toamna, realizeaza imposibilitatea oricarui avant, inaltare, zbor

(metafora ,,Buclele in care dorul meu de cer I-am ingropat...”).

3.6.  Concluzii la capitolul 3

Studierea de catre elevi a NTL in cadrul atelierelor de creatie/de scriere creativa, utilizarea
unor metode cu caracter ludic le oferd oportunitdti majore in vederea insusirii/cunoasterii
conceptelor literar-estetice si, implicit, a formarii interpretului de literatura artistica.

Textele elaborate de elevi la etapa senzorial-intuitiva 1ii includ atdt in activitati de
autoidentificare, de emitere de ipoteze, de definire, cat si in activitati de utilizare a notiunilor
insusite 1n diferite contexte: de recunoastere, de comentariu al operelor literare, de
argumentare.

Includerea elevilor intr-un proces de creatie la nivel empiric si ludic, trecerea lui prin fazele
autoidentificare — emitere ipoteze — identificarea notiunii intr-un context — definirea notiunii
— consolidarea prin rezolvarea sarcinilor textuale este un demers ce contribuie la formarea
elevului-interpret in sensul ca NTL achizitionate de el, in acest proces si conform acestul
mecanism, capatad valoare operationala.

In planul elevului cititor, conceptul nostru de metodologie a formirii interpretului de
literaturd prin Insusirea/cunoasterea categoriilor stiintifice a determinat cadrele didactice la
performante profesionale semnificative, validate de valorile in actu ale operelor literare, pe
care le-au produs elevii pe parcursul experimentului de formare, precum: autoidentificarea sa

ca al doilea subiect creator al operei literare, identificarea propriilor capacitati de scriere
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creativd a unor texte cu caracter artistic, crearea/elaborarea unor texte proprii avand ca
sarcini de baza valorificarea anumitor concepte literar-estetice, capacitatea de a-si dezvolta o
competentd literard-lectorald avansatd, in conformitate cu caracteristicile definitorii de
limbaj, de gen si specie ale operelor literare, operationalizarea terminologiei literare aferente
receptarii — comprehensiunii — comentarii — interpretarii operelor literare studiate/citite
independent, intelegerea functiei limbajului poetic, a caracteristicilor de gen, specie, de
prozodie etc. in comunicarea mesajului operei, utilizarea unor strategii adecvate de invéatare.

Rezultatele cercetarii au demonstrat ca Modelul elaborat este un construct viabil, care poate
fi aplicat cu succes in practica scolard in vederea formarii conceptelor literar-estetice, acestea

din urma — conditie a formarii competentelor literar-lectorale si culturale ale elevilor.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI PRACTICE

Cercetarea respectivd a solutionat o problema stiintificd foarte importanta pentru educatia
literar-artistica: nevoia de eliminare, in primul rand, a neconcordantelor metodologice in practica
predarii/ studierii NTL prin elaborarea teoretica si validarea practic-experimentalda a metodologiei
specifice acestui aspect al ELA.

Valorile principale ale cercetarii sunt sistematizate de urmatoarele concluzii:

1. Notiunile intrd in numeroase raporturi reciproce de subordonare, coordonare, supraordonare,
prin intermediul carora ele isi precizeaza tot mai bine continutul, tipul/caracterul lor fiind dat
de modul 1n care se predica ele, eventual de obiectele asupra carora se predica si nu de
forma de exprimare a notiunilor intr-un limbaj sau altul. Orice notiune de clasa se formeaza
ca o constructie ce apare in conditii speciale, rezultd din imitatia conduitei umane si se
considera dobandita, daca, in plan psihologic, este inteleasd, in sensul ca elevul poate sa o
aplice, sa o raporteze, sd o recunoasca, sa o explice [116].

2. Paradigma predarii-invatarii notiunilor stiintifice, care se constituie din fazele ,, contactul
copii-obiecte — explorare actionala — explicare — dobandire a conceptului prin cuvant” este
neconforma cu principiile creatiei — receptarii operei literare, dat fiind faptul ca in procesul
receptarii literaturii un rol deosebit il are imaginea artistica inteleasd ca forma concreta a unei
idei artistice. Paradigma respectiva atribuie profesorului functia de subiect unic al predarii —
instruirii — educatiei literare, educabilului — de obiect al actiunii profesorului, iar operei
literare — de materie de invétare [116].

3. Praxiologic, cercetarea a enuntat erori metodologice privind predarea NTL 1n scoald, precum:

a) predarea NTL in scoald ramane tributara vechilor paradigme, profesorii exprimandu-si

optiunea, preponderent, pentru metodele cu caracter explicativ-reproductiv;

b) predarea NTL se realizeaza doar in cadrul lectiei, de reguld, dupa comentariul operei

literare si Intr-un interval de timp destul de nesemnificativ;

C) activitatile desfasurate de catre profesori sunt, In mare parte, de recunoastere, de

identificare si de comparare;

d) in mare parte, manualele de Limba si literatura romana, examinate in raport cu principiile

metodologiei educatiei literar-artistice, nu atribuie elevului statutul de subiect al actului

invatarii, nu-i ofera oportunitati de insusire creativa a conceptelor stiintifice. Drept
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consecintd, notiunile teoretico-literare achizitionate in procesul instruirii nu au valoare
operationala.

4.  Studiul teoretic si experimental al metodologiei de predare-insusire de catre elevi a NTL a
demonstrat ca selectarea-structurarea unor principii constitutive si reglatorii pentru o posibila
metodologie a formarii interpretului de literatura artisticad prin cunoasterea conceptelor de
teorie literard nu este suficientd, deoarece acestea reprezintd nivelul epistemic al cunoasterii,
iar metodologia — nivelul ei aplicativ. Intrucat toate formele, mijloacele de exprimare poetici
isi au originea in joc, este imperios a elabora 0 metodologie a predarii NTL intemeiata pe
conceptele de creativitate si ludic [116].

5. Conceptualizarea Modelului teoretic de studiere a NTL in procesul formarii elevului ca
interpret al operei literare este necesara si oportund, in cazul in care se consituie din:

a) un sir de teorii privind originea si esenta operei de arta, literatura ca obiect artistic creat
cu ajutorul unor procedee speciale, literatura ca artd a limbajului, esenta emotiei estetice,
educatia literar-artistica, libertatea imaginii ca trasaturd de fond a procesului de creatie,
formarea conceptelor;

b) o serie de principii ale artei, ale ELA, didactice, ale formatii notiunilor [121];

C) un sistem metodologic, construit in functie de cele trei trepte ale cunoasterii umane
(senzorial-intuitiva, de analiza, de sinteza) si inteles ca un ansamblu de principii, metode,
activitati, forme de organizare, criterii de evaluare strans legate intre ele, care sa asigure
buna functionalitate si competivitatea procesului de instruire;

d) un mecanism de formare a conceptelor cu totul diferit de cel clasic, acesta incluzand
fazele: creatia la nivel empiric si ludic - autoidentificarea — emiterea de ipoteze -
identificarea — definirea notiunii — consolidarea prin rezolvarea sarcinilor textuale [120].

6. Atelierele de creatie/de scriere creativa, ca forma principald de organizare a activitatii,
metodele cu caracter ludic utilizate ofera oportunitati majore in vederea Insusirii/cunoasterii
conceptelor literar-estetice si, implicit, a formarii interpretului de literatura artistica. Textele
elaborate de elevi la etapa senzorial-intuitiva i includ atat in activitati de autoidentificare, de
emitere de ipoteze, de definire, cat si In activitdti de utilizare a notiunilor insusite in diferite
contexte: de recunoastere, de comentariu al operelor literare, de argumentare [116, 120].

7. Inplanul elevului cititor, conceptul nostru de metodologie a formarii interpretului de literatura

prin insusirea/cunoasterea categoriilor stiintifice a determinat cadrele didactice la performante
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profesionale semnificative, validate de valorile in actu ale operelor literare, pe care le-au
produs elevii pe parcursul experimentului de formare, precum:

a) autoidentificarea sa ca al doilea subiect creator al operei literare — prin valorile in actu ale
mesajului, create datoritd experientelor proprii din cadrul atelierelor de creatie/scriere
libera;

b) identificarea propriilor capacitati de scriere creativa a unor texte cu caracter artistic;

C) crearea/elaborarea unor texte proprii avand ca sarcini de bazad valorificarea anumitor
concepte literar-estetice;

d) capacitatea de a-si dezvolta o competenta literara-lectorald avansata, in conformitate cu
caracteristicile definitorii de limbaj, de gen si specie ale operelor literare;

e) operationalizarea terminologiei literare aferente receptarii — comprehensiunii —
comentarii — interpretarii operelor literare studiate/citite independent;

f) intelegerea functiei limbajului poetic, a caracteristicilor de gen, specie, de prozodie etc.
Tn comunicarea mesajului operei;

g) utilizarea unor strategii adecvate de invatare [119]. ;

h) utilizarea conceptelor literar-estetice studiate in diverse situatii de valorificare/
interpretare a operei literare [117, 119, 120].

Rezultatele cercetarii au demonstrat ca Modelul elaborat este un construct viabil, care poate fi
aplicat cu succes in practica scolara in vederea formarii conceptelor literar-estetice, acestea
din urma — conditie a formdrii competentelor literar-lectorale si culturale ale elevilor.
Recomandari practice:
Conceptorilor de curriculum, autorilor de manuale scolare si de alte piese curriculare:
valorificarea metodologiei de predare a NTL in procesul formarii cititorului; evidenta nivelurilor
posibile de insusire de cétre elevi a NTL; revizuirea listei de NTL care urmeaza a fi studiate in
scoala 1n functie de particularitatile de varsta ale elevilor.
Cadprelor didactice scolare: construirea demersurilor didactice, elaborarea sarcinilor ce vizeaza
NTL pe baza unei metodologii a creativitatii si cu caracter ludic, axatd pe teoriile si principiile
literaturii ca artd a cuvantului; orientarea predarii NTL la formarea elevului-interpret al operei
artistice prin recunoasterea lui ca subiect al demersului didactic;
Centrelor de formare profesionala continua: includerea in formarea profesionala a cadrelor

didactice si a metodologiei elaborate de studiere de catre elevi a NTL.
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ANEXE

Anexa nr. 1 Chestionar pentru profesori privind predarea NTL

1. Numiti trei metode utilizate in procesul de predare a unor figuri de stil

2. Explicati modul/mecanismul de utilizare a uneia dintre metodele numite de dstrd in procesul
de predare a unei figuri de stil.

3. In ce misuri folositi metode de creativitate in procesul de predare a elementelor de
prozodie? Incercuiti:

a) foarte des
b) de lacazlacaz
C) niciodata

4. Numiti 6 metode cu caracter creativ

5. Cand e necesar a preda o NTL? Alegeti din variante si incercuiti:
a) Tnainte de comentariul literar al operei;
b) 1n procesul comentariului literar al operei;
€) dupa comentariul literar al operei.

6. In ce masura este necesara cunoasterea de cétre elevi a trasaturilor definitorii ale genurilor
literare si ale speciilor acestora? Incercuiti varianta aleasa:

a) cunoasterea acestor notiuni este obligatorie si necesara;
b) cunoasterea acestor notiuni nu este necesara;

C) altd varianta:
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7. Numiti conceptele prioritare si necesare a fi cunoscute In cazul interpretarii operei literare:

8. Numiti dificultatile pe care le intampinad elevii in procesul analizei/ interpretarii contrastive:

9. Numiti 3 activitati la care recurgeti in procesul de predare/ studiere a NTL
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Anexa nr. 2 Chestionar pentru profesori privind studierea NTL de catre elevi
Raspundeti la intrebari alegand varianta care corespunde opiniei personale.

1. Categoria de gen literar este una de baza sau auxiliara in procesul de interpretare a operei
artistice?
a) de baza;
b) auxiliara
2. Cat de des recurgeti la analiza contrastiva a operelor literare?
a) foarte des;
b) de lacaz la caz;
C) niciodata.
3. Ce provoaca elevilor, conform opiniei personale, dificultati In analiza contrastiva:
a) identificarea trasaturilor ce urmeaza a fi comparate;
b) precizarea scopurilor analizei contrastive;
c) capacitatea de a scoate concluzii.
4. Considerati posibila o interpretare, in plan comparativ, a creatiei lui Gr. Vieru si lon Barbu?
a) da
b) nu
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Anexe pentru elevi (experimentul de constatare):
Anexa nr. 3 Conceptele ,,tema”, ,,motiv”, ,laitmotiv” ale operei literare

Se da textul:

Carbunii cand ti-or arde-n vatra
In seri de ani tarzii si goi,

Tu stand la lespedea de piatra
Sa te gandesti c-am ars si noi...

Iar cand din ochii de jaratic
Vor tresari scantei-scantei,
Sa stii ca visul meu salbatic
S-a mai aprins o data-n ei.

(,,Carbunii” de O. Goga)

1. Formulati tema poeziei. Argumentati-va parerea, apeland la definitia acestui concept.
2. Argumentati prezenta unui motiv in poezie si comentati-l in 4- 5 enunturi.
3. Justificati prezenta unui laitmotiv in poezie si comentati-l in 4 -5 enunturi.
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Anexa nr. 4 Figuri de stil

Se da textul:

Trec vremile... ca niste ape
Si fata lumilor o spala...

Se lupta sufletul sa scape
Din furtunoasa-nvalmaseala
Si din suvoaiele de apa.

Ca-n inclestarea agoniei

S-afunda iar si iar se suie.

Izbeste-n portile veciei,

Dar taina nimeni nu-i sa-i spuie,

Si iar s-afunda... si se suie! (,,Trec vremile” de Vasile Voiculescu)

1. Extageti din text toate figurile de stil atestate.
2. Justificati doud figuri de stil din cele atestate.
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Anexa nr. 5 Trasaturi ale rondelului
Se da textul:

In crini e betia cea rara:

Sunt albi, delicati, subtiratici.-
Potirele lor au fanatici-
Argint din a soarelui para.

In crini e betia cea rara:

Sunt albi, delicati, subtiratici
Desi, cand atinsi sunt de vara,
Mor palcuri sau mor singuratici.

In crini e betia cea rara.
In moartele vremi, ma-mbatara,
Cand fragezi, si primavarateci,
In ei ma sorbird, extatici,
Si pe aripi de rai ma purtara.
(Rondelul crinilor de Al. Macedonski)

1. Aranjati versurile conform caracteristicilor de baza ale unui rondel.
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Anexa nr. 6 Trasaturi ale sonetului

Mi-i inima prea plind de-0 dulce desfatare
Ce m-a vrgjit din ziua cand am privit-0-ntai,
Si orb as vrea de-acuma in viatd sa ramai,
Cici nu-ndur alte chipuri, de-ar fi ispititoare

Si totusi parasit-am pe-Aceea ce-0 doresc
Cu-atata foc. Dar gandul mi-i invatat asa
S-o0 vad doar pe dansa, ca tot ce nu e Ea,
Cu sila nesfarsita si urd ocolesc.

In asta vale-nchisa, de stinci imprejmuita,
Unde-si gaseste-oftatul meu linistea dorita,
Ma retrasei cu Amor, ingandurat stingher
Nu aflu-aici femeia, ci ape, stei si cer,

Si soare, si icoana trecutei clipe care,

Oriunde mi-ar fi gandul, in gandul meu apare.

(Mi-i inima prea plina de-o dulce desfatare de Fr. Petrarca)

1. Demonstrati cu patru argumente ca poezia este un sonet.
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Anexa nr. 7 Curente literare

Se da textul:

O, lume, lume!

As vrea sd te cuprind Intreaga
Tn piept,

Dogorator

Si te topesc in sufletul meu cald
Cu tot ce ai:

Cu muntii tai,

Cu rasul tau,

Cu picurii de roua,

Cu multele,

Nenumaratele fecioare cari pasesc
Cutremurate-n clipa asta

De-un dor.

Pe minunatul tdu pamant,

Cu cerul tau,

Cu tot ce plange-n tine-as vrea

Sa te topesc in trupul meu —

Si strop cu strop

Din inima

Ca dint-o cupa

Sa-mi beau apoi eu Tnsumi sangele bogat:
Si surdzand

Sa pier

Gustabdu-te o data din belsug
Ametitoare

Si largd mare de minuni: O, lume! ( Lucian Blaga, ,,0, lume”)

1. Raportati poezia la o formuld esteticd si sustineti-va opinia cu 3 argumente.
2. Exprimati-va opinia in 4 — 5 enunturi cu privire la curentul literar cdruia apartine poezia.
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Experimentul de formare
Anexa nr. 8 Figuri ale repetitiei: anafora

Fisa 1:

1. Completati spatiile libere conform modelului:

Am vrut sa-ti spun, dar nu ti-am Spus,
Ca ma temeam de-o vorba-n plus.

Am vrut sa plec, dar am ramas

Am vrut sa , dar n-am
Am vrut sa , dar n-am
Fisa 2:

1. Alcatuiti in perechi/ in grup ori individual un catren (cu ori fara rima), in care cuvantul ,,azi”

sa se repete cel putin la inceputul unui alt vers.

Azi sunt indragostit

Fisa nr. 3:

Se ta textul:

Cat n sus, in noapte sus,
Stelele-n pleiada numar.

Sunt o clipa, alta nu-s —
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semne cerului pe-un umar.
Vant le isca, vant le duce,
cineva le pune-n cruce,
Vant le-aprinde, vant le stinge,
mi le-arunca-n gand si-n sange
(,,Pleiada” de L. Blaga)

1. ldentificati cuvantul, sintagma care se repeta.
2. Observati in ce parte a versului sunt plasate cuvintele care se repeta.

Fisa nr.4:

1. Identificati in textele de mai jos cuvintele/ sintagmele care se repeta.
2. Determinati in ce secventa a versului sunt plasate cuvintele care se repeta.

Ca lacrimi mari de sange
Curg frunze de pe ramuri,
Si-nségerat, amurgul
Patrunde-ncet prin geamuri.

Pe dealurile-albastre,
De sange urca luna,
De sange pare lacul,
Mai rog ca-ntotdeauna.

La geam tuseste-o fata
Tn bolnavul amurg;

Si s-a facut batista

Ca frunzele ce curg.

(,»Amurg” de G. Bacovia)

Sub plopii rari apele suna

Si plopii rari vajiie-n vant,

lar roata se-nvarte nebuna!

Eu stau la covata si cant,

Dar singura nu stiu ce cant,
Si-n ochii mei lacrimi s-aduna.

(,,Fata morarului” de G. Cogbuc)
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Fisa nr.5:

1. Alegeti definitia care se potriveste conceptului de anafora

a) Enuntarea succesiva a partilor componente ale unui intreg.
b) Sublinierea, accentuarea unui segment al enuntului prin intonatie.

¢) Repetarea unui cuvant la inceputul mai multor versuri/segmente ale unei fraze pentru a
accentua o idee.
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Anexa nr. 9 Epifora
Fisa 1:
Se da textul:

Obarsiile-izvoare,

ma mai leagd. Nu sunt ,

Mi-a crescut pe camp o ,

unde sunt, sa nu fiu

Jaruri sfinte, nor fierbinte,

trec pe cer, sd nu ard

Inimi bat, se spun cuvinte,

pe pamant sa nu cant . (,,Nu sunt singur” de Lucian Blaga).

1. Refaceti textul plasand in spatiile libere cuvintele singur si floare.

Fisa nr.2
1. Compuneti un catren pornind de la versul propus si repetdand cuvantul soare la sfarsitul
cel putin al unui vers:

Liniste. Caldura. Soare.

Fisa 3:
Identificati in fragmentele de mai jos epiforele si comentati rolul lor:

a) 1In iubire nimeni, nimeni
nu-si tine cuvantul.
Vesnic strans imbratisat
te-a tinea numai pamantul.
Astfel canta sfasiat
langa mine vantul,
cand la dreapta, cand la stanga,
langa mine vantul
(,,Cantare vantului” de L. Blaga)
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b) Sa ne-asezam in sat la noi,
S-avem 1n deal o casa,
Sa fiu cel mai cuminte-n sat,
Si tu, cea mai frumoasa.

Sa vie si mama la noi,
Ca-1i necajita tare,
Sa aiba tihn-un an ori doi,
Ori cat pamant mai are.
(,,Dorinta” de O. Goga)

c) Plans de cobe pe la geamuri se opri,
Si pe lume plumb de iarna s-a lasat;

I-auzi corbii! - mi-am zis singur... si-am oftat;
lar in zarea grea de plumb
Ninge gri.

Ca si zarea, gandul meu se innegri...
Si de lume tot mai singur, mai barbar, -
Trist, cu-o pana matur vatra, solitar...
lar in zarea grea de plumb
Ninge gri.
(,,Gri” de G. Bacovia)
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Anexa nr. 10 Antiteza
Fisa 1:
1. Completati spatiile libere conform propriei intelegeri, avand in vedere ca la baza

provebelor stau antonimele:

Lucrul cel mai frumos este adevarul, cel mai urat e ..........oooovviiiiiiiiinnnn...
De unde tot ie1 $1 nu pui, CUTAN S€ .....ovviniiniiitii e,

Cu pestele mic prinzi pe Cel .......o.oiiiiiii i
Este scard de suit, dareste Side ........cooeiiiiiiiiiiiii
Cine ascunde adevarul, acela vINde ........c.cooviiiiiiiii

Eusorafibogat,dargreuafi ...

Fisa 2:
Se da modelul:
Daca eu sunt lumina, tu esti Intunericul.

Daca tu esti ziua, eu sunt noaptea.

1. Completati spatiile libere conform modelului utilizand perechi de antonime.

2. Finalizati textul cu un cuvant/ sintagma care sa sintetizeze ideea lui
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Anexa nr. 11 Intrebarea retorici

1. Adresati intrebari:

Vantului;

Timpului;

lerbii;
- Ploii;
- vietil.

2. Formulati cate un raspuns la fiecare dintre ele.
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Anexa nr.12 Figuri de stil: comparatia

Fisa 1:

Modificati comparatia conform modelului:

a) Aburii usori ai noptii ca fantasme se ridica
Ba nu, aburii usori ai noptiica ................ se ridica
Ba nu, aburii se ridica greuca .............cooooevennn...
Ba nu, aburii plutesc precum ...................oeeeelL.

Ba nu, aburii se riSipec €a ........ooevvviiiiiiiiiannnn..

b) Raul luciu se-ncovoiae sub copaci ca un balaur
Ba nu, raul se Incovoaie ca ...........ccoeviiiiinnnnn..
Banu, raul curge dreptca ............coooiiiiini

Ba nu, raul curge linistitca .........................

a) Completati spatiile libere conform modelului:
Un copac fara frunze este ca cerul fara stele

Un om fara bunatate este ca o padure fara verdeata

Un/o covevvveeiina.... ESTE CA et
Un/o .oooevvveennnnn... ESTE CA e,
Un/o.ooevvvveinin... ST CA vt

Fisa nr.2:

1. 1. Refaceti comparatiile, utilizand cuvintele de reper.

2. Precizati cei trei termeni ai comparatiilor respective.
Fulgii zbor, plutescinaerca .................... albi
(7. R albe plopii insirati se pierd in zare
Peundeal rdsare lunaca ..............c.ocooiii
Trecut-au aniica ............ lungi pe sesuri
Iata un voinic calare, albca ............ de ninsoare.

Cuvinte de reper: fulgul, vatra de jaratic, fantasme, nori, roi de fluturi
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Fisa nr. 3
1. Scrieti in fiecare din coloane cate 10 cuvinte conform cerintelorsi modelului:
a) substantive ce denumesc b) adjective C) substantive ce pot denumi orice

parti ale corpului omenesc

2. Formati comparatii utilizdnd cate un cuvant din fiecare coloana.

3. Explicati modul de formare a comparatiei.
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Anexa nr. 13 Personificarea
Fisa nr.1:
1. Completati randurile de mai jos cu cel putin 10 cuvinte, conform cerintelor

Adverbe de loc: aici,

Substantive neinsufletite: piatra, tristete,

Verbe — actiuni omenesti: ofteaza,

Adverbe de mod: amarnic,

2. Formati 4 enunturi utilizand cate un cuvant ( la alegere) din fiecare rand (ex.: Aici o piatra
ofteaza amarnic).
3. Alcatuiti un text, aranjand enunturile Intr-o anumita ordine. Intitulati textul.
Fisa nr. 2:
1. Completati spatiile libere cu cuvinte conform cerintelor:

Legume: ceapa,

Activitati umane: danseaza,

Sentimente/ trdiri umane: se rusineaza,
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Anexa nr. 14 Metafora

Fisa nr. 1
1. Transformati comparatiile conform modelului:Fata galbena ca ceara — ceara fetei
vorbd amarad ca pelinul —
limba dulce ca un fagure de miere —
un sat mic ca o sapuniera —
grai ruginit ca fierul —
nori strasnici ca balaurii —
zapada este asemenea unui lan de diamanturi —
stelele lunineaza ca niste faclii —
obraji rosii ca trandafirul —
Fisa nr. 2 (metafora)

1. Uniti termenii pentru a realiza comparatii:

Raul lacrimi de vapaie

Fulgi de zapada scame negre

Licuricii ca un sarpe cu solzii lichizi
Vantul un rau nevazut

Norii fluturi albi

2. Alegeti o comparatie si precizati trasaturile de sens ale celor doi termeni.
3. Construiti enunturi cu doud din comparatiile formate.

4. Transformati enunturile eliminand primul termen al comparatiei si elementul de legatura.
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Anexa nr. 15 Metonimia

a)

b)
c)
d)
e)

Fisa nr.1:

Se dau cuvintele: om, durere, corabie, copac,

Scrieti 1n spatiile libere, conform modelului, cuvinte care sd exprime raporturile :
Tntreg - parte:

om : ochi, INIMA, MANA, ........coovvvvrviiiiiiieieiiieeeeee e

[30] 1 | o |1 TTURRRRRRRRRT

(010] 072 Lo SRS
Continut — continator:

apa: pahar, CAldAre ..........cccovveieiiece e
MANCAIE. ...ttt

Cauza —efect/ efect — cauza:

Lucrul posedat - posesor:

POEZIi - M. EMINESCU ...ocvvvivieiieie e

1. Alcatuiti patru propozitii In care sa utilizati, respectiv, cuvintele ce exprima
intregul, continutul, cauza, lucrul posedat (ex: Corabia ( ntregul) se pierdu in zare.
Catargul (partea) se pierdu in zare).
2. Alegeti din fiecare sir cate un cuvant si substituiti In enunturi cuvintele ce exprima
intregul, continutul, cauza, lucrul posedat.
Fisa nr. 2:
Identificati in fragmentele de mai jos metonimiile si argumentati-va opinia
Mana care-au dorit sceptruluniversului si ganduri/Ce-au cuprins tot universul incap bine-n
patru scanduri... (M. Eminescu).
Si cotnarul amintirii In pahare sa se toarne (I. Pillat).
Un gand m-asteapta-n Eminescu, o sotie se zbate-n Donici (H. Furtuna).
La noi sunt cantece si flori,/ si lacrimi multe, multe ( O. Goga).

Cdci eu iubesc si ochi, si flori, si buze, si morminte ( L. Blaga).
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Anexa nr. 16 Hiperbola

1. Adaugati la trasaturile fizice identificate in fragmente detalii exagerat de mari:

a.

,E mare, negru ca intunericul; numai varful labelor sunt albe, ca si cand lumina zilei i
le-ar fi patat intr-adins. Din capul cu fruntea puternica, mare, ochii verzi infloresc
noaptea ca doud scantei. E cel mai frumos motan al targului” (,,Filozoful” de
Garleanu)

,In nucul stufos din marginea ograzii, gdinile, cocotate de cu seard pe crengi, dorm
duse, cu capul sub aripi, imprastiate, care mai sus, care mai jos, cum le-a fost mai pe
plac si le-a venit mai la socoteald. La o parte, asa, sa le poata vedea pe toate, sculat cu
noaptea-n cap, sta cocosul — pasa, cum 1i zic toti ai casei, — rotofei, imbracat in
pene, cu creasta lasata, strengareste, pe-0 ureche. Cu gatul intins, cu ochii inca cetosi
de somn, priveste. E poet”. (,,Cocosul” de E. Garleanu).

»Asupra fetei sale palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte senind si rece ca
cugetarea unui filozof, iar asupra fruntii se zburlea cu o genialitate sadlbatecd parul
sau stralucit, ce cddea pe niste umeri compacti si bine facuti. ochii sai mari, caprii,
ardeau ca un foc negru sub niste mari sprancene stufoase si imbinate, iar buzele

strans lipite, vinete, erau de o asprime rara” ( ,,Geniu pustiu” de M. Eminescu)
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Anexanr. 17 Sonetul
1. Refaceti textul, avand urmatoarele repere:
a) poezia este alcatuita din catren, catren tertind, tertina;
b) rima in catrene e imbratisata,
C) in primul catren este emisa o teza, care e dezvoltata in catrenul al doilea si in prima tertina;
d) poezia incepe cu versul ,,Sunt ani la mijloc si inca multi vor trece” si se termina cu ,,Privirea-

mi arde, sufletul imi creste”.

Sunt ani la mijloc si inca multi vor trece
Din ceasul sfant in care ne-ntalniram,
Dar tot mereu gandesc cum ne iubirdm,
Minune cu ochi mari i mana rece.
Privirea ta asupra mea se plece,

Sub raza ei ma lasa a petrece

Si canturi noud smulge tu din lira-mi.
Se stinge-atunci o viata de durere,

O, vino iar! Cuvinte dulci inspira-mi
Tu nici nu stii a ta apropiere

Cum inima-mi de-adanc o linisteste,
Ca rasarirea stelei in tacere;

lar cand te vad zambind copilareste,

Privirea-mi arde, sufletul imi creste.
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Anexa nr. 18 Rondelul
1. Refaceti textul, avand urmatoarele repere:
a.versul 1 este reluat in versul 7 si in ultimul;
b.versul 2 este reluat in versul 8
Caldura de aur topit,
Si pulbere de-aur pe gréane,
Ciobani si oi de-aur la stane,

Si aur pe flori risipit.

In toti, si in tot, potopit,
Caldura de aur topit,
El bate din aripi pagane.

Caldura de aur topit.

De-al soarelui jar cotropit,
Si pulbere de-aur pe grane.
Pamantul, sub vraja, raimane,
Si orice femei se fac zane,
Cu suflet din flacari rapit-

(,,Rondelul de aur” de Al Macedonski)
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Anexa nr. 19. Trasaturi ale genului epic
1. Selectati din variantele de mai jos si incercuiti trasaturile genului epic:
a) Opera este scrisa in versuri,
b) Opera este scrisa in proza;
c) Comunicarea se realizeaza prin intermediul personajelor;
d) Se relateaza evenimente, intamplari din viata unor personaje;
e) Este prezent eul liric;
f) Relatarea este realizata de un narator;
g) Sunt utilizate diferite moduri de expunere;

h) La baza operei sunt trairile interioare.

168



Anexa nr. 20 Povestea
Fisa 1

Schema/ tipar narativ:

Formula initiala:

Unde?

Cine? ( o scurtd informatie despre personaj)

Problema cu care se confruntd/ incepe sa se confrunte care strica echilibrul

Personajul negativ

Trei probe pe care trebuie sd le depdseasca:

a)
b)
c)

Formula de incheiere

Fisa 2
1. Elaborati o poveste, conform modelului:

A fost odata

Si era/erau ( date despre personaj)

Tntr-o zi (ce s-a Intamplat?)

Si a pornit la drum

Merge cat merge si deodata (Ce s-a intamplat?)
Trei incercari:
a)
b)
c)

Toti s-au bucurat cand
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Anexa nr. 21 Trasaturi ale legendei ca specie literara
1. Elaborati o legenda, conform algoritmului:

Formula initiala:

Cine/ personajul (o scurtd informatie despre personaj ca fiintd umana)

Momentul confruntarii/ motivul care declangeaza metamorfoza (Ce s-a intimplat intr-un

moment?):

Semnele distinctive omenesti care s-au pastrat dupa transformare/ metamorfoza:

Formula de incheiere
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Anexa nr. 22 Trasaturi ale nuvelei ca specie literara

1. Completati spatiile libere ale piramidei conform cerintelor:

Personajul

Starea sociald, ocupatia, profesia

Trei trasaturi de caracter

Doua manifestari de comportament

Doua situatii In care actioneaza

Problema cu care se confrunta

Modul de rezolvare a problemei
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Anexa nr. 23 Trasaturi ale schitei ca specie literara
Fisa nr. 1

Fisa biografica a personajului:

locul nasterii si locul de trai:

varsta:

categoria sociala careia 1i apartine:

parintii (date sumare):

studiile:

ocupatia:

starea civila:

Fisa 2

Personajul:

Rolul atribuit de scriitor:

Situatii (doua-trei) Tn care isi exercita rolul:

Trasaturi de caracter:

Tip de comportament (nedemn de urmat, exemplar etc.):

Opinii ale criticilor literari despre personaj, cu care sunt/ nu sunt de acord:

sunt de acord: nu sunt de acord:

Fisa 3

Personajul:
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Rolul atribuit:

Punctul de vedere propriu despre personaj:

Argumente din opera ce sustin punctul propriu de vedere despre personaj:

a)

b)

c)

d)

Punctul de vedere (posibil) si argumentele (eventuale) ale oponentilor cu privire la personaj:

Punct de vedere: Argumente:
a)
b)
c)
Raspunsurile posibile pe care le-ati da pentru a-i convinge pe oponenti sa accepte punctul vostru de
vedere:
a)
b)
c)
d)
Fisa nr. 4
Personajul:
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Rolul pe care personajul crede ca i-1 atribuie autorul in opera:

Punctul de vedere al personajului despre sine si despre faptele sale:

Eventualele argumente (raspunsuri) ale personajului necesare pentru a-i convinge pe altii (pe elevi)

sd accepte punctul sdu de vedere cu privire la comportamentul si faptele comise:

Eventualele argumente/ rdspunsuri ale elevilor /oponentilor, care sd combata/ sa sus{ina parerea

personajului:
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Anexa nr. 24 Trasaturi ale genului dramatic
Fisa 1

1. Alegeti din lista de mai jos trasaturile genului dramatic:

a) opera este scrisa in proza,
b) dialogul si monologul sunt pilonii principali ai genului respectiv;
c) opera este destinata scenei,
d) prezenta eului liric;
e) lipsa naratorului este suplinita de didascalii;
f) opera ¢ alcatuita din acte, scene, tablouri.
Fisa 2

1. Argumentati apartenenta fragmentelor la un gen literar:

JUPAN DUMITRACHE (multumit) Ei, bravos! Aici a adus-o bine.
IPINGESCU (cautand sirul unde a ramas) "... A manca... sfanta Constitutiune..."
JUPAN DUMITRACHE (cam nedomirit) Adicd, cum s-o manance?
IPINGESCU Stai sa vezi... ca spune el..."Sfanta Constitutiune, si mai ales cei din masa
poporului..."
JUPAN DUMITRACHE (nedomirit) E scris adanc.
IPINGESCU: Ba nu-i adanc deloc. Nu pricepi? Vezi cum vine vorba lui: s nu mai manance
nimeni din sudoarea bunioara a unuia ca mine §i ca dumneata, care suntem din popor; adica sa
saza numai poporul la masa, ca el e stapan.
JUPAN DUMITRACHE (lamurit) Ei! asa mai vii de-acasi. Bravos! Zi-i nainte.
IPINGESCU Stai sa vezi: acuma vine un ce $i mai tare.
JUPAN DUMITRACHE Ei? IPINGESCU (urmand citirea) "... A manca poporul mai ales, este
o gresald neiertata, ba putem zice chiar o crima..."
JUPAN DUMITRACHE (cu deplini aprobare) Stii ca si aici loveste bine! Da! cine mananca
poporul sa mearga la cremenal!

(I. L. Caragiale)

MANOLE: Vino, Mira. Nu le stinge pe toate.

MIRA: Pentru noi lumina cea din colf ajunge. — Nu crezi? (Se asazd la el pe genunchi si-si baga
mana in parul lui.) Mesterul meu era pe cale sa se certe cu cerul?

MANOLE (O priveste lung .)

MIRA: S$i te-ai dat la descantece — uite, ai presarat nisip pe pergamente.

MANOLE: E din cojocul lui Gaman. Cand se scutura ies din el colb si nisip ca dintr-o vanturatoare.
MIRA: E grozav. (Sufla de la distanta in singura luménare ce-a mai rdmas aprinsd pe masd).
MANOLE: N-o stinge. (L. Blaga)
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Anexa nr. 25 Comedia ca specie literara

1. Completati spatiile libere cu variante de cuvinte/sintagme aflate, in cadrul fiecarei
perechi, intr-un raport de contradictie ( ex. frumos: floare frumoasa —urat: urat

mirositoare).

aparenta: - esenta:

frumos: - urét:
valoare: - nonvaloare:
scop: - mijloace:
efort: - rezultat:
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Anexa nr. 26 Surse de realizare a comicului
1. Completati spatiile libere cu:

nume/ prenume comice: :

situatii comice: ,

intentii care produc situatii comice:
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Experimentul de control

Anexa nr. 27 Capacitatea elevilor de a identifica, a argumenta si a comenta figurile de stil
Se da textul:

,»INu-mi presimti tu nebunia cand auzi
cum murmura viata-n mineca un izvor
navalnic intr-o pestera rasunatoare?

Nu-mi presimti vapaia cand in brate
Tmi tremuri ca un picur

de roua-mbréatisat

de raze de lumina?

Nu-mi presimti iubirea cand privesc
Cu patima-n prapastia din tine

Si-ti zic:

O, niciodatd n-am vazut pe Dumnezeu
mai mare!? (L. Blaga)

Sarcini:

1. Numiti figura de stil atestatd in versurile subliniate si justificati referindu-va la mecanismul
ei de formare.

2. Comentati figura de stil respectiva si formulati atitudinea eului liric/ a poetului sugerata de
imaginea artistica iin cauza.

3. Construiti un enunt in care cuvantul prapastie sa fie o metafora.
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Anexa nr. 28 Capacitatea elevilor de a comenta poezia din perspectiva limbajului artistic
Se da textul:

Au vuit prelung ca vantul pasarile migratoare
Peste casa parinteascd unde ieri m-am regasit
Singur cu lumina, care galbena venea din soare,
In odaia de-altadata sa-mi ureze bun sosit.
Toamna, iata-ne-mpreuna, gospodina ce porti cheia
Ruginita, ca o frunza, a trecutului meu mort.
Toamna, iata-ne alaturi, noi cu visul, pe aleea
Nucilor ce ancoreaza pentru iarna-n al tau port.
Precum seara, pe campie cand fasii se prinde ceata,
Tot auzi sunand vecernii si nu stii de unde vin,
Sub frunzarele rarite amintirea cheama viata,
Dar trecutul ii raspunde ca un clopot in declin.
Zile albe, zile negre... ce straine, ce departe,
Buclele in care dorul meu de cer I-am Tngropat...
Toamna, lasa-ma sd mangai parul tdu de frunze moarte,
Parul tau de aur rosu si de soare intrupat.
(Toamna de lon Pillat)

Scrie raspunsul la fiecare dintre cerintele cu privire la textul de mai sus:

1. Transcrie din text un cuvant/ o sintagma care sa aiba valoare de simbol-laitmotiv,

argumenteaza-1 i comenteaza-i sugestia in 1- 2 enunturi.

Transcrie din text o personificare, o metafora, o comparatie, un epitet.

3. Comenteaza, 1n 4 enunturi, motivul casei pdrintesti atestat in primele versuri ale poeziei prin
referire la imaginile artistice atestate in secventa respectiva.

4. Comenteaza, In 6 — 8 randuri, mesajul global al poeziei evidentiind ideea poetica, starea
sufleteasca traita de eul liric, mijloacele artistice.

N
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DECLARATIA CU PRIVIRE LA ASUMAREA RESPONSABILITATII

Subsemnata Popova Valentina declar pe propria raspundere ca materialele prezentate in teza
de doctorat sunt rezultatele propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez cd in caz contrar,

urmeaza sa support consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Valentina Popova
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europass

Informatii personale
Nume / Prenume
Adresa

Telefon

E-mail
Nationalitate
Data nasterii
Sex
Experienta profesionala
Perioada

Functia/postul ocupat
Numele si adresa
angajatorului

Activitati si responsabilitati
principale

Perioada
Functia/ postul ocupat

Numele si adresa
angajatorului

Activitati si responsabilitati
principale

POPOVA Valentina

Str. K.Marx 150, ap.62, MD-3300, Tiraspol, Republica
Moldova

Mobil: 060416287

valpopovl 2010@mail.ru
Republica Moldova
06.01.1957

Feminin

sept., 2018 - prezent

Lector superior, Facultatea Filologie
Universitatea T.G.Sevcenco, Tiraspol
str. 25 octombrie, 128

de predare

2004 - 2018

Lector superior, Facultatea Filologie
Universitatea T.G.Sevcenco, Tiraspol
str. 25 octombrie, 128

de predare, cercetare
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Perioada

Functia/postul ocupat

Numele si adresa angajatorului

Activitati si responsabilitati
principale

Perioada
Functia/postul ocupat

Numele si adresa
angajatorului,

Activitati si responsabilitati
principale

Educatie si formare
Perioada
Numele si tipul institutiei de
invatamant
Perioada

Numele si tipul institutiei de
invatdmant

Calificarea / diploma obtinuta

Limba materna

Alte limbi strdine cunoscute

Limba rusa
Limba franceza

ajustarea programelor de studii la cerintele pietii muncii;
instructiv-didactic pe domeniul de formare profesionala
1990 — 2004

Profesor de Limba si literature romana
Liceul teoretic Nel rus din orasul Tiraspol

de predare, instruire

1979 - 1990
Profesor de limba si literature romana

Scoala rusa din satul Parcani, raionul Slobozia

de predare, instruire

2010 - 2014

UPS ,,Jon Creanga” din Chisindu
studii doctorale

1974 — 1979

Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea Filologie

diploma de licentd B-1 nr. 518010

Limba romana

implementarea noilor cerinte si eficientizarea procesului

Intelegere Vorbire Scriere
ascultare | citire | Participare | Discurs
convers. oral
C2 C2 Cc2 C2 C2
Bl B2 Bl Bl Bl
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Competente si abilitati sociale

Competente si aptitudini
organizatorice

Competente de comunicare

Publicatii

Spirit de echipa, capacitate de adaptare sociald, comunicare,
seriozitate, capacitate de asimilare de noi informatii,
disponibilitate pentru implicarea in activitati socio-culturale,
competente dobandite in urma realizarii mai multor proiecte
in grup (manuale scolare, lucrari metodice, evenimente
culturale etc.)

punctualitate, capacitatea de a respecta termene-limita, capacitatea
de evaluare a activitatii profesionale, capacitatea de
autoperfectionare, spirit organizatoric.

abilitati de comunicare interpersonala (cu studentii, profesorii etc.)
formate si demonstrate atat in procesul de predare la facultate,
cat si 1n cadrul cursurilor de instruire a cadrelor didactice, in
procesul de participare si de organizarea a unor manifestari
culturale; spirit de echipa manifestat in calitate de co-autor al unor
manuale scolare.

5 articole stiintifice, 4 comunicari la conferinte stiintifice
internationale si nationale
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