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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. Pavel Rivilis (1936-2014) a fost un compozitor remarcabil, Artist
al Poporului din Republica Moldova, profesor al Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, eminent pedagog, educatorul unei pleiade de compozitori neordinari. Mostenirea sa
artisticd, care a devenit parte integrantd a culturii muzicale nationale, include creatii de
diferite genuri, precum sonata, suitd, opera s. a. Cu toate acestea, compozitorul s-a manifestat
plenar mai ales in sfera muzicii orchestrale, cele mai reprezentative fiind opusurile scrise in
anii 1970-1990, precum Dansuri simfonice, Concert pentru orchestra, Unisonuri, Burdoane,
Stihira. Un loc aparte in palmaresul acestei individualitati creatoare 1l ocupd transcriptia
orchestrala a Ciaconei din Partita nr.2 in re minor de J. S. Bach pentru vioara solo, ea
constituind un exemplu de interpretare creatoare si, totodatd, atentad a unei celebre capodopere
muzicale din epoca barocului.

Orientarea stilisticd a creatiei simfonice a lui Pavel Rivilis se incadreaza in directiile
caracteristice timpului, in primul rand, cea neofolclorica, ceea ce s-a manifestat in calitatile
respective ale tematismului si in metodele de lucru cu timbrul muzical. Sintetizdnd, pe de o
parte, traditiile orchestrale ale barocului, clasicismului si romantismului, iar pe de alta —
particularitatile artei muzicale populare moldovenesti, compozitorul a creat un stil orchestral
propriu, original si recognoscibil.

Opusurile simfonice ale lui P. Rivilis au fost interpretate de multe ori in Federatia
Rusa, Ucraina, Polonia, Romania, tarile Baltice, Marea Britanie, Olanda, Israel, Ungaria,
Bulgaria, fiind editate in Moldova, Rusia, Elvetia. Creatiile sale orchestrale au fost incluse in
programele cursurilor speciale de organologie, orchestratie, istoria stilurilor orchestrale,
istoria muzicii nationale, polifonie si forme muzicale la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, precum si in mai multe institutii de invatamant superior din alte tari.

Pavel Rivilis considera aspectele tehnologice ale compozitiei ca fiind determinante in
evaluarea artistica a unui opus muzical, astfel el nu incepea lucrul asupra unei piese noi fara
stabilirea prealabila a unei sarcini compozitionale speciale. Printre ideile relevante, realizate
in creatiile sale simfonice, pot fi evidentiate, pe de o parte, utilizarea timbrurilor pure si mixte
in realizarea monodiei vocale si a celei instrumentale, fapt ce i-a permis sa reconstituie unele
procedee arhetipale ale interpretarii populare, iar pe de alta, principiul organistic ca modalitate
timbral-facturald specifica de formare a tesaturii orchestrale.

Opusurile simfonice semnate de P. Rivilis, neavand corespondente Tn muzica din
Republica Moldova, se caracterizeaza prin conceptii clare si prin realizare artistica novatoare,

indrazneatd si neobisnuitd, atingdnd un nivel de etalon, ceea ce este extrem de actual la etapa
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contemporand a evolutiei componisticii din tara noastrd, cand se constatd schimbul de
generatii si este deosebit de importantd valorificarea traditiilor si deschiderea unor céi noi de
realizare a acestora. Cele expuse mai sus determinad actualitatea temei cercetarii de fata.

Obiectul cercetirii 1l constituie creatiile simfonice scrise de P. Rivilis in anii 1970-
1990, reprezentative pentru stilul de maturitate artisticdi a compozitorului: Dansurile
simfonice, Unisonuri, Concert pentru orchestra, Burdoane, Stihira, transcriptia orchestrald a
Ciaconei de J. S. Bach pentru vioara solo.

Descrierea situatiei in domeniul de investigare si identificarea problemelor de
cercetare. Avand in vedere rolul important pe care l-a avut P. Rivilis in evolutia muzicii
simfonice autohtone, contributia sa in dezvoltarea teoriei si practicii gandirii componistice nu
a fost studiatd suficient. Unele cercetari muzicologice, semnate de N. Zeifas, Z. Stolear,
L. Raileanu, V. Axionov, M. Belih, E. Mironenco, T.Popa, T.Berezovicova, contin
observatii asupra anumitor lucrari simfonice ale compozitorului. Totodata, in studiile vizate
nu este reflectat specificul timbral al creatiilor compozitorului, nu este trasatd evolutia viziunii
sale referitoare la orchestra simfonica, nu este prezentata o conceptie unitara privind gandirea
simfonica a maestrului. Situatia respectivd a determinat stabilirea problematicii cercetdrii de
fata, care se axeaza pe aspectul timbral al creatiilor orchestrale semnate de P. Rivilis.

Scopul lucririi rezida in evidentierea particularitatilor de interpretare a timbrului in
creatiile simfonice ale lui P. Rivilis. Scopul propus determind realizarea urméatoarelor
obiective:

1) analiza bazei metodologice a cercetarii si formularea unor teze fundamentale, ce ar permite
studierea specificului timbral al creatiilor simfonice scrise de P. Rivilis in anii 1970-1990;

2) caracterizarea sferei de imagini, a dramaturgiei muzicale si a mijloacelor de expresie
muzicald a lucrarilor compozitorului;

3) relevarea principalelor metode de lucru cu timbrul ale lui P. Rivilis, in baza analizei
partiturilor creatiilor sale;

4) determinarea particularitatilor de reproducere a procedeelor de interpretare folclorica
moldoveneascd prin utilizarea timbrurilor pure si mixte in creatiile simfonice ale lui
P. Rivilis;

5) identificarea specificului redarii monodiei prin mijloace orchestrale;

6) elucidarea problemei de realizare a principiului organistic, ca un mijloc special de
organizare a arhitectonicii, facturii si timbrului in creatiile pentru orchestra simfonica de
P. Rivilis.

Metodologia cercetarii stiintifice se axeaza pe un complex de metode directionate
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spre abordarea istorico-teoreticd a problemei propuse spre cercetare. Printre metodele
stiintifice generale si speciale, utilizate Tn lucrare, mentiondm analiza si sinteza, inductia si
deductia, metoda muzicologica a analizei integrale, metoda analizei comparate s. a.

Baza metodologica a cercetarii o constituie lucrarile stiintifice fundamentale semnate
de autori autohtoni si straini, ce se refera la cateva directii de cercetare. Unele dintre acestea
(autorii lor fiind N. Rimski-Korsakov, S. Vasilenko, D. Rogal-Levitki, Tu. Fortunatov s. a.)
contin observatii practice si sinteze teoretice asupra timbrului muzical, a orchestratiei, a
specificului organizarii timbrale a discursului muzical. Altele (semnate de T. Alexandru,
I. Zemtovski, G. Cocearoca, la. Mironenco) sunt dedicate folclorului muzical si diverselor
probleme ale creatiei componistice. Un grup aparte l-au constituit lucrarile ce examineaza
creatia lui P. Rivilis si, in special, opusurile sale simfonice scrise in anii 1970-1990 (printre
acestea mentionam studiile lui Z. Stolear, N. Zeifas, L. Raileanu, V. Axionov).

Noutatea si originalitatea stiintifica. Teza este o prima lucrare muzicologica in care
creatia simfonicd a lui P. Rivilis apare ca subiect central al studiului. In lucrare, pentru prima
data in stiinta muzicii din Republica Moldova sunt abordate probleme ce vizeaza interpretarea
timbrului in creatia simfonica, realizarea monodiei cu mijloace orchestrale si gandirea
orchestrala organisticd. Originalitatea cercetarii este determinatd de identificarea metodelor de
lucru ale lui P. Rivilis cu timbrul muzical ca parametru principal al tesaturii orchestrale.

Problema stiintifici importanta solutionata in teza constd in conturarea unei viziuni
de ansamblu asupra tratdrii timbrului in creatia simfonicd a lui Pavel Rivilis, fapt ce
contribuie la constientizarea procesului de lucru al compozitorului cu materialul orchestral,
precum si la determinarea importantei creatiilor semnate de P. Rivilis 1n cultura muzicald din
Republica Moldova.

Semnificatia teoretici. Teza reprezintda un aport considerabil la dezvoltarea
domeniilor importante ale muzicologiei, precum istoria muzicii, istoria stilurilor orchestrale,
orchestratie. Aspectele tezei, de asemenea, prezintd interes pentru specialistii n stiintele
conexe, cum ar fi psihologia muzicald, culturologia. Rezultatele investigatiei pot servi drept
baza pentru viitoarele cercetdri in domeniile vizate.

Valoarea aplicativa a lucrarii este determinatd de faptul ca materialele tezei pot fi
folosite ca un suport stiintifico-didactic in predarea cursurilor de Comporzitie, Organologie,
Orchestratie, Istoria stilurilor orchestrale, Istoria muzicii nationale. Recomandarile practice
incluse 1n studiu vor fi utile muzicologilor, compozitorilor si dirijorilor orchestrelor simfonice
in activitatea lor stiintifica si de creatie.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:
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1. Evaluarea creatiei simfonice a lui P. Rivilis care prezintd un material bogat pentru
cercetarea stilului orchestral al compozitorului si a metodelor sale de lucru cu timbrul.

2. Comprehensiunea timbrurilor pure utilizate de P.Rivilis pentru exprimarea
particularitatilor interpretarii muzicale folclorice prin intermediul mijloacelor orchestrei
simfonice.

3. Evidentierea timbrurilor mixte, care reprezintd un mijloc de relevare a monodiei in creatia
simfonica a lui P. Rivilis.

4. Conceptualizarea timbrurilor mixte iluzorii, ce apar in perceptia ascultatorului ca urmare a
imbindrii dimensiunilor muzicale reale si imaginare.

5. Argumentarea principiului organistic ca o dominanta timbral-stilisticd a muzicii simfonice
a lui P. Rivilis.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei sunt implementate de
autoare 1n creatia componistica si in activitatea didactica in cadrul Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice si in Centrul de Excelentd de Educatie Artistica Stefan Neaga.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost discutata la sedinta sectiei Muzicologie
a departamentului Muzicologie, comporzitie si jazz al AMTAP (15.06.2018), la Seminarul
stiintific de profil la specialitatea 653.01 — Muzicologie (19.10.2018) si a fost recomandata
spre sustinere. Materialele tezei si-au gasit reflectare in comunicarile prezentate de autoare la
14 conferinte stiintifice in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Academiei de
Stiinte din Moldova, Conservatorului de Stat din Astrahan (Federatia Rusa).

Publicatiile la tema tezei. Rezultatele cercetdrii sunt reflectate In 13 articole publicate
in editiile de specialitate din Republica Moldova si Rusia, dintre care 9 — in reviste stiintifice
recomandate de CNAA.

Volumul si structura lucrarii. Teza cuprinde 123 de pagini de text de baza si contine
adnotari 1n limbile rusd, romana si engleza, introducere, 4 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 200 de surse in 3 limbi, 4 anexe, 68 de exemple muzicale, 16
tabele.

Cuvinte-cheie: dramaturgie timbrala, monodie, orchestra simfonicd, Pavel Rivilis,

principiu organistic, timbru, timbru mixt, timbru pur.

CONTINUTUL TEZEI
In Introducere este argumentata alegerea obiectului de cercetare, sunt stabilite scopul
si sarcinile lucrdrii, sunt prezentate actualitatea si gradul de noutate stiintifica, importanta

teoretica si practicd, este expusad informatia despre aprobarea materialelor tezei.
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In primul capitol, Bazele metodologice ale studierii timbrului muzical si a tratarii
lui in creatia simfonicd a lui P. Rivilis, se examineazd cercetdrile stiintifice ale autorilor
autohtoni si strdini, Tmpartite in doud grupuri. Primul contine observatii practice si sinteze
teoretice ce vizeazd timbrul muzical, organologia, orchestratia, specificul timbral al
organizdrii discursului muzical. Cel de-al doilea grup include lucrdri dedicate creatiei lui
P. Rivilis, folclorului muzical si diverselor probleme ale creatiei componistice.

in primul subcapitol, Probleme teoretice ale cercetarii timbrului in muzicd, in baza
studierii lucrarilor semnate de I. Aldosina, L. Kuznetov, J.-N. Weid, A. Jarkov, B. Teplov,
N. Garbuzov, E. Nazaikinski, [u. Rags, V. Titovici, M. Manafova, T. Litvinova, S. McAdams,
R. Platz si F. Wharton, A. Bregman s. a., sunt sistematizate datele despre evolutia gandirii
timbrale, este formulatd definitia timbrului, sunt determinate cele trei abordari ale studierii
esentei, proprietatilor si functiilor acestuia: acustica, psihologica si artistica. Ultimul aspect,
cel mai important pentru prezenta cercetare, este determinat de axarea lui P. Rivilis pe
realizdrile in domeniul orchestratiei din epocile precedente, ce si-au gasit reflectare in
cercetarile de teorie si istorie a orchestrei simfonice. Printre acestea amintim lucrérile de
organologie si teorie a orchestratiei de H. Berlioz, F.-Au. Gevaert, M. Glinka, Ch.-M. Widor,
N. Rimski-Korsakov, D. Rogal-Levitki, M. Ciulaki, N. Agafonnikov, S. Vasilenko,
D. Klebanov, N. Zreakovski, G. Banscikov, W. Piston, A. Casella si V. Mortari, W. Demian,
N. Gasca, A. Pascanu . a. Un domeniu aparte 1l constituie cercetarile de istorie a orchestrei
simfonice si a stilurilor orchestrale semnate de G. Blagodatov, A. Veprik, F. Vitacek,
A. Carse, Iu. Fortunatov. O componenta importanta a acestui subcapitol o reprezinta lucrarile
semnate de D. Arutiunov, I. Barsova, S. Borodavkin, 1. Viskova, E. Denisov, B. Emelianov,
L. Mnatakanian, I. Novikova, S.Ponomariov, R. Terterian, A. Tihomirova, I. Finkelstein,
V. Titovici, 1. Sabunova, A. Schnittke, D. Sulgin s. a In care este relevat rolul timbrului in
creatia componisticd. Printre problemele abordate in aceastd categorie de cercetdri sunt
analiza timbrald, rolul timbrului in arhitectonicd si dramaturgie, imbinarea functiilor
compozitionald si expresiva ale timbrului muzical, conexiunea timbrului cu alte mijloace de
expresivitate.

Specificul muzicii instrumentale din secolul XX dicteaza aparitia etnoorganologiei ca
domeniu stiintific, prezentat In etnomuzicologia romaneasca si moldoveneasca prin studiile
lui T. Alexandru, T. Burada, T. Cerne, L. Berov, J. Vizitiu, V. Chiselita s. a. In contextul
tezei, de o importantd deosebitd este monografia lui V. Ghilas Timbrul in muzica
instrumentala traditionala de ansamblu, dedicatd caracteristicii timbrale a ansamblurilor
instrumentale traditionale.

Cel de-al doilea subcapitol, Problematica muzicologicd axatd pe creatia

componisticd a Ilui P. Rivilis, contine caracterizarea literaturii stiintifice ce abordeaza
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problemele teoretice legate de muzica compozitorului. In articolul monografic semnat de
N. Zeifas sunt analizate tehnica motivica-varianticda, factura creatiilor simfonice ale lui
P. Rivilis si reflectarea in cadrul acestora a traditiilor folclorice. In lucrarea vizati este
introdusa, pentru prima datd, notiunea de principiu imitativ al sonoritatii de orgd, ca un tip al
mixturii orchestrale specific operelor compozitorului.

In studiile lui Z. Stolear este urmarita evolutia creatiei lui P. Rivilis, se caracterizeaza
gandirea orchestrald a compozitorului legatd de simfonizarea melosului national. Cercetarea
monograficd Pavel Rivilis: picaturi din adevarul vietii, semnata de T. Popa, contine unele
observatii cu privire la stilistica creatiei instrumentale a lui P. Rivilis, fiind identificate
tendintele neoclasice, neobaroce, neofolclorice. Autoarea releva si unele aspecte privind
reflectarea monodiei in Stihira.

Creatiile lui P. Rivilis s-au aflat si in sfera intereselor stiintifice ale lui V. Axionov,
care le-a inclus in panorama genurilor simfonice din Republica Moldova. V. Axionov a
analizat opusurile orchestrale ale compozitorului din perspectiva apartenentei stilistice si celei
de gen, a tehnicii componistice si a unor particularitati ale scriiturii orchestrale, dedicand un
articol aparte Stihirei lui P. Rivilis. O caracterizare succintd a lucrarilor simfonice ale
compozitorului este realizatd de E. Mironenco in monografia Creatia componistica din
Republica Moldova la confluenta secolelor XX-XXI (genurile instrumentale, teatrul muzical).
Creatiile lui P. Rivilis au devenit obiect de cercetare si pentru M. Belih, care studiaza
dezvoltarea varianticd-variationald a materialului quasi-folcloric si structura organizarii
procesului tematic. Ciclurile de suitd ale lui P. Rivilis si principiul de suitd al gandirii
muzicale in creatia lui au fost abordate de T. Berezovicova.

La studierea muzicii simfonice a lui P. Rivilis, o atentie deosebitd s-a acordat
cercetarilor ce vizeaza probleme ale conexiunilor creatiei componistice cu folclorul. In acest
context, o contributie importanta ii apartine lui V. Axionov, care a clasificat principiile de
baza ale utilizarii folclorului muzical 1n arta componisticd, precum citarea, imitarea,
transformarea si asimilarea. De asemenea, sunt valoroase si contributiile teoretice asupra
metodelor de lucru cu materialul folcloric semnate de G. Cocearova si la. Mironenko.

Un rol important in studierea muzicii lui P. Rivilis l-au avut lucrarile semnate de
L. Réileanu, primele in muzicologia nationald dedicate aspectului timbral al creatiilor
compozitorului. Analizand metodele de lucru ale lui P. Rivilis cu folclorul, muzicologul
releva tehnologii speciale de structurare a tesaturii orchestrale, abordari timbrale neobisnuite,
legate de traditiile bogate ale interpretarii populare In ansamblu si de maiestria lautarilor.

Vorbind despre arta de interpretare instrumentala folclorica, ale carei particularitati s-
au regdsit in discursul muzical al creatiilor orchestrale ale lui P. Rivilis, mentiondm prezenta

mai multor studii muzicologice si etnomuzicologice dedicate stilisticii interpretative populare,
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mai ales celei violonistice, semnate de autori din Roméania si Republica Moldova, precum
T. Alexandru, Gh. Ciobanu, V. Cosma, B. Cotlearov, V. Chiselita, N. Slabari.

Studiind problemele monodiei, am apelat la lucrarile lui Iu. Tiulin, A. Ciugaev,
T. Bersadskaia, V. Holopova, N. Uspenski, care trateazd monodia ca tip special al melodiei pe
o singurd voce, bazat pe principiul de organizare linear-melodic. In muzicologia autohtona
despre acest fenomen scrie Gh. Ciobanu, tratandu-1 ca pe un mijloc de imbogétire a limbajului
si a stilului muzicii contemporane. O importantd deosebitd, in contextul cercetdrii de fatd, in
care sunt abordate aspecte ale sonoritatii organistice a tesdturii muzicale, le au studiile
consacrate orgii, scrise de N. Bakeeva, 1. Braudo si I. Barsova.

Concluzii 1a capitolul 1.

1. In primul capitol a fost analizat un spectru larg de surse muzicologice ce reflecti
problematica cercetarii privind timbrul muzical, orchestra simfonica, specificul timbral al
creatiilor orchestrale, studiul folclorului si reflectarea acestuia In arta componistica, monodia
si caracterul monodic, sonoritatea organisticd ca o particularitate distinctivd a discursului
orchestral, creatia lui P. Rivilis.

2. Muzicologia contemporana abordeaza timbrul ca una dintre componentele cele mai
complexe ale discursului sonor, ce se bazeaza pe sinteza caracteristicilor acustice ale sunetului
si a capacitatilor psihice de perceptie ale acestuia de catre ascultitor. In acest sens, in
studierea timbrului sunt importante contributiile acusticii si ale psihologiei muzicale.

3. Timbrul, ca mijloc de expresivitate muzicald, si-a gasit reflectare in lucrarile
fundamentale din domeniul teoriei si istoriei orchestrei, a istoriei stilurilor orchestrale, in
studiile dedicate aspectelor timbrale ale partiturilor. Componenta timbrala este prezenta, intr-
un fel sau altul, in lucrarile de organologie si orchestratie. In unele cercetiri sunt prezentate
particularitatile gandirii orchestrale a marilor compozitori si conditionarea acesteia de epoci
concrete; sunt studiate diverse modalitati ale organizarii timbrale ale discursului muzical.
Printre problemele stiintifice actuale se evidentiazd rolul timbrului in arhitectonica si
dramaturgie, Tmbinarea functiilor compozitionale si expresive ale timbrului muzical,
conexiunile dintre timbru si alte mijloace de expresivitate. Un grup aparte il constituie
lucrarile de etnoorganologie dedicate diferitelor aspecte ale studierii timbrului instrumentelor
muzicale si a organizdrii timbrale a muzicii instrumentale traditionale.

4. In cercetarile muzicologice, creatiile orchestrale ale lui P. Rivilis sunt abordate din
punct de vedere al evolutiei istorice, al locului Tn panorama generald a muzicii simfonice, al
particularitatilor genului si ale stilului, al organizarii materialului tematic si al anumitor
procedee ale scriiturii componistice. In opusurile sale orchestrale de orientare neofolclorica s-
au regasit trasaturile artei lautarilor si traditiile populare ale interpretarii in ansamblu.

5. Desi creatia lui P. Rivilis a fost abordata de muzicologi, constatam totusi ca studiile
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existente nu abordeaza in mod direct tema tezei. Astfel, cercetarea noastra unde lucrarile
simfonice ale compozitorului sunt analizate prin prisma componentei timbrale, poate fi
consideratd ca una de pionierat in stiinta muzicald din Republica Moldova.

In cel de-al doilea capitol este examinatd Expresivitatea timbrurilor pure in creatiile
simfonice ale lui P. Rivilis din anii 1970-1990.

in primul subcapitol, Tratarea instrumentelor grupului de cordofone, sunt analizate
particularitatile utilizdrii instrumentelor cu coarde in lucrdrile simfonice semnate de
compozitor n anii 1970-1990. Pastrand semnificatia acestor instrumente stabilitd deja in
istoria muzicii simfonice universale, compozitorul, totodata, pune pe seama coardelor sarcina
de a reda particularitatile artei interpretative populare.

Rolul viorilor a fost tratat de P. Rivilis, In mare masura, prin analogie cu utilizarea
acestora in grupul corespunzitor al formatiilor instrumentale de muzica populara. In lucrarile
neofolclorice, compozitorul a apelat la procedeele 1dutaresti de interpretare violonisticd, cum
ar fi rubato, melismatica complicatd, attacca sunetului prin glissando, utilizarea coardelor
libere. Viorile, ca o componentd de baza a grupului de cordofone, sunt prezente in trei
registre: grav si mijlociu-grav (in cazurile cand este necesar de a conferi melodiei un aspect
arhaic), mijlociu si mijlociu-acut (in contrapunerea sferei tematice vocal-cantabile cu cea de
dans), acut si supra-acut (in suprapunerea verticald a straturilor scriiturii orchestrale in care
viorile interpreteaza melodii cu profil improvizatoric).

Un rol deosebit in creatiile lui P. Rivilis il au registrele mijlociu-acut si acut al
violelor, violoncelelor si contrabasilor, care indeplinesc functia de completare a sonoritatii
violonistice cu o expresivitate aparte. In lucririle neofolclorice, instrumentele respective au nu
doar un rol tematic, ci si unul ce sugereaza factura de acompaniament caracteristica cobzei si
tambalului, dar si sonoritatea instrumentelor de percutie. In afari de aceasta, coardele
participa la crearea pedalei “aeriene”, personificate pe plan timbral. Originala este si utilizarea
contrabasului solo in registrul acut, iar cadenta din partida acestuia, in miscarea a doua din
Unisonuri, capatd trasaturi de parodie, Intrucat timbrul greoi al contrabasului contravine
caracterului lejer si vertiginos al temei.

Cel de-al doilea subcapitol, Instrumentele generice si aditionale din grupul
aerofonelor din lemn, releva utilizarea multipld a diverselor instrumente aerofone din lemn,
atat generice (flaut, oboi, clarinet, fagot), cat si a celor aditionale (flautul piccolo, flautul alto,
oboiul d’amore, cornul englez, clarinetul mic, clarinetul-bas, contrafagot). Includerea acestor
instrumente, utilizarea particularitator orchestratiei de consort deseori determind aparitia unor
aluzii la diverse stiluri istorice (in special, la cel din epoca barocului, in miscarea a doua a
Concertului pentru orchestra).

Analiza partiturilor simfonice ale lui P. Rivilis permite evidentierea a doua modalitéti
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de abordare a timbrurilor aerofonelor din lemn: prima vizeaza utilizarea acestora in ,,zona de
expresivitate maxima” (N. Rimski-Korsakov), cea de-a doua tine de depasirea diapazonului
uzual, precum si de contrapunerile acanonice ale diferitelor registre. Unele exemple
concludente ale primei modalitati le gasim In sectiunea mediand a partii intaia si la inceputul
partii a cincea din Dansurile simfonice, unde linia melodica la saxofonul solo se desfasoara in
registrul mijlociu-acut al instrumentului, acela amintind de sonoritatea taragotului. Cea de-a
doua modalitate este demonstratd in miscarea a doua a aceluiasi ciclu, In dramaturgia careia
un rol important revine atat utilizarii instrumentelor in afara zonei interpretarii expresive, cat
si alternarii diverselor registre ale instrumentelor generice si aditionale.

Cel de-al treilea subcapitol este intitulat Particularitatile de utilizare a
instrumentelor grupului aerofon de alamd. Aplicarea instrumentelor aerofone de alama in
creatia simfonicd a lui P. Rivilis se remarca printr-o bogata paletd de modalitati de emitere a
sunetului si de nuante dinamice. Timbrul aldmurilor, imbinat cu o linie melodica respectiva,
deseori sugereaza sonoritatea unor semnale de vanatoare. Se intalnesc si cazurile neobisnuite
ale utilizarii aerofonelor de alama in factura de acompaniament: astfel, in segmentul
culminant al miscarii a doua din Unisonuri, sunetele sacadate ale trompetei in registrul grav,
cu accente pe primul si pe al cincilea timp al masurii, conferd acompaniamentului un colorit
de toba mare. O altd sugestie muzicald apare in duetul flautului si al tubei din miscarea a patra
a Dansurilor simfonice: flautul, care cantd o tema cu un caracter de dans in registrul supra-
acut, aminteste de sonoritatea unui instrument popular aerofon de tip fluier, iar tuba ce
acompaniaza flautul in registrul grav profund, alaturi de talgere si toba mare, imitd efectul
sonor al instrumentului popular buhai.

Participarea aldmurilor in calitate de instrument solistic este strans legata de
expresivitatea de caracter al timbrului. Astfel, originalitatea tratdrii trombonului solo in
sectiunea mediana a miscarii a cincea din Dansurile simfonice rezida in faptul cd timbrul lui
intrd 1n contradictie cu specificul doinei ca gen liric. Cadenta finala a tubei solo din miscarea a
doua din Unisonuri conferd dansului rapid de tip geamparale un caracter oarecum
neindemanatic din cauza unei articuldri neclare, ,,mormaite” a instrumentului in registrul
acut.

Cel de-al patrulea subcapitol descrie Aluziile timbrale si de zgomot ale
instrumentelor de percutie. Partiturile lui P. Rivilis contin o mare diversitate de instrumente
de percutie ce joaca un rol important in dramaturgia orchestrald. Drept exemplu de atribuire
acestor instrumente a unor functii de expunere a materialului tematic pot servi partidele
timpanelor solistice din miscarile a doua si a patra din Unisonuri, cat si cele din partile intaia
si a treia din Dansurile simfonice, unde coloritul timbral al acestor instrumente determina

activizarea ulterioara a dezvoltarii temei. Dialogul tematic si ritmic cu alte grupuri orchestrale
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este caracteristic fragmentului initial din miscarea a doua din Unisonuri, in care impulsul
tematic incipient este initiat de expunerea succesiva a timpanelor si a tobei mici. Timbrul
neobisnuit al instrumentelor de percutie solo pregiteste expunerea melodiei la violoncele si
contrabasuri. Datorita sonoritatii "murmurande” a coardelor grave, ritmul tobei mici continua
a fi perceput un timp, chiar si dupa incetarea sonoritatii acestora. Sunt originale si procedeele
de imitare a sonoritatii percutiei, create prin intermediul imbinarii proprietatilor acustice ale
diferitor instrumente din alte grupuri orchestrale. Astfel, in debutul primei parti din Dansuri
simfonice, imbinarea contrabasilor si a timpanelor creeaza un timbru unitar al tobei mari.

Concluzii 1a capitolul 2.

1. In creatiile lui P.Rivilis din anii 1970-1990, timbrurile pure ale orchestrei
simfonice deseori creeazd asociatii cu sonoritatea instrumentelor populare. Compozitorul
utilizeaza activ instrumente cu coarde grave si acute, iar procedeele de interpretare la acestea
isi lasa amprenta asupra specificului interpretativ al altor instrumente, prin utilizarea unei
diversitdti de pozitii ale registrului si ale procedeelor de interpretare. Rolul coardelor este
important In expunerea liniilor melodice personificate pe plan timbral, a isonurilor, a vocilor
contrapunctice si a pedalelor, in crearea verticalei armonice si a efectelor coloristice.

2. Grupul aerofonelor din lemn in creatiile lui P. Rivilis este prezentat atat de
instrumente generice, cat si de cele aditionale. In creatiile orchestrale ale compozitorului din
anii 1970-1990 pot fi evidentiate doud modalitdti de tratare a timbrurilor aerofonelor din
lemn: primul este legat de utilizarea acestora in zona interpretdrii expresive, iar cel de-al
doilea — de iesirea din diapazonul uzual, cat si de contrapunerile acanonice dintre diverse
registre ale instrumentelor aerofone generice sau ale celor aditionale.

3. Utilizarea instrumentelor din grupul aerofonelor de alama al orchestrei simfonice se
remarcd prin diversitatea modalitatilor de emitere a sunetului, a nuantelor dinamice, a unor
procedee deosebite de interpretare (glissando, frullato s. a.), cat si prin utilizarea surdinelor.
Timbrul alamurilor, in imbinare cu desenul melodic caracteristic, in lucrarile de orientare
neofolclorica creeazd o atmosfera pastorala, fiind potrivit si ca un mijloc de personificare
plastica.

4. iIn partiturile creatiilor neofolclorice ale lui P. Rivilis (Dansuri simfonice,
Unisonuri) sunt pe larg folosite atat partidele originale ale instrumentelor de percutie, cat si
imitarea sonoritatii acestora, realizatd prin contopirea proprietatilor acustice ale diverselor
instrumente ce fac parte din alte grupuri orchestrale. Sunt de remarcat unele exemple de
expunere a materialului tematic de catre instrumentele de percutie, precum si dialogurile
intonational-tematice si ritmice intre acestea si alte grupuri orchestrale.

Capitolul al treilea, intitulat Timbrurile mixte in creatia simfonica a lui P. Rivilis ca

mijloc de exprimare a monodiei, abordeaza monodia ca tip specific al melodiei pe o singura
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voce, bazatd pe principiul linear-melodic al organizarii discursului muzical. Valorificarea de
catre P. Rivilis a procedeelor tehnologice proprii culturilor monodice a inceput in anii 1970,
devenind o dominantd stilisticd a creatiei sale pe parcursul deceniilor ulterioare. Faptul
identificarii unor trasaturi comune intre coralul gregorian, cantarea zmamenny ruseascd,
monodia armeana si bulgard, a constituit pentru compozitor un punct de pornire pentru
realizarea gandirii monodice, fapt ce s-a manifestat In mod plenar in Dansuri simfonice,
Unisonuri si Stihira.

Primul subcapitol, Mixturile timbrale in realizarea monodiei de tip instrumental in
Dansurile simfonice de P. Rivilis, este dedicat unuia dintre cele mai importante opusuri
orchestrale in creatia componisticd din Moldova, ce a Tmbogatit muzica nationald cu noi idei,
apropiind-o astfel de mostrele mature ale simfonismului din alte tari europene. Mixturile
timbrale in partitura Dansurilor simfonice sunt exprimate prin trei tipuri de abordari
instrumentale: primul este legat de modificarea (intensificarea sau atenuarea) unui timbru din
contul altuia, cel de-al doilea genereazd formarea unui colorit sonor nou, in timp ce al treilea
se caracterizeaza prin nivelarea nuantelor timbrale.

Primul tip este prezent In sectiunea mediand a primei miscari a ciclului, prin unisonul
flautului si a oboiului, ce expun melodia in octava intdia, oboiul completand sonoritatea
flautului si amplificand strilucirea timbrali a acestuia. In sectiunea dezvoltatoare din miscarea
a treia, timbrul complex al aerofonelor (mixtul sonor format din patru corni in octava intdia si
tuba in octava mare) confera verticalei orchestrale un anumit echilibru.

Cel de-al doilea tip genereazd formarea unor aluzii sonore neobisnuite. Drept mostra a
unei astfel de imbindri poate servi prima miscare a Dansurilor simfonice, bazata pe alternarea
unor replici dialogate dintre instrumentul solistic si mixturile aerofonelor din lemn, ceea ce
creeazd efectul similitudinii timbrurilor participantilor la dialog. Acelasi tip de mixt este
utilizat in sectiunea mediana a partii a cincea a ciclului, unde, in urma Imbinarii timbrurilor
unor instrumente aerofone din lemn, apare o culoare orchestrald noud, care aminteste de
sonoritatea unui instrument popular arhaic.

Cel de-al treilea tip poate fi regasit in prima parte a Dansurilor simfonice: iluzia
prezentei tobei mari (instrument cu inaltime nedeterminatd) este exprimata prin imbinarea
coardelor grave cu fagotul si timpanele. Astfel de tip este prezent si in tema de baza a partii a
cincea, in care este imitat zgomotul unei sarbatori populare.

In cel de-al doilea subcapitol, Procedee timbrale speciale de exprimare a monodiei
de naturd vocala in Unisonuri de P. Rivilis, este cercetatd utilizarea de catre compozitor a
diverselor imbindri ale instrumentelor in Unisonuri — creatie in care timbrul capata
semnificatia de parametru multidimensional, polisemantic in structura lineard a tesaturii

muzicale. Ideea compozitionald de referinta a ciclului rezida in realizarea monodiei ca forma
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de gandire muzicald: In miscarile impare este abordatd monodia vocald, iar in cele pare —
monodia instrumentald. Fiecare dintre parti se deosebeste printr-o sarcina artistica si tehnica
originala si printr-o modalitate corespunzétoare de exprimare.

Tema primei miscari din Unisonuri sugereaza asociatii ambigue: pe de o parte, ea
aminteste de un cantec arhaic de ritual, iar pe de alta, este apropiati de genul de psalmodie. In
procesul de dezvoltare a materialului intonational initial, un rol important 1i revine aspectului
timbral, datoritd caruia se creeaza iluzia includerii si excluderii libere a vocilor participantilor
la desfasurarea ritualului. Melodia este localizata, cu prioritate, in registrul mijlociu ce
coincide cu diapazonul vocii umane. Cinci variante ale temei corespund cu cele cinci etape de
dezvoltare a ei, In care participa diverse grupuri de voci. Efectul sonoritatii corale a monodiei
se atinge atat prin utilizarea unor mixturi formate din registrele instrumentale mai catifelate,
egaland sonoritatea, cat si prin evidentierea unor timbruri in cadrul imbinarii, contrapunand
registrele de caracter ale instrumentelor.

La baza tematismului miscdrii a treia din Unisonuri sta o melodie de sorginte vocala,
cu trasaturi de bocet. Nuanta orchestrald principald este conturatd de imbinarea a trei
trompete, iar diferenta timbralad dintre acestea este asigurata de prezenta sau absenta surdinei.
Compozitorul tinde spre o apropiere maxima a celorlalte instrumente de sonoritatea
trompetelor. Densitatea mixturilor timbrale, In miscarea spre culminatie, se amplifica treptat
pe plan dinamic si prin mijloace orchestrale.

Subcapitolul al treilea, Exprimarea timbrald a monodiei vocale in Stihira de
P. Rivilis, releva dezvoltarea principiilor de realizare a monodiei initiate anterior in
Unisonuri. Tema Stihirei este apropiatd de cantarea rusd znamenny. Principiul de expunere a
el suscitd anumite asociatii cu cantul responsorial (antifonic), in care se succed partidele
solistului si corului. Forma strofica de cuplet a lucrdrii este prezentatd prin alternarea a trei
blocuri tematice. Tema principald, incredintata ”solistilor”, aminteste de exprimarea inspirata
a canonarhului, iar cantarea “’corald” o comenteaza Intr-o manierd mai retinuta si obiectiva.

Efectul cantarii corale este accentuat prin sonoritatea omogend a instrumentelor in
cadrul mixturilor. Ideii de omogenizare ii este subordonatid si alegerea componentei
orchestrale, din care sunt excluse lemnele aditionale (cu exceptia cornului englez), alamurile
grave si grupul de percutie, In timp ce ansamblul de trompete si corni in sectiunile “corale”
constituie baza verticalei orchestrale si este asociat in mod direct cu cantarea corala.

Fiecare sectiune din Stihira, in conditiile unei situatii timbrale unitare, are o intindere
temporald suficientd, iar multitudinea imbindrilor timbrale conferd, de fiecare datd, nuante
diverse sonoritatii materialului tematic.

Concluzii la capitolul 3.

1. In Dansuri simfonice, P. Rivilis exprima monodia de tip instrumental, reunind, in
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cadrul tematismului cu caracter dansant si doinit, doud componente timbrale eterogene. Pe
langd iluziile timbrale, ce apar datoritd credrii unor conditii artificiale ale sonoritatii trezind
asociatii cu timbruri ale instrumentelor populare, pentru reliefarea mai intensd a liniei
melodice sunt utilizate dublari timbrale complexe. Structura armonica a discursului muzical in
aceste cazuri nu este afectatd, Insa sonoritatea generala capata un caracter aspru si 0 anumita
instabilitate intonationald. Aici instrumentele sunt utilizate in zona lor de maxima
expresivitate, fiind dublate intr-o sunare de unison — in primd, octava sau chiar in doud octave.
Exista trei tipuri ale unor astfel de dublari: primul este legat de schimbarea unui timbru din
contul altuia, cel de-al doilea genereazd o noud sonoritate, iar tipul al treilea se caracterizeaza
prin nivelarea nuantelor timbrale.

2. Monodia de naturd vocala este valorificatd foarte convingator In miscarile impare
ale Unisonurilor. Succedarea unor combinatii timbrale diferite releva multitudinea nuantelor
emotionale ale temei principale din prima miscare a ciclului. Aici efectul de interpretare
corald a unui cantec liric este atins prin intermediul dublarilor la octava si la unison, mai rar,
prin dublarea la doud octave, cu ambitusul interior completat sau nu. In calitate de culoare
orchestrala principald a temei bocetului din miscarea a treia, apare combinarea a trei trompete
ce se succed cu celelalte instrumente, apropiate dupa sonoritate cu acestea.

3. La baza Stihirei este pusd monodia inspiratd de cantarea rusd zmamenny, iar
expunerea acesteia aminteste de cantul responsorial, structurat pe intrarile succesive ale
solistului si corului. Efectul de céantare corald este accentuat prin alegerea grupurilor de
instrumente si registrelor diverse.

Capitolul 4, Principiul organistic, ca insusire timbral-facturala a discursului
orchestral in creatiile lui P. Rivilis din anii 1970-1990, este dedicat gandirii organistice
reliefate 1n structura tesaturii orchestrale a unor miscari din Dansurile simfonice si Unisonuri,
precum si a Ciaconei. Sonoritatea orgii este legata, in creatiile lui P. Rivilis, de realizarea
unor sarcini compozitionale diverse: neofolclorice — in Dansurile simfonice si Unisonuri,
neobaroce — in Ciacona. In primul caz, principiul organistic este evocat pentru a dezvilui
potentialul monodiei si posibilitatile simfonizarii acesteia, iar in cel de-al doilea, este raportat
direct la orgd ca instrument ce determind in mare masurd conceptie muzical-filosofica a
barocului.

Primul subcapitol, Schimbdirile lente de timbru si orchestrarea terasatd ca
manifestare a principiului organistic, descrie una din calitatile facturii in creatiile lui
P. Rivilis din anii 1970. Este cunoscut faptul ca lucrarile scrise pentru orgd nu contin
schimbari frecvente ale registrelor, scriiturii, timbrului, dinamicii. Volumul mare al masei
sonore determina amploarea structurii muzicale, din care cauza forma unei lucrari pentru orga

este constituitd, de obicei, din blocuri tematice destul de extinse, ce au un continut dinamic si
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timbral diferit.

Prima parte din Dansurile simfonice are constructia timbrald bazatd pe caracterul
variantic al blocurilor a caror succesiune releva o dinamica terasata si o structurd in blocuri a
orchestratiei, sugerdnd asociatii cu aplicarea diverselor claviaturi ale orgii. Din aceasta
perspectiva, in muzica Dansurilor pot fi distinse patru blocuri, fiecare constituind o varianta
timbrald a celui precedent. In Unisonuri schimbarile timbrale lente sunt observate in miscarea
a patra a ciclului formatd din trei sectiuni destul de intinse, fiecare contindnd o “modulatie
timbrald” treptati. In transcriptia orchestrald a Ciaconei sunt succedate grupuri instrumentale
diverse din punct de vedere al fortei si densitdtii, prin analogie cu registre sau claviaturi ale
orgii. Un rol important In transcriptie il are timbrul cordofonelor, drept exemplu in acest sens
servind expunerea initiald a temei de catre violoncele. Timbrul viorilor solo este important in
special in structurile ce contin recitative, ce pot fi tratate ca niste “abateri lirice” de la tema.
Lemnele Tmbogdtesc variatiunile cu noi nuante coloristice, atat in structurile tematice, cat si in
liniile contrapunctice, n timp ce alamurile largesc posibilitatile dinamice ale orchestrei,
conferind sonoritatii forta, strdlucire si servind, totodatd, drept pedald armonica si sprijin
ritmic al facturii.

Cel de-al doilea subcapitol, Dispozitia specifica a registrelor in cadrul discursului
orchestral, abordeaza unele aspecte ale imitdrii registrelor orgii in creatiile orchestrale ale lui
P. Rivilis, unde pot fi evidentiate cinci modalitati de utilizare a dispozitiei organistice
specifice: labialele conventionale, lingualele conventionale, streicher-ul conventional,
principal-ul conventional si organo pleno. In sectiunile extreme ale primei miscari din
Dansurile simfonice, specificul imitatiei registrelor labiale este realizat in asa mod incét in
blocurile timbrale impare, instrumentele ce nu se referd la cele labiale capatd caracterul
acestora, iar in blocurile pare ele se apropie de caracterul lingualelor. In miscarea finald din
Unisonuri, primul compartiment se deosebeste prin predominarea timbrurilor “mate”, cu o
sonoritate catifelata, fapt ce permite caracterizarea lor ca labiale conventionale; in cel de-al
doilea compartiment predomind grupul lingualelor. Timbrul cordofonelor, In anacruza catre
sectiunea a treia a finalului, poate fi determinat ca fiind echivalent cu streicher-ul orgii, iar
vigurosul futti ce incheie lucrarea aminteste de organo pleno.

Dacé in Dansurile simfonice ce reflectd tendinta neofolclorica, principiul organistic
realizdndu-se ca una din legitatile compozitionale ale lucrarii, atunci in Ciacona, ca gen ce
apartine muzicii baroce, acest principiu s-a manifestat mai larg si a capatat nu doar o
importanti constructivi, ci si una filosofici. In transcriptia Ciaconei, compozitorul a
demonstrat sonoritatea orgii in intreaga ei splendoare, oferind fiecdrui registru organistic o
importantd deosebitd. Spre exemplu, grupul coardelor (streicher-ul conventional) este utilizat

in expunerea temei de baza, precum si in ,,abaterile lirice”. Grupurile labialelor si lingualelor
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conventionale au devenit fortda motrice a dezvoltarii dramaturgice a tesaturii orchestrale.
Principal-ele conventionale sunt folosite atat in juxtapunerea “registrelor” pe orizontala, cat si
in suprapunerea lor pe verticala, iar piramida sonord de tip organo pleno marcheaza
culminatia procesului muzical.

Concluzii la capitolul 4

1. In Dansurile simfonice, Unisonuri si in transcriptia Ciaconei de J.S.Bach,
principiul de baza al dramaturgiei orchestrale este cel organistic. Aceastd insusire a
demersului orchestral este inteleasd ca forma specifica de organizare a materialului care si-a
gasit reflectare in schimbadrile timbrale lente si in principiul terasat al orchestratiei, in
contrapunerea contrastantd a blocurilor timbrale si in dispozitia deosebitd a registrelor,
exprimatd in divizarea conventionald a instrumentelor in labiale si linguale.

2. Schimbarea lenta a timbrurilor este caracteristica pentru prima miscare a Dansurilor
simfonice, 1n care pot fi urmarite patru blocuri amplasate in cateva sectiuni ale formei si unite
printr-o singurd conceptie timbrald. In Unisonuri acest principiu traverseazi trei sectiuni
destul de intinse ale miscarii a patra a ciclului. In transcriptia orchestrald a Ciaconei bachiene
forma de variatiuni polifonice se desfasoard domol, determinand utilizarea unor schimbari
timbrale lente.

3. In creatiile orchestrale ale lui P. Rivilis din anii 1970 este utilizat pe larg principiul
orchestrarii terasate a blocurilor tematice, fapt ce creeazd asociatii cu aplicarea diverselor
registre ale orgii. Intinderea fiecirui bloc este conditionati de corelarea unor caracteristici
obiective ale timbrului sau ale mixturii timbrale cu specificul perceptiei lor auditive. In prima
parte din Dansurile simfonice si in partea finala din Unisonuri, desfasurarea timbrala in
diverse dublari are loc pe parcursul a patru blocuri. Aliquot-ele intervalice diverse constituie
particularitatea scriiturii orchestrale a lucrarilor in cauzi. In Ciacond, structura terasatd a
orchestratiei se desfagoara pe parcursul intregii forme, in care se succed diverse dupa grupuri
orchestrale, ce determind nu doar vigoarea si densitatea masei orchestrale, ci si caracterul
acesteia.

4. Un alt aspect al manifestarii principiului organistic, determinat ca dispozitie
specifica a registrelor, rezidd 1n utilizarea solisticd sau combinata a instrumentelor labiale sau
linguale, in functie de pozitia registrului in cadrul materialului muzical concret. Specificul
abordarii de catre compozitor a instrumentelor labiale si linguale in blocurile timbrale
imperecheate din prima parte a Dansurilor simfonice este realizata in asa fel, incat in blocurile
impare timbrurile capatd caracterul instrumentelor labiale, iar in blocurile pare — caracterul
celor linguale. Registrul sonor al mixturii aerofonelor din lemn acute aminteste de
instrumentele linguale in organo pleno si formeaza o coroana sonord, ce incununeaza cu

stralucire si splendoare prima miscare a lucrdrii. In partea concluziva din Unisonuri, patru
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sectiuni ale formei sunt structurate dupd principiul succesiunii In urmatoarea ordine: labiale,
linguale, streicher si principal, acesta din urma reprezentand un futti orchestral viguros.
Cantitatea grupurilor registrelor organistice din care se compune baza facturala a transcriptiei
Ciaconei, in comparatie cu Dansurile simfonice si Unisonuri, se mareste pana la cinci: labiale,
linguale, streicher, principal si organo pleno, fiecare dintre ele avand o importantd deosebita

in dramaturgia muzicald a lucrarii.

PRINCIPALELE CONCLUZII SI RECOMANDARI

Problema stiintifica solutionata in teza a permis crearea unui tablou integral al tratarii
timbrului in creatia simfonicd a lui Pavel Rivilis, completarea si imbogatirea plenara a
cunostintelor despre procesul de lucru al compozitorului cu materialul orchestral, oferind
posibilitatea de a aprecia locul creatiilor sale simfonice in cultura muzicald din Republica
Moldova. Studierea literaturii muzicologice ce abordeaza timbrul muzical, mostenirea
artisticd a lui P. Rivilis si probleme teoretice legate de creatia compozitorului, precum si
analiza lucrdrilor sale au largit si au aprofundat cunostintele acumulate anterior in
comunicarea personald cu el, determinandu-ne sa expunem urmatoarele concluzii.

1. Timbrul, fiind o componentd importantd a lucrarilor orchestrale, a constituit obiectul
cercetarilor din domeniul teoriei si istoriei orchestrei, In care sunt studiate diverse tipuri ale
organizdrii timbrale a tesdturii muzicale, in contextul unor sarcini artistice concrete, sunt
incluse informatii pretioase cu privire la semantica timbrurilor si coloritul orchestral, in care
sunt relevate particularitdtile gandirii orchestrale a marilor compozitori si dependenta acesteia
de epoca si directia stilistici concreta. In aria problemei investigate se includ, de asemenea, si
studiile fundamentale din domeniul acusticii si psihologiei perceptiei muzicale, care explica
multe legitdti ale organizarii timbrale a unei lucrdri muzicale, aducand o contributie
importantd in cercetarea timbrului, ca una dintre componentele fundamentale ale limbajului
muzical.

Baza teoreticd indicatd deschide posibilitdti reale de studiere a particularitatilor
utilizarii timbrului ca mijloc de expresie ce determina specificul gandirii componistice in
diverse domenii ale creatiei instrumentale.

2. Pavel Rivilis este unul dintre maestrii recunoscuti ai muzicii orchestrale, in lucrarile
sale factorul timbral avand un rol fundamental. Cu toate acestea, In studii muzicologice
dedicate creatiei compozitorului, dimensiunea timbrald nu a fost reflectatd intr-o masura
suficientd. In prezenta teza s-a intreprins o incercare de a completa acest gol prin studierea
timbrului in opusurile simfonice ale autorului, scrise in anii 1970-1990, precum: Dansuri
simfonice, Unisonuri, Burdoane, Stihira, Concert pentru orchestra si transcriptia orchestrala a

Ciaconei din Partita In re minor pentru vioard solo de J. S. Bach. O analizd detaliatd a
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partiturilor create in perioada de maturitate artisticdA a compozitorului permite expunerea
concluziei cd, fiind un excelent cunoscator al potentialului timbral al orchestrei simfonice si a
istoriei stilurilor orchestrale, P. Rivilis a tins in mod constient spre anumite rezultate artistice,
facand uz in creatia sa atat de procedee aprobate ale scriiturii orchestrale, cét si de unele mai
putin obisnuite.

3. Am demonstrat aspectul inovativ al viziunii componistice a lui P. Rivilis in
solutionarea unor sarcini artistice si tehnice, evidentiind importanta timbrului in exprimarea
continutului si organizarii formei, in configurarea unui tot integru a opusului muzical. Astfel,
partiturile primei parti din Dansurile simfonice si a miscarii a patra din Unisonuri se remarca
printr-o structura in blocuri. Fiecare dintre acestea, In calitate de constituent al compozitiei,
detine un colorit timbral individual, iar schimbadrile timbrale contrastante creeaza, respectiv, o
atmosfera de dans popular energic sau de focatd pentru orgi. In transcriptia orchestrali a
Ciaconei, dezvoltarea timbrald este exprimatd sub forma unor variatiuni ce se desfasoara
domol. In cadrul variatiunilor are loc edificarea unei linii timbral-dramaturgice logice, care isi
afla sorgintea in originalul bachian, fiind elaboratd minutios prin intermediul mijloacelor
orchestrale moderne. In partea a treia din Unisonuri si in Stihira a fost identificat principiul
re-credrii, prin mixturi orchestrale, a unor maniere interpretative de intonare vocala ritualica,
totodatd, fiind relevat si rolul timbrului in reflectarea simbolisticii programului latent. Am
constatat faptul cd in miscarea a doua din Dansuri simfonice, prin intermediul grupurilor
generice si aditionale ale aerofonelor din lemn este obtinut efectul imitatiei sonoritatii
instrumentelor populare, iar in miscarea a doua a Concertului pentru orchestra, imbinarea lor
contrastantd creeaza asociatii cu diversitatea componentei consort-elor — ansamblurilor
instrumentale din epoca barocului.

4. Timbrurile pure si mixte in opusurile de orientare neofolclorica ale lui P. Rivilis
creeazd asociatii cu sonoritatea instrumentelor populare. Compozitorul utilizeaza activ
cordofonele in toate registrele, procedeele de interpretare la ele ldsandu-si amprenta asupra
specificului interpretativ al altor participanti la actul instrumental. Grupul aerofonelor din
lemn, prezentat prin instrumentele generice si cele aditionale, Tmbogateste componenta
orchestrei prin noi timbruri de caracter. In partiturile simfonice ale lui P. Rivilis din perioada
de maturitate artistica sunt evidentiate doud modalitdti de tratare a aerofonelor din lemn:
prima se referd la utilizarea zonei de interpretare expresiva, iar cea de-a doua — de depasirea
diapazonului uzual si de contrapunerile libere ale registrelor diverse din cele doud grupuri ale
aerofonelor din lemn. Utilizarea grupului de alamuri se remarca prin diversitatea procedeelor
de emitere a sunetului, a nuantelor dinamice si a unor procedee de interpretare specifice.
Timbrul aerofonelor de alama, imbinat cu desenul ritmic caracteristic, contribuie deseori la

redarea semnalelor coarnelor pastoresti sau de vanatoare, iar participarea instrumentelor
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solistice ale grupului are un efect deosebit in cazurile cand potentialul lor de expresie
muzicald serveste drept suport pentru personificarea continutului de imagini plastice ale
lucrarii.

5. Timbrurile mixte in creatia simfonica a lui P. Rivilis reprezintd un mijloc de
exprimare a monodiei. Monodia instrumentald este realizatd in Dansuri simfonice prin
imbinarea a doud sau mai multe componente timbrale eterogene in tematismul cu caracter de
dans sau in cel doinit. Instrumentele muzicale utilizate in mixturi sunt valorificate in zona de
maxima expresivitate si sunt reunite in unison de prima, octava sau doua octave. Totodata,
compozitorul face uz de trei tipuri de dubldri: primul este legat de amplificarea sau
diminuarea unui timbru din contul altuia, cel de-al doilea genereaza formarea unui colorit
sonor nou, iar tipul al treilea se caracterizeazd prin nivelarea unei sau altei nuante timbrale.
Deseori, in rezultatul imbinarii instrumentelor, apar iluzii timbrale, ca niste consecinte ale
contopirii, in perceptia auditivd, a doud dimensiuni muzicale: reald si imaginara. Iluziile
timbrale create in Dansurile simfonice, prin formarea unor conditii artificiale ale sonoritatii,
sugereaza deseori asociatii cu timbrurile instrumentelor populare. Totodata, pentru reliefarea
mai pregnantd a liniei melodice, P. Rivilis foloseste dublari timbrale complexe, iar sunarea lor
generala capdtd un aspect aspru, propriu formatiilor populare — tarafurilor.

6. Analiza lucrarilor lui P. Rivilis din anii 1970-1990 a oferit posibilitatea sa se
contureze procedeele originale de realizare a monodiei de natura vocald prin mijloace
orchestrale. Astfel, in miscarile impare din Unisonuri, renuntarea deliberata la plurivocalitatea
armonica genereazd dezvaluirea maximald a potentialului melosului vocal popular. Totodata,
in prima miscare a ciclului se manifestd efectul interpretdrii corale a unui cantec liric obtinut
prin utilizarea registrelor mijlocii ale mixturii cu sonoritate catifelata, in diverse dublari, cu
scopul de a uniformiza sonoritatea sau de a accentua unul dintre timbruri. Senzatia de cantare
corald apare si in Stihira, unde este utilizat principiul responsorial al expunerii materialului
muzical: aici efectul este atins prin imbinarea sonoritdtii omogene a instrumentelor cu
evidentierea unor voci separate din contul specificititii timbrurilor de caracter ale acestora. In
miscarea a treia din Unisonuri, in calitate de culoare sonora principald, apare imbinarea din
trei trompete, iar diferenta dintre timbrurile acestora este determinatd de prezenta sau absenta
surdinei. Si sonoritatea celorlalte instrumente este apropiatd la maxim de sonoritatea
trompetelor, aceasta datoritd, pe de o parte, pozitiei registrelor, iar, pe de alta, gratie
capacitatii auzului uman de a mentine in memorie acuitatea timbrului dominant, ce se fixeaza
in perceptie sub forma unei sonoritdti “reminiscente” distincte.

7. Pentru prima data in stiinta muzicald din Republica Moldova a fost analizat in mod
detaliat principiul organistic ca formad acusticd specifici de organizare a materialului

orchestral, care se manifestd in Dansuri simfonice, Unisonuri si in Ciacona. Principiul
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organistic este legat si de orchestrarea terasatd, fapt ce si-a gasit reflectare in schimbarile
timbrale lente si In contrapunerea contrastantd a blocurilor timbrale, creand asociatii cu
utilizarea diverselor claviaturi ale orgii. A fost trasatd conexiunea dintre intinderea sonora a
fiecarui bloc si caracteristicile obiective ale timbrurilor sau mixturi timbrale, pe de o parte, si
specificul perceptiei auditive a acestora, pe de alta. Astfel, in prima parte din Dansurile
simfonice si in finalul din Unisonuri, desfasurarea timbrald are loc sub forma juxtapunerii
celor patru blocuri contrastante, prezentate in diverse dublari; in Ciacona, structura terasata a
orchestrarii se exprimd sub forma succesiunii unor grupuri instrumentale diverse, pe tot
parcursul formei. O altd modalitate de realizare a organisticii este si dispozitia specifica a
registrelor prin utilizarea solisticd sau combinatd a instrumentelor aerofone linguale sau
labiale, in functie de pozitiile registrului din materialul muzical concret. In blocurile impare
din prima parte a Dansurilor simfonice, unele timbruri sau mixturile timbrale preiau
caracterul instrumentelor labiale, iar in blocurile pare — al celor linguale. In cele patru
compartimente ale formei partii finale din Unisonuri, timbrurile se expun in urmaitoarea
succesiune: labiale, linguale, streicher si principal, exprimat printr-un viguros tutti orchestral.
Baza facturala din Ciacona o constituie cinci grupuri “de orga”, fiecare avand o anumita
semnificatie In dramaturgia muzicald a lucrarii.

8. Identificarea, in teza de fata, a particularitatilor de exprimare a timbrului in creatiile
simfonice ale lui P. Rivilis, evidentiaza inaltul profesionalism, originalitatea gandirii artistice
si inventivitatea timbrald exceptionald a compozitorului, calitdti ce il plaseazd in randul
marilor maestri ai scriiturii orchestrale din secolul XX.

Creatiile simfonice ale lui P. Rivilis, la toate etapele evolutiei artei componistice din
Republica Moldova, au fost considerate drept etalon al atitudinii unui compozitor fatd de
realizarea orchestrala a unei idei artistice. Bazandu-se pe traditiile barocului, clasicismului si
romantismului, sintetizadndu-le cu procedeele artei muzicale populare, compozitorul a creat
propriul stil orchestral, original si recognoscibil. Creatiile lui P. Rivilis, ce apartin “fondului
de aur” al muzici orchestrale nationale, alaturi de opusurile unor simfonisti recunoscuti ai
secolului trecut, cum au fost V. Zagorschi, S. Lobel, V. Poleacov, se evidentiazd pe fundalul
general datoritd prospetimii si caracterului neordinar al abordarilor timbrale. Numeroasele
revelatii orchestrale, ce se gisesc din abundentd in partiturile lui P. Rivilis, nu s-au perimat
odatd cu trecerea timpului, ci au devenit antologice. Metodele de lucru ale autorului cu
timbrul, un parametru atidt de important al limbajului muzical, isi pdstreaza si astdzi

importanta, contribuind la formarea profesionala a noilor generatii de compozitori.
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RECOMANDARI

1. Largirea ariei explorarii analitice in domeniul timbrului in creatia simfonicd a
compozitorilor din Republica Moldova, directionate spre cercetarea creatiilor ce nu au fost
incluse in obiectul de cercetare al lucrarii de fata.

2. Realizarea unei cercetari panoramice vizand traditiile si inovatiile in tratarea
componentei timbrale a lucrarilor muzicale, ce ar include creatiile orchestrale ale lui P. Rivilis
si ale altor compozitori din Republica Moldova.

3. Analiza partiturilor simfonice ale lui P. Rivilis in contextul creatiei orchestrale a
compozitorilor din Republica Moldova si din alte tari.

4. Realizarea activitatii redactionale si editoriale in vederea publicarii opusurilor lui
P. Rivilis, pastrate in manuscris.

5. Popularizarea creatiei simfonice a lui P. Rivilis sub formd de interpretare in
concerte, inregistrari audio si video.

6. Utilizarea mai intensa a creatiilor simfonice ale lui P. Rivilis in procesul didactic in
institutiile de invatamant muzical din tara.

7. Elaborarea unor recomanddri metodice pentru studenti referitoare la analiza

scriiturii orchestrale a lui P. Rivilis si a altor compozitori din Republica Moldova.
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ADNOTARE

Pislari Snejana. Tratarea timbrului in creatia simfonica a lui Pavel Rivilis. Teza
pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in studiilor artelor si culturologie la specialitatea
653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2019.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografia din 200 de titluri, 4 anexe; 123 de pagini de text de bazd, 34 de pagini anexe.
Rezultatele cercetarii sunt publicate in 13 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: dramaturgie timbrald, monodie, orchestrd simfonica, Pavel Rivilis,
principiu organistic, timbru mixt, timbru pur.

Subiect de studiu: muzica simfonica din Republica Moldova.

Scopul lucririi: evidentierea particularitatilor de interpretare a timbrului in creatiile
simfonice ale lui P. Rivilis. Obiectivele cercetarii: caracterizarea sferei imagistice si a
mijloacelor de transpunere a limbajului muzical in lucrdrile orchestrale ale lui P. Rivilis din
anii 1970-1990, precum Dansuri simfonice, Unisonuri, Concert pentru orchestra, Burdoane,
Stihira, transcriptia orchestrald a Ciaconei din Partita nr. 2 pentru vioara solo de J. S. Bach;
studierea metodelor de lucru ale compozitorului cu timbrul muzical; determinarea trasaturilor
caracteristice ale utilizarii timbrurilor pure si mixte; stabilirea specificului realizarii timbrale a
monodiei cu mijloace orchestrale; examinarea aspectelor aplicdrii principiului gandirii
orchestrale organistice in lucrarile pentru orchestra simfonica.

Noutatea si originalitatea stiintifici. Teza este o primd lucrare muzicologica in care
creatia simfonicd a lui P. Rivilis constituie obiectul principal al cercetarii. In lucrare, pentru
prima data 1n stiinta muzicii din Republica Moldova sunt abordate probleme legate de
interpretarea timbrului in creatia simfonicd, de realizarea monodiei cu mijloace orchestrale si
a gandirii orchestrale organistice. Originalitatea cercetarii este determinatd de identificarea
metodelor de lucru ale lui P. Rivilis cu timbrul muzical ca o componenta principald a tesaturii
orchestrale.

Problema stiintifica solutionata constd n formarea viziunii integrale asupra tratarii
timbrului in creatia simfonicd a lui Pavel Rivilis, fapt ce contribuie la constientizarea
procesului de lucru al compozitorului cu materialul orchestral, precum si la determinarea
importantei creatiilor semnate de P. Rivilis in cultura muzicala a Republicii Moldova.

Valoarea teoreticd. Teza este un aport considerabil la dezvoltarea domeniilor
importante ale muzicologiei, precum istoria muzicii, istoria stilurilor orchestrale, orchestratie.
Aspectele tezei, de asemenea, prezinta interes pentru specialistii in stiintele conexe, cum ar fi
psihologia muzicala, culturologia. Rezultatele investigatiei pot servi drept baza pentru
viitoarele cercetdri in domeniile vizate.

Semnificatia practica a lucrarii. Materialele tezei pot fi folosite in calitate de suport
stiintifico-didactic in predarea cursurilor de Comporzitie, Organologie, Istoria stilurilor
orchestrale, Istoria muzicii nationale. Recomandarile practice incluse in studiu vor fi utile
muzicologilor, compozitorilor si dirijorilor orchestrelor simfonice in activitatea lor stiintifica
si de creatie.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost aprobate in
cadrul conferintelor stiintifice internationale din Republica Moldova si Federatia Rusa, sunt
reflectate in 13 publicatii stiintifice si sunt utilizate 1n activitatea componistica si cea didactica
ale autoarei la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, precum si in Centrul de
Excelenta in Educatia Artistica Stefan Neaga.
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AHHOTAIMSA

IIbiciaps, CHe:xkana. TpaktoBka TemOpa B cuMpoHnuYeckoM TBopyecTtBe IlaBia
PuBuniuca. Jlucceprauyss Ha COMCKAHME YYEHOM CTEIEHM JOKTOpa HCKYCCTBOBEACHUS H
KyJbTyposoruu no cnenuanbHoctu 653.01 — My3ssikoBeaenue, Kummnes, 2019.

CTpykTypa AuccepTanMu: BBEICHHE, 4YETBHIPE TIJ1aBbl, OCHOBHBIE BBIBOJBI H
pexoMenpanuu, Oubnnorpadus u3 200 HammeHoBaHUWM, 4 mnpuioxenus; 123 cTpaHHUIIBI
OCHOBHOT'O TEKCTa, 34 CTpaHHUIbI MPUIIOKEHUS. Pe3ynbTaTsl JuccepTalu OmmyOIMKOBaHBI B
13 Hay4HBIX paboTax.

KiaroueBble ciaoBa: MoHOmUs, opraHHOcTh, [laBen PuBmmuc, cumdbonMueckuit
OpKECTp, CMEIIaHHBINA TeMOp, TeMOpOBasi ipaMaTyprus, YUCTHIH TeMOp.

ObaacTth uccienoBanus: cuMponuyeckas My3bika Pecrryonuku Mosnosa.

Lleas ucciaenoBaHusi: BHISIBUTH OCOOCHHOCTH TPAKTOBKU TeMOpa B CUM(POHUYECKUX
npousBeneHusx I1. PuBmnnca. 3agaum ucciaeqoBaHusi: 0XapaKTepH30BaTh 0Opa3HBIA CTPOi
U CPEACTBA MY3BIKAJILHOTO S3bIKa OpKECTPOBBIX counHeHul 1. Pusnnuca 1970-x—1990-x rr.:
Cumpponuueckux manyes, Ynuconos, Konyepma ona opxecmpa, Bypoonos, Cmuxupet,
OpKeCTpOBOM TpaHCKpunuuu Yakonwvr uz [lapmumul pe munop ana ckpunku coio U. C. baxa;
MPOAHATN3UPOBATh METOJBI PabOTHl KOMIIO3UTOPA C MY3BIKAJBHBIM TEeMOPOM; ONpPEIeTUTh
0COOCHHOCTH HCIIONIb30BAaHUS YHCTBIX M CMEIIAHHBIX TEMOpPOB; H3YYUTh CIEHH(PUKY
TEMOpPOBOTO BOIUIOUICHUS MOHOAMU OPKECTPOBBIMHU CPEACTBAMH; PACCMOTPETh MpoliIeMy
peanu3aly MPUHLIUIIA OPTraHHOCTH B MPOU3BEICHHUSX TSI CHM(OHUYECKOTO OPKECTpa.

Hayynass HOBM3HA ¥ OpPHIMHAJIBHOCTb. Jlucceprauusi SBISETCS IEPBBIM
MY3BIKOBEUECKUM TpPYJAOM, B KOTOpoM cuMdoHuueckoe T1BOpuecTBo [I. PuBuiuca
CTAaHOBUTCS IIEHTPAIbHBIM IPEAMETOM H3Yy4yeHMs. B Hell BHepBele B OTE€YECTBEHHOM
MY3BIKO3HAaHHHM  TOJHUMAIOTCS MpPOOJEeMBbI, CBS3aHHBIE C TPAaKTOBKOW TemOpa B
CUM(OHMUYECKOM TBOPYECTBE, BOIUIOUICHHEM MOHOJIUM OPKECTPOBBIMHU CPEACTBAMU U
OpPKECTPOBOM OpraHHOCTHI0. OPUTMHAIBHOCTH HCCIEAOBaHMUS OOYCJIOBJICHA BBISIBICHUEM
MeToZi0B pabothl II. PuBmnmca ¢ My3bIKalbHBIM TEMOPOM KaK OCHOBHOW COCTaBIISIONICH
OpPKECTPOBOM TKAHU.

Baxxnasi HayyHasi mpodJiemMa, pemiaemas B HacTosimied palore, 3aKiioyaercs B
CO3JIaHMH I1IEJIOCTHOTO TPEACTABICHUS O TPAKTOBKE TeMOpa B CUM(MOHUYECKOM TBOPUYECTBE
[TaBna PuBmimca, 9To crmocoOCTBYEeT OCMBICIECHHIO TIporecca paboTbl KOMIO3HTOpa C
OpPKECTPOBBIM MAaTEPHUAJIOM U ONPEICIICHUIO 3HAUEHUS €r0 COUYMHEHUN B MY3bIKAJIbHOMN
KynbType PecriyOnuku Mongosa.

Teopernyeckasi 3Ha4YMMOCTh. PaboTa BHOCHUT BKJIAJ B pa3BUTHE pslla Ba)KHBIX
o0yiacTell My3bIKO3HAHUS — TaKUX KaK UCTOPUS MY3BIKH, UCTOPUS OPKECTPOBBIX CTUJICH,
opkecTpoBKa. [lonoxeHus auccepTralvy TakkKe MPEACTaBIAIOT MHTEPEC I CHELUAINCTOB
CMEXHBIX OOJIacTell 3HAHMW: MY3BIKAJBHOM TICUXOJOTMH, KYJIBTypOJOTHH. Pe3ynbraTs
MCCIIEIOBAaHMSI MOTYT CTaTh 0a30i Ay Oy IyIuX U3bICKAaHUH B YKa3aHHBIX 00J7acTsX.

IIpakTHyeckoe 3HayeHHe. Marepuaibl IUCCEPTALUU MOTYT CIIY)KUTb HAay4dHO-
METOJMYECKHM TMOJICTIOPbeM B yueOHBIX Kypcax Komnoszuyusa, HucmpymenmoseoeHue,
Hcmopua  opkecmpoevix cmuneti, Mcmopua HayuonanvHou mysviku. llpaktudeckue
PEKOMEHJAIMK, COJep)Kalluecs B  HCCIENOBaHUHU, OyAyT TIOJNE3HBI MY3bIKOBEIaM,
KOMIIO3UTOpAaM M JUpHWXKepaM CHUM(OHHMUYECKUX OPKECTPOB B HX HAyYHOW M TBOPUECKOM
NEATENBHOCTH.

BHeapeHue  Hay4yHbIX  pe3yJbTaToB. Pe3ymbraThl  HccieoBaHUS — ObUIH
anpoOUpoBaHbBl Ha MEXIYHApOAHBIX HAayudHBIX KOoH(epeHIMsXx B Pecrmybmmuke MonnoBa u
Poccuiickoii @eneparuy, oTpakeHsl B 13 Hay4YHBIX MyOIMKAIMAX U UCTIONB3YIOTCS aBTOPOM
B €0 KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE U B NE€JArOTMUECKON EATEIBHOCTH B AKaZIEMUH MY3bIKH,
TeaTpa M M300pa3UTENbHBIX HCKyccTB M B OOpa3loBOM IIEHTpPE XYA0KECTBEHHOTO
obpazoBanus uM. lIredana Hsru.
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ANNOTATION

Pislari Snejana. Timbre treatment in the symphonic works of Pavel Rivilis.
Thesis for the degree of Doctor of Fine Arts and Cultural Science. Speciality 653.01 —
Musicology, Chisinau, 2019.

The paper consists of: introduction, four chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography comprising 200 titles, 123 pages of the basic text, four
appendices. The results of the study were published in 13 scientific papers.

Keywords: mixed timbre, monody, organ-like polyphonic thinking, Pavel Rivilis,
pure timbre, symphony orchestra, timbral dramaturgy.

Area of research: the symphonic music in the Republic of Moldova.

The main purpose of the research is the study of the timbre treatment particularities
in the symphonic works of Pavel Rivilis. The objectives: to reveal the structural aspects and
the musical language in the opuses that were written by Pavel Rivilis during the 1970s-1990s,
such as Symphonic Dances, Unisons, Concerto for orchestra, Bourdons, Stikhira, the
orchestral transcription of Chaconne from The Partita in D minor for solo violin by
J. S. Bach; to describe the approaches to working with the timbre; to determine the concept of
pure timbre and mixed timbres; to examine the question of the orchestral implementation of
monody; to describe the principle of organ-like polyphonic thinking in symphonic works.

Scientific novelty and originality. The dissertation is the first music study in which
the symphonic works of Pavel Rivilis are the central subject of study. In this thesis, for the
first time in the history of national musicology, the author raises questions related to the
timbre treatment in symphonic works, in particular, the implementation of monody through
organ-aesthetics in order to create unique orchestral sounds. The originality of this research is
achieved through the identification and analysis of the methods used by Pavel Rivilis in
working with the timbre, as the main parameter of the orchestral texture.

Scientific problem solved by the author in this research is the holistic elucidation of
the approach to timbre treatment used by Pavel Rivilis in his symphonic works, fact that
contributes to the comprehension of the process in which the composer works with orchestral
material, and helps to define the importance of the compositions signed by P. Rivilis in the
musical culture of the Republic of Moldova.

Theoretical value. The thesis contributes to the further development of several
important musicology fields, such as History of Music, History of Orchestral Styles, and
Orchestration. The appendices may also be of a particular interest to the researchers that work
in interdisciplinary fields, such as Music Psychology and Cultural Studies. In addition, the
results of this study may serve as a basis for future research in the aforementioned spheres.

Practical significance. The materials of this dissertation may be used as a
methodological guidance for courses, such as Composition, Instrumentation, History of
Orchestral Styles, and History of National Music. The practical recommendations may be
useful to composers, musicologists and conductors of symphony orchestras, in their scientific
and creative activity.

Implementation of the scientific results. The results of the research were recognized
of the international scientific conferences held in the Republic of Moldova and Russian
Federation. They are used in the 13 scientific publications, as well as in author’s works as a
composer, and her teaching courses at the Musicology and Composition Department at the
Academy of Music, Theater, and Fine Arts, and at Educational Arts Center ,,Stefan Neaga”.

29



IIBICJIAPb CHEXXAHA

TPAKTOBKA TEMBPA
B CUMO®OHHUYECKOM TBOPYECTBE ITABJIA PUBUJINCA

CHHEIIUAJIBHOCTD 653.01 - MY3bIKOBE/IEHUE

ABtopedepaT auccepTanuy Ha COUCKaHUE YYCHOUW CTeNeH!

HOKTOpa UCKYCCTBOBCACHHA N KYJIbTYPOJIOTHA

Aprobat spre tipar: 07.05.2019 Formatul hértiei 60x84 1/16
Hartie ofset. Tipar ofset. Tiraj 30 ex.
Coli de tipar: 2,1 Comanda nr. 14325

Centrul Editorial-poligrafic al USM
Str. Al. Mateevici, 60, Chisinau, MD 2009

Chisinau, 2019

30



PiSLARI SNEJANA

TRATAREA TIMBRULUI IN CREATIA SIMF ONICA
A LUI PAVEL RIVILIS

SPECIALITATEA 653.01 - MUZICOLOGIE

Autoreferatul tezei de doctor in studiul artelor si culturologie

CHISINAU, 2019

31



