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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Descrierea situatiei in domeniul de
cercetare si identificarea problemelor de cercetare. Compozitorul, violonistul si pedagogul
Gheorghe Neaga a fost unul dintre exponentii care dovedesc realitatea istorica a ascensiunii scolii
noastre muzicale si un compozitor care prin intreaga sa opera muzicala demonstreaza posibilitatea
credrii unor lucrari reprezentative pe baza atasamentului constant fata de ideea artei nationale aflata
intr-o stransa relatie cu cea universala.

Figura sa artistica reprezinta un fenomen specific in arta muzicald autohtona. Urmas al unei
remarcabile dinastii de muzicieni ce isi trage radacinile dinspre faimosul ldutar Timofei Neaga,
Gheorghe Neaga este continuator al traditiilor violonistice de familie, artd pe care a si studiat-0
temeinic la Academia de Muzicd si Arte Dramatice din Bucuresti, la Conservatorul de Stat din
Chisinau si apoi la Conservatorul P. |. Ceaikovski din Moscova. Mai tarziu, legea nescrisa a
consecventei a asigurat influenta maiestriei sale interpretative asupra propriului repertoriu
componistic, asa incat toate opusurile sa 1i reliefeze profilul creator original marcat, in primul rand,
de libertatea utilizarii limbajului muzical si a tehnicilor variate de compozitie, precum si de
diversificarea mijloacelor de expresie muzicald, utilizate nu ca scop in sine, ci ca una dintre conditiile
esentiale pentru formularea unor conceptii artistice originale.

Activitatea componisticd a muzicianului poate fi repartizata in limitele firesti a trei etape de
creatie. Respectiva Impartire se argumenteaza prin constatarea unui sir de particularitdti distinctive
in partiturile celor mai reprezentative opusuri semnate de Gheorghe Neaga. Astfel, prima perioada
(anii 1950-1960) este cea in care tanarul violonist debuteaza in cariera sa de compozitor sub
indrumarea mentorilor sai Leonid Gurov si Nachman Leib; a doua (anii 1970-1980) se caracterizeaza
printr-o evolutie continud spre o acumulare cantitativa si calitativa a experientei in domeniu; iar a
treia (anii 1990-2003) exprima atingerea unui nivel inalt de maiestrie profesionista.

Fiecare dintre etape demonstreaza atitudinea lui Gheorghe Neaga fatd de componentele relatiei
“traditie-inovatie”. La inceput de cale este evidenta raportarea, in mare, la stratul vechi si oranduit
dupd un sistem integru de canoane al artei muzicale relationat in diferitd mdasura cu domeniul
folclorului. Apoi, in plind maturitate componistica, muzicianul fuzioneaza traditia cu propriile-i
tentative de Tnnoire a intregului arsenal de mijloace necesare pentru elaborarea unui opus, cumuland
elemente din ambele directii. In spatele creatiilor finale se afld o gandire savanti predispusa spre
reinterpretarea tuturor parametrilor de organizare a discursului muzical, dar si o usoara schimbare

de viziune oarecum influentatd de emigrarea in SUA.



Veritabile dovezi ale faptului cd muzica lui Gheorghe Neaga reprezintd o componentd de
valoare a patrimoniului cultural national sunt investigatiile muzicologilor ce si-au aratat si argumentat
de-a lungul anilor interesul fata de creatia compozitorului. Evghenii Cletinici, Izolda Miliutina,
Vladimir Axionov, Svetlana Tircunova, Tatiana Berezovicova sau Olga Vlaicu sunt cativa dintre
autorii unor studii importante n acest senS, 0 parte fiind consacratd anumitor opusuri apdrute in
primele doud etape de creatie ale compozitorului si cealaltd cuprinzand treceri in revistd din
perspectiva unor abordari si tematici comune ori particulare. Ultimele lucrari scrise pe parcursul celei
de-a treia etape au ramas in mare parte in afara atentiei cercetatorilor.

Constatam insa cd, in afard de monografia semnata de Zinovii Stolear in doud editii aparute in
1959 si 1973, ale céaror continuturi se prezintd astdzi intr-o forma partial depasita de vreme,
muzicologia autohtona nu dispune, spre regret, de o investigatie amplad si fundamentald in cadrul
careia muzica lui Gheorghe Neaga ar fi fost examinatd in toatd diversitatea ei. Nici prezenta teza nu
cuprinde intreaga creatie componisticd a lui Gheorghe Neaga, ci se referd doar la una dintre
componentele acesteia — muzica instrumentald de camera.

Asadar, importanta investigatiei noastre consta in examinarea unui sir de lucrari — piese, sonate,
trio-uri, cvartete, suite —, prin analiza carora sa se formuleze un cadru stilistic al celor trei etape de
creatie ale compozitorului si, implicit, al tendintelor sale evolutive plasate intre “traditie” si
“inovatie”. Or, actualitatea acestui demers de cercetare este sustinutd de mai multi factori: valoarea
certa a mostenirii artistice a lui Gheorghe Neaga si necesitatea valorificérii plenare a acesteia, lipsa
unor studii complexe de ultima ord consacrate creatiei compozitorului, in special celei din ultima
perioada, precum si incercarea inscrierii opusurilor componistice ale autorului intr-un cadru evolutiv
si conceptual mai larg.

Pornind de la actualitatea tematicd a investigatiei, scopul cercetarii noastre constd in
evidentierea unor trasaturi ale limbajului componistic proprii pentru fiecare dintre cele trei etape de
creatie ale compozitorului Gheorghe Neaga din perspectiva raportului “traditie-inovatie”. Atingerea
acestui scop nu putea fi posibila decat in urma realizarii urmatoarelor obiective:

e examinarea conceptelor “traditie” si “inovatie”, precum si a diferitelor tipuri de relatii intre
acestea, prin analiza criticd a studiilor realizate in domeniul muzicologiei si a celor din alte sfere
ale cunoasterii;

e determinarea unei baze metodologice care sa constituie un suport in procesul de investigare a
repertoriului instrumental de camera al lui Gheorghe Neaga prin prisma corelatiilor intre traditie
si inovatie;

o selectarea celor mai relevante opusuri ale lui Gheorghe Neaga in diferite genuri instrumentale

de camerd in vederea stabilirii unor particularititi de evolutie a stilului compozitorului;
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e studierea lucrarilor selectate la nivelurile sintactic si semantic, determinand cele mai pregnante
procedee componistice si mijloace de expresie;

e identificarea in mod concret si argumentat in creatiile analizate a elementelor ce demonstreaza
manifestarea unui anumit tip de interactiune a celor doud componente din perechea corelativa
traditie-inovatie” sau fuziunea acestora;

e valorizarea aportului lui Gheorghe Neaga in domeniul muzicii cameral-instrumentale si
aprecierea figurii creatoare a compozitorului.

Toate reperele expuse pana aici au determinat in mod direct metodologia cercetarii stiintifice.
Procesul de elaborare a tezei a pornit in baza metodei filosofice generale si a continuat prin aplicarea
in mod sintetic a metodelor istorica si teoreticd. O atentie majora a fost acordata inductiei si deductiei,
analizei integrale si metodei de abordare comparativa.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii constd in viziunea panoramica, de sinteza,
asupra creatiei cameral-instrumentale a lui Gheorghe Neaga, dar si in optica noud prin prisma careia
au fost examinate lucrarile selectate pentru studiu. Desi o parte dintre compozitiile examinate au mai
fost investigate anterior, doar cateva opusuri fiind analizate in premiera, caracterul inedit al tezei este
asigurat anume de faptul ca pentru prima datd in muzicologia autohtona muzica instrumentala de
camerd a compozitorului este cercetatd din perspectiva relatiei dintre conceptele “traditie” si
“inovatie”. Din aceeasi perspectiva se propune si o periodizare a creatiei compozitorului.

Problema stiintifica solutionata rezida in fundamentarea sintezei dialectice a conceptelor
“traditie” si “inovatie” in lucrdrile ce alcatuiesc repertoriul cameral-instrumental al lui Gheorghe
Neaga prin scoaterea in evidenta a particularitatilor limbajului componistic care determina specificul
celor trei etape de creatie ale compozitorului.

Importanta teoretica a studiului constd in argumentarea stiintifica a observatiilor asupra
evolutiei stilului componistic al lui Gheorghe Neaga in domeniul muzicii cameral-instrumentale
raportate la relatiile multidimensionale intre categoriile "traditie” si “inovatie”.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Teza reprezintad o contributie la studierea celor mai valoroase
opusuri cameral-instrumentale semnate de Gheorghe Neaga. Continutul lucrarii poate fi considerat
un suport util pentru ulterioarele studii teoretice, precum si poate fi recomandat in calitate de material
informativ suplimentar pentru studierea disciplinelor Istoria muzicii nationale si Forme muzicale.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Desi termenii “traditie” si “inovatie” si raportul dintre acestia au oferit dintotdeauna suficient
teren spre initierea unor cercetari stiintifice, respectivul cadru tematic ramane a fi unul important si

actual pentru domeniul muzicologiei.



2. In cazul lui Gheorghe Neaga traditia si inovatia sunt factori decisivi in contextul racordarii
propriei creatii la tendintele general evolutive ale componisticii universale.

3. Principalele transformari ale mijloacelor de expresie sonora confera discursului muzical un fel
de a fi original, irepetabil, plasat de fiecare data pe un punct diferit al unei axe imaginare intre traditie
si inovatie.

4. In pofida stabilitatii si a previzibilitatii sugerate de echilibrarea ganditi a intregului sistem de
mijloace de expresie, in muzica lui Gheorghe Neaga se intrevede o anumita atractie spre introducerea
de ceva neasteptat, surprinzator.

5. Gheorghe Neaga nu apare ca un inovator radical al limbajului muzical, dar nici nu se eschiveaza
de la folosirea unui limbaj modern.

Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul activitatii de cercetare a
doctorandei prin comunicdri la foruri stiintifice nationale si internationale si prin publicari de articole
in diferite reviste stiintifice de specialitate.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctorat a fost realizatd in conformitate cu
prevederile planului de cercetare stiintifica al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, fiind
examinatd si recomandata spre sustinere de departamentul Muzicologie, compozitie si jazz si de
Seminarul stiintific de profil de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, specialitatea 653.01
— Muzicologie.

Publicatii l1a tema tezei. Rezultatele studiului au fost reflectate in 26 lucréri stiintifice cu volum
total de 10 c.a. — dintre care 16 articole si 10 rezumate, 21 ca singur autor si 5 in calitate de coautor —
publicate Tn urma prezentdrii de comunicari in cadrul a 24 intruniri stiintifice, dintre care 6 nationale
si 18 internationale.

Volumul si structura tezei. Teza consta din patru capitole, precedate de o introducere si urmate
de un compartiment al concluziilor generale si al recomandarilor, dar si de o bibliografie ce include
262 de titluri in limbile roméani, engleza, germand, francezi si rusa. In incheierea tezei sunt plasate 3
anexe, in care sunt prezentate exemple muzicale, o notografie, precum si un tabel al repertoriului
instrumental de camera al lui Gheorghe Neaga (pe etape).

Cuvinte-cheie: cvartet, Gheorghe Neaga, inovatie, limbaj muzical, miniaturd, muzica

instrumentald de camerd, sonata, suita, traditie, trio.



CONTINUTUL TEZEI

Introducerea cuprinde cele mai importante repere conceptuale ale lucrarii: aici se
argumenteazd actualitatea si importanta temei investigate, sunt formulate scopul si obiectivele tezei,
este relevatd noutatea stiintifica a rezultatelor obtinute si descrisa problema stiintifica solutionata,
sunt enumerate principalele metode de cercetare si materialul muzical care a servit drept sursd de
examinare a subiectului lucrarii, este subliniatd importanta teoretica, dar si valoarea aplicativa a tezei
si nu in ultimul rand, sunt prezentate informatii cu privire la aprobarea lucrarii si compartimentarea
textului.

Capitolul 1 — Muzica instrumentald de camerd a lui Gheorghe Neaga si raportul “traditie-
inovatie” ca obiecte ale cercetdrii stiintifice — contine o analiza complexa a suportului bibliografic
al investigatiei. In scopul evidentierii unei autentice valori pe care o poartd muzica instrumentala de
camera semnatd de Gheorghe Neaga si, totodata, in intentia plasarii pe o scara evolutiva — din
perspectiva raportului “traditie-inovatie” — a unor opusuri cameral-instrumentale reprezentative
pentru repertoriul compozitorului, capitolul de fatd intruneste analiza unui sir de studii si cercetari
impartite dupa cateva criterii In doud mari grupuri. Respectiv, cele doud subcapitole prezinta gradul
de cunoastere pana in prezent a doud aspecte ale problemei abordate.

Primul — intitulat Creatia instrumentala de camerd a compozitorului Gheorghe Neaga in
studiile de muzicologie — reflecta mai multe tipuri de scrieri atat in limba roméana, cat si in limba rusa:
monografii, studii stiintifice, articole publicistice si editii enciclopedice de tip biografic consacrate
lui Gheorghe Neaga sau unor probleme de muzicologie ce vizeaza direct sau indirect creatia acestuia.
In diferiti masurd, toate lucririle selectate converg spre edificarea unui suport bibliografic
considerabil pentru o percepere adecvata a personalitatii creatoare a compozitorului, pentru o
cercetare cat mai obiectivd a celor mai reprezentative creatii ale sale compuse in diferite genuri
cameral-instrumentale, dar si pentru o apreciere a aportului acestuia in domeniul muzicii
instrumentale de camera. Nu au ramas in afara atentiei noastre nici cercetarile fundamentale elaborate
de savanti din diferite tari in limbile romana, engleza, germana, franceza si rusa asupra genurilor
cameral-instrumentale, asupra formelor muzicale si a tipurilor de scriitura, a stilurilor sau tehnicilor
componistice.

De cealalta parte, al doilea subcapitol — Repere metodologice privind problema raportului
“traditie-inovatie” — cuprinde analiza conceptelor de "traditie” si "inovatie”, dar si a diferitelor tipuri
de relatie dintre acestea. Avandu-se in vedere caracterul universal al problemei, am considerat
necesard examinarea nu doar a studiilor realizate iIn domeniul muzicologiei, ci si a celor din alte sfere

ale stiintei, precum filosofia, estetica, culturologia, critica si istoria artei, sociologia, istoria, economia



s.a. Principiul de baza in procesul de selectie a textelor a fost, bineinteles, cel al relevantei, insa 0 mai
mare atentie s-a acordat celor mai recente publicatii. In cadrul aceleiasi categorii de studii au fost
reflectate si cateva dintre cele mai noi teze de doctorat axate pe analiza termenilor “traditie” si
”inovatie”, precum si a raportului intre acestia, elaborate in diferite domenii socio-umanistice.

Capitolul se incheie cu urmatoarele concluzii:

1. Desi este studiata de cétre cercetatorii din Republica Moldova, muzica instrumentald de
camera a lui Gheorghe Neaga oferd totusi suficiente argumente pentru a fi selectatd in mod repetat
drept obiect de studiu din diverse perspective teoretice, istorice sau interpretative.

2. Repertoriul cameral-instrumental al lui Gheorghe Neaga nu a fost supus vreodata unei
investigatii muzicologice elaborate anume din perspectiva raportului “traditie-inovatie”. De aceea,
demersul nostru stiintific va fi prima incercare 1n acest sens.

3. Notiunile de “traditie” si “inovatie”, precum si diferitele tipuri de relatie dintre acestea ofera
si vor oferi in continuare suficient teren pentru initierea unor cercetari elaborate in diferite sectoare
stiintifice si de activitate sociala.

4. Valoarea actuala a termenului "traditie” penduleaza in continuare intre traditia ca fundament
al dezvoltarii si traditia ca obstacol in calea progresului. In acest sens, nu existi pana astizi o teorie
unicd asupra conceptului de "traditie”, notiunea data continuand a se folosi intuitiv in ceea ce priveste
trecutul si formele de caracterizare a acestuia.

5. In functie de contextul implementirii sale, inovatia este relationata in diferiti masura cu
inventia si creativitatea, doi vectori importanti ce conduc spre Iinflorirea individualitatilor.
Argumentarea stiintificd a respectivei legituri nu neagd insad total rolul traditiei, aceasta fiind
considerati de o potriva fundament, catalizator, dar si piedici in procesul de dezvoltare. In ceea ce
priveste activitatea componisticd a lui Gheorghe Neaga, traditia nu prezintd un obstacol, dar nici
inovatia nu este un scop in sine.

6. In domeniul muzicologiei, problema raportului “traditie-inovatie” este una mereu actuala.

7. In general, un aspect inovator se aplica in muzica pe un fundal traditional, atribuindu-i-se o
functie de completare, perfectionare, modificare, transformare sau preschimbare a unui strat vechi.
Prin urmare, inovatia muzicald nu ar mai fi acceptatd si aplicatd la un nivel potrivit dacd traditia
muzicald nu ar fi cel putin cunoscuta si recunoscuta.

8. In urma interactionarii permanente dintre traditie si inovatie apare valoarea — o insusire
imateriald atat de necesard artei muzicale.

9. Muzicologia din Republica Moldova nu cunoaste vreo initiativa pusa in aplicare in ceea ce

priveste cercetarea exhaustiva a binomului “traditie-inovatie”. In pofida utilizarii frecvente a celor



doua notiuni in titlurile unor texte ale autorilor autohtoni, argumentele concrete sunt expuse modest
sau lipsesc cu desavarsire.

Compartimentele de baza ale tezei — trei la numar — prezinta rezultatele cercetarilor teoretice
asupra problemei stiintifice solutionate. Aceasta rezida in fundamentarea sintezei dialectice a
conceptelor ’traditie” si ”inovatie” in lucririle ce alcatuiesc repertoriul cameral-instrumental
al lui Gheorghe Neaga prin scoaterea in evidenta a particularitatilor limbajului componistic
care determina specificul celor trei etape de creatie ale compozitorului si confirma importanta
teoretica si valoarea aplicativa a investigatiei si ofera spatiu de rezolvare a scopului si obiectivelor
propuse in raport cu obiectul si subiectul studiului. Prin urmare, in fiecare dintre cele trei capitole este
vizata o etapa de creatie a lui Gheorghe Neaga si se releva — prin analiza unui grup de opusuri in
diferite genuri instrumentale de camera (piese, sonate, trio-uri, cvartete, suite) — cadrul stilistic in care
a operat compozitorul si tendintele sale evolutive din perspectiva raportului “traditie-inovatie”.

Asadar, capitolul secund — intitulat Filiatie cu traditia in creatiile de la inceput de cale (anii

1950-1960) — cuprinde un sir de schite analitice ale unui grup de opusuri aparute in prima etapa de
creatie situatd conventional intre anii de debut componistic si anii '60. Influentate de folclor,
miniaturile Oleandra, Hora spiccato, Joc si Joc moldovenesc pentru vioara si pian si ciclul Cinci
piese pentru pian, Sonata nr. 1 pentru vioara si pian, Suita pentru pian, Suita pentru cvartet de coarde
si Suita pentru orchestra de camera demonstreaza atasamentul lui Gheorghe Neaga fata de tehnicile
si principiile componistice traditionale, dar si eventuale deschideri spre innoire in baza perpetudrii
canoanelor si nicidecum prin negarea acestora.

In subcapitolul Folclorul ca sursi de inspiratie in miniaturi si ciclul de miniaturi este
argumentata insemnatatea locului pe care il ocupa miniaturile instrumentale printre compozitiile de
debut ale lui Gheorghe Neaga. Incluse in patrimoniul de aur al muzicii instrumentale de camera
autohtone, acestea se regasesc astdzi in aceeasi masura atat in repertoriul didactic al institutiilor de
invatamant artistic, cat si in repertoriul concertistic al artistilor-instrumentisti. Dedicate in mare parte
viorii si pianului, lucrdrile din categoria datd reflectd intr-0 mare masurd predilectiile artistice ale
primei etape de creatie a autorului.

Miniaturile anilor de la inceput de cale denota o ingenua inspiratie folclorica. De altfel, aceste
creatii marturisesc o datd in plus despre descendenta autorului dintr-o veche familie de lautari. De
cele mai multe ori prezenta folclorului este anuntata de insusi compozitorul prin intermediul titlului
— Oleandra, Hora spiccato, Joc sau Joc moldovenesc — si apoi prin caracterul, melodia, ritmul, metrul
si scriitura cu un specific dansant si pe care autorul le trateaza cat mai original in scheme predominant

tripartite.
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Perpetuarea traditiilor in genul de sonatd este subcapitolul in care se prezinta Sonata nr. 1
pentru vioara si pian — una dintre primele compozitii de amploare in palmaresul componistic al lui
Gheorghe Neaga, precum si prima creatie de proportii pentru vioara si pian in genul de sonata din
muzica profesionista autohtona postbelica. Compusa in anul 1957, lucrarea a fascinat de fiecare data
prin prospetimea imaginilor sonore si expresivitatea procedeelor interpretative.

Valoarea Sonatei consta in schitarea unor repere estetice si trasaturi de stil devenite mai tarziu
specifice pentru limbajul componistic al lui Gheorghe Neaga. Luand in calcul elementele de
expresivitate muzicala profilate, lucrarea ilustreaza perfect prima etapa de creatie a acestuia. In cadrul
unui tipar arhitectonic de ciclu cvadripartit sunt pastrate aproape toate trasaturile de gen ale sonatei.
Prin intermediul a patru parti prezentate in limitele unor traditii de gen — un Allegro energic in forma
de sonata cu obisnuitele teme contrastante, un Scherzino tripartit dansant influentat de ritmul muzicii
folclorice autohtone de joc, un centru liric gingas cu note dramatice, si un final cu imagini ale unei
zile de sarbatoare specifica intru totul folclorului romanesc — compozitorul demonstreaza o perpetuare
a unor legitati vechi de secole.

Cu un repertoriu bogat in opusuri reprezentative pentru genul de suitd, Gheorghe Neaga a creat
in prima etapa Suita pentru pian, Suita pentru cvartet de coarde si Suita pentru orchestra de camera,
continuturile carora evoca caracteristicile exprimarii sale componistice de la inceput de cale. Toate
trei — analizate in subcapitolul Experiente cameral-instrumentale in genul de suitd — au aparut
succesiv in cea de-a doua perioada din istoria genului in cultura muzicald autohtond, mai exact in anii
1960, si oglindesc cautari ale ineditului din perspectivele stilului si ale limbajului muzical.

Suita pentru pian este primul opus al autorului in acest gen si cel mai frecvent intdlnit atat in
programele didactice si de concert, cat si in publicatiile muzicologice. Creatia a fost interpretatd
imediat dupa compunere de catre pianista Ghita Strahilevici, céreia i si este dedicata. Lucrarea a
aparut in 1961 — la cativa ani distantd de absolvirea clasei de compozitie — Intr-o perioada in care
muzicianul isi facea debutul in ipostaza de compozitor cu primele opusuri instrumentale in forme
ample. In acest context, se intdmpla ca Suita pentru pian s prezinte unele ambiguititi in materie de
limbaj muzical, astfel incat optiunile autorului pot fi puse pe seama inceputului de cariera
componistica, dar mai pot fi percepute si ca indicii ale unor incercari inovatoare.

Un prim factor in studiul lucrarii il reprezinta forma acesteia, una din cinci parti pe cat de diferite
— fiecare parte poate fi interpretata si separat — pe atat de coerente in sensul ciclicitatii si al caracterului
integral. Coexistenta ambelor directii poate fi acceptatd numai in baza unor argumente rezonabile
gasite pe parcursul cercetarii structurilor si a limbajelor muzicale ale fiecareia dintre miscari, dar si a
relatiilor dintre acestea. Or, in ciuda individualitatii partilor si a diferentelor dimensionale, exista

anumiti parametri care asigurd conexiunea ideaticd a opusului, oferind totodatd un complex material
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muzical si o desfasurare in etape a unui continut ce propune o diversitate impresionanta de emotii si
reflectari artistice.

Se va constata in primul rand ca primele trei parti — Preludiu, Scherzino, Basm — sunt mult mai
reduse ca dimensiune decat ultimele doud. Insa in pofida faptului ¢ sunt concepute miniatural,
acestea cuprind o scard largd de imagini si elemente muzicale concentrate in forme bi- si tripartite
mari si prezentate prin intermediul unor inedite abordari polifonice. Apoi, dupa o Tema cu variatiuni
considerata “’suita intr-o suita”, compozitorul continua cu o noua si ultima etapa in metamorfozarea
continutului ideatic al creatiei — un Rondo traditional, sintetic, ale carui refrene sugereaza o buna
dispozitie specifica muzicii folclorice de joc. Astfel, Gheorghe Neaga isi incheie prima sa lucrare in
genul de suita oferind o atmosfera victorioasa a jovialitatii asupra liricului si dramaticului de orice
natura.

Urmatorul opus din repertoriul de suita al lui Gheorghe Neaga este Suita pentru cvartet de
coarde. Premisele aparitiei lucrarii nu sunt unele speciale, insa rezultatul produs este unul sui-géneris.
Compusa in 1965 in doar cateva zile, creatia a fost realizata la o prima vedere ca un opus mic si
disproportionat. Eludand insa relatiile echilibrate intre parti, Gheorghe Neaga a provocat consecinte
ce intriga cel putin din punct de vedere muzicologic.

Cu dimensiuni reduse, lucrarea cvadripartita cuprinde parti mici — Introducere, Doind, Dans —
si mari — Scherzo, pe care le apropie una de alta prin indicatia attacca notata la sfarsitul fiecarei parti
(bineinteles, cu exceptia finalului). Astfel, alaturi de alte elemente ale limbajului muzical, procedeul
attacca — pe care compozitorul il utilizeaza pentru prima datd anume in partitura Suitei sale pentru
cvartet de coarde — contribuie la o consolidare mai eficace a caracterului integral al ciclului si chiar
la o transformare a acestuia intr-o arhitecturd constituant-contrastantd sau chiar intr-o forma
monociclica.

La aceasta constatare in privinta structurii abordate se adaugd virtuozitatea specifica tocatei,
imaginile de scherzo, stilul neofolcloric, dar si ideea de a realiza ceva inedit in baza traditiilor de gen.
Astfel, trecand cu vederea peste unele reguli nescrise in domeniul muzicii, Gheorghe Neaga mai
adaugd un opus la ansamblurile sale in care gasirea unor solutii componistice cat mai originale
conduc, in principiu, catre unele rezultate cel putin intrigante. Or, daca sursa folclorica, incercarea de
a Incalca normele dimensionale, imprumutul unor formule ritmico-melodice din partile sau lucrarile
anterioare 1n sensul asigurdrii ciclicitatii si conceptualizarea unora dintre acestea nu mai surprind atat
de mult la Gheorghe Neaga in momentul aparitiei Suitei pentru cvartet de coarde, aplicarea
procedeului attacca intre parti si utilizarea intregului sir de douasprezece sunete ale gamei cromatice
in cadrul unei teme principale sunt detalii ce atrag neapdrat atentia oricarui analitic si, eventual,

interpret.
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Pentru ca cele mai multe suite instrumentale autohtone vizeaza diferite formatii orchestrale, nu
se poate ca Gheorghe Neaga sa nu fi avut o incercare in acest sens. La numai un an distanta de Suita
pentru cvartet de coarde un alt opus 1n genul de suita continud cautdrile componistice si ndzuintele
muzicale ale compozitorului — Suita pentru orchestra de camera.

In conditiile unor preocupiri paralele pentru opera si oratoriu — in aceasta perioada Gheorghe
Neaga si-a inceput deja lucrul asupra libretelor pentru Aurora (1970) si Barbu Lautarul (1971) —
dimensiunile reduse si formele neasteptat de mici ale creatiei surprind din nou foarte mult. Insa cea
mai neasteptatd in cazul suitei in cauza este tendinta autorului de a-si adapta lucrarea la modelul vest-
european al suitei preclasice. Incercirile sale de a muta cu locul unele parti (vezi Vals si final),
amintirea unor genuri din alte perioade ale istoriei sub stindardul modernismului (Coral si Vals),
eschivarea de la tematismul de influenta folclorica si adaptarea la stilul neoclasic, imbinarea
omofoniei cu polifonia si chiar abordarea contrapunctului de stil sever — toate probeazd efortul
compozitorului de a oferi ceva original si in acelasi timp raportat la stratul vechi al artei muzicale. Si,
nu in ultimul rand, nu trebuie neglijat faptul cd anume 1n aceasta lucrare orchestra de coarde a fost
imbogatita cu includerea instrumentelor de suflat pentru prima data in istoria suitei nationale.

Capitolul se incheie cu urmatoarele concluzii:

1. In baza detaliilor oferite pentru fiecare opus analizat in capitolul 2, poate fi constatatd cu
usurintd o incadrare a repertoriul componistic de debut al lui Gheorghe Neaga in parametrii obisnuiti
ai canoanelor fundamentate si cultivate de-a lungul istoriei muzicii universale academice.

2. Compozitorul se dovedeste a fi un traditionalist in prima sa etapa de creatie in ceea ce
priveste genurile instrumentale de camera abordate — miniatura, sonata, suita — si formele specifice
ale acestora.

3. Principalele semne distinctive ale muzicii de la inceput de cale — ce confera discursului
muzical un aer de prospetime — sunt influenta folclorului si tratarea inedita a unor componente precum
varietatea timbrala, expresivitatea continutului muzical si relevarea sugestiva a temelor, originalitatea
abordarii principiilor arhitectonice, precum si a tehnicilor polifonice, diversitatea materialului sonor,
desenul ritmic de dans cu formulele lui periodice, alterarea treptelor a doua si a patra, dar si trimiteri
subtile la anumite structuri modale.

4. Una dintre caracteristicile stilistice se refera la materialul tematic de provenientd nationala,
aflat in stransa legatura cu melosul popular autohton. Si, desi nu se vor intalni citate sau imitatii din
folclor, Gheorghe Neaga reuseste sa gaseascd o modalitate de regandire a elementului folcloric la
nivel intonativ, melodic, ritmic etc.

5. Printre reperele importante ale compozitorului figureaza tendinta catre scrierea polifonica,

catre un sir de procedee de conducere a liniilor melodice lipsite de tehnicism deliberat si contrast
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tonal intre vocile contrapuse. De altfel, Gheorghe Neaga combina polifonia cu omofonia, iar tehnica
imitativa este aplicata 1n aceeasi mdsura cu executarea in unison.

6. Tratarea polifonicd a materialului tematic a permis autorului sa extinda si sfera mijloacelor
armonice utilizate. In acest sens, in general, continutul armonic al tuturor opusurilor analizate este
unul dens si n acelasi timp original, proaspat, reusindu-se a se observa imbinarea coloritului folcloric
cu unele influente romantice, impresioniste si postimpresioniste.

7. In pofida aparentelor modale sesizate ocazional pe parcursul examindrii catorva dintre
lucrarile reprezentative pentru prima etapa de creatie, se constatd totusi o expunere tonala, care
suportd o cromatizare devenita specifica inca in primele compozitii ale autorului.

8. Printre aspectele preferentiale ale creatiei lui Gheorghe Neaga, care ii garanteaza, de altfel,
0 anumita originalitate, se numara abordarea sau introducerea a ceva neasteptat, surprinzator. Spre
exemplu, tema construitd in baza sirului de doudsprezece sunete ale gamei cromatice in Scherzo din
Suita pentru cvartet de coarde si aplicarea procedeului attacca intre partile aceleiasi creatii, intentia
de a restaura si a moderniza modelul vest-european al suitei preclasice in Suita pentru orchestra de
camera, opunerea neprevazutd a unor fragmente omofone cu altele polifone observatd in toate
lucrarile analizate Tn acest capitol, repriza falsa si in oglinda in partile a doua si a patra din Sonata nr.
1 pentru vioara si pian s.a.

9. Relatia ’simplu-complex” se regaseste in fiecare principiu de tratare a materialului muzical
utilizat in toate opusurile examinate in cadrul capitolului 2, iar contrapunerea in diferitd masura a
diverselor elemente constitutive marturiseste despre gradul de originalitate in repertoriul instrumental
de camera al lui Gheorghe Neaga.

10. Urmarind preferintele stilistice demonstrate de autor in fiecare dintre lucrarile prezentate
pana aici, trebuie scoasd In evidentd o anumita strdduintd a acestuia In materie de limbaj si tehnici
componistice raportate cu toata increderea la stratul vechi al practicii muzicale. Asta nu inseamna,
insa, cd, cu diferite ocazii, specificate pe parcursul schitelor analitice, Gheorghe Neaga nu s-a lasat
ispitit si de oportunitatile noului chiar in prima sa etapa de creatie.

Prin aceleasi metode de cercetare, in capitolul 3 — Fuziunea tehnicilor componistice
traditionale cu cele noi in perioada de maturitate (anii 1970-1980) — este analizat un grup de lucrari
instrumentale de camera raportate la cea de-a doua etapa de creatie a lui Gheorghe Neaga. Detaliind
un sir de observatii asupra miniaturilor Dans lent pentru pian si Studiu de concert pentru pian, a
Sonatei pentru pian, a Trio-ului pentru vioara, clarinet si pian, a cvartetelor pentru coarde nr. 1 si nr.
2, a Cvartetului pentru flaut, vioara, violoncel si pian, a Suitei pentru orchestra de coarde si a celei
pentru violoncel si pian, se argumenteaza tendintele novatoare utilizate in muzica anilor '70-80

exclusiv pe fundamente traditionale. Pentru cd, in general, spre deosebire de compozitiile etapei de
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debut, aflate in mare sub hegemonia stilistica a folclorismului, opusurile aparute in anii de maturitate
componistica prezintd o atitudine tot mai inclinata catre o mai mare diversitate de influente stilistice.
Fara a se dezice de normele fundamentale ale artei muzicale, Gheorghe Neaga introduce noi
continuturi si trateaza cat mai inedit planurile arhitectonice in baza reinterpretarii tuturor elementelor
constitutive ale creatiilor. Diversitatea asocierilor timbrale, intensitatea tehnicilor polifonice,
abordarea la orice nivel a principiului variantic si multe alte detalii demne de luat in consideratie 1-au
condus pe compozitor spre o pozitie fireasca de ,,maestru al genurilor camerale”.

Si acest capitol incepe cu analiza unui grup de miniaturi in subcapitolul Tratdri metro-ritmice
in genul de miniaturd. In comparatie cu folclorismul singular ce predomina asupra creatiilor de la
inceput de cale, piesele anilor '70-90 reprezinta un mixaj de stiluri. Spre exemplu, o serie de elemente
muzicale si tehnici componistice relevante pentru perioada in care au fost create se regasesc in doua
miniaturi dedicate pianului — Dans lent si Studiu de concert. In cazul ambelor piese, in prim-plan se
pozitioneaza ingeniozitatea autorului in privinta organizarii metrice si ritmice. Tratarea cat mai
originald a acestor parametri ofera pianistului si ascultitorului un dublu potential de virtuozitate —
interpretativ si compozitional, motiv pentru care atat Dans lent, cat si Studiu de concert nu sunt prea
des interpretate ori incluse in programele didactice ale institutiilor de Invatdmant artistic. Ambele de
un nivel nalt al complexitatii tehnice si sonore, acestea asteapta sa fie mai des promovate in practica
concertistica.

In subcapitolul Atipicitate arhitectonicd in genul de sonatdi este prezentati o alti compozitie
semnatd de Gheorghe Neaga ce provoaca un sir de curiozitdti muzicologice. Unica in repertoriul lui
Gheorghe Neaga, Sonata pentru pian este un opus de o remarcabild maturitate artistica ce prezinta
pagini incadrate de legitati vechi primenite dupa principii ale tehnicilor componistice noi. Aparuta in
1979, lucrarea ar putea fi perceputa drept un caleidoscop de caractere savante si imagini inspirate din
folclor, toate realizate cu o fantezie nestavilitd, apeland la multiple mijloace de expresie muzicala si
de dramaturgie. In ansamblu, limbajul muzical utilizat contribuie la conturarea unor imagini
navalnice care alterneaza cu momente meditative, de contemplare. Succedarea lor intruchipeaza o
suitd a etapelor din viata umana — fiecare diferita, reflectand diverse probleme si contradictii de ordin
spiritual — reunite intr-o evolutie continua ce tinde spre ideal, spre surmontarea tuturor greutatilor si
solutionarea tuturor conflictelor de ordin intern si extern. Discursul sonor impresioneaza ascultatorul
anume prin aceastd serie de reflectari artistice originale, organizate intr-un sir de reprezentdri si
viziuni profunde asupra umanului.

Opusul se mai evidentiaza printre sonatele lui Gheorghe Neaga prin atipicitatea arhitectonica,
fiind o compozitie ampla monopartita. Structura cuprinde cinci compartimente individualizate, ale

caror pozitii ar putea fi comparate cu cele ale partilor dintr-un ciclu pentapartit. Imaginile contrastante
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si oarecum inrudite in acelasi timp, Intruchiparea diferitelor tipuri de caracter si redarea unei
diversitati de scene de activitate sau momente contemplative, toate aceste mijloace de constituire a
unui discurs sonor divers si unitar ofera suficiente argumente pentru admiterea faptului ca Sonata este
un monociclu in care fiecare subdiviziune pare sa indeplineascad obisnuitele roluri din cadrul unui
ciclu pentapartit cu doud centre lirice sau al unuia cvadripartit cu coda.

Subcapitolul Traditie si inovatie in ansamblul de trio cuprinde o schita analitica a primului trio
semnat de Gheorghe Neaga — Trio pentru clarinet, vioara si pian. Compus in 1976, acesta a aparut
intr-0 perioada in care ansamblurile camerale au constituit o arie determinantd pentru intregul
repertoriul componistic autohton, iar fiecare autor a incercat sd ofere muzicii noi fatete sonore,
ideatice, ritmice, arhitectonice etc. Si pentru ca in anii 1970-1980 se observa o oarecare tendinta catre
diversificarea componentelor interpretative in partiturile ansamblurilor, Gheorghe Neaga si-a dedicat
creatia unei formatii relativ moderne de clarinet, vioara si pian, constituitd intr-o prima interpretare,
in Conservatorul chisinauian, de insusi compozitorul, clarinetistul Eugen Verbetchi si pianistul Victor
Levinzon.

Trio-ul a fost consacrat soldatilor din unitatile muzicale ale fostei URSS, fapt care nu stirbeste
totusi din atitudinea academica a autorului fatd de profilul ideatic si fata de procedeele de expunere
si tratare a componentelor acestuia. Or, conturul tematic este unul eterogen, influentat de cunoscuta
melodie ostaseasca [louma nonesas — fiind vorba despre cantecul B nyms compus in 1954 de Vasili
Soloviov-Sedoi pe versurile lui Mihail Dudin — , dar inspirat si din afinitatile ritmico-melodice
conjugate intre Rondo alla ingharese quasi un capriccio op. 129 — subintitulat de Beethoven Die Wut
iiber den verlorenen Groschen — si cantecul popular Am un leu si vreu sa-1 beu, care circula si sub
denumirea Mai stejar frumos si verde. Prin suprapunerea si, mai des, inlantuirea a trei surse
intonative, compozitorul reuseste sa aducd la un numitor comun descendente ideatice care ar
reprezenta trei domenii muzicale — academic, ostaseasc si folcloric. Toate acestea sunt incorporate
original in contextul unor forme traditionale — de sonata, tripartita si variantica — si al unor continuturi
intens polifonizate dedicate unei componente timbrale moderne.

Cvartetul nr. 1 pentru instrumente cu coarde, considerat din start un model in repertoriul
autohton al ansamblurilor camerale, In care autorul a pastrat canonicitatea genului si, in acelasi timp,
a tins spre o preschimbare in cadrul ciclului — constituie subiectul urmatorului subcapitol, intitulat
Conventionalul hotar dintre vechi si nou in genul de cvartet.

Aparut intr-o perioada in care genul de cvartet devine determinant pentru activitatea
compozitorilor — scris in 1971 si interpretat pentru prima data in acelasi an in sala Uniunii
Compozitorilor din Moldova —, opusul reprezinta o cumulare a realizarilor in activitatea componistica

a autorului de pana atunci. Desi este conceputd miniatural, creatia dedicatd unei componente clasice
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— doua viori, viola si violoncel — contine un sir de imagini a caror profunzime este redatd intr-un
caracter desfasurat intre liric si grotesc.

Intr-o structurd clasici de ciclu sonato-simfonic cvadripartit in care predomini tempo-ul
Allegro, infatisarea intr-un suflu nou a tuturor elementelor constitutive — fondul ideatic al opusului,
materialul tematic anterior imprumutat sau continuat in continutului urmatoarei miscari, formele tipic
traditionale echivoce, sfarsiturile conclusive in toate structurile (sectiuni, compartimente, parti),
consundrile disonante ce prevaleaza si ostinarea acestora, sincoparea suprapusa pe trasarea ritmica
regulata a aceluiasi continut muzical, tesatura polifonica autoritard etc. — reprezintd motivul din care
cvartetul se situeaza la hotarul conventional dintre vechi si nou, fara sa cedeze prea mult uneia dintre
parti.

In plina ascensiune a carierei componistice, Gheorghe Neaga a continuat si-si imbogiteasci
repertoriul instrumental de camera cu alte doua opusuri remarcabile in genul de suita — Suita pentru
orchestra de coarde si Suita concertanta pentru violoncel si pian. Ambele aparute 1n anii '70-80, sunt
prezentate 1n diacronie in subcapitolul Noi cautdiri in genul de suita.

Suita pentru orchestra de coarde inaugureaza perioada de maturitate creativd a compozitorului.
Compusa in 1970, lucrarea a aparut in valtoarea pregatirilor pentru finalizarea si interpretarea in
premiera a oratoriului Aurora si a operei Barbu Lautaru. Considerata un succes imediat, Suita a intrat
in patrimoniul de aur al muzicii nationale chiar dupd prima executare in cadrul programului de
deschidere a sezonului de concerte din 4 octombrie 1970 sustinut de cétre Orchestra Filarmonicii
chisinauiene sub bagheta dirijorului Timofei Gurtovoi.

Compozitia se mai inscrie si printre numeroasele suite dedicate anume grupurilor orchestrale
de camera, ale caror apogeu se afla, de asemenea, in anii '70-80. Dintre toate, lucrarea lui Gheorghe
Neaga se deosebeste totusi datorita dimensiunilor si continutului concentrat, fiind considerata in acest
sens si una dintre putinele suite orchestrale configurate laconic si comprimat. Cu o structurd relativ
asemanatoare cu cea din suitele primei etape — patru parti: Introducere, Cantec, Vals, Final —, opusul
este diferit in acelasi timp de suitele pentru pian, pentru orchestra de camera sau pentru cvartet de
coarde prin caracterul predominant liricizat cu nuante epice rezultat din preocuparile simultane ale
autorului pentru vocalitatea muzicii corale si de opera.

Desi partitura ofera suficiente motive semantice si de morfologie muzicald pentru a fi scindata
in doud cicluri bipartite — diferenta izbitoare intre cele doud jumatati ale lucrarii si lipsa contrastului
intre partile succedate — acest fapt ar reduce din proeminenta trasdturilor de gen ale suitei. De aceea,
Gheorghe Neaga asigura unitatea ciclica a Suitei in baza jonctiunii la nivel tematic, precum si in cea

a procedeelor utilizate in acest sens. Si nu 1n ultimul rand, urmareste o transformare treptata a unui
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fond ideatic in functie de trasaturile epice sau lirice pe care i le confera in diferitd masura pe parcursul
lucrarii.

Suita concertanta pentru violoncel si pian este dedicatd unui instrument pe cat se poate de
cunoscut lui Gheorghe Neaga prin rolurile pe care le-a acordat acestuia in creatiile sale de ansamblu.
Suita corespunde pe deplin normelor genului concertant. Si, desi echilibrul intre partide provoaca
dificultati componistice atunci cand in partitura figureaza pianul, violoncelul are totusi rolul principal
in opusul de fata. In plus, faptul ca nici o parte a Suitei nu cuprinde introduceri, incheieri sau interludii
individuale pianistice, dovedeste de asemenea intdietatea violoncelului.

Intr-o arhitectura pentapartita — la fel ca si Suita pentru pian —, ciclul pastreaza unele detalii
componistice din alte suite anterioare. Si cu toate ca nu-si intituleaza decat doua dintre parti — a doua
si a patra, doua Valsuri —, pentru celelalte autorul ofera suficiente detalii despre continutul imagistic
si despre particularititile de gen ale acestora. In fond, Suita este o lucrare care, desi a aparut catre
sfarsitul etapei mature de creatie si in apropiere de cea a marilor primeniri din repertoriul instrumental
de camera al autorului, reprezintd in mare parte un pas inapoi catre cunoscut, obisnuit, vechi,
traditional. Doar céteva exceptii in acest sens sunt lipsa rolului maret potrivit finalului (rol acordat
partii mediane), introducerea unui vals lipsit de trasaturi dansante sau lipsa unor indicatii de agogica
indispensabile interpretarii.

Capitolul se incheie cu urmatoarele concluzii:

1. Cumuland toate constatarile facute pe parcursul schitelor analitice din capitolul 3, se observa
o oarecare fuziune intre cei doi parametri ai raportului “traditie-inovatie”. Altfel spus, Gheorghe
Neaga suprapune in diferitd masurd unele conceptii innoitoare peste un sir de canoane seculare ori,
pur si simplu, le reinterpreteaza pe ultimele dupa propriile sale predispuneri spre tratdri cat mai inedite
ale unui material muzical.

2. Compozitorul se dovedeste a fi un traditionalist si in perioada maturd de creatie anume in
ceea ce priveste genurile instrumentale de camerd abordate: miniatura, sonata, trio-ul, cvartetul si
suita. Acest fapt nu se raporteaza, insi, de fiecare dati si la formele specifice lor. In contextul in care
autorul nu doar ca nu respinge normele componistice acumulate timp de secole, ci le reevalueaza,
propunand in partiturile sale combinatii cat mai originale intre doud straturi — unul vechi,
fundamental, canonic, si altul innoitor, regenerant. Aceasta relatie vizeaza intregul opus atét la nivelul
morfologic al acestuia, cat si la cel semantic.

3. Principalele caracteristici ale muzicii perioadei de mijloc sunt introducerea unor noi profiluri
ideatice, diversitatea asocierilor timbrale, trimiterile din ce In ce mai consistente la anumite structuri

modale, folosirea din ce in ce mai intensd a tehnicilor polifonice, abordarea la orice nivel a
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principiului variantic si tratarea cat mai inedita a planurilor arhitectonice in baza reinterpretarii tuturor
elementelor constitutive ale creatiilor.

4. Despre influentele folclorului asupra lucrarilor etapei a doua ne marturisesc din ce Tn ce mai
subtil legaturile indirecte ale lui Gheorghe Neaga cu respectivul domeniu. Incluse in partituri prin
cele mai originale metode, diferite elemente ritmice, melodice sau modale relateaza despre
atasamentul continuu al autorului fati de melodia strabuni. Insi dacd in perioada anterioard
compozitorul declara deschis acest fapt prin manifestari folclorice repetate, acum legitatile melosului
popular cedeaza, in principiu, unor tehnici savante de expunere muzicala.

5. Printre reperele componistice importante ale compozitorului se evidentiaza tendinta catre o
scriere tot mai polifonizata. Procedeele contrapunctice domina suficient de puternic asupra celor
omofon-armonice, iar tehnica imitativa pare a fi aplicata in aproape fiecare sectiune arhitectonica a
lucrarilor.

6. Un alt detaliu reprezentativ pentru toate opusurile prezentate in capitolul 3 este principiul
variantic. Acesta se referd mai ales la configuratiile intonative, ale caror reliefuri sunt influentate
indirect de folclor si direct de maiestria componistica a lui Gheorghe Neaga.

7. In pofida aparentelor tonale sesizate ocazional pe parcursul analizei cAtorva dintre lucririle
reprezentative pentru etapa de maturitate componisticd a lui Gheorghe Neaga, se constata totusi o
expunere modald, care suportd o cromatizare tot mai intensa.

8. Printre aspectele preferentiale ale lui Gheorghe Neaga, care 1i garanteaza, de altfel, o anumita
originalitate, se numara abordarea sau introducerea a ceva neasteptat, surprinzator. Spre exemplu,
organizarea metrului si ritmului In miniaturi, forma monopartita a Sonatei pentru pian, tematismul
Trio-ului pentru clarinet, vioara si pian, conceptualizarea unei celule generatoare in Cvartetul nr. 1
pentru instrumente cu coarde, laconismul continutului in Suita pentru orchestra de coarde si pasul
retrograd spre traditie n Suita concertanta pentru violoncel si pian.

9. Imprumutul materialului tematic precedent sau continuarea expunerii continutului unei parti
in inceputul urmatoarei miscari este o alta caracteristica a lucrarilor acestei etape. De altfel, etajarea
materialului nou si a celui relativ nou peste cel vechi expus anterior asigurd un anumit echilibru
relatiei “traditie-inovatie”.

10. Urmarind preferintele stilistice demonstrate de autor in fiecare dintre lucrarile sale de
maturitate componistica, se constatd reliefarea unui anumit specific al maiestriei artistice a lui
Gheorghe Neaga. Acesta este determinat de o maniera individuald de scriere ce imbina cat mai inedit
tipicitatea stilului instrumental folcloric si tehnicizarea componistica caracteristicd secolului XX.

Intitulat Valorificarea inovatoare a principiilor de compozitie la etapa finali de creatie (anii

1990-2003), capitolul 4 cuprinde cateva schite analitice ale unor creatii cameral-instrumentale ale lui
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Gheorghe Neaga ce demonstreaza evidente intentii de innoire ale conceptelor sale componistice
incepand cu anii '90 si pana in momentul decesului din 2003. Ciclul din Sase piese pentru pian, Sonata
nr. 2 pentru vioara si pian, Trio-ul pentru vioar, violoncel si pian si Cvartetul nr. 3 pentru instrumente
cu coarde sunt doar cateva opusuri ale respectivei perioade ce exemplifica originalitatea in cele mai
subtile maniere. Pe cat de neobservabile, pe atat de neasteptate, unele detalii sunt oferite de Gheorghe
Neaga in interiorul textelor muzicale ca elemente surpriza ce obtin aprobarea analiticului abia dupa
o minutioasa investigare a partiturii. In plus, avand in vedere ci o parte dintre lucrari au fost compuse
dupd emigrarea autorului in SUA — de altfel, si titlurile acestora sunt date in engleza —, si comparandu-
le pe acestea cu opusurile semnate 1n anii de dinainte de plecare, se constatda o usoard schimbare de
viziune.

Primul subcapitol ce probeaza ineditul - Laconismul exprimarii in miniaturi si cicluri de
miniaturi — se concentreaza asupra genului de miniatura. Ciclul Sase piese pentru pian cuprinde sase
lucrari de dimensiuni mici si foarte mici. Fiecare piesa este conceputa ca o parte a unei lucrari unitare,
in baza continuititii de idei artistice, dar nu si a modului de expunere a acesteia. In consecinta, desi
existd un cordon rosu care sa lege miniaturile una de alta din punct de vedere muzical, tehnicile de
tratare a continutului fiecareia este diferit. Astfel, opusul poate fi lesne divizat in doud parti egale
cantitativ, dar diferite calitativ: una aproape pur tehnica, in care autorul a implementat principii de
contrapunctare si cromatizare a continutului muzical — Continuum, Imitatia si Inversia —, si cealalta,
in care primeaza melodia si, implicit, profunzimea acesteia — Vals, Aria si Dans.

In subcapitolul Aspecte innoitoare in genul de sonati este prezentati Sonata nr. 2 pentru vioara
si pian. A treia si totodata ultima mostra a genului in repertoriul componistic al lui Gheorghe Neaga,
opusul a aparut in anul 1991 si marcheaza, de altfel, inceputul ultimului deceniu al secolului XX.
Dupa cum anii '90 insumeaza tot continutul veacului precedent, lucrarea sintetizeaza cele mai
caracteristice trasaturi pentru creatia compozitorului, manifestate atat prin aspectul ideatic articulat,
dar mai ales prin tehnicile componistice savante puternic dominate de principiile contrapunctice. La
drept vorbind, anume polifonizarea intensd a discursului muzical distrage atentia oricarui analist si,
eventual, ascultitor de la structura opusului, care nu reprezinta decat un ciclu traditional de sonata
format din obignuitele patru parti. Acest fapt este unul surprinzator in contextul unor arhitecturi mai
putin canonice din muzica etapei finale a autorului. "Compensarea” este oferitd insd in interiorul
ciclului, precum si in interiorul fiecdrei miscari in parte, vechile norme referitoare la caracterul si
formele specifice ale partilor fiind cu adevarat depasite. Astfel, discursul muzical voaleazd mai mult
decat o sinteza fireasca dintre vechi si nou, Gheorghe Neaga demonstrand proeminente abilitdti de

tratare in stil propriu a unui complex intreg de canoane si tehnici traditionale.

20



Spre deosebire de primul opus n genul de trio, aparut in cea de-a doua etapa de creatie a lui
Gheorghe Neaga si in care autorul a realizat o usoara preschimbare a unor tehnici componistice
traditionale, Trio-ul pentru vioara, violoncel si pian — analizat in subcapitolul Ambiguitati structurale
in ansamblul de trio — poate fi considerat cu sigurantd un exemplu concludent al Tnnoirilor survenite
in muzica sfarsitului de secol XX si inceputului de mileniu I1I. In pofida faptului ci este dedicata unei
componente clasice, lucrarea creatd in anul 2001 reprezintd o perioadd a tendintelor de puternica
individualizare a ansamblurilor instrumentale. Intr-un fel, preferintele compozitorului probeazi in
prag de secol XXI faptul ca, dintre toate combinatiile camerale cu pian, asocierea traditionald de
vioara-violoncel-pian — abordata, de altfel, inca de Haydn si contemporanii sai — incurajeaza
muzicienii sa obtina cele mai valoroase si inedite rezultate muzicale.

In acelasi timp, titlul de ”Trio” ar fi utilizat doar pentru a indica numarul de instrumente din
partitura, si nu pentru a impune autorului careva obligatii semantice sau de structurd. Pentru ca,
elaborata intr-o singurd miscare — de altfel, dupa modelul monopartit lisztian —, creatia suporta 0
tratare libera a continutului muzical, asigurata in baza unui mixt de structuri cu traditie, sub al caror
paravan compozitorul a incercat abordarea unor noi parametri ai dramaturgiei muzicale, evident
proiectati intr-o arhitecturd aflata sub influentele determinismului expresiv al lucririi. In baza unui
sir de principii de dezvoltare cromatica si polifonica a cuprinsului tematic, acesta a tins catre
concilierea celor doud fete ale lui lanus, legand vechile principii ale polifoniei liniare de o structura
monopartita coplesitd de formuldri tematice a la Hindemith.

Subcapitolul Explorarea procedeelor componistice savante in cvartetul de coarde reprezintd
o schita analitica a unuia dintre ultimele opus-uri ale compozitorului Gheorghe Neaga — Cvartetul
nr.3 pentru instrumente cu coarde. In urma parcurgerii celor doua parti ale lucririi se constati ca
autorul ramane intr-o anumitd masurd adeptul traditiei, raliindu-se in acelasi timp la avalansa
inovatiilor pe care le prezinti perioada postmodernismului. Intre acestea un prim rol se acorda
principiului formal, care se afld intr-o dubla ipostaza: veche si noud. Cu o structura arhitectonica
bipartitd — evitatd fiind cvadratura clasico-romantica —, creatia cuprinde un sir important de innoiri
introduse de compozitor in baza unor legitati cunoscute de secole.

Dar nu pot fi ignorate nici alte reprezentari ale limbajului muzical. Fara a neglija tematismul si
tehnicile de tratare a acestuia, trebuie mentionatd totusi surprinzatoarea relatie dintre polifonie si
armonie, iar faptul ca tonalul cedeaza modalului (cromatizat) nu este o noutate pentru perioada de
maturitate a compozitorului. In acest context, desi consacrati unei componente clasice caracteristica
genului, lucrarea este o dovadd in plus a faptului cad genul de cvartet de coarde a reprezentat
dintotdeauna un laborator in care se pot experimenta noi modalitéti de expresie, de armonie, polifonie,

forme etc.

21



Capitolul se incheie cu urmatoarele concluzii:

1. In conformitate cu detaliile oferite in cazul fiecirui opus analizat in cadrul capitolului 4, se
certifica tendinta lui Gheorghe Neaga de a trata cat mai inedit un material muzical.

2. Gheorghe Neaga ramane si spre finalul carierei sale componistice un traditionalist Tn privinta
genurilor instrumentale de camerd, dar nu si in cea a stilului. In ciuda schimbrilor esentiale aduse
sistemului de genuri specificd Intregului secol XX, compozitorul preferd in continuare miniatura si
ciclul de miniaturi, sonata, trio-ul si cvartetul, in timp ce cautarile sale inovatoare se materializeaza
in interiorul acestora cu referinte mai mult sau mai putin directe la propriul stil componistic.

3. Fara a fi un inovator absolut radicalist, Gheorghe Neaga innoieste in repertoriul ultimei sale
etape de creatie Intregul sistem al limbajului muzical. Astfel, fiecare compozitie este o altd incercare
a autorului de a utiliza procedee componistice vechi intr-o abordare noua, pe cat de libera din punct
de vedere tehnologic, pe atat de constransa din cel al atmosferei create.

4. “Tehnicizarea” partiturilor devine o caracteristicd din ce in ce mai pronuntatd anume a
opusurilor finale ale lui Gheorghe Neaga. Acest fapt poate fi corelat si cu detasarea tot mai pronuntata
de simpletea, firescul, candoarea si, totodatd, autenticitatea folclorului autohton. Or, infiltrarea
elementului folcloric in continuturi tipice artei muzicale academice este mult mai redusa si mai latenta
in comparatie cu etapele precedente.

5. Tehnicile componistice savante puternic dominate de principiile polifonice pot fi observate
in diferiti masura in toate creatiile analizate in capitolul 4. In ciuda fragmentelor de scriitura omofon-
armonica din ciclul Sase piese pentru pian si Sonata nr. 2 pentru vioara si pian, un sir de procedee
specifice polifoniei si micropolifoniei denotd concentrarea maxima a autorului asupra metodelor
contrapunctice de lucru cu materialul muzical.

6. Desi se poate observa o permanentd asemanare intre continuturile diferitelor segmente din
cadrul unei creatii / parti / sectiuni, compozitorul ofera totusi o reald varietate in ceea ce priveste
tratarea tematismului. De altfel, anume in spatele acestei ambiguitéti se ascunde o subtila relationare
intre traditia manifestata printr-o aparenta stabilitate (asigurata de tehnici precum ostinarea ori
secventarea) si inovatia exprimata prin noi si noi ipostaze propuse in mod constant.

7. Printre aspectele preferentiale ale lui Gheorghe Neaga, care 1i garanteaza, de altfel, o anumita
originalitate, se evidentiaza abordarea sau introducerea a ceva neasteptat, surprinzator. Spre exemplu,
melodicitatea miniaturilor Vals, Aria si Dans din ciclul Sase piese pentru pian aflata intr-un puternic
contrast cu vadita tehnicizare a continutului muzical al miniaturilor Continuum, Imitatia si Inversia;
structura traditionala de ciclu sonato-simfonic cvadripartit a Sonatei nr. 2 pentru vioard si pian
inseratd Intr-un context general al arhitecturilor mai putin canonice al perioadei; notarea partidei

violei in cheile sol si fa in Cvartetul nr. 3 pentru instrumente cu coarde; precizia absoluta a formei
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tripartitd cu repriza si coda in cazul partii secunde a Cvartetului nr. 3 pentru instrumente cu coarde,
dupa ce prima miscare suporta o tratare libera in acest sens s.a.

8. Procesul de sintetizare se numara printre trasaturile fundamentale ale creatiilor din ultima
etapa, drept dovada servind prezenta codelor sintetice, a unor parti finale ce insumeaza elemente din
intreaga lucrare ori a sectiunilor ce poarta in mod evident acest rol.

9. In pofida aparentelor tonale sesizate ocazional pe parcursul analizei celor patru opusuri
reprezentative pentru etapa finald de creatie a lui Gheorghe Neaga, se constata totusi o prevalare a
modalului ce suportd de cele mai multe ori cromatizari intense.

10. Principalele transformari ale mijloacelor de expresie sonora confera discursului muzical un
fel de a fi original, irepetabil.

Principalele rezultate ale investigatiei, precum si cateva recomandari oportune, sunt enuntate in
compartimentul Concluzii generale si recomandari. Acestea definitiveaza demersul cercetarii prin
afirmarea valorii autentice pe care 0 are muzica instrumentald de camera a lui Gheorghe Neaga,
studiatd prin prisma raportului “traditie-inovatie”, si incurajeaza formularea unor noi tematici si

probleme ce vor provoca aparitia altor lucrari stiintifice utile muzicologiei autohtone.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In urma procesului de investigatie intreprins in vederea solutionarii problemei stiintifice —
aceasta constand in fundamentarea sintezei dialectice a conceptelor ”traditie” si ”inovatie” in
lucririle ce alcatuiesc repertoriul cameral-instrumental al lui Gheorghe Neaga prin scoaterea
in evidenta a particularitatilor limbajului componistic care determina specificul celor trei etape
de creatie ale compozitorului —, pot fi formulate urmatoarele concluzii:

1. Desi termenii traditie” si “inovatie” si raportul dintre acestia au oferit dintotdeauna
suficient teren spre initierea unor cercetari stiintifice, respectivul cadru tematic ramane a fi unul
problematic pentru domeniul muzicologiei. Astfel, mai ales in cazul muzicologiei autohtone,
valoarea ca produs al interactiondrii permanente dintre traditie si inovatie suporta multiple carente
in ceea ce priveste reflectarea sa in procesul investigational. Si, In pofida faptului ca repertoriul
general al componisticii nationale cunoaste numeroase si diverse abordari innoitoare, putine sunt
dovezile unor examinadri efectuate din perspectiva raportului “traditie-inovatie”.

2. In cazul lui Gheorghe Neaga, traditia si inovatia sunt factori decisivi in contextul racordarii
propriei creatii la tendintele general evolutive ale componisticii universale. Acest fapt este dovedit
si de sistemul mijloacelor de expresivitate prin care se exprimd muzicianul pe parcursul trecerii de
la conventia traditionald la cea inovatoare. Aici poate fi pusd in evidentd madiestria lui Gheorghe
Neaga de a recurge la o paleta larga de elemente ale limbajului muzical si de a le utiliza in asa mod,
incat sd reuseasca sa reflecte o gama variatd de imagini artistice, de stari afective si sentimente.
Ramane a se considera remarcabila calitatea sintetica a stilului compozitorului, in care se gasesc
imbinate prin fuzionare si polarizare traditionalul si inovatorul. Elementele vechi sunt prezentate
prin trimiteri la modele semantice si genuri concrete, tehnici componistice, constructii arhitectonice,
principii de dezvoltare afirmate in timp etc., iar cele noi sunt prezente printr-un proces complex de
intrepatrundere intonativa si tehnologicd care transformd din interior formele si mijloacele de
expresie obisnuite.

3. Din punct de vedere stilistic, credo-ul lui Gheorghe Neaga se sprijind pe doi piloni
magistrali: intregul ansamblu de realizari componistice surprinse de-a lungul istoriei universale si
nationale a muzicii si, de la sine inteles — avand in vedere originile lautaresti ale muzicianului —,
domeniul folclorului autohton. Fiecare dintre cele trei etape de creatie demonstreaza o anumita
influenta a folclorului in materie de genuri, formule ritmico-melodice, caractere, atmosfera s.a., si,
chiar dacd autorul a semnalat ocazional unele directii neoclasiciste, impresioniste sau
postimpresioniste, tot elementul folcloric este cel care predomina, fie chiar si intr-o forma latenta.

4. Totodata, Gheorghe Neaga nu prefera a se axa in exclusivitate pe vectorul ce indica folclorul,
ci imbind anumite principii preluate din muzica populara cu elemente mai vechi si mai noi ale

limbajului muzical cult sub forma unei sinteze organice intre abordarea traditionald si cea novatoare
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a mai multor tehnici canonizate timp de secole si raspandite in spatiul muzical contemporan. Printre
elementele de expresivitate muzicald primeaza procedeele polifonice. Autorul impresioneaza in toate
creatiile examinate prin evolutia necontenitd a scriiturii sale, care a relevat in mod constant fatete
innoitoare de gandire in baza dezvoltarii unor concepte contrapunctice mai vechi si mai noi.

5. Modalitatile de invesmantare polifonica nu l-au indepartat pe Gheorghe Neaga de sistemul
tono-modal, pentru care a reusit sd gaseascd valente noi si originale. Desi Tn unele opusuri — cu
precadere in cele de la Inceput de cale — este evidenta prezenta unei anumite tonalitati, muzicianul
preferd totusi o percepere auditivd modald. In plus, corelarea dintre caracterul modal al gandirii
melodice si corespondentul ei pe plan armonic este redat nu doar prin apelul la treptele secundare, ci
si prin cromatizari aduse pe plan liniar, realizdri care anticipeazd modalismul intens cromatizat
caracteristic mai ales ultimelor creatii.

6. Scriitura prezintd in cazul lui Gheorghe Neaga o mare complexitate generatd atat de
varietatea limbajului muzical al autorului, cat si de diversitatea sarcinilor expresive si interpretative.
Poate anume de aceea, tindem sa credem, o parte din repertoriul sdu cameral-instrumental nu a patruns
deocamdata pe larg nici in programele concertistice, nici in cele didactice ale institutiilor de
invatamant muzical. Compozitorul repartizeaza partidele instrumentale dupa functii diferite: motorice
(ritmul), de imagini (caracterul) sau de exprimare epico-melodica. Aproape in fiecare sectiune a
lucrarilor prezentate este aplicat principiul de ostinato, iar ambitusul sugereaza si faptul ca autorului
nu-i displace ideea de “atotspatialitate”. Timbrul este o sursa inepuizabild de factori de expresie,
instrumentele fiind tratate de cele mai multe ori intr-un mod mai apropiat conceptiei contemporane
de opunere a vechiului cu noul. Pe de alta parte, pianul tinde a fi asemuit tambalului, iar virtuozitatea
violonisticd se apropie de cea tipic lautdreasca. Elementele de baza ale scriiturii traditionale
conlucreaza cu indicatiile dinamice si de expresivitate, desi compozitorul nu le utilizeazd in
abundenta, lasand fluctuatia agogica sa fie individualizata de fiecare interpret si la fiecare interpretare.
La fel se intampla si cu scriitura metricd, compozitorul preferand, in mare, asimetria.

7. Tendinta de a imprumuta teme din partile sau compartimentele anterioare ale lucrarilor si de
a le sintetiza este una importanta pentru Gheorghe Neaga si totodata deosebit de interesanta. Din ce
in ce mai relevant pe parcursul unei analize cronologice a repertoriului cameral-instrumental al
autorului, procesul de sintetizare nu doar sugereaza un anumit nivel al unitatii in cadrul lucrarilor, ci
provoaca o etajare a materialului nou, necunoscut si a celui relativ nou peste cel vechi, deja cunoscut,
expus anterior. Astfel, prin codele sintetice, prin partile finale ce Tnsumeaza elemente din intreaga
lucrare ori prin sectiunile ce poartd in mod evident acest rol, se asigura un anumit echilibru al relatiei
cunoscut-necunoscut, vechi-nou si, intr-un final, ”traditional-inovativ”.

8. In ceea ce priveste metodele de tratare a materialului muzical, cu economie de mijloace,
Gheorghe Neaga abordeaza, inca de la inceputurile carierei sale componistice, o elaborare de tip baroc

a continutului sonor. Astfel, datorita atentiei foarte bine calculate pe care o acorda fiecarui element
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inclus in constructia unei partituri, totul provine dintr-un germene gandit initial si este prelucrat pana
la un ultim detaliu. Bineinteles ca respectivul proces provoaca rezultate diferite in cele trei etape de
creatie ale autorului, mult mai evidente fiind in scriitura tehnicizata si in ideaticul conceptualizat al
lucrarilor apdrute in perioada finala.

9. In pofida stabilititii si a previzibilitatii sugerate de echilibrarea gandita a intregului sistem
de mijloace de expresie, in muzica lui Gheorghe Neaga se zareste o anumita atractie spre introducerea
de ceva neasteptat, surprinzator. Abordarea acestui procedeu ii garanteaza o anumita originalitate,
observata in aproape fiecare opus analizat in textele celor trei capitole analitice ale tezei. Cateva dintre
cele mai neprevazute detalii au fost enumerate in concluziile acestora.

10. Intr-un final, Gheorghe Neaga nu apare ca un inovator radical al limbajului muzical, dar
nici nu se eschiveaza de la folosirea unui limbaj modern. Or, individualitatea sa artistica este receptiva
la influente ale stilurilor unor autori universali, dar prefera o proprie modalitate de expunere, fara a
prelua, cita sau a imita direct un material muzical impropriu. Principalele transformari ale mijloacelor
de expresie sonora confera discursului muzical un fel de a fi original, irepetabil, plasat de fiecare data
pe un punct diferit al unei axe imaginare Intre traditie si inovatie.

Rezultatele cercetarii realizate au determinat formularea urmatoarelor recomandari:

1. In virtutea faptului ca studiul de fatd nu poate fi considerat unul exhaustiv, deoarece se
concentreaza doar pe o parte a mostenirii artistice a lui Gheorghe Neaga, problema stiintifica
abordata si solutionata in tezd poate servi drept suport pentru unele investigatii ulterioare ce vor
permite acoperirea analitica a intregului repertoriu componistic al maestrului realizata sau nu din
perspectiva raportului “traditie-inovatie”.

2. Continuarea examindrii muzicii instrumentale de camera a lui Gheorghe Neaga ar putea
incepe cu identificarea opusurilor pierdute sau disparute ale autorului. Un exemplu ar fi Suita pentru
cvintet de instrumente de suflat scrisa in etapa finald de creatie, mai exact in anii '90. Prea putinele
informatii aflate si partitura de negdsit au constituit o piedica in prezentarea lucrarii in capitolul 4 al
tezei.

3. Inci o problemi stiintifici oarecum adiacenta celei din teza si care vizeaza genul de suita in
repertoriul lui Gheorghe Neaga se referd la faptul ca unele cicluri instrumentale nu au fost numite
suite de insusi autorul, Insa au fost percepute si, eventual, analizate de-a lungul timpului de cétre unii
muzicologi autohtoni anume din perspectiva acestui gen. Recitativ si Burlescd pentru vioara si pian,
Cinci piese pentru vioara si pian, Patru piese pentru cvartet de coarde, Arie, Bolero, Allegro pentru
orchestra de camera, sunt doar cateva dintre acestea ce ar merita o investigare prin care sa se elucideze
problema in cauza.

4. O alta directie de cercetare ar fi studierea separatd sau corelata a conceptelor “traditie” si
“inovatie” din perspectivele muzicologiei contemporane.

5. Rezultatele stiintifice ale investigatiei pot fi incluse, dupa necesitate, in cadrul unor
programe de studii muzicale ale disciplinelor adiacente.
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ADNOTARE (in limbile romana, engleza si rusa)

Chiciuc Natalia. Muzica instrumentald de camerd a lui Gheorghe Neaga intre traditie si
inovatie. Teza pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie,
specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2019. Lucrarea cuprinde: introducere, 4 capitole,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 262 de titluri, 127 pagini ale textului de baza
si 3 anexe, inclusiv exemple muzicale, notografie si 0 prezentare a repertoriului instrumental de
camera al lui Gheorghe Neaga (pe etape). Rezultatele obtinute sunt reflectate in 26 de lucrari stiintifice
(21 ca autor unic si 5 in calitate de coautor).

Cuvinte-cheie: cvartet, Gheorghe Neaga, inovatie, limbaj muzical, miniaturd, muzica instrumentala
de camera, sonatd, suita, traditie, trio.

Domeniu de studiu: istoria muzicii nationale.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul lucririi consta in evidentierea unor trasaturi specifice ale
limbajului componistic proprii pentru fiecare dintre cele trei etape de creatie ale lui Gheorghe Neaga
din perspectiva raportului “traditie-inovatie”. Obiectivele tezei cuprind: examinarea conceptelor
“traditie” si “inovatie”, precum si a diferitelor tipuri de relatii intre acestea, prin analiza criticd a
studiilor realizate in domeniul muzicologiei si a celor din alte sfere ale cunoasterii; determinarea unei
baze metodologice care sa constituie un suport in procesul de investigare a repertoriului instrumental
de camera al lui Gheorghe Neaga prin prisma corelatiilor intre traditie si inovatie; selectarea celor mai
relevante opusuri ale lui Gheorghe Neaga in diferite genuri instrumentale de camerd in vederea
stabilirii unor particularitati de evolutie a stilului compozitorului; studierea lucrarilor selectate la
nivelurile sintactic si semantic, determinand cele mai pregnante procedee componistice si mijloace de
expresie; identificarea In mod concret si argumentat in creatiille analizate a elementelor ce
demonstreaza manifestarea unui anumit tip de interactiune a celor doud componente din perechea
corelativd traditie-inovatie” sau fuziunea acestora; valorizarea aportului lui Gheorghe Neaga in
domeniul muzicii cameral-instrumentale si aprecierea figurii creatoare a compozitorului.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii constd in viziunea panoramicd, de sintezd, asupra
creatiei cameral-instrumentale a lui Gheorghe Neaga, dar si in optica noud prin prisma careia au fost
examinate lucrarile selectate pentru studiu. Desi o parte dintre compozitiile examinate au mai fost
investigate anterior, doar cateva opusuri fiind analizate in premiera, caracterul inedit al tezei este
asigurat anume de faptul ca pentru prima datd in muzicologia autohtond muzica instrumentald de
camera a compozitorului este cercetatd din perspectiva relatiei dintre conceptele “traditie” si “inovatie”.
Din aceeasi perspectiva se propune si o periodizare a creatiei compozitorului.

Problema stiintifica solutionata rezida in fundamentarea sintezei dialectice a conceptelor traditie”
si ”inovatie” in lucrarile ce alcatuiesc repertoriul cameral-instrumental al lui Gheorghe Neaga prin
scoaterea in evidenta a particularitatilor limbajului componistic care determina specificul celor trei
etape de creatie ale compozitorului.

Importanta teoretica a studiului consta in argumentarea stiintifica a observatiilor asupra evolutiei
stilului componistic al lui Gheorghe Neaga in domeniul muzicii cameral-instrumentale raportate la
relatiile multidimensionale intre categoriile traditie” si “inovatie”.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Teza reprezinta o contributie la studierea celor mai valoroase opusuri
cameral-instrumentale semnate de Gheorghe Neaga. Continutul lucrarii poate fi considerat un suport
util pentru ulterioarele studii teoretice, precum si poate fi recomandat in calitate de material informativ
suplimentar pentru studierea disciplinelor Istoria muzicii nationale si Forme muzicale.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele studiului au fost reflectate in 26 lucrari stiintifice
— 16 articole si 10 rezumate — cu volum total de 10 c.a., publicate in urma prezentarii de comunicari in
cadrul a 24 intruniri stiintifice, dintre care 6 nationale si 18 internationale.
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Chiciuc Natalia. Gheorghe Neaga's instrumental chamber music between tradition and
innovation. A thesis for Ph. D. degree in Arts and Culturology, specialty 653.01 — Musicology,
Chisinau, 2019. The thesis includes: introduction, 4 chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography with 262 titles, 127 basic text pages, notes and 3 annexes, including
musical examples, notography and Gheorghe Neaga's instrumental chamber repertoire (phased).
Research materials are reflected in 26 scientific papers (21 as a single author and 5 as a co-author).
Keywords: Gheorghe Neaga, innovation, instrumental chamber music, miniature, musical language,
quartet, sonata, suite, tradition, trio.

Field of study: history of national music.

Goal and objectives of the study. The goal of the study is to highlight some features of the own
compositional language for each of the Gheorghe Neaga's three creative phases from the perspective
of the "tradition-innovation" relationship. The proposed objectives include: examining the concepts
of "tradition" and "innovation", as well as the different types of relationship between them, through
a critical analysis of the studies realized in various areas of knowledge; determining a methodological
basis that would be a support for the investigation process of the Gheorghe Neaga's instrumental
chamber repertoire through the relationship between tradition and innovation; selecting the most
relevant Gheorghe Neaga's opuses in different instrumental chamber genres in order to emphasize
some particularities of evolution of the composer's style; studying the selected works at syntactic and
semantic levels, highlighting the most significant compositional methods and means of expression,
and concretely and arguably identifying the evidence of the framing of those opuses in one of the
categories of the "tradition-innovation" relationship or their interference; valorisation of Gheorghe
Neaga's contribution in the field of instrumental chamber music and appreciation of the composer's
creative figure.

The scientific novelty and originality of this research consists of a panoramic and synthesis vision
on the Gheorghe Neaga's instrumental chamber music, but also of a new optics through which the
selected works for study were examined. Although some of the chosen opuses have been previously
investigated, only a few of them being analyzed here for the first time, the novelty character of this
thesis is ensured by the fact that the composer's instrumental chamber music is researched from the
perspective of the "tradition-innovation” relationship for the first time in the autochthonous
musicology.

The important scientific problem solved resides in foundation of the dialectical synthesis of the
concepts of "tradition” and "innovation" found in the music that form the Gheorghe Neaga's
instrumental chamber repertoire by highlighting some features of the own compositional language
for each of the composer's three compositional phases.

The theoretical importance of the study consists of a scientific argumentation of some observations
regarding the Gheorghe Neaga's compositional style evolution in the field of instrumental chamber
music related to the multidimensional relations between the categories "tradition” and "innovation".
The practical value of this work. The thesis is a contribution for studying the most valuable
instrumental chamber opuses signed by Gheorghe Neaga during his three compositional phases. The
content of this paper can be considered an effective support for further studies achieved in accordance
with other theoretical or practical purposes and objectives. Also, it can be recommended as additional
informative material for the study of disciplines like The history of the national music or Musical
forms.

Implementation of scientific results. Research materials have been submited for 6 national and 18
international scientific conferences and published in 26 scientific papers — 16 articles and 10
summaries.
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Kuuyk Harauabsi. KamepHo-uHcTpyMeHTaIbHAsA My3bika ['eoprust Haru mexny Tpaauumeid u
HOBaTOpPCTBOM. [liccepTaliyisl Ha COMCKaHHUE CTENEHU JIOKTOPA UCKYCCTBOBEICHUS U KYJIbTYPOJIOTUU
no crenuainbHocT 653.01 — My3sikoBeaenue, Kumunes, 2019. Jluccepraims BKIIOYaeT: BBEICHUE,
4 raBbl, OCHOBHBIE BBIBOJIBI M PEKOMEH AU, Oubnorpaduio n3 262 HaumMeHoBaHMiA, 127 cTpaHuIl
OCHOBHOTO TEKCTa, 3 MPUJIOKEHUS, B TOM YKCIIE HOTHBIE IPUMEPHI, HOTOrpaHIo U CIHCOK KaMepHO-
WHCTPYMEHTAIbHBIX counHeHud ['eoprusi Hsru (mo mepuomam). Pe3ynbTaThl uCClieOBaHUSA
OTpakeHbI B 26 OMyOJIMKOBAaHHBIX HAyYHBIX padoTax (5 U3 KOTOPBIX B COABTOPCTBE).

Kuarouessie caoBa: I'eopruil Hsra, kaMepHO-MHCTpyMEHTaIbHAsA MY3bIKa, KBApTET, MUHHUATIOPA,
MY3bIKAJIbHBIN 513bIK, HOBATOPCTBO, COHATA, CIOUTA, TPAAULIUS, TPHUO.

O0J1acTh HCC/IeIOBAHNS: UCTOPUS HALlMOHAJILHOW MY3BIKH.

Hear u 3amaum  guccepramuu. Ileab paboThl COCTOMT B BBIABICHUH OCOOCHHOCTEH
KOMITO3UTOPCKOTO si3bIka ['eoprust Hsaru, xapakTepHbIX AJis KaXKIO0ro U3 TpEX NMEPUOI0B TBOPUECTBA
KOMIIO3UTOpA, C TOYKH 3PEHHSI COOTHOLIECHHUS TPAJHULMK U HOBAaTOPCTBA. 3aJa4vM: pacCMOTPEHHUE
KAaTEeropuil «Tpagulus» U «HOBATOPCTBO», a TAK)KE Pa3HbIX TUIIOB B3aUMOJAEUCTBUSA MEXIY HUMH,
MyTeM KPUTHYECKOrO aHalu3a HMCCIeAOBaHUW U3 00JAacTU MY3BIKOBEICHHUS U APYrux obiactei
3HAHUS; OIpPENEeIeHUE METOM0JIOTHYECKON 0a3pl, HEOOXOOUMOW IS HW3YYeHHs] KaMepHO-
WHCTpYMEHTAJIbHOrO TBOpYecTBa ['eopruss HsArm ckBo3b MpU3My MOHIATHH «Tpagulusy» H
«HOBATOPCTBO»; OTOOp HambOosee MoKa3aTesbHbIX OnycoB ['eoprust Haru B paznuyHbIX KaMepHO-
MHCTPYMEHTAJIBHBIX JKaHpaX Jis BBIABICHUS OCOOEHHOCTEW OSBOJIOLUMU CTUJS KOMIIO3UTOPA;
paccMoTpeHHre 0TOOpaHHBIX IPOU3BEIEHUI HA CHHTAKCUYECKOM M CEMAHTUYECKOM YPOBHSIX C II€JIBIO
oOHapyxeHHsl Hauboyiee SAPKUX KOMIO3UIIMOHHBIX IPHEMOB M CPEACTB BBIPA3UTEIBHOCTH;
apryMEHTHPOBaHHAs UACHTU(QUKAIMS SJIEMEHTOB, KOTOPHIE CBUACTEIBCTBYIOT O HAJUYUU B ITHX
MIPOU3BEICHUAX TOTO MM MHOTO THINA B3aUMOJICUCTBUSL KaTETOPHil, COCTABISAIOIIMX ONIO3ULIUIO
«Tpajvliusg — HOBATOPCTBO»; ompeneneHue Bkiaaga [eoprus Hsarm B oOnacte KamepHO-
MHCTPYMEHTAJIBHOM MY3bIKU U aIcKBaTHAsI OLIEHKA 3HAYEHUsI €0 TBOPYECKOTO HACIEANS.

Hayuynasi HOBHM3HA M OPHUIMHAJIBHOCTH DPA0OTHI COCTOMT B IAHOPAMHOM, 00O0OLIaIOIIEM
IIPENICTAaBICHUN KaMEpHO-UHCTpYMEHTaJIbHOTO TBOopuecTBa ['eoprusa Hsaru. Hecmotps Ha TO, 4TO
HEKOTOpBIE U3 pacCMaTPUBAEMbIX IIPOU3BEIEHU YK€ CTAHOBUIIMCH 00 BbEKTaMHU HAyYHBIX U3bICKAHUN
U JIMIIb HECKOJIBKO OITYyCOB aHAJIM3UPYIOTCS B JaHHOH paboTe BIepBble, ”HHOBAI[MOHHBIA XapakTep
JUccepTali 00ecrieyeH TeM, YTO MEpPBbI pa3 B OTEYECTBEHHOH My3bIKaJIbHOW Hayke KaMepHO-
MHCTpYMEHTaJIbHAs My3blka ['eoprust Haru nccnemyercs noa HOBBIM YITIOM 3pEHMSI, CKBO3b IIPU3MY
COOTHOILUEHUS Tpaguluii u HoBaTopcTBa. C TeX ’ke€ MO3ULMN NPEANpPHUHSTa U TNEePUOAM3ALUS
TBOPYECTBA KOMITO3UTOPA.

Pemenne nocrasjieHHON Hay4YHOI TP00JIeMbl COCTOUT B 0OOCHOBaHUM JUAIEKTUYECKOTO CUHTE3a
TpaJluLUi W HOBAaTOPCTBA B KaMEPHO-MHCTPYMEHTaJIbHOM Haciaeaun ['eoprus Harm nyrem
PaCKpBITHSI CaMbIX MOKa3aTeIbHBIX OCOOEHHOCTEH MY3BIKAJBHOIO S3bIKA KOMIIO3UTOPA, KOTOpbIE
OTIpeIeNUIIM CBOE0Opa3ue Kax10Tro Mepruo/ia ero TBOpUYECTBa.

Teopernueckoe 3HaueHHe pabOTHI COCTOMT B HAy4YHO OOOCHOBAaHHOM OIpPEICNICHHHM CTHIEBOU
SBOJIIOLMN KaMEpPHO-MHCTPYMEHTAIBHOr0 TBOpuecTBa ['eopruss HArm Ha OCHOBE MHOromepHOU
KOPPEJALUHN KaTETOPUN «TPaULIAsS» U «HOBATOPCTBOY.

IIpakTHyeckas 3HAYUMOCTb JuccepTanmu. JlaHHas pabora npeacTasisieT coOol BKJIal B U3yUeHHE
HanOosiee 3HAYMMBIX KaMEpPHO-WMHCTPYMEHTAbHBIX NpousBeaeHuit ['eopruss Hsru. [luccepranms
MO’KET CTaTh OCHOBOHM AJIsi MOCHEAYIOIIMX TEOPETUYECKUX HCCIIEAOBaHUM, a TakKe MOXKET OBbITh
PEKOMEH/IOBaHa B Ka4yeCTBE JIOMOJHUTEIBHOTO MCTOYHHMKA WHGOPMALUMH IS MU3y4eHUs y4eOHBIX
TUCUUIUTMH Mcemopus nayuonanvrou my3viku U MysvikanbHas popma.

BHenpenue Hay4HbIX pe3yJbTaToB MaTepraisl HCCIEI0BAaHUS HAUIM OTPAKEHUE B 26 HAyUHBIX
MyOJIMKAIUAX, cpeau KOTophix 16 crareii u 10 Te3ucos, o0mmM 06bemMoM 10 11.1., OnyOTMKOBaHHBIX
Ha OCHOBE BBICTYIUIECHMH aBTOpa Ha 6 HalMOHAIBHBIX M 18 MEXIyHApOIHBIX Hay4YHBIX
KOH(EPEHIHSIX.
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