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ADNOTARE
Bejan Angela

Repere teoretico-metodologice de formare a elementelor culturii teatrale a elevilor mici.
Teza dr. ped., specialitatea 532.02 (Didactica scolara — invatamant primar)

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie (265
titluri), 18 anexe, 138 pagini de text de baza, 11 figuri, 20 tabele.

Rezultatele obtinute sunt publicate in 16 lucrari stiintifice si didactic-metodice.

Cuvinte-cheie: arta teatrald, criterii ale dezvoltarii culturii teatrale, cultura teatrald,
educatie teatrala, elemente ale culturii teatrale, elev teatral, metodologia educatiei teatrale.

Scopul: stabilirea reperelor teoretice-metodologice de formare la elevii din clasele primare
a elementelor culturii teatrale.

Obiective generale: explorarea perspectivei istorice a formarii la elevi a culturii teatrale;
sintetizarea reperelor teoretice de formare elevilor din clasele primare a elementelor culturii
teatrale pe linia ontologie — semiotica — psihologie — pedagogie; stabilirea fundamentelor
metodologice de formare elevilor a elementelor de cultura teatrald; elaborarea si validarea prin
experiment a Modelului metodologic al formarii la elevii din clasele primare a culturii teatrale;
elaborarea concluziilor si recomandarilor practice.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii consta in:

« stabilirea si sistematizarea preceptelor ontologice, semiotice, ludic-teatrale si pedagogice
in formarea la elevii mici a culturii teatrale: omul ca expresie a culturii, semnul vs. semnul
teatral; raportul ludicul-teatralitatea-educatia;

« solutionarea problemei raportului obiectiv-subiectiv in educatia teatrala a elevilor prin
metodologizarea stiintifica a activitatii teatrale a copiilor.

Rezultatele obtinute care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice
importante: corelarea epistemica, teoretica si metodologica a premiselor obiective ale educatiei
dramatice a elevilor claselor primare — ludicul ca fenomen definitoriu artei dramatice si activitatii
copiilor — cu premisele subiective de formare a culturii teatrale la copiii de aceasta varstd
(perceptia-comprehensiunea operelor dramatice ca fenomene artistice sincretice).

Semnificatia teoretica a cercetarii este data de:

« reperele teoretice pentru metodologia educatiei teatrale a elevilor de varsta scolard mica:
cunoasterea artistica vs dezvoltarea generala si artistic-esteticd a copiilor; ludicul si teatrul; rolul
ludicului in educatia teatrald a copiilor; originea metodologiei educatiei teatrale a copiilor in
principiile cunoasterii artistice si in raportul ludic-teatral;

o re-definirea notiunii cultura teatrald a elevilor; definirea notiunii element al culturii
teatrale;

e stabilirea criteriilor de evaluare a nivelului de cultura teatrald a elevilor de varsta scolara
mica;

« elaborarea conceptului de model metodologic al formarii la elevi a culturii teatrale.

Valoarea aplicativa a cercetarii rezida in:

Identificarea factorilor de formare-dezvoltare si a celor frenatori in cultivarea unor atitudini
teatrale pozitive elevilor de varsta scolara mica; stabilirea nivelurilor de dezvoltare teatrald a
copiilor de varsta scolarda mica; elaborarea unei metodologii originale de educatie teatrala a
copiilor de varsta scolard mica (Modelul MFCTE).

Implementarea rezultatetelor cercetirii: prin activitatea didactica a autoarei in cadrul
USARB, diseminare in cadrul seminarelor cu profesorii scolari, 16 publicatii stiintifice si didactic-
metodice.
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Teopemuko-memooonozuuecKue 0CHO8bL POPMUPOBAHUA IIEMEHNOE MEAMPATbHOIL
KYbmypal y yUauiuxca Ha4aabHblX K1accos,
duc. npa. nen. H., cnenuagabHOCTh 532.02 (IIkoabHAS IMAAKTHKA — HAYAJIbHOE
o0pa3oBaHue)

CtpykTrypa padoTsl: BBeIcHHE, 3 TJIaBbl, 00IIKE BHIBOABI M PEKOMEH1aIluu, Onbarorpadus
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KuroueBble ciioBa: meampanbHoe UCKYCCMBO, Kpumepuu paszeumusi meampanibHol
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ANNOTATION

Bejan Angela
Theoretical and methodological benchmarks for the formation of the theatrical culture
elements in primary school pupils. Doctoral thesis in pedagogy, specialty 532.02 (School
didactics — primary education)

The structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography (265 titles), 18 annexes, 138 pages of basic text, 11 fig., 20 tables.
The obtained results are published in 16 scientific and didactic and methodical works.

Keywords: theatrical art, criteria for the development of theatrical culture, theatrical
culture, theatrical development, theatrical education, elements of theatrical culture, theater
student, methodology of theatrical education.

The purpose: Establishing certain theoretical and methodological benchmarks for the
formation of the theatrical culture elements in primary school pupils.

The scientific problem: insufficient correlation, epistemically, theoretically and
methodologically, of the objective premises of the dramatic education of primary classes pupils —
the ludic as a defining phenomenon of dramatic art and children's activity — with the subjective
premises for the formation of the theatrical culture at children of this age (perception-
comprehension of dramatic works as syncretic artistic phenomena).

The general objectives: exploring the historical perspective of the formation of the
theatrical culture at pupils; synthesizing the theoretical landmarks for the formation of the
theatrical culture elements in primary school pupils on the ontology — semiotic — psychology —
pedagogy line; establishing the methodological foundations for the formation of the theatrical
culture elements in primary school pupils; elaborating and validating by experiment the
methodological model of the formation of the theatrical culture elements in primary school pupils;
elaborating practical conclusions and recommendations.

The novelty and scientific originality of the research consists of: establishing and
systematizing the ontological, semiotic, ludic, theatrical and pedagogical precepts in the formation
of the theatrical culture elements in primary school pupils: man as an expression of culture; the
sign vs. the theatrical sign; the relation ludic-theatricality-education; solving the problem of the
objective-subjective report in the theatrical education of the pupils through the scientific
methodologicalization of the children's;

The scientific problem: correlation, epistemically, theoretically and methodologi cally, of
the objective premises of the dramatic education of primary classes pupils — the ludic as a defining
phenomenon of dramatic art and children's activity — with the subjective premises for the formation
of the theatrical culture at children of this age (perception-comprehension of dramatic works as
syncretic artistic phenomena).

The theoretical significance of the research is given by: the theoretical benchmarks for
the methodology of the theatrical education of small school age pupils: the artistic knowledge vs.
the general, artistic and aesthetic development of children; redefining the notion of theatrical
culture of students; defining the element of the notion of theatrical culture;

The applicative value of the research resides in: establishing criteria for evaluating the
level of theatrical culture of young school-age pupils; elaborating of the concept of methodological
model of the student culture of the theatrical culture; establishing the levels of theatrical
development of primary school pupils; elaborating an original methodology for theatrical
education of primary school pupils (Modelul MFCTE).

The results of the research were implemented through didactic activity within Alecu
Russo Balti State University, dissemination during seminars with school teachers and in didactic-
methodical publications.
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LISTA ABREVIERILOR

- Activitate teatrala

- Cultura artistic-estetica

- Cultura teatrala

- Cultura teatrala a elevilor

- Educatie artistic-estetica

- Educatie artistic-plastica

- Educatie coregrafica

- Elemente ale culturii teatrale

- Educatie teatrala

- elev teatral

- Institutul de Educatie Artistica al Academiei de Stiinte Pedagogice a
URSS

- Modelul metodologic de formare la elevi a culturii teatrale

- Formarea culturii teatrale la elevi

- Joc dramatic
- Joc teatral



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Demersul pentru o educatie teatrala a copiilor
se Tntemeiaza pe un sir de premise teoretice si practice.

Cadrul teoretic, constituit prin variate contributii din antichitate si pana-n prezent,
stipuleaza, In primul rand, similitudinea modala de abordare a omului de catre artd/dramaturgie si
pedagogie, deoarece si una, si alta atribuie fiintei umane calitatea de subiect creator al celei de a
doua existente umane — cea metafizica, numitda de Kant si suprasensibila [112], constituita
preponderent din valori ale creatiei, credintei si gandirii, pedagogia asociindu-se creatiei prin
actiunea de formare-dezvoltare a omului, prin crearea de conditii pentru devenirea fiecarui individ
in propria fiinta. Arta creeaza o lume eminamente umana, al carui locuitor — in sens heideggerian,
este omul, iar pedagogia, pe de o parte, 1l ajuta pe educabil sa perceapa-inteleaga corect/adecvat
lumea cea data si lumea cea creatd, iar creandu-1 in aceasta calitate, 1l creeaza si ca personalitate.
[I. Gagim, 91].

Or, pedagogia, la fel ca si arta, asigura omului avansarea din naturd in culturd (Herder),
transformand individul in personalitate. Astfel pedagogia contemporana isi redobandeste calitatea
st functia filosoficd-esteticd si, asemeni celei antice, recunoaste artei rolul de unul din factorii
principali ai formarii personalitatii copilului, a viziunii sale asupra lumii, a potentialului sau
spiritual. Drept rezultat, educatia artistic-estetica este recunoscuta drept tip specific de educatie,
ea operand in zona de intersectie a pedagogiei si artei, revendicandu-si astfel calitatea de una din
dimensiunile culturii [143]. Intr-un sens mai pragmatic, pedagogia il invati pe educabil sa-si
asume si sda indeplineasca anumite roluri (biologice, sociale, culturale, spirituale), iar arta
dramatica 11 ofera nu numai posibilitatea de a construi lumea suprasensibilului prin jocurile
dramatice, percepute sau jucate, ci si sa-si asume si sa indeplineasca efectiv aceste roluri,
reprezentand componentele de baza ale culturii teatrale sau dramatice.

Un al doilea factor, dupa sincretismul artei teatrale si cel al activitdtii elevilor din clasele
primare, care poate oferi cele mai ample deschideri copiilor de aceasta varsta in formarea culturii
teatrale, este ludicul, propriu in masura semnificativa, alaturi de invatare, copiilor din clasele
primare, ca si artei teatrale, care este esential construitd pe ludic.

La aceste premise se mai adauga si caracterul sincretic al personalitdtii umane. Individul
uman devine personalitate Tn masura in care devine fiinta culturald, iar cultura, prin definitie, este

o formatiune sincretica. Asociata finalitatii principale celei mai generale a educatiei — constituirea



educabilului ca fiinta culturald, pedagogia invatamantului primar s-a constituit si ea ca demers
educational sincretic prin definitie.

Premisa pur praxiologica a actualitatii cercetdrii noastre este datd de rolul si importanta
ludicului pentru formarea-dezvoltarea generala si artistic-estetica a elevilor din clasele primare.

O altd premisa practicd a actualitatii cercetdrii este tendinta de corupere a caracterului
colectiv al jocului la varsta copiilor din clasele primare de catre oferta jocurilor electronice, care
solicita copilului un joc cu un singur rol, a carui valoare sociala, afectiva si cognitiva este
substantial redusa fatd de jocurile traditionale, la care participa doi si mai multi copii.

Ne-am propus, prin aceasta cercetare, sa exploram si sa remodelam pedagogic dimensiunea
culturii artistic-estetice a elevilor din clasele primare in contextul activitatilor de arta teatrald. Am
ales acest gen de arta, deoarece este una prin excelenta sincreticd, ea oferind copiilor o perceptie
artistic-estetica complexa — literar-artistica, muzicala, coregrafica, artistic-plastica s. a., precum
complexa si sincretica este si perceptia generala a lumii de catre copiii de aceasta varsta.

Prin urmare, la nivel aplicativ, activitatea teatrala a elevilor din clasele primare poate/trebuie
examinatd anume ca sistem unitar intrinsec naturii umane ce determina semnificativ educatia
estetica, iar prin aceasta, si educatia sociala. Ca sd se produca Insd in aceasta calitate, educatia
esteticd trebuie sa-si propuna ca finalitate nu doar formarea-dezvoltarea anumitor elemente de
cultura teatrala, ci chiar cultura teatrala drept componenta a culturii artistic-estetice a educabililor.
Elementele culturii teatrale formate la elevii din clasele primare se reduce insa de cele mai multe
ori la activitati si achizitii disparate, nesintetizate pedagogic intr-o finalitate complexa precum este
cea a culturii teatrale. In sensul cercetirii noastre, cultura teatrald nu este o entitate monolit3, ci 0
capacitate reald a unor copii reali de a percepe-intelege-comenta/interpreta-crea/recrea
elementele/fenomenele/operele dramatice.

In aceastd relatie complexd dintre caracteristicile artei-perceptiei/cunoasterii copiilor-
pedagogiei claselor primare, surprindem si problema stiintificA a cercetarii: corelarea
insuficienta epistemic, teoretic si metodologic, a premiselor obiective ale educatiei dramatice a
elevilor claselor primare — ludicul ca fenomen definitoriu artei dramatice si activitatii copiilor —
cu premisele subiective de formare a culturii teatrale la copiii de aceasta varsta (perceptia-
comprehensiunea operelor dramatice ca fenomene artistice sincretice).

Gradul de cercetare a problemei. Desi s-au realizat o multime de studii asupra influentei
artei teatrale in dezvoltarea personalitatii elevilor, cercetarea acestui subiect nu se poate incheia
vreodata, deoarece arta, inclusiv arta dramatica, este marcata de principiul superizarii [156],

conform cdruia opera de arta este mereu complementata prin valoarea addaugata, pe care i-0
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atribuie fiecare nou receptor sau acelasi receptor, dar la o alta varsta sau in alta stare sufleteasca,
ghidat fiind de un alt scop al receptarii.

Investigatiile aferente problemei cercetdrii noastre sunt arondate in céiteva domenii
fundamentale, precum filosofie si estetica, dramaturgie, teoria jocurilor, pedagogie, psihologie,
didactica artelor.

Deschideri epistemice catre receptarea operelor dramatice de catre elevii claselor primare si
formarii culturii teatrale ofera Platon [148, 149], Aristotel [6], Cassirer [40, 209, 210, 211], J. G.
Frazer [79], E. Fromm [81], G. Gadamer [197, 198], J. G. Herder [104], K. G. Jung [110], D. L.
Kertzer [113], CI. Levi-Strauss [115], B. Malinowskii [118, 218], L. S. Vigotski [196], M. Mihoci
[126], C. Radu [156], I. Zamfirescu [185] etc.

Estetica dramaturgiei descoperd mecanismele operelor dramatice: crearea imaginii artistice
prin actiune, vorbire, costumatie, decor, lumini, scenografie, muzica, coregrafie; interdependenta
acestora la producerea imaginii artistice si a mesajului spectacolului, actiunea artistic-educativa
directa asupra spectatorului s. a.

Teoria jocurilor explicd natura ludica a fiintei umane, in special in perioada devenirii
impetuoase a acesteia ca personalitate — copilaria — si a operelor dramatice, construite esential pe
fenomenul jocului: J. Huizinga [107], O. Solnteva [229],

Pedagogia si psihologia construiesc o punte de legaturd intre opera dramaticd si
particularitatile receptarii acesteia de catre copii, in rezultat formandu-se continuu cultura lor
teatrala: L. S. Vigotski [196], M. Montessori [128].

In spatiul stiintific autohton formarea culturii teatrale (dramatice) la copiii de varsta scolara
mica n-a fost cercetata, acest subiect pretandu-se investigarii atat in conditii etnoculturale cat si in
conditii de temporalitate, fiecare generatie de elevi-receptori abordand operele dramatice cu o
proprie valoare addugatd. Dar fenomenul a fost abordat de autori precum S. Cemortan
(dramatizarea literara in dezvoltarea literara a prescolarilor) [46], N. Baraliuc (jocurile literare si
dezvoltarea competentei de receptare literarda a prescolarilor) [9], L. (Tarlapan) Martiniuc
(activitatea ludica ca activitate de invatare in dezvoltarea imaginatiei artistice a elevilor din claselor
primare) [171] etc. Abordari tangentiale acestui subiect ofera G. A. Juc, VI. Paslaru [140], C.
Schiopu [170].

Scopul cercetarii: Stabilirea reperelor teoretico-metodologice de formare la elevii claselor
primare a elementelor culturii teatrale.

Obiectivele generale ale cercetarii:

1. Explorarea perspectivei istorice a formarii la elevi a culturii teatrale.
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2. Sintetizarea reperelor teoretice de formare la elevii claselor primare a elementelor culturii
teatrale pe linia ontologie — semiotica — psihologie — pedagogie.

3. Stabilirea fundamentelor metodologice de formare a elementelor de culturd teatrala
elevilor din clasele primare.

4. Elaborarea si validarea prin experiment a Modelului metodologic de formare la elevi a
culturii teatrale.

5. Elaborarea concluziilor si recomandarilor practice.

Ipoteza cercetarii: Formarea elementelor de cultura teatrald la elevii claselor primare
poate deveni o realitate pedagogica cu finalitate pozitiva in cazul in care aceasta activitate va fi
realizatd printr-o metodologie specifica educatiei tearale, intemeiata epistemic, teoretic si
praxiologic.

Metodologia cercetarii S-a intemeiat pe specificitatea cunoasterii artistic-estetice si pe cea
a activitatii ludic-teatrale si a angajat:

metode teoretice: analiza, structurarea, sinteza, generalizarea, deductia, modelizarea
teoretica;

metode hermeneutice: comentariul, interpretarea;

metode practice: observarea, convorbirea, dialogul/polilogul, exercitiile s. a.;

metode experimentale: chestionarul (de informare, de identificare a atitudinii fata de ET,
de motivare), experimentul pedagogic (metode: Dramatizarea, Trenul de personaje, Povestea,
Umbra personajului, Jocul de rol; procedeele/tehnici: Desfasoara dialogul, Fotograful, Albumul
cu fotografii, Rama, La muzeu, Inghetat, Schimbarea cu rolurile; Replica potrivitd, Mozaicul;
exercitii de miscare scenicd, dramatizarea muzicald, jocuri muzical-didactice distractive pe un
libret/text literar, alcatuirea de melodii simple, exclamatii muzicale);

statistice (inventarierea si stocarea datelor) si de analiza matematica (Criteriul Q al lui
Rosenbaum si Criteriul U al lui Mann-Whitney).

Sumarul capitolelor tezei. In Capitolul 1, Cadrul istorico-teoretic de formare la elevi a
culturii teatrale sunt prezentate conceptele de baza ale ludicului-teatralitatii si ale educatiei
teatrale. Sunt examinate originile culturii teatrale. Cultura teatrala este abordatd ontologic-
antropologic, fiind focusata pe conceptele de dat si educabil. Educatia teatrala este prezentata din
perspectiva avansarii educabilului de la dimensiunea teatrala la cultura teatrala pe linia semiotica-
hermeneuticad a culturii teatrale si pe coordonatele simbol-semn-interpretare, arta teatrala fiind
definita ca fapt semiotic. Sunt prezentate conceptele si experientele moderne de baza ale educatiei

teatrale a copiilor si elevilor.
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Sunt aprofundate notiunile aferente educatiei teatrale a elevilor — estetica si semiotica
educatiei teatrale, semnul teatral, procesul educativ ca act semiotic si modelele comunicative; sunt
stabilite si prezentate conceptele psihologice aferente formarii elevilor din clasele primare a
elementelor culturii teatrale, sunt configurate preceptele pedagogice de baza ale formarii elevilor
a elementelor CT, precum si cele ale metodologiilor formarii la elevi a CT.

Este stipulat, cd metodologiile de formare a culturii teatrale la elevi trebuie sa ia in
considerare factori, precum: tipurile de cunoastere umana, caracteristicile raportului subiect-obiect
in cunoasterea artistic-esteticd/teatrald, specificul activitatii teatrale/activitatii teatrale a copiilor,
obiectivele urmarite, continuturile specifice antrenate s. a., fiecare factor-componenta fiind
prezentatd desfasurat in structura sa aplicativa.

Este mentionata procedura metodologizarii actiunilor de educatie teatrala — de la studiu,
proiectare, desfasurare la evaluarea rezultatelor scolare — a finalitatilor obtinute, ultima activitate
trebuind sa includa stabilirea-sistematizarea-elaborarea de criterii specifice de evaluare a CT.

S-a stabilit, cd, deoarece specificul artei teatrale este dat, intdi de toate, de elementele
limbajului teatral, formarea la elevi a elementelor culturii teatrale atrage in mod necesar
familiarizarea teoretica si praxiologicd cu elementele limbajului teatral; activitatea teatrala a
copiilor este determinata de un sistem de mecanisme ale perceptiei/receptarii-imaginatiei-gandirii-
creatiei artistice, asociate unui limbaj specific activitatii teatrale — instrumentarul teatral, care se
formeaza si existd in functie de natura imaginativa a teatrului si se manifesta ca elemente ale formei
acesteia.

Se concluzioneaza, ca pedagogia ET se constituie dintr-un complex epistemic-teoretic-
metodologic specific: principii specifice, deduse din principiile artei/artei teatrale-receptarii-
lecturii; teleologie, continuturi si metodologie a ET, ultima fiind responsabild de stabilirea
strategiilor-metodelor-procedeelor/tehnicilor-formelor-mijloacellor ET.

Capitolul 2, Metodologia formarii la elevi a culturii teatrale, prezinta cultura teatrala ca
finalitate a educatiei teatrale, principiile metodologice de elaborare/desfasurare a activitdtilor de
formare a culturii teatrale in clasele primare, argumentdri metodologice de realizare a educatiei
teatrale, tipologia metodelor de formare la elevii claselor primare a culturii teatrale, modelul
metodologic de formare a culturii teatrale la elevii claselor primare.

Se constatd, ca inventarierea, sistematizarea, clasificarea, comentarea-interpretarea
elementelor CT a copiilor reprezintd un aspect important al problemei stiintifice solutionate in
cercetarea noastrd. Aceasta a constatat-confirmat faptul ca finalitatea generala a educatiei teatrale
a elevilor in scoala generala nu poate fi alta decat cultura teatrald, inteleasa ca entitate manifesta

nu atat in valoare abstracta, ci mai ales in raport cu calitatea elevilor de a fi subiecti in devenire ai
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acestui tip de culturd. Cultura teatrald se constituie pe domeniile creativ-artistic (operele
dramatice), receptiv-artistic (activitatea teatrald), interpretativ-artistic (activitatea scenicd a
copiilor). In raport cu cultura teatrala a elevilor claselor primare, activitatea pedagogica a cadrelor
didactice de gestionare a formarii-dezvoltarii acesteia este o cultura teatral-pedagogica si are
caracter epistemic metateatral. Temelia epistemicad a ET o constituie principiile ET, care acopera
toate sferele ET: teleologica, continutald, metodologica, sfera activitatii teatrale a elevilor si sfera
evaluarii scolare. Principiile ET explica, valorifica si reglementeaza multidisciplinar domeniul ET,
ofera deschideri metodologice variate conform specificului artei teatrale si particularitatile
receptarii-creatiei-evaludrii activitatii teatrale.

Se concluzioneaza, ca metodologia specifica ET angajeaza repere teoretice care valideaza
sistemul tuturor componentelor metodologice respective — generale, specifice activitatii teatrale
a copiilor; de formare a elementelor CT a copiilor; ca metodele-procedeele/tehnicile-formele-
mijloacele trebuie explicate, inainte de a fi aplicate, epistemic, psihologic, pedagogic si praxiologic
— adicd pornind de la natura/originea imaginii poetice in teatrul copiilor/activitatea teatrala a
copiilor.

Este prezentat sistemul metodologic elaborat de noi, care reprezinta o tentativa de a-l
intemeia pe estetica jocului teatral si pe specificul receptdrii-crearii imaginilor poetice in cadrul
acestuia. Modelul MFECT constituie o structura de cunoastere teoretic-aplicativa, intemeiata
epistemic pe specificul actiunii teatrale si al educatiei teatrale.

Modelul MFECT integreaza epistemologia ET, teleologia ET, continuturile ET,
metodologiile specifice (sistematizate de noi), argumentand astfel convertirea obiectivelor ET in
finalitdti ale ET — elemente ale constiintei teatrale a elevilor. Se explicd caracterul epistemic-
curricular al Modelului MFECT si particularizarile sale in modele de comunicare artistic-estetica
si teatrala, examinate Tn Cap. 1.

In Capitolul 3, Formarea experimentali la elevii claselor primare a elementelor culturii
teatrale, sunt prezentate designul experimentului, valorile pre-experimentale ale nivelului de
cultura teatrala a elevilor, procesul de implementare a Modelului MFECT, valorile culturii teatrale
formate la elevi in cadrul experimentului de formare.

Valorile CT ale elevilor, studentilor si invatatorilor, obtinute in experimentele de constatare
si de control, sunt inventariate si stocate in tabele, prezentate intuitiv in figuri; comentate si
interpretate verbal, in baza conceptiei cercetarii.

In baza acestora, sunt formulate concluzii generalizate la intregul experiment pedagogic de

formare la elevii din clasele primare a elementelor culturii teatrale.
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1. CADRUL ISTORICO-TEORETIC DE FORMARE LA ELEVI A
CULTURII TEATRALE

1.1. Abordarea ontologic-antropologica a culturii teatrale: datul si educabilul

Abordarea antropologica a fenomenului cultura intr-o cercetare pedagogica are menirea de
amotiva, pornind de la esenta existential-fenomenologica a acesteia, contextul epistemic si teoretic
in care aceasta se inscrie, descoperindu-si astfel atat propria natura, cat si potentialul metodologic
inscris de formare la elevi a culturii teatrale.

Ontologia culturii umane. Omul este un obiect ontic. Cercetarea obiectului om implica
dezviluirea raporturilor obiectului cu sine insusi - ca fiinta umana, si cu fiinte si lucruri din afara
sinelui, precum si intre lucrurile si fiintele date si cele create, adica intre originar primar si ceea
ce este obtinut prin educatie. Prin educatie se obtine acea parte a culturii care este implicitd omului.
Altfel spus, omul este parte a culturii, aceasta calitate a sa reprezinta identitatea sa obtinuta prin
educatie. Cercetarea esentei culturii duce la intelegerea esentei omului, a modului sdu de a deveni
si a fi om, deci a perspectivei pedagogice a existentei umane.

Studiul onticului in raport cu cultura se rezulta cu 0 viziune de ansamblu asupra
valorificarii substantei ontice a culturii, a carei parte este cultura teatrala.

Abordarea istorica a antropologiei doteaza culturologia cu un sistem de idei, concepte,
principii, teorii, semnificative si esentei/originii educatiei teatrale. Antropologi precum E.B. Tylor,
L. Morgan, J.G. Frazer, B. Malinowski, C. Levi-Strauss au fundamentat cultura in diversitatea si
unitatea sa, au stabilit originile culturii si au urmarit evolutia istorica a culturii, au surprins astfel
si legitatile specifice culturii [Cf.: L. White, 259].

Avand in vedere multitudinea de definitii ale culturii, paradigme, scoli, tendinte etc. (L.
White, de ex., sistematizeaza cca 700 de definitii [Cf.: O. Arbuz-Spatari, 4, p. 20]), precum si
limitele obiectului cercetarii noastre, am selectat doar unele idei si concepte de culturd, care,
concomitent cu dezvaluirea esentei sale, ofera si deschideri pentru ntelegerea si examinarea ei in
contextul educatiei.

Mai importantd dintre ele este relatia natura — cultura, examinarea careia ne ajuta sa
stabilim gradul de independenta fata de natura atdt a omului cat si a culturii.

Dichotomia natural-cultural se gaseste inca reflectiile lui Platon asupra esentei omului si
demonstreazi calitatea ei de fenomen uman definitoriu. In dialogul Cratylos Platon evidentiaza,
in planul numirii obiectelor de catre om, dimensiunea naturala si cea creata sau conventionala, fara
a da si raspunsul asupra importantei sau dominarii vreuneia din ele [149]. Desi Platon nu rezolva

problema, cele doua entitati neputand fi separate categoric, el a identificat problema raportului
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natura-culturd, care a generat in stiintele umanistice o disputa de secole asupra lui physis si nomos,
care s-a materializat in cateva directii si scoli stiintifice.

Astfel, peste cca doua milenii (sec. XVIII), iluministul german J. G. von Herder defineste
cultura ca o etapa in perfectionarea omului, proces in care — NB! — rolul principal ii apartine
stiintei si artei (evid. n.- A.B.). Herder statueaza ca esenta culturii consta in caracterul sau dinamic,
omul transforméand cu timpul toate obiectele din jur in obiecte ale propriei activitati [104]. Or,
formula lui Herder a omului, deci si a educatiei, este avansarea din natura in culturd.

Un concept opus despre cultura promoveaza J. Rousseau, care demonstreaza in sa Noua
Eloizd ca cultura s-ar opune naturii, cici cultura ar separa omul de tot ce este natural. In opinia
sa, cultura ar fi distructiva in raport cu omul. Intr-un final, Rousseau indeamni s ne intoarcem
la ,,starea noastra naturala”, deci sa revenim din cultura in natura, caci cultura este falsa iar natura
— sincera si naiva [157].

Opozitia celor doua concepte este azi depasita. Studiile culturologice moderne fie ca acorda
prioritate culturii, datd de axioma omul este o fiinfa culturala, fie ca reinterpreteaza paradigma
biologica prin completarea ei cu dimensiunea psihologica — freudismul si neofreudismul. Astfel,
A. Adler considera ca anume complexul de inferioritate este factorul stimulator al vietii psihice,
iar C.G. Jung — ca subconstientul colectiv impreuna cu arhetipurile ce reprezinta baza primara
[110]; E. Fromm considera ca frica are un rol important in manifestarea formelor culturale ale
omului [81]; C. Levi-Strauss apreciaza ca prin intermediul analizei structurii subconstientului se
pot capata rezultate importante in stabilirea tendintelor si perspectivelor de evolutie a umanitatii
[115], iar L. S. Vigotskii analizeaza fenomenul arta si al imaginarului artistic ca entitati legate
de perceperea realitatii, emotiile estetice fiind descrise in termenii psihologici [196].

B. Malinowski autorul reprezentativ care a schimbat categoric viziunea asupra culturii,
apreciaza elementele culturii nu doar ca ,,produs al ingeniozitatii ciudate sau al imprumutului”, ci
[218, p. 11]. Subscriem acestui concept, deoarece procesul de formare a elementelor culturii nu
trebuie sd depaseasca parcursul firesc si natural al evolutiei umane a culturii, situatia contrara
putand provoca consecinte grave in educatie [26].

B. Malinowski demonstreaza ca in explicarea omului cele doua abordari nu sunt separate,
ci sunt legate de evolutia speciei umane, cultura are o dubla determinare in raportul dat: de biologic
si de cultural, ceea ce oferd solutii la ,,probleme ce apar din necesitatile umane vitale: hrana,
reproducerea, igiena. Acestea se rezolva prin crearea unui mediu nou, artificial <...>, care, de fapt,

si reprezinta cultura” [218, p. 42].
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Si L. Blaga, fara a fi influentat de B. Malinowski, trateaza mediul culturii ca unul
determinant pentru om si singurul in care omul isi poate manifesta adevarata esenta. ,,Cultura,
spune L. Blaga, este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante existentiale [omul].
Cultura tine mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica, sau, cel putin tot atat de
strans” [31, p. 322]. De unde si definitiile celor doua entitati, ale omului si culturii: Omul este
fiinta culturala. Omul devine om din momentul in care incepe sa fie determinat de cultura, si:
,,Cultura este expresia unei mutatiuni ontologice, ce se declara in univers, mutatiune datorita careia
omul devine in adevar om” [ibid.].

L. Blaga intelege prin cultura mai mult decat un sistem de modele si valori fixate sau create
istoric de om pentru comunitatea sa. Cultura, afirma el, este dimensiunea umana obtinuta in urma
unei mutatii ontologice, diferitd de mutatia biologica: ,,Facem asadar intdia oard o diferentiere de
mare importantd: mutatiunile biologice, creatoare de forme vitale, de specii si variante, sunt altceva
decat mutatiunile ontologice, creatoare de moduri specifice de a exista. In om converg sau se
suprapun doud mutatiuni de naturd diferitd; una este cea biologica, cealaltd este o mutatiune
ontologica. Se poate desigur Intdmpla ca mutatiunea biologicd om sa fi fost un fapt implinit, cand
s-a produs in el §i mutatiunea ontologicd. Pentru ideea completd de om, aceastd de a doua
mutatiune ni se pare insd mai importantd, deoarece mulfumita ei, omul se diferentiazd mult mai
temeinic de animalitate decat prin mutatiunea biologica” [31, p. 368].

In sens larg, sau, in termenii lui Blaga, in adevaratul sens profund si ontologic, cultura
cuprinde tot ceea ce 1l deosebeste pe om de celelalte ,,fapturi terestre”. ,,Cultura <...> rezulta ca o
emisiune complementara din specificitatea existentei umane ca atare <...>. Momentul e decisiv,
caci desparte pe om de toate celelalte fapturi terestre” [ibid., p. 365].

Recunoscand caracterul reductionist al tezei lui B. Malinowski cu privire la determinismul
biologic al culturii umane, si acceptdnd provocarea lui Blaga In ceea ce priveste perspectiva
ontologica a culturii, conchidem ca cultura umand este o dimensiune naturala a omului, oferita
prin nastere de insasi conditia de specie umand.

Aplicarea la cultura teatrala presupune urmarirea fenomenului dat ca un tip de mecanism
uman Tnnascut de manifestare a teatralitatii, care faciliteaza si intelegerea raportului dintre cultura
si procesul de formare a elementelor ei prin educatie. Intr-un subcapitol urmitor vom demonstra
ca dimensiunea teatrald este, pe de o parte, latura umana care-i confera omului integritatea
pierdutd, a carei recuperare ipotetica se afld in mainile antropologilor, iar pe de alta, ca este locul
si mijlocul de recapatare si manifestare a acestei integritati si, astfel, de manifestare a umanului

autentic. Céci teatrul, mentioneaza M. Borie, reprezinta un ,,loc prin excelenta al contactului fizic
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si concret dintre actori si spectatori, <...> un teren privilegiat pentru experimentarea intoarcerii la
0 mai mare a raporturilor umane” [35 p., 17].

Sensul foarte larg al notiunii cultura — de la care pornim in stabilirea notiunii cultura
teatrala — pare sd-si extinda limitele pand la cuprinderea deosebirilor fatd de animal. Aceasta si
deosebeste un obiect ontic (cuprinzator) de cel stiintific (restrans). Dar tocmai acest sens, de
profunzime ontologica, justificd infinitatea de utilizari a termenului cultura, dovada fiind articolul
din DEX, care propune o semnificatie foarte extinsa:

1. Fenomen universal: ,totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire si a
institutiilor necesare pentru comunicarea acestor valori”.

2. Fenomen individual. Primul sens contine precizarea, ca si valorile individului, nu doar
ale omenirii, fac parte din culturd, inclusiv capacitatea acestuia de a se crea continuu pe sine ca
valoare culturalad si ca subiect al culturii: ,,faptul de a poseda cunostinte variate in diverse domenii;
totalitatea acestor cunostinte; nivel (avansat) de dezvoltare intelectuala la care ajunge cineva. Om
de cultura = persoana cu un nivel intelectual ridicat, care poseda cunostinte universale multe si
temeinice”.

3. Cultivare a naturii: agrotehnica, cultura plantelor, plante de cultura, teren cultivat,
cultura unui domeniu agricol/fitotehnic (a viermilor de matase).

4. Cultura biologica: crestere, in laborator, a bacteriilor; colonie de bacterii ob{inuta pe
aceasta cale.

5. (In sintagma) Culturd fizica [DEX].

Nu ne putem limita la aceastd conceptualizare a fenomenului, chiar daca este extrem de
cuprinzatoare, deoarece DEX-ul este un dictionar pentru publicul general si face referire partial la
sensurile tehnice ale conceptului. Este necesara nuantarea pletorei semantice. Acest lucru se poate
realiza apeland la Dictionarul de pedagogie (Cf.: Cultura...) [54], sau la teoreticienii in domeniu.
Astfel, notiunea de cunostinte nu mai satisface azi demersul pedagogic pentru educatia moderna,
acesta fiind examinat in triada care formeaza competenta: cunostinte-capacitati-atitudini [Cf.: 66],
de unde decurge ca un om cult sau un om de culturd nu este individul care detine doar cunostinte,
ci personalitatea — care intruneste un complex de valori din domeniile afectiv, al dezirabilului,
vointei, aprecierii-evaluarii, conceptual si comportamental [Cf.: 137, p. 12]. Respectiv, nu mai este
suficient sa detii multe si variate cunostinte si o buna dezvoltare intelectuald; este imperativ sa ai
si o culturd emotionala dezvoltata; capacitatea de a-ti gestiona dorintele si actele de vointa;
abilitatea de a emite opinii, aprecieri si de a face evaludri, inclusiv ale propriilor valori; sa ai

reprezentari si chiar conceptii proprii despre/asupra celor insusite/valorificate/ formate/ dezvoltate;
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sd realizezi comportamente prin care sa se manifeste una, cateva sau chiar toate aceste dexteritati
[ibid., p. 14-15].

Sensul extins al culturii are o tripla justificare in demersul nostru. Pe de o parte, el raspunde
imperativului lansat de L. Blaga de a intelege cultura intr-o astfel de varianta, caci altfel e ,,0
degradare” si o ,,depreciere” a culturii [32, p. 367]. Pe de alta parte, se evita discutia vaga asupra
culturii, fara a avea un obiect bine delimitat in realitate, caracteristica atator studii in domeniu.
Astfel stabilim concret care sunt acele realitati din sfera umanului pe care le-am putea considera
ca fiind generate si/sau generatoare de elemente ale culturii. A treia justificare a acestei abordari
isi are ratiunea in contextul antropologic al educarii- formarii omului, sustinut si de antropologia
pedagogica, mai concret, de tezele M. Montessori, care intelege educatia pornind de la niste factori
ce tin de conditia umana inndscutd: copilul este purtatorul propriului proces de dezvoltare; el
contine germenii propriei evolutii [128]. Mai exact, noi pornim de la premisa ca elementele de
cultura se afla ca virtualitati sau potentialitati in natura umand, iar formarea lor nu e decat o
identificare, consolidare si dezvoltare a acestora, proces inerent autoformarii sau autoeducarii in
directia unei evolutii firesti a elevului ca subiect ce poarta in sine mecanismele propriei evolutii.

In contextul ET, selectarea metodelor pentru formarea elementelor culturii teatrale se va
intemeia pe dominanta libertate a elevului si pe pasivitatea relativa a pedagogului, elevul trebuind
sa fie el insusi subiect al tuturor elementelor teatrale: dramaturg, regizor, actor, receptor, designer
al decorului, al machiajului; va alege elementele spectacolului: muzica, dansul, luminile etc.

Originile culturii teatrale. Intelegerea fenomenului culturd in cheie ontologici si
antropologic-istorica presupune o examinare critica mai riguroasa a teoriilor culturii. L. A. White
constata c¢a in goana identificarii unui continut ontic al culturii se cade in capcana de a-1 nega
complet sau de a-1 contura pe alte domenii stiintifice decat cel al culturologiei [259]. Chiar si L.
Blaga, care indeamna sd se urmareascd cultura doar in profunzimea sa ontologicd, nu indica
elementele componente ale culturii, ci doar termenii spatiali ai unei matrice a culturii [30].

Si definitia lui E. B. Tylor, care a dominat antropologia culturala timp de cateva decenii si
care a servit ca reper pentru studierea acestui fenomen in diverse domenii, se prezinta doar ca o
enumerare a elementelor/domeniilor acesteia: ,,Cultura este acel complex ce include cunoasterea,
credinta, arta, dreptul, morala obiceiurile si orice alte capacitati sau habitudini pe care si le-a insusit
omul ca membru al unei societati” [232, p. 18].

Conceptul modern de cultura a depasit teoria evolutionista a lui Tylor, descriind cultura in
termenii comportamentului uman. Astfel, culturologii moderni pretind cd realitatea culturii nu e
comportamentul insusi, ci abstractia acestuia. ,,Un comportament deprins, Invatat, specific speciei

umane §i care se transmite de la individ, de la grupul de indivizi sau de la generatia de indivizi la
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altii prin intermediul unor mecanisme sociale mostenite. Acuma insd au aparut indoieli in ce
priveste aceasta stare de lucruri si care au dus la parerea ca fenomenul culturii nu e comportamentul
insusi, ci ¢ abstractizarea acestuia” [Cf.: L. White, 237, p. 127-128].

Astfel culturii i se prescrie un ,,continut abstract, vag, greu de surprins, situatie care duce
la negarea realitatii ontice a culturii”, fenomen surprins de catre JI. A. MoctoBa 1n introducerea
la antologia studiilor de baza in definirea conceptului de cultura. [Cf.: 189 p. 18].

Perspectiva biologica-ontica-psihologica confera omului dimensiune culturala, care consta
intr-un complex de potentialitati virtuale de manifestare culturala [Cf.: C. Jung, M. Foucault,
Hegel, A. Toynbee, C. Levi-Strauss, M. Heidegger s. a.]. Desi se refera la om in general si chiar
daca sunt conceptii din varia domenii de cunoastere si cercetare, acestea nu contravin, ci
consolideaza baza conceptuala a pedagogiei, deci raspund si ipotezei noastre de lucru.

Conform lui S. Freud, cultura ar fi o parte a subconstientului, avind misiunea de a diminua
pornirile instinctuale ale omului, redirectionandu-le energiile in scopurile constientului/ratiunii, in
rezultat generand atractie/pasiune pentru cunoastere, arta, ideal suprem etc. [Cf.: 80].

C. Jung pune bazele unei stratificari a subconstientului, localizand sursele culturale primare
intr-un nivel mult mai profund din subconstient si care-1 determina pe cel de suprafata, individual.
Astfel, dupa Jung, subconstientul nu e de natura pur biologica, ci culturald. Aceastd dimensiune
este descrisa in formele unor arhetipuri constante ce contureaza o memorie a umanitatii in general
si a comunitatii din care face parte omul, reprezentandu-se, totodata, si ca niste matrici universale
de comportament. Ele determind astfel si comportamentul uman, proiectandu-se in activitatea
omului sub forma unor tendinte vagi de regandire, prin intermediul continuturilor si a logicii
acestor arhetipuri, a realitatii percepute. lar cultura in acest sens e realizarea unor potente
fundamentale subconstiente ale sufletului. Si cu cat domina ratiunea, cu atat aceste forme culturale
dezumanizarea fiintei umane [243]. Arhetipurile ce zac latente in fiinfa umana sunt apriorice,
asemenea categoriilor kantiene, ca un nucleu preexistent numit ,,morald primara”, si determina
orice manifestare de natura culturala, constata Zamfirescu [185, p. 128-129].

C. Levi-Strauss considera ca dimensiunea culturala a omului e un sistem virtual de
potentialitati de manifestare in insasi natura umana, concept motivat de teoriile structuraliste
asupra culturii [115]. Cultura este examinata-definita ca functionare a unor mecanisme universal-
umane din subconstient, generatoare de forme culturale, indiferent de spatiotemporalitate si
civilizatie. Prin analiza structurii subconstientului, considera C. Levi-Strauss, se pot stabili
tendintele si perspectivele de evolutie a culturii umanitatii, deja imprimate in subconstient sub

forma unor structuri — ,,0 totalitate de relatii interdependente si cu un grad inalt de regularitate,
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implantate in individ si translate in limbajul informational” [Apud: I. Zamfirescu, 185, p. 128-29].
E acelasi subconstient colectiv, dar care se mainfesta sub forma unor sisteme de semne — limba,
religia, magia, obiceiurile, mitologia, arta, literatura (sisteme culturale), ce organizeaza niste
universalii de comportament uman, corespondente cu arhetipurile lui Jung. Sistemul limbajului,
considera C. Levi-Strauss, este de baza in raportul omului cu orice element al lumii, determinand
astfel si cultura purtatorului de limba fata de realitatea concreta [115].

Universaliilor culturale examinate - supra-Eul, ca tensiune intre sine si subconstient
(Freud), arhetipurile ce organizeaza subconstientul colectiv (Jung), mecanismele universale
generatoare de cultura (Levi-Strauss), i se pot alatura alte universalii de acest tip: ordinea, ca
factor organizator a tuturor aspectelor realitatii, inclusiv umane si culturale (Foucault); munca, un
mod de manifestare a umanului fiintei umane - si astfel a genera cultura (Heidegger); jocul, ca o
alta invariabild umand ce conditioneaza orice manifestare umana, inclusiv culturala (Huizinga);
necesitatile biologice ca impulsuri sau stimuli de generare a culturii (Malinowski); limbajul, care
ii ofera omului intreaga sa deschidere culturala (Humboldt, Sapir-Worf, Coseriu).

Noi le vom numi in continuare cu termenul lui Levi-Strauss, sistem de potentialitati de
manifestare a culturii umane, aflate ca virtualitati in insasi fiinta umana. Atributul sistem este
implicit acestor entitati, respectiv, insdsi cultura e un sistem de elemente relativ autonom, care
serveste omului fie 1n calitate de mecanism ce permite indivizilor sd se adapteze la viata (Brown),
fie ca instrument in satisfacerea nevoilor (Malinowskii) sau fie ca e un sistem de comportament
transmis social, servind la integrarea comunitatilor umane in mediile lor ecologice (White), ori
sisteme simbolice create de gandirea umana (Lévi-Strauss).

De unde conchidem ca cultura este concomitent datd si creatd, exterioard omului si
interioard, implicitid acestuia: sistem de elemente ale existentei umane, materiale i spirituale,
exterioare somaticului sau, a caror culturalitate isi are originea in insdsi natura fiintei umane.
E o definitie departe de a cuprinde toate caracteristicile culturii, dar e o definitie care dezvaluie
esenta culturii, devenind astfel cea mai semnificativa educatiei. Am explorat deci in cercetarea
noastrd, la nivel teoretic, praxiologic si experimental, anume aceste caracteristici ale
culturii/culturii teatrale/educatiei teatrale:

e Cultura este un sistem de elemente ale realitatii umane. Deci orice element din realitate,
caruia omul 1i da o existentd, adica tot ce este (re)cunoscut si notionalizat de catre om prin limbaj,
poate fi, in anumite conditii, element al culturii. Vom specifica mai jos aceste conditii.

o Sistemul elementelor culturii are §i o existenta extra-somatica — deci poate fi adoptata o
perspectiva a relatiilor acestora cu alte sisteme de acest tip, relationare ce poate determina

culturalitatea lor, precum si impactul cultural in relatie cu omul.
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o Cultura isi are premisele in natura umand. Individul uman este purtatorul genetic al
unui sistem de elemente culturale — premise ale culturii umanitatii si ale comunitatii din care face
parte, care constituie dimensiunea sa culturald, reprezentatd de niste virtualitafi (spirituale si
materiale) de comportament cultural — mecanisme de transmitere si perpetuare a elementelor
sistemului cultural, ghidate de legitati proprii de existenta-dezvoltare, in contextul comunitatii din
care face parte individul, si avand statut de valoare.

e Culturalitatea este doar contextuala. Contextul este situatia concreta de viata in care
avem obiectul dat si omul cu intreaga sa experientd legati de realitatea respectiva. In aceastd
de acest obiect. De ex., realitatea miel, facand parte din tipul de raporturi om-bou [5], are drept
corespondent cultural un intreg sistem de potentialitdti de comportament uman, realitatea carora
este posibilda doar in situatii concrete de raportare. in contextul animale domestice, va primi
continutul: puiul oii — viitorul berbec/oaie etc; in context economic — blanita: un anumit numar de
caciuli sau gulere; in context religios — jertfa etc.

Prin urmare, un element cultural este un rezultat al unui raport dintre o realitate oarecare si
om. Mai exact, raportata la fiinta umana, realitatea (re)cunoscutd va genera un intreg sistem de
elemente (= cultura acestei realitati) cu statut de valoare (produse materiale, norme, cunostinte,
atitudini etc.), legate strans intre ele si tocmai aceastd interconexiune generand o anumita
manifestare umana (sau comportament, in sensul antropologilor moderni). Iar componenta sa +
valoric trebuie inteleasa tocmai in sensul ca este recunoscuta ca atare si ghideaza activitatea umana
in mod axiomatic, ca facand parte dintr-o comunitate concreta si deci ca apartinand unei culturi
concrete. In acest sens trebuie inteles postulatul ca omul este produs al culturii si cultura este
produs al omului. Acest proces de generare a valorilor legate de realitatea data este o actualizare

Educatia trebuie deci sd se intemeieze epistemic pe aceste postulate, caci anume ele o
ghideaza catre libertatea teleologicd, continutald si metodologica a celor doi subiecti ai sdi.

Teatralitatea. Originea teatralitatii e in ratiuni exclusiv practice — controlul prin ritual si
magie a fenomenelor naturii inaccesibile fiintei umane — a ploii, secetei, bolilor etc. Treptat,
ratiunea practicd se diminueaza, teatralitatea constituindu-se n arta teatrala, care are rol si functie
de cunoastere si existenta generala. ,,Prin ritual, mentioneaza D. E. Kertzer, parerile despre univers
se dobandesc, se reintaresc si eventual se schimba” [113, p. 22], iar Cassirer observa, ca ,,cultul
reprezintd instrumentul adevarat prin intermediul cdruia omul isi subordoneazd lumea nu atat

spiritual cat fizic — principala grija a creatorului lumii fatd de om consta in faptul ca i-a oferit
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diverse forme de cult, prin care sd cucereasca fortele naturii. Pentru cd, in ciuda cursului sdu
regulat, natura nu cedeaza nici un secret fara ceremonie” [209, p. 53-54].

Devenind dimensiune umana, teatralitatea a produs teatrul - obiect de cunoastere al
antropologiei culturale. Teatrul este mod si loc de recuperare a unitatii si integritaii umane,
pierdute odata cu pierderea oralitatii cauzata de aparitia scrisului; teatrul reprezinta ,,metonimia
tribului reunificat, regenerat”, concluzioneaza Borie [35, p. 17-18], care altidata s-a bazat pe
raporturile directe dintre oameni. Doar in actul teatral este posibila valorificarea si recuperarea
unei ,,stiinte de a fi” si nu a unei ,,stiinte de a face” [ibid., p. 24]. Aceasta teorie ofera explicatii de
naturd fenomenologica asupra dialogismului si oralitatii specifice relatiilor copilului cu celalalt si
asupra unei deschideri a acestuia in situatii de rol.

Teatralitatea este explicata de Gadamer prin principiile naturalismului (necesitatii de a fi)
si al conventionalismului (necesitatea de a parea) [260].

Legat de teatralitate este conceptul jocul de rol, conform caruia fiecare individ uman este
determinat sa-si asume pe parcursul vietii - pentru a comunica, a se exprima, a se prezenta si
autoidentifica - anumite roluri. Conceptul de rol il implica pe cel de joc, definit de J. Huizinga
drept ,,ordine suprapusa celei reale, in care intri si din care poti eventual sa si iesi” [107, p. 12].

Jocul, ca varianta a teatralitatii, descrie condifia umana primara si autentica, exprimata de
postulatele: Omul e pe deplin om doar atunci cind se joacd (F. Schiller); In omul adevirat se
ascunde un copli ce vrea sa se joace (F. Nietzsche) [Apud: M. Mihoci, 126, p. 136].

Cultura teatrald reprezintd acel sistem de continuturi ale realitdtii care este rezultatul unui
comportament/manifestare uman/a legat/a de arta teatrala si in contextul artei in general: obiecte
materiale (opera dramaticd, teatrul ca institutie si ca edificiu), agentii acestui domeniu
(dramaturgul, regizorul, actorul, publicul si directorul teatrului, intreg personalul etc.), dar si
diverse norme ce reglementeaza activitatea umana legata de teatru, diverse cunostinte, abilitati,
aptitudini, atitudini etc., deci un sistem de competente-abilitati-trasaturi-comportamente-
reprezentari-convingeri teatrale.

Formarea culturii teatrale a elevilor necesita formularea unui sistem de obiective si
desfisurarea unui program de activitate cu elevii. Inteles ca realizare a unei posibilititi de
manifestare (culturala), stocatd in natura/conditia umana in forma unor virtualitati (culturale),
elementul de cultura teatrala deja contine latent premisele de valorificare metodologica a sa in
procesul educativ. Astfel arta teatrala este abordata concomitent ca act semiotic, intr-0 paradigma
a semioticii semnificarii, isa ca act de comunicare [23].

Dimensiunea teatrald si cultura teatrald sunt legate de conceptul de uman, ale carei

constituente sunt: ratiunea (homo sapiens — Bl. Pascal); gandirea (fiinta ganditoare — R. Descartes);
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interesul, curiozitatea (fiinta contemplatoare, exploratoare ca obiect — F. Nietzsche, si ca subiect
— L. Blaga); limbajul verbal si gestual (fiinta comunicativa, sociald, zoon politikon — Aristotel, sau
homo significans, care da sens semnelor din jur); activitate intentionata (fiintd dinamica, ce
actioneaza VS. reactioneaza — L. von Mises); creativitatea (homo faber — H. Bergson); religiozitatea
(homo religiosus - M. Eliade) etc. Acestora, care pun fiinta umana in raport cu animalul, li se poate
alatura conceptul omul teatral, care sintetizeaza fiinta sociala si homo ludens si care pune in
evidenta teatralitatea drept componenta a naturii omului, caci ii marcheaza devenirea sa umana in
aceeasi masura ca si celelalte caracteristici — rationald, creatoare, comunicativa, afectiva etc. [17].

N. Evreinov afirma despre prezenta instinctului teatral al omului, instinctul teatralitatii sau
nevoia jocului de rol, al transfigurarii, care guverneaza viata umand, fiind responsabil de
socializarea individului uman [75], iar J. Huizinga — despre instinctul ludic, care asigura
organizarea vietii umane [107].

Conform lui E. Goffman, omul are capacitatea innascuta-cultivatd de a se detasa de
animale prin auto-obiectualizare si auto-manipulare, cotidianul sau fiind plin de teatralitate din
cauza nevoii de a relationa natural si social [253].

In baza tezelor mai sus examinate, definim educatia teatrali ca avansare a educabilului
de la dimensiunea teatrala la cultura teatrala. Cultura teatrald reprezinta o parte a culturii
generale. Dimensiunea teatrald este parte a naturii umane si se manifestd in toate activitatile
omului, ca o actualizare a unor potentialitati teatrale innascute, manifeste in diverse forme —
competente, atitudini, reactii psihoemotionale etc. — ale raportului artei teatrale cu omul/elevul.

Finalitatea principala a ET este elevul teatral (et) - educabilul care se afla in proces de
formare a culturii teatrale si care comporta caracteristica fundamentala a omului teatral: sinteza
fiingei sociale si a lui homo ludens; el isi asuma teatralitatea in mod firesc, drept caracteristica
congenitald implicita omului, care ii marcheaza devenirea sa umana in aceeasi masurd ca si
celelalte caracteristici — afectivitatea, rationalitatea, comunicativitatea, creativitatea etc. [17].
Caracteristica definitorie a elevului teatral este cultivata in procesul educatiei teatrale, in care,
elevul teatral, in raport cu invatatorul, este al doilea subiect al educatiei; in raport cu piesa -
receptorul ei; in raport cu spectacolul este actor - unul din subiectii creatori ai acestuia; in raport
Ccu sine - obiectul propriei formari cultural-teatrale.

Deoarece dimensiunea teatrald este esentiald omului, putem afirma ca spectacolul sau
ceremonia il reprezinta esential pe om. Deci educatia teatrala este si recomandabila, si obiectiv
necesara.

Metodologic, avantajul educatiei teatrale il reprezinta sincretismul literaturii si artelor

coregrafica, muzicala, plastica etc., care, pe langa efectul educativ separat pe care il poate oferi
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fiecare dintre ele, abordate interactional, atribuie un spor de eficienta in formarea-dezvoltarea
elementelor CT si a celei generale.

Sursele de referintd ale domeniului mentioneaza ca cele mai importante in ET a elevilor
sunt rolurile de autor, regizor sau actor, pe care si le poate asuma fiecare copil.

Autorul. ,,Omul, afirma L. Blaga, privit structural si existential, se gaseste intr-o situatie de
doud ori precard. El trdieste de o parte intr-o lume concretd, pe care cu mijloacele structural
disponibile nu o poate exprima; si el traieste de alta parte in orizontul misterului, pe care insa nu-
| poate revela” [32, p. 51-52]. Pentru a-si depasi situatia precard, omul creeaza diverse mituri, a
caror functie principala este intelegerea fenomenelor ce-i insotesc existenta. In acelasi sens poate
fi explicatd crearea de catre copii a divesrselor istorioare cand trebuie sa explice situatil
incompatibile cu viziunea lor asupra realitatii. Perceptia naiva a realitatii si asa-zisa logicd de
copil, care deseori creeaza ,,absurditati”, nu sunt niste erori sau nereguli. Dimpotriva, potrivit lui
K. Ciukovski, in acestea se manifesta necesitatea ratiunii copilului de a intelege cu orice pret lumea
inconjuratoare [239]. Cele doud fenomene ,,copilaresti” solicitd pedagogului o anumitd optiune
pentru textul dramatic si o anumitd metodologie de lucru cu acesta, prin care sa-1 atragad in
activitatea de re-creare a textului in conformitate cu propriul mesaj produs exprompt in baza
propriilor experiente de viata si estetice [108]. prin urmare, calitatea de autor a copilului nu e deloc
simpld si departe de cea a adultului autor.

Regizorul. Instinctul teatral al omului se manifesta si prin calitatile sale regizorale, care-i
sunt implicite genetic si cultural. Dupa B. Malinowski, forma primara in care omul e pus n situatia
de a regiza o succesiune de actiuni stabile o reprezinta ritualurile magice. Incircata de magie este
intreaga activitate practica a omului primitiv — vandtoarea, gradindritul etc., la fel ca si toate
evenimentele din viata sa — nasterea, initierea, moartea, care se desfasoard/sunt asistate de un sir
de actiuni bine organizate, deci regizate, cu un caracter pronuntat magic-simbolic, in scop de
influentare beneficd. Desi este constient de aportul muncii proprii in obtinerea unor produse
materiale sau/si spirituale, omul primitiv nu va renunta la ritualul magic [118, p. 30]. Dimpotriva,
se considera ca nu este admisa nici 0 omisiune, nici o greseala, ceea ce sugereaza, pe de o parte,
caracterul unitar sincretic al cunoasterii inca din cele mai vechi timpuri, iar pe de alta — vechimea
motivarii actiunilor strict regizate in orice activitate umana.

Insasi activitatea ludicd, in special jocul pe roluri al copiilor, observa G. Mead, contine
implicit si In mod necesar actiunea regizorala, care se impune fiecarui participant la joc, céci
propriul rol iti solicita capacitatea de imaginare a actiunilor celorlalti actori si sa actionarea ca
element al intregului joc. Copilul proiecteazd scena mental si integral, proband astfel faptul

detinerii unor premise aptitudinale regizorale innascute si dezvoltate prin educatie [255].
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Actorul. Caracteristicile specific actoricesti, precum capacitatea de a gestiona si exprima
emotiile, sunt factori semnificativi actului ritualic, ei realizand functiile cathartica [Aristotel, 6],
afectiva, de descatusare si sociala [113, p. 23].

Aptitudinile actoricesti si regizorale, mentioneaza Frazer [79, p. 140-143], sunt asigurate
de activitatea mecanismelor mimesisului, verosimilului si necesarului, care se dezvolta ulterior in
principii ale operei artistice, indeosebi ale celor dramatice, dar pe care Aristotel le considera
comune tuturor operelor de arta [6, p. 28]. Un ritual, afirma Frazer, se bazeaza pe magia
homeopatica sau imitativa — similarul produce similarul [79, p. 30], astfel ca ploaia este chemata
prin stropitul cu apa, sau este alungata prin aruncarea in timpul ploii cu jaratec [ibid., p. 140-143],
mama care adopta un copil imita nasterea lui prin impingerea acestuia pe sub haina ei [ibid., p. 37-
37] etc. Aici falsul sau greseala nu sunt acceptate, in joc intrand verosimilul si necesarul — principii
de baza ale lumii de sensuri pe care 0 construieste opera artistica, in care imitatiei i revine rolul
de a crea ,,0 realitate posibila in limitele verosimilului si ale necesarului si nu de a reflecta realitatea
superficiala, actualmente existenta ori intamplata in trecut” [6, p. 15]. E. Cassirer remarca, ca tot
ce are loc 1n aceste ritualuri nu este doar o reflectare sau imitare a vreunui proces, ci inseamna
procesul insusi, un eveniment real, in care putem observa elemente de arta dramatica [210, p. 54].

Aristotel considera imitatia ,,dar innascut” [6, p. 75]. Copiii prezinta in jocuri scene preluate
din mica lor experientd de viata - imitd vizita la doctor, mersul la cumparaturi etc. Si distributia
rolurilor o fac in functie de adecvarea caracteristicilor ,,actorului” la cele ale personajului, luandu-
si rolul in serios: ei se bucurd sau se supard cu adevarat, resping unele scene sau roluri, mentiona
C. Ciukovski [239].

In concluzie. Teatralitatea este congenitala fiintei umane. Ea zace latent in fiinta umana ca
potentialitate pana la valorificarea adecvata, fiind dezvoltata in valoroase finalitati ale educatiei.
Abordarea antropologicd a activitatii teatrale dezvaluie aspectele ei ontologice, contribuie la
intelegerea corectd a acesteia, determind subiectii educatiei sa-si revada conceptele didactic-
educative si sa cultive copilului capacitatea de a crea, regiza si juca anumite situatii dramatice,

deci de a-si forma elemente ale culturii teatrale.

1.2. Abordarea semiotici-hermeneutica a culturii teatrale

Teatralitatea in coordonatele simbol-semn-interpretare. Extinzand formele a priori
kantiene de constituire a obiectelor cunoasterii naturale asupra intregii culturi umane, Cassirer
recunoaste niste universalii in raportul om-realitate. Kant fundamenteaza un simbolism natural,
considerat de Cassirer punct de plecare in constituirea produselor simbolice umane. Astfel, omul

nu traieste in lumea fizica, nu are contact direct cu lumea fizica, aceasta fiindu-i mediata de formele
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simbolice in care i se prezinta realitatea. Avem deci un dublu raport intre om si realitate — omul
creeaza formele ei simbolice ale lumii in functie de modul in care lumea i se dezvaluie prin formele
simbolice create anterior de el.

Deci lumea e tot ceea ce omul a pus in ea. ,,Omul nu mai traieste intr-un univers pur fizic,
statueaza Cassirer. El traieste intr-un univers simbolic. Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti
ale acestui univers. Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolicad, tesatura incalcitd a
experientei umane. Intregul progres uman in gandire si experientd speculeaza asupra acestei retele
si o intareste. Omul nu mai Infrunta realitatea in mod nemijlocit; el nu o poate vedea, cum se spune,
fata in fata. Realitatea fizica pare sa se retragd in masura in care avanseaza activitatea simbolica a
omului, in loc sa aiba a face cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un sens, in mod constant
cu sine insusi” [40, p. 44].

Deci lumea este un ocean de simboluri in care omul descifreaza si incifreaza totodata, ca
act de cunoastere si stapanire. Astfel se intemeiaza si o noud definitie a omului — animal
simbolizant — care implica dimensiunea culturala ca element indispensabil si formator al raportului
om-lume.

Conceptul de simbol este deci definitoriu cercetarii noastre. Prima functie a simbolului era
stabilirea unei legaturi intre oameni, care, treptat, a avansat la cea de exprimare a unei relatii
profunde intre om, lume si divin [Cf.: 47, p. 15]. In antichitatea greaci, simbolul prezenta o piesa
rupta in doua, ale cdrei parti, purtate de partenerii unei intelegeri, fiind imbinate, serveau ca semn
de recunoastere. Etimonul grecesc Inseamna a uni, a lega, a reuni cele despartite, a simboliza,
sau, varianta verbald, a te intdlni cu cineva, a duce tratative cu cineva, a cauta sa ghicesti sensul
unei enigme [211, p. 15]. Semnificatia simbolului rezultd din transformarea unei actiuni intr-0
entitate. Istoria originii simbolului evoca ideea de refacere a unitatii, de reintegrare, de validare a
unei aliante. Reunificarea e posibila, pentru ca unitatea precede ruperea (fragmentarea) [ibid.].
Intelegerea simbolului ca entitate a realitatii, considera Cassirer, recupereazi esenta originari a
simbolului, aga cum o intelegea si valorifica omul primitiv in lumea sa mitic-religioasa [Apud: 47,
p. 15], pentru care simbolul era unul ce intemeia o realitate si nu unul care doar trimite la o realitate
preexistenta.

Simbolul are functie reprezentativa, care presupune o legiturd non-arbitrara intre imaginea
simbolicd si ceea ce simbolizeaza (realitatea simbolizantd). Coeziunea simbolica, noteaza D.
existand o tensiune dialectica: fiind ireductibile calitativ, apartin unor registre existentiale diferite
(lumea sensibild/lumea inteligibild), dar, totodata, indisociabile — in diferenta ontologica intre

expresie si semnificatie existand continuitate esentiald si discontinuitate existentiala [ibid., p. 16].
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|. Zamfirescu arata ca raportul simbolicului se valorifica cu existentialul sau onticul, care
vine in atentia unei antropologii ispitite de aceastd data de semiotica si hermeneutica [185, p. 23].
Iar intr-un act de Intemeiere ontologica se opereaza simbolul ca echivalent fidel al autenticitatii,
esentei realitatii, acesta devenind astfel un semn ce face parte dintr-un sistem de transmitere a
acestor autenticitati. In acest sens, putem pune semnul egal intre simbol si semn, cu atat mai mult
cu cat C. Levi-Strauss considera cultura ca fiind compusa din astfel de sisteme semiotice, cel
lingvistic fiind si cel de baza [115].

O atare interpretare a simbolului este aferentd conceptiei cercetarii noastre. Considerand
orice realitate (inclusiv elementul teatral) ca simbol, procesul de semnificare a ei, ca act de
prezentificare sau actualizare a continutului sau valorii lui esentiale, este acelasi lucru cu procesul
de actualizare sau concretizare a potentialitatilor culturale legate de aceasta realitate, doar ca e
vazut din perspectiva pedagogica [15]. Inteles astfel, simbolul nu se prezinti ca invariabil decat in
stratul sau de profunzime, care este esential si universal. (a se vedea infra, tabelul 1.4. la capitolul
Teatralitatea in coordonatele simbol-semn-interpretare). Modificarile (in actul de semnificare)
intervin in perimetrul culturii (ca potentialitate individuald si a comunitatii) in care acesta se
manifestd, ,,fard ca prin aceasta intelesul sdu profund sa fie alterat sau abandonat”, mentioneaza
D. Cojanu [47, p. 17].

Putem deci considera elementul teatral ca simbol al carui continut e un produs al raportului
element teatral-individ, realizat intr-o situatie concreta, printr-un proces de re-cunoastere a lui
(continutului) si ca existd o motivatie internd (culturald) a propriului continut (descris infra in
figura 1.4) .

Conform lui Hegel, simbolurile existente ,,poseda deja in fiinta lor proprie semnificatia
pentru a carei reprezentare si exprimare sunt folosite” [101, p. 313], deci simbolul nu este un semn
indiferent, ci unul care cuprinde continulul reprezentarii pe care el o infatiseaza [ibid.]. De aceea
pedagogul ar trebui sa investigheze, prin testare individuala, intreaga cultura teatrald pe care o au
elevii, tinand cont de faptul ca elementele sau grupul de elemente teatrale sunt purtitoare de o
culturd oarecare in raport cu elevul si cu comunitatea din care acesta face parte (familie, scoala,
localitate, tard). Astfel ca, daca a da sens unui simbol inseamna un act de descoperire a adevaratei
realitati, prin recunoastere semnului a dimensiunii culturale se recunoaste si un continut al realitatii
legate de acest semn si care e latent in relatia lui cu omul.

Simbolul si semnul deci nu sunt simple produse ale unei simbolizari sau semiotizari; ele
sunt produse specifice, ce implica si actul al carui rezultat sunt. lar acest act, din perspectiva invers-

vectoriald, poate fi descris ca proces de cunoastere si raportare la realitate. Din perspectiva
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metodologica, in care simbolul este instrument al educatiei, aceasta identitate e binevenita, intrucat
trimite la sistemul de metode specifice artei teatrale si la metalimbajul semioticii/semiologiei.

In acest mod, pe langa un statut special de semn, purtitor al unei dimensiuni culturale in
raport cu omul, semnului teatral i se recunoaste si un specific al receptarii lui, In contextul unei
Cunoasteri a realitatii ca act de Intemeiere, constituire si creare. Si in acest sens se mizeaza mult
pe independenta elevului receptor, a carui misiune de astd datd va fi descoperirea acelei legi a
codificarii in 1nsasi constructia semnului, care ii va servi drept reper de interpretare [ibid.].

Un element cultural este rezultatul unui raport dintre o realitate oarecare si un individ
uman. Realitatea (re)cunoscutd va genera un sistem de elemente (= cultura acestei realitati) cu
statut de valoare — produse materiale, norme, cunostinte, atitudini etc. interconexate si
generand/fiind si manifestare umana.

Culturalitatea si elementul cultural (teatral) creeaza deschideri epistemice culturii: o
situatie concretd, in care se produce o manifestare culturala de orice tip, ca existenta latenta si
potentiala in fiinta umana, presupune existenta unui proces de semnificare, cu toate mecanismele
(biologice, psihologice, lingvistice), variabilele si legitatile pe care le implica. Acest proces poate
raspunde conditiilor unor perspective semiotice si hermeneutice, in care este vizat un continut, un
cadru si un context de interpretare si comunicare a lui. El caracterizeaza orice obiect al realitatii,
material sau ideal, deci raspunde conceptiei adoptate de cercetarea noastra asupra culturii: orice
realitate existd cu un continut (cultural), pe care i-l prescrie sau i-1 da omul in functie de o anumita
situatie (cadru si context, in senso latu).

Adoptarea si adaptarea pedagogica a acestei perspective nu poate fi facutd inainte de a
aborda arta teatrald din perspectiva semiotica.

Arta teatrald ca fapt semiotic. Arta teatrald poate fi abordata din perspectiva semiotica
datorita functiei sale estetice, care se manifesta in producerea unor elemente specifice de cultura —
a valorilor estetice. Acestea pot fi insa obtinute doar centrand demersul educational anume pe
functia estetica a operei dramatice: accesarea mecanismelor de manifestare a artei teatrale si
instituirea unui raport intre elevul receptor (spectator/actor/regizor) si opera dramatica. Acest
raport nu este unidirectional, ci bidirectional, receptorul fiind concomitent consumator si re-creator
al operei, caci decodarea semnului teatral este un proces de semnificare individuald a lui. ,,Un
semn estetic produce alt semn estetic”, noteaza L. Barlogeanu [12, p. 69], caci abordarea semiotica
asigurd libertatea necesara optimizarii formarii elementelor de culturd teatrald. Contextul creat
astfel instituie o stabilitate, o constantd in realizarea functiei estetice, deoarece exercitiul decodarii-
semnificarii semnului teatral produce o diversitate enorma de valori. Dar pentru a le obtine, e

nevoie a se crea conditii identice/similare: aceleasi norme estetice, acelasi grup de subiecti si,
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derivat din acesta, aceleasi frontiere ale domeniului estetic, condifionat de experienta, varsta, gust
estetic, capacitate de judecata estetica si de identificare a valorii estetice etc. Aceasta presupune
implicit o incompatibilitate a naturii semiotice a artei cu subiectivismul estetic, caci contextul
educativ conditioneaza valoarea estetica, atitudinea fata de ea, deci si tot ceea ce numim cultura
artisticd, ca finalitate distinctd a procesului instructiv-educativ [ibid.].

Prin urmare, definitia clasica a semnului poate fi parafrazata astfel: semnu/ este ceva ce sta
pentru altceva si indica (comunica) despre acel altceva (valoarea estetica). Anume acel altceva e
ceea ce diferentiaza lumea creatd in artd de lumea reald. Si anume din acest motiv contextul
educativ va fi cel ce il va determina pe elev sa nu caute legile oceanului de semne din realitate in
semnele artistice, care doar par a fi copii ale realitatii, fiind de fapt alt tip de semne — cu functie si
valori estetice, intemeiate pe verosimil si pe veridic.

Gandirea artistica (judecata de valoare, judecata de gust), statueaza Kant, este subiectiva si
afectivd, cdaci In sentimentul placerii estetice ne percepem ca realizand o judecata reflexiva,
determinata de gustul estetic (care-i individual). Examinat ca act semiotic, procesul de formare la
elevi a elementelor culturii teatrale activizeaza mecanismele receptarii si/sau credrii artei si
culturii, care este Insotit/la care participd implicit si factori sociali, precum normele estetice, gustul,
valorile etc., sintetizati de judecata reflexiva si de judecata de gust [112]. In context, K. E. Gilbert
st H. Kuhn mentioneaza ca judecata reflectantd raporteaza ceea ce vede si aude la un binevenit
sentiment de adaptare izbutita a partilor datului perceptiei [93, p. 297], de aceea gandirea artistica
mai este numita in cotidian si intuitie artistica. Prin urmare, semnul teatral primeste o semnificare
si valoare ca rezultat al unui demers de actualizare contextuald a unor potentialitati axiologice,
generate de relatia semn teatral — om.

Exemplu. Daca un copil va trebui sa interpreteze un semn teatral — personajul lup cu toate
elementele sale (actiuni, comportament, infatisare, atitudine etc.), pedagogul nu-i va impune nimic
din propria semnificare a acestui semn. Copilul va cauta sa atribuie acest semn particular la ceva
general, el fiind doar ghidat de educator in cautarea sa, sprijinindu-se pe experientele estetice ale
copilului: existenta personajelor negative-pozitive, reprezentarea lui ca animal etc. — toate
impreund constituind acea judecata reflexiva a copilului, care stie ca ceva este asa cum este, dar
nu poate explica de ce, deoarece nu cunoaste legile si principiile cunoasterii. Or, structura
antropologica a copilului este putin diferitd de cea a adultului, de ex., copilul doreste sa existe
neconditionat doar personaje pozitive iar binele sa prevaleze si sa Invinga.

Educatia teatrald ca act de comunicare. Tezele din subcap. 1.1 contureaza orientarea
dominanta in educatia teatrala modernd: sintetizarea abordarilor teoretice, metodologice si

aplicative [149, 221, 231, 262 s. a.]. De aici si demersul teoretic pentru pedagogia formarii culturii
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teatrale la elevii din clasele primare se constituie din caracteristicile artei — artei teatrale, receptarii
artistice — receptarii spectacolelor de teatru (examinate in subcapitolul 1.2), principiile si
mecanismele psihologice ale activitatii teatrale — activitatii teatrale a copiilor (conturate in
subcapitolul 1.3), principiile educatiei artistic-estetice (EAE) — principiile EAE a elevilor din
clasele primare, teoria si metodologia EAE a elevilor din clasele primare, metodologia educatiei
teatrale — metodologia formarii la elevii claselor primare a elementelor culturii teatrale. Aflandu-
se sub semnul principiului superizarii ca fenomene ale artei [Cf.. 156], fiecare din aspectele-
fenomenele aferente formarii culturii teatrale elevilor din clasele primare atrage dupa sine
examinarea si a altor fenomene, asa Incat ar fi dificil, daca nu imposibil, sa fie identificate lucrari
care sd prezinte doar un singur aspect. Vom incerca totusi o structurare apropiatd de structura
demersului teoretic a trimiterilor la sursele, ideile, conceptele si principiile examinate in
continuare.

,» Loate valorile inglobate de termenul cultura, statueaza V1. Paslaru, sunt creatii ale omului,
lar omul creeaza doar raportandu-se la lumea din afara sa si la propriul univers, in toate situatiile
actul creatiei avand motivatie personala. In cazul valorilor ,,date” individului — natura, valorile
create de omenire — acestea sunt definite ca valori in baza atitudinilor pe care le elaboreaza
individul fata de ele, atitudinile fiind recunoscute ca acte de creatie, caci anume ele certifica faptul
unor mutatii in fata celui care le elaboreaza” [144, p. 7-8].

Pe dimensiunea artei, cultura, conform lui E. Spranger, citat de VI. Paslaru, ”marcheaza
trei aspecte ale artei, semnificative si educatiei teatrale: receptarea valorilor culturale, trdirea sau
vibrarea spiritului in contact cu valorile supraindividuale, si crearea valorilor” [Apud: 144, p. 7],
toate trei avand referinta directa la receptorul de artd, deci si la activitatea teatrald a copiilor.

St. Barsanescu identifica educatia cu crearea valorilor ,,printr-o opera tripla de ingrijire, de
indrumare si cultivare”, stabilind o relatie indisolubila intre educatie si cultura: ,,Mai inti cultura
este inteleasa ca totalitate a valorilor realizate de spiritul uman, vehiculate in stiinta, artd, morala,
religie, drept. Este o creatie a omului ce se obiectiveazd in carti, tablouri, monumente. Prin
intermediul lor omul se educa” [Apud: 57, p. 35-43].

J. Dewey sustine c4, fiind cultura cea mai importanta valoare educationala, ea este si model
al vietii insasi, instrument ,,de crestere a experientei, de reorganizare si acumulare a acesteia prin
intermediul educatiei, ca si scop si mijloc fundamental al educatiei” [63, p. 45].

Muzica si teatrul sunt arte interpretative. Cel care interpreteaza il face pe spectator sa intre
in lumea simturilor, a ideilor, a gandurilor, In lumea spirituala a autorului, dar si ii oferd

posibilitatea de a nuanta imagini, personaje si de ale interpreta in maniera proprie.
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Analiza programelor analitice si a ghidurilor metodologice a demonstrat ca activitatea
teatralizata a copiilor este un compartiment mai putin dezvoltat al educatiei artistice a copiilor.
Pana nu demult n-a exista si o metodica unica in principiile sale generale de educatie artistic-
esteticd a copiilor, aceastd importantd misiune fiindu-si asumatd de un grup de cadre didactice de
la USARB, care a elaborat studiul teoretic-metodologic Educatia artistica in prescolaritate, multe
din principiile, ideile si conceptele cdruia sunt valabile si educatiei artistic-estetice in clasele
primare, inclusiv educatiei teatrale a elevilor de aceasta varsta [132]. Am dezvoltat aceasta tendinta
in studiul nostru De la dimensiunea teatrald la cultura teatrald, in care Se arata ca programele
analitice si a recomandarile metodice existente [45, 147, 223 s. a.] certificd ideea enuntata mai sus.

Astfel, cultura teatrala a elevilor ca finalitate a educatiei teatrale, conform pieselor
curriculare examinate, trebuie sa se intemeieze pe teoriile:

ludicului (J. Huizinga); privind legatura dintre necesitatile fundamentale si cultura (B.
Malinowski); despre complexul de inferioritate ca factor stimulator al vietii psihice (A. Adler);
cu referire la subconstientul colectiv impreuna cu arhetipurile ce reprezinta baza primara (K. Jung);
formarii personalitatii n baza unui mecanism de interactiunii factorilor psihologici si sociali in
manifestarea formelor culturale ale omului (E. Fromm); despre analiza structurii subconstientului
(C. Levi-Strauss); perceperii psihologice a realitatii prin artd si imagini artistice (L. Vigotski);
asupra principiului naturalismului (necesitatii de a fi) si al conventionalismului (necesitatea de a
parea) (G. Gadamer); despre om ca fiintd culturald (L. Blaga); despre natura culturald a
subconstientului (K. Jung); educatiei literar-artistice (V1. Paslaru); teatrului popular (lu. Filip)
educatiei muzicale (I. Gagim) etc.;

principiile: organizarii vietii umane ca realitate ludica, identificarii actelor de receptare cu
actele de formare a receptorului, superirzarii, sistematizarii, continuitatii si gradualitatii, empatieli,
atractivitatii, pregatirii anterioare (de a fi emitator, de a fi receptor), tehnologizarii prioritare s. a.;

conceptele: platonician-aristotelic despre arta ca mimesis si catharsis, al lui J. Huizinga
homo ludens sau instinctul ludic (de a juca), reflectiile lui N. Evreinov asupra instinctului teatral
al omului sau instinctul teatralitatii, al transfigurarii;

tezele lui I.Goffman asupra teatralitatii cotidianului s. a. [21].

Asa cum s-a demonstrat in primele compartimente ale acestui capitol, arta, ca tip de
cunoastere si existentd umand, prezintd si o forma specifica foarte importantd de comunicare.
Comunicarea, In general, si comunicarea prin ludic, In particular, este definitorie formarii
elementelor culturii teatrale la elevii din clasele primare.

In cadrul educatiei teatrale, comunicarea are loc cu obiecte estetice (opere de arti,

frumosul din naturd si societate). Aici prioritate are contactul viu, emotional, sentimental,
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perceperea vizuald, apoi si constientizarea, valorificarea, aprecierea — intr-un final verbalizate si
directionate. Astfel are loc formarea atitudinii estetice.

Comunicarea, in special actul de vorbire, este definita ca intdlnire intre cel putin doi
parteneri: unul afla sau invata ceva de la celalalt.

Comunicarea este abordata din perspectivele:

» lingvistica si semiotica (realizabild cu ajutorul diferitelor semne si semnificatii ale
cuvintelor). In aceasta privintd, V. Ceausu evidentiaza ca importante pentru relatia pedagogica
urmatoarele: comunicarea verbald si comunicarea nonverbala, prin diferitele lor componente si
modificarile ,,vegetative” ale organismului vorbitorilor, si anume: pronuntia corecta, clara si
ingrijita a profesorului si a elevilor; semnificatia termenilor utilizati §i expresivitatea acestora;
vocabularul bogat al vorbitorilor; pantomima (tinuta corpului, a mersului, gesturile instrumentale,
retorice $i reactive); mimica (expresia fetei, mobilitatea privirii, deschiderea larga sau redusa a
ochilor); ticurile verbale ca reactii stereotipe in actiunea de comunicare [44, p. 142-160], la care
ar trebui sd adaugam, conform lui M.C. Calin, si tonalitatea vocii, ritmul vorbirii, modul de
accentuare a cuvintelor si pauzele dintre acestea [Cf.. 42];

* psihologica — ansamblu de procese prin care sunt desemnate schimbul, transmiterea si
receptarea de informatii dintre oameni si modificarea comportamentului lor in actul comunicatrii;

* cibernetica — in sensul tehnicii comunicarii, in care se diferentiaza un emitator, un cod,
un receptor, un proces de codare si un proces de decodare a limbajului;

* filosofica — in sensul dependentei comunicarii de context, sub forma unei judecati
prealabile. Potrivit lui A. Marga, comunicarea umana inseamna contact si colaborare intre oameni,
transmitere de informatii de la A la B (de la expeditor la destinatar), influientare intelectuala si
afectiva a unei persoane prin mesajele alteia [Apud, 217].

Principii de sporire a eficientei comunicarii verbale:

1. Pregatirii concomitente a educabilului in dubla calitate de emitator-receptor:

* ca emitator: pregatirea atentd a mesajului; folosirea unei tonalitatii adecvate a vocii
(practicarea unui debit adecvat de 5-6 silabe/sec., cu interval de separatie de 0,5 sec. intre cuvintele
cheie); verificarea intelegerii mesajului;

e ca receptor: sa cunoasca ce doreste emitdtorul de la el; sd identifice partile utile din
mesaj pe care sa le retind; sa cunoasca credibilitatea emitatorului.

2. Ascultarii active: credrii unei stari de spirit favorabile ascultarii; participarii la discutie;
concentrdrii atentiei asupra esentialului; ascultdrii inteligente (fixarii atentiei pe pronuntia

timbrului vocii, gesturilor).
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3. Comportamentului prietenos. De obicei, oamenii, cand vin in contact unii cu altii, iau o
figurd serioasd, oficiald, care provoacd o impresie rece. Sunt rezervati in discutie, fapt care
ingreueaza comunicarea. Sunt Tnsa si oameni care zambesc de la prima Intalnire si se poarta atat
de prietenos Incat ti se pare ca ii intelegi din priviri.

Materia prima a teatrului nu e actorul, spatiul, textul, ci atentia, privirea, auzul, gandul
spectatorului. Teatrul este arta spectatorului. De aceea gasim utile aceste principii pentru
comunicarea teatrala.

Conform O. Kramarenko [213, p. 50], creatia artistica integreaza varia tipuri de activitate
umana, precum:

1. Activitatea de cunoastere, avand, conform autoarei, caracter obiectiv — iar dupa I. Kant —
autoreflexiv, explicat de V1. Paslaru drept subiectiv-obiectiv [143] — prin care sunt cunoscute
raporturile Intre personalitate si societate in fiecare epoca istorica.

2. Transformatoare, constand in prelucrarea de catre autor, prin imaginea artistica creatd, atat
a materialului natural (culori, forme, sunete s. a.), cat si a celui social (viata umana si cea sociald),
convertindu-1 in varia raporturi compozitionale, modificand, in scopul exprimarii conceptiei sale
artistice, chiar si raporturile spatio-temporale.

3. Educativa. Autorul tinde sa influenteze universul intim al receptorilor operei sale.

4. Evaluativ-apreciativa, datorita careia artistul isi exprima viziunea asupra lumii, reflectand
fenomenele realitatii prin prisma intereselor, trebuintelor, gusturilor si idealurilor proprii.

5. Comunicativa, care presupune o comunicare directa (in artele interpretative) sau
indirecta a artistului cu receptorul operei sale.

6. Ludica. Autoarea apreciazd cd, prin tipurile mentionate de activitate, se manifesta
raporturile subiectiv-obiective si cele individual-sociale, care, asa cum am mentionat mai sus, sunt
specifice comunicarii artistice. De aceea activitatea artisticd de amatori a copiilor, mentioneaza ea,
stimuleaza cresterea interesului artistic al acestora, care urmeaza a fi sprijinit in tendinta pentru creatia
artistica, indiferent cat de naive si rudimentare ar fi rezultatele ei [213, p. 7].

Unii autori atentioneaza asupra faptului nerealizarii depline a potentialului creativ al elevilor
din cauza insuficientei epistemice si metodologice a disciplinelor scolare umanistice, in special in
educatia emotionald a elevilor, fapt care provoaca dificultati in Tnsusirea practicilor de comunicare
interpersonald. Printre disciplinele umanistice, un potential deosebit de puternic in dezvoltarea
premiselor creative ale elevilor, precum si in formarea viziunii despre lume, il detin cele din aria
curriculard a artelor. Educatia artistic-esteticd prezintd un proces multiaspectual, in care influenta
artei este sporita de cea a activitatii artistice a educabililor. Concomitent insa creste si influenta

factorului social asupra elevilor, care are tendinta sa diminueze sensibilitatea lor fireasca [132].
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Or, problema poate fi solutionatd, cel putin partial, prin activitatea teatrald a elevilor, dar
luand neapirat in considerare caracteristicile specifice ale activitatii lor de creatie. In spatiul ruso-

sovietic se considera ca acestea sunt stabilite intr-o formula mai deplina de catre 1. la. Lerner [215],

deci printre ele pot fi intrezarite si cele specifice activitatii teatrale a elevilor (Tabelul 1.1).

Tabelul 1.1. Activitatea de creatie a elevilor in cadrul activitatilor teatrale

(dupa L. la. Lerner)

Trasaturile activitatii de
creatie

Manifestiri practice in activitatea teatrala a elevilor

1. Transferul intr-o noua
situatie a cunostintelor si
priceperilor formate
anterior.

Motivele si obiectivele activitatii, oboseala in timpul activitatii, elaborarile
cu caracter creativ sunt interconexe si determinate de atitudinea elevilor fata
de activitatea respectiva (interesul, semnificatia personald), de convingerile,
perspectivele si viziunile lor.

Experientele de viata se activizeaza in conditiile interesului stabil fata de
activitatea teatrald si se completeazd in procesul crearii personajelor si
insusirii logicii comportamentului acestora.

2. ldentificarea unei noi
probleme intr-o situatie
traditionala.

Se dezvolta sensibilitatea si capacitatea de a se imagina ,,in pielea celuilalt”,
de a juca situatia creata si a gasi modalitatea optima de solutionare a acesteia.

3. Intelegerea structurii
obiectului cunoasterii.

Detalierea 1n cadrul lucrului asupra textului, in transfigurarea reala a
componentelor de decor artistic, muzical si de iluminare ale spectacolului i
deprind pe elevi sa anticipeze propriile atitudini in interactiunea cu obiectul
cunoasterii/activitatii, reiesind din structura acestuia.

1. Identificarea si
intelegerea noii functii a
obiectului in comparatie
cu cel traditional.

Jocurile teatrale, exercitiile de training actoricesc in activitatea cu obiecte
imaginate sau obignuite dar cu noi functii (frAnghia — sarpe, papusa; creionul
— evantai, umbrela s. a.); crearea costumatiei si a recuzitei din lucruri uzuale
si deseuri 1i deprind sa perceapa non standard obiectul si s cunoasca posibile
transformari, stimulandu-le dezvoltarea imaginatiei.

5. Luarea 1n considerare
a alternativelor in
solutionarea problemei.

Inscendrile, metoda conturdrii, scrierea independenta a scenariilor de catre
trupa de actori le da copiilor posibilitatea nu doar sa imagineze posibile cdi de
solutionare a problemei, dar si sa ,,traiasca” situatia, jucand-o.

in cadrul rezolvarii unor probleme precum inscrierea in trupd a unor noi
membri; selectarea piesei, distribuirea rolurilor; proiectarea activitatii
concertistice s. a. este necesar a lua in calcul intotdeauna toate variantele
posibile, in scopul formularii solutiei optime.

6. Combinarea si
regandirea modurilor
cunoscu te de activitate in
solutionarea unei sarcini
noi.

In cadrul muncii asupra scenariului, a caracterului eroului, a scenelor de
masd s. a. se iau in considerare experienta scenicd si priceperile copilului,
aptitudinile si pasiunile sale (coregrafice, artistice-plastice, muzicale s. a.),
astfel incat el sd se produca cat mai deplin atat in activitatea de pregatire a
spectacolului, cat si in cea de pregitire a rolului sdu 1n spectacol.

Vor 1mbogéti noua Inscenare si transferul unor solutii creative si a
elementelor mai reusite ale activittii anterioare a trupei.

Pornind de la caracteristicile artei/artei teatrale, precum caracterul interpretativ al muzicii si
teatrului, constand in antrenarea receptorului in producerea efectiva a valorii artistice a operei, natura
sinteticd a teatrului (muzica, dans, artd plastica, retoricd etc.) si actiunea holisticd a artei asupra
formarii-dezvoltarii educabilului-receptor, autorii in domeniu decreteaza caracterul universal al
activitatii teatrale — aceasta este proprie, accesibild si favorabila tuturor copiilor, indiferent de

particularitatile psihice, de gen, cultura etc., in formarea-dezvoltarea lor cultural-spirituala.
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Studiul pieselor curriculare scolare, atat a celor din tara [60, 59, 48, 49], cat si a celor de peste
hotare, de ex., din Rusia, de catre V. M. Bukatova, A. lu. Gonciaruk, A. P. Ersova, A. B. Nikitina,
lu. I. Rubina, lu. A. Halfina [Cf.: O. Kramarenko], demonstreaza insa ca activitatea teatrala a elevilor
este domeniul cel mai putin elaborat epistemic, teoretic si metodologic. In acelasi timp, studiul a marcat
sarcini specifice de indeplinit, in plan educational si social, precum:

 Crearea de conditii pentru educarea creativ-artistica a copilului:

- comunicativd — a capacitatii de colaborare productiva cu partenerul de comunicare si de
transmitere a propriilor ganduri, rationamente, emotii si sentimente, utilizand mijloace verbale si
nonverbale de comunicare; de perfectionare a culturii fonologice si gramaticale a fluxului verbal, a
vorbirii monologate si dialogate; a expresivitatii vorbirii si a vorbirii scenice; de lucru cu textul operei
dramatice 1n scopul articuldrii fizice corecte si intelegerii logicii frazei, imbogatirii lexicului general
si a fondului frazeologic si aforistic, iar in final, a formarii abilitatii de a comunica liber cu orice
interlocutor, indiferent de statutul social si profesional, de varsta si gradul de cunostinta a acestuia, de
a se simti sigur in cadrul oricarui dialog — de afaceri sau interpersonal;

— plasticitatea corporald — capacitatii de utilizare adecvatd a corpului sdu conform
particularitdtilor situational-spatiale: dezvoltarea si perfectionarea abilitdtilor ludice ale copiilor prin
activitatea teatrala, inclusiv prin exercitii de training actoricesc; formarea-dezvoltarea tehnicii
actoricesti — interne (a vointei, atentiei, memoriei, gandirii, imaginatiei, capacitatii de observare,
veridicitatii senzoriale) si externe (simtul ritmului, tempoului, al spatiului si timpului artistic s. a.

* Dezvoltarea experientelor estetice si de viata ale copilului — obiectiv care reprezinta si
esenta teoriei lui H. R. Jauss [108] — imbogatirea vietii emotional-afective, satisfacerea trebuintei de
comunicare prin largirea spatiului social (activitatea in cercul teatral impreund cu elevi mai in varsta,
pedagogi si parinti, cunostinta cu alte colective de copii, participare la festivitati si concursuri,
contacte ample cu spectatorii).

+ Stimularea dezvoltarii si autodesavarsirii — a reflexiei, gandirii teleologice (capacitatii
de a-si formula obiective), planificarii si anticiparii rezultatelor propriului comportament.

* Crearea de conditii pentru compensarea psihologica — a procesului de
dobandire/recuperare a sentimentului de sigurantd, Tn urma propriilor trdiri contradictorii si a
emotiilor estetice.

« Familiarizarea copiilor cu specificul muncii colective — distribuirea functiilor si
executarea precisd a sarcinilor; a muncii armonioase a tuturor participantilor, depasind obstacolele
si problemele din cotidian si cele personale si in pofida simpatiilor si antipatiilor personale.

Autorii din ambele spatii educationale, ruso-sovietic si romanesc, sunt solidari in ceea ce

priveste temeliile teleologice ale activitatii teatrale: asigurarea dezvoltarii intelectuale, morale si
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arta teatrala si activitatea actoriceasca. Este mentionatd, de asemenea, si dezvoltarea personalitatii
pedagogului, in special pe domeniul metodologic, care este unul specific educatiei teatrale a
copiilor.

O. Kramarenko a sintetizat in spatiul Federatiei Ruse (FR) urmatoarele obiective — artistice
si sociale.

1. A crea conditii pentru educare si autoafirmare creativa a copiilor:

« de comunicare, ceea ce presupune o cooperare productiva cu interlocutorul sau si de
redare a gandurilor, sentimentelor proprii prin tehnicile specifice comunicarii verbale si neverbale;

o de a explora-gestiona propriul corp — a folosi adecvat situatiei aparatul fizic, tinand
cont si de caracteristicile spatiului in care aceasta se consuma. Acest aspect cuprinde:

- capacitatea de a perfectiona sistemul gramatical al vorbirii copilului, a culturii sonore,
a formei dialogate si celei monologate; de a invdta normele vorbirii scenice autohtone, ale
comunicarii afective si expresivitatii verbale; de lucru cu textul — avand ca finalitati: dezvoltarea
articulara corecta, intelegerea logicii de construire a frazelor, vocabular imbogatit lexical si
frazeologic, capacitate de comunicare libera cu orice persoana, indiferent de varsta, statut, grad de
cunostintd; siguranta in cadrul unui dialog personal sau de afacert;

- dezvoltarea competentelor ludice si a creativitatii independente; formarea-dezvoltarea
tehnicii actoricesti — avand ca finalitati: abilitati/trasaturi interioare: vointa, atentia, memoria,
gandirea, imaginatia, capacitatea de a observa, autenticitatea senzatiilor; exterioare: simtul
ritmului s1 al tempoului, simtul spatiului si al timpului, Increderea in conditiile (circumstantele)
propuse.

2. A diversifica experienta de viata a elevilor, imbogatind-o cu noi emotii estetice, care sa
le satisfaca necesitatea de comunicare si sa le largeasca insertia sociala;,

3. A stimula copilul pentru autodezvoltare si autodesdvarsire prin cultivarea reflectiei,
gandirii teleologice si a capacitatii de planificare si anticipare a rezultatelor propriilor comporta
mente.

4. A crea conditii pentru compensarea psihologica.

5. A familiariza copilul cu formele si specificul de lucru in colectiv: repartizarea functiilor
st indeplinirea obligatiunilor; consecutivitatea actiunilor tuturor membrilor indiferent de probleme
personale cu care se confruntd; crearea relatiilor de comunicare in colectiv, ignorand simpatia sau

antipatia individuala [213, p. 41-42].
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Activitatea teatralizatd de bazd, mentioneazd O. Kramarenko, reprezintd asigurarea
dezvoltarii intelectuale, morale si estetice a copilului; formarea lui individuala in aspect creativ;
stimularea interesului pentru arta teatrala si a tenacitatii actoricesti [ibid., p. 44].

Vom observa insd, ca, desi obiectivele inventariate de O. Kramarenko sunt aferente
educatiei teatrale a copiilor din clasele primare, acestea nu sunt specifice acestei activitati decat in
masura mica. Lipseste, in primul rand, un sistem teoretic al acestora — nu este clar, conform caror
principii a fost realizata sinteza obiectivelor educatiei teatrale si este evident cd acestea nu sunt de
natura esteticd, ci au caracter general. In al doilea, nu se pune accentul pe insusirea limbajului
poetic (artistic) al teatrului, obiectiv definitoriu in educatia artistic-estetica.

Unele modalitati de insusire-exprimare a elementelor limbajului teatral (mimica, gesturile)
sunt indicate de o lucrare colectiva editatd de Universitatea din Kazan, care face si recomandari cu
privire la nivelurile posibile de comunicare teatrala a elevilor [ibid., p. 184)]. Dar nici aceasta
sursa nu oferd o viziune teoretica asupra metodologiei educatiei teatrale a copiilor, care sa aiba ca
temei principiul insusirii/decodarii elementelor limbajului specific teatralitatii.

In concluzie. Perspectiva istorica-teoretici a formarii la elevi a culturii teatrale prin
abordarea semioticd a operei teatrale si a procesului instructiv-educativ confirmd existenta
problemei stiintifice identificate si ipoteza solutionarii problemei din perspectiva semiotica-
hermeneutica. Cici teatralitatea se defineste in abordare semiotic-hermeneutica, deoarece natura
operei de artd, inclusiv a operei de teatru, se deschide cunoasterii atat prin caracteristicile sale

imanente, cat si prin cele addugate de activitatea receptorului.

1.3. Concepte estetico-semiotice si psihopedagogice de formare la elevi
a culturii teatrale

Concepte estetice si semiotice de educatie teatrala. Semnul teatral. Datele semioticii pot
fi aplicate in formarea la elevi a culturii teatrale daca vom considera semnul teatral un text, in
sensul lui Y. Lotman [216], ce urmeaza a fi creat, citit si interpretat, sau o imagine, {inand cont
mai ales de specificul iconic al semnului teatral. Aceastd perspectiva evidentiaza natura integra,
unica a semnului teatral, care reda un anumit continut tocmai datoritd acestei caracteristici. M.
Gennari, care se referd la variatele si numeroasele mesaje sugerate/comunicate de imaginile
faciale, certifica aceasta teza: unul (fata) e in mai multe (expresiile faciale), si orice expresie din
cele multe e si o expresie a intregii fete [Apud: 216].

Definitoriu pentru semnul teatral este caracterul sau dual, text-reprezentare, care solicita 0

lectura narativa, transpusa din discursul monologic [VI. Propp, H. Bremond, A. Greimas, Tz.
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Todorov s. a.], o lectura enuntiativa [W. Helbo, A. Ubersfeld, P. de Marinis] si o lectura a
codurilor nonverbale (aparent sau nespecifica teatrului).

Semnul teatral revendica si un tip specific de receptare: proiectie de fantasme, placere a
constiintei si a pulsiunilor, catharsis si distantare sau c ’était et ce n’était pas.

R. Barthes descopera semnului teatral o adevarata polifonie informationald: natura
analogica, simbolica, conventionala; variatiile semnificative, constrangerile de legatura, denotatie
si conotatie ale mesajului; simultaneitatea si ritmul diferit al mesajelor comunicate; multitudinea
mesajelor comunicate intr-un singur moment al spectacolului: decor, costume, lumini, locul
actorilor, gesturile lor, mimica acestora, cuvintele; caracterul stabil al unor informatii (ale
decorului) si cel schimbator al altora (cuvintelor, gesturilor); densitatea actului semantic, datorata
raportului specific cod-joc (limba-vorbire) s. a., concluzionand ca teatrul constituie un obiect
semiologic privilegiat, Intrucat sistemul sau este original polifonic, in comparatie cu cel al limbii
(care este liniar) [11, p. 258]. Polifonia informationala a lui R. Barthes descopera, de fapt,
importante elemente ale limbajului teatral, deci, si ale culturii teatrale.

Elementele limbajului teatral prezentate mai jos, desi familiare n poetica teatrului, nu sunt
cunoscute si in domeniul educatiei teatrale a elevilor din scoala generala. Includerea lor in textul de
baza al tezei reprezinta si argumentul specific definitoriu pentru alegerea ca obiect de cercetare
doctorala a elementelor culturii teatrale — caci numai prezentandu-le in complexitatea lor estetica-
semioticd se dezvaluie atat specificitatea educatiei teatrale, cat si necesitatea de a o desfasura prin
insusirea teoretica si praxiologicd a elementelor limbajului teatral, elementele limbajului teatral
constituind una din unitatile de continut principale ale educatiei teatrale (vezi 1.3.).

Semnul teatral este definit de un sistem de termeni, care marcheaza elementele principale
ale limbajului teatral. Prezentam, in adaptare dupa Barthes [249, p. 258-265], termenii de baza ai
limbajului teatral — cheia insusirii artei teatrale de catre toate categoriile de receptori, inclusiv de
catre elevi.

Mimica. Semnele expresiei faciale (sinsemne indiciale rematice) insotesc mesajul verbal,
intarindu-1 sau atenuandu-1, si exprima emotiile si sentimentele cele mai diverse; uneori iau
locul suprematiei logosului (commedia dell’arte, momentele de pantomimad din teatrul
contemporan). Fundamentala in teatrul realist si naturalist, mimica este neutralizata in anumite
forme dramatice moderne in favoarea kinezicii, prin utilizarea mastii (reald sau obtinutd prin
machiaj) si prin rigidizarea expresiei (Grotowski). Semn stabil, invariabil in timp, masca reifica
actorul, face personajul ireal, contribuind la efectul de distantare.

Gestualitatea — totalitate a gesturilor create cu intentionalitate in cadrul unui spectacol

teatral. Semnele gestuale sunt multiple: iconice-coverbale (si insemne rematice iconice) care
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redau calitatile formale ale referentului, si simbolice averbale (simbol dicent), in termenii lui
Grotowski, ideograme. Gestualitatea iconicd coverbald este fie pictomimeticd (evocare a
referentului prin gesturi), fie kinemimetica (ilustrare motrice a actiunii evocate verbal).

Gestualitatea indiciala paraverbala poate fi "intonativa" (miscari ale capului sau ale
mainilor in ritmul discursului verbal) sau "logico-discursiva" (miscari care subliniaza structura
logicd a discursului: urcare vs coborare, cuvant tematic vs periferie discursiva. Existad, de
asemenea, o gestualitate simbolica metaverbala care subliniaza izotopia pe baza careia trebuie
citit mesajul (mod ironic, parodic si de citare).

Proxemica. Sistemul de semne proxemice ale infrastructurii gestualitatii, limbaj tacut,
care diferentiaza distanta intima (0 — 0,45m), distanta personala (0,45 — 1,20m), distanta sociala
(1,20 — 3,60m) si distanta publica (3,60 — 10m). Perceptia corecta a evenimentului teatral trece
prin recunoasterea distantelor, ipso facto, a rolurilor sociale desemnate: de ex., distanta intima
va fi proxemica cuplului (erotica sau conflictuala — agent/anti-agent); distanta personald va defini
afilierea la grup (familie, grup socio-profesional, personaje secundare). Proxemica teatrald ia
in considerare si distanta scend-sala, care influenteaza in mod hotdrator receptarea mesajului
teatral (scena ca afigaj la distanta — al patrulea perete — mimesis sau scena de balci ca dezvaluire
a artefactului). "Teatrul, mentioneazad R. Barthes, este intr-adevar aceasta practica ce calculeaza
locul unde lucrurile sunt privite: daca plasez spectacolul aici, spectatorul il va vedea, daca il
plasez in alta parte, nu-l va vedea, iar eu voi putea profita de aceasta ascundere pentru a
crea o iluzie" [Apud: 248, p. 294]. Semnificatia semnelor proxemice este precizata de catre
sistemul kinezic: un mers precipitat va sugera agresivitate sau tulburare, un mers impleticit —
oboseald sau betie. Semnificatia clara a unui semn se descifreaza doar in contextul general al
spectacolului.

Costumul. Sinsemn dicent, legisemn iconic sau simbol rematic, costumul are o grea
incarcatura semicd, deoarece indica atat aspectele biologic (sex, rasd, varstd) si social ale
personajelor (meserie, statut social), cat si pe cele ale piesei. Costumul are si o variantd
simbolica (absenta costumului in thédtre pauvre al lui Grotowski sau anumite reprezentatii
actuale de teatru clasic).

Obiectul scenic. Subsumé in metalimbajul contemporan notiunea de accesoriu (+
dinamici) si de decor (+ staticd). In teatrul realist obiectul (ca si costumul) are rol de ancorare
centripetd a mesajului (din punctul de vedere al iluziei), in timp ce 1n teatrul nou rolul sau este
mai curand centrifug, avand in vedere ca propune mai multe izotopii si conotatii (la Ionesco
scaunele insemnand absentd, singurdtate, alienare, imposibilitate de a comunica). in general,

distanta dintre obiectul real si cel semiotizat prin utilizarea scenica este mai mare in
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Spectacolele strict codificate (in teatrul chinezesc un steag poate insemna un regiment intreg si o
cravasa in mana unui actor — faptul ca personajul este pe cal).

Diacronic, decorul a cunoscut aceeasi evolutie simptomatica; de la decorul ca ilustrare,
eminamente iconic, la decorul simbolic si chiar la non decor (existand exclusiv in gestica
actorilor sau decorul verbal).

Luminile. Semnificatia decorului si a jocului actorilor este stabilizata de lumini (qualisemn
rematic iconic): de ex., o iluminare slaba a scenei indica crepusculul, in timp ce o iluminare
puternica semnaleaza pranzul sau o dimineata insoritd. Ca sinsemn indicial, lumina subliniaza
un element de decor, o anume mimica, un personaj dintr-un grup. "In acest sens, ea coordoneazi
si supradetermina celelalte materiale scenice, punandu-le in relatie sau izolandu-le™ [248, p. 143].
In sfarsit, ca legisemn simbolic, lumina poate crea o atmosfera sau recrea un anume spatiu. Un
patrat luminat poate semnifica, chiar si in absenta decorului si a accesoriilor, un spatiu inchis:
celula de inchisoare, mansarda in inchisoarea familiei etc. Alaturi de non-decor (scena goald), de
non-costum (actorul in costum de gimnastica sau gol), teatrul contemporan a introdus non-
iluminarea (de fapt iluminarea continua a scenei sau a salii) ca modalitate de a respinge crearea
unei iluzii.

Muzica. Integrata in spectacolul teatral, muzica realizeaza o tripla functionalitate
semiotica: de ilustrare — crearea unei anumite atmosfere (dominanta iconicd), de semnalizare
anaforica prin utilizarea leitmotivului ca legdturda (dominantd indiciala) si de efect de
contrapunct, de distantare (muzica preponderent simbolicd).

Al doilea sistem sonor al spectacolului (efectele sonore) functioneaza in corelatie cu sau
autonom fata de alte sisteme, pentru a evoca sau sublinia (functionalitate substitutiva sau
cumulativd) momentele sintagmaticii narative.

Personajul este notiunea dramatica cea mai cunoscutd, dar care prezinta si cele mai mari
dificultati teoretice. Latinescul persona (masca) traduce cuvantul grec care inseamna rol. Prin
utilizarea sa gramaticala (la persoanele eu, tu, el) conceptul va dobandi semnificatia
persoanei. In comparatie cu teatrul grec (persoana ca mascd, deci disociere de actor si de
personaj), evolutia teatrului occidental va marca o schimbare de perspectiva: personajul se va
identifica progresiv cu actorul, identificare transmisd si receptorului. Dacd in Renastere si
Clasicism personajul se definea ca esenta pura care tinde spre universal, in sec. XVIII si XIX se
afirma ca individualitate determinata social, forma extrema fiind personajul naturalist ca efect al
mediului care il predetermina.

Element structural, armatura a povestirii, personajul-semn concentreaza in el un fascicol

de seme, in opozitie cu cele ale altor personaje (femeie-barbat, adult-copil, rege-sarac, erou-
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personaj negativ). Personajul se integreaza in sistemul global ca mecanism al masinariei de
caractere si actiuni. ,,El are valoare si semnificatie datorita diferentei intr-un sistem semiologic
de unitati corelate”, mentioneaza P. Pavis [248, p. 291]. Personajul este suportul actiunii care nu
inceteaza decat atunci cand 1si regaseste starea originald sau cand conflictul inceteaza.

Personajul intruchipat de actor este un semn motivat, care se aseamana cu modelul sau: este
un semn iconic fizic si psihic, cdci seamana cu caracterul pe care il joacd, 1i performeaza
actiunile. De aici reactia naiva de a respinge actorul X pentru ca 1-a jucat pe lago sau pe J. R. din
Dallas — efect al realitatii si al identificarii.

Spatiul teatral se defineste ca inscriptionare fictionala in spatiul orasului ca un alt univers,
ca posibila lume alternativd de o rara complexitate. Aparent fondat pe diferentele
ireconciliabile — oras vs scend sau sala vs public, spatiul teatral deschide nenumarate cai de
explorare semiotica: semiotizarea orasului (spectacol teatral intr-o arhitectura predeterminata:
muzeu, parc etc.), politizarea scenei (teatrul politic al lui Piscator cu insertii filmice
documentare, teatrul epic al lui Brecht), integrare reciproca a actorilor si a publicului.

Spatiul teatral este in acelasi timp iconul unui spatiu sau al altuia (social sau sociocultural)
si ansamblu semiotic construit, in care se desfdsoara activitatea de regie. Dubla functionare
(mimetica si teatralizanta) a spatiului teatral acordd exegetilor mai multe abordari:

1) un punct de plecare textual (didascaliile si replicile personajelor);

ii) un punct de plecare scenic (ST construit pornind de la o serie de coduri de reprezentare
si cu ajutorul unui loc scenic specific preexistent jocului teatral — scena elisabetand, scena a
I'italienne etc.);

111) un punct de plecare al receptarii (perspectiva pe care receptorul o poate avea asupra
spatiului scenic).

O problema-cheie a semioticii si esteticii teatrale este raportul spatiu teatral — tip de regie.
Tratarea spatiului scenic furnizeaza criterii pentru o tipologie a dramaturgiilor, arata P. Pavis [248,
p. 158]: spatiul abstract al tragediei clasice; spatiul exotic sau istoricizant al teatrului romantic;
spatiul profund materialist al teatrului naturalist; spatiul subiectiv sau oniric al teatrului simbolist,
expresionist s. a.

Opozitia clasica a spatiului teatral, adica circularul si rectangularul sau spatiul-scend de
balci si spatiul cutie trimite la o functionare diferita: cercul este spatiul jocului, patratul este
cutia mimetica; spatiul rectangular poate fi scenda de balci cu spectatori in jur. Schimbarea
paradigmatica in istoria spatiului este obsesia contemporand a spatiului gol, spatiu Incarcat de
semne si semiotizabil prin activitatea interpretativd a receptorilor. Spatiul gol ofera actorilor

posibilitatea de a extinde taxonomia si combinatiile gestuale, poate fi citit, pe de o parte, ca o
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noud investitie semiotica si, pe de alta parte, ca absenta totald de semnificare a celuilalt (spatiul
gol din Regele Lear a lui Strehler semnifica ratacirea regelui detronat intr-o lume asemantica).

In teatru, limbajul este teatru si teatrul este limbaj. Teatrul este nu numai limbaj verbal;
el este un dispozitiv energetic complex in care semioticul si simbolicul se unesc: "Sunetele,
zgomotele, ipetele sunt cautate mai ales pentru calitatea lor vibratoare si numai dupa aceea pentru
ceea ce ele reprezinta", afirma Artaud citat de Borie [35, p. 80 — 101].

lluzia realista i-a atribuit dialogului teatral caracterul de mimesis al vorbirii cotidiene,
intrucat existd intr-adevar numeroase puncte comune intre conversatia curenta si dialogul teatral:
unitatea de baza este replica, luarea de cuvant este strict determinata de statutul social al
interlocutorilor, interactiunea conversationala scoate in evidenta caracterul actantilor (pozitiv sau
negativ). Exista insa cel putin trei deosebiri esentiale:

i) cand acel quand dire c'est faire, limitat la performative in discutia curenta, este
hiperbolizat in teatru: cea mai mare parte a actelor sunt realizate verbal. Hipertrofia limbajului
in teatru este subliniatd pertinent de R. Barthes: "In teatru a vorbi inseamni a face. Logosul preia
actiunile praxisului si i se substituie” [249, p. 66];

i1) avand in vedere dublul circuit enuntiativ (al fictiunii si al reprezentarii), dialogul teatral
trebuie sa satisfaca exigentele simultane, uneori contradictorii, a doud categorii de receptori:
receptorii directi (personajele) si receptorii indirecti (publicul), de aici denaturalizarea
maximelor conversationale griciene [35, p. 43];

iii) tinand cont de continutul propozitional dedublat (asertiunea unei conventii — prezenta
in teatrul brechtian — si pseudo-asertiuni ale personajelor in interiorul lumii posibile construite
de fictiune), in teatru asistdm la focalizarea pe orizontul asteptarilor receptorilor, macroactul de
limbaj, in timp ce dialogul cotidian este dominat de informativitatea si eficacitatea replicilor care
nu sunt pseudo-asertiuni decat in situatii speciale (glume, minciuni, insinuari — agadar, situatii
de teatralitate cotidiana) [ibid., p. 44].

Insusirea teoretici-practicd a elementelor culturii teatrale prezentate mai sus — bineinteles,
intr-o formula simplificata, adaptata varstei elevilor din clasele primare, este preconizata in baza
principiului producerii mesajului operei prin decodarea elementelor formei artistice a acesteia —
principiu avansat de scoala de educatie artistica de la Moscova [Cf.: 143] si dezvoltat in spatul
educational romanesc de V1. Paslaru [140], I. Gagim [85] si discipolii lor [C. Schiopu, 170; M.
Hadarca, 99; N. Putuntean, 153; M. Morari, 129; T. Bularga, 37; M. Cosumov, 52; V. Crisciuc,
55s. a.].

Avantajele abordarii semiotice ale formarii culturii teatrale au fost prezentate de noi intr-0

comunicare la un for stiintific international. Acestea se regdsesc in rezumatul comunicarii, care
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afirma, ca posibilitatea si avantajele abordarii semiotice a formarii elementelor culturii teatrale
date de insasi esenta fenomenului de cultura teatrala pe de o parte, arta teatrala este abordatd ca un
act semiotic intr-o paradigmd de semioticd a semnificatiei, dar, pe de altd parte, procesul
educational se realizeaza in cheia unei semiotici de comunicare [15].

Procesul educativ ca act semiotic si modelele comunicative. In compartimentele
anterioare am abordat arta teatrald din perspectiva unei semiotici a semnificarii [69], tratata de
teoria codurilor. Am insistat pe ideea ca toate elementele teatrale sunt ipostaziate drept semne
carora li se atribuie un confinut, deci pot fi valorificate in context educativ in integritatea lor
multiaspectuala.

Formarea elementelor culturii teatrale Tnsa 1si poate identifica repere epistemice si teoretice
si pe terenul celeilalte discipline semiotice, numitd de U. Eco semiotica comunicarii, ca teorie a
producerii de semne. Pedagogia aplica metodele acestei discipline in cadrul unei discipline, numita
pedagogie semioticd, constituitd in anii '60, care s-a impus stiintific datoritd conceptului lui U.
Eco, potrivit caruia semnul nu este numai ceva ce std in locul a altceva; semnul este mai intai de
toate un ,,stand” al interpretarilor lui posibile, dar si indiciile a ceea ce poate fi interpretat [68, p.
317]. In conditiile in care semiotica tinde spre un statut de transdisciplina [158, p. 29], aparitia
unei discipline a semioticii, care, alaturi de retorica, are drept obiect de cercetare comunicarea in
educatie, este fireasca.

Modelul general de comunicare [Apud: 43] (Figura 1.1) este aplicabil in procesele de
cunoastere stiintificd, in special, in baza stiintelor exacte si naturale. El insa nu ia in considerare o
serie de aspecte ce tin de context si receptare a mesajului operelor de arta teatrala, care este un

proces de decodificare-incifrare (codificare), deci de producere a altor semne, activitate specific

mesaj M
Emitator canal C Receptor
F.B.
mesaj] M
Pedagog canal C Elev
F.B.

Fig. 1.1. Modelul general de comunicare
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artistica: semnele produc semne. Pentru o educatie teatrala eficienta este necesara adecvarea la
cunoasterea stiintifica, in special, in baza stiintelor exacte si naturale. El insd nu ia in considerare
o serie de aspecte ce tin de context si receptare a mesajului operelor de arta teatrala, care este un
proces de decodificare-incifrare (codificare), deci de producere a altor semne, activitate specific
artistica: semnele produc semne. Pentru o educatie teatrald eficientd este necesara adecvarea
procesului instructiv-educativ la tipul de cunoastere artistic-estetica [143; 133]. Sunt necesare deci
modele de comunicare educationald specifice fiecarui tip de cunoastere. Educatia se realizeaza
prin varia modele comunicative, eficienta carora e in functie de adecvarea lor la tipul de cunoastere
[ibid., p. 31].

Un model de comunicare care ia in calcul si contextul comunicarii, este propus de
intemeietorul ciberneticii, Norbert Wiener, care, pe langa actul propriu-zis de transmitere a

informatiei, evidentiaza rolul unui cadru/context pedagogic (Figura 1.2).
Emitéiter Decads Eeceptor

Conexiune directs

== S =

Factori perturbatori

: Dreceodi Codifi - *'
oo ficare care

Conexiune inversi

Fig. 1.2. Schema generali a actului comunicarii dupa N. Wiener [apud: 44]

Dar nici acest model nu raspunde tuturor exigentelor educatiei, intrucat comunicarea
pedagogica, ca, de altfel, si cea artisticd, este una retroactiva in esenta (conceputa feed-back).

In functie de suportul tehnic folosit si de limbajele, simbolurile, sistemele utilizate pot
apdrea bariere, filtre sau zgomote care influenteazd miscarea normald a informatiei, produc
distorsiuni, perturbd procesul comunicdrii, impiedicind obtinerea unui mesaj exact, corect, in
conditii eficiente.

Modelul semiotic poate fi aplicat atat in domeniul tipologiei semnului, in cel al functiilor
limbajului, In partitionarea seminoticii toto genere, cat si in ordonarea teoriilor asupra semnificarii
si comunicdrii. Alegerea coordonatelor semiotice se face prin punerea In corespondentd a
formatorului cu emifatorul sau emisia (E); a instruitilor cu receptorul sau receptia (R); a
activitatilor ~ (pedagogice) cu semnificantul (S); a obiectivelor (pedagogice) cu
realitatea/referentul/denotatul/denominatul semnului (D); a continuturilor educativ-didactice cu

intensiunea (semnificatia obiectiva) subiectiva, conotativa sau ilocutionara (C).
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Modelul Olivier Clouzot [Apud: 146] (Figura 1.3) este pretios prin faptul ca instituie
anumite repere ale situatiei semiotice prin analogie cu situatia pedagogica.

(¢] D

S
Fig. 1.3. Modelul lui Oliver Clouzot

In modelul lui O. Clouzot conceptul renovat al situatiei semiotice di o reprezentare actului
educativ in lumind semioticd. Acesta contine doi poli materiali (F — formatorul si I — instruitii),
respectiv patru poli imateriali — O (obiectivele educationale), A (activitatile pedagogice), C
(continutul transmis prin activitatile pedagogice), E (evaluarea scolard). Transferul modelului in
pedagogie se justifica prin faptul ca orice act de instruire/educatie este si unul de comunicare. El
se realizeazd pe sase coordonate selectate si supraordonate celor care filtreaza fluxul formativ,
devenind astfel avantajos in raport cu mai vechile schematizari ale situatiei semiotice — ale
semiozei si functiei-semn.

Potentialitatile educative ale abordarii semiotice a actului teatral sunt stabilite de
urmatoarele enunturi.

Primul este natura specifica a acestui domeniu artistic, care, aldturi de cinematografie,
combina cateva tipuri de coduri artistice, deci si tipuri de semne: lingvistice, iconice, cu variantele
muzical, chinestezic (mimica, gestul, pantomimica, dansul), pictural (machiaj, decor), retorica
(dictie, intonatie, accent, melodica, ton, tempou etc.) — toate creand semnul teatral.

Al doilea este ca abordarea semiotica utilizeaza nu doar un instrumentar modern si tehnici,
metode adecvate naturii artei teatrale, care, in sine, reprezintd un fapt semiotic. Ea evidentiaza si
creeaza conditii de manifestare a dimensiunii intuitive, nu doar rationale [Cf.. 224]. Dar
dimensiunea intuitiva nu prevaleaza nici aici. Ea functioneaza prin semnificare sau atribuirea unui
continut semnului teatral, fiind succedatda de un demers rational — de metode si procedee/tehnici
aplicate Tn context educativ, prin care elevul este provocat sd-si concentreze atentia asupra
elementelor teatrale, atat Tn mod separat, cat si integral. Elementele abordarii semiotice sunt triate,
analizate si intelese, atribuindu-li-se un anumit continut. Deci receptarii artistice a operei teatrale
trebuie sa-i urmeze activitatea comund a elevului si a educatorului de analiza-comentare-
interpretare a operei in constituentele sale (regie, actori, designer s. a.), In consecinta, elevii
formandu-si si/sau dezvoltdndu-si elementele culturii teatrale — trdiri, competente, abilitati,

aptitudini, trasaturi, comportamente, reprezentari.
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Al treilea este ca teatrul comunica. Acesta se constituie dintr-un arhisistem de sisteme si
elemente care stabilesc niste retele de comunicare: autor-regizor, regizor-actor si astfel, regizor-
public, actor-public etc. Actele comunicarii teatrale implica in masura mai mare subiectul
receptor/educabilul decat o poate face comunicarea literar-artistica, muzicala, artistica-plastica),
caci spectatorul traieste activ ,,pe viu” evenimentele reprezentate, datorita caracterului sincretic al
artei teatrale.

Functia comunicativa a teatrului este realizata, pe langa elementele limbajelor din alte arte,
printr-un mijloc specific — al conexarii unui element al comunicarii la alte tipuri de elemente:
cuvantul actoricesc implicd/este insotit de gesturi, mimica, pozitie a corpului, miscare etc., acestea
fiind complementate de decor, scenografie, muzica, zgomote, lumini, el adresandu-se concomitent
auzului, vazului, ratiunii si simtirii [Cf.: 263, p. 125].

Al patrulea este ca continutul dat elementului teatral este mult mai complet daca elementul
respectiv este vazut ca fapt semiotic. De ex., actorul, ca element important al artei teatrale, este
foarte complex si multiaspectual. El primeste o conturare mult mai completa daca este plasat intr-
o tipologie de semene, fiecare cu specific individual. Conform clasificarii lui Pierce a semnelor
teatrale, actorul se ipostaziaza in doua tipuri de semne: iconic si indexal sau indice. De ex., ca
semn iconic — semn bazat pe 0 anumita asemanare cu un obiect real sau fictiv (fotografie, schema,
diagrama), actorul (elev de aceasta datd) contureaza o imagine prin trasaturile sale native — forma
fetei, statura, culoarea ochilor, tenul etc., precum si timbrul vocii, tempoul etc. Astfel ca la
selectarea personajului se tine cont si de acest aspect (prin valorificare sau evitare) pentru a
comunica un mesaj artistic cat valoros.

Ca semn indexial sau ca indice (indice — semn aflat intr-o relatie reala, nu de reflectare, cu
obiectul, functionand ca indiciu sau referinta: borna kilometrica, simptomele unei boli), actorul va
juca un anumit rol, care reprezinta un ansamblu de indici, sau simptome (cum mai sunt numite in
limbajul semiotic) ale acelui personaj sau continut pe care il contureaza in actul teatral: gestul,
semnul de mimica, pozitia corpului, elementul lingvistic, elementul verbal etc.

Mesajul/continutul creat de actor va fi eficient si va duce la formarea unei culturi teatrale,
daca receptorul (elevul, educatorul) va percepe adecvat toate fatetele acestui element. De
asemenea, elevul-actor se manifestd si ca interpret individual (parte din conceptul receptor).
Interpretul, conform lui Ch. S. Peirce, constituie ceea ce in modelul sau triadic este cel care ofera
ceva in plus la cunoscut.

Al cincilea este ca in teatru obtin semnificatie si elementele in absentia, cum ar fi absenta
gestului, mimicii, cuvantului, sunetului muzical etc. L. Wietgenstein mentiona functia

semnificativa a tacerii, care intr-o semiotica a tacerii ar da continut inexprimabil, sau ar desemna
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inexprimabilul, precum si ar semnala limita exprimabilului, gandirii si libertatea simtirii [Apud:
164, p. 9]. Ca absenta a cuvantului, semnul tacerii are continut si produce mesaj ca si orice semn
material, manuirea acestuia fiind legata de diverse tehnici teatrale, care trebuie insusite.

Al saselea stipuleaza ca teatrul este un teren unde omul poate sa-si manifeste natura sa
umanad, intrucat prin mimarea realitdtii si crearea unor lumi verosimile (a unei ambiante, a unui
cadru real) acesta nu se simte rupt din conditia sa fireasca, caci orice element teatral vazut ca semn
presupune implicit si o semnificatie, fapt ce il apropie de un statut primar (antropolgic) in relatia
sa cu fiinta umana, in care elementele ce constituiau cadrul si contextul actului de comunicare erau
inzestrate cu semnificatie, inlocuita cu timpul prin utilitarism [ibid., p. 124].

Am sintetizat conceptele de teatralitate Intr-un studiu de revistd, expunandu-ne asupra
elementelor culturii teatrale intr-un context actualizat al recuperarii unei ierarhii valorice culturale:
teorii ale culturii care servesc drept fundamentare pentru o definitie antropologica si ontologica a
fenomenului respectiv. Subscriem definitiei culturii teatrale drept sistem virtual Tnndscut de
potentialitati de manifestare (umana), intr-un context de raportare a omului/copilului la un element
teatral concret. Abordarea noastra se inscrie Intr-un tip de act educativ in care copilului i se ofera
un cadru de (re)descoperire individuala a dimensiunii sale teatrale pe care o va dezvolta intr-0
cultura teatrala, iar pedagogul asumandu-si rolul de stimulator si observator al acestui proces [26].

In concluzie. Teatralitatea, spre deosebire de alte domenii ale cunoasterii si educatiei, se
preteaza definirii in abordare semiotic-hermeneutica, deoarece natura operei de arta, inclusiv a operei
de teatru, se deschide cunoasterii atat prin caracteristicile sale imanente, cét si prin cele adaugate de
activitatea receptorului. Teatralitatea 1i angajeaza in crearca-receptarea operei de teatru pe ambii
subiecti, creator si receptor, care utilizeazd/insusesc un limbaj specific activitatii teatrale. Deci pentru
formarea-dezvoltarea elementelor culturii teatrale elevilor este necesar ca ei sd cunoascd si sa
insuseascd limbajul specific al teatrului, in limitele conditionate de varsta lor.

Antrenarea eficientd educativ a copiilor in activitatea teatrald este necesar a fi realizata pe
temeiuri stiintifice, pornind de la specificul artei teatrale si al varstei copiilor. Specificul artei
teatrale este dat, intai de toate, de elementele limbajului teatral. Prin urmare, a forma elevilor
elementele culturii teatrale este egal cu a-i familiariza — teoretic si praxiologic, cu elementele
limbajului teatral. Astfel elevii pot invéta sa produca, in spectacolele jucate sau vizionate, si valori
artistice specifice teatrului.

Concepte psihologice de formare la elevi CT. Arta, se demonstreaza in Capitolul 1, este
domeniu al culturii, deci e activitate si produs uman. Dar, ca orice produs uman, arta nu se poate
produce altfel decat in baza unor premise, legi si legitati ale naturii, societatii si cunoasterii, omul

insusi fiind fiintd a naturii, sociald si culturala. Psihologia examineazd fenomenele psihicului
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uman. lar domeniul care-1 marcheaza in cel mai inalt grad pe om ca fiinta culturala este anume
arta, considerata de filosoful francez de origine romana (cu radacini basarabene) Stefan Lupascu
drept ,,esentiala fiintei” (umane) [117].

»Arta, in calitate de experientd estetica, apreciazd E. Coseriu, nu este altceva decat o
activitate psihologica si in aceasta calitate poate fi si trebuie sa fie supusa cercetarii psihologice
[Apud: 84, p. 15].

S-a constituit chiar si o ramurd a psihologiei, care cerceteaza problemele culturii, numita
psihologia culturii — o directie a psihologiei care se prezintd ca studiu al interdependentei
persoand/grup si contextul sociocultural al acestora [Cf.: 236]. Parte a psihologiei culturii este
psihologia artei, acest domeniu fiind intemeiat de nume, precum G. T. Fechner (fondator), E.
Mach, W. Wundt, H. von Helmholtz, G. D. Birkoff, H. Eysenck, R. Frances, F. Molnar, D.
Berlyne. Un reprezentant de vaza al psihologiei artei, mai cunoscut in spatiul nostru educational,
este L. S. Vigotskii [196]. Inaintea acestora insi s-a remarcat St. Lupascu, prin a sa teorie a
psihismului, edificata din perspectiva filosofica [117]. Astfel, cu mult inaintea lui L. Vigotski,
preceptele despre psihologia artei ale caruia sunt cel mai des operate in spatiul sovietic si
postsovietic, St. Lupascu a realizat o filosofie a psihologiei artei, ale carei concepte, inventariate
de VI. Paslaru pentru a demonstra principiul prioritatii receptorului de arta, sunt: unitatea /
diversitatea / complementaritatea subiect-obiectului: imaginea este simultan subiect si obiect;
originea artei in psihism: imaginea este ,,produs al psihismului pur”; originea libertatii imaginii
diferite ale acestei energii, in functie de intentionalitatea si modalitatea subiectului receptor, a
factorilor de influenta asupra receptorului etc.; specificul fenomenului psihic al imaginii care
constd in capacitatea acesteia de a fi simultan real si ireal; imaginea este intotdeauna dinamica si
niciodata sigurd; ea este mobila si pluralistd; imaginea este o realitate interioara constientizata; arta
este un elan catre libertate, ,,un manunchi de virtualitdti”; imaginatia creatoare este cel mai
puternic, mai fecund si mai primejdios fenomen specific psihismului; arta este procesul de
Cunoastere a cunoasterii, constiin{d a constiinfei; in arta, subiectul tinde sd se contopeasca cu
obiectul, sau invers; subiectul si obiectul se contopesc pentru a disparea; ,,in materia psihica,
adevdrul... diferd de adevarul fizic si biologic si, In consecinta, pare fals in comparatie cu cele
doua adevaruri precedente”; imaginatia creatoare il elibereazd pe om de tirania subiectului (sau
eului) ca si a obiectului (universul ambiant); universurile create de imaginatie — subiective si
obiective, reale si fantastice, adevarate si false etc., etc. — sunt suficiente lor insile; in imaginatia
creatoare totul este adevdrat, pentru ca totul est posibil; si orice posibilitate este una adevarata,

numai in psihism (= 1n artd) temporalitatea este reversibila iar spatiul — 0 jucarie; arta nu este o
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evadare din lumea reald; ,,ea este o imixtiune 1n universul biologic, care se amesteca n universul
fizic, pentru a se supune amandoud universului psihic”; arta este, prin excelentd, o activitate
conceptuald; emotia pentru artd este iminenta; arta fara emotie nu exista; afectiunea este un dat al
fiintei, deci arta este esentiala fiintei (subl.n.- V.P.)” [140, Ed.I, p. 83-84].

Fiecare din afirmatiile de mai sus are valoare epistemica si pentru educatia teatrala, si
fiecare concept lupascunian se regaseste in lucrarile ulterioare ale psihologilor culturii/artei.

Conform lui Jh. Bruner, psihologia culturii este preocupata preponderent de actiune, nu de
comportament. Actiunea este aspectul bazat pe intentionalitate si pe actiunea localizata (Situate d
action) in context cultural si in starile intentionale aflate in interactiune mutuala ale participantilor
[252, p. 19].

R. Shweder defineste psihologia culturii drept ,,studiu al modului in care traditiile culturale
si practicile sociale regularizeaza, exprima, transforma si structureaza psihicul uman, rezultand
mai pufin 1n unitatea psihica a umanitatii cat in diferente etnice in ceea ce priveste mentalul, sinele
si emotiile” [257, p. 1].

Sunt cunoscute doua directii ale psihologiei culturii: scoala cultural-istoricd, reprezentata
de L. Vigotskii, si conceptul de ,,lume intentionala” al lui Richard Shweder. Studiile lui L. S.
Vigotskii [196] dezvolta conceptul psihologia artei, care decurge din teoria psihismului a lui St.
Lupascu, construind o noua perspectiva, alaturi de cea filosofica si esteticd, a esentei creatiei si
receptarii artistice, care explica fenomenul in originile sale, deci la stadiul germinal. Daca 1. Kant
a conceptualizat filosofic arta ca a doua existenta, metafizic-suprasensibila, a omului [112], L. S.
Vigotskii descoperd mecanismele psihice ale creatiei-receptarii artistice. Acestea au alimentat mai
multe concepte si teorii psihologice, inclusiv conceptul de psihologie a artei. Principiul
fundamental al activitatii de creatie a copiilor, conform lui L. S. Vigotskii, este prioritatea
procesualitatii: valoarea creatiilor copiilor trebuie examinata nu in produsul activititii, ci in
procesul insusi - idee sintetizatd de chiar titlul lucrarii lui St. Lupascu, Logica dinamica a
contradictoriului.

R. Shweder statueaza ca modurile examinate de psihologia culturii sunt acelea ,,in care
subiectul si obiectul, sinele si celalalt, psihicul si cultura, persoana si contextul, figura si fondul,
practicianul §i practica exista ca termeni numai Impreund, au nevoie unul de celdlalt, si Tn mod
dinamic, dialectic si colaborativ, se constituie unul pe celalalt” [257].

Ambele perspective sunt semnificative constituirii unor repere epistemice dinspre
psihologie pentru formarea la elevi a culturii teatrale, dar nu si suficiente, caci conceptele
psihologiei artei nu pot fi suprapuse procesului instructiv-educativ; ele urmeaza a fi filtrate prin

sistemul epistemic al psihologiei pedagogice.
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Teoria operationala a lui J. Piaget descoperd geneza, stadiile i mecanismele gandirii
copiilor, delimitand patru stadii de dezvoltare a inteligentei copiilor, la fiecare producandu-se o
serie de operatii ale gandirii:

- stadiul senzorio-motor (de la nastere pana la varsta de 2 ani), cand copilul este preocupat
de obtinerea controlului motor si invatarea obiectelor fizice;

- stadiul preoperational (2-7ani), cand copilul este preocupat de calificarea verbala;

- stadiul concret-operational (7-12 ani), cand copilul incepe sa se descurce in conceptele
abstracte, cum ar fi numerele si relatiile, inrudirile;

- stadiul formal-operational (12-15 ani), in care copilul incepe sa rationeze logic si
sistematic [Apud: 90].

Fiind descoperite etapele dezvoltarii intelectuale/formarii gandirii logice a copiilor, se
poate avansa la teoria lui L. Vigotskii cu privire la mecanismele creatiei-receptarii operelor de arta
la varsta copildriei — in care prevaleaza dezvoltarea gandirii imaginative sau a imaginatiei artistice,
iar de aici - la investigarea acelor elemente ale culturii teatrale care pot fi formate elevilor mici.

Nu insa inainte de a sistematiza si anumite concepte cu privire la comunicare in general si
la comunicarea artistica, in special, caci, asa cum am aratat in Capitolul 1, arta este inti de toate
comunicare, In activitatea teatrala comunicarea artistica fiind una sincretica.

Psihologia distinge urmatoarele tipuri de comunicare personala [Apud: 225, p. 81]:

A. Comunicarea primitiva — este nivelul cel mai scazut de comunicare; interlocutorul este
perceput ca un obiect util, deci trebuie atras, sau care deranjeaza, deci trebuie respins [ibid., p. 82].

B. Manipularea este un nivel mai inalt, la care interlocutorul este abordat ca o persoana
rivala, care trebuie invinsd pentru a obtine profit material sau psihologic. Pedagogul nu se va
implica in acest tip de comunicare, ci doar va interveni discret la momentul oportun [ibid.].

C. ,,Contactul mastilor” este nivelul standardizat de comunicare. Faza de orientare catre
partener este insuficientd, deoarece nu exista dorinta de a realiza o relatie din cauza oboselii, lenei,
indiferentei, neincrederii, fricii s. a.[ibid.].

D. La nivelul conventional de comunicare se solutioneazd probleme personale si
interpersonale. Subiectul manifesta fata de interlocutor empatie, exprimata in atitudinea ,,de la egal
la egal”. La faza reflexiei partenerului, subiectul se straduie sa inteleagd rolul actual si sa inteleaga
rolul personal din perspectiva partenerului. In consecinti, conlocutorii aleg calea de compromis
sau de confruntare. Chiar si in caz de dezacord, manifesta respect reciproc [ibid., p. 83].

E. La nivelul ludic partenerii nutresc simpatie si interes unul fata de celalalt, doresc sa se
cointereseze, ocolind nedelicatetea si graba. Neintelegerea poate fi solutionatd in cadrul

urmatoarelor intalniri. Partenerii sunt sensibili si intelegatori unul fata de celalalt [ibid., p. 84].
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F. Nivelul de afaceri este caracteristic colectivului: persista interesul catre interlocutor ca
membru al activitdtii in colectiv, catre persoana care are posibilitate sa ajute sau care are nevoie
de ajutor. Partenerii au tendinta de a descoperi nivelul intelectual si incadrarea lui 1n solutionarea
obiectivelor generale ale colectivului. In procesul de comunicare ei folosesc anumite produse de
lucru in comun, interrelatiile din cadrul colectivului sunt prestabilite [ibid.].

G. Nivelul moral este considerat nivelul superior al comunicarii umane. Partenerul este
perceput ca purtatorul principiilor morale. Este interesat de personalitatea partenerului, prin
cautarea adevarului, tendintei catre consens si comun acord. La valorile cu caracter informativ se
asociaza si valori din sferele afectiva, a imitatiel si experientiald, comportamentala, a gandirii; a
comunicarii nonverbale (mimica, gesturile, plasticitatea corpului); a comunicarii nechinestezice
(tempoul, melodia, ritmul, timbrul vorbirii) [ibid.].

O provocare asupra activitatii teatrale a copiilor lanseaza Harold Hillebrand in cartea sa
Actorii copii, autorul intrebandu-se daca nu cumva arta actorilor-copii se pierde in stangaciile lor
interpretative, ea neavand nici un rol in dezvoltarea teatrului. V. Spolin raspunde provocarii printr-
un comentariu care re-valideaza ideea caracterului peren al ludicului in viata omului, iar de aici, si
al teatralitatii copiilor, mentionind ca problema nu e in contributia copiilor la dezvoltarea teatrului,
ci in metodologiile perimate, inadecvate activitatii teatrale [167, p. 322]. Noile aparitii editoriale
[Cf.: VI. Paslaru, 256, p. 65-92; VI. Paslaru, 143; I. Gagim, 89 s. a.], ofera un raspuns epistemic la
astfel de provocari (in fond, diletante), afirméand cd, prin activitate teatrald (spectatori si interpreti),
copiii se formeaza in calitate de oameni teatrali, carora le este proprie calitatea de co-autori ai
operei teatrale, ei re-creand imaginile teatrale si adaugand o valoare proprie operei teatrale.

Idee se gaseste si la P. P. Blonskii, care considera ca copilul, reproducand cele receptate,
tinde sd le dramatizeze, aceastd tendinta urmand a fi valorificata amplu inca din clasele primare,
caci creatorul poate fi cultivat doar prin exersarea creatiei [264], precum si la L. S. Vigotskii, care
mari de formare personalitdtii a capacitatilor de creatie artisticd, considerdnd ca directia
metodologica a acestei activitdti trebuie sa includd procesualitatea ca valoare principiald, nu
rezultatele activitatii, activitatea teatrald, in special jocul teatral, trebuind a fi centrat nu pe
capacitatea de a-i impresiona pe spectatori, ci pe propriul univers spiritual: copilul trebuie sa joace
pentru sine [196].

V. Spolin marcheaza si o problema mai veche, dar permanenta, a teatralitatii — care de fapt
este una generald pentru toate genurile de artd si pentru tipurile de educatie artistic-esteticd —
nediferentierea de catre copil, dar si de catre adultul insuficient cultivat artistic-estetic, a vietii

scenice de viata reald [167, p. 178]. Mentiunea este importanta, deoarece, in pofida faptului ca I.
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Kant a fundamentat filosofic, inca in sec. al XVIlI-lea (tratatul sau Critica facultatii de judecare a
aparut in prima editie in 1790), apartenenta artei la cea de a doua existentd umana, cea metafizica,
identificarea eronata a operei de arta cu realitatea fizica continud sa fie unul din fenomenele cele
mai raspandite ale lumii moderne, declarate ,societate a cunostintelor”. E o chestiune de
mentalitate, provocatd de insuficienta dezvoltarii mecanismelor psihice ale receptorului de arta —
ale perceptiei, imaginatiei, gandirii si creatiei artistice, deci meritd, inainte de a fi examinata
pedagogic, sa fie abordata psihologic.

Un exemplu de identificare neavenitd a celor doud existente umane este definitia gandirii
teatrale, datd de V. Maximovici in teza sa de doctorat: Gdndirea teatrala reprezinta intelegerea
emotional-apreciativa a sensurilor vietii si a reproducerii dinamic-simbolice a acestora pe
temeiuri dialectice [217, p. 71]. Atitudinea preconceput-materialista a lui Maximovici fata de gandirea
teatrala il face sa nu observe, ca D. B. Kabalevskii, pe care-1 citeaza in continuare, prezinta de fapt un
concept contrar definitiei sale, dar in deplina concordanta cu teoria artei a lui I. Kant: drept ,,capacitate
de a gandi si capacitate de a vedea lumea <...> — aceste doua capacitati reciproc complementare, una
fara alta nu sunt in putere sa realizeze propriile obiective” [112, p. 52]. Drept confirmare a teoriei lui
Kant serveste si aforismul lui K. S. Stanislavskii: ,,natura se razbuna pe violenta la care este supusa”
[230, p. 447], menit sa sugereze ca este in firea lucrurilor ca talentul actoricesc sa se exprime prin
instrumente de naturd psihofizicd, dar sa nu fie substituit de acestea, prin natura, Stanislavski avand in
vedere anume firea lucrurilor, adica esenta lor, in cazul nostru, arta teatrala (conceptul sau de teatru al
reprezentarii sl teatru al trairii) care este de origine metafizica, nu psihofizica, dar care uneste ambele
realitdti in una singura, indestructibila.

Ideea se deschide intelegerii apeland la conceptul de fond-forma al Iui Hegel, care statua ca
fondul nu poate exista fara o anumita forma, forma insasi fiind plina de continut [101, p. 388-389].

K. S. Stanislavskii considera ca jocul este o trebuintd congenitala pentru transfigurare a
copiilor, care ar veni dintr-un instinct al jocului, de aceea se manifesta viu, cu talent. Pedagogia
insa reprimd aceste manifestari firesti ale copilului. Explorandu-le insd, s-ar obtine un adevarat
triumf al creatiei, o unitate a tendintelor copiilor si pedagogilor [Cf.: 213, p. 382].

I. Gagim apreciaza cd muzica este un mijloc important de cunoastere supremad —
cunoasterea de Sine [84, p. 266], care se desfasoara si sub auspiciile principiilor psihologiei artelor.
Cunoasterea, aminteste autorul, se desfasoara in doud perspective: drept cunoastere a lumii si drept
cunoastere de sine. Primul tip de cunoastere include cunoasterea ca atare — a lumii, existentei,
vietii, chiar si a omului ca fenomen al lumii. Al doilea tip e o cunoastere specifica, menita sa
raspunda la intrebarile Ce sunt eu? Ce pot eu? Ce trebuie sa fac ca sa-mi valorific eul, sa-mi

realizez adecvat darul suprem — viata? [ibid., p. 267]. In context, termenul #rdire defineste o
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treaptd indispensabild receptarii muzicii, deci are si valoare pedagogica si psihologica. ,,Trairea,
ca proprietate a Eului, intrd in structura constiintei, alcatuind nucleul ei. Trairea este absolutul
experientei. Prin trdire se produce sesizarea globala a sensului existentei. A trai muzica (arta)
inseamna a te afla sub imperiul legilor ei supreme. De indatd ce rasuna o muzicd sim{im cum
interiorul nostru se schimba, luand alta tonalitate. Spiritul se deschide Armoniei” [ibid., p. 260].

Examinand conceptul fraire, 1. Gagim, ajunge in mod logic sd defineasca conceptul
inteligenta muzicala, ambele fiind antrenate in conceptualizarea notiunii de culturd etnoartisticd,
pe care o abordeaza de pe pozitiile psihologiei muzical-artistice. ,,/nteligenta muzicala definita ca
facultate distinctd a omului de a sesiza esentialul in lumea muzicii, de a deosebi adevarul muzical
de neadevar, valoarea de nonvaloare, de a simti, trdi si intelege mesajul abscons si criptic al
muzicii. A dispune de inteligentd muzicald inseamnd a gandi muzicalmente select, inseamna a
dispune de capacitatea de a cobori in profunzimile lucrarii si ale propriului interior pentru a
descoperi sensuri ascunse, inseamna a putea sintetiza in crestere perpetud emotia-sentimentul cu
reflectia-meditatia, a depasi substratul de suprafata al perceptiei muzicii (afectivitatea primara) si
a atinge stari suprasensibile, spirituale. Deoarece inteligenta include 1n sine nu numai gandirea,
dar si simtirea-trairea-intuitia, ea poate fi prezenta atat in cazul muzicianului profesionist, cat si
al amatorului de muzica. Or, simtirea-intelegerea deosebita a muzicii nu se afla in raport direct de
suma de cunostinte muzicale acumulate. Inteligenta nu este de natura cantitativa, dar calitativa. Ea
se afld in raport direct cu ceea ce se numeste ,,muzicalitate” — simt deosebit al omului” [84, p.
252]. Autorul mai mentioneaza ca inteligenta muzicala influenteaza efectiv inteligenta generald a
omului. Operand o mutatis mutandis, putem afirma cu temei ca inteligenta muzicala, inteligenta
artistica influenteaza, determina si cultura omului, in special cultura lui etnoartistica.

In concluzie. Activitatea teatrald a copiilor si elevilor, ca si a celorlalte categorii de
receptori-spectatori, este determinatd psihofiziologic — céci psihologia se afla preponderent in
domeniul determinatiilor, de un sistem de mecanisme ale perceptiei/receptarii-imaginatiei-
gandirii-creatiei artistice. Acestea sunt asociate unui instrumentar teatral — unui limbaj specific
activitatii teatrale. Fiind de natura psihofizicd, limbajul activitatii teatrale nu se formeaza si nu
existda independent de natura imaginativa (deci metafizica) a teatrului, ci ca elemente ale formei
acesteia.

Concepte pedagogice de formare elevilor a culturii teatrale. Desi mentiuni aferente
pedagogiei artei sunt atestate inca in antichitatea greaca si romana, iar Schiller a elaborat a sa teorie
a educatiei estetice inca in sec. X VIII (Scrisori despre educatia estetica, 1794) [Cf.: 208, p. 42-51],
in spatiul educational aferent RM termenul pedagogia artei se utilizeaza abia la inceputul sec. al

XX-lea, in sursele de limba rusa (nedacoeuxa uckyccmea). Despre educatia pentru frumos, inclusiv
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educatia teatrald, se mentioneaza insd in mai multe surse romanesti. Em. Brandza (Branza), de ex.,
si-a luat doctoratul in 1925 cu o teza despre educatia estetica, care este si azi actuald prin conceptul
pe care-1 promoveaza si terminologia aferenta [Cf.: 140, Ed.I, pp. 103, 123].

In spatiul rusesc pedagogia artei este legati temeinic de opera lui M.M. Bahtin, conform
caruia creatia artistic-estetica poate largi perspectiva cunoasterii rationale a lumii. Pedagogia artei
se Intemeiaza pe conceptul de potentialitate universald a omului. Datorita operei lui M. Bahtin, au
fost acumulate multiple si valoroase materiale, care demonstreaza potentialitatea pentru
universalitate a copilului, adeptii pedagogiei artei pornind de la premisa ca dezvoltarea artistica nu
este pe putere doar copiilor talentati, ci tuturor copiilor, fara exceptie.

In consens cu acest concept, B. P. Yusov a fundamentat caracterul complex al interactiunii
artelor, lansand in acest scop termenul educatia poliartistica a copiilor si adolescentilor [244].

Drept urmare logica, a fost lansat si termenul meampanonas nedacocuxa — pedagogia
teatralitatii Sau educatia teatrald, aria semantica a caruia este foarte ampla: de la joc, fantezie,
imaginatie la creatie si cunoastere a lumii prin imagini verbal-artistice, artistice-plastice-dinamice,
muzical-artistice etc., create de actori sau de citre educabilii receptori/spectatori.

Conceptul educational al FR Skola 2100 (Scoala 2100) include disciplina Teatr (Teatrul),
avand ca scop ,,dezvoltarea sistematica a organelor simturilor si a capacitatilor de creatie”, precum
si ,,organizarea activitatii creative a copiilor in domeniile cunoasterii, muncii si artei” [189],
ce presupune evidenta particularitatilor individuale si de varsta si a intereselor copiilor;
consecutivitatii si rationalitatii acumularii impresiilor artistice; unitdtii analizei montarii teatrale
si studierii bazei literare a spectacolului; reperarii pe activitatea de joc a copilului; sintezei unor
specii artistice diferite; verosimilitatii actiunii interpretative; domindrii activitdtii dramatice a
elevilor [264].

La nivelul pedagogiei teatrale propriu-zise, conceptele filosofice (filosofia culturii, estetica
teatralitatii) si teoretice — psihologice, semiotice, ale comunicdrii §. a., examinate pand acum, se
convertesc in structuri curriculare si procesuale pedagogice. Temeinicia unei astfel de abordari
este confirmata nu numai epistemic si teoretic, dar si experiential, de ex., de Carl Orff (1895-
1982), compozitor german, cunoscut pentru muzica sa expres educativa si cea de teatru. Profund
asociatd teatralitatii, creatia lui C. Orff s-a materializat in Scoala Gunther, pentru educatie
muzicala, dans si gimnastica (fondatd impreuna cu dansatoarea Dorothea Gunther), si in lucrarea
sa Schulwerk, care structureaza un sistem de activitate muzical-zeatrala pentru copii, ce incepe cu
modele ritmice simple si piese muzicale pentru xilofon, glockenspiel s. a. Fiind inspirate de

culturile vechi, principiile si metodele lui C. Orff au servit drept premise intru apariitia conceptului
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de cultura etnoartisticd, care integrau miscarea, mimica, dansul, drama si muzica [Apud: 147, p.
43] — deci ofera un model sincretic de abordare a artei, caracteristic la maximum si teatralitatii.

Conceptul de curriculum structureaza ideologia si praxiologia educatiei pe domeniile
teleologic, continutal si metodologic — toate trei fiind pozitionate pe temeiuri epistemice generale,
specifice si particulare [cf.: 141].

Teleologia educatiei teatrale se constituie din idealul educatiei teatrale, scopul educatiei
teatrale, obiectivele (generale/cadru, de referintd/specifice, operationale) si finalitatile educatiei
teatrale [Cf.: 141, p. 9-33]. Cu privire la obiective si finalitati, autorul precizeaza ca obiectivele nu
sunt altceva decat finalitatile proiectate, iar finalitatile — obiective materializate in caracteristici ale
educabilului: trdiri, competente, abilitati, aptitudini, trasaturi caracteriale, comportamente,
reprezentari si viziuni [Cf.: 66, p. 58-155].

Arta teatrala dezvoltd educabililor, prin interpretarea unor diverse stari de-ale oamenilor,
capacitatea de a percepe si aprecia corect comportamentele acestora si capacitatea de exprimare a
trairilor si gandurilor proprii.

In baza analizei lucrarilor unor autori din Rusia (V. M Bucatova, A. lu. Gonciaruc, A. P.
Ersova, A. B. Nichitina., lu. I. Rubina, lu. A. Halvina, O. Kramarenko), Romania (L. Pintilie,
148,) si RM (S. Cemortan, N. Baraliuc, V1. Paslaru), a documentelor conceptual-normative
(Curriculum de baza, curricula disciplinelor artistic-estetice), precum si antrenand rezultatele
propriei cercetdri [13-26, 250, 251], am structurat urmatoarea teleologie a educatiei teatrale in
clasele primare.

Idealul educatiei teatrale este armonizarea trairii si a cunoasterii. Reperul metodologic
principal este ludicul: ambele se realizeaza preponderent prin joc.

Scopul educatiei teatrale la aceasta varsta, asa cum reiese si din tema cercetarii noastre, este
formarea elementelor culturii teatrale. Reperul metodologic principal este adecvarea activitatilor
aferente teatralitatii la principiile trdirii, cunoasterii si ale jocului.

Obiectivele generale ale educatiei teatrale a elevilor din clasele primare sunt determinate
de idealul si scopul ET, specificul teatralitatii, particularittile trairii afective, ale activitatii ludice
si cele de cunoastere ale elevilor din clasele primare, precum si de teleologia educatiei in clasele
primare, stabilita institutional si corectata/adaptatd social pe parcurs:

1. Familiarizarea elevilor cu elementele definitorii ale artei teatrale si ale activitatii
teatrale.

2. Formarea-dezvoltarea capacitatilor necesare activitatii teatrale.

3. Formarea-dezvoltarea reprezentarilor artistice aferente activitdtii teatrale.

4. Socializarea, dezvoltarea spirituald si morald a elevilor prin axiologia teatrala.
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Obiective de referinta (specifice):

1. Familiarizarea elevilor cu principiile de baza ale artei teatrale.

2. Insusirea-exprimarea elementelor limbajului poetic al artei teatrale.

3. Formarea-dezvoltarea capacitatilor de activitate scenicad: intelegerea conceptiei si
structurii spectacolului; a indicatiilor regizorale, a sugestiilor colegilor-participanti la spectacol;
adaptarea la solutiile propuse de regizor si ceilalti participanti s. a.

4. Dezvoltarea deprinderilor de cooperare scenica.

5. Dezvoltarea capacitatii de exprimare prin vorbire, mimica si gesturi, miscare scenicd a
trasaturii caracteristice personajului interpretat.

6. Capacitatea de motivare a solutiilor vestimentare pentru personajul interpretat.

7. Sustinerea verbald a mesajului redat prin interpretarea personajului.

Continuturile educatiei teatrale a elevilor din clasele primare. Au fost atestate varia forme de
educatie teatrald a elevilor din clasele primare: activititi autonome, reglementate de o disciplind
sColard; activitati in cadrul unor discipline scolare, de regula, la lectiile de literatura; activitati in afara
de clasa: cerc dramatic, cerc folcloric; activitati extrascolare: cercul dramatic, studio teatral pentru
copii, teatrul pentru copii, teatrul pentru copii si tineret etc. In RM coexista toate aceste forme de
educatie teatrala. In cercetarea noastri ne-am axat pe activitatea teatrala a elevilor in cadrul lectiilor,
deci si principiile de selectare-structurare a continuturilor pentru aceste activitati sunt specifice
educatiei institutionalizate.

Un prim principiu de selectare/elaborare-structurare a continuturilor educatiei teatrale in
clasele primare este determinismul fata de teleologia educatiei teatrale la aceastda varsta.
sincretismul ritualului teatral, caracterul sau indisolubil primar corespunde caracterului sintetic al
artei teatrale, adica caracterului sumativ-generalizator al limbii.

Caracterul pacificator al teatrului: initial, spectacolele se dadeau in strada, la ele participand
toate paturile sociale, doleantelor cirora le rispundeau formele si mesajele teatrale. in orase,
spectacolele promovau cultura antica, contribuiau la invatarea limbilor latind si greacd, precum si
a valorilor dramaturgiei antice greco-romane.

Caracterul religios al teatrului: se jucau subiecte religioase, copiii jucand mai mult pentru
el insisi decat pentru spectatori.

Caracterul umanist: indiferent de subiect, spectacolele promovau valori umane pozitive.

Valoarea instructiva, moral-spirituala ti patriotica a teatrului.

Metodologia educatiei teatrale a elevilor din clasele primare integreaza aspecte pedagogice,
psihologice, sociale si culturologice (teatrale propriu-zise); au in vedere particularitatile de varsta

ale elevilor. Autori precum J. Korceak, K. D. Usinskii, S. T. Satkii, V. A. Suhomlinskii au
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mentionat necesitatea elaborarii unei baze conceptual-metodologice de FPI si FPC a cadrelor
didactice pentru educatia teatrald: metodologia interdisciplinaritatii intre tipurile de cunoastere si
pe principiile teatralitatii.

Filonul metodologiei educatiei teatrale este faptul ca receptorul — iar noi am demonstrat in
compartimentele anterioare ca, in literatura si artd, receptorul are functia de al doilea subiect re-
creator al operei — in masura mai mare decat in orice alt gen de arta, este implicat in re-Crearea ei,
ca demers poetic al autorului, cand educabilii sunt spectatori teatrali, sau chiar in crearea operei
teatrale, in cazul antrendrii educabililor 1n calitate de participanti ai spectacolului (actori, regizori,
scenografi, coregrafi, cantdreti si compozitori etc.). Este, de asemenea, foarte important faptul
specific, cd, intr-un spectacol jucat de copii, acestia se implicd deplin — in unitatea triadica a fiintei
lor fizice-intelectuale-spirituale [Cf.: 140]. Prin urmare, metodologia educatiei teatrale, intemeiata
prioritar pe principiile instruirii artistice (didactica artei) si educatiei artistic-estetice, este
semnificativ complementata de principii ale cunoasterii empirice, mitic-religioase si stiintifice.

O. Kramarenko avanseaza urmatoarele principii generale de abordare a copiilor antrenati in
activitatea teatrald: centrdrii pe personalitatea educabilului — recunoasterii calitatii sale de al doilea
subiect al propriei educatii; diferentierii actiunii educative; evidentei particularitdtilor de varsta,
evidentei particularitdtilor individuale; evidentei relatiilor interpersonale si a locului ocupat de
grupul de educabili in ierarhia sociald [213, p. 94].

Actiunea constientizatd, teleologic orientatd si productivd reprezintd temelia ritualului
teatral si a specificitatii limbajului artei teatrale. Prin actiunea (ritualul) teatrald copiilor li se
comunicd/transmit, iar ei insusesc varia forme de activitate artistica, precum legende, eresuri,
obiceiuri, cantece, jocuri (dansuri) artistice si ritualice; cunostintele de baza se formeaza prin
ritualuri repetate continuu, iar metacunostintele — prin situatii de stres de o singura data.

Autorii de referintd ai unor metodologii moderne de ET din Rusia, A. P. Ersova si V. M.
Bukatova, colaboratori ai [EA, promoveaza un concept metodologic centrat pe specificul artei
teatrale, incluzand metode socio-ludice si interactive, usor adaptabile oricarei discipline scolare.
Autoarele si-au intemeiat conceptul pe unitatea a 3 principii: al comunicarii, expresivitatii
dinamice, diversitatii mizanscenelor. Sistemul de activitate este constituit pe cultura actiunii si
interactiunii, specifica teatrului.

Metodica Ersova-Bukatova acceseaza si antreneazd toate simturile copiilor, ii invata sa
creeze un socium restrans, sd converteasca problema in limbaj artistic, 11 determina sd-si dezvolte
gandirea creativa in conditiile artei teatrale [203].

Un procedeu des folosit de pedagogia teatrala este rezolvarea sarcinilor in grupe mici. Un

altul — aprecierea muncii colegilor [262].
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Jocul. In metodologia educatiei teatrale locul principal il ocupa ludicul.

S. T. Satkii aprecia ca teatrul dezvaluie viziunile filosofice asupra lumii in forme concret-
senzoriale, permite accesul in spatiul posibilului si imposibilului prin intermediul jocului, aria
caruia se poate extinde in cadrul disciplinei scolare, temei, textului, prin care se manifesta cele trei
sfere ale culturii — stiinta, arta, viata reald. De unde si sarcina pedagogului este de a-1 ajuta pe copil
sd-si aproprieze diversele metode de cunoastere stiintifica, artisticd si pragmatica; sa-si formeze
capacitatea de a selecta corect instrumentele adecvate pentru fiecare tip de cunoastere, sa-si
modifice prestanta de rol: sd contemple aceste realitati sau sa actioneze in interiorul lor.

Jocul, conform lui T. S. Satkii, oferind orizont imaginatiei, poate descatusa universul intim
al copilului.

M. M. Bahtin considera cuvantul joc ca pe unul dintre cuvintele magnifice ale limbii, avand
o semnificatie neobisnuit de ampla, ,,temelia intregii culturi umane” a omului ,,eliberat de trebuinte
banale, de munca (sclavie)”, ,,care Incepe sa gandeasca, sa simta si sa creeze liber, supunandu-se
doar principiilor sale intime, doar provocarilor fiecarei celule din organismul sau” [Apud: 213].

Majoritatea autorilor pedagogi examinati apreciaza ca practicarea jocurilor de rol
contribuie la dezvoltarea sferei motivationale, a intelegerii reciproce, a tolerantei. Participantii la
activitatea teatrala invata sa identifice corect valorile etic-morale, sd insuseasca modele de
comportament cultural-istorice, isi consolideaza principiile de viata.

Arta teatrald este purtdtoarea unui potential enorm de colectivism, iar prin acesta, si de
comunitarism local, national si general uman, caci, asa cum mentioneaza si M. M. Bahtin, este o
activitate cu caracter social, In care interesele personale sunt sacrificate Tn numele unei cauze
comune. De aceea perioada repetitiilor este mai importantd pentru educabilii participanti la
spectacol decat insusi mesajul spectacolului, caci in aceastd perioada copiii, datoritd mai ales
atmosferei de afectivitate comuni, se creeazi pe sine ca fiinte moral-culturale inteligente. In sensul
preocupat, spectacolul copiilor este si o importantd scoald a solidaritdtii sociale, in care se
formeaza instincte sociale, afirma un document din Rusia Sovietica [192].

Una din primele programe de educatie teatrald a fost elaborata de G. L. Rosali, pe care a
centrat-o pe teoria jocului, considerandu-l universal si omniprezent, orice lucru din realitatea
perceputa si ,,jucatd” de copii avand valoare ludic-teatralda. Componente ale programei sunt jocul
liber, perceperea naturii si naturii lucrurilor prin joc; deprinderea de a exprima prin gesturi
atitudinea fata de lucruri; ritmarea corpului, jocul liber fiind cel mai important si ocupand aproape
intreaga programa.

Conceptul sau metodologic a fost dezvoltat de S. Serpinskii, S. Auslender, N. Ser, care au

stabilit trei trepte ale activitatii teatrale: I (varsta micd) se bazeazd pe improvizarea liberd in cadrul
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jocului; II (varsta medie) — improvizarea pe baza unui subiect propus; III (varsta mare) — jocul
inscenare, constand in munca de organizare a spectacolului [226].

O contributie semnificativd In constituirea conceptiei educatiei teatrale a copiilor in
perioada sovieticd — deci si a celor din RM, au realizat colaboratorii IEA lu. I. Rubina, V. G.
Sireaeva, N. N. Sevelev s. a., care, in baza principiilor artei scenice realiste, au stabilit reperele
teoretice si metodologice ale activitdtii teatrale de amatori a copiilor, abordand activitatea scenica
personalitatii [235]. A. P. Ersova a elaborat o programa de educatie teatrald, bazata pe principiile
scenei realiste —a ,,scolii trairii”, deci, pe conceptul traditional al teatralitatii copiilor.

lu. I. Rubina si N. M. Lebedeva au trasat — pe principiul interdisciplinaritatii cu literatura,
directiile generale ele educatiei artistice a elevilor 1n cadrul activitétii lor teatrale.

Mai tarziu, A. P. Ersova si V. M. Bukatova, inaripati de experientele de educatie muzicala
ale lui D.B. Kabalevskii si cele de educatie artistica-plastica ale lui B. M. Nemenskii, au elaborat
conceptia pregatirii timpurii a specialistilor teatrali — prin antrenarea copiilor talentati n activitatea
claselor teatrale, din randul cérora erau apoi selectati actorii teatrelor de profesionisti, bineinteles,
prin studii teatrale profesioniste.

Dar activitatea teatrala a copiilor in perioada sovietica niciodata n-a atins nivelul scontat
de specialisti, deoarece spectacolele copiilor au fost convertite in lectii de morala si ideologie
sovietica sau erau reduse la functia de divertisment. In acest context se marcheazi insuficienta
conceptuald si metodologica a educatiei teatrale.

Se Incearca insd imbunatatirea situatiei prin elaborarea sistemului /llkona 2100 (Scoala
2100), care include activitati teatrale sistematice in procesul instructiv-educativ al claselor
primare, creand astfel conditii de antrenare in activitatea teatrala a tuturor copiilor [Apud: 226].

Lectura. Una dintre cele mai valoroase provocari educative ale activitatii teatrale a copiilor
este cea pentru lecturd. Pornind de la preceptul ca manifestarea esentei umane se produce la hotarul
dintre culturi, M. M. Bahtin mentiona cd antrenarea in dialogul cultural si in cel al constiintelor
incepe cu textul, de unde si importanta lecturii pentru devenirea complexa a fiintei umane, caci
textul produce o actiune fizicd asupra omului, care are valoare de comportament uman. Prin
lecturd, omul este determinat sd comunice — sd elaboreze marturii, explicatii, confesiuni, astfel
dezvoltandu-i-se si vorbirea interioara [192].

In economia metodologiei educatiei artistic-estetice, conchide O. Kramarenko, teatrul este
model universal de invatare, calitate probatd de caracteristici ale sale precum: caracterul sincretic;

calitatea de arta colectiva; dinamismul; accesibilitatea generala [213].
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O prezentare desfiasuratd a componentelor epistemice, teoretice si metodologice a
educatiei teatrale a copiilor din clasele primare este prezentata de noi intr-un compartiment al unui
ghid teoretic-metodologic recent [132, p. 43-77] si intr-un studiu in revista [251, p. 159-164]. Al
doilea studiu valorifica creativitatea ca un subiect inepuizabil in domeniul educatiei, subiect adus
de catre psihologie, dar care-si gaseste rostul deplin in stiintele educatiei. Se aminteste despre
caracterul Tnnascut al creativitatii, despre particularitdtile de varsta ale imaginatiei, despre
caracterul educativ al teatrului. Valoarea metodologica a acestei lucrdri o constituie tehnicile
teatrale descrise pentru a fi utilizate la dezvoltarea creativitatii copiilor.

Precum s-a putut constata, activitatea teatrala, fiind derivata-explicatd de principiul
dinamismului (St. Lupascu) sau al procesualitatii (L. S. Vigotskii), este definitorie atat teatralitatii
in general, teatralitatii copiilor in special, cat si metodologiei ET a copiilor. Un studiu al nostru
mentioneaza in acest sens cd argumentele antropologice demonteaza ideea ca teatralitatea ar fi
unul din aspectele umane vitale. Totodata se demonstreaza ca recurgerea la activitatile teatrale in
educatia copiilor nu este singurul aspect al acesteia, insd este foarte necesar. Abordarea
antropologica a acestui tip de activitate impune analiza ipostazelor autor-realizator-actor in
formele cele mai importante ale expresiei teatrale: ritualul ca activitate naturala a sferei umane,
care mai tarziu a creat elemente ale teatrului insusi si jocul de rol al copiilor, indispensabil
dezvoltarii naturale si armonioase a omului.

Metodologii de stabilire a cadrului si contextului pedagogic de formare a ECT. Din
elemente indicate au fost deduse obiectivele-cadru si obiectivele de referinta ale cercetarii; au fost
formate si/sau consolidate prin exercitii speciale (complex de exercitii pentru fiecare element sau
grup de elemente) [16].

Elementele culturii teatrale a copiilor, in partea experimentala a cercetdrii, au fost
diagnosticate individual pentru a fi formate in mod individual, si au fost plasate in contextul
semiotic (pe nivelurile contextului educatiei culturii teatrale) [a Se vedea 1.1, 1.2.].

Conform D. Roventa-Frumusani [158], metodologia stabilirii nivelurilor de formare a ECT
trebuie sa porneasca de la stabilirea elementelor culturii generale-culturii teatrale, aferente copiilor

de o anumita varsta (Tabelul 1.2., Tabelul 1.3).
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Tabelul 1.2. Elemente ale culturii generale a elevilor, aferente culturii teatrale

se, cortind, avan
scena, decor, gri
ma etc.).
Specificul artei
teatrale.
Dramaturgi.
Opere de inscenat
povesti, drame,
fabule etc.).

Din istoria teatr.
Alte notiuni: afis,
reclama etc.

(de lectura,
de expunere)

Tempou
Intensitate
Volum

Frazarea

Interpretare adecvata a
elementelor teatrale.
Gestica.

Mimica: mimarea
starilor afective.
Monolog, dialog.
Adecvarea miscarilor:
la colegi, la situatia
scenica

Reactie spontana la un
semn muzical sau
verbal.

Miscare
individuala
si in grup
(migcare in
sir, in cerc
etc.).

Psihoemotionale si fizice De eticd si eticheta Cognitive: Deprinderi
notiuni artist. de viata
» De caracter: memorie, atentie (vizuald | eProxemici (distante e Tipuri de Comunicare
si auditiva); gandire creatoare; gandire interpersonale) arta; Adaptare
asociativa; gandire analitica si sintetica; o Cultura comportament; | e Limbaje Apreciere
improvi zare; empatie; interes; imaginatie; ¢ Cultura vorbirii artistice; Analiza
fantezie. (corectitudine, coerenta, | ¢ Receptarea
» De comportam: agilitate, stinghereala. | elemente pragmatice); artistica
» De comunicare: utilizare adecva ti a e Interpretarea morala si
cuvintelor; vocbular bogat; dialogare, estetica a mesajelor
postura; identificarea cuvintelor-cheie; (inclusiv teatrale);
construirea-receptarea mesajului; e Bunavointa (in relatia
expresivitate lingvistica cu ceilalti)
» Fizice: relaxarea psihologica si fizica; | eAptitudini de
rezistentd fizica si morala. socializare 1n diverse
*  Emotionale: diagnostica emotiilor, situatii
starilor.
Tabelul 1.3. Elemente ale culturii teatrale a elevilor
Elemente Elemente de | Elemente de maiestrie | Elemente Elemente Ritmica
cognitive: tehnica a teatrald madies. artist. | de miscare
Notiuni teatrale vorbirii teatralad scenica
Tipuri de artd teat | Dictie Creare de: Competente | Miscare in | Simtul ritmic
rala: de papusi, - fragmente pentru de spatiul
operd, balet, dra | Ritm scena (textuale); exprimare | scenic: qurdqnarea
matic,pantomima - episoade (dupd scena | muzicala, migcare mlSC?lr_ﬂO"?
Agentii teatrali: Accente rii de-a gata: povesti, plastica echilibrata | Plasticitate
dramaturg, actor, (Ioglge, povestiri, fabule etc.); (dans, (ritmic,
regizor, public. fonetice) - personaje, elemente desen etc.) | uniform,
Profesii teatrale Pauze de decor, machiaj etc.; ocolire
Arhitectonica teat - elemente regizorale; obstacolelor
rului: externa, de | Intonatie Intrare in rol: creare de (alte
interior (cladire, personaje, chipuri, personaje,
sald, scena, hol, Melodica imagini etc. elemente
antract, bufet, gar o Naturalete in scenice etc.)
deroba, loja, culi | EXPresivitate | exprimare.

Au fost stabilite nivelurile cadrului si contextului pedagogic de formare CT (Tabelul 1.4).
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Tabelul 1.4. Niveluri ale cadrului si contextului pedagogic de formare a ECT

Niveluri
Universal* Continut cultural ca Emitator educator Experienta
potentialitate de elev culturala (a
exprimat contextului cultural
Continut cultural ca receptor educator al comunitatii,
potentialitate receptata elev scolii, familiei etc.)
Universal? Continut ca Emitator educator Experienta teatrala
potentialitate de (a contextului
exprimat teatral elev teatral al
comunitatii, scolii,
Continut ca receptor educator familiei etc.)
potentialitate receptata
teatral elev
Intermediar | Continut ca Complexul de educator
potentialitate de elemente
exprimat al genului, cognitive si
speciei aptitudini ale
Continut ca po genului artistic - | elev
tentialitate recep tata po veste, fabu
al genului, speciei 14, drama,
comedie,
tragedie s. a.
Individual* | Continut ca Complexul de emitator | Autorul
(intermediar) | potentialitate de ex elemente original
primat al creatorului cognitive si
original: textul de aptitudini ale
dramatizat original, autorului
de-a gata, de autor original. receptorul | educator
elev
Individual? Continut contextual emitator Educator: creator | Text
exprimat (cu variabila Exprimarea 1 (adaptare)
contextuald): Exprimarea 2 Decor,
Continut1 | | ... machiaj,
Continut 2 Exprimarea n decor
......... regizor
Continut n actor
Elev: creator | Text
Exprimarea 1 adaptat
Exprimarea 2 Decor,
Exprimarea n machiaj,
costum
regizor
actor
Continut  contextual | receptor Educator: Descifrare-
receptat (cu variabila Receptarea 1 incifrare
contextuald): Receptarea 2
Continut 1 Receptarea n
Continut 2 Elev: Descifrare-
Continut n Receptarea 1 incifrare
Receptarea 2
Receptarea n
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Dupa cum am amintit in capitolul ce pune bazele teoretice ale unui model semiotic
didactic, inclusiv de formare a elementelor de cultura teatrala (Subcap.1.2.), elementul teatral, ca
fapt semiotic, are un continut incifrat Intr-o expresie (de naturd materiald) specifica artei teatrale.
Decodificarea acestui continut se realizeaza printr-un act, la randul sau semiotic, care presupune
atribuirea (sau, 1n abordarea teoreticd descrisd in capitolul amintit, In recunoasterea sau
actualizarea) de continut semnului tetral. Acest continut de decodificat se afla intr-un context
supraetajat: cel universal, al culturii In general (Universall, care este, de fapt, si cel invariabil,
primar, aflat ca potentialitate de exprimat-receptat la celelalte niveluri), cel al culturii tetrale
(Universal2 ), cel al genului, speciei, operei concrete, secventei concrete (Intermediar), cel al
autorului (Individuall) si cel al subiectului actului didactic (educator, de exemplu — Individual?2).

Aceste continuturi, fatete ale aceluiasi (Universall), in fond, sunt ceea ce receptorul
(elevul) Incearca sa descopere prin actul semiotic de receptare a semnului teatral. Receptarea insa
nu se rezuma, intr-un act semiotic, la descifrare, dezvaluirea bruta a continutului, la sentimentul
pur. Acesta trece mai departe printr-un proces de re-incifrare (re-codificare) in mijloace expresive
ale receptorului. Acestea din urma sunt in legaturd directd cu contextul format din experienta
anterioara raportatd la faptul semiotic concret, identificabila, la fel la toate cele trei niveluri
(universal, intermediar si individual).

Tot la aceasta etapa a semiotizarii actului didactic de formarea a elementelor de cultura
teatrald putem vorbi deja despre o adaptare (in termenii interpretarii — decodificarii — dar si a unei
adaptari intentionate, o prelungirea a actului teatral, dincolo de ceea ce evoca expresia primara:
prin elemente de decor, lumini, costum, machiaj etc.)

Daca e sa adaptdm, prin urmare, semioza actului semnificarii si re-semnificarii a oricarui
semn la contextul ce ne vizeaza, vom realiza urmatorul model al comunicarii si educatiei teatrale

a elevilor (Figura 1.4)

| Context universal

Continut
cultural ca
potentialitate

Context intermediar

Decodificare (receptare)-incifrare

Posibilitate detransmitere

—codificarg] Continut al Continut
educatorului individual al
elevului
Continut al
genulu
v
public

Fig. 1.4. Modelul de metodologie a comunicarii si educatiei teatrale
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Aceastd schemd pune in evidentd demersul semiotic al actului de receptare (proces de
descifrare-incifrare a continutului semnului teatral ca si componenta indispensabild actului de
formare a elementelor de cultura teatrald) in cheia semioticd a comunicarii didactice si a receptarii
unui produs artistic. Extindem schema péana la un alt component al semiozei — publicul (care este
subiect al unui alt act semiotic), deoarece formarea elementelor de cultura teatrala in context
didactic scolar presupune si metode de punere in scend, dramatizare, unde elevul e si 1n ipostaza
de producere de semne teatrale).

In concluzie. Pedagogia educatiei teatrale se constituie dintr-un complex epistemic-
teoretic-metodologic specific. Componenta epistemica se constituie din principii specifice, deduse
din principiile artei/artei teatrale- receptarii-lecturii. Componenta teoretica stabileste teleologia,
continuturile si principiile metodologiei ET. Componenta metodologica propriu-zisd stabileste

strategiile-metodele-procedeele/tehnicile-formele-mijloacele specifice ET.

1.4. Concluzii la Capitolul 1

« Teatralitatea, ca si arta in general, este congenitala omului; ea zace latent in fiinta umana
ca potentialitate pana la valorificarea si dezvoltarea adecvata in calitati si activitati teatrale.

« Teatralitatea este fenomen cultural care descopera si dezvolta omul in esenta sa umana:
de fiinta care devine prin culturd, creand concomitent mai multa cultura.

« Opera teatrala se deschide cunoasterii teatrale, printr-un limbaj specific, atat prin valorile
sale imanente, cat si prin cele adaugate de activitatea omului teatral.

« Pedagogia ET se constituie dintr-un complex epistemic-teoretic-metodologic specific.
Este necesar deci ca orice operatie-actiune-activitate de ET sa fie motivata epistemic — ca element
al formei artistice, teoretic — de principii specifice cunoasterii artistice-gandirii teatrale, si
metodologic — de principiile receptarii-interpretarii scenice a operei teatrale.

« Activitatea teatrald a copiilor si elevilor este determinata psihofiziologic de un sistem de
mecanisme ale perceptiei/receptarii-imaginatiei-gandirii-creatiei artistice. Acestea sunt asociate
unui limbaj specific activitdtii teatrale. Fiind de naturd psihofizica, limbajul activitatii teatrale se
formeaza si exista in functie de natura imaginativa a teatrului si se manifesta ca elemente ale formei
artistice a operei de teatru.

e Metodologia ET a elevilor va avea deci in vedere:
- caracterul congenital al teatralitdtii/jocului si valoarea imanenta a operei teatrale;
- caracterul dat al ludicului si conditiile propice de manifestare a lui la varsta scolara mica;

- rolul elevului teatral de al doilea creator al operei teatrale, ca spectator sau interpret;
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- faptul ca limbajul specific al teatralitatii impune metodologiei ET prioritatea abordarii
semiotic-hermeneutice;

- faptul ca toate componetele metodologiei ET trebuie selectate-elaborate-aplicate pornind
de la elemnte ale limbajului teatralitatii.

« Studiul istoric-teoretic al problemei formarii culturii teatrale a elevilor a identificat,
structurat si raportat la scopul cercetarii si al ET idei, concepte, principii si teorii, ansamblul cérora
a stabilit reperele teoretice de solutionare a problemei stiintifice: diminuarea/eliminarea

decalajului intre practicile amatoriste ale ET si metodologia intemeiata stiintific a ET.
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2. METODOLOGIA FORMARII LA ELEVI A CULTURII TEATRALE

2.1. Cultura teatrala ca finalitate a educatiei teatrale

Cultura, conform lui Al. Tanase, se constituie din continuturi pe care le include fiecare din
factorii subiectivi si obiectivi ai culturii: subiectiv — actiunea si efectul de cultivare a corpului si
spiritului; obiectiv — totalitatea complexului de obiecte pe care omul le creeaza, le transforma si le
umanizeaza — creatii de limbaj, de literatura, de arta, de stiinta si morala, de politica si de drept etc.
— datorita carora se ridica deasupra starii naturale. Este o lume proprie omului [173, p. 27].

”La o privire atentd, mentioneaza L. Antonesei, nu este dificil de observat ca elementele
centrale ale culturii sunt valorile, intrucat ele coaguleaza spiritul oricarei culturi istoric constituite
si pe cel al culturii umane in intreaga sa universalitate. Valorile se constituie intr-un fel de coloana
vertebrala a culturii, ele orienteaza spiritul oricarei culturi si functioneaza ca o grila selectiva fata
de creatia si difuzarea culturald. Etimologic, valoare provine din latinescul valor, derivat din
valeo,-ere: a putea, a fi puternic, ceea ce confirma locul central al valorilor in orizontul culturii”
[ibid.].

Cultura-Pedagogie. Educatia prin cultura este calea si conditia fundamentala a afirmarii si
implinirii umane. La stadiul de om cultivat, considera G. Mialaret, se ajunge prin patru cicluri de
progres, esentiale in structurarea personalitdtii: Tnsusirea instrumentelor de baza, pe care se cladesc
deprinderile superioare; folosirea cunostintelor si instrumentelor culturale dobandite pentru a
exploata alte orizonturi spirituale; stabilirea de relatii, analogii, distinctii, sintetizarea cunostintelor
dobandite, realizarea unei reflectii filosofice; descoperirea de noi teritorii de investigatii,
dobandirea de noi cunostinte, stabilirea de metodologii inedite etc. [125, p.14-15; 53-58].

,,Daca valorile constituie elementul central al culturii, deduce Ed. Spranger, logic este ca
st educatia — care este intotdeauna selectiva — sa se desfasoare tot prin raportare la valori ...”, céci,
statueazd V. si G. De Landsheere, ,,educatia este acea activitate culturald care-si propune sa
dezvolte indivizii in maturizare culturald subiectiva printr-un contact adecvat cu cultura obiectiva
si prin asigurarea unui adevarat ideal cultural, valoros sub aspect etic” [Apud: 62, p. 42].

A. Page, inca in 1971, stabilea trei tipuri de finalitati ale educatiei: culturalda — formarea
omului instruit, prin asimilarea culturii; sociala — insusirea unui comportament, care sa-| ajute pe
individ sa-si joace rolul social; economica — formarea omului pentru viata profesionala.

Educatia in spiritul exigentelor vietii sociale moderne presupune asimilarea valorilor
culturale ca o necesitate vitald pentru individ, pentru progresul lui si al societatii in care traieste.

Numai In masura In care educatia il sensibilizeaza pe individ pentru valorile spirituale, putem
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afirma ca acesta este pe cale de a ajunge la statutul de personalitate demna si autonoma. Viata
spirituala a unei societati se manifesta prin stiinta, literatura, arta, filosofie etc. [247].

E. Faure considerd ca in orice actiune educativd trebuie pus accentul pe: o conceptie
comund calificatd drept ,,umanism stiintific”’, deoarece plaseazd in centrul preocuparilor
problematica omului si a desavarsirii sale; o conceptie stiintifica, in conditiile in care continutul
umanismului este definit si Tmbogatit prin tot ceea ce stiinta aduce nou; tehnologie, Tn masura in
care tinerii se pregatesc pentru o anumita profesie” [76, p.27].

I. la. Lerner, in anii 70 ai sec. al XX-lea, aprecia continutul (= valorile) educatiei in functie
de cinci elemente ale culturii: cunostinte despre naturd, om, societate, tehnica si mijloace de
activitate, necesare transformarii realitatii; Insusirea experientei omenirii — de munca, cognitive,
morale, de creatie; norme si reguli, in baza carora sunt constituite relatiile dintre oameni in diverse
forme de activitate, cu alte cuvinte, cultura tip-volitiva; legile comunicarii intre oameni [215].

,Educatia, preconizeaza D. Salade, este, in ultima instanta, un act de cultura, de ridicare a
individului de la starea de natura la starea de cultura” [160, p. 24].

Conform lui G. H. Mead, citat de M. Albulescu, omul este o fiinta simbolica, caci, ca fiinta
sociala si culturald, el nu reprezintd decat niste ipostaze ale Eului. Pentru ca Eul este o unitate
existentiala. Intelegerea educatiei revendici apel la conceptele de status, rol, model cultural, ideal
al personalitatii si ideal educativ, caci doar prin acestea avem acces la educatie, la dialectica
rafinata a transmiterii culturii. Autorul american defineste rolul intr-un semn foarte apropiat celui
al conceptului de atitudine, pe care o manifesta in actul socio-cultural, un act uman tipic, prin care
individul poare intra ,,in pielea altuia”, ii poate juca rolul, adoptand fata de sine atitudinea celui
din alteritate pentru a-si construi si corecta atitudinile [1, p. 16, 33].

R. Linton, apreciazd L. Antonesei, pastreaza ipoteza unor atitudini si comportamente
creatoare ale subiectului in procesul socio-culturalizarii. Socializarea nu este o simpla ,,integrare”,
ca la Durkheim, ci rezultatul unor permanente ,,negocieri” si al unor repetate ,,compromisuri” [3,
p.34]. Intre educatie si idealul cultural exista o relatie de influentd reciproci niciodata intrerupta.
Educatia, prin modelele culturale oferite, este cea care structureazd idealul cultural, insad toate
actele de educatie sunt mediate de idealul cultural propriu, indiferent de nivelul sdu de structurare.
In principiu, de-a lungul maturizarii sale, individul nu face altceva decat si-si elaboreze acest
fundament menit sa-i asigure stabilitatea atitudinal-comportamentala [ibid., p. 35].

Realizdnd o punte de trecere dinspre culturd spre educatie, V1. Paslaru apreciaza ca
»pedagogia se inscrie in axiologia culturii datoritd faptului ca ea constituie acel domeniu de
activitate umana care este in esentd un domeniu de creare a valorilor umane. Privitd din acest unghi

de vedere, cultura este o axiologie a educatiei, caci elevul (educatul) nu insuseste doar valori create
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de omenire, ci, insusindu-le, 1si formeaza propriile cunostinte, capacitati, atitudini care, pe de 0
parte, ele insele sunt niste valori, iar pe de alta parte, constituie mecanismele potentiale de creare
a noi valori obiectuale in stiinta, literatura, arta etc.” [144, p. 8].

,Principalele relatii ale omului in cadrul culturii, conform aceluiasi autor, sunt definite de
trihotomia culturii, care se constituie din: relatia omului cu natura; relatia omului cu omul; relatia
omului cu valoarea” [ibid.].

Educatia, statueaza VI. Paslaru, este schimbare, schimbarea omului, a mediului natural,
social, cultural si spiritual al existentei umane, toate acestea alcatuind impreuna si mediul educativ
[142, p. 89].

Educatia prin arta se desfasoara eficient atunci cand educabilul este tratat nu doar ca obiect
asupra caruia se influenteaza prin arta, ci, intai de toate, drept al doilea subiect (subiect receptor),
al doilea autor al operei de arta, precum si in calitate de subiect al propriei educatii [182; 140 s.
a.]. Aceastd teza, definitorie teoriei educatiei artistic-estetice, asociatd conceptului educativ
modern, prezinta principiul definitoriu si al cercetarii noastre: declararea educabilului drept al
doilea subiect re-creator al operei de arta si al propriei formari-dezvoltari generale si specifice
(artistic-estetice) nu este un act de conformare la moda timpului, ci un principiu de epistemologie
a educatiei, avansat si sustinut pe plan mondial de un numar mare de autori, reinterpretat si
promovat pe plan national de catre autorii mai-sus citati.

Elementele culturii teatrale. Pornind de la caracteristicile definitorii ale culturii, pe care
le-am prezentat in Capitolul 1, am stabilit componentele culturii, iar din acestea am dedus
elementele culturii teatrale. In plan teoretic, cultura teatrald prezintd un sistem de elemente ale
realitatii, produse ca rezultat ale unui comportament/manifestare uman/a teatral/a: obiecte
materiale si fiinte — opera dramatica, teatrul ca institutie, ca edificiu, agentii acestui domeniu
(dramaturgul, regizorul, actorul, actorul, publicul, pe de o parte, directorul teatrului si intreg
personalul, pe de alta) etc., diverse norme de reglementare a activitatii teatrale, precum si elemente
ale cunoasterii/educatiei: cunostinte, capacitati, abilitati, aptitudini, atitudini etc. (Cap 1).

Elementele culturii, conform lui J. Sczcepanski, sunt obiecte importante folosite in
activitatea de productie pentru dobandirea mijloacelor de satisfacere a trebuintelor pentru
organizarea economicd §i politicd sau desfasurarea vietii culturale, religioase sau artistice.
Elementele pot fi obiecte, modele de actiuni, idei etc. [Apud: 261].

Unul din principiile definitorii ale educatiei artistic-estetice, deci si ale ET, este unitatea
interiorizarii-exteriorizarii actului de creatie-receptare artistica [Cf.: 182]. Interiorizarea culturii
teatrale este un proces de receptare dirijata si educativ orientata de catre pedagog a continuturilor

artei teatrale, care se produce printr-un sir de activitati, precum: excursii la teatru, convorbiri
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despre artisti, piese, profesii teatrale, vizionare de spectacole, intdlniri cu actori, regizori,
antrenarea in tehnica actoriceascd. G. Vaideanu mentiona ca ,,numai prin cultura interioara se poate
ajunge la definirea individualitatii si la amplificarea relatiilor ei estetice cu lumea si astfel, la

=9

culturd exterioara” [ibid., p. 108]. In astfel de conditii isi are originea si exprimarea creativa a
personalitatii copilului, ceea ce pedagogii artei numesc ,,manifestarea estetica a personalitatii”.

Privitor la perspectiva pedagogicd a culturii, G. Vdideanu precizeaza ca aceasta trebuie
discriminata in ipostazele sale de scop si de mijloc al educatiei, potentialul sau formativ urmand a
fi examinat atat static, cat si dinamic, ca fenomen obiectiv si ca fenomen subiectiv [ibid., p.108].

Dupa D. B. Kabalevski, analogic notiunii de cultura muzicala, cultura teatrala ar Insemna
,,0 parte a intregii viziuni filosofic-artistice despre lume”. Sau ,,cultura teatrald este o percepere
deosebita a teatrului” [Apud: 217 p. 94]. Asociat, V1. Maximovici propune definitia: ,,Cultura
teatrala este viziunea filosofic-artistica a lumii”, care insa nu poate satisface, deoarece astfel poate
fi definit orice gen de artd, inclusiv estetica si filosofia artei. Insa amplasarea notiunii in domeniul
filosofic-artistic este semnificativd, in general, si cercetarii noastre, in special, deoarece
evidentiaza importanta ei pentru cunoastere si educatie.

Pentru orice domeniu al educatiei artistic-estetice definitorii sunt experienta (de viata si
esteticd) si competenta (generala si artistic-estetica) [Cf.: 108; 140, 143].

Experienta teatrala este reprezentata de trairile si atitudinile actorului si ale spectatorului.
Prin actiunea teatrald, acestea se comunica spectatorului, dar nu ca o suma de cunostinte generale,
ci ca pe un exercitiu de trdire a propriilor experiente, insasi comunicarea teatrala fiind o experienta
artistica si estetica.

Competenta teatrala reprezinta o sinteza specifica a cunostintelor teatrale, capacitatilor (de
realizare a operatiilor din cadrul actiunii teatrale) si atitudinilor teatrale. Atitudinile, conform lui
VI. Paslaru, sunt manifestari din domeniile afectiv, al dezirabilului, apreciativ-evaluativ, volitiv,
conceptual si comportamental [140, Ed.II, p. 30-31], care se produc, dar sub semnul artisticului, si
in cadrul actiunii teatrale, respectiv, in cadrul educatiei teatrale.

Prin urmare, in activitatea de formare a culturii teatrale sunt necesare, pe de o parte,
acumularea unor experiente de receptare a actiunii teatrale, iar pe de alta, antrenarea capacitatilor
(in senso latu) de regizor si invatarea artei de a fi actor si spectator.

Nu pretindem la o definitie exhaustiva a culturii teatrale, am demonstrat insa, cu multiple
trimiteri, ca cele doud aspecte evidentiate sunt caracteristice si educatiei teatrale in clasele primare.
Mentiondm, ca aspectele examinate, experienta si competenta, contin implicit multe alte

caracteristici, la fel de importante, ale culturii teatrale, precum cele prezentate in continuare.
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Caracterul sintetic-artistic complex: se unesc fortele creatoare ale dramaturgului,
regizorului, pictorului, compozitorului, actorului astfel implicaind concomitent mai multe genuri
de arta: arta plastica, retorica, arta comunicarii etc.

Simultaneitatea actelor creatiei §i receptarii, desi caracteristica tuturor genurilor de arta in
virtutea statutului receptorului de al doilea subiect re-creator al operei, in arta teatrala se produce
la cota cea mai Tnalta: elevul spectator este martor viu al producerii imaginii de catre actor.

Profunzimea influentei spirituale directe asupra receptorului.

Originea factorului educativ in principiile artei dramatice: elevul spectator este coautor al
operei dramatice si destinatarul-receptor al mesajului ei.

Originea obiectivelor educatiei teatrale in cultura spirituala, ceea ce le atribuie o
importanta sporitd, deoarece cultura spirituala este prin definitie orientare educativa.

Conform lui I. Gagim, notiunile educatiei artistice au caracter dialectic unitar, acesta
comunicandu-se si procesului de educatie teatrald, in aspectele informativ si formativ: cultura
teatrala este concomitent scop, mijloc, sistem cultural general (exterior) si personal (interior) [91].
Ca scop al educatiei, Gagim, cultura teatrala este un sistem de bunuri, concepte si cunostinte
artistice integrate in perspectiva unui ideal teatral si de educatie teatrald. Scopul genereaza si
organizeaza procesul educatiei teatrale: marcheaza caracteristicile receptarii de format, trairile si
aprecierile valorice, atitudinile, reprezentarile, comportamente si interactiunile artistice si sociale
de dezvoltat. Ca mijloc de educatie, cultura teatrala este continutul care trebuie asimilat —un tezaur
formativ, elementele sale avand putere sporita de influentare a gandirii si comportamentului uman:
obiecte materiale (piesa, teatrul ca institutie, teatrul ca edificiu, agentii acestui domeniu —
dramaturgul, regizorul, actorul, publicul, directorul teatrului, personalul etc.), si norme ce
reglementeazd activitatea umana legatd de teatru, valori ale cunoasterii si educatiei teatrale
(cunostinte, abilitdti, aptitudini, atitudini etc.), deci un sistem de competente, trasaturi,
comportamente, reprezentari/viziuni teatrale. Educatia teatralda ca mijloc genereazd procesul
educativ propriu-zis [ibid.].

Abordarea pedagogica propriu-zisa a CT vizeaza reglementarea pedagogica a proiectarii-
formarii efective a culturii teatrale intr-un cadru institutionalizat: definirea-formularea scopului-
obiectivelor-finalitatilor, continuturilor si metodologiilor ET, in baza unor principii distincte.

O orientare engleza de la inc. sec. XX (P. Slade, G. Bolton, S. Erik) stabileste doua tipuri
de actiuni de ET: a) (Drama in Education) — instruirea si educatia cu ajutorul dramei; b) educatia
teatrala — numele generic al educatiei prin si pentru teatru [82]. Conform aceluiasi autor, educatia
prin teatru recurge la instrumentarea teatrului si a dramei educative pentru a favoriza dezvoltarea

esteticd si morala a copiilor, structurarea personalitatii lor, a sentimentului de sigurantd in
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raporturile cu mediul Inconjurator, iar educatia pentru teatru se bazeaza pe receptarea creativa a
spectacolului de teatru, totodatd, creand premisele unei asemenea receptari: 1i invatam pe tineri
Ltrairea unei intalniri la tipul prezent” [ibid.].

Deosebirea dintre cele doud etape-directii/orientari ale ET consta, esential, in faptul ca, in
timp ce drama educativa favorizeaza doar acumularea de cunostinte, educatia teatrald face sa fie
vizibil si sensibil, prin instrumentarul teatral, si pentru altii procesul acumularii de experienta.

Fiind fiinta culturald, copilul are ca latentd o dimensiune culturala, care se cere alimentata
pentru a se manifesta. In acest punct poate fi gasiti o posibilitate nu de a impune, ci de a propune,
pentru ca spectatorul copil sa-si descopere singur potentialul sdu cultural. Antropologii au
demonstrat deja ca prin atenuarea dimensiunii culturale omul nu se mai simte integru, se pierde in
imensul ocean informativ, de unde si starea de confuzie si stres. O astfel de abordare va avea
continuitate cel putin si din acest motiv: (re)descoperind lumea culturii, copilul va simti o
implinire, va simti ca o (re)descoperire de sine.

O metodologie adecvata ET ar trebui sa raspunda la doua cerinte strategice: libertatea
elevului si pasivitatea relativa a pedagogului (abordare sustinuta de antropologia pedagogica [35,
p. 17-18, 24, 26].

Libertatea elevului trebuie sa fie dominanta, ea fiind conditia umana innascuta [Apud: 212
p. 44-45]. Deci elementele de culturd se afla ca virtualitati sau potentialitati in natura umana, iar
procesul de formare-educare a acestora nu este decat o identificare, consolidare si dezvoltare a lor,
ele reprezentand in sine germenii/mecanismele propriei evolutii a elevului, conditionand cresterea
si maturitatea sa fiziologica, dar si evolutia sa spirituala, chiar de la inceput. Elevul trebuie ajutat
sa-si valorifice elementele teatrale innascute, manifestandu-se el insusi ca dramaturg, regizor,
actor, receptor, designer al decorului, al machiajului; alegand el insusi elementele spectacolului —
muzica, dansul, luminile etc. lar pedagogul va avea rolul de stimulator, care se limiteaza la crearea
conditiilor optime si a atmosferei prielnice in care acest proces va decurge firesc si eficient.

Componentele culturii teatrale sunt aceleasi ca si ale culturii generale, dar cu specificarile
aferente: competente (cunostinte, capacitati de aplicare, atitudini), abilitati, aptitudini, trasdaturi
caracteriale/de personalitate, comportamente, reprezentari/Viziuni [66]. Subiectii culturii teatrale
sunt oamenii. Copiii se asociaza adultilor in activitatea teatrala, prin care si-o apropriaza si si-0
dezvolta. Vom considera deci in primul rand elemente componente ale culturii teatrale a copiilor
valorile teatrale apropriate prin educatie. Astfel, in cadrul culturii teatrale vom identifica:

« Cunostinte teatrale: despre teatru, teatralitate, actori, piese, autori etc.
« Capacitati de aplicare a cunostintelor teatrale: de lecturd a textelor dramatice, de audiere,

contemplare etc.
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e Atitudini teatrale fatd de orice fenomen al teatralitatii, inclusiv fatd de sine ca
spectator/autor/regizor/actor etc. de spectacole teatrale.

« Abilitati teatrale (capacitati ample, dezvoltate): de lectura-comentare-interpretare a textelor
dramatice; de inscenare, interpretare scenica, comentare post-spectacol etc.

o Aptitudini teatrale: placerea innascuta de fi antrenat in activitatea teatrald, interesul
nedisimulat pentru activitatea teatrala si teatralitate s. a.

o Trasaturi caracteriale/de personalitate teatrald: pasiunea pentru teatru, activism teatral,
competentd (in senso latu) teatrald s. a.

« Comportamente teatrale: activitatile teatrale neimpuse institutional, familial, social.

e Reprezentdri/viziuni teatrale: constiinta teatralitdtii, exprimatd in tablouri cognitive
semnificative sau/si in viziuni proprii asupra teatrului si teatralitatii.

Fireste, elemente ale culturii teatrale sunt, in primul rand, valorile teatralitatii elaborate de
omenire pe parcursul mileniilor. Din perspectiva pedagogica insa acestea se prezinta ca unitati de
continut In educatia teatrala.

De asemenea, intreg instrumentarul conceptual, curricular, material-logistic etc. al educatiei
teatrale reprezinta si un sistem specific de valori ale culturii teatrale, de ex., metodologia ET, pe
care 0 examindm in aceasta cercetare de doctorat, este un element important al culturii teatrale.

Activitatile formativ-aplicative au ca tintd formarea atitudinii fatd de arta teatrala,
concretizata In elementele constiintei estetice/teatrale: emotii estetice, sensibilitate si receptivitate;
capacitatea de a interpreta roluri, a alcatui scenarii si elemente de recuzita — de a fi spectator
receptiv si activ, deci de a crea valori teatrale — caracteristica definitorie a idealului estetic [ibid.].

Obiectivele ET. Realizarea ET pe cele doua planuri sugereaza obiectivele:

1. Obiective generale si specifice (de referinta) ale ET:

« Familiarizarea elevilor cu universul teatrului: cu tehnicile artei scenice; cu metodele
dramaturgice accesibile varstei; cu abilitatile regizorale;

« Formarea-dezvoltarea mecanismelor psihologice aferente activitatii teatrale, inclusiv ale
receptdrii, imaginatiei si gandirii artistice teatrale;

» Formarea abilitatilor de arta scenica, de interpretare adecvata a rolurilor;

o Formarea-dezvoltarea capacitatilor cognitiv-artistice: a interesului pentru valorile
culturale; de cunoastere a specificului artei teatrale; de utilizarea a terminologiei teatrale; de
realizare a studiilor speciilor artei teatrale; de (re)cunoastere a dramaturgilor, actorilor, regizorilor;
a arhitecturii teatrului, salii, scenei;

« Formarea-dezvoltarea calitatilor social-morale.

2. Obiective operationale ale ET:
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e Psiho-emotionale: educarea concentrarii; reducerea anxietatii; reducerea timiditatii;
dezvoltarea atentiei (vizuale, auditive); antrenarea memoriei;

« Formarea-dezvoltarea unor capacitéti specifice receptarii si artei scenice: dezvoltarea/
mentinerea capacitatii de a crede in situatia imaginata (a transforma si a se transforma); dezvoltarea
capacitatii de a utiliza ca obiect real obiectele imaginare; prezentarea in imagini a fiintelor vii cu
ajutorul mijloacelor de exprimare scenicd; activizarea gandirii logice si a gandirii artistice
(asociativa si In imagini);

e Scenice: antrenarea capacitdtii de a interpreta aceeasi situatie (gest, actiune) in
circumstante diferite.

3. Obiective de comunicare teatrala:

e Formarea-dezvoltarea capacitdtilor: de a comunica cu oamenii In orice situatie; de
exprimare a emotiilor prin mijloace verbale, mimica si gesturi; de a reactiona adecvat la
comportamentul partenerilor (inclusi pe neasteptate); de a aprecia (dupd o scard valoricd)
activitatile reprezentantilor grupului;

e Dezvoltarea comunicabilitatii si sociabilitatii;

e Formarea capacitatilor empatice: obisnuinta de a-si trata partenerii scenici cu atentie,
bunatate, respect s. a.

4. Obiective de comportament teatral (cultura comportamentala in sala de teatru):

« Sincronizarea $i interactionarea eficienta In cadrul activitatii scenice;

 Dezvoltarea naturaletei actiunilor scenice.

5. Obiective de formare-dezvoltare a gustului teatral: a forma-dezvolta interesul pentru
teatru si arta teatrald; a capacitdtii de a discrimina elemente ale artei teatrale: limbajul si
comportamentul scenic al actorilor, mesajul comunicat teatral, elementele scenografiei,
aranjamentul muzical si coregrafic etc.; capacitatea de a exprima opinii proprii fata de elementele
si fenomenele teatrale concrete.

6. Obiective creativ-lingvistice:

« In domeniul fiziologic: antrenarea plasticititii corpului, a ritmicii (simtului ritmic,
de muschi, a capacitatii de deplasare corectd in spatiul scenic, in varia tempouri; dezvoltarea
respiratiei vitale si a articuldrii corecte, capacitatea de a manipula cu propriul corp; dezvoltarea
elasticitatii, rezistentei; coordonarea gesturilor; educarea capacititii de relaxare; mentinerea
conditiei fizice sanatoase;

« In domeniul ortoepic: a forma articularea corectd (deschiderea vocalelor, pronuntarea

consoanelor), dictia si intonatia corectd (framantari de limba, poezii);

74



« In domeniul lexical: a defini cuvinte, a stabili (identifica) cuvintele (referentul) dupa
trasaturi; a identifica cuvintele-cheie in diverse enunturi; a gasi cuvinte ce rimeaza; a-si imbogati
vocabularul,

« In domeniul retoric: a povesti povesti din perspectiva (din numele) diversilor eroi;

e A crea: dialoguri; secvente in baza povestilor si improvizarilor; jocuri si dramatizari in
baza povestilor; secvente pentru exprimarea diverselor emotii, starii sufletesti; povesti (in grup, pe
rand cate un fragment);

o Altele: reactionarea la simbolul (muzical sau verbal), a inzestra cu sens (expresivitate)

Finalitdtile educatiei teatrale. Chestiunea finalitatilor educatiei teatrale este congenital
legatd de cea a caracterului creativ al teatralitatii si al educatiei. Si dacd originea creativa a
teatralitatii nu este discutata, cu privire la educatie trebuie mereu sa se insiste asupra caracterului
siu dual, informativ-productiv, deci si creativ. In baza autorilor examinati, noi afirmam cu
certitudine, ca educatia este un proces creativ in esenta. Aceasta insusire este explicata de tezele:

- Insasi insusirea culturii are un caracter creativ;

- fiecare copil este o individualitate, iar abordarea fiecarei individualitati cere creativitate;

- fiecare pedagog poseda un potential creativ, care se manifestd neaparat in educatie.

Educatia se realizeaza de catre persoane special pregatite profesional multiaspectual,
competente, iscusite.

Educatia pentru arta, reitereaza o idee a teoriei educatiei artistic-estetice M. Morari, vizeaza
pregatirea educabilului pentru receptarea-comprehensiunea-interpretarea adecvata si profunda a
mesajului artei. La nivelul informativ-teoretic, EAE vizeaza acumularea de cunostinte, formarea
priceperilor si deprinderilor reproductiv-interpretative. In urma contactului cu creatia artistica si
prin exercifii se formeaza reprezentdri, notiuni, categorii, judecati, capacitdti de reproducere si
interpretare; se discern criterii de apreciere valoricd; se formeaza cultura teoretica, capacitatea de
a utiliza limbajul specific, abilitatea de a descifra mesajul artistic [133, p. 10].

La nivelul formativ-aplicativ, explica M. Morari, educatia prin arta vizeaza valorificarea
potentialului educativ al operei de artd in vederea formarii generale a personalitdtii elevului.
formarea atitudinii adecvate fata de valorile artistic-estetice, contribuie atat la formarea idealului
estetic, de a avea satisfactii sufletesti in fata frumosului din opera de artd, cat si la stimularea
tendintei de a crea noi valori [ibid., pag. 11].

Pedagogii artei teatrale, de regula, impartasesc caracterul congenital, general uman si
universal al ludicului, unii autori apreciind ca acest lucru trebuie sa reprezinte si reperul definitoriu

pentru 0 metodologie specifica ET [147, 220, 221] etc.: ludicul ne este innascut; ludicul este
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propriu tuturor fiintelor umane; ludicul penetreaza toate tipurile si formele activitatii umane si
toate genurile de arta, cu deosebire teatrul. lar in structura invatamantului, locul de frunte al
ludicului revine treptei invatdmantului primar, deoarece, mentioneaza autorii citati In primele
capitole ale tezei, copiilor de varsta scolara mica le este proprie in cea mai mare masura activitatea
ludica, principiile ei trebuind deci sa interactioneze epistemologic si metodologic cu cel de-al
doilea tip de activitate — in devenire prioritara la aceasta varsta: activitatea de invatare. La aceasta
varsta copiii isi manifesta foarte activ aptitudinile de creatie in toate genurile de arta accesibile lor:
literatura, arta plastica, muzica, coregrafie s. a. — or, tocmai sinteza acestor arte si reprezinta teatrul.

Fiind activitatea ludicd dominanta la varsta scolard mica, teatrul influenteaza in masura
foarte mare dezvoltarea pozitiva a sferei emotionale a copilului.

E. Migunova o vede predispozitia copiilor de varsta scolara mica pentru activitatea teatrala

in cunostintele despre teatru ca gen de arta, in atitudinea emotionala pozitiva fata de teatru si intr-

.....

Definitorii in sistemul finalitatilor educatiei teatrale a copiilor sunt gustul estetic teatral
si capacitatile teatrale creatoare.

Gustul estetic. Mai multi autori, printre primii fiind L. S. Vigotskii, B. M. Teplov s. a., au
mentionat faptul ca armonizarea procesului de formare/educare copiilor a gustului estetic in cadrul
activitatii lor teatrale este avantajata de calitatea teatralitatii de a fi sinteza a artelor [196, 236].

Capacitatile creatoare teatrale ale copiilor le sunt induse de teatralitate, pe de o parte,
care este creatoare prin definitie, si de calitatea lor de fiinte umane in devenire, pe de alta. Al doilea
factor al creativitdtii copiilor in cadrul teatralititii este esential sporit de o Insusire a artei
consideratd de hedonism fundamentala: placerea, delectarea, care se manifestd in intreg sistemul
de activitate teatrala: de receptare, comprehensiune, comentare-interpretare, creatie.

Caramizile ET insa sunt competentele teatrale. Competentele specifice educatiei artistice-
educatiei teatrale pot fi structurate intr-un numdr mai mare sau mic — in functie de categoria
subiectilor antrenati in cercetare. Deoarece fiecare domeniu/treaptd a invatdmantului — in functie
de tara, concept, autori — isi revendicd un numar diferit de competente generale si specifice,
prezentdm in continuare doar trei tipuri de competente specifice ET, validate in cercetarile
autorilor autohtoni [VI. Paslaru, 140; C. Schiopu, 170 ; M. Hadarca, 99; M. Marin, 120; 1. Gagim,
91; A. Popov, M. Tetelea, 176; M. Morari, 129-131, 133; L. Granetkaia, 94; M. Vacarciuc, 180;
M. Cosumov, 52; V. Crisciuc, 55; L. Vozian, O. Arbuz-Spatari, 4; N. Silistraru, 166 —
etnopedagogie artistica], dar care sunt reprezentative tuturor competentelor ET in clasele primare,

deoarece sintetizeaza principalele tipuri de activitati si finalitati ale educatiei artistic-estetice.
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Competenta de audiere-vorbire-lectura-scriere este un element fundamental al receptarii
artistice care ,,presupune dezvoltarea spirituala multilaterald, Tmbogatirea si constientizarea
experientei de viatd, stimularea imaginatiei creatoare, cu ajutorul cdreia subiectul poate depasi
granitele propriei experiente pentru a intelege situatii noi sau mult mai complexe decét cele
nemijlocit cunoscute sau traite” [182]; ,,priceperile de receptare artistica, conform aceluiasi autor,
alcatuiesc instrumentul principal pentru investigarea si cucerirea imperiului artelor” [ibid.].

Contemplarea (competenta de ) induce sensurile: a sti sd privesti — cum sa te apropii si
cum sa descoperi continutul, a sti sa ,,citesti” un personaj, o situatie, o stare de suflet, un mesaj; a
sti sa confunzi, dar si sa distingi ceea ce ai de contemplat/contempli/ai observat/observi in realitate;
sa descoperi viata tainica si sa te apropii de ea fara a-i deteriora aspectul si sensurile.

Competenta de audiere muzicala (a sti sd auzi muzica) este complinitd de sensurile: a sti
sd auzi sunetele lumii si ale artei (teatrale), sa-ti concentrezi fiinta spirituald pe armonia sonora a
lumii reale si celei create de artd/arta teatrald; sa fii receptiv la muzica naturii, la sunetele spatiului
existential, la melodiilor vocii, la melodicitatea corpurilor si sd extragi mesaje din aceste sunete-
melodii-armonii.

Unii autori [36, 66, 213] disting intr-o categorie aparte competenta de creatie. Noi
considerdm cd baza activitdtii de creatie nu poate fi limitatd la un tip de competenta, fiecare din
cele trei tipuri de competente enumerate continand implicit un nucleu creativ, confirmat de toate
sensurile evidentiate, care converg spre o finalitate esentialmente creatoare.

Activitatea teatrali a copiilor ca element al culturii teatrale (definire). Obtinerea oricaror
finalitdti educative se realizeaza prin activitatea subiectilor care tind spre aceste finalitati.

O. Solnteva distinge trei sfere ale activitatii teatrale a copiilor — productivd (crearea
subiectelor proprii/interpretarea unui subiect dat), interpretativa (verbala si dinamicd) si de design
(al decoratiilor, costumelor s. a.), care insa pot fi cumulate.

Drept conditii de manifestare a independentei creative (verbal-dinamice, de gandire) a
copiilor in activitatea teatrala autoarea mentioneaza:

I. corespunderea jocurilor (continut, tematica) intereselor si posibilitatilor copiilor;
Il. conceperea asistentei pedagogice a activitatii teatrale a copiilor in conformitate cu
cresterea graduala a independentei teatrale a copiilor;
iii. modificarea dinamicii atmosferei ludic-teatrale a copiilor [229, p. 46].
Un domeniu special al eduucatiei teatrale a copiilor este selectarea/crearea minutioasa a

obiectelor de recuzita teatrald — jucarii, jocuri didactice, mobilier s. a. [ibid.].
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K. S. Stanislavski, cu privire la activitatea teatrala a copiilor, a avansat libertatii depline a
corpului copilului, in special eliberarea acestuia de tensiunea musculard, asumata inconstient si
care 1i impiedica sa-si manifeste valorile universului intim [230].

Calea de transformare a obiectivelor ET in finalitati porneste de la raporturile esentiale
subiect-obiect in artd/arta teatrala si in educatie/educatia teatrala.

Adaptand preceptele Conceptiei EL-ELA [140] la formarea culturii teatrale a elevilor,
obtinem algoritmul:

i. obiect de cunoastere si reflectare (arta teatrald) — obiect de formare prin educatie teatrala:
elevul — obiect si subiect al receptarii, creatiei si educatiei;
Ii. raportul subiect — obiect in creatia, receptarea si educatia teatrala,
iii. obiective educationale proprii;
iv. structurare specifica a continuturilor, avand in vedere specificul artei teatrale;
V. sistem propriu de activitate teatrala;
vi. metodologii educationale specifice artei teatrale, valorificand structuri psiho-intelectuale
specifice: perceptia artistica, imaginatia artistica, gandirea artistica si creatia artisticd;
vii. instrumente proprii (specifice) de evaluare a educabilitatii teatrale.

Celelalte finalitti ale ET sunt deduse in baza acestui algoritm.

Dupa 1. Gagim, cultura (muzicald) este un ansamblu de cunostinte, capacitati, aptitudini si
atitudini individuale, raportate la fenomenul muzical, precum si de insusiri psihologice —
inteligenta, imaginatia dezvoltata, sensibilitate emotionald si esteticd etc. Elementele culturii
(muzicale) a unei persoane sunt: interesul si dragostea pentru muzica, receptivitatea muzicala,
capacitatea de a percepe (asculta, auzi, simti, trai), un anumit volum de cunostinte muzicale si
despre muzica, un gust muzical avansat, capacitatea de a reflecta despre muzicd, de a o aprecia ca
valoare, necesitatea sufleteasca de a comunica cu muzica etc. [86, p. 57].

Cultura (muzicald) a societdtii este totalitatea fenomenelor muzicale produse intr-0
societate pe dimensiunea evolutiei sale culturale si spirituale: folclor muzical bogat, valorificat si
practicat Tn contemporaneitate, compozitori si interpreti remarcabili, institutii de culturd si de
invatamant muzical pe trepte de varsta, nivel inalt al educatiei muzicale generale, viata muzicald
activa pe intreg teritoriul comunitatii etc. Nivelul culturii muzicale poate varia in cadrul unor
perioade istorice in functie de factorii sociali, economici, politici etc. [ibid.].

Conform L. Pintilie, cultura teatrala se prezintd ca un concept sintetic, sincretic, ca o
realizare filosofica, antropologica, psihologica, artisticd a personalitatii. Elementele culturii
teatrale a unei persoane sunt: interesul si dragostea pentru traditiile populare (limba, obiceiuri,

traditii, religie s. a.), receptivitatea estetic-artistica, capacitatea de a percepe arta populara (privi,
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asculta, auzi, simfti, trdi), un anumit volum de cunostinte folclorice si despre folclor, un gust estetic,
artistic avansat, capacitatea de a reflecta despre arta populara, de a 0 aprecia din punct de vedere
valoric, necesitatea sufleteasca de a comunica cu arta populara etc. [147, p. 50].

Transformarea obiectivelor ET in finalitati ale ET parcurge anumite etape.

Etapele educatiei teatrale (definire). Principiul fundamental de structurare
psihopedagogica a valorilor in sistemul si procesul educational este adecvarea valorilor la
particularitatile psihologice si de varstad ale elevilor/educatilor. Sinteza unei astfel de structurari
este datd de C. Cucos:

- perioada infantila (0-1ani): se caracterizeaza prin interesele biologice sau organo-
olfactive, se centreaza catre valorile vitale (de sanatate);

- perioada primei copilarii (1-3 ani): se identifica interesele de tip kinoperceptiv si glosic,
ii corespund valorile senzuale (sau de placere):

- perioada celei de-a doua copilarii (3-7 ani): ii sunt specific interesele ludico-practice, ii
corespund valorile de apropiere (sau de achizitie);

- perioada celei de-a treia copilarii (7-12 ani): este centrata pe interesele constructive, se
indreapta catre valori le tehnice (sau de productie);

- perioada preadolescentei (12-14 ani): domina interesele ludic-afective, apar valorile
politice (sau de organizare);

- perioada adolescentei: se dezvolta interesele socio-abstracte si intelectuale, se centreaza
in jurul valorilor cultural (sau de intelegere);

- faza matura: are ca interese dominante nevoile trans-sociale, rationale, individual se
centreaza catre valorile spirituale inalte (adevarul, frumusetea, dragostea, pietatea)[58, p. 74].

V1. Péslaru marcheaza 3 stadii ale lecturii: prelectura (pregatirea pentru lecturd), lectura
propriu-zisa si postlectura (analiza, comentarea, interpretarea)[140, Ed. I, p. 213].

I. Gagim stabileste 4 faze de urmat in cunoasterea si educatia muzicala: simtire-traire — la
care se acumuleaza impresii muzicale si se integreaza in experienta interioara; descoperire-
urmarire (in situatii concrete: cant, auditie); aplicare practica sub diverse forme: executare, creatie;
constientizare-definire teoretica [85, p. 44].

L. S. Furmina indica 3 etape in elaborarea de catre copii a materialului dramaturgic:
elaborarea materialului dramatic, realizarea intentiei auctoriale, inscenarea operei [Apud: 220, p.
68-69].

Z. G. Kazandjieva-Velinova mentioneaza trei etape ale receptarii muzicale:

precomunicativa, legata de starea de pregatire psihologica, esteticd, motivationala pentru auditie;
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comunicativa, la care se reflectd nemijlocit procesul de comunicare cu valori artistice,
postcomunicativa, legata de constientizare, intelegere si valorificare personala [Apud: 204].

Finalitatile ET se structureaza implicit pe anumite niveluri, In functie de valoarea lor in
sistemul axiologic al ET.

Conform M. Morari, educatia artisticd (deci si ET) se realizeaza pe nivelurile/planurile
informativ-teoretic si formativ-aplicativ, actiunile educative pe cele doud planuri interactionand
puternic, asa incat uneori nu vor putea fi delimitate [131].

Cultura artisticad a elevilor include implicit si cultura etno-artisticd, iar cultura teatrala —
teatrul popular, respectiv, ET a elevilor va lua in consideratie si experientele de secole ale
poporului nostru in domeniul teatral. L. Pintilie structureaza un sistem de obiective ale educatiei
teatrale prin intermediul/in cadrul teatrului popular: obiective cognitive, obiective formativ-
tehnologice (a sti sa faci) si obiective formativ-atitudinale (a sti sd fii), pe care autoarea le-a divizat
in obiective de formare a cunostintelor despre teatrul popular si terminologia teatrald aferenta,
obiective de formare-dezvoltare a capacitatilor de receptare a operelor dramatice, obiective de
activitate scenicd, obiective de formare-dezvoltare a trasaturilor personalitatii teatrale [147, p.
110].

Parte a reperelor teoretice ale cercetarii noastre este si structura triadicd a competentei —
cognitiv-formativ-atitudinalda, precum si caracterul preponderent atitudinal si formativ al
competentei artistic-estetice, demonstrat de V1. Paslaru [140, Ed. I, p. 16-22].

Se stabileste astfel ca latura aplicativa a culturii teatrale consta dintr-un sistem de
competente generale si specifice (teatrale), care sunt baza a formarii-dezvoltdrii constituentelor
ierarhic superioare ale culturii teatrale — trasaturi caracteriale teatrale, comportamente teatrale,
aptitudini teatrale, reprezentari/viziuni teatrale, exersate atat in domeniul receptarii-reproducerii,
cat si in cel al receptarii-creatiei, structurate pe niveluri de formare caracteristice elevilor de varsta
scolard mica. EX.: Reprezentdrile teatrale (imaginarea situatiilor, actiunilor, portretului fizic al
personajelor s. a.), sunt posibil a se forma elevilor din clasele primare si celor din clasele
gimnaziale, iar viziunile teatrale — elevilor din clasele liceale, studentilor etc.

In concluzie. Cultura teatrali este finalitatea generald a educatiei teatrale a copiilor.
Inventarierea, sistematizarea, clasificarea, comentarea-interpretarea elementelor componente ale
culturii teatrale a copiilor de varsta scolara mica reprezintd un aspect al problemei stiintifice
colaterale cercetarii noastre, rezultatele acestor actiuni servind drept reper pentru
selectarea/elaborarea/structurarea/aplicarea constituientelor metodologice specifice ET.

S-a stabilit ca cultura teatrala se constituie pe domeniile creativ-artistic (operele dramatice),

receptiv-artistic (activitatea teatrald), interpretativ-artistic (activitatea scenica a copiilor).
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In raport cu cultura teatrald a copiilor, activitatea pedagogicd a cadrelor didactice de
gestionare a formarii-dezvoltarii acesteia este o cultura teatral-pedagogica si are caracter epistemic

metateatral.

2.2. Principiile metodologice de elaborare/desfasurare a activitatilor

de formare a culturii teatrale la elevii claselor primare

Principiile pedagogice reprezinta norme cu valoare strategica si operationala, respectarea
anumitor cai, cerinte fundamentale pentru abordarea continuturilor educationale, desfasurarea
procesului instructiv- educativ si realizarea adecvata a finalitatilor educatiei.

Pe langa principiile general-didactice, caracteristice intregului invatdmant preuniversitar,
precum si cele specifice invatdmantului artistic, care se regasesc in studiile lui D. Kabalevski, G.
Vaideanu, C. Barzea, A. Motora-lonescu, V1. Paslaru, I. Gagim s. a., formarea culturii teatrale
necesita stabilirea unor principii specifice acestui domeniu.

S-a observat [154, 137], ca in occident nu se obisnuieste a formula principii si sisteme de
principii pentru educatie, decat doar la nivelul cel mai general, considerandu-se, printr-o traditie
culturala, cd domeniul principiilor tine de filosofie. In spatiul educativ est-european traditia cere
sa fie formulate principii pentru fiecare domeniu al educatiei. Mentinem traditia, prezentand
sistemele de principii aferente educatiei teatrale a catorva autori din spatiul est-european.

In Conceptia educatiei in Republica Moldova sunt stipulate un sir de principii generale ale
educatiei moderne, aferente cadrului socio-cultural si educational al RM, care sunt prescriptive si
educatiei teatrale: centrarii pe axiologia celui educat; corelarii/antrenarii optime a aspectelor bio-
psiho-fiziologice, ecologic, social-politic, cultural-spiritual ale educatiei; unitatii vietii sociale si a
educatiei; unitatii valorilor general-umane si nationale; educatiei etnoculturale/pluriculturale;
caracterului anticipativ sau prospectiv al educatiei (educatia trebuie sa anticipeze, sa proiecteze
axiologia sociala si cea individuala); umanizarii si democratizarii vietii sociale a educabilului;
diferentierii si individualizarii procesului educational, dezvoltarii individuale prin integrare in
comunitatea (asociatiilor) umana sau principiul corelarii intereselor individuale cu cele ale
societatii; creativitatii si libertatii (stipulate de drepturile copilului si ale omului); unitatii educatiei
si autoeducatiei; satisfacerii necesitatilor biologice in concordantd cu normele acceptate de
convietuire sociald; unitatii si diversitatii actiunilor educationale; valorizarii morale a educabilului
in contextul axiologiei comunitare/individuale; corelarii optime a tuturor dimensiunilor educatiei:

spirituale, morale, intelectuale/ cognitive, estetice, ecologice, tehnologice, fizice etc. [49].
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Educatia teatrald include si principiile educatiei moderne: orientdrii umaniste a educatiei;
educdrii activismului (pentru folosul altora); motivarii activitatii; individualizarii; coeziunii de
grup; educatiei sistematice; conlucrarii cu discipolii; rezultativitatii [N.Silistraru, 166, p. 112-116].

V1. Paslaru [140, Ed. 1, p. 50-72] a elaborat si a validat epistemic, teoretic si experimental
un sistem de principii ale ELA, care sunt in mare parte aplicabile si educatiei teatrale, structurandu-
le in urmatoarele categorii: principiile teleologiei, principii de selectare si structurare a
continuturilor, principiile metodologiei ELA, principii ale activitatii literar-artistice, principii ale
evaluarii rezultatelor scolare ale ELA.

Principii teleologice: centrarii ELA (educatiei teatrale) pe domeniul frumosului artistic;
structurarii obiectivelor ELA (educatiei teatrale) pe principiile artei, educatiei, comunicarii
artistice si culturale, psihologiei creatiei si a celei scolare, sugerat de N. Kusaev cu adecvarea
structurii obiectivelor ELA la structura perceptiei elevilor, inclusiv a intereselor de lectura;
orientarii ELA la autoeducatia si autodefinirea personalitatii dinspre principiile artei;
interrelationdrii reperelor semiotice si hermeneutice ale ELA; unitatii libertatii si standardizarii
actelor ELA (conformarea congtienta a cititorului la principiile literaturii si artei si libertatea
perceptiei, imaginatiei, gandirii si interpretdrii), principiu valabil si pentru componenta
metodologica; antrenarii in ELA a valorilor fundamentale ale humanitas-ului (principiu axiologic
caracteristic si continuturilor [ibid., p. 52-53].

Principii de selectare §i structurare a continuturilor:

a. Principii de selectare a continuturilor: adecvarii la teleologia si metodologia ELA
(educatiei teatrale); convergentei si coerentei in promovarea valorilor fundamentale ale humanitas-
ului, valorilor nationale si in formarea axiologica a elevilor; valorificdrii de catre opera a surselor
folclorice si mitologice nationale (aplicare selectiva); adecvdrii la interesele de lectura ale elevilor
si asigurarii zonei proxime de dezvoltare literard; diversitatii poetice (tematice, de gen si specie,
stilistice etc.); instrumentarii riguroase a activitatii de lectura a elevilor [ibid., p. 53];

b. Principii de structurare a continuturilor: plinatatii axiologice sau coerentei valorilor
fundamentale (Adevarul. Binele. Frumosul. Dreptatea. Libertatea), specifice creatiei artistice
(estetice, morale, religioase, teoretice) si a celor contextuale; plinatatii si coerentei sistemului de
adecvarii structurii continuturilor la structura actelor de receptare poetica a elevilor; concentric-
liniar si al istorismului; coerentei cu continuturile educatiei lingvistice si artistic-estetice (muzica,
arte plastice etc.) [ibid., p. 54];

Principiile metodologiei ELA (Educatiei teatrale): evidentei naturii specifice obiectului

abordat; valorificarii textelor literare prin decodarea graduald a limbajului poetic; performarii
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principiilor receptdrii artistice: dubla conditionare a receptarii de semiotica textului si de legile
interpretarii (unitatea coordonatelor semioticad — hermeneuticd); libertatea/creativitatea receptarii
artistice; prioritatea receptorului: valorizarea subiectului receptor, dezvoltarca imaginativa a
operei, intersubiectivitatea; catharsis-ul; sensibilitatea, imaginatia, contemplatia, introversiunea,
totalitatea receptarii etc.; etapizarea sau gradualitatea receptarii; inter-/transdisciplinaritatii, drept
cerintd descendentd din universalitatea artei si educatia interculturald; receptarii ca instrument al
educatiei literare; adecvarii metodologiilor ELA la caracteristicile subiectului receptor
(particularitatile psihologice, de varstd, nivel de dezvoltare a perceptiei, imaginatiei, gandirii
artistice etc.) la structura constiintei artistice a acestuia; identificarii actelor de receptare cu actele
de formare a cititorului; validarii sociale a receptarii: avand un mare grad de libertate in
»hegocierea de sensuri” (P. Cornea), receptarea nu poate ignora demersul social asupra operei;
valorizarii personalitatii subiectului mediator (a profesorului) [ibid., p. 55].

Cercetatori ai problemelor de teorie a educatiei artistice desemneaza trei tipuri de activitate
artistica proprie elevilor:

« familiarizarea cu operele de arta, adica perceptia, ,,consumul” produselor artistice;

« achizitionare de cunostinte teoretice cu privire la arta,

e creatia artistica proprie [ibid., p. 67].

Definitie: Sistemul activitatii literar-artistice a elevilor prezinta o interactiune de abordari,
acte formative si atitudini specifice gandirii reflexive, ordonate pedagogic de gandirea
determinativa pe raportul valoare imanentd — valoare in actu, antrenand domeniile obiectului
abordat, subiectului receptor, receptarii/lecturii, obiectivelor si continuturilor ELA, pertinent
insertiilor profesionale creatoare [ibid., p. 69].

Principii ale activitatii literar-artistice: prioritatii subiectului receptor (elevului cititor) in
raport cu obiectul abordat (textul literar, fenomenele literare) si metodologiile aplicate sau
centrarea ALAE pe formarea/dezvoltarea competentelor lectorale; gradualitatii si continuitatii
subsistemelor de activitate, determinatd de principiul gradualitatii in literaturd si artd si de
formarea/dezvoltarea graduala a structurilor psihice ale elevului (perceptia, imaginatia, gandirea
artisticd); interactiunii dintre comprehensiune si receptare; structurdrii complexe a activitatilor
literare pe coordonatele obiectivelor (generale, de referintd, operationale; atitudini, capacitati
cunostinte); ale textului (forma, structurd, limbaj, mesaj); lecturii (stadii, tipuri, forme); receptarii
(perceptie, imaginatie, gandire); coreldrii optime, pentru fiecare situatie educativa proiectatd, a
stadiilor, tipurilor si formelor activitatii de lecturd a elevilor, cu indicarea tipului dirigent de

activitate; caracterului deschis al sistemului ALAE la insertii profesionale creatoare [ibid., p. 69].
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Principii ale evaluarii scolare ale ELA: evaluarii pe obiectivele de formare; diferentierii
criteriilor si metodelor de evaluare; diversificarii valorice a evaluarii; instrumentarii evaluarii in
functie de obiectivele de formare, varsta si nivelul de dezvoltare literara a elevilor, timpul, scopul
si tipul evaludrii, continuturile educationale antrenate, tipurile si formele de activitate literara a
elevilor; valorii formative a evaluarii; totalitatii (plindtatii) evaludrii ca actiune paralela totalitatii
receptarii si formarii; caracterului predictiv al evaluarii; standardizarii evaludrii institutionalizate
si permisivitatii pentru insertii creatoare la nivelul actelor educationale [ibid., p. 70].

Conform lui I. Gagim, o metodologie a educatiei teatrale, care are drept scop formarea
culturii teatrale, ar trebui sa se intemeieze pe principiile: subiectivitatii in arta — a trairi individuale
a operei de artd; educativ-formativ — valorificarii Eului receptorului: trasaturi si virtuti generale si
speciale instructive (de autocunoastere, comunicativ-lingvistice, de autoevaluare si autocontrol)
morale, afective, volitive, sociale, retorice, de expresivitate corporala, autoformare (a gustului
estetic s. a.); de terapie educativa (pentru comunicare, expresivitate, persuasiune, constructie si
creatie) etc.; instructiv-informativ-tehnologic — formarii de competente/competente teatrale, prin
acestea realizdndu-se legdtura intre receptare-intelegere-creatie; sistematizarii, continuitdtii si
gradualitatii, care induce o familiarizare cu artei/apropriere a artei gradual — pas cu pas, de la
sarcinile, tehnicile aplicate in cadrul activitatilor teatrale a copiilor trebuie sa fie pe masura puterii
de intelegere si realizare a elevilor, prin identificarea mijloacelor optime de realizare a obiectivelor
educatiei teatrale; atractivitatii — activitatile elevilor trebuie sa fie interesante, deoarece o sarcina
atractiva dezvolta gandirea elevului, stimulandu-i la maximum initiativa; unitatii educatiei,
instruirii si dezvoltarii artistice; abordarii sincretice; coreldrii cu viata; corelarii calitate-cantitate
[91, p. 72-76].

Autorul mai mentioneaza principiile integritatii, dualismului, dominantei, variabilitatii
relatiilor de sprijin, activismului creativ, reflexivitatii [ibid., p. 57-63].

Integritatea reprezinta  caracterul unitar al 1insusirilor individuale ale copilului,
argumentand teza despre unicitatea si irepetabilitatea fiecdrui educabil si actualizind teza
antropologica despre unicitatea individului uman, mostenita ereditar si formatd educational.

Dualismul demonstreaza/prevede faptul ca educatia este determinata individual si social,
acest raport nascand tipizarea si unicitatea actului educativ.

Principiul dominantei preconizeaza necesitatea concentrarii efortului fizic/intelectual/

spiritual al educabilului pe un obiect/aspect concret.

84



Principiul variabilitatii decurge din cel al individualizérii; prevede sarcini si activitati
variate pentru diferiti copii si pentru acelasi copil: este benefic descoperirii si incurajarii talentelor
teatrale.

Principiul relatiilor de sprijin (C. Rodjers) induce relatii in care unul din participanti tinde
sa producd in alti participanti schimbari, care insd solicitd cunoasterea si aprecierea nivelul
implicarii fiecarui elev in activitate, capacitatile sale artistice, dorinta de a se implica etc., fapt care
va contribui la formarea de reprezentari integre despre multiplele aspecte (fiziologice, morale,
comportamentale) ale dezvoltarii/stabilirea obiectivelor dezvoltarii elevului prin arta teatrala.

In spatiul FR principii ale educatiei teatrale a copiilor au formulat mai multi autori, unele
principii fiind deja prezentate in primul capitol. Le suplimentam cu principii formulate mai recent
de T. Grigorieva: accesului copiilor la materialul dramatic si la exprimarea scenica, in functie de
interesele si particularitatile lor de varsta si individuale; acumularii consecutive si orientate a
impresiilor artistice; sprijinului pe activitatea ludica a copiilor; sintezei genurilor de arta; trecerii
de la activitatea instructiv-cognitiva colectiva la cea independenta [200, p. 5].

In concluzie. Principiile ET reprezinti epistemele cele mai importante ale domeniului, fiind
si cele mai preferate de autorii de preferinta. Ele acopera toate sferele ET: teleologica, continutala,
metodologica, sfera activititii teatrale a elevilor si sfera evaluarii scolare. In conformitate cu
caracterul sincretic al jocurilor teatrale, principiile ET explica, valorificd si reglementeaza
multidisciplinar acest domeniu al educatiei artistic-estetice, oferind deschideri metodologice
variate conform specificului artei teatrale si particularitatile receptarii-creatiei-evaluarii activitatii

teatrale.

2.3. Componente metodologice specifice formarii culturii teatrale

In lucrarile cu privire la educatia teatrala a copiilor activitatea teatrald propriu-zisa mai este
numita cu termenul generic drama (H.P. Rickman), dar care nu se refera la caracteristici genuriale,
ci are sensul specific de spectacol dramatic (scolar) (J.A. Comenius), desfasurarea JT, sau, mai
amplu, desfasurarea actiunii instructiv-educative (G. Bolton, E. Szauder), este mai degraba forma
de exprimare in JT: influenta reciproca a manifestarilor din timpul evocat sau din cel prezent,
interactiunea; modalitati: vocea persoanei si sunetul muzical, limba data, corpul, spatiul si timpul;
constructia de sustinere: organizarea actiunii umane. Autorii care definesc drama ca notiune
pedagogica in sensul mai-Sus preocupat, descopera acesteia valente ale educatiei emotionale,
volitive, intelectuale, comunicativ-lingvistice, expresiv-artistice, creative, fizice si sano-igienice,

manageriale (autoorganizarea activitatii teatrale) s.a. [Apud: 10].
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Jocurile teatrale (teatrele de copii) au o larga raspandire la treapta prescolarda a
invatamantului, fiind preluate masiv si la treapta invatdmantului primar, dar in forme, tematica si
problematicd avansata, potrivit varstei. S. Cemortan considera activitati teatralizate recitarea/
recitarea pe roluri a unor poezii cunoscute, inscenarea povestilor, povestirilor indragite, redarea
prin intermediul diferitor atribute teatrale contextul textelor literare [45, p. 20].

L. V. Artiomova [190, p.8] defineste jocurile teatrale drept forma principald a activitatii
teatrale a copiilor, varietate a jocurilor cu subiect pe roluri, care mentin caracteristicile lor tipice:
continutul, planificare creativa, rolul, subiectul, actiunile si relatiile de rol si cele organizatorice.
Spre deosebire de jocurile cu subiect pe roluri, JT se organizeaza in baza unui scenariu propus,
care pate fi o poveste, o poezie, o povestire. Dezvoltarea jocului are loc in baza subiectului propus,
care usureaza derularea lui, dar diminueaza potentialul creator al participantilor. Pentru a le stimula
creativitatea, L. V. Artiomova propune ca insisi copiii sa participe la pregitirea subiectului,
cautarea solutiei creative si interesante, combinand diverse materiale plastic-artistice si
deschizandu-le posibilitatea de a aplica toate mijloacele cunoscute de redare artistica a imaginii.

Particularitati ale JT: se bazeaza pe o opera literara: au subiect, roluri, cuvintele si actiunile
personajelor deriva din textul operei; solicita copiilor intelegerea evenimentelor, imaginilor,
personajelor, comportamentului; caracaterul mai sofisticat al actiunilor realizate de copii in cadrul
JT fatd de cele ce imita viata; solicita copiilor in reprezentarea actiunilor sa utilizeze un spectru
bogat de mijloace de exprimare: gesturi, expresii faciale, pantomima, initiativa, independenta,
creativitate, capacitatea de a penetra sentimentele, gandurile si emotiile; activitatea teatrala consta
din doua parti: pregatirea si dramatizarea in sine [ibid., p. 10].

Cerintele fata de JT, dupa L. V. Artiomova, sunt: diversitate tematica, activism maximal;
colaborare eficienta si productiva a adultilor cu copiii [ibid., p. 13].

Tipurile JT. L. Artiomova clasifica JT in: 1. jocuri de regizor: teatrul de masa: de jucérii/cu
imagini; teatrul de stand: cartea-stand, flanelegraful, teatrul de umbre; 2. jocuri-dramatizari, in
functie de mijloacele de redare a subiectului: de degete, i1 cu papusile bibabo, jocul dramatizare-
improvizatie [ibid., p. 5-9].

Aceeasi clasificare este preluata si de S. Cemortan, cu deosebirea cd ea numeste JT — teatre
pentru copii, care, in opinia noastra, este o notiune putin diferita de JT, care intruneste
caracteristicile unei forme institutionale de organizare a JT [45, p. 15-20].

Formarea culturii teatrale a elevilor imbina metode general pedagogice si metode specifice.

Dintre metodele general-pedagogice, in functie de tipul de invatare (I. Bontas), pot fi
adaptate activitatii teatrale a copiilor metode de invatare prin receptare, metode de invatare prin

descoperire, metode de invatare prin actiune practicd, inclusiv: observarea independenta,
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descoperirea dirijatd, expunerea verbala, demonstrarea cu solicitarea elevului, explicatia,
exercitiul, conversatia euristica, problematizarea, modelarea, demonstrarea fard solicitarea
elevului, algoritmizarea, simularea, povestirea, studiul de caz independent, dramatizarea,
rezolvare de probleme, rezolvare creativa de probleme, experimentul, cercetarea documentelor,
precum si metodele si tehnicile active de grup: metoda proiectului, ciorchinele, brainstorming-ul
(retroactiunea), piramida, explozia stelard, portofoliul, lucrul in perechi (in grupuri mici), jurnalul
cu dubla intrare, metode specifice culturii teatrale.

Problema complementarii didacticii generale, conceputd de J. A. Comenius preponderent
pe principii ale cunoasterii stiintifice, cu principii ale didacticii artelor este formulata ca problema
stiintifica fundamentald in cadrul IEA inca in anii '80 ai sec. trecut [Cf.: 141], iar mentiuni cu
privire la acest deziderat se regdsesc incd in scrierile filosofilor antici. O Incercare de a elabora si
promova la scara mondiala conceptul de didactica a artelor este realizat de V1. Paslaru in 2016 prin
includerea intr-o monografie colectiva internationald a unui capitol special dedicat acestei
probleme [256].

Pe plan national conceptul de didacticd a artelor, respectiv, de metodologii specifice
educatiei artistic-estetice, este dezvoltat si promovat de cele doud scoli stiintifice, constituite de
profesorii VI. Paslaru — Educatia literar-artistica, si 1. Gagim — Educatia muzical-artistica.

Metodele specifice educatiei artistic-estetice/educatiei teatrale.

In prim-planul metodologiei educatiei artistic-estetice se afla, datorita caracterului general-
universal al cuvantului, metodologia ELA.

V1. Paslaru defineste si clasifica metodele specifice ELA in semiotice, hermeneutice si
praxiologice [140, Ed. II, p. 135-138]:

A. Metode semiotice (de constatare, discernere, acumulare) se aplica in actiunile de
decodare/comprehensiune a textelor literare, stiintific-literare, didactic-literare, literar-
publicistice: lucrul cu cartea, lectura expresiva a profesorului/elevului, metoda explorarii textelor;
metoda informativ-explicativ-receptiva, metoda reproductivd sau povestirea, expunerea,
conversatia (trebuind a fi consideratd si metodd hermeneutica care evolueaza pana la nivelul
interpretarii).

B. Metode hermeneutice (de interpretare, apropiere). Orice metoda care provoaca
interpretari apartine si domeniului hermeneuticii: lectura creatoare (N. Kudreasov), comentariul
literar/poetic, dezvoltarea operei (V. Nicolski) sau experimentul imaginar (V. Leibson), ilustrarea
la operd, fenomene (antrenarea, extrapolarea competentelor din domeniul artei plastice, muzicii,
psihologiei, filosofiei etc. in domeniul literar prin producerea de ilustratii muzical/plastice/

psihologice/axiologice etc.) — metoda descendenta din sincretismul si interactiunea artelor; disputa
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sau competitia de idei; brainstorming-ul (competitie spontand de inteligentd) este o metoda
stimulatoare acuitatii gandirii, fanteziei, istetimii, adica a creativitatii spontane.

C. Metode praxiologice (toate metodele care angajeaza elevii in activitatile practice). In
activitatile pur practice se includ: exercitiul, jocul de rol [140, Ed. II, p. 135-138].

C. Schiopu dezvolta explicitari ale metodologiei ELA, clasificate pe criteriul de gen si
specie, pornind de la conceptul originii imaginilor poetice in structurile de limbaj, precum si
valorificand formula epistemicd a lui V1. Paslaru. In lucrarea sa de referinti, C. Schiopu
tehnologizeaza metodele: investigatia lectorala (a cititorului), discursul literar, simularea
intdlnirii cu personajul literar, metode de interpretare a operelor lirice etc. [170].

In metodologia educatiei muzicale s-au remarcat prin discursuri epistemice si teoretice
considerabile E. Abdullin, V. Vasile si I. Gagim.

Metoda actiunii (dramaturgiei) emotionale (E. Abdullin) decurge din principiul pasiunii
si consta In crearea unei atmosfere emotive pentru orice moment de contact cu muzica, in orice
forma: interpretare, auditie, analiza-discutie, apreciere, creatie etc.

Este aplicata prin procedeele: crearea efectului mirarii, crearea situatiei de succes, crearca
situatiei de joc [123].

Metoda caracterizarii poetice a muzicii (1. Gagim), numita si metoda verbalizarii artistice
a muzicili, consta in explicitarea verbal-artisticd, inainte si dupa auditie, a muzicii, pentru a marca
valorile formei si fondului ei ideatic. Este aplicata atat de profesor, cat si de elevi [91, p. 79].

Metoda stimularii imaginatiei (. Gagim) — stimularea/mobilizarea imaginatiei prin
procedee si forme verbale, vizuale, auditive, chinestezice etc. [ibid., p. 78].

Metoda reinterpretarii artistice a muzicii (1. Gagim) — traducerea muzicii in limbajul altor
arte, fara a o substitui, prin procedeele reinterpretarii muzicii in limbajul culorilor, formelor,
liniilor artei plastice, artei coregrafice, artei cuvantului s. a. [ibid., p. 79].

Metoda memoriei afective (K. S. Stanislavski) — aplicarea asupra personajului interpretat a
unei experiente emotionale proprii sau/si imaginarea comportamentului personajului in functie de
starea emotionald indusa de elevul-actor [169].

V. Vasile exploreaza si promoveaza metodele de educatie muzicala [181].

Alte metode, considerate specific AT a copiilor, sunt: metoda trdirii emotionale, metoda
crearii imaginilor poetice prin activitatea scenica [187, p. 8], metoda compilatiei [190]; metoda
montdrii creative, metoda dramaturgicd, metoda inscenarii [145].

Procedee/tehnici ale JT: de comunicare teatrald, ludice, de evaluare. S. Cemortan specifica
pentru jocurile-dramatizari urmatoarele procedee metodice: receptarea si insusirea textului,

contemplarea ilustratiilor din carte, discutii despre personaje, repovestirea/repovestirea pe roluri a
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textului; desenarea, aplicarea ori modelarea in baza subiectului textului audiat; discutii despre
elementele costumelor personajelor principale si decorul necesar; utilizarea mijloacelor necesare
vorbirii expresive; exersarea interpretarii rolurilor etc. [45, 23].

L. V. Artiomova mentioneaza ca procedeu esential in JT ale copiilor improvizatia, prin care
desfasurarea subiectului are loc fara o pregatire prealabila [190, p. 8].

R. Kalinina prescrie procesului activitatii teatrale anumite reguli, care au valoare de
procedee/tehnici: individualizarii AT, participarii generale la AT, liberului arbitru, intrebarilor de
sprijin, retroactiunii, recuzitei teatrale, indrumatorului intelept [Apud: 220, p. 58-59].

L. M. Azariant considera procedee specifice AT a copiilor pozitionarea libera a corpului
in scena si intonarea plastica [187, p.8].

E. V. Migunova propune procedeul celor trei compartimente: Miraculoasa lume a
emotiilor, Trening-ul actoricesc, /mi iubesc eroul [221, p. 8-9].

Mijloacele dramei (forme dramatice): exercitii, jocul dramatic (dramatizarea), forma
teatrala.

1. Exercitiile sunt de scurta duratd si urmaresc mereu finalitatea; scopul este cunoscut atat
de indrumator, céat si de participanti; au un punct final, care nu poate fi devansat, deoarece
participantii au realizat scopul propus; coordonarea activitatii raimane neschimbata; activitatea
poate fi repetatd cu usurintd; actiunile participantilor au caracter demonstrativ, actiunea este
indreptatd nu in directia experimentarii, ci in acea a cautarii solutiei; nu declanseaza sentimente
puternice; solicitd concentrare maxima si efort [172, p. 63].

Tipuri de exercitii specifice dramei: a. dobandirea experientei nemijlocite; b. dezvoltarea
aptitudinilor dramatice; c. improvizatii; d. jocuri de actiune; e. drama ca dezbatere; f. In haina
omului de specialitate; g. interpretarea rolului contextual (Vezi Anexa 1).

2. Jocul dramatic este determinat, in toate cazurile, de tema, situatie, locul actiunii, studii
de caracter. Valori de baza: continuitatea, flexibilitatea si spontaneitatea, libertate a creatiei.

Tipuri de JD: de echilibrare a muschilor, pentru simturi, intelectuale etc. [167, p. 325].

Caracteristici: sunt nelimitate in timp; n-au scop explicit; limitele se negociaza; activitate
irepetabila; forma exterioara neclard; actiune traita intensiv; prezentarea superficiala a ideilor si
trairilor; activitate contextual-succesiva, determinata individual de particularitatile participantilor.

Forme raspandite ale JD: jocuri-improvizari: A fost odata ca niciodata...

Cerinte: sa includa cat mai multi jucatori; sa poarte un caracter cognitiv; sa-i activizeze pe

copii; sd le dezvolte creativitatea.
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Pregatirea pentru JD include: repartizarea rolurilor, alegerea conducatorului; pregatirea
continutului: citirea operelor literare, revistelor, ziarelor; pregatirea costumelor; promovarea,
desfasurarea jocului.

Sunt stabilite etapele de punere in scend a unei piese sau dramatizari (Anexa 2).

3. Forma teatrala include teatrul, teatrul-improvizatie, teatrul parodiilor, concursurile
creative cu context cultural.

Teatrul (drama) releva prin imagini poetice conditia de a fi a omului. Elemente creatoare
de imagini artistice, deci, si de sensuri, sunt definitiile de rol, relatiile spatiale, costumele,
decorurile, tensiunile, non verbalismul. Mai importante sunt considerate (G. Bolton) tensiunea,
contrastul, simbolizarea, rolul.

Teatrul-improvizatie sau teatrul exprompt se coaguleaza din dezvoltarea independenta a
rolului. Improvizatia este alcatuita dintr-o gandire si o capacitate de expresie extrem de bogate,
prin care cel care improvizeaza isi cautd eul propriu in raport cu lumea exterioara (K. Dulin).
Impovizatia este cea mai complexa forma a educatiei teatrale. Este un proces unitar, indispensabil
celui care improvizeaza. Se dezvolta prin exercitii de stimulare a aptitudinilor de improvizare:
calatoria imaginativa, in lumea animalelor, tabloul, animalele la circ s. a.

Teatrul parodiilor — imitarea umoristica a miscarilor, gesturilor, vocii altui actor sau
interpret. Isi au originea in ritualurile vanatoresti. Are valoare educativ-tehnologic, contribuind
la insusirea de catre copii a tehnicilor actoricesti.

Concursurile creative cu continut teatral sunt o forma preponderent evaluativd a
activitatii teatrale a copiilor. In cadrul activitatii teatrale a copiilor se practica concursuri creative
verbal-artistice, de pantomima (teatrale), muzical-teatrale, coregrafice (de dans), de arta plastica.

Forme adiacente ale activitatii teatrale a copiilor sunt lectiile ne standard, teatralizarea,
inscenarea, comentariul regizoral, viziunea teatrald asupra piesei dramatice [240]; mini lectii,
referate, vizionare de filme, poze, excursii [ibid.].

Sinteza formelor de activitate teatrald a copiilor este prezentata in Fig. 2.1.

Elementele examinate ale metodologiei educatiei teatrale se aplica in cadrul unui sistem
specific de activitate teatrala a copiilor. Atribuirea activitatii instructiv-educative a elevilor
domeniului metodologic al curriculumului scolar este facutd in spatiul educational roménesc de

autorii I. Gagim [83], S. Cemortan [45], VI. Paslaru [140].
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Fig. 2.1. Tipologia formelor activititii teatrale

Activitatile teatrale ale copiilor. Autorii de referinta specifica urmatoarele activitati: de
punere in scend a spectacolelor din repertoriul dramaturgiei pentru copii: scrierea scenariului;
interpretarea rolurilor; realizarea de decoruri si scenografie; sonorizare; regie; sau: tipice,
dominante, tematice, complexe, integrate, de exersare (repetitii) (E. Antipina, T. Ersova, V. Peni,
O. Aculova, S. Cemortan s. a.).

S. Stan le descifreaza in activitati: de dezvoltare a gustului si a simtului estetic; de antrenare
a creativitatii; de dezvoltare a competentelor de comunicare interpersonala verbala si nonverbala;
de antrenare ritmico-plastica: de dezvoltare a motricitatii; de armonie a corpului actorului cu
mediul ambiant; de antrenare a libertatii si confortului miscarii scenice; de educare a expresivitatii
corpului; de dezvoltare a mijloacelor de expresie corporala; de cultura si tehnica a vorbirii scenice:
exercitii de respiratie (de egalitate intre expiratie si inspiratie); de marire a duratei inspiratiei sau
expiratiei; de retentie; excercitii de rostire corecta a sunetelor; de articulare pe texte; de coordonare
a dictiunii cu miscarea si cu sarcina scenica; pentru dezvoltarea calitatii vocii (intensitate, de
tempo); de utilizare a accentului logic [23, p. 82-119].

Activitatile teatrale ale copiilor: au caracter interdisciplinar si ludic, stimuleazd munca in
grupuri [61, p. 10], necesita forme specifice de evaluare (fise de evaluare, metoda expertilor, topul,
expozitii de lucrari, prezentari in grup, portofolii, reviste, albume s. a.) [46, p. 15-20].

In concluzie. Metodologia specifici educatiei teatrale a copiilor din clasele primare este
motivatd epistemic de factori, precum specificitatea artei/artei teatrale, a receptarii
artistice/receptarii artistice a copiilor de varsta scolara mica, a procesului de invatare-cultivare a
calitatii de spectator si participant la activitatea teatrald; angajeaza repere teoretice care valideaza
sistemul tuturor componentelor metodologice respective — metodologii generale de instruire si
educatie; metodologii specifice activitatii teatrale a copiilor; metodologii de formare a elementelor

culturii teatrale copiilor de varsta scolard mica.
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S-a constatat ca multitudinea de metode-procedee/tehnici-forme-mijloace de ET a copiilor
este intemeiata preponderent psihologic, pedagogic si praxiologic, mai putin sau deloc epistemic
— pornind de la natura/originea imaginii poetice in teatrul copiilor/activitatea teatrala a copiilor.

Sistemul metodologic elaborat de noi reprezintd o tentativa de a-l intemeia pe estetica

jocului teatral si pe specificul receptarii-crearii imaginilor poetice in cadrul acestuia.

2.4. Concluzii la Capitolul 2

e Cultura teatrald a copiilor este o categorie stiintifica specifica pedagogiei artei, care
include elemente ale culturii generale, educatiei artistic-estetice si educatiei teatrale propriu-zise.
Exercitiul acumulativ-hermeneutic de inventariere, sistematizare, clasificare, comentare-
interpretare — a elementelor componente ale culturii teatrale a copiilor, in general, si ale culturii
teatrale a copiilor de varsta scolara mica, in special, reprezinta un aspect important al problemei
stiintifice solutionate in cercetarea noastrd. Drept rezultat, s-a constatat-confirmat faptul ca
finalitatea generald a educatiei teatrale a copiilor in scoala generald nu poate fi alta decat cultura
teatrala, inteleasa ca entitate manifesta nu atat in valoare abstracta, ci mai ales 1n raport cu calitatea
elevilor de a fi subiecti in devenire ai acestui tip de cultura.

o Cultura teatrala se constituie pe domeniile creativ-artistic (operele dramatice), receptiv-
artistic (activitatea teatrald), interpretativ-artistic (activitatea scenicd a copiilor). In raport cu
cultura teatrald a copiilor, activitatea pedagogicd a cadrelor didactice de gestionare a formarii-
dezvoltarii acesteia este o cultura teatral-pedagogica si are caracter epistemic metateatral.

o Temelia epistemicd a ET o constituie principiile ET. Acestea acopera toate sferele ET:
teleologica, continutala, metodologica, sfera activitatii teatrale a elevilor si sfera evaluarii scolare.
In conformitate cu caracterul sincretic al jocurilor teatrale, principiile ET explica, valorifica si
reglementeaza multidisciplinar ET, oferind deschideri metodologice variate conform specificului
artei teatrale si particularitatile receptarii-creatiei-evaludrii activitatii teatrale.

e Multitudinea de metode-procedee/tehnici-forme-mijloace de ET este intemeiata
(teoretic) preponderent psihologic, pedagogic si praxiologic, mai putin sau deloc epistemic.
Solutionarea problemei stiintifice insa revendica 0 metodologie a ET motivata si epistemic, de
factori, precum: principiile artei/artei teatrale, ale receptarii artistice/receptarii artistice a copiilor
de varsta scolara mica, ale didacticii artei/didacticii teatrale, cu finalitatea spectator si interpret al
operei teatrale; selectarea-combinarea metodologiilor generale cu metodologiile specifice
activitatii teatrale a copiilor; metodologiile specifice de formare copiilor de varsta scolard mica a

elementelor culturii teatrale.
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3. FORMAREA EXPERIMENTALA LA ELEVII CLASELOR PRIMARE A
ELEMENTELOR CULTURII TEATRALE

3.1. Designul si metodologia experimentului

Esantionul cercetdrii este reprezentat de elevi, studenti si invatatori, distribuiti in grupele
experimentala si de control — subiecti ai cercetarii si exponenti ai implementarii reperelor teoretice
si metodologice. Au participat 249 subiecti: 82 studenti, 101 elevi din clasele primare si 66

invatatori (Tabelul 3.1).

Tabelul 3.1. Dimensionarea esantionului de subiecti ai cercetarii

Elevi Studenti Invatdtori
Esantion experimental 49 Esantion experimental 82 Esantion experimental 66
Esantion de control 52 Esantion de control - Esantion de control -

Subiectii-elevi. Activitatile experimentale cu elevii s-au desfasurat la LT ,,Eugen Coseriu”
din satul Catranac, Falesti, si LT ,,Al. I. Cuza” din mun. Balti. Subiectii au fost distribuiti in
esantionul experimental (Ee) — 22 elevi din clasa a I1I-B, LT ,,Al. 1. Cuza”, si 27 elevi din clasa a
I11-A, LT ,,Eugen Coseriu”, total — 49 elevi, si esantionul de control (Ec) — 24 elevi din clasa a I11-
A LT LAl 1. Cuza” si 28 elevi din clasa a IV-A, LT ,,Eugen Coseriu”, total — 52 elevi. Astfel
esantionul experimental constituie 101 elevi.

Subiectii-studenti sunt cei ce-si fac studiile la specialitatea Pedagogie in invatamantul
primar si pedagogie prescolard, invatamant cu frecventa la zi si cu frecventa redusa, si Pedagogie
in invatamdntul primar si limba engleza.

Subiectii-invatatori ai claselor primare au fost beneficiarii cursurilor de formare continua
in cadrul USARB pe perioada investigata.

Etapele cercetarii experimentale:

I. de explorare/constatare: octombrie — decembrie, 2011;
octombrie 2012 — mai, 2016;

septembrie 2016 — martie, 2017;

I1. de formare:

III. de analiza a rezultatelor experimentului:

IV. de finalizare a cercetarii si elaborare de concluzii: 2017-2019.

Scopul experimentului: Stabilirea nivelurilor de formare/dezvoltare a culturii teatrale a
elevilor mici:

e Experienta teatrala a elevilor (nivelurile preexperimentale): nivelul familiarizarii cu
teatrul si dramaturgia; motivarea interesului pentru teatru.

e Cunostinte generale despre teatru: receptarea emotionald; abilitdti actoricesti si

regizorale.
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Continuturile educationale ale experimentului s-au constituit din elemente ale culturii
teatrale sistematizate 1n partea teoretica a tezei:

i. elemente cognitive: notiuni generale despre arta teatrala;

ii. elemente de tehnica a vorbirii;
iii. elemente de maiestrie teatrala;
Iv. elemente de miscare scenica, ritmica.
Experimentul s-a desfasurat aplicandu-se metodele:
o teoretice: documentarea stiintifica, analiza, sistematizarea, generalizarea, sinteza etc.;
e practice: studiul experiential, observarea, convorbirea, chestionarul, exercitiul etc.;
« statistice: inventarierea si depozitarea datelor cercetarii;
e matematice: analiza matematica a datelor statistice ale cercetarii.

Implementarea Modelului metodologic de formare a culturii teatrale la elevi (Modelul
MFECT - vezi 3.3) s-a desfasurat, in primul rand, pe conceptul lui L. S. Vigotski cu privire la
prioritatea procesuald 1n activitatea teatrald fata de finalitate, conform céruia se declara dominanta
libertatea relativa a elevului in procesul de punere in scend a spectacolului, astfel Incat sa se
manifeste potentialitatile teatrale innascute (creatie, actorie, regie etc.), sau acelea care zac latente
in conditia sa umana. Am pornit de la situatii de joc, s-a trecut la jocul dramatic, apoi la secvente
dramatice din spectacol, pana cand s-a ajuns la punerea in scena a spectacolului integral. Dupa o
investigare prealabila a elementelor de cultura teatrald pe care le-am urmarit pe parcursul intregii
activitati experimentale, am adoptat (subsemnata si Invatatorii participanti la Ef) o strategie de
pasivitate relativa, gestionand doar activitatea copiilor si prevenind situatiile de haos sau anarhie.

Am reperat pe conceptiile semiotice, estetice si pedagogice [L. S. Vigotski, 196, H. R.
Jauss, 108; L. Barlogeanu 12; V1. Paslaru 140; I. Gagim 81 s. a.], conform carora fiecare om este
dotat in mod congenital cu capacitatea de a crea-recepta frumosul, de a participa la si a crea
spectacole ludic-dramatice; ca in artd, cu deosebire in arta teatrald, conteaza in primul rand nu
finalitatea propriu-zisd, ci procesul de creare-receptare a operei, orientand invatatorii, studentii
st elevil la valorile procesuale ale ET. Am valorificat, de asemenea, conceptul cu privire la
importanta definitorie a experientei de viata si a celei estetice a elevilor in educatia lor teatrala
experimentald. Am 1Incurajat participantii la experiment sd ia In considerare particularitatile
individuale ale elevilor 1n receptarea si crearea operei dramatice si sa valorifice stdrile lor afective
in momentul Intalnirii lor cu opera de arta.

Destfasurarea activitatilor experimentale conform Modelului MFECT a urmarit atingerea

unui sistem de obiective:
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e Familiarizarea invatatorilor (in cadrul cursurilor de FPC) si a studentilor pedagogi cu
conceptia cercetarii si Modelul MFECT.

e Formarea fiecdrui elev a cunostintelor din domeniul artei teatrale, a abilitatilor de creatie
artistica teatrald si a atitudinilor complexe fatd de teatru si propria activitate teatrala; familiarizarea
elevilor cu istoria artei teatrale.

e Dezvoltarea intereselor cognitive ale elevilor prin largirea orizontului de cunostinte
despre genurile de arta teatrala si despre profesiile teatrale.

« Organizarea unui mediu instructiv-educativ specific teatral — cercul teatral, in care sa se
manifeste si sa se dezvolte calitatile psihice si social-culturale specifice culturii teatrale.

« Formarea la elevi a abilitatilor specifice spectatorului, actorului si regizorului de teatru.

 Implementarea tehnicilor teatrale la lectiile de LLR, EMS si EM.

In activitatile cu caracter teatral la lectie am pus accentul pe formarea spectatorului teatral,
orientdnd subiectii la receptarea unitara a operelor literare si dramatice, sa sesizeze, inclusiv in
detalii, conceptul autorului piesei si al regizorului spectacolului, al scenografului, coregrafului si
compozitorului. In acest scop am reperat pe legitatile si dificultatile perceptiei vizuale ca
particularitate a varstei. Activitatea dirigenta in ET a copiilor s-a format din jocurile teatrale, in
timpul carora, fiind ghidati de lucrarea V. Spolin [167, p. 324], am observat copiii in manifestarea
vie a atitudinilor si comportamentului lor specific teatral.

In concluzie. Metodologia experimentului a reperat pe principiile artei-receptirii-educatiei
artistice/educatiei teatrale; a urmarit o teleologie specificd ET; a valorificat continuturi teatrale
adecvate varstei si nivelului de dezvoltare artisticd a elevilor, convertind astfel obiectivele ET in

finalitati — elemente ale CT.

3.2. Valori pre-experimentale ale culturii teatrale a respondentilor

La etapa de constatare a experimentului pedagogic au fost examinate piesele curriculare
pentru clasele primare la obiectul prezentei unor elemente de cultura teatrald, au fost chestionati
invatatorii claselor primare cu privire la practicarea educatiei teatrale a elevilor si studentii de la
USARB referitor la procesul de profesionalizare a lor pentru realizarea educatiei teatrale.

Institutii si piese curriculare. Obiectivele culturii teatrale, ca parte componenta a culturii
pedagogice artistice si teatrale, avand ca finalitate formarea culturii spirituale/teatrale a elevilor,
in tara noastrd, dar si in tarile vecine — Ucraina, FR, Romania, sunt atat o prerogativa a institutiilor
specializate in educatia artisticd/teatrala, cat si, Tn masurd mai mare sau mai mica, tuturor

disciplinelor scolare, prevazute de planul cadru si cel al scolii.
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Capacitatea de creatie artistica, poate mai mult decat receptarea artistic-interpretativa, face
parte din categoria de capacitati creatoare. Este important mai intai sa identificim copiii talentati,
apoi sa le cream conditii de afirmare si de dezvoltare. Acestui obiectiv raspund, in primul rand,
institutiile specializate in domeniul educatiei artistice a copiilor, precum Liceul cu profil artistic-
plastic din mun. Balti, Liceul cu profil teatral C yzuyst Poz din Chisinau.

Analizele noastre au identificat in Curriculumul pentru clasele primare [60] mai multe
obiective si sarcini de receptare artistica, inclusiv pentru ET, dar fard a fi diferentiate pe clase, iar
competentele de interpretare artistica sunt preconizate doar pentru elevii cu aptitudini artistice
evidente — literare, teatrale, plastice, muzicale s. a.

Curriculumul scolar propune un sir de sarcini interpretative: de recitare expresiva, de cant,
desen, dans s. a. Studiul practicii educatiei teatrale a depistat si varia activitati speciale, desfasurate
in cadrul lectiilor de educatie muzicala, precum si in cadrul lectiilor unor discipline din ariile

Stiinte si Tehnologii.

Elemente ale culturii teatrale a elevilor. (Tabelul 3.2).

Tabelul 3.2. Elementele culturii teatrale a elevilor

Elemente cognitive: notiuni Elemente Elemente Elemente de miscare
generale despre arta teatrala de tehnica a de maiestrie teatrala scenicd, ritmica
vorbirii
Cunostinte. Atitudini, Cunostinte. Cunogstinte Capacitati
Comportament Capacitati. Capacitati Comportament
Comportament Atitudini Atitudini
Tipuri de teatre: de papusi, | Dictie. Creare de fragmente Miscare in spatiul
opera, pantomima, balet, Ritm. textuale pt scena; scenic: miscare
dramatic etc.; Accente (logice, | de episoade (dupa scena- echilibrata (ritmic,
Agentii teatrali: dramaturg, | fonetice). rii), povesti, povestiri, uniform, ocolirea
actor, regizor, public. Pauze. fabule; obstacolelor (a altor
Profesii teatrale. Intonatie personaje, elemente de personaje, elemente
Arhitectonica teatrului: melodica. decor, machiaj; scenice etc.).
externa si de interior: Expresivitate de | elemente regizorale. Miscare individuala
cladirea, sala, scena, holul, lectura/de Intrare in rol: crearea de si in grup (miscare in
lojele, antractul, bufetul, expunere. personaje, chipuri, imagini | sir, in cerc etc.).
garderoba, culisele, cortina, | Tempou. Naturalete in exprimare;
avanscena, decorul, grima Intensitate. interpret. adecvata a
etc. Volum. elementelor teatrale
Specificul artei teatrale. Frazare. Gestica.
Opere de inscenat: povesti, Mimarea starilor afective.
drame, fabule etc. Monolog.
Din istoria teatrului. Dialog.
Alte notiuni teatrale: afis, Adecvarea miscarilor la
reclama etc. partener, la situatia scenica.
Reactie spontana la un
semn muzical/ verbal.
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Diagnosticarea preexperimentald a nivelului culturii teatrale a elevilor s-a facut urmarindu-
se obiectivele:

« Structurarea criteriilor descriptive ale culturii teatrale.

« Elaborarea instrumentelor de cercetare.

o Constatarea nivelului de manifestare a elementelor culturii teatrale la elevii claselor
primare si la studenti.

« Elaborarea unei strategii de formare elevilor a elementelor culturii teatrale (Anexa 3).

« Stabilirea nivelurilor de manifestare a elementelor culturii teatrale a elevilor.

Instrumentele de investigatie au fost stabilite/elaborate in conformitate cu particularitatile
de receptare artistica, de instruire si dezvoltare generala ale subiectilor cercetarii (Tabelul 3.3).

Criterii de evaluare a nivelului de formare/dezvoltare a CT a elevilor au fost elaborate de
noi in baza principiilor artistic-estetice si a caracteristicilor formarii culturii teatrale la elevii mici,

abordate 1n capitolele teoretice ale cercetarii, in special, cele formulate de T. Vianu, P. Cornea,

C. Radu, N. Oparina, A. Maximovici, S. Cemortan, I. Gagim, V1. Paslaru.

Probele aplicate in Ec reflecta elementele culturii teatrale enumerate (Tabelul 3.3).

Tabelul 3.3. Designul cercetirii praxiologice

Alte notiuni teatrale.

Variabilele Valori ale culturii teatrale Instrumente de investigatie | Esantion
cercetarii
Elemente cognitive: | Tipuri de arta teatrala, Chestionar pentru stabilirea | Elevi — 101
notiuni generale Profesii teatrale; elementelor cognitive ale CT | Ee. —49
despre arta teatrala Arhitectonica teatrului; Ec. -52
Opere de inscenat; Chestionar pt identificarea Invatatori —
Din istoria teatrului; atitudinii fata de ET 66

Chestionar pt stabilirea
elementelor cognitive ale CT

Studenti — 82

volum, frazare.

Elemente de tehnica | Dictie, ritm, accente, pauze, Recitarea poezie (avand Elevi — 101
a vorbirii intonatie, melodica, tempou, dialog) pe roluri: Ee -49
expresivitate, intensitate, Revedere de M. Eminescu Ec. -52

Recitare poezii (ce contine
dialog) pe roluri.

Studenti — 82

Elemente de
maiestrie teatrala

Creare de: fragmente pt scena, Elevi — 101
epizoade, personaje, elemente | Proba: Pantomima Ee. -49
de decor, machiaj, elemente Ec. -52

regizorale.

Intrare in rol: naturalete in ex-
primare; interpretare adecvata
a elementelor teatrale; gestica;
mimarea starilor afective.

Proba: Pantomima

Studenti — 82

referd la a toate variabilele)

Elemente de miscare | Miscare in spatiul scenic: Elevi — 101
scenica, ritmica miscare echilibrata. Proba: Improvizatii teatrale Ee -49
Miscare individuald si in grup Ec. -52
Proba: Improvizatii teatrale Studenti — 82
Chestionar de motivare(se | Elevi-101

Studenti — 82
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Descrierea instrumentelor de cercetare.
Chestionarul pentru invatatori (Anexa 4) a stabilit identificarea atitudinii subiectilor fata de
Chestionarul pentru elevi (Anexa 5) a identificat aspectul afectiv al teatralitatii, a stabilit
nivelul de formare la elevi a elementului cognitiv al ET — cunostinte generale si notiuni despre
teatru (spectacol, actor, profesii teatrale, recuzita s. a.).
Chestionarul pentru studenti (Anexa 6) a inventariat cunostintele despre cultura teatrala,
Prin proba Recitarea poeziei (ce contine dialog) pe roluri am urmarit obiectivele:
e arecita pe roluri poezia; a folosi corect accentul logic, intonatia, dictia; a fi expresiv;
 atrdi aceleasi emotii impreund cu personajele (eroii) din poezie (empatia afectiva); a
raspunde consecvent si corect la intrebarile propuse (analiza elementara).
Proba Pantomima (Anexa 7) a inventariat modalitatile de folosire a mimicii si a gesturilor
la redarea personajului, actiunii; trezirea curiozitatii, a dorintei de participare.
Proba Improvizatii teatrale (Anexa 8) a inregistrat modul de miscare in spatiul scenic
improvizat, miscarii individuale si/sau in grup; utilizarii elementelor de mimica si pantomima.
Chestionarul de motivare (Anexa 11) care sintetizeaza valori generale si specific teatrale
ale constiintei in care elementele cunoasterii si culturii generale concresc cu elementele cunoasterii
si culturii teatrale.
Aplicarea instrumentelor i interpretarea rezultatelor.
Studiul CT pedagogice a invatdatorilor a fost aplicat la 66 subiecti.

Dintre ei, 28 activeaza in scoli rurale si 38 in scoli urbane.

Varsta respondentilor (ani): Activitate 1n scoala:
21-25  — 17 pers. 36-45  — 33 pers. pandla 10 ani  — 5 pers.
26 — 27 pers. 46-55  — 18 pers. 11-15 ani — 5 pers.
25-35 — 5 pers. peste 56 — 10 pers. 16-20 ani — 12 pers.

La intrebarea Cum apreciati valoarea educativa a teatrului in formarea personalitatii
copilului, 65% din pedagogi au apreciat-o ca mare si 35% ca medie.

Intrebati Ce este cultura teatrald a copiilor, invatatorii au dat raspunsuri gen:

Cultura teatrala a copiilor este dezvoltarea capacitatilor personale, dezvoltarea
inteligentei si exprimarea libera (L. R);

... libertatea de a-si exprima emotiile, sentimentele si libertatea de a se bucura de ceea ce

creeaza cu ajutorul teatrului (V. 1.) — valori atribuite: educatie emotionala, starea de libertate;
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...e ceea ce poate spune despre om ca persoand, ca om cult, dezvoltat (. 1.) — formarea-
exprimarea de atitudini fatd de oameni;

...este una din modalitadtile educatiei pentru a-i face pe copii mai buni, mai atenti, mai
destepti si a le da posibilitate sa se ridice din ceata in care se afla (S. Z) — ed. morala, ed.
intelectuald, dezvoltare generala;

...atunci cand copiii sunt responsabili, atenti; le dezvolta creativitatea, se apreciaza in
situatiile date (V. B.) — ed. responsabilitdtii; dezvoltarea atentiei si a creativitatii; formarea
capacitdtii de autoapreciere;

. este o activitate importanta de cunoastere a frumosului, esteticului, de dezvoltare a
creativitatii, imaginatiei (. 1.) — elementul cognitiv al ed. estetice; dezvoltarea imaginatiei si
creativitatii.

Invatatorii — chiar si inainte de a fi instruiti expres pentru o ET a elevilor, identifici o gama
largd de valori ale culturii generale, culturii artistic-estetice si culturii teatrale, precum si
disponibilitatea pentru realizarea ET.

Intrebarea La ce discipline poate fi formatd cultura teatrald la elevi? ne-a furnizat

urmatoarele informatii:

La clasa, la disciplinele: In afara clasei, in cadrul:
o Educatia moral-spirituald - 35%; e serbarilor scolare - 38%;
e Limba romdnd - 28%; e cercurilor pe interese -37%;
e Educatia muzicald - 21%; e sarbatorilor calendaristice - 25%.
o FEducatia artistic-plasticd - 2%;
o laalte discipline - 14%.

Structura ierarhica a disciplinelor scolare si a activitatilor extradidactice aferente ET a
elevilor, in aprecierea pedagogilor, este conforma conceptiei generale a Invatdmantului in RM
[48], conceptiei curriculare [59] si teoriei educatiei artistic-estetice [G. Vaideanu, 182; B. M.
Nemenski, 222; A. Melik-Pasaev, 219; V1. Paslaru, 140; L. Barlogeanu, 12; I. Gagim, 91; 89].

La intrebarea Cdt de des mergeti cu elevii la teatru? majoritatea respondentilor au raspuns
ca 1-2 ori pe an.

De asemenea, in activitdtile anticipative viziondrii unui spectacol indicatiile cu privire la
regulile de comportament la teatru ocupa 88%, iar cele despre opera dramatica ce urmeaza a fi
vizionatd doar 12%. In timpul spectacolului, majoritatea respondentilor au mentionat ci:

e urmaresc disciplina elevilor - 91%;

e observa emotiile elevilor - 9%.
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Alte activitati recomandate de teoria si practica ET a copiilor — activitate individuala de
documentare cu privire la spectacol (autor, actori, regizor, aprecieri in mass-media s. a.) — lipsesc
in demersurile Tnvatatorilor.

Totusi, dupa spectacol respondentii au mentionat ca discuta cu elevii despre decor, actori,
dispozitia elevilor, ce le-a pldcut, impresii, piesd, comportament.

Raspunsurile la aceasta intrebare aparent simpld demonstreaza ca teatrul, azi, in sistemul
national de invatamant, de altfel, ca si in Intreaga societate, ocupa un loc mai mult decat modest,
el fiind inghesuit 1n aceasta pozitie de factori precum internetul, TV, alte preocupari moderne, dar
si de insuficienta culturd artistic-estetica a pedagogilor si parintilor, care, acum 20-30 de ani, cand
transportul rutier era incomparabil mai putin dezvoltat, era cu mult avansat, excursiile la teatru cu
elevii fiind un fenomen obisnuit pentru mai toate scolile.

La intrebarea In ce cazuri formati cultura teatrald la elevi, respondentii au raspuns astfel:

 1n cadrul activitatilor extradidactice: excursii, cercuri pe interese, sarbatori scolare si

calendaristice — 48%;
e in cadrul lectiilor, la discipline — 26%;
e in cadrul orelor optionale —17%:;
e in cadrul orelor de dirigentie — 1%;
o altele — 2%.

Siin acest caz raspunsurile pedagogilor sunt conforme teoriei si practicii ET — teatrul scolar
este prin definitie o activitate desfasurata preponderent in afara lectiilor, la lectie fiind posibila
valorificarea doar a anumitor elemente ale activitatii teatrale, precum recitarea/recitarea pe roluri,
inscenarea s. a.

O informatie importanta despre ET a elevilor s-a obtinut prin sarcina de a stabili o ierarhie
a elementelor culturii teatrale, datele generalizate conturand urmatorul tablou:

I.  Capacitati de a percepe (a simti, a trdi, a intelege) un spectacol teatral.

I1. Cunostinte despre teatru si actori.

[1l. Interes si dragoste fata de teatru si spectacole.

IV. Dorinta de a merge la spectacole.

V. Capacitatea de a fi actor.

VI. Capacitatea de a fi regizor.

VII. Capacitatea de a fi spectator.

Algoritmul formarii CT elevilor, in viziunea pedagogilor, este urmatorul:

Trairea afectiva — cunoasterea/comprehensiunea — atitudinea fata de teatralitate (interes,

dorinte) — optiunea pentru un rol in activitatea teatrala (actor, regizor, spectator) —
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aceasta fiind si structura competentei profesionale in domeniul ET.
Raspunsurile la intrebarea cu privire la frecventa activitatilor teatrale extradidactice au

aratat urmatoarea intensitate a acestora:

- in cadrul lectiilor, la discipline - 68%:;
- in cadrul orelor de dirigentie - 9%;
- excursii, cercuri pe interese, sarbatori scolare si calendaristice - 17%;
- in cadrul orelor optionale - 6%.

Aceste date nu le contrazic pe cele de mai sus, care se referd la importanta atribuita de
invatatori activitatilor teatrale, aici fiind vorba de intensitatea la care se desfasoara efectiv aceste
activitati, indicii obtinuti dezvaluind un raport plauzibil intre domeniile ET 1n scoala.

Ultima sarcind vizeaza pasii prin care au realizat invatatorii o situatie de dramatizare:

Primul tip de raspuns: Al doilea tip de raspuns: Al treilea tip de raspuns:
a) impartirea rolurilor; a) selectarea materialului a) am selectat textul si am
necesar, facut cunostinta cu el;
b) lucrul asupra expresivitatii;  b) repartizarea rolurilor; b) am impartit textul in
epizoade;
c) dramatizarea. ¢) lucrul asupra expresivitatii ~ ¢) am Tmpartit rolurile;

vocii, comportamentului;

d) repetitia generala; d) am prelucrat episodul in
mod individual;

¢) prezentarea activitatii. e) am lucrat asupra
comportamentului scenic.

Invatatorii claselor primare posedi cunostinte elementare despre modul de abordare
pedagogica a dramei.

In concluzie. Invatitorii:

- sunt constienti de valoarea educativa mare a teatrului,
la ore 1n cadrul disciplinelor si activitatilor optionale, cat si in cadrul activitatilor extradidactice,
dar acestea nu le sunt suficiente;

- toti invatatorii 11 duc pe elevi la teatru (desi nu prea des), cdci calitatea de spectatori
teatrali le ofera elevilor informatii, capacitati si atitudini pretioase cu privire la un sir de elemente
ale CT, imposibil a lua cunostinte de ele in cadrul scolii (edificiu, sala, atmosfera, decor, lumini,

joc profesionist s. a.).
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Studiul prezentei elementelor CT la elevi s-a realizat prin urmatoarele probe.
Proba 1. Stabilirea elementului cognitiv (Anexa 9).
Scopul: Determinarea nivelului de cunostinte generale despre teatru, notiuni, precum:
spectacol, actor, profesii teatrale, recuzita, aspectul afectiv fata de teatru.
La intrebarea [fi place sd mergi la teatru? toti au raspuns afirmativ.
Intrebati ce le place la teatru, elevii au mentionat: actorii si sala mare; rolurile jucate de
actori; programa, costumele,; ca este ridicol (haios, ilar.-A.B.); ca oamenii joaca diferite roluri;
cum sar pe scend, cd se mascheazd, ca este amuzant.
La intrebarea Cu cine mergi la teatru? majoritatea — 92% — au raspuns ca merg cu
invatatoarea si cu parintii, 8% au raspuns cd merg cu prietenii ori/si cu buneii.
Intrebati Ce este teatrul? elevii au raspuns:
e 65% ca este o cladire mare;
e 28% ca este o sala unde joaca actorii;
e 7%: loc unde te distrezi,; un loc unde oamenii privesc cum joacd actorii, loc unde actorii
Jjoaca roluri etc.
La intrebarea Ce este un spectacol teatral? avem urmatoarele raspunsuri:
Cand actorii danseazad, e o bucurie pentru mine, scenariul unei povesti sau povestiri (Radu T);

O poveste in care actorii povestesc (Laura P.);

Cdnd actorii prezinta ceva (lon P.);

Cand actorii prezinta teatru (Andreea T.);

Este o poveste in care sunt multi regizori, actori, spectatori (Dan 1.);

Aici participa mai multi oameni (Victor T.);

Cand actorii joaca pe scena (Cétalina P.);

Este spectatori si actori (losif C.);

O scend in care oamenii fac de rds (provoaca rasul.-A.B.) (Dan B.);

Cdnd oamenii au diferite masti (Luminita A.).

4 copii n-au scris nimic.

La intrebarea Cine participa la spectacole? copiii au indicat:

- spectatorii, actorii, copiii-tofi copiii — colegii, invatatorii, parintii, oamenii, fratii,
regizorul, scenaristul, cel care are grija de lumini, cel care are grija de sala,; clovnii,

- 2 copii nu au scris nimic.

Raspunsurile marturisesc atat prezenta unor cunostinte teatrale elementare, cat si
insuficienta acestora.

La intrebarea Cine sunt actorii? copiii au opinat:
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cei ce arata desene animate; persoanele care danseaza; cei care fac teatru; sunt oameni
buni, tineri si veseli; cei cu care copiii se joacd, persoanele care joaca rolul; oameni buni si
invatati; oameni ce interpreteaza scenariile; cei ce povestesc; cei ce participa la teatru; cei ce
joaca rolul in scend, sunt prieteni; care lucreaza la teatru; oameni care se machiaza — in care
remarcam o atitudine evident pozitiva fata de teatru si oamenii de teatru.

La intrebarea Cu ce se ocupa regizorul? elevii au mentionat:

de sala, pregateste spectacolul; pregateste teatrul; face rolurile; are grija de tot; repeta,

insceneazd, aranjeazd totul.

9 elevi nu au raspuns.

Constatam seriozitate si respect nedisimulat fatd de regizor.

La intrebarea Cine repartizeaza rolurile intre artisti? au raspuns numai 17 elevi; 8 din ei
au indicat regizorul, iar ceilalti au scris: actorul, directorul teatrului, lucratorii.

Intrebati Cine pregdteste costumele pentru artisti? copiii au dat raspunsurile:

costumierul — 2 elevi,

croitoreasa — 24 elevi;

12 elevi n-au raspuns la intrebare.

La intrebarea Cu ce se ocupa spectatorii la teatru? avem raspunsurile:

Stau cuminti pe scaune si privesc, bat din palme; rdd, se veselesc, privesc cu atentie;

privesc cum joaca rolul.

Cum trebuie sa ne comportam la teatru? ne-a dat raspunsurile:

sa ne comportam frumos; sa nu ne ridicam in picioare, sa ascultam atent; sa inchidem
telefonul mobil.

Fiind intrebati ce rol ar dori sa aiba la un spectacol, copiii au indicat:

de spectator — 17%;

de regizor — 4%;

de actor — 79%,
ceea ce confirma valoarea si importanta jocului pentru copii, stabilita anterior teoretic.

Putem deci concluziona ca elevii:

- au cunostinte teoretice suficiente despre teatru si arta teatrala;

- cunosc notiunile: teatru, spectacol teatral,

- numesc unele profesii teatrale;

- au atitudine pozitiva fatd de teatru, actori;

- mai putin elevi cunosc elementele de decor;

- majoritatea mentioneaza ca la teatru cel mai important lucru este disciplina.
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Evaluarea generalizata a raspunsurilor elevilor este prezentatd in Tabelul 3.4.

Sintetizand rezultatele obtinute la aceasta proba, remarcam urmatoarele:

la nivelul superior s-au plasat
la nivelul mediu s-au plasat

la nivel inferior s-au plasat

Proba 2. Determinarea elementelor de tehnica a vorbirii

Recitarea pe roluri a poeziei Revedere de M. Eminescu.

Obiective:

o Arrecita pe roluri poezia.

o A folosi corect intonatia, dictia corespunzatoare.

10 elevi din Ee, 12 elevi din Ec;
25 de elevi din Ee, 23 elevi din Ec;
14 elevi din Ee si 17 elevi din Ec.

Tabelul 3.4. Valorile generalizate ale elementului cognitiv a CT ale elevilor

Caracteristica
itemilor

Nivel de performanta

Superior

Mediu

Inferior

Cunostinte despre
teatru, spectacol teatral,
profesii teatrale

(itemii 5, 6, 7, 8, 9, 10,
11, 12)

Cunoaste ce este
teatrul, spectacolul
teatral, profesiile
teatrale (actor, regizor,
costumier etc.),
opereaza cu termeni din
arta teatrala

Cunoaste ce este
teatrul, spectacolul
teatral, unele profesii
teatrale. Opereaza cu
termeni teatrali.

Cunoaste ce este
teatrul, dar n-are
cunostinte suficiente
despre specta-colul
teatral, profesiile
teatrale, nu opereaza cu
termeni specifici.

Atitudine fata de teatru
sl arta teatrald

Merg cu placere la
teatru, apreciaza munca

Merg cu placere la teat
ru, apreciaza frumuse-

Merg cu placere la
teatru, apreciaza frumu

(itemii 2, 3, 15) actorilor pe scena, tea, anturajul; acorda setea edificiului, nu
deco-ratiile, muzica; mai putind atentie jocu | vorbesc nimic despre
doresc sa aibi rol de lui scenic, decorului; decoratii, jocul scenic;
actor si regizor. do resc sa fie actori si | doresc sa fie spectatori.

spectatori.

Comportament Mentioneaza Mentioneaza ca la Mentioneaza ca la

(itemull14) comporta-mentul teatru trebuie sa teatru trebuie sa fii

corespunzator: linistit,
ascultator, sa privesti
spectacolul si sa
apreciezi lucrul
actorilor, mesajul lor.

privesti la tot ce este
frumos — afise,
costume; sa se pastreze
linistea in timpul
spectacolului.

disciplinat.

« A folosi accentul logic, expresivitatea.

e A trai aceleasi emotii impreuna cu personajele (eroii) din poezie.

e A raspunde consecvent si corect la intrebarile propuse (analiza elementara: elevilor li s-

a propus sa raspunda la intrebarile:

e Cum se numeste poezia pe care ai recitat-0?

o Cine este autorul?

e Despre cine (ce) se vorbeste in aceastd poezie?

e Ce crezi ca a vrut sa ne comunice autorul (mesajul ascuns)?
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Desfasurarea probei: Este reactualizata poezia, cu pauze, elevii completandu-i
continutul, dupd care recitd poezia pe roluri.

Grila de evaluare. Pentru proba data s-a hotarat sa se analizeze: a) recitarea poeziei; b)
raspunsurile la Intrebari.

Constatam astfel ca elevii, in majoritate, cunosc si recitd pe roluri poezia Revedere.

Dar putini din ei au interpretat rolul redand mesajul corect; n-au redat trairile eroului
liric/autorului; multi nu cunosc tehnicile nonverbale de transmitere a mesajului: respectarea
pauzelor, a intonatiei, accentului logic etc.; putini pot identifica in poezie eroul liric/autorul; multi
nu pot deduce mesajul si ideea poeziei.

Pe niveluri, rezultatele s-au repartizat astfel:

- la nivel superior s-au clasat 10 elevi din Ee si 12 din Ec;
- la nivelul mediu au ajuns 27 elevi din Ee si 29 din Ec;
- la nivelul inferior s-au plasat 12 elevi din Ee si 11 din Ec.

Datele generalizate pe niveluri sunt prezentate in Tabelul 3.5; 3.6; 3.7; 3.8.

Tabelul 3.5. Elemente ale constiintei teatrale la elevii claselor primare

Nivelul Superior Mediu Inferior
Clasa
Nr. % Nr. % Nr. %

I11-A, Ee 6 22,22 14 51,85 7 25,93
I11-B, Ee 4 18,18 11 50 7 31,82
I1-A, Ec 4 16,67 12 50 8 33,33
IV-A, Ec 8 28,58 11 39,28 9 32,14
Total:101 elevi — 100% 22 21,78 48 47,52 31 30,69

Tabelul 3.6. Grila de evaluare a elementelor de tehnica a vorbirii elevilor

Criterii de Nivel de performanti
apreciere Superior Mediu Inferior
A acumulat 5 puncte; cunoaste | A acumulat 4 puncte; | A acumulat 3 puncte; n-
poezia; la reci-tare a folosit | poate expune unele | a manifestat interes fata
mimica si gesturile; a folosit | frag mente din poezie, | de recitare; nu cunoaste
Recitarea corect expresiile din poezie; a | dar nu poate interpreta | poezia (memorare obli
poeziei redat corect rolul. rolul; foloseste corect | gatorie); nu foloseste
unele expresii din | mijloacele nonverbale.
poezie.
Raspunsuri la | Cunoaste autorul, titlul poeziei, | Cunoaste titlul | Nu cunoaste autorul,
intrebarile numeste perso-najele, | poeziei, numeste | titlul poeziei,
adresate caracterizeaza starea, dispozitia | personajele, redd | nu recunoaste toate
lor, ar-gumenteazd folosirea | subiectul poeziei personajele.
dictiei
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Tabelul 3.7. Nivelul de tehnica a vorbirii al elevilor din clasele experimentale

Nivelul Superior Mediu Inferior
Clasa
Nr. % Nr. % Nr. %

I11-A, Ee 5 18,52 16 59,26 6 22,22
I11-B, Ee 5 22,73 11 50 6 27,27
II-A, Ec 4 16,67 13 54,16 7 29,17
IV-A, Ec 8 28,57 16 57,14 4 14,29
Total: 101 elevi — 22 21,78 56 55,45 23 22,77
100%

Tabelul 3.8. Operarea cu elementele maiestriei teatrale de citre elevi

Nivelul Superior Mediu Inferior
Clasa
Nr. % Nr. % Nr. %
I11-A Ee 8 11,11 11 40,74 13 48,15
I11-B Ee 1 4,55 14 63,64 7 31,82
I11-A Ec 2 8,33 12 50 10 41,67
IV-A Ec 3 10,71 11 39,29 14 50
Total:101-100% 9 8,9 48 47,52 44 43,58

Proba 3. Determinarea elementelor maiestriei teatrale.

Scopul: A folosi in actiunea scenica elementele limbajului scenic: mimica, gesturile, prin
care sd trezeasca spectatorului curiozitate, dorinta de participare.

Desfasurarea probei. Respondentii au avut de prezentat prin mima, miscare, sunete mersul
diferitor animale, personaje iar prin pantomima — deplasarea unui mijloc de transport, precum si
in ce mod ar putea sa se salute animalele.

Descriptorii de performanta. La nivelul inferior, elevul este putin emotionat, nu manifesta
interes fatd de activitatea propusa, preferd sa participe la spectacol doar in calitate de spectator;
intelege mesajul prezentat, dar nu-1 poate reda; evidentiaza elementele starii emotionale a eroilor,
dar nu le poate demonstra cu ajutorul mimicii, gesturilor, miscarilor; nu manifesta initiativa in
procesul lucrului colectiv; nu este independent, necesita ajutor de la colegi sau profesor.

La nivelul mediu, elevul manifesta interes emotional fata de activitatea propusd; intelege
mesajul prezentat; caracterizeaza verbal personajul ce trebuie imitat folosind compararea; poate sa
imite personajul cu ajutorul colegilor sau profesorului; imita bine colegul sau pedagogul care il
ajutd; manifestd activism 1n activitatile creative.

La nivelul superior, elevul manifesta interes sporit fata de activitatea propusa; intelege
ideea de baza a sarcinii; interpreteaza/ imita creativ personajul dat; este capabil sa redea emotional

starea personajului; gaseste de sine statdtor solutii pentru redarea personajelor; creeaza
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independent, da dovada de fantezie; este activ in organizarea colectivului pentru activitatea teatrala
propusa; da dovada de creativitate la toate etapele de realizare a sarcinii.

Se constata astfel, cad nu toti elevii pot sd imite/redea glasul, miscarile, actiunile animalului,
personajului, fenomenului. Majoritatea imita animalul dupa felul cum o facea educatoarea la
gradinita sau parintii: de ex., iepurasul este reprezentat prin sdrituri cu ambele picioare si cu
mainile la piept, dar iepurasii sar In patru picioare; sunetele emise de animale au fost reprezentate
prin interjectii necorespunzatoare, aceastd sarcind fiind realizata corect doar de cativa elevi.

Pe niveluri, rezultatele probei se distribuie astfel:

4 elevi din Ee si 5 din Ec;
25 de elevi din Ee si 23 din Ec;
20 elevi din Ee si 14 din Ec.

- la nivel superior s-au plasat

- la nivel mediu s-au clasat

- lanivelul inferior au ramas

Proba 4. Determinarea elementelor de miscare scenica (Improvizatii teatrale) (Anexa 8).

Scopul: a determina pasii miscarii individuale sau in grup in spatiul scenic improvizat,
utilizand elemente de mimica si pantomima.

Desfasurarea probei. De dupa cadru se citeste un text alcatuit in baza unei povesti, povestiri
sau Intdmplari. Elevii se misca toti odata prin sald, facand actiuni corespunzdtoare vocii de dupa
cadru. Textul trebuie sa contina cat mai multe actiuni diferite, dandu-le posibilitate elevilor sa fie
cat mai creativi. Daca este nevoie, rolurile se repartizeaza prin tragere la sort. Datele statistice ale
miscarii scenice sunt prezentate in Tabelul 3.9 si Tabelul 3.10.

Tabelul 3.9. Grila de evaluare a elementelor miscirii scenice

Criterii de
apreciere

Nivel de performanta
Mediu

Superior Inferior

Miscare in spatiul
scenic

Miscare echilibrata ritmic

si uniform, ocolind

obstacole/ alte personaje,

ele-mente scenice.

Miscare echilibrata, se
straduie sa nu utilizeze
alte elemente scenice.

Miscare neechilibrata,
nu foloseste alte
elemente scenice.

Miscare individuala
si in grup

Miscarile individua le sunt

sigure, redau exact

continutul, se organizeaza
usor In miscari de grup in

cerc, in sir etc.

Miscarile individua le
sunt sigure, redau
continutul, se organi
zeazd cu greu in mis
cari de grup.

Miscari individuale
haotice; opriri dese si
urmadrirea colegilor;
incapacitate de organi-
zare Tn miscari de grup.

Tabelul 3.10. Valori ale nivelurilor de miscare scenici la elevi

Nivelul Superior Mediu Inferior
Clasa NI, % Nr. % NI %
I11-A Ee 3 11,11 14 51,85 10 37,04
I11-B Ee 5 22,73 10 45,45 7 31,82
I11-A Ec 4 16,67 14 58,33 6 25
IV-A Ec 8 28,57 11 39,29 9 32,14
Total:101 elevi-100% 20 19,8 49 48,51 32 31,68
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Se constata deci ca elevii in general redau corect miscarile scenice, acestea fiind adecvate
mesajului comunicat.

Dar activismul lor este scdzut, majoritatea asteptand sa vada ce vor face ceilalti, apoi sa
repete actiunile lor. Doar cativa elevi au Inceput sd facd miscari conform mesajului, la sfarsitul
exercitiului fiind mai siguri, mai precisi si mai adecvati actiunii. La inceput miscarile in grup au
lipsit, apoi s-au facut incercari de actiune in grup. Totusi, elevii au ales sa redea individual mesajul.

Datele generalizate sunt prezentate in Tabelele 3.11, 3.12 si Fig. 3.1 si 3.2.

Pe niveluri, rezultatele probei s-au repartizat astfel:

- la nivelul superior s-au clasat 8 elevi din Ee si 12 din Ec;

- la nivelul mediu s-au plasat 24 elevi din Ee si 25 din Ec;

- la nivelul inferior s-au mentinut 17 elevi din Ee si 15 din Ec.

Probe studenti. Au fost aplicate, pentru a obtine date complementare, patru probe pentru
studentii care au frecventat cursul Managementul activitdtilor teatrale.

Proba 1. Chestionarul a fost aplicat cu scopul de a determina cunostintele despre cultura

Tabelul 3.11. Datele generalizate ale manifestirii elementelor CT la elevii din clasele exp.

Esantion Ee 49 elevi — 100%
Nivel Superior Mediu Inferior
Nr. % Nr. % Nr. %

Elemente cognitive (proba I) 10 20,41 25 51,02 14 28,57

Elemente de tehnica a vorbirii 10 20,41 27 55,1 12 24,49
(proba I1)

Elemente de maiestrie teatrala 4 8,16 25 51, 02 20 40,82
(proba I11)

Elemente de miscare scenica, 8 16,33 24 48,98 17 34,69
ritmica (proba 1V)

70
60 "//\
50 N

40 T’/' o superior

—#— mediu

30 §
20
10
0 T T
proba | proba Il proba Hl proba IV

inferior

Fig. 3.1. Reprezentarea grafica a datelor generalizate din clasele experimentale
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Tabelul 3.12. Datele generalizate ale manifestirii elementelor CT, clase de control

Esantion 52 elevi -100%
Nivel Superior Mediu Inferior
Nr. % Nr. % Nr. %

Elemente cognitive 12 24,49 23 46,94 17 34,69
(proba I)
Elemente de tehnica a 12 24,49 29 59,18 11 22,45
vorbirii
(proba 1)
Elemente de maiestrie 5 9,62 23 44,23 24 46,15
teatrala
(proba 111)
Elemente de miscare 12 24,49 25 51,02 15 30,61
scenica, ritmica
(proba 1V)

100

20

80

70 .

60 superior

50 —#&— mediu

40 .’_____——/.\——__.______. inferior
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20
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0 T T T
proba | proba Il proba lll proba IV

Fig. 3.2. Reprezentarea grafica a datelor generalizate din clasele de control

Proba 2. Determinarea elementelor de tehnicd a vorbirii. Recitarea poeziei (ce contine
dialog) pe roluri. Aplicand aceasta proba, am urmadrit obiectivele:

- A recita pe roluri poezia;

- A folosi corect intonatia, dictia corespunzatoare;

- A folosi accentul logic, expresivitatea;

- A trai aceleasi emotii impreuna cu personajele (eroii) din poezie;

- A raspunde consecvent si corect la intrebarile propuse (analiza elementara).

Studentilor 1i s-a propus sd raspunda la intrebarile:

Ce crezi ca a vrut sa ne comunice autorul (mesajul ascuns)?

Cum ai redat emotiile?

Ce a semnificat pauzele?

Desfasurarea probei: Studentii au ales deliberat o poezie ce contine dialog pentru
recitare. Au recitat poezia in fata celorlalti colegi. S-a analizat: recitarea expresiva a poeziei;
raspunsurile la intrebari.

Proba 3: Determinarea elementelor de maiestrie teatrala.
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Scopul: A folosi mimica, gesturile la redarea actiunii, personajului; a trezi curiozitate,
dorinta de participare.

Desfasurarea probei. Respondentii au avut de prezentat prin mimd/pantomima, miscare si
sunete mersul diferitor animale, personaje; deplasarea unui mijloc de transport; sa prezinte
modalitdti presupuse de salut Intre animale.

Evaluarea s-a facut in baza fisei de evaluare elaborate (Anexa 10).

Proba 4. Determinarea elementelor de miscare scenica (Improvizatii teatrale).

Obiective:

e A determina pasii miscarii in spatiul scenic improvizat.

e A determina pasii miscarii individuale sau in grup.

e A utilizarea elemente de mimica si pantomima.

Desfasurarea probei. De dupa cadru se citeste un text alcatuit in baza unei povesti, povestiri
sau intamplari. Studentii se misca toti odata prin sald, facand actiuni ce corespund vocii de dupa
cadru. Textul trebuie sd contina cat mai multe actiuni diferite, astfel dandu-le posibilitate
studentilor sd fie cit mai creativi. La necesitate, rolurile au fost repartizate prin tragere la sort.

Caracteristicile nivelurilor CT a studentilor la etapa de constatare a experimentului.

Au fost obtinute datele (Tabelul 3.13; Figura 3.3).

Tabelul 3. 13. Niveluri ale CT a studentilor la etapa experimentului de constatare

Esantion 82 studenti — 100%
Nivel Superior Mediu Inferior
Nr. % Nr. % Nr. %
Proba | 21 25.6 41 50 20 24.4
Proba Il 19 23.2 37 45.1 26 31.7
Proba Ill 17 20.8 43 52.4 22 26.8
Proba IV 11 135 38 46.3 33 40.2
60
50 A
40
30 - O superior
20 - E mediu
10 Oinferior
0

proba Iproba proba proba
1l i v

Fig.3.3. Niveluri ale CT a studentilor la etapa de constatare
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La nivelul inferior, studentul: nu cunoaste notiunea de cultura teatrala; nu numeste corect
elementele CT; nu este de parerea ca teatrul are valoare educativa; nu merge la spectacole si nu
discutd cu colegii, prietenii despre valoarea educativa a teatrului; nu a jucat niciun rol in scoala/
liceu/facultate; este putin emotional, nu manifestd interes fata de activitatea propusa, participa
numai 1n calitate de spectator; intelege mesajul prezentat, dar nu-l poate reda; evidentiaza
elementele starii emotionale a eroilor, dar nu le poate demonstra cu ajutorul mimicii, gesturilor,
miscdrilor; nu manifesta initiativd in procesul lucrului colectiv; nu este independent, necesita
ajutor de la semeni sau profesor.

La nivelul mediu, studentul cunoaste notiunea de culturd teatrald; numeste corect unele
elementele ale CT; este de parerea ca teatrul are valoare educativa mare si medie; merge uneori la
spectacole si apoi discutd cu colegii, prietenii despre valoare educativa a teatrului; a jucat vreun
rol intr-un spectacol la scoald/liceu/facultate; manifesta interes emotional fatd de activitatea
propusa; intelege cu greu sau cu ajutorul altei persoane mesajul prezentat; caracterizeaza verbal
personajul ce trebuie imitat folosind compararea; poate sa imitd personajul cu ajutorul
colegilor/profesorului; imitd bine colegul sau pedagogul care il ajutd; manifesta activism in
activitati creative.

La nivelul superior, studentul: cunoaste notiunea de cultura teatrala; numeste corect
elementele CT; este de parerea cd teatrul are valoare educativa mare; merge des la spectacole si
apoi discutd cu colegii, prietenii despre valoare educativa a teatrului; au jucat un rol in spectacole
la scoald/liceu/facultate; manifesta interes sporit fatd de activitatea propusd; intelege ideea de baza
a sarcinii; interpreteazd/imitd creativ personajul dat; este capabil sd redea emotional starea
personajului; gaseste de sine statator solutii pentru redarea personajelor; creeazd independent, da
dovada de fantezie; este activ In organizarea colectivului pentru activitatea teatrala propusa; da
dovada de creativitate la toate etapele de realizare a sarcinii.

Pentru o evaluare mai deplina a elevilor la etapa de constatare a experimentului li s-a aplicat
un chestionar de stabilire a motivatiei pentru activitatea teatrala (Anexa 11).

Chestionarul contine 33 de afirmatii care se referd la 11 surse ale motivatiei:

(1) importanta/sensul activitatii/invatarii,

(2) atribuirea reusitei/succesului;

(3) atribuirea nereusitei/esecului;

(4) anxietatea in situatie de evaluare;

(5) perceperea/intelegerea competentei sale;

(6) scopul urmarit: performanta;

(7) scopul urmarit: invatarea;
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(8) scopul urmarit: efortul minim,;
(9) vointa de a invéta;

(10) atractivitatea;

(11) valoarea intrinsecd/interesul.

1. Importanta/sensul activitatii/invatarii:

- intotdeauna constientizeaza importanta invatarii - 18% Ee si Ec;
- congtientizeaza frecvent importanta invatarii - 49% Ee s1 39% Ec;
- uneori -21% Ee si 30% Ec.

2-3. Atribuirea reusitei/succesului si atribuirea nereusitei/esecului. In ambele esantioane

S-a constatat aproximativ aceeasi situatie:

- atribuie reusita/esecul unor factori interni - 69%EesiEc;
- atribuie reusita/esecul unor factori externi - 31% Ee si Ec;
- indecisi - 2% Ee si 1% Ec.

4. Anxietatea in situatie de evaluare scolara (es):

- traiesc o stare de neliniste in timpul es - 49% Eesi52%Ec;
-trdiesc frecvent o stare de neliniste in timpul es - 22% Eesi19% Ec;
- trdiesc f. rar/deloc stari de neliniste in timpul es - 1% Eesi13% Ec.

5. Perceperea competentei sale (teatrale):

- percep Intotdeauna/frecvent competenta sa (teatrala) - 60% Eesi59% Ec;
- percep f.rar/rar competenta sa (teatrald) - 22% Ee s1 20% Ec.
6. Scopul urmarit — performanta.

- intotdeauna/frecvent percep scopul invatarii ca pe o performanta - 22%Eesi21%Ec;

- f.rar/rar urmaresc performanta in scop - 36% Eesi41% Ec.
7. Scopul principal urmarit — invagarea:

- intotdeauna scopul principal este invatarea - 42% Eesi38% Ec.
8. Scopul urmarit—efortul minim:

- intotdeauna/frecvent efortul minim este scopul principal - 56%€Eesi50%Ec;

- niciodata/rar - 26% Eesi29% Ec.
9. Vointa de a invata:

- aproape intotdeauna sunt motivati de dorinta de a Tnvata - 14% Ee s1 14% Ec;
- f.rar/rar au vointa de a invata - 21% Eesi119% Ec.
10. Atractivitatea:

- sunt motivati de atractivitatea continuturilor - 79% Ee si 68% Ec.

11. Valoarea intrinseca/interesul:
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- au interes sporit fata de continuturile invatarii si fata de scoala - peste 50% Ee si Ec.

In concluzie. Se demonstreazi astfel ci motivatia pentru invitare este aproximativ aceeasi
in ambele esantioane: experimental si de control, precum si ca subiectii din ambele esantioane
traiesc aceleasi frustrari legate de invatare-evaluare, fapt care induce, indirect, si un anumit
comportament scenic 1n jocurile teatrale.

Aceasta concluzie are insa si o valoare mai generald, validata de autori de referinta din cele
trei spatii existential-educationale aferente RM — occidental, sovietic/rus, roméanesc — care
avanseaza, direct sau implicit, o alta epistemologie a cunoasterii/educatiei artistic-estetice decat
cea clasica, Intemeiatd preponderant pe principiile cunoasterii stiintifice si ale celei empirice.
Autori precum J. -L. Dufays, D. Hymes, C. Lafarje, K. Stierle (Franta); M. Heidegger, H. -R.
Jauss, G. Bilan (Germania); G. W. Allport, M. Byram, IRA/NCTE s. a. (Marea Britanie); M.
Corti, U. Eco, R.A. de Beaugrande (Italia); D. Deborah, R. Jakobson (SUA); M. Bahtin, O. O.
bornanoBa, E. B. Kesatkosckuii, H. A. Kymaes s. a. (URSS/Rusia); L. Barlogeanu, V. Marinescu,
C. Parfene, E. Parpald s. a. (Romania); V1. Paslaru, I. Gagim, M. Marin, M. Morari s. a. (RM) [Cf.:
N. Putuntean, 153, p. 3] — cei mai multi fiind citati si de noi, sustin intemeierea educatiei artistice
pe principiile cunoasterii artistic-estetice.

Conform acesteia, in instruirea-educatia artisticd, ca si in Intreaga activitate artistica a
omului, experimentele nu au — nu pot avea! decat o valoare general conventionala, orice valoare a
receptarii-comprehensiunii-comentarii-creatiei  artistice avand un caracter preponderent
individual. In acest context, experiment de constatare propriu-zis, ca in cazul cercetirilor de
didactica a stiintelor, in cercetarile de didactica a artei nu poate exista, cdci, indiferent cum numeste
cercetatorul experimentul de didactica a artei — de constatare, de formare, de control — educabilul
se va comporta la fel — ca al doilea subiect re-creator al operei receptate. Fireste, un al doilea
experiment, de formare, va indica un nivel avansat al receptarii, respectiv, al elementelor de cultura
teatrald achizitionate-formate, Insd acest lucru se presupune de la sine si nu trebuie demonstrate.

Am considerat de aceea, ca Insusi faptul angajarii copiilor in activitatea teatrala, fie si cu
scopul de a colecta date despre nivelul preexperimental al constiintei lor teatrale, este deja o
Importanta activitate de formare a respectivei constiinte. Am operat totusi si analize statistice si
matematice a unor valori ale constiintei teatrale a invatatorilor, studentilor si elevilor, pentru a
demonstra ceea ce pentru un specialist In domeniu este evident ab initio: ca orice contact al cuiva
cu o opera de arta provoacd mutatii pozitive in constiinta artisticd, morala si social a acestuia.

De aici, toate valorile demonstrate de subiectii cercetarii, la etapa de constatare sau la cea de
formare-control a experimentului, le consideram a priori aferente constiintei teatrale a acestora.

Nu negam insa dezvoltarea acestor valori, analizei carora consacram urmatoarele subcapitole.
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3.3. Modelul metodologic de formare a elementelor culturii teatrale

la elevii din clasele primare

Am plasat materialul despre modelul teoretic dupd orezentarea datelor experimentului de
constatare, deoarece consideram cd, avand modelul teoretic functia principald de a proiecta
activitatea subiectilor in cadrul experimentului de formare, autorul experimentului nu poate
proiecta un model teoretic de desfasurare a experimentului de formare 1nainte de a avea la
dispozitie si datele experimentului, nu numai istoria problemei si reperele teoretice.

Astfel primele doua capitole contureaza in mare si modelul pedagogic de formare elevilor
din clasele primare a culturii teatrale, ele prezentand toate elementele posibile acestui model.
Reprezentarea lui grafica consideram ca 1i va consolida valoarea teoretica si ii va dezvalui si mai
mult valoarea practic-aplicativa.

Am intitulat modelul teoretic, deoarece este unul de gandire teoretica si de aplicare practica
directd; I-am intitulat epistemic-curricular, deoarece opereaza cu episteme pedagogice, structurate
curricular (epistemologie-teleologie-continuturi-metodologie).

Algoritmul  modelului:  operatii/exercitii/activitati  teatrale deduse din metode-
procedee/tehnici-forme-mijloace de accesare a continuturilor educationale (opera dramatica+
materiile despre explorarea ei) in scopul (obiective) obtinerii unor finalitati (=elemente ale culturii
teatrale formate copiilor), toate aceste componente ale modelului fiind intemeiate epistemic si
teoretic pe idei, concepte, principii, teorii, paradigme si fiind concomitent si permanent elemente
ale culturii teatrale-educatiei teatrale ale profesorului si elevului.

Baza epistemologica a metodologiei activitatii teatrale a elevilor se constituie din idei,
concepte, principii, teorii, paradigme cu privire la artd/arta teatrala, inclusiv creatia si receptarea
artisticd/operei teatrale/receptarea operei teatrale, particularitdtile activitatii de receptare/creatie
teatrala ale elevilor de varsta scolara micd, precum si referitor la conceptul si sistemul metodologic
aplicat de cadrul didactic in organizarea-desfasurarea-evaluarea educatiei teatrale a copiilor. Cele
mai importante idei, concepte si teorii au fost prezentate in capitolele 1 si 2, printre ele remarcandu-
se abordarile semiotice, hermeneutice si ludice ale teatralitatii si ale activitdtii teatrale.

Acestea sunt concretizate in principii ale educatiei teatrale, avansate de autori de referinta,
care fac obiectul cercetarii noastre in subcapitolele 2.2 si 2.3. Dintre acestea, retinem clasificarea
principiilor educatiei literar-artistice in semiotice, hermeneutice si praxiologice, fapt care consuna
cu abordarile epistemic-teoretice din primele doud capitole; conceptul de joc teatral (drama) ca
domeniu artistic-pedagogic, in care natura/originea dramei se dezvaluie in caracterul verbal-

artistic si de joc scenic al copiilor.
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Componenta elementara definitorie a ET a copiilor/elevilor sunt cele mai mici entitati
care formeaza cultura lor teatrala si procesul de educatie teatrald: operatiile, exercitiile, activitatile
teatrale elementare. Dintre multimea acestora, avansatd de autorii In domeniu, am acordat
preferinta acelor care se inscriu in cadrul epistemic examinat-structurat. Elementele ignorate de
noi insd nu sunt si respinse: acestea ar putea si fac parte din praxisul educational, dar nu sunt
semnificative conceptului nostru metodologic din cauza unei slabe legaturi cu principiile artei-
receptarii-educatiei teatrale. De ex., o multime de cerinte fata de repetitiile in scena si concursurile
teatrale, formulat de unii autori, au mai degraba origine psihologica pura decat artistic-estetica. Or,
intentia noastra este de a consolida si dezvolta prin cercetarea de doctorat conceptul de didactica
a artei. Imaginea grafica a modelului poate fi reprezentata astfel (Fig. 3.4).

Educatia teatrala este reglementata de principiul inter-, intra- si trans disciplinar, care atrage
in mod legic si valori din alte genuri de artd, stiinte, tehnologii si tipuri de educatie, care, in
totalitatea lor, formeazad un complex didactic-educativ unitar si multifunctional, in care se
impletesc organic continuturile lingvistice, artistic-estetice si procesele psihologice ale Tnvatarii
(limbajul si comunicarea) [60, p. 10].

De aceea in conceptul nostru metodologic un loc important il ocupa activitatile cu caracter
interdisciplinar, jocul dramatic fiind prin definitie unul de sinteza a artelor (tehnicile aplicate in
cadrul activitatilor de ET accesand informatii din domeniul educatiei lingvistice, literare, muzicale,
artistic-plastice, coregrafice s. a.). Pe baza acestora elevii isi vor exprima atitudini si puncte de
vedere, obtinand astfel posibilitatea de a analiza, selecta, a stabili legaturi si corelatii. Se ajunge
astfel la o forma de invatare globala, unde elevul poate fi actorul propriei formari/dezvoltari.

Un alt tip de activitati, carui i s-a acordat prioritate, sunt activitatile care stimuleaza munca
in grupuri, deoarece jocul teatral este o activitate de grup. Gruparea elevilor a fost proiectata sa
se realizeze in manierd libera, organizatorul sugerand subiectele de lucru pregatite din timp,
distribuind fiecarui grup materialele de lucru si explicand regulile. Pedagogul adopta o strategie
de pasivitate relativad, ghidand doar activitatea copiilor si prevenind situatiile haotice sau anarhism

exagerat. Dar el va urmdri munca elevilor, in mod activ, ajutandu-i, incurajandu-i si colaborand.
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In consens cu primele doua tipuri de activititi dominante au fost sistematizate si activitdtile
specifice de evaluare scolara: completarea unor fise speciale de evaluare; antrenarea in evaluare
a elevilor-experti; intocmirea unui ,,top” al celor mai activi, creativi elevi; recompensarea
simbolica a celor mai performanti elevi; prezentarea, de catre elevi, a unor noi tehnici scenice;
expozitii ale lucrdrilor; prezentari in fata unui public; elaborare de portofolii, reviste, albume etc.

Metodologii specifice ET. Fiind cunoscuta natura/originea operei dramatice, a fost posibila
si stabilirea — prin acumulare-analiza-sinteza — metodelor-procedeelor/tehnicilor-formelor-
mijloacelor ET a copiilor. Si specificitatea acestui element definitoriu al Modelului MFECT a fost
Urmaritd in originea caracterului poetic (artistic) al dramei (jocului teatral), receptarii si instruirii-
educatiei teatrale a copiilor. Altfel spus, am insistat pe acele metode-procedee/tehnici avansate de
autorii In domeniu, care sunt conforme/decurg din modul de constituire a imaginilor poetice in
procesul jocului teatral si al educatiei teatrale. In acest compartiment al Modelului MFECT
distingem metode aplicabile la etapa receptarii textului dramatic/elaborarii acestuia de cétre copili,
metode aferente Inscendrii operei dramatice, care sunt si metode de activitate interpretativ-
artistica, metode aplicabile la etapa post-scenicd, de comentare-interpretare a operei dramatice
jucate si de evaluare a activitatii si performantelor teatrale ale elevilor.

In demersul nostru metodologic am optat pentru metodele informativ-explicativ-receptive
(lucrul cu cartea, lectura expresiva a profesorului/elevului, metoda explorarii textelor, metoda
reproductiva sau povestirea, expunerea, conversatia), metodele hermeneutice (lectura creatoare,
comentariul literar/poetic, dezvoltarea operei/experimentul imaginar, ilustrarea, disputa sau
competitia de idei, brainstorming-ul) s. metode praxiologice (exercitiul, jocul de rol s. a.).

Am urmat si recomandarile lui I. Gagim, care avanseaza metodele: dramaturgiei
emotionale; stimuldrii imaginatiei; reinterpretdrii artistice; verbalizarii artistice; euristica;
asemandrii si contrastului, precum si procedeele: crearea efectului mirarii; crearea situatiei de
succes; crearea situatiei de joc [91, p. 77-84].

Continuturile ET. In economia procesului pedagogic continuturile educationale reprezinti
sisteme de valori specifice unui domeniu de activitate umana — empiric-tehnologic, stiintific sau
artistic, precum si un sistem de valori de studiu-invatare-cultivare a primului sistem de valori [Cf.:
140]. Continuturile educatiei teatrale a copiilor fac parte din domeniul artistic al activitatii umane
si se compun din opere dramatice (jocuri teatrale) si materii despre esenta acestora si modul de
receptare-inscenare-comentare/interpretare:  copiii  trebuie familiarizati nu numai cu
particularitatile de gen si specie ale JT, cu modul de inscenare a acestora, dar si cu modul in care
isi pot ei concepe-desfasura-evalua propria activitate de cultivare a teatralitatii — a elementelor

culturii teatrale.
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Continuturile ET sunt abordate/explorate/valorificate prin anumite sisteme de activitate
teatrala a copiilor si profesorilor/adultilor, fiind aplicate anumite metode-procedee/tehnici-forme-
mijloace de ET, selectate-combinate in functie de obiectivele educationale propuse a fi atinse,
specificul operei, particularitatile receptarii artistice ale grupului concret de elevi, demersul
educativ al familiei, comunitétii etnice si sociale.

Finalitatile ET a copiilor sunt reprezentate nu atat de rezultatele vizibile ale activitatii lor
teatrale ghidate de profesori si alti adulti — piesele (compuse), scenetele, inscendrile, spectacolele
teatrale s. a., acestea sunt rezultatele obiectivizate ale activitatii teatrale, ci mai ales de rezultatele
activitatii subiectivizate de elementele culturii teatrale, devenite pe parcurs valori ale personalitatii
copiilor — cunostinte-capacitati-atitudini (competente) teatrale, abilitati si aptitudini teatrale,
trasaturi caracteriale teatrale, comportamente teatrale, reprezentari/viziuni teatrale. Pentru varsta
scolara mica sunt validate ca posibil a fi formate [C. Cucos; S. Cemortan; N. Baraliuc s. a.] toate
elementele culturii teatrale mentionate, cu exceptia viziunilor teatrale, posibil a fi formate doar
incepand cu varsta adolescentina (treapta liceald).

Studiul teoretic ne-a determinat sa diversificam finalitatile ET a copiilor in trei categorii:
comunicativ-artistice, ludic-interpretative, comportamental-artistice.

De mentionat, ca in constiinta teatrald a copiilor elementele celor trei tipuri de finalitéti
conlucreaza activ, asa Incét sunt necesare metodologii speciale pentru a le delimita in stare pura.
De ex., competenta de comunicare artistica se combina cu maiestria si comportamentul scenic,
toate trei manifestandu-se Tn mediile instructiv, familial, comunitar si social.

Subiectii ET. Liantii activitatii teatrale a copiilor sunt cei doi subiecti ai educatiei teatrale:
profesorul si elevul teatral. In imaginea grafica a Modelului MFECT sagetile indica raporturile
mai importante dintre cei doi subiecti ai activitdtii teatrale si celelalte componente ale acesteia.
Fireste, reprezentarea este conventionald, ea putand fi redatd si in alte forme geometrice, de ex.,
printr-un cerc, pe circumferinta caruia sa fie reprezentati subiectii, pe radiale — componentele
sistemului, iar in centru — finalitatea principala: cultura teatrala avansata a elevilor la finele
experimentului de formare.

In concluzie. Sistemul metodologic elaborat de noi reprezinti o tentativa de a-1 intemeia pe
estetica jocului teatral si pe specificul receptarii-crearii imaginilor poetice in cadrul acestuia.

Valoarea originala teoreticd si practici a Modelului MFECT constd in Intemeierea
epistemicd a acestuia pe specificul actiunii teatrale si educatiei teatrale. Prin acest model denuntam
practica explorarii interminabile a nivelului procedeelor/tehnicilor de instruire/educatie, inapt sa
aducd primeniri semnificative ET, deoarece, fiind educatia un domeniu fundamental al existentei

umane, solicitd, din orice perspectiva ar fi abordat, angajarea si a cadrului epistemic-teoretic.
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Consideram ca valoarea definitorie a modelului nostru consta in faptul ca acesta este
conceput pornindu-se de la anumite valori epistemice, specifice actiunii teatrale si educatiei
teatrale. Or, explorarea la nesfarsit a domeniului propriu-zis tehnologic al educatiei (deci, la nivelul
procedeelor de instruire/educatie) nu poate sd aduca primeniri semnificative invatamantului, in
general, si educatiei artistic-estetice, in particular, acesta fiind un domeniu fundamental al
existentei umane, care, din orice perspectiva nu ar fi abordat, trebuie sa angajeze neaparat si cadrul
epistemic-teoretic. Acesta e si argumentul nostru pentru volumul mare al tezei, acordat cadrului
epistemic si teoretic, avand in vedere faptul ca cercetarile anterioare n-au abordat latura epistemic-

teoretica a ludicului/jocului teatral decat tangential sau deloc.

3.4. Dezvoltarea experimentala a culturii teatrale in ciclul primar

Activitati de dezvoltare experimentali a culturii teatrale a elevilor

A. Activitati teatrale la orele de limba si literatura romdnda. Limba si literatura romdna
curriculumul disciplinar indicand printre cele mai importante tehnicile teatrale (jocuri-
dramatizari, teatrul parodiilor, teatrul-improvizatie etc.), prin care se produce dezvoltarea
receptarii artistice, in special receptarea universului emotional si estetic al operelor literare, precum
si trezirea/manifestarea interesului si a preferintelor pentru lectura [60, p. 13].

Educatia lingvistica si educatia literar-artistica, noteaza B. Niculescu, coopereaza cu un
»intreg evantai de dimensiuni si perspective ale cunoasterii” [136, p. 31]; realizate prin elemente
de inter- si pluridisciplinaritate, acestea sunt determinate de legaturile disciplinei LLR cu
discipline precum Stiinte, Educatia moral-spirituald, Educatia artistic-plastica, care formeaza ,,un
complex didactic-educativ unitar si multifunctional, in care se impletesc organic continuturile
lingvistice, artistic-estetice si procesele psihologice ale invatarii (limbajul si comunicarea)[60, p.
10]. imbinarea educatiei lingvistice si literare cu diversele forme ale educatiei teatrale continua
ascendent dezvoltarea paradigmei comunicativ-functionale a disciplinei — formarea competentelor
comunicativ-lingvistice si literare-lectorale, care integreaza si cele patru deprinderi specifice,
integratoare si ele: intelegerea dupa auz, vorbirea, scrierea, citirea.

Activitatile ET la lectiile de LLR se inscriu atat ca secvente de continuturi precum si ca
activitati de invatare si evaluare. Acestea se adapteazd materialului studiat prin valorificarea
anumitor parti ale operei studiate, insufletite de elementele de teatru care li se aplicd, instantaneu
sau fiind pregatite in prealabil.

Designul instructional al orelor de LLR, in care au fost integrate experimental si activitati

specifice jocurilor teatrale in clasa a I11-a, se prezinta, rezumativ, astfel (Anexa 12).
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Obiectiv: Dezvoltarea comunicarii nonverbale prin elemente ale jocului de rol.

Unitati de continut:

a) unitati de continut procesuale: gestuale —imagini ce contin gesturi; mimice — imagini ce
contin fete cu diverse tipuri de mimica;

b) unitdti de continut semantice: semne conventionale, unele semnale ale serviciilor:
urgenta medicala, pompieri, politie, semnele rutiere, afise informationale.

Metode-procedee/tehnici:

Tehnica Fotograful este binevenita pentru elevii care au dificultate in exprimare, dar care
pot reda printr-o imagine mesajul.

Tehnica Albumul cu fotografii ale personajului prezintd o caracteristica indirectd a
personajului: prin pozele din albumul sau.

Procedeul Rama incurajeaza/cultiva creativitatea instantanee.

Procedeul La muzeu determina elevii sa discearna logic-artistic — deci estetic, valoarea etic-
esteticd a personajelor unei drame/jocului dramatic.

Jocul Replica potrivita angajeaza elevii intr-o actiune de stabilire a legaturii intre replica
(ca entitate a jocului dramatic) si actiune.

Jocul Mozaic predispune elevii la crearea unei productii literare proprii, pornind de la un
fragment esential dintr-o opera literara citita si examinatd impreuna cu invatatorul.

Dramatizarea este o metoda complexa, care intruneste mai multe procedee/tehnici, forme
si mijloace de desfasurare a activitatii teatrale in cadrul orelor de LLR, deci si efectul educativ
(finalitatea) este de asemenea complex, elevii invatand sd acumuleze informatii despre teatru
(limbaj-mesaj-interpretare), despre valorile umane si relatiile dintre oameni, apropriindu-si o
culturd teatrala elementara, incurajata de studiul unor opere literare. Si poate ca cel mai important
produs al acestei activitati este constientizarea, fie si la nivel intuitiv deocamdatd, a comunitatii
limbajelor poetice si asemandrii esentiale a mesajelor promovate de operele literare si cele
dramatice.

Exercitiile de miscare scenica sunt o activitate care-i include efectiv pe elevi in actiunea
scenica, deci — si In crearea efectiva a operei dramatice, produsul educativ principal fiind abilitatea
de miscare scenicd, care este complexd si In raporturi esentiale cu, practic, toate
abilitatile/competentele literare-lectorale si cele dramatice.

Trenul de personaje solicita elevilor crearea instantanee a unui dialog intre personajele pe
care le reprezintd, creand astfel efectiv imaginea artisticd a personajului.

Povestea. Elevii alcdtuiesc impreund o poveste inventata. Fiecare contribuie la ea cu o

propozitie. Toti trebuie sa-1 asculte pe cel care vorbeste pentru a putea dezvolta subiectul in
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continuare. Daca activitatea este practicatd pentru prima data, animatorul poate incepe povestea
pentru a incuraja participantii.

Pana. Elevii vor alcatui un text inventat. Fiecare elev va scrie cate o propozitie. Pentru a
ocupa fiecare elev vom propune tuturor cite o pani/pix si o foaie. In felul acesta elevii incep
povestirea (de ex., La scaldat) si completeaza de fiecare data foaia care ajunge, in cerc, la el. Vom
obtine atatea povestiri cati elevi sunt in echipa.

Desfasoara dialogul este procedeul prin care elevii invata sa imagineze si sa expund in scris
o situatie prin conversatia dintre personaje, precum si sa evalueze/autoevalueze reusita colegilor
si pe a sa.

Tehnica Inghetat este considerati una avansata, deoarece dezvolta abilitatea de a aprecia
instantaneu situatia scenica si a relua jocul.

Tehnica Schimbarea cu rolurile solicita elevilor abilitatea de a se ,,reincarna” instantaneu
in alt rol, invatand astfel sa joace intreaga piesa, adicd sa o perceapd-creeze integral, deci si sa
acceseze/dezvolte abilitati complexe de comunicare literard si dramatica.

Oricare ar fi tehnicile in care se solicitd de la elevi un efort de teatralizare la studierea limbii
si literaturii romane, bine gandite, copiii le vor trai prin bucuria de ,,a face ca", de a trai o experienta
care nu ¢ a lor, se vor pune in locul altuia, se vor inchipui un alt EU, contopindu-se cu personajul.
Copiii vor trai imaginar acte asemenea eroilor sdi preferati, Intr-0 lume in care virtutile sunt
rasplatite, iar ticdlosiile sunt pedepsite.

Metodele ce solicita de la elevi elemente de teatralizare faciliteaza perceptia operei de catre
elev, intensifica reflectia mesajului. Elevul intrat in rol recepteaza frumosul, alte valori ale operei,
care reprezintd esentialul acesteia, cu un minim efort volitiv; ei savureazd placerea lecturii si
interpreteaza situatiile de subiect cu placere si usurinta.

Capacitatea stangace de a intra in miezul lucrurilor, fard prejudecati, il determina pe elev
sd se implice cu placere si bucurie; el se manifesta ca o fiintd capabila sd inventeze actiuni de o
mare naivitate, la prima vedere, dar pline de substantd in continutul lor. Prin acest spirit copilul se
joaca, traieste si se formeaza ca personalitate; ei gesticuleaza sau vorbesc cu personaje imaginare,
adopta tinute si intrd cu usurinta in pielea personajelor (Vezi mai detaliat Anexa 12).

B. Activitati de formare a culturii teatrale la lectiile de EMS. Conform curriculumului,
educatia moral-Spirituala se axeaza pe un ansamblu de valori morale, spirituale, artistice, estetice,
sociale (etc.), apropriate in cadrul celorlalte discipline scolare, avand drept obiectiv pregatirea
copilului pentru a aprecia si promova valorile general-umane si nationale [61]. Consideram ca

aceste valori trebuie insusite/formate prin metode activ-participative, specifice ET, care sa-i
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integreze pe copii in realitatea vietii, valorificindu-le propriile experiente, precum si s le deschida
accesul 1n arta teatrala.

Conceptul educational modern solicitd imperativ o coerenta deplina a tuturor continuturilor
educatiei, indiferent daca acestea sunt avansate de familie, pretinse social sau proiectate curricular.
Aceastd coerentd ar facilita cunoasterea, ar armoniza dezvoltarea personald a educabilului si
relatiile interpersonale, cu familia si societatea; ar facilita integrarea si adaptarea sociald reusita si
formarea unei atitudini pozitive fatd de sine si lumea din exterior, a armoniei cu sine si cu ceilalti.

Am considerat ca acest cerc de probleme poate fi solutionat inclusiv prin metode-
procedee/tehnici, forme si mijloace specifice EMS si ET — tehnicile teatralizate, avantajul carora
este de a modela situatii de viatd, depdsirea cu succes a cdrora sa se faca si prin revenire la ele, in
cadrul activitatii teatralizate, credndu-se invataminte pentru evitarea greselilor din viata reala.

Umbra personajului este o metoda prin care copilul este pus in situatia sa analizeze fapta
unui personaj, sa-si expuna propriile pareri despre felul cum a actionat acesta, ce ar fi facut in locul
lui intr-o asemenea situatie.

Platforma comunitara prescrie elevilor autoorganizarea in crearea unei platforme pentru
solutionarea unor probleme comunitare, de reguld, fiind tutelati de liceeni: amenajarea unui
teritoriu, salubrizarea de locuri, obiecte si spatii publice (fintand, monument, cimitir, rapd, raulet,
lac), acordarea de ajutor batranilor, invalizilor, activitati artistice cu tematica informativa,
ecologicd s. a., scoaterea unui ziar despre activitatea clasei, elaborarea de afise, anunturi, citate
tematice, concursuri de desene, de poezie cu genericul explorat etc.

Jocul de rol ,, De-a mama si tata” creeaza conditii pentru realizarea unei ,,.empatii practice”
— punerii efective a copilului in situatii specifice adultilor/parintilor, care sdi oblige sd le
solutioneze si de pe alte pozitii, nu doar de pe pozitii proprii. Se aplica, de regula, in cazurile in
care copilul a savarsit o faptd pentru care a fost sanctionat, precum interdictia de a sta nelimitat la
calculator; refuzul sd stea cu fratele mai mic in lipsa périntilor sau cind acestia sunt ocupati;
refuzul de a indeplini lucrari pe puterea sa (curatarea incaltamintei, culesul pomusoarelor) s. a.

Metode ale ET, precum crearea situatiilor teatralizate, dramatizarile, simularea, jocul de
rol s. a. faciliteaza constituirea unor relatii interpersonale sanatoase prin asumarea unor
responsabilitati/ roluri ale adultilor, astfel gestionandu-si mai bine timpul didactic si de odihna,
intelegandu-i mai usor pe parinti si invatatori, pe alti adulti, iar in consecinta integrandu-se cu mai
mult succes 1n viata sociald a comunitatii. Jucand rolul unui adult, copilul constientizeaza cealalta
parte a adevarului pe care in viata ii este data parintelui, profesorului, adultului si astfel va patrunde
mai usor esenta fiecdrei valori morale studiate: virtutii, bunatatii, iubirii, milosteniei, rabdarii,

invataturii, ascultarii, credintei, iertarii etc. (Vezi mai detaliat in Anexa 13).
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C. Activitati de formare a culturii teatrale la orele de educatie muzicala

Conform curriculumului [60], educatia muzicala, pe langa alte principii ale conceptului
educational modern, se intemeiazi si pe o ampla interdisciplinaritate. In acest sens, educatia
muzicald poate fi Tmbogdtitd cu elemente de educatie teatrald, in special pe dimensiunea
afectivitatii: declansarea si gestionarea dezvoltirii unor emotii, trdiri, sentimente $i stari
emotionale prin dramatizarii muzicale. Nu este vorba de asemuirea demersului didactic cu o
lucrare de opera sau opereta, ci aplicarea la lectia de EM a unor elemente din spectacolul dramatic
pentru a prezenta copilului actiuni si evenimente in desfasurarea lor, organizand lucrarea muzicala
sub forma unei lucrari redate in sunete, In baza caracteristicilor esentiale ale dinamicii imaginii
muzicale. Imaginea muzicald va provoca intensificarea trairii si impresiei emotionale, iar acestea
vor conduce la intelegerea profundd, veridicd a evenimentului, temei redate in sunete, vor
transpune imaginatia sonora a copilului. Tema muzicala poate fi inteleasd mai profund daca elevul,
inainte de interpretare, va primi informatii cu privire la vestimentatia si accesoriile personajelor
muzicale, la replicile si la versurile intercalate in cantec; la sunetele, efectele sonore specifice
situatiei redate de piesa muzicala; la efectele de lumina (semiintuneric, proiector s. a.).

Pot fi dramatizate creativ piese cu temele: copilaria, mama, toamna, iarna, in codru,
razboiul s. a., prin care se obtin stari afective precum cele de cdldurd, duiosie, cantabilitate, bucurie
si voie buna, veselie, dragoste, mandrie, avant sau de tristete, nostalgie, curaj si eroism, jertfire de
sine si solemnitate, triumf s. a. Aceste produse educative se obtin datoritd mai ales similaritatii
limbajelor artistice ale muzicii si teatrului. Astfel muzica, la fel ca si spectacolele teatrale,
povesteste despre viata copiilor si ocupatiile lor (jocul, distractiile, invatatura, munca, sarbatorile
etc.); evoca obiceturile, traditiile, sarbatorile populare; onoreaza si glorificd limba poporului,
evenimentele si faptele importante din istoria si cultura neamului; descrie fenomenele si obiectele
naturii prin prisma impresiilor umane (vantul, furtuna, ploaia, rasaritul/apusul soarelui,
caracteristicile unor animale, pasari, peisaje etc.).

Dramatizarea muzicald, in afara de jocurile de rol si inscenarile propriu-zise, include
conversatii si discutii deductive, orientate la descoperirea de catre elevi a caracterului creatiei
muzicale, inclusiv prin mijloacele limbajului teatral. Se aplica procedee precum legatura logica a
celor audiate cu realitatea si necesitatile vietii — care include elemente ale ludicului, inclusiv cu
acelea care dau valori ale culturii spirituale: binele si raul, frumosul si uratul, iubirea si ura, lumina
si intunericul, viata si moartea (ca stari de spirit) etc.

Jocul de rol 1i deprinde pe elevi sa sesizeze diferite roluri, sa-si cultive calitatile specifice
rolului jucat (compasiunea, jalea, admiratia), sd utilizeze diverse miscari, actiuni, mimica si

pantomima, vestimentatia specifica si accesoriile; aranjarea scenicd etc. Mesajul ideatic al
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cantecelor influenteaza pozitiv formarea caracterului copiilor. Cantecele si jocurile 1i fac pe copii
veseli, vioi, disciplinati, perseverenti, prietenosi; 1i ajutd sa treaca ,,prin sine” activitatile realizate
si sa-si asume o parte din sarcinile adultilor. Lor 1i se dezvolta spiritul de observatie, ei invatand
sa-si iubeasca familia, tinutul natal, natura inconjuratoare.

Educatia muzicald, complementata cu elemente teatrale, include tipuri de exercitii, precum
alcdtuirea de melodii simple, exclamatii muzicale, si jocuri muzical-didactice distractive pe un
libret/text literar:

exercitii de audiere muzicala in scopul compararii caracterului muzical si al continutului
imagistic al lucrarii;

- exercitii de respiratie, dictie, emisie corectd, lejera a sunetului;

- exercitii de acompaniere ritmica, cu instrumente muzicale, batai din palme, de picior

etc.;

exercitii de reproducere, recunoastere a sunetelor din natura, emise de anumite pasari,

animale, masini etc.;

jocul muzical-didactic pentru insusirea practica a notiunilor predate;

imitarea prin miscari i gesturi a felului de interpretare la instrumente muzicale;

desenarea chipului muzical al mamei, al invatatoarei, al prietenului, asocierea chipului
cu melodii, lucrari muzicale;
- colectarea informatiilor despre interpreti, artisti, actori, personalitati istorice reflectate

in muzica;

jocuri muzical-didactice vizand dezvoltarea capacitatilor muzicale;

dramatizarea unor lucrari folclorice si de autor;

jocuri muzical-didactice pentru redarea prin migcari a caracteristicilor dinamice,
timbrale, ritmice de registru ale lucrarilor muzicale;

- caracterizarea muzicald proprie a unor personaje, actiuni, fapte, a unor fenomene
naturale utilizand termeni, expresii specifice;

- elaborarea unor fise cu criterii proprii de apreciere a valorii piesei muzicale;

- selectarea din diferite surse (mass-media, carti, reviste) a informatiilor referitoare la
evenimentele muzical-culturale din tara.

Educatia teatrald in cadrul orelor de educatie muzicala, realizata prin metodele si exercitiile
mai-sus indicate, va urmari dezvoltarea la elevi a capacitatilor de utilizare a limbajului muzical si
a decoda astfel mesajul artistic; de a audia, reproduce si a crea valori muzicale; formarea atitudinii
adecvate fatd de valorile muzical-estetice. De asemenea, aceste metode-procedee-exercitii de

dramatizare muzicald vor contribui la dezvoltarea capacitétilor de solfegiere si cintare, simtire,
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trdire, cunoastere si intelegere a muzicii ca fenomen artistic — emotional-psihologic si spiritual,
drept urmare cultivand si capacitatea elevilor de a aprecia frumosul din arta muzicala si cea
teatrala, din naturd, societate si cunoastere; va contribui la dezvoltarea capacitatii acestora de a
crea frumosul.

Formarea experimentala a elementelor culturii teatrale la elevii claselor primare

Formarea profesionald a studentilor pentru dezvoltarea CT a elevilor s-a realizat, in temei,
prin unitatea de curs Activitatea teatralizata a copiilr (Anexa 14), care include o pregatire
teoreticd si initierea formarii unor abilitati practice In domeniu, accentul punandu-se insa pe
metodologia ET. Predau acest curs studentilor de la Facultatea Stiinte ale Educatiei, Psihologie si
Arte din cadrul USARB, incepand cu anul 2007, urmarind:

- formarea-dezvoltarea la studenti a conceptelor fundamentale ale CT si dobandirea
abilitatii de a utiliza adecvat limbajul specific ET atat in forma pasiva (capacitatea de a se
informa), cat si in forma activa (a se exprima si comunica activ);

- proiectarea, realizarea si analiza activitatilor teatrale cu copiii; dezvoltarea la copii a
abilitatilor de confectionare a materialelor si recuzitei teatrale;

- analiza, selectarea si punerea in scend a unei piese din repertoriul ciclului primar;

- aplicarea metodologiei organizdrii activitatii teatralizate cu copiii; formarea tinutei,
vorbirii si miscarilor scenice.

Cursul exprimd o continuare logica in procesul de formare studentilor a competentelor
profesionale in cadrul disciplinelor de specialitate pentru invatamantul primar.

Termenul activitate teatralizata din denumirea cursului indica centrarea lui pe activitati
preponderent practice, specifice domeniului artistic-estetic, care, conform lui VI. Paslaru, cere si
aplicarea unei metodologii specifice cunoasterii artistic-estetice [140, p. 126-129; 143; 256].

Scopul cursului raspunde necesitatii solutionarii problemei stiintifice formulate 1n lucrare,
printr-un sistem de activitati metodologizate stiintific de formare a culturii teatrale elevilor din
clasele primare.

Finalitatile cursului sunt formulate prin triada cunoastere — aplicare — integrare si sustin
traseul de formare a competentelor in procesul de formare profesionala universitara.

Continuturile cursului sunt fundamentate pe teoriile artei teatrale.

Tabelul 3.14. Distribuirea orelor cursului optional Activitatea teatralizata a copiilor

Numarul de ore
Invitamant cu frecventi la zi Invatimant cu frecventd redusa
Curs seminar laborator lucrul curs seminar laborator lucrul
individual individual
15 15 45 75 6 6 18 120
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Formele de organizare a cursului (curs teoretic, seminar, laborator) au fost concepute sa
favorizeze dezvoltarea competentelor profesionale necesare studentilor pentru a forma-dezvolta
cultura teatrald la elevi. Numarul de ore academice si de studiu individual dirijat pentru
invatdmantul cu frecventa la zi si invatamant cu frecventa redusa difera.

La nivelul conceptual al cursului s-a urmarit ca acesta sa proiecteze activitatea de formare
profesionald a studentilor in baza ipotezei de lucru, care prevede respectarea algoritmului
cunoastere — aplicare — integrare, care reflecta procesul de dezvoltare a competentei teatrale,
precum si stabilirea valorilor atitudinilor, capacitatilor si cunostintelor in structura competentei

teatrale prin cele trei tipuri de obiective de cunoastere, aplicare, integrare.

Obiectivele cursului Valorile variabilele cercetarii/ET
Activitatea teatralizata a copiilor
- sa argumenteze necesitatea activitatii teatralizate - elemente cognitive: notiuni teatrale
a copiilor;
- sa analizeze conceptele de baza ale cursului; - elemente cognitive: notiuni teatrale
- sa demonstreze impactul educativ al activitatilor - enunturi logice
teatralizate ale copiilor;
- sa caracterizeze tipurile de jocuri teatrale; - elemente cognitive: notiuni teatrale

- sa insuseascd metodologia de lucru in cadrul JT si - elemente de maiestrie teatrala
JD;

- sa selecteze metode si forme specifice de - elemente cognitive: notiuni teatrale
desfasurare a AT cu copiii; - elemente de maiestrie teatrala

- saselecteze continuturi literar-artistice adecvate - elemente cognitive: notiuni teatrale;
ET; - elemente de maiestrie teatrala

- sd elaboreze scenarii, activitati, lectii, activitati - elemente de maiestrie teatral;
extradidactice cu continut teatralizat;

- sadirijeze activitatile teatrale cu elevii claselor - elemente de maiestrie teatrald;
primare; - elemente de miscare scenica, ritmica.

- sd antreneze capacitatile elevilor de confectionare - elemente de maiestrie teatrala;
a materialelor didactice/recuzitei pentru realizarea

AT,
- sarealizeze obiectivele culturii teatrale; - elemente cognitive: notiuni teatrale;
- eclemente de tehnica a vorbirii;
- eclemente de maiestrie teatrala
- elemente de miscare scenica, ritmica.
- sd estimeze conditiile psihopedagogice de - elemente cognitive: notiuni teatrale

aplicare a unor forme de realizare a activitatilor
teatrale cu copiii;

- sa inventeze scenarii cu diverse tematici; - elemente de maiestrie teatrala;
- sd selecteze piese din repertoriul national; - elemente de maiestrie teatrala;
- sd-gl antreneze tinuta scenicd, vorbirea expresiva - elemente de tehnica a vorbirii;

$i migcarile scenice; - elemente de maiestrie teatrala;

- elemente de miscare scenica, ritmica.
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Aspectul formativ al cursului a fost consolidat de crearea situatiilor de invatare, care

presupun analiza, sinteza, reflectii, intrebari, comentarii si exersari asupra urmatoarelor unitati de

continut:

notiune de cultura teatrala;

activitatea teatralizatd a copiilor;

din istoria teatrului de papusi;

activitatea teatralizatad n gradinita de copii;

rolul pedagogului la organizarea activitatilor teatrale cu copiii;

jocurile teatrale, caracteristica, tipurile si clasificarea jocurilor teatrale, metodica

dirijarii jocurilor teatrale;

[ ]
primare;

specificul si continutul activitatii teatrale la varsta scolara mica;

modalitati de formare a tehnicii vorbirii expresive la prescolari si elevii claselor

antrenamentul micului actor;

dezvoltarea aptitudinilor artistice (teatrale/dramatice) la copii;
activitatea teatralizata si parteneriatul cu familia;

pedagogia teatrului pentru copii;

montarea unei piese din repertoriul ciclul primar;

specificul evaludrii 1n activitatile teatrale cu copiii.

Orele de curs au forma unei prelegeri universitare interactive, unde studentii fac cunostinta

cu notiunile teoretice, functii, aspecte metodologice, tipologii, legitati etc. Orele de seminar au fost

distribuite dupad tipologia seminarelor universitare:

de sistematizare a cunostintelor fundamentale;
integrativ, de evaluare curents;
seminar-aplicatii;

seminar-dezbatere;

seminar evaluativ.

De ex., seminarul Rolul pedagogului in organizarea activitatilor teatrale cu copiii a fost

de tip dezbatere, in care studentii au argumentat prin solutionare de situatii rolul pedagogului in

organizarea activitatilor teatrale cu copiii.

Un rol aparte au revenit orelor de laborator, in cadrul carora studentii confectioneaza papusi

si decor; alcdtuiesc scenete pentru improvizari; 1si antreneazad gestica, mimica, dictia pentru joaca

in scend; pun in scena spectacole de teatru pentru copii.

Metodologiile deformare a studentilor pentru ET a copiilor. Au fost aplicate:
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Compilatia — cea mai raspanditd metoda in realizarea activitatilor teatralizate si consta in
imbinarea unor idei straine, in latind a compila avand sensul de a fura. Dar prin compilare
scenaristul poate crea o lucrare creativa, deoarece prelucreaza materialul propriu si cel strain,
obtindnd un material original, adaptat la un public concret. Metoda solicitd artistului simgul
masurii si gust artistic.

Metoda montarii creative a materialelor de diferit tip — solicita scenaristului competente de
montaj artistic, care includ procedee precum contrastul, paralela, retrospectiva, asociatia,
consecutivitatea logica etc. Urmarind constient un scop artistic bine determinat, scenaristul
,,leagd” diferite materiale si episoade.

Metoda dramaturgica presupune construirea unei lucrdri de autor pe principiile
dramaturgiei, subiectul dezvoltandu-se dupa anumite reguli ale activitatii scenice: desfasurarea,
conflictul de baza, punctul culminant, deznodamantul, incheierea. Metoda este una din cele mai
complicate si necesita anumite aptitudini.

Inscenarea consti in reproducerea deplind a continutului textului literar. Continutul
jocurilor este dictat de continutul operei literare. In functie de text, se aleg personajele, se
repartizeaza rolurile, se pregateste si se utilizeaza decorul necesar. Este practicatd cel mai frecvent
cu elevii mici, dorinta acestora de a se implica In jocuri fiindu-le caracteristica, ei preferand sa
joace rolul personajelor indragite din povesti si din alte opere literare. Copiii, precum si unii adulti,
considera ca este foarte simplu sa inscenezi o poveste bine cunoscuta, pentru aceasta fiind suficient
si cunosti cuvintele si actiunile personajelor. Insi reproducerea simpli a operei literare nu va aduce
satisfactie nici copilului, nici adultului. Opera literard sugereaza insa la fiecare lectura noi si noi
mesaje (emotii, stari afective, ganduri, idei), care impun, la inscenare, improvizarea unor actiuni,
gesturi, replici noi, ceea ce va provoca interes si publicului. Inscenarea are o regula de neocolit:
scena cere activism si eficienta; aici se traduce textul literar din limbaj verbal in limbaj actional;
cuvantul citit de pe scena poate fi ascultat si in afara ei, pe cand reprezentarea teatrala trebuie
privita.

Jocul teatral este metoda si forma principald de desfasurare a activitatii teatralizate.
Trasatura caracteristica a acestor jocuri constd in re-crearea imaginii artistice prin mijloacele
teatrului (replici, actiuni, mimica, muzicd, costume etc.).

Jocul teatral se subdivide in jocul de regizor si jocul-dramatizare sau jocul improvizarii.

In jocul de regizor copilul sau adultul nu este un personaj concret; el dirijeazi jocul,
prezintd rolurile prin intermediul jucdriilor, ilustratiilor, intonatiei, mimicii, vorbirii.

Activitate de formare a elementelor culturii teatrale: Montarea de catre studenti a piesei

teatrului de papusi O intamplare in padure.
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Alegerea piesei. Este una din etapele mai dificile, deoarece nu toate piesele se supun unei
montdri intr-un mod interesant, atractiv si convingator. De aceea grupul de studenti trebuie sa-si
puna la Incercare imaginatia creatoare. Ei isi asumd, Tn mod colectiv, rolul de regizor, obtinand
astfel libertatea de a construi subiectul piesei si posibilitatea materializarii ideii propuse in
personaje si In miscarea acestora in cadrul unei actiuni vii.

Confectionarea papusilor. Papusile-personaje (animale ale padurii), inzestrate cu calitatile
si aspiratiile tineretului contemporan, sunt confectionate in mod individual de persoana care o va
reprezenta, fapt care 1i permite studentului sa imbine, la confectionarea lor, ideile sale de creatie
cu trasaturile reale sau atribuite de oameni animalelor-personaje. Un grad mare de semnificatie se
obtine cu ajutorul accesoriilor ce Insotesc papusa: papusa-veverita va avea fusta scurtd, telefon
mobil i margele la gat — sugestie a fetei moderne, iar papusa-lup va avea masina luxoasa si muzica
la maximum — sugestie a baiatului modern.

Alcatuirea replicilor si selectarea muzicii este realizati in functie de varsta spectatorilor. In
cazul copiilor de varsta prescolara, replicile pot reprezenta diverse ghicitori si versuri din folclorul
copiilor: Eu sunt arici-pogonici,/ Incdltat in tarlici”, iar drept fundal muzical se alege piesa Ghitd
din repertoriul Cleopatrei Stratan. E foarte important ca spectacolul sa nu fie monoton. Pentru a-i
reda piesei un aspect divers, ,,regizorii” alterneaza monologul, dialogul si muzica, procedeu prin
care se obtine captarea atentiei si declansarea emotiilor pozitive. Se apeleazd si la procedeul
adresarii la public cu diverse Intrebari in momente cand e nevoie doar de aprecieri sau afirmatii.

La distribuirea rolurilor se tine cont de caracteristicile fiecarui interpret: temperamentul,
sensibilitatea, umorul, calitatile vocale. Astfel, ursul este jucat de o persoand cu timbru jos al
vocil, veverita — de o persoand cu capacitati vocale. Studentii care au rdmas fara rol participa la
confectionarea decorului: copaci, flori, paravanul.

Repetitiile. In cadrul lor se antreneaza gesturile, mimica, vocea personajelor, interpretii
incercand sa se transfigureze 1n acestea. Primele repetitii se fac in fata trupei, pentru cunoasterea
temeinicd a piesei si a personajului redat. Se lucreaza la sincronizarea miscarii cu replica, ceea ce
este destul de dificil la etapa initiala, intrucat se cere o coordonare buna a mainii si a degetelor.
Este important ca repetitiile sa inceapa cand sunt toate papusile si decorurile finisate. Aceasta
asigurd eficientd repetitiilor, scurteazd perioada de familiarizare cu mediul scenic, stimuleaza
fantezia creatoare, duce la conturarea imaginii artistice.

Repetitia generala este ultima etapa de pregatire a spectacolului teatrului de papusi. Se
fixeaza toate nuantele si detaliile, se incheaga toate elementele. Se realizeaza tehnica de deplasare
a eroilor si a decorurilor, se stabileste sonorizarea. Se inlatura lacunele si se fac ultimele pregatiri

pentru punerea in scend a spectacolului.
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Prezentarea spectacolului. Piesa O intamplare in padure, montata de grupa de studenti de
la anul III, a bucurat publicul de copii de la Gradinita-cresa nr. 43 din municipiul Balti. Efectul a
fost cel asteptat. Copiii au trait bucuria unei comedii muzicale cu animalele padurii in rolurile
principale, care au cantat, au spus ghicitori si au dansat. Este de apreciat munca asidua a
studentilor la punerea in scena a acestui spectacol. Deci acest lucru a necesitat cunoasterea mai
multor aspecte ale activitatii teatrale, catorva genuri de artd (literaturd, muzica, coregrafie), a
particularitatilor de varsta ale prescolarului, a talentelor si aptitudinilor teatrale si a modului de
identificare a lor, a formelor comunicarii nonverbale, a repertoriului literaturii pentru copii, a
metodologiei receptarii operei dramatice, precum si prezenta unor abilitati speciale: de proiectare
a activitatii, observare a procesului, analizd a situatiei, studiere a colectivului, dirijare a
colectivului, alegerii stilului adecvat de comunicare, stabilire de relatii cu membrii colectivului,
studiere a comportamentului, selectare a piesei, analiza a piesei, prelucrare a finutei scenice.

Aplauzele au fost sincere si furtunoase, iar unii copii au manifestat dorintd de a face
cunostinta cu personajele de dupa cortina.

Evaluarea cursului universitar Activitatea teatralizata a copiilor are loc in doua etape:

Prima etapa: teoretica, sub forma de examen scris, unde sunt evaluate cunostintele teoretice
ale studentilor;

Etapa a doua: examen public sub forma de concurs teatral sau dramatizari (la alegerea
studentilor), unde se evalueaza competentele aplicative ale studentilor.

Concursul teatral se desfasoara in urmatoarele etape:

Se stabilesc echipele (de obicei sunt grupele academice), tema (de ex., Scoala din padure;
Copilarie-papadie); se discuta cu referire la regulamentul desfasurdrii concursului (etapele,
termenii, juriul); realizarea concursului pe scend cu prezenta spectatorilor; evaluarea concursului
teatral.

Dramatizarile la fel sunt prezentate pe scend si cu spectatori. Se cere ca studentii sa
introduca un element nou: modificare de continut; introducerea unui personaj nou, schimbarea
finalului etc. La evaluare se ia In considerare maiestria actoriceasca a studentilor.

In rezultat, studentii au realizat obiectivele propuse de cursul Managementul activitatilor
teatrale:

- cunosc notiuni specifice artei dramatice/teatrale;

- argumenteaza necesitatea organizarii activitatilor teatrale cu copiii;

- cunosc tipurile de teatre pentru copii; confectioneaza jucarii, papusi, recuzita pentru toate
tipurile de teatre pentru copii (de papusi, de masa cu jucarii, de masa cu imagini s. a.);

- alcatuiesc demersuri didactice ce tin de organizarea activitatilor teatrale cu copiii.
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In concluzie. Formarea elementelor culturii teatrale a elevilor in cadrul experimentului
pedagogic s-a desfasurat in baza pregatirii studentilor pedagogi pentru ET a copiilor, in cadrul unui
curs optional. Competentele si abilitatile teatrale formate studentilor in cadrul cursului rdspund
cadrului profesional de referintd, angajand valori din domeniile literar-artistic, moral-spiritual,
muzical-artistic si teatral, din pedagogie/didactica a artei, comunicativ-relational, psiho-social,
managerial si de evaluare. Formarea speciald a studentilor ii acrediteaza in calitate de primi
subiecti ai cercetarii, lor datorandu-se in continuare valorile culturii teatrale formate-dezvoltate
elevilor intr-un cadru metodologic intemeiat stiintific, care a inclus reperele epistemologice ale
ET, proiectarea unei teleologii aferente ET si specificului varstei elevilor, elaborarea unor

continuturi de ET, constituite din valori artistice, teoretice, aplicative si de comunicare artistica.

3.5. Valori ale culturii teatrale formate experimental la elevii claselor primare

Asa cum am mai mentionat (concluzie la subcapitolul 3.2), a afirma despre o formare
experimentald a valorilor culturii teatrale elevilor este o conventie, deoarece si la etapa de
constatare a experimentului, prin Tnsusi faptul angajarii elevilor in activitatea teatrala, li s-au
format-dezvoltat anumite elemente ale culturii teatrale, pe care le-am prezentat suficient de detaliat
si de amplu 1n respectivul compartiment al tezei.

In cadrul experimentului de control am repetat probele corelate cu variabilile cercetrii
descrise in tabelul 3.2. Datele obtinute sunt redate in tabelul 3.15 si Figura 3.5.

Tabelul 3.15. Datele generalizate comparative ale manifestarii elementelor CT la elevii din
clasele experimentale

Esantion Ee 49 elevi — 100%
Nivel Superior Mediu Inferior
Exp. Exp. Exp. Exp. Exp. Exp.
constat. contr. constat. contr. constat. contr.
Nr, % Nr, % Nr, % Nr, % Nr, % Nr, %
Elemente cognitive 10-20,41  14-28,57  25-51,02 29-59,18 14-28,57 6-12,24

(proba )

Elemente de tehnica a 10-20,41  15-30,61 27-55,10 26-53,06 12-24,49  8-16,32
vorbirii (proba II)

Elemente de miiestrie 4-8,16 7-14,28 25-51,02  34-69,38  20-40,82  8-16,32
teatrala (proba I11)

Elemente de miscare 8-16,33 11-22,44  24-4898  28-57,14 17-34,69  10-20,40
scenicd, ritmica(probalV)

Un anumit progres in dezvoltarea CT a elevilor oricum s-a produs, am considerat deci ca
este corect ca acesta sa fie examinat in aspectele care sintetizeaza valori generale si specific teatrale
ale constiintei. Acestui scop a servit Chestionarul (Anexa 11), in care elementele cunoasterii si

culturii generale concresc cu elementele cunoasterii si culturii teatrale.
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Fig. 3.5. Datele generalizate comparative ale manifestarii elementelor CT la elevii
din clasele experimentale
In cadrul experimentului de control (Ectr) am administrat repetat chestionarul privind

sursele de motivare a elevilor din ambele esantioane (Tabelul 3.16, Fig. 3.6).
Astfel:

o La criteriul importanta/sensul activitatii/invatarii s-a obtinut o diferentd pozitiva
semnificativd, ceea ce demonstreazd ca activitatile teatrale experimentale au creat subiectilor un
plus important in autoidentificarea lor prin comprehensiune, deci a raportului identitate — activitate
— autocunoastere. Totodata, acest rezultat valideaza si conceptul nostru metodologic de realizare a
activitatii teatrale cu elevii din clasele primare.

o Constientizarea de catre elevi a importantei/sensului activitatii/invatarii este determinativa
s1 in aspectul constientizarii valorii instructiv-formative a jocurilor teatrale, in care ei se angajeaza.

e Atribuirea reusitei/succesului sau nereusitei/esecului unor factori interni sau externi
sugereazd elevului cd, de ex., repetitiile spectacolului, sunt necesare in virtutea faptului ca
acumularea de cunostinte si formarea-dezvoltarea de capacitati/abilitati si atitudini sunt firesti atat
cunoasterii generale, cat si activitatii teatrale. La acest criteriu, desi diferenta este de doar cca 14/4
unitdti, progresul este semnificativ pentru copiii de varstd scolard mica, deoarece aceastd sarcina
este dificila chiar si pentru adulti, care inclind sa creada ca reusita li se datoreaza aproape exclusiv,
pe cand responsabili de nereusita sau esecul lor sunt mai degraba factorii externi. Deci,
constientizarea propriei responsabilitati pentru rezultatele faptelor/actiunilor savarsite/realizate
survine cel mai frecvent si mai usor anume in cadrul jocurilor/jocurilor de rol, dacd acestea sunt
concepute si desfasurate pe temeiuri metodologice corecte, in cadrul cdrora actantii se produc
complex, prin tipurile cele mai importante de activitate: comunicativa, de Invatare si artistica, pe

care le sintetizeaza jocul.
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Tabelul 3.16. Valorile comparative ale elementelor CT a elevilor, etapele
experimentului de constatare — experimentul de control

Criterii Exp.const.: Ee, Exp.contr: Dif
Ec(%) Ee,Ec(%) erenta
1. Importanta/sensul activitatii/ 29,33/29 66/50,6 36,67/21,6
Invatarii.
- intotdeauna congstientizeaza 18/18
importanta Invatarii: 60/42 42/24
- constientizeaza frecvent 49/39
importanta invatarii 21/30 75/58 26/19
- uneori: 63/52 42/22
2-3. Atribuirea reusitei/ succesului - 34/33,66 51,3/37,6 13,7/3,94
nereusitei/ esecului:
- atribuie reusita/esecul unor factori 69/69 89/72 20/3
interni: 31/31 65/39 34/8
-atribuie reusita/esecul unor factori
externi, 2/1 0/2 0/1
- indecisi:
4. Anxietatea in situatie de evaluare 24/24.,66 45,3/32,6 21,3/7,94
scolara (es):
- traiesc stare neliniste in timpul es; 49/52 68/58 19/6
- trdiesc frecvent stare de neliniste 22/19 68/39 46/20
in timpul es:
- traiesc f. rar/deloc stari de 1/3 0/1 0/2
neliniste in timpul es:
5. Perceperea competentei sale 41/39,5 71/52 30/12,5
(teatrale):
- percep intotdeauna/frecvent 60/59 92/65 32/6
competenta sa (teatrala):
- percep f.rar/rar competenta sa 22/20 50/39 28/19
(teatrald):
6. Scopul urmarit — performanta. 22/21 62/41 40/20
intotdeauna/ frecvent percep scopul
invatarii ca pe o performanta: 22/21 62/41 40/20
7. Scopul principal urmarit — 42/38 86/50 44/12
invdgarea: Intotdeauna scopul
principal este invatarea: 42/38 86/50 44/12
8. Scopul urmarit — efortul minim: 56/50 76/54 20/4
intotdeauna/frecvent efortul minim
este scopul principal: 56/50 76/54 20/4
9. Vointa de a invata. 17,5/16,5 59,5/27 42/10,5
- aproape intotdeauna sunt motivati
de dorinta de a invata: 14/14 58/22 44/8
- f.rar/rar au vointa de a invata: 21/19 61/32 40/13
10. Atractivitatea: sunt motivati de 79/68 96/71 17/3
atractivitatea continuturilor: 79/68 96/71 17/3
11.Valoarea intrinsecd/ interesul. 50/50 89/69 39/19
au interes sporit fatd de continutu -
rile invatarii si fata de scoala: 50/50 89/69 39/19
Total media: 35,89/34,06 70,21/51,74 34,42/17,68
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Valorile comparative ale elementelor CT a elevilor, etapele Ec - Ectr
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Fig. 3.6. Valorile comparative ale elementelor CT, etapele experimentul de
constatare — experimentul de control

e Anxietatea (tracul) in orice activitate de cunoastere, inclusiv in cea ludic-dramatica,
este fireascd la Inceputul evaludrii, dar ea poate fi diminuatd usor dacd i cunoastem cauzele —
nesiguranta, slaba cunoastere, exercitiile/antrenamentele insuficiente etc.

o Criteriul anxietatea in situatie de evaluare este direct legat de experientele de viata, care
la vérsta scolard mica sunt neinsemnate, dar si de trac, care survine din Ingrijorarea asumata
excesiv pentru calitatea si rezultatul actiunii scenice. Nelinistea in timpul evaluarii este o stare
fireascd tuturor oamenilor, indiferent de varstd, experiente, calificare etc., deoarece intre universal
intim, care apartine in totalitate eului, si lumea exterioara, care apartine tuturor, se creeaza un camp
de tensiune psihologica. Datele esantionului experimental demonstreaza, ca nu S-a marit numarul
de elevi care simt neliniste in situatii de evaluare, ba mai mult —a scazut semnificativ numarul de
elevi care aproape Intotdeauna aveau sentimentul de neliniste in situatii de evaluare. Aceasta se
datoreste faptului ca elevii au cdpatat incredere in fortele proprii si stiu sa actioneze in diferite
situatii, aceasta calitate fiind obtinuti in cea mai mare masura prin jocurile teatrale. In esantionul
de control se observa ca majoritatea elevilor (circa 81%) simt neliniste in situatii de evaluare.

e Perceperea propriei competente — a capacitatii de a face ceva bine, 11 determina pe elevi
sd persevereze in cunoasterea general si in cea teatrald, iar constientizarea scopului urmarit, de la
cel general la cel particular si singular (obiectivul operational), te disciplineaza, iti insufla

incredere in reusita, te determind sa-ti proiectezi riguros activitatea, fapt pentru care ai nevoie de
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0 vointa puternicd, care de asemenea trebuie cultivata, inclusiv prin activitatile teatrale. Astfel se
formeaza si interesul pentru activitatea general si cea teatrald, se dezvolta activismul general si

teatral-artistic.

In esantionul experimental se observd o crestere brusci a elevilor care isi cunosc
competentele. Acest fapt se explicd prin aceea ca activitatile realizate in programul formativ au
fost orientate spre cunoasterea personald: a abilitatilor, a aptitudinilor personale. In Ec nu se
observa schimbari semnificative.

« In esantionul experimental numairul elevilor care frecvent sau aproape intotdeauna
aveau vointa de a invata a crescut de la 40% la 80%. Argumentam acest progres prin faptul ca
continuturile educative au devenit atractive prin utilizarea tehnicilor teatrale, in consecinta elevii
participau mai activ si mai constiincios la activitati. In Ectr nu se remarca mari schimbiri in ceea
ce priveste vointa de a invéta a elevilor.

« In ambele esantioane se observi o crestere a atractivitdtii continuturilor educative. Mai
semnificativd este schimbarea in esantionul experimental unde toti elevii au remarcat ca
continuturile sunt frecvent si aproape intotdeauna atractive (de la 79% la 100%). In Ec a crescut
de la 68% la 77%.

« Inambele esantioane se observa cresterea interesului fatd de invitdturd si fata de scoala.
In Ee se observi o crestere considerabild a numarului de elevii motivati la invatatura (82% -99%).

In concluzie. in urma aplicirii repetate a chestionarului de motivare am determinat ci in Ee
componentele motivatiei care se referd la cele 11 surse ale motivatiei investigate s-au schimbat
cantitativ si calitativ inspre bine. Aceasta se datoreaza faptului ca pedagogul a selectat reusit
strategia de invdtare, motivand astfel elevii pentru invatatura si pentru activitatile scolare.

Analiza matematica a datelor statistice. Pentru a demonstra ca Ee si Ec au niveluri de
pregatire apropiate au fost aplicate doua criterii statistice: Criteriul Q al lui Rosenbaum si Criteriul
U al lui Mann-Whitney.

Criteriul Q este unul statistic non-parametric, folosit pentru evaluarea diferentelor dintre
esantioane dupd o anumita caracteristica (cantitativd). Informatia despre nivelul de formare a
elementelor CT s-a notat cu 4 — daca sunt prezente, cu 2 — daca sunt partial prezente, si cu 0 — daca
lipsesc. Pentru fiecare elev a fost calculatd o suma a nivelurilor celor 4 valori ale CT (respectiv,
ale competentei teatrale). Aceastd suma a servit drept caracteristica/indicator pentru aplicarea
testelor statistice. Criteriul Q poate fi aplicat la esantioanele cu un volum mai mare sau egal cu 11.
In cercetarea noastrd ambele esantioane au un volum mai mare decat 11 (Ee — 49 elevi, Ec — 52
elevi). Pentru a fixa ideile in continuare, esantionul in care valoarea criteriului este mai mare va fi
considerat esantionul 1 (E1). Pentru Testul Q au fost formulate ipotezele statistice:
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HO: Valoarea criteriului in E1 nu depaseste valoarea criteriului in E2;

H1: Valoarea criteriului in E1 depaseste valoarea criteriului in E2.

Conform Criteriul Q, a fost calculata valoarea empirica Qemp a criteriului, care s-a dovedit
a fi egala cu 1. Folosind tabelul asociat testului (Anexa 15), au fost determinate valorile critice ale
criteriului cu diferite niveluri de semnificatie: Qcr = 8 (pentru p = 0,05) si Qcr = 10 (pentru p =
0,01) [229].

Deoarece Qemp < Qcr, atunci, conform Criteriul Rosenbaum se accepta ipoteza HO (atat
la nivelul de semnificatie p = 0,05, cat si lanivelul p = 0,01). Prin urmare, chiar daca intre nivelurile
de formare a elementelor culturii teatrale (= competentei teatrale) din fiecare esantion exista
diferente, ele sunt nesemnificative.

Criteriul U este un criteriu statistic non-parametric, folosit pentru evaluarea diferentelor
dintre esantioane independente dupa o anumita caracteristicd (cantitativa). Este mai puternic decat
Criteriul Q.

Pentru Testul U au fost formulate ipotezele statistice:

HO: Valoarea criteriului in E2 nu este mai mica decét cea a criteriului in E1;

H1: Valoarea criteriului in E2 este mai mica decat cea a criteriului in E1.

Conform criteriului U, valoarea empirica calculata a fost Uemp = 1282,5.

Folosind tabelul asociat testului, valorile critice ale criteriului sunt Ucr 0,05 = 1031 si Ucr
0,01 =931 [ibid.].

Dat fiind faptul ca Ucr < Uemp, putem concluziona ca se accepta ipoteza HO (atat la nivelul
de semnificatie p=0,05, cat si la nivelul p = 0,01). Ambele criterii statistice indica diferente
nesemnificative intre nivelurile culturii teatrale din ambele esantioane (Anexa 16, Anexa 17).

Concluzii la experimentul de control:

e Au fost stabilite si validate experimental metodele-procedeele/tehnicile specifice
activitatii teatrale a elevilor din clasele primare:

a) la orele de LLR: metoda Dramatizarea; procedeele/tehnicile: Schimbarea cu rolurile,
Inghetat, Rama, Fotograful, Albumul cu fotografii ale personajului, La muzeu, Jocul (procedeul)
Replica potrivita, Jocul Mozaic, Trenul de personaje, Povestea, Pana, Desfasoara dialogul,
Exercitiile de miscare scenica,

b) la orele de EMS: metoda Umbra personajului; procedeele/tehnicile Alcatuirea de
melodii simple, Exclamatii muzicale, Platforma comunitara, Jocul de rol ,, De-a mama si tata”,

c) laorele de EM: metoda Dramatizarea muzicala; procedeele/tehnicile Jocul de rol, Jocul
muzical-didactic pe un libret/text literar; desenarea chipului muzical al mamei, al invatatoarei, al

prietenului; elaborarea unor fise cu criterii proprii de apreciere a valorii piesei muzicale; exercitii
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de audiere muzicald, de respiratie, dictie, emisie corectd, lejera a sunetului; de acompaniere
ritmicd, cu instrumente muzicale, batai din palme, batdi cu piciorul etc.; activitatile de FPI a
studentilor pedagogi pentru realizarea educatiei teatrale a elevilor: Alegerea piesei, confectionarea
papusilor, alcatuirea replicilor, distribuirea rolurilor, repetitiile, repetitia generald, prezentarea
spectacolului; dramatizarile.

« Caracterul general al progresului in formarea-dezvoltarea elementelor culturii teatrale a
elevilor. In toate activitatile experimentale s-au obtinut valori ale culturii teatrale specifice elevilor
de varsta scolara mica si toate criteriile de evaluare a culturii teatrale a elevilor au Inregistrat
progrese semnificative in formarea-dezvoltarea acestor valori, care sunt confirmate nu numai prin
judecati de valoare — metoda principala de evaluare in educatia artistica, ci si prin datele statistice
obtinute, precum si prin analiza matematica a acestor date (Anexa 18, Testul Q si Testul U).

« Caracterul specific al progresului in formarea CT a elevilor. Desi recunoastem ca primul
factor al progresului in formarea la elevi a culturii teatrale este unul general pedagogic —antrenarea
elevilor intr-o activitate teatrala conceputa si desfasuratd pe temeiuri stiintifice, cele mai multe
valori ale CT a elevilor se datoreaza activitatilor specific teatrale in care au fost antrenati.

« Caracterul sintetic al elementelor CT a elevilor se datoreaza in primul si in primul rand
caracterului sincretic al ludicului teatral, care este concomitent comunicare, informare/cunoastere
artisticd, activitate interpersonald, creatie artistica s. a.

e Caracterul interdisciplinar si polivalent al CT a elevilor. Facand teatru, elevii obtin nu
numai o educatie artistica polivalentd — literard, muzicald, coregraficd etc., ci si o educatie morala,
sociala etc., cdci natura operei de arta este polivalenta si interdisciplinara.

« Caracterul procesual-dinamic al CT a elevilor. Cercetarea noastra a confirmat teoria
experientei estetice a lui H. Jauss (valoarea receptarii este direct dependentd de experientele de
viatd si cele literare si estetice ale receptorului) si conceptul lui L. S. Vigotscki cu privire la esenta
educatiei artistice in procesualitate, nu in finalitate. Or, cea mai importanta valoare a CT a elevilor
este capacitatea lor de a realiza diferite activitati teatrale, prin care s-au manifestat si in varia
roluri/ipostaze.

« Au fost stabilite:

a) nivelurile culturii teatrale/pregatirii profesionale pentru realizarea ET ale invatatorilor
st asteptarile lor pentru FPI si FPC pentru realizarea ET;

b) nivelurile culturii teatrale — de pana la experiment si dupa acesta — ale elevilor;

c) nivelurile CT/pregatirii profesionale pentru realizarea ET ale studentilor.

 Rezultatele experimentului au valoare teoreticd si practica implicitd pentru constructia si

dezvoltarea curriculard in domeniul ET, pentru metodologizarea proceselor de FPI si FPC a
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cadrelor didactice, pentru conceperea, proiectarea si realizarea efectiva a ET a elevilor din clasele
primare; pot servi drept temei teoretic-praxiologic pentru proiectarea-realizarea ET a elevilor din

clasele gimnaziale.

3.6. Concluzii la Capitolul 3

e Conceptul si designul experimentului de formare elevilor a elementelor culturii teatrale
au urmat principiile artei-receptarii-educatiei artistice/educatiei teatrale, validate la scara mondiala
(inclusiv de autori din RM). Conform acestora, experientele estetice ale receptorilor sunt continue
si integre, deci nici intre experientele teatrale ale elevilor in cadrul experimentelor de constatare si
de control nu pot exista diferente de principiu. Deci toate valorile demonstrate de subiectii
cercetarii, la etapele de constatare si de control ale experimentului, le consideram a priori aferente
constiintei teatrale a acestora. Am insistat deci pe judecitile de valoare ca metoda principalad de
evaluare a elementelor CT a elevilor, pe care datele statistice si metoda matematicad de analiza a
lor le-au confirmat.

o Datele experimentului de constatare au demonstrat ca cele trei categorii de subiecti ai
cercetdrii sunt in general constienti de valoarea educativa a teatrului, tind s se angajeze cat mai
deplin in activitatea teatrald, iar studentii si invatatorii apreciaza si necesitatea formarii
profesionale initiale si continuie pentru a realiza ET a elevilor. Importante s-au dovedit a fi:
organizarea si gestionarea mediului teatral al copilului; formarea speciala a studentilor pedagogi
pentru activitatea de ET; identificarea si valorificarea potentialului ludic-teatral al orelor de
literaturd, muzica, artd plastica, educatie moral-spirituald s. a.; organizarea extradidactica a
activitatii teatrale permanente a copiilor; atragerea parintilor In acest proces; motivatia pentru
invatare/activitatea teatrala a elevilor este aproximativ aceeasi in ambele esantioane: experimental
si de control, precum si cd subiectii din ambele esantioane trdiesc aceleasi frustrari legate de
invatare-evaluare, fapt care induce, indirect, si un anumit comportament scenic in jocurile teatrale.

o S-astabilit, cd, fiind incurajati/organizati metodologic, copiii se angajeaza ca receptori
ai operelor de artd prin trairi afective, prin tendinta de a-si apropria experientele estetice din
operele receptate la orele de LLR, EM, EMS s. a., iar in activitatea teatrald, care-i preponderent
extradidacticd, in masura mai mare decat la ore, doresc sa se angajeze/se angajeaza bucurosi in
crearea operei teatrale — scenariu, decoruri, recuzitd etc., interpretare roluri artistice sau roluri
tehnice. In activitatea teatrala aproprierea experientelor estetice se produce, de reguld, prin tendinta
de a semana cu personajul interpretat. Capacitatea stdingace de a intra in miezul lucrurilor fara

prejudecati il determind pe elev sa se implice cu placere si bucurie; el se manifestd ca o fiinta
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capabild sd inventeze actiuni de o mare naivitate, la prima vedere, dar pline de substantd in
continutul lor. Prin acest spirit copilul se joaca, traieste si se formeaza ca om.

e Metodele aferente teatralizarii/ET — situatiile teatralizate, dramatizarile, simularea, jocul
de rol s. a. deschid elevilor mesajul operei dramatice prin intelegerea si decodarea limbajului
teatral, pe de o parte, si prin angajarea lor 1n activitatea teatrald — deci In crearea operei dramatice,
pe de alta. Acest cadru metodologic specific ET faciliteaza receptarea-comprehensiunea-
comentarea/interpetarea-creatia elevilor; le deschide valorile teatral-artistice si cele general
umane, ii determina sa participe mai mult ca in alte genuri ale artei in re-crearea operei ca cel de
al doilea subiect al ei. O importanta deosebita a acestei metodologii este capacitatea sa de a-i
antrena pe viu pe elevi in relatiile interpersonale si in solutionarea problemelor si situatiilor morale.

o Formarea elementelor CT a elevilor in cadrul experimentului pedagogic s-a desfasurat
in baza pregatirii studentilor pedagogi pentru ET a copiilor, in cadrul unui curs optional; formarii
profesionale continue a Tnvatatorilor si conform unui model metodologic special elaborat, in baza
conceptelor prezentate in partea teoretica a tezei. Modelul integreaza epistemologia ET, teleologia
ET, continuturile ET, metodologiile specifice (sistematizate de noi), argumentidnd astfel
convertirea obiectivelor ET 1n finalitati ale ET — elemente ale constiintei teatrale a elevilor.

« Valorile principale ale culturii teatrale a elevilor, formate-dezvoltate prin experimentul
desfasurat si in baza modelului metodologic elaborat, le sintetizam in urmatoarele teze:

- Cultura teatrala a elevilor §i si procesul formarii ei au caracter general: sunt impartasite
si create de toti elevii din clasele primare; toate criteriile de evaluare a CT a elevilor au inregistrat
progrese semnificative in formarea-dezvoltarea acestor valori, ele fiind confirmate prin judecati
de valoare, date statistice si prin analiza matematica.

- Progresul in formarea CT a elevilor este specific: cele mai multe valori ale CT a elevilor
se datoreaza activitatilor specific teatrale in care au fost antrenati.

- Ludicul teatral, care este concomitent comunicare, cunoastere si creatie artistica, atribuie
in mod legic caracter sincretic elementelor CT a elevilor.

- CT a elevilor are caracter interdisciplinar §i polivalent: fiind antrenati in activitatea
teatrald, elevii obtin o educatie artistica polivalentd — literard, muzicald, coregrafica etc., si 0
educatie morala, sociala etc..

- CT a elevilor are caracterul procesual-dinamic: cercetarea noastra a confirmat teoria
experientei estetice a lui H. Jauss si conceptul lui L. S. Vigotscki cu privire la esenta educatiei
artistice in procesualitate, nU in finalitate, demonstrand prin valori concrete ale CT, ca cea mai
importanta dintre aceste valori este capacitatea elevilor de a realiza activitati teatrale variate, prin

care isi manifesta o personalitate artisticd bogata.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Rezultatele principale ale cercetarii. Cercetarea a solutionat problema stiintifica a
necesitatii unei metodologii specifice educatiei teatrale a elevilor din clasele primare, prin aceasta
obtinandu-se urmatoarele produse stiintifice:

- au fost stabilite si sistematizate preceptele ontologice, semiotice, ludic-teatrale si
pedagogice in formarea elevilor din clasele primare a culturii teatrale: omul ca expresie a culturii,
semnul vs. semnul teatral; raportul ludicul-teatralitatea-educatia; originea metodologiei educatiei
teatrale a copiilor in principiile cunoasterii artistice si in raportul ludic-teatral [26];

- a fost elaborata o metodologie originala de educatie teatrala a elevilor din clasele primare
si un model teoretic al acesteia [16];

- a fost solutionata problema raportului obiectiv-subiectiv in educatia teatrala a elevilor
prin metodologizarea stiintifica a activitatii lor teatrale;

- a fost re-definita notiunii cultura teatrala a elevilor si definite notiunile element al culturii
teatrale si elev teatral [18];

- au fost stabilite nivelurile de dezvoltare teatrala a copiilor de varsta scolara mica [16];

Acreditarea metodologiei ET elaborate a fost validata teoretic si experimental si este
confirmata si la gradul cel mai general de urmatoarele concluzii:

1. Corelarea epistemica, teoretica si metodologica a premiselor obiective ale ET a elevilor
claselor primare (ludicul ca fenomen definitoriu artei dramatice si activitatii copiilor) cu premisele
subiective de formare copiilor a CT (receptarea-comprehensiunea operelor dramatice ca fenomene
artistice sincretice) este argumentata de caracterul ontologic, congenital si latent al
teatralitatii/ludicului drept premisa definitorie cunoasterii si educatiei artistic-estetice [15, 20].

2. Principiile ET (temelia epistemica) acopera sferele teleologica, continutala si
metodologica, inclusiv activitatea teatrala a elevilor si evaluarea scolara; explica, valorifica si
reglementeaza multidisciplinar activitatea de formare-dezvoltare elevilor a CT; sugereaza solutii
metodologice specifice artei teatrale si particularitatilor activitatii teatrale a copiilor.

3. Educatia teatrald a elevilor de varsta scolara mica se intemeiaza pe:

a) un sistem de principii artistice si pedagogice (principiile experientei literare, estetice si
de viatd, principiul procesualitatii), care oferd copilului calitatea de cel de al doilea subiect
receptor/subiect creator al operei literare/dramatice;

b) accesibilitatea implicita a limbajului artistic teatral pentru elevii de varsta scolara mica;

C) caracterul polivalent al potentialului educativ al ludicului/operei teatrale: informativ,

artistic, comunicativ, verbal-expresiv, comunitar-social, moral, plastic-dinamic s. a. [21];
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4. Cadrele didactice scolare nu poseda la nivelul necesar cultura epistemica, teoretica
metodologica necesard ET a elevilor, fapt care a confirmat supozitia cd fiecare operatie-actiune-
activitate, proiectata si realizata, trebuie sa fie motivata epistemic (ca element al formei artistice),
teoretic (de principii specifice cunoasterii artistice-gandirii teatrale) si metodologic (de metode-
tehnici/procedee-forme-mijloace specifice formarii teatralitatii si gandirii teatrale.

5. Cultura teatrala a copiilor este o entitate specifica pedagogiei artei; este finalitatea
generald a ET a elevilor, inteleasa ca entitate manifesta nu atat abstract, ci In raport cu calitatea
elevilor de a fi subiecti in devenire ai acestui tip de cultura; ea include valori ale culturii generale,
educatiei artistic-estetice si educatiei teatrale propriu-zise. Deci o metodologie stiintific intemeiata
a ET va repera pe estetica teatrala si pe particularitatile receptarii/jocului teatral ale copiilor [22].

6. Modelul FCTE - abordare epistemic-curriculard, este intemeiat pe specificul artei
teatrale, este structurat curricular, prescrie integrarea epistemologiei ET, teleologiei ET,
continuturilor ET, metodologiilor specifice (sistematizate de noi) si subiectilor ET, demonstrand
astfel convertirea obiectivelor ET in finalitati ale ET — elemente ale culturii teatrale a elevilor.

7. Valorile demonstrate de subiectii cercetdrii la etapele de constatare si de control ale
experimentului sunt a priori aferente constiintei lor teatrale. Aceastd tezd atestatd in opera
majoritatii autorilor de refrintd a fost confirmata experimental [23, 24, 25].

Experimentul pedagogic:

a) a demonstrat ca:

- subiectii cercetdrii sunt constienti de valoarea educativa a teatrului, tind sd se angajeze
cat mai deplin 1n activitatea teatrald, iar studentii si invatatorii apreciaza si necesitatea FPI si FPC
pentru a realiza ET a elevilor;

- motivatia pentru Invatare/activitatea teatrald a elevilor este aproximativ aceeasi in
esantioanele experimental si de control, iar subiectii din ambele esantioane traiesc aceleasi frustrari
legate de invatare-evaluare;

- metodologia ET a elevilor trebuie sa includa metode aferente teatralizarii/ET (situatiile
teatralizate, dramatizarile, simularea, jocul de rol s. a.), care deschid elevilor mesajul operei
dramatice prin decodarea-intelegerea limbajului teatral si angajarea lor in activitatea teatrala;
forme si activitati specifice (organizarea si gestionarea mediului teatral al copilului; formarea
speciald a studentilor pedagogi pentru activitatea de ET; identificarea si valorificarea potentialului
ludic-teatral al orelor de literatura, muzica, arta plasticd, educatie moral-spirituala s. a.;);

- aplicarea metodologiei specifice ET faciliteaza receptarea-comprehensiunea-comentarea/
interpretarea-creatia elevilor - emotional, rational si hermeneutic-creativ; le deschide valorile

teatral-artistice si cele general umane, inclusiv prin interactiunea valorilor LLR, EM, EAP, EMS;
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ii determina sa participe efectiv si mai mult ca in alte genuri ale artei la re-crearea operei dramatice,
si cd elevii se implica fard prejudecati, cu placere si bucurie in activitatea teatrald, fiind capabili
de actiuni pline de substanta, angajarea lor avand impact practic-educativ imediat [4];

b) a stabilit:

1) nivelurile CT si pregatirii profesionale pentru realizarea ET ale invatito rilor si
asteptarile lor pentru FPI si FPC pentru realizarea ET;

2) nivelurile CT/pregétirii profesiona-le pentru realizarea ET ale studentilor.

8. Cultura teatrala a elevilor, formata-dezvoltata experimental in baza Modelului FCTE,
precum si procesul formarii er:

a) au caracter general: sunt impartasite si create de toti elevii, la toate criteriile de evaluare
a CT elevii inregistrand progrese semnificative, confirmate prin judecati de valoare, date statistice
si analizd matematica;

b) au caracter sincretic datorita ludicului teatral, care este concomitent si in mod legic,
comunicare, cunoastere si creatie artistica;

c) au caracter procesual-dinamic: cercetarea a confirmat teoria experientei estetice a lui
H. Jauss [108] si conceptul lui L. S. Vigotscki [196] cu privire la esenta educatiei artistice in
procesualitate, nu in finalitate, demonstrand prin valori concrete ale CT, ca cea mai importanta
dintre aceste valori este capacitatea elevilor de a realiza activitati teatrale variate — dovada a unet
CT bogate (143; 256);

d) au caracter interdisciplinar si polivalent: fiind antrenati in activitatea teatrala, elevii
obtin concomitent o educatie literara, muzicala, artistic-plastica, coregrafica etc., si o educatie
morala, sociala etc.;

e) progresul in formarea CT a elevilor este specific: cele mai multe valori ale CT a elevilor
se datoreaza activitatilor specific teatrale in care au fost antrenati.

Cercetarea realizata a identificat noi probleme de cercetare stiintifica, precum: convertirea
imaginilor literar-artistice in imagini expresiv-verbale si plastic-dinamice in procesul activitatii
teatrale a elevilor; contributia activitatii teatrale a copiilor la dezvoltarea comunicarii verbale.

Recomandari practice: complementarea pieselor curriculare (curricula, manuale, ghiduri)
cu principii, obiective, unitati de continut si metodologii specifice educatiei teatrale; proiectarea si
realizarea de activitati de formare profesionald a studentilor pedagogi pentru educatia teatrald a
copiilor; realizarea activitatilor de educatie teatralda a elevilor in baza Modelului MFCTE;
dezvoltarea de investigatii ale sferelor educatiei teatrale, In special ale functiilor educative ale
teatralitatii (artistica, comunicativa, expresiv-verbald, sociald, morald, de dezvoltare dinamica si

plastica).
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ANEXE

Anexa 1. Exercitiile dramei

Exercitiile sunt de scurta duratd si urmaresc mereu finalitatea; scopul este cunoscut atat de
indrumator, cat si de participanti; intotdeauna exista un punct final de unde nu se mai poate ajunge
la un nou rezultat, pentru ca participantii au realizat scopul propus; in toate cazurile, coordonarea
activitatii raimane neschimbatd; activitatea poate fi repetata cu usurinta; actiunile participantilor au
caracter demonstrativ, actiunea este indreptata nu 1n directia experimentdrii, ci in acea a cautarii
solutiei; in general nu se leagd de sentimente puternice (cu exceptia exercitiilor de dobandire a
cunostintelor directe); in atingerea scopului, participantii trebuie sd dea dovadd de maxima
concentrare si efort potrivit semnelor distinctive.

Tipuri de exercitii specifice dramei [173]:

a. dobandirea experientei nemijlocite: de ex., ,,Vom cobori intr-un beci intunecat” (in
realitate); ,,Observarea zgomotului strazii”; orice fel de exercitiu de ,relaxare”, ,relaxare —
incordare” sau de ,,concentrare” etc.;

b. dezvoltarea aptitudinilor dramatice: de ex., ,,Rememorarea mirosului unui beci
mucegdit”; ,,Redarea mersului lui Richard III”; ,Exersarea tonalititii vocale, in vederea
interpretarii unui rol de preot”; ,,Alegerea cuvintelor si a stilului adecvate redarii unui ,,decret
regal”;

c. improvizatii: de ex., o pantomima la naratiunea indrumatorului; doi lucrand in tandem,
repeta un interviu: unul pune intrebdrile, celdlalt raspunde; ,,Situatie: fata vrea sa plece de acasa.
Tatal se Impotriveste, mama este de acord. Cum rezolva grupa aceastd problema”;

d. jocuri de actiune: Ne-am impotmolit in noroi, de concentrare: Zumzet de musca; de
abilitate: Betisoare chinezesti, ca tacamuri; de concurs: majoritatea jocurilor cu mingea; formarea
coeziunii de grup: Cautarea cheii; utilizarea limbajului altor arte: Sa proiectezi climatul familial';
Compuneti un cantec de pace; Gasiti un dans pentru culesul viilor; Sa pregatim un film despre
pietoni.

In cadrul exercitiilor trebuie incluse si urmitoarele forme dramatice de mai mare extindere,
care 1nsd prin structura lor se apropie de caracterul exercitiului:

e. drama ca dezbatere: conditia de baza este sa se porneasca cu dezbaterea unei probleme,
care trezeste interes; nu este necesar ca participantii sd se identifice cu o atitudine esentiala; este

de prisos a formula intrebarea Cine sunt eu si ce interpretez?, deoarece problema si posibilitatea
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rezolvarii acesteia inseamna deja in sine o motivatie suficienta pentru participanti de a lua parte la
jocul ,ca si cum”.

Asemenea ,,dramei ca dezbatere”, nici In acest caz nu este necesard identificarea cu
atitudinea caracteristica jocului ,,ca si cum”. Participantul intra in rolul unui om de specialitate,
care pe parcursul jocului (potrivit cerintei indrumatorului) da dovada de cunostinte profesionale.

In acest tip de drami se manifesti cele doud aspecte ale continutului instructiv:

aprecierea responsabilitatii;

recunoasterea profesionalismului si a importantei cunostintelor obiective.

g. interpretarea rolului contextual. Acest tip de exercitiu faciliteaza dezvoltarea
aptitudinilor sociale, se concentreaza asupra comportamentului exterior; durata este scurtd
(jumatate de minut sau eventual ceva mai mult); pentru participanti scopul este intotdeauna
explicit; structura precisa; efectul succesului este neintarziat; incheierea exercitiului in general este
univoca.

Aceste interpretari ale rolurilor se leagd intr-un anumit fel de viata personald a
participantilor si in majoritatea lor prelucreaza problemele lor sociale. Au un caracter episodic,
durata lor este scurta si, In majoritatea cazurilor, nu constituie elementul central al orei.

Se intrebuinteaza cu succes in predarea multor discipline, nsa din punctul de vedere al

dramei, aceastd forma de Tnvatare este mai putin eficienta.
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Anexa 2. Jocul dramatic

Jocul dramatic este determinat, in toate cazurile, de tema, situatie, locul actiunii, studii de
caracter.

Caracteristici: nu exista limita de timp, nu existd un raspuns unic la intrebarea Cdnd se
termina?, nu are scop hotarat, nu urmareste o finalitate; limitele se stabilesc de comun acord, astfel
pot fi modificate; valorile de baza sunt continuitatea, flexibilitatea si spontaneitatea; activitatea nu
poate fi usor repetata; forma exterioara nu este clara intotdeauna, descifrarea poate fi dificila pentru
un observator; actiunea in majoritatea cazurilor apare ca rezultat al unei ,,trairi” intensive (vis-a-
vis de modul demonstrativ); ideile se prezintd de cele mai multe ori la suprafata, la nivelul Ce se
intampla in cele ce urmeaza; nu necesitd un nivel Tnalt al sentimentelor si al concentratiei, cu toate
nivelul scazut al intelegerii comune; activitatea are trei elemente componente: succesiunea
actiunilor, acestea fiind determinate de loc si personaj (in context), precum si de motivatie, si ideea
ce sta in centrul atentiei (tema ascunsa). (222)

Continutul apare intotdeauna pe doud niveluri: determinat de actiune si context (in mod
explicit), precum si ca rezultat al asteptarilor, crezului, particularitatilor individuale ale
participantilor (in mod implicit).

Jocurile — dramatizari au fost pe larg utilizate in experienta pedagogica. Preadolescentii
mai Intai se joacad de 2-3 ori independent, apoi pot sd demonstreze jocul sub forma de spectacol
oaspetilor.

Deosebit de atrdgdtoare sunt jocurile-improvizdri, scenariul carora il alcatuiesc copiii
singuri: Peste noua mari, peste nouda tari, A fost odata...

In aceste jocuri nimic nu e determinat dinainte. Fiecare isi giseste rolul in conformitate cu

Dacd sunt multi doritori sd participe in joc, e bine de organizat in rand intre "actori" si
"spectatori", roluri — decoratii: padurea, muntii, poarta, marea, raul.

Jocurile-dramatizari pot fi de lunga durata, mai intai de toate pe contul etapei pregatitoare.

Cerinte:

- sa includa cat mai multi jucatori;

- s poarte un caracter cognitiv;

- sa-1 activize pe copii;

- sa le dezvolte creativitatea.

Pregatirea include:

- repartizarea rolurilor, alegerea conducatorului;
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- pregatirea continutului: citirea operelor literare, revistelor, ziarelor;
- pregatirea costumelor;
- promovarea, desfasurarea jocului.
Etapele de punere in scena a unei piese sau dramatizari.
I. Selectarea JD, discutii cu copiii referitor la continutul JD.
ii. Impartirea continutului in episoade si repovestirea acestora de citre copiii.
iii. Prelucrarea episoadelor in mod individual in forma de schite improvizate.
iv. Stabilirea fondului muzical si al celui coregrafic pentru fiecare episod (daca este
necesar); crearea de desene si modele de costum.
V. Trecerea de la lucrul pe episoade la intreaga piesa.
vi. Lucrul asupra expresivitatii vocii si autenticitatii comportamentului scenic;
vii. Repetarea rolurilor individuale, in diferite combinatii cu detaliile de decor si recuzita si
cu acompaniamentul muzical.
viii. Repetitii integrale, cu elemente de costume, recuzita si decor.
iX. Premiera. Discutii cu publicul si cu copiii.
X. Se repetd performantele in cadrul altor activitati. Se realizeaza expozitie de poze din

timpul dramatizarii, se face un album cu fotografii, se accentueazd momentele reusite, pozitive.
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Anexa 3. Program metodologic

EDUCATIA TEATRALA

(clasele a ll-a—a IV-a)
INTRODUCERE

Pedagogia contemporana priveste arta ca mijloc pentru formarea personalitatii copilului,
viziunea sa asupra lumii si in formarea potentialului spiritual. Aceasta stiintd are un dublu efect
asupra omului: pe de o parte ,,educational” si pe de alta ,,de cunoastere”. Aceste aspecte se regasesc
in extinderea experientei de viatd, in satisfacearea intereselor mereu crescande fatd de lumea
inconjurdtoare si, nu in ultimul rind, in formarea lumii sale spirituale. Ca urmare, educatia artistica,
aflata in zona de inersectie dintre pedagogie ca stiintd si artd ca dimensiune a culturii, ocupd un
loc de frunte In educarea personalitatii.

Prezentul optional propune folosirea acestor aspecte in baza artei teatrale. Acest tip de arta
sincretizeaza mijloacele de exprimare ale mai multor arte: muzica, dans, pictura, literatura. Or, o
personalitate creatoare se contureaza doar in baza unui astfel de sincretism. Astfel, activitatea
teatrald a copiilor poate fi privita ca un sistem unitar intrinsec naturii umane ce determina masiv
educatia sociali si estetica. In legaturd cu aceasta propunem utilizarea tehnicilor teatrale ca suport
pentru activitatea didactica cu copiii.

Principalul mijloc de formare a culturii teatrale la copii il reprezinta optionalul teatral. In
cadrul acestuia se aduc copiilor diverse cunostinte generale din domeniul artei teatrale, si, cel mai
important, se creaza conditii pentru descoperirea si conturarea trasdturilor de personalitate,
afirmarea acestora, formeaza abilitdti de lucru in echipa, gustul estetic si stimuleaza tendinte de a
capdata noi experiente de viata.

Desi studii asupra influentei artei teatrale in dezvoltarea personalitdtii elevilor sunt
suficiente, totusi subiectul ofera diverse aspecte ce merita atentia unui studiu separat. Cu atit mai
mult cu cit in spatiul stiintific autohton acest subiect este privat de o abordare monografica. Se
intllnesc doar citeva studii sporagice in cadrul altor subiecte: educatie culturologica, educatie
muzicala, educatie estetica etc.

Copiii au nevoie sa mearga la teatru la fel la fel de mult cum au nevoie sa alerge la aer
curat. Au nevoie sa asculte muzicd adevarata interpretata de instrumentisti adevarati la instrumente
adevarate la fel de mult cum au nevoie s manince si sa bea. Copiii au nevoi de arte frumoase, de
muzica si literaturd; au nevoie sa mearga 1n galerii de artd, muzee si teatre; au nevoie sa invete sa
cinte la instrument muzical, sa inerpreteze un rol de teatru si sa danseze. Au nevoie de aceste

lucruri cu atit mai mult cu cit drepturile omului garanteaza asigurarea lor.
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Teatru exista, copiii merg la spectacole, mai mult sau mai putin, cu adulti sau fara. Dar cine
il ajuta sa inteleaga aceasta lume miraculoasa? Cine ii trezeste de fiece data curiozitatea? Cine 1l
invata cum sa ,,traiasca” aceasta lume?

Disciplina optionala Educatia teatrala are menirea sa transforme procesul de invatamant
in act de socializare a elevilor, fapt ce va contribui la optimizarea relatiiloe elev-elev, elev-
pedagog, elev-parinte, dar si la promovarea valorilor general umane precum binele, frumosul,

spiritul de echipa s. a.

Administrarea disciplinei optionale Educatia teatrala

Statutul Arii curriculare Clasa Nr. de unititi | Nr de ore pe an
disciplinei de continuturi
Limba si Clasaall-a—
comunicare alVv-—a,
Optionala la discretia 33 33
Arte invatatorului
Tehnologii

Nota: Optiunea pentru studierea acestei discipline apartine elevilor, parintilor si cadrului
didactic.

I. CONCEPTIA DIDACTICA A DISCIPLINEI OPTIONALE

Scopul demersului didactic proiectat prin actualul curriculum este de a forma la elevi
deprinderi de comunicare intrapersonala si interpersonald, precum si abilitati de socializare prin
activitatile ralizate in comun.

Procesul didactic a disciplinei optionale Educatia teatrald se va axa pe urmatoarele valori
st atitudini: relationarea pozitiva si constructivista cu ceilalti, adaptarea elevilor la cerintele
scenei si publicului, afirmand o atitudine degajata, fard emotii, precum si formarea de spectatori
activi.

Educatia teatrald, ca finalitate a culturii teatrale, are valente reale in formarea viitoarei
generatii in baza valorilor general-umane. De aceea se distinge doud niveluri de cunoastere: Nivel
informativ — teoretic si nivel formativ — aplicativ, care se vor completa reciproc si in unele cazuri
nu va fi vadita delimitarea.

Nivelul informativ — teoretic vizeaza dobandirea de cunostinte, instruirea, formarea de
deprinderi reproductive. In urma intlnirii cu realitatea teatrald si prin diferite activitati teatralizate
se formeaza reprezentari, notiuni, capacitdti de interpretare de roluri, de alcatuire a scenariului, de
ascultare, vizionare activa a unui mesaj transmis cu ajutorul atributicii teatrale. Se pune baza
teoreticd ale artei tetrale, a deprinderilor de a utiliza tehnicile specifice acestui domeniu si de

receptare a mesajului redat.
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Nivelul formativ — aplicativ se refera la atitudinea fasa de arta teatrala, si la ce se concretizeaza
prin ideal estetic, sensibilitate, receptivitate la emotiile estetice, cat §i prin capacitatea de a
interpreta roluri, a alcatui scenarii si elemente de recuzita, a fi spectator activ si receptiv, astfel
creind valori teatrale.

II. COMPETENTE-CHEIE PRIORITARE PENTRU DISCIPLINA OPTIONALA

o Competenta de a invata sa inveti;

« Competente sociale si civice;

o Competente de comunicare in limba roméana;

» Competente culturale, interculturale (de a recepta si a crea valori);

III. COMPETENTE TRANSDISCIPLINARE PRIORITARE PENTRU DISCIPLINA
OPTIONALA

« Competente de a invata independent si impreuna cu altii;
» Competente de a interactiona constructiv cu oamenii din jur, pe baza de colaborare;

Competente de utilizare a mijloacelor artistice pentru autocunoastere si autoexprimare.

IV. COMPETENTE SPECIFICE DISCIPLINEI OPTIONALE

e Dezvoltarea capacititii de receptare a mesajului oral — Scris;

o Dezvoltarea capacitatii de exprimare orald folosind limbajul nonverbal;
o Dezvoltarea capacitatii interpretative si imaginative;

o Dezvoltarea simtului estetic si creativ;

e Dezvoltarea spiritului de echipa.

V.REPARTIZAREA TEMELOR PE CLASE SI UNITATI DE TIMP

Clasa Unitéiti de invitare Nr de ore
Magia teatrului 6
Cilatorie in lumea papusilor 6
Il -1V | Confectionarea/Realizarea papusilor 5
Antrenamente actoricesti: exercitii, jocuri teatrale, improvizatii 6
Scenografia spectacolului (montarea spectacolului) 10
total 33

VI. COMPETENTE, CONTINUTURI, ACTIVITATI DE iNVATARE SI EVALUARE
RECOMANDATE

Competente Continuturi Activitati de invatare si
evaluare (recomandate)

1.1. Ce este teatrul; - Studierea notiunilor din
1.2. Teatrul in viata domeniul atei teatrale;

omului/copilului;

162



Dezvoltarea capacitatii de
receptare a mesajului oral —
SCris;

1.3. Profesiile ce tin de
arta teatrald;

1.4. Dinistoricul teatrului
pentu copii;

1.5. Functiile teatrului.

- Discutii libere despre teatru
si spectacole teatrale;

- Desccrierea experientei
proprii referitor la teatru;

- Vizita la teatru;

- Exemple de
activitati/situatii dramatice
specific poporului nostru
privind din traditii,
obiceiuri, dar si din viata
acestuia;

- Intalnire cu specialisti din
domeniul artei teatrale;

- Vizionarea/audierea unor
piese de teatru pentru copii;

- Argumentarea necesitatii
existentei teatrului an viata
omului /copilului.

- Exercitii de sesizare a
elementelor semnificative
dintrun mesaj audiat.

- Dezbateri pe diferite teme.
- Exercitii de recunoastere a
personajelor positive si

negative.
Activitati de evaluare:

Sondajul de opinie referitor la

teatru;

Observarea nivelului de

implicare a elevilor;

Formulare de intrebari si

raspunsuri in baza temei,

Proiectul in perechi Dictionar de

termini teatrali;

Portofoliul elevului: Personajele

preferate.

Dezvoltarea capacitatii de
exprimare orala folosind
limbajul nonverbal

2.1. Ce este o papusa de teatru?
2.2. Tipurile de papusi.

2.3. Dinistoricul teatrului de
papusi pentru copii.

2.4.

Confectionarea/Realizarea
papusilor

3.1. Confectionarea capului
papusii;

3.2. Confectionarea camasii
papusii;

3.3. Asamblarea partilor;

3.4. Adaugarea de detalii pentru
redarea expresivitatii papusii.

- Atelier de confectionare a
diferitor tipuri de papusi
pentru teatrul pentru copii;

- Master-class de
confectionare a papusii
bibabo;

- Master-class de
confectionare a papusii —
marioneta;

- Master-class de
confectionare a papusii —
siluete pentru teatrul de
umbra;
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- Master-class de
confectionare a papusii pe
degete;

- Exercitii de recunoastere a
personajelor positive si
negative.

Activitati de evaluare:
Chestionarul

Fise cu sarcini

Proiectul individual:
Confectionarea papusii
personajului preferat

Analiza obiectiva a papusii
confectionate personal si de
catre colegi;

Expozitie cu papusile
confectionate

Antrenamente actoricesti:

exercitii, jocuri teatrale,
improvizatii

4.1. Antrenarea vocii/de
oratorie;

4.2. Antrenarea corpului/de
coordonare;

4.3. Antrenarea mimicii;

4.4. Antrenarea manuirii
papusii.

- Exercitii de deschidere si
socializare;

- Exercitii de creativitate si
imaginatie;

- Exercitii de antrenare a
atentiei;

- Exercitii si jocuri de
antrenare a vocii/de
oratorie;

- Exercitii de antrenare a
corpului/de coordonare;

- Exercitii de antrenare a
mimicii;

- Exercitii de antrenare a
manuirii papusii;

- Exercitii de ascultare activa.

- Jocuri de rol de tipul
,emitator-recepror”

Activitati de evaluare:

Activitati de analizd obiectiva a

interpretarii personale si a

colegilor;

Dramatizari la alegere;

Proiect de grup: Jocul teatral

Cu/fara papusi,

Portofoliul elevului: Tipuri de

exercitii Si jocuri pentru

antrenamentul actorului.

5.1. Ce reprezinta scenografia
unui spectacol?

- Analiza repertoriului
teatrului pentru copii;
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5.2. Etapele de punere in scena a
unei piese din repertoriul
teatrului pentru copii;

5.3. Carcteristicile repertoriului
teatrului pentru copii;

5.4. Notiune de avanpremiera,
premiera.

5.5. Elemente de analiza a unei
piese montate cu elevii.

- Analiza de
spectacole/serbari vizionate;

- Discutii libere despre
preferintele elevilor fata de
repetoriu;

- Elaborarea unei liste de
piese pentru copii;

- Argumentarea alegerii
piesei pentru montare;

punere 1n scena a piesei
alese;
- Repartizarea rolurilor;
Scenografia spectacolului - Realizarea casting-ului
(montarea spectacolului) (concursului pentru
distribuirea rolurilor);
- Realizarea repetitiilor;
- Realizarea avanpremierei;
- Premiera;
Activitati de evaluare:
Chestionarul,
Analiza produselor activitatii;
Analiza interpretarii personjelor;
Album cu poze;

VIl. SUGESTII METODOLOGICE

Constituirea demersului didactic pornind de la acest curriculum presupune urmdrirea unui
plan de studiu evolutiv, de la simplu la complex, de la studierea teoriei de arta teatrald la punerea
in scena a spectacolului din repertoriul teatrului pentru copii. Astfel, primele activitdti urmaresc
formarea de cunostinte, apoi sint completate de cele de formare de atitudini, de capacitati.

Demersul metodologic utilizat va respecta paradigma constructivista si interactiva, astfel
elevul fiind in calitate de subiect al propriei forari, construindu-si individual traseul propriu de
invitare si de interactiune cu ceilalti (colegi, membrii ai familiei, prieteni). In asa mod se vor utiliza
formele de lucru In grup mare, in grupuri mici, in perechi si individual. Centrarea pe cel ce invata
va trece 1n activitatea pe cel ce se educa, fiind mereu 1n cautare de noi solutii, de noi modalitati de
redare a realitatii prin mijloace artistice. Acest fapt cere utilizarea unui instrumentar didactic activ-
participativ, precum si metode de stimulare a gandirii critice cum ar fi: Explozia stelara,
Brainstorming, 6 De ce? Graficul T, Cubul, Interogarea multiprocesulala, Studiu de caz, Joc de
rol, Discutia Panel, RAI, Harta conceptuala etc.

Totodata recomandam aplicarea urmatoarelor tipuri de jocuri si exercitii specifice artei
teatrale: de deschidere si socializare, de creativitate si imaginatie,; de antrenare a atentiei; de
antrenare a vocii/de oratorie; de antrenare a corpului/de coordonare; de antrenare a mimicii; de

antrenare a mdnuirii papusii; de ascultare active; de tipul ,,emitator-recepror”. Doar impreuna
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cu metodele didactice moderne vor constitui un cadru benefic de formare la elevi a competentelor
specifice disciplinei.

Cadrul didactic va stabili atmosfera de lucru, la orele de Educatie teatrald, bazata pe
placere, destindere, relaxare. La acest optional se invata din pldcere, nu prin constrangere.

VIIl. STRATEGII DE EVALUARE

Evaluareca se realizeazd conform Metodologiei evaluarii criteriale prin descriptori,
recomandata de catre Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al RM.

Evaluarea nu se rezuma doar la constatarea masurii in care obiectivele educationale au fost
indeplinite, ci, dimpotriva, ofera multiple oportunitati de a perfectiona procesul instructiv-educativ
in demersurile ulterioare intreprinse de cadrul didactic. Criteriilr de evaluare vor servi drept repere
de invatare eficienta. Criteriile de succes vor fi elaborate de catre invatator impreuna cu elevii din
timp si raportate la produsele elevilor. Acest fapt va contribui la formarea la educabili a motivatiei
intrinseci fata de invatare.

Metodologia de MECD aplicatd este ampld si variatd, tinind cont de gama larga de
competente pe care trebuie sd le formam elevilor. Astfel recomanddm urmadtoarele forme de
evaluare: verbala (conversatie, discutia ghidata, brainstorming, explozie stelard, chestionarea
orald, interogare multiprocesuala, chestionare, analiza produselor activitatii, analiza interpretarii
personjelor, autoevaluarea), scrisa (chestionarul, testul, fise, eseul, adnotarea, autoevaluarea,
evaluarea reciproca) si practica (jocuri de rol, proiecte/miniproiecte de grup/individuale, expozitii
tematice, pezentarea spectacolelor, portofoliul elevului, porfofoliul tematic, albumul cu poze etc.)

Toate aceste strategii sunt chemate sd evalueze potentialul creativ si de gandire al fiecarui
elev.
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Anexa 4. Chestionar pentru invatatorii claselor primare

1. Date generale:
a) indicati:
varsta Dvs. ani
stagiul pedagogic ani
b) activati in scoala:
0 de la sat
o de la oras

Cum apreciati valoarea educativa a teatrului in formarea personalitatii copilului:
valoare educativa mare

2
O
o valoare educativa medie
o valoare educativa mica
O nu are valoare educativa
3

Ce este 1n opinia Dvs. cultura teatrala a copiilor:
La ce discipline poate fi formata cultura teatrala la elevi:

o la limba romana

o la educatia moral-spirituala
O la arta plastica

o la educatia muzicala

o la alte discipline, specificati

In cadrul ciror activitatilor extradidactice poate fi formata cultura teatrala la elevi:
in cadrul serbarilor scolare

4
m
O 1n cadrul sarbatorilor calendaristice
O 1n cadrul cercurilor pe interese

O in cadrul altor activitdti, specificati
5

Cat de des mergeti cu elevii la teatru:
O niciodata

o 1-2 ori pe an
o 3-4 ori pe an
0 mai mul de 4 ori pe an

7. Ce faceti cu copiii nainte de a viziona un spectacol?

] discutii despre piesa ce urmeaza sa o vizionati

1 discutii despre comportamentul copiilor in timpul spectacolului

1 cum sa se Tmbrace

1 le dati de lucru individual, cum ar fi s gaseasca informatii despre actori sau piese

1 altd activitate, specificati

8. In timpul spectacolului Dvs.:

1 urmariti disciplina elevilor

] observati emotiile elevilor

1 priviti linistit spectacolul

"] sau sunteti preocupat de altceva, specificati

9. In timpul discutiilor despre spectacolul vizionat Dvs. vi referiti la urmitoarele
momente:
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10. In ce cazuri Dvs. formati cultura teatrala la elevi:

in cadrul lectiilor, la discipline;
in cadrul orelor de dirigentie;
in cadrul orelor optionale;
in cadrul activitatilor extradidactice: excursii, cercuri pe interese, sarbatori scolare si
calendaristice (subliniati);
"1 altele, specificati
11. Numerotati dupa ierarhia importantei elementele culturii teatrale astfel incat cu 1 sa
aratati cel mai important, 2 — mai putin important s. a.m.d.
interes si dragoste fatd de teatru si spectacole
dorinta de a merge la spectacole
cunostinte despre teatru si actori

capacitati de a percepe (a simti, a trdi, a intelege) un spectacol teatral
capacitatea de a fi ,,actor”

capacitatea de a fi ,,regizor”

capacitatea de a fi ,,spectator”

altele, specificati
12. Folositi dramatizarea? Da Nu
In caz ca raspunsul este afirmativ, specificati:

O 0oOooooooo

in cadrul activitatilor extra didactice: excursii, cercuri pe interese, sarbatori scolare si
calendaristice (subliniati);
in cadrul lectiilor, la discipline;
in cadrul orelor de dirigentie;
in cadrul orelor optionale;
13. Descrieti, pe pasi, cum ati realizat o situatie de dramatizare.
1)

2)

3)

4)

5)

Va multumim!
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Anexa 5. Chestionar pentru elevii claselor primare (1)

1. Date generale:
Numele, prenumele elevului

Varsta ani
Clasa, scoala, localitatea

2. Iti place si mergi la teatru?
o Da

o Nu
3. Ceiti place la teatru?

4. Cu cine mergi la teatru:
O cu parintii

O cu colegii de clasa

O cu Invatatoarea

o cu alt cineva

5. Ce este teatru:

Ce este un spectacol teatral?

Cine participd la spectacole?

Cine sunt actorii?

Cu ce se ocupa regizorul?

Cine repartizeaza rolurile intre artisti?

Cine pregateste costumele pentru artisti?

Cine confectioneaza decoratiile pentru un spectacol?

Cu ce se ocupa spectatorii la teatru?

Cum trebuie s ne comportam la teatru?

Ce rol ai dori sa ai la un spectacol:
o de actor

o de regizor

0 de spectator

Multumim!
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Anexa 6. Chestionar pentru studenti

1. Date generale:
b) indicati:
varsta Dvs. ani
c) faceti studii (bifati):
o la zi, cu frecventa
o cu frecventa redusa
d) activati in calitate de pedagog (bifati):
o Da
o Nu
2. Cum apreciati valoarea educativa a teatrului in formarea personalitatii copilului
(bifati):
valoare educativa mare
valoare educativa medie
valoare educativa mica
nu are valoare educativa
3. Ce este, in opinia Dvs., cultura teatrala:

La ce discipline poate fi formata cultura teatrala la elevi (bifati):
0o Limba romdna
0 Educatia moral-spirituala
O Arta plastica
0 Educatia muzicala
o Alte discipline
4. In cadrul caror activitdtilor extradidactice poate fi formatd cultura teatrald la
elevi (bifati):
0 1n cadrul serbarilor scolare
0 1n cadrul sarbatorilor calendaristice
O in cadrul cercurilor pe interese
o 1in cadrul altor activitati, specificati
5. Cdt de des mergeti la teatru (bifati):
O niciodata
o 1-2 ori pe an
o 3-4 ori pe an
0 mai mult de 4 ori pe an
7. In timpul spectacolului Dvs. (indicati):
* urmariti spectacolul
= observati emotiile vecinilor, actorilor
* sau sinteti preocupat de altceva, specificati
8. In timpul discutiilor cu colegii, rudele despre spectacolul vizionat vi referiti la
urmatoarele momente (completati):
9. Numerotati dupa ierarhia importantei elementele culturii teatrale astfel incat cu 1 sa
aratati cel mai important, 2 —mai putin important s. a.m.d.
* interes si dragoste fatd de teatru si spectacole
dorinta de a merge la spectacole
cunostinte despre teatru si actori
= capacitati de a percepe (a simti, a trai, a intelege) un spectacol teatral
= capacitatea de a fi ,,actor”
= capacitatea de a fi ,,regizor”
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= capacitatea de a fi ,,spectator”
= altele, specificati
10. Ati jucat vreun rol in scoald, liceu, facultate? (bifati)
= Da
= Nu
In caz ci raspunsul este afirmativ, specificati:
* in cadrul activitatilor extracurriculare: cercuri pe interese, sarbatori scolare si
calendaristice (subliniati);
» in cadrul lectiilor, la discipline;
* in cadrul orelor de dirigentie;
* in cadrul orelor optionale;
11. Descrieti, pe pasi, cum ati realizat un rol:
1)

2)

3)

4)

5)

Va multumim!
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Anexa 7. Proba Pantomima

Fisa de observare a pantomimei

Numele elevului

1. Dorinta de a indeplini insarcinarea:
e Doreste sa realizeze Insarcinarea;(2 puncte)
e Nu doreste sa realizeze Insarcinarea; (0 puncte)
e Nu doreste dar a realizat Insarcinarea la cererea celor din jur.(1 punct)
2. Modul de realizare a Insarcinarii (pantomimei):
e afolosit mimica fetei; (1 punct)
e amodoficat vocea; (1 punct)
e a folosit gesticulatia cu miinile; (1 punct)
e aschimbat pozitia corpului; (1punct)
e autilizat sunete sau interjectii; (1punct)
e aintrebuintat obiecte sau ajutorul altei persoane la prezentare, (1punct)

o altele (1 punct)

3. Corectitudinea prezentarii pantomimei:
e A prezentat aproape de realitate; (2 puncte)
e A prezentat mai putin credibil; (1 punct)
e Prezentarea nu corespunde realitatii. ( 0 puncte)
4. Atitudinea fata de activitate:
e Cu placere, mai doreste astfel de activitati (2 puncte)
e Cu placere, nu mai doreste astfel de activitati; (1 punct)
e Fara atitudine, este o Tnsarcinare ce trebuie realizata, ( 0 puncte)
e Fara placere, nu mai doreste asa tip de activitati; (0 puncte)
e Fara placere, mai doreste asa tip de activitati. (1punct)

e Altele, de specificat 1 (punct)

Grila de apreciere:
0 -4 puncte : nivel inferior
5-8 puncte: nivel mediu

9-12 puncte: nivel superior
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Descriptorii de prformanta
Nivel inferior:

- este putin emotional, nu manifesta interes fatd de activitatea propusa, participa numai in
calitate de spectator;

- intelege mesajul prezentat, dar nu-l poate reda;

- evidentiaza elementele starii emotionale a eroilor, dar nu le poate demonstra cu ajutorul
mimicii, gesturilor, miscarilor;

- nu manifesta initiativa in procesul lucrului colectiv;

- nu este independent, necesita ajutor de la semeni sau profesor.

Nivel mediu:

- manifestd interes emotional fatd de activitatea propusa;

- intelege mesajul prezentat;

- caracterizeaza verbal personajul ce trebuie imitat folosind compararea;
- poate s imita personajul cu ajutorul colegilor sau profesorului;

- imitd bine colegul sau pedagogul care il ajuta;

- manifestd activism in asa tipuri de activitati creative.

Nivel superior:

- manifestd interes sporit fata de activitatea propusa;

- intelege 1deea de baza a sarcinii;

- interpreteazd/imita creativ personajul dat;

- este capabil sd redea emotional starea personajului;

- gaseste de sine statdtor solutii pentru redarea personajelor;

- creeaza independent, dd dovada de fantezie;

- este activ Tn organizarea colectivului pentru activitatea teatrald propusa;

- dd dovada de creativitate la toate etapele de realizare a sarcinii.
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Anexa 8. Proba Improvizatii teatrale

Scopul: a determina pasii miscarii individuale sau in grup in spatiul scenic improvizat,

utilizdnd elemente de mimica si pantomima.

Desfasurarea probei. De dupa cadru se citeste un text alcatuit in baza unei povesti, povestiri

sau Intdmplari. Elevii se misca toti odata prin sald, facand actiuni corespunzdtoare vocii de dupa

cadru. Textul trebuie sd contind cat mai multe actiuni diferite, dindu-le posibilitate elevilor sa fie

cat mai creativi. Daca este nevoie, rolurile se repartizeaza prin tragere la sort.

Grila de evaluare a elementelor miscarii scenice

Criterii de apreciere

Nivel de performanta

Superior

Mediu

Inferior

Miscare in spatiul
scenic

Miscare echilibrata
ritmic si uniform,
ocolind obstacole/ alte
personaje, ele-mente
scenice.

Miscare echilibratd, se
straduie sa nu utilizeze
alte elemente scenice.

Miscare neechilibratd,
nu foloseste alte
elemente scenice.

Miscare individuala si
in grup

Miscarile individua le
sunt sigure, redau exact
continutul, se
organizeaza usor in
miscari de grup in
cerc, in sir etc.

Miscarile individua le
sunt sigure, redau
continutul, se organi
zeaza cu greu Tn mis
cari de grup.

Miscari individuale
haotice; opriri dese si
urmadrirea colegilor;
incapacitate de organi-
zare in miscari de grup.
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Anexa 9. Chestionar pentru elevi (2)

1.De unde cunosti despre teatru?
din carti

de la profesori

de la parinti

de la mass-medie (televizor, internet, reviste)
de la nimeni

din altd parte, specificati

000 o

2.La cati ani ai mers prima data la teatru si cu cine?

a.cupdrintiila __ ani

b. cu buneii la ani

c.cucolegiidelascoalila ani

d. cu grupade la gradinitala  ani

e. cu alta persoana (specificati) la ani

3. Participi la spectacole, scenete, joc de rol in cadrul clasei, scolii? (incercuieste varianda de
raspuns)

a. da

b. nu

4. Descrie in 3-4 propozitii despre vizita ta la teatru
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Anexa 10. Fisa de evaluare a probei Determinarea elementelor de maiestrie teatrala
(studenti)

Numele elevului/studentului

Dorinta de a indeplini insarcinarea:

Doreste sa realizeze insdrcinarea 2 puncte
Nu doreste sa realizeze Insarcinarea 0 puncte
Nu doreste, dar a realizat insarcinarea la cererea celor din jur. 1 punct)

Modul de realizare a insarcinarii (pantomimei):

e afolosit mimica fetei 1 punct
e amodoficat vocea 1 punct
o afolosit gesticulatia cu miinile 1 punct
e aschimbat pozitia corpului 1punct
e autilizat sunete sau interjectii 1punct
e aintrebuintat obiecte sau ajutorul altei persoane 1punct
e altele 1 punct

Corectitudinea prezentarii pantomimei:

A prezentat aproape de realitate 2 puncte
A prezentat mai putin credibil 1 punct
Prezentarea nu corespunde realitdtii 0 puncte

Atitudinea fatd de activitate:

e Cu placere, mai doreste astfel de activitati 2 puncte
e Cu placere, nu mai doreste astfel de activitati 1 punct

o Fara atitudine, este o Insdrcinare ce trebuie realizata 0 puncte
e Fard placere, nu mai doreste asa tip de activitati 0 puncte
e Fara placere, mai doreste asa tip de activitati 1punct

e Altele, de specificat 1 punct
Grild de apreciere: 0 -4 puncte : nivel inferior

5-8 puncte: nivel mediu

9-12 puncte: nivel superior
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Anexa 11. Chestionar de motivare

Citeste atent afirmatiile ce urmeaza. Foloseste scarile de mai jos pentru a exprima pdna
la ce nivel fiecare afirmatie se referd la tine.

0 — foarte rar sau niciodata (categoric nu)

1-—rar

2 — uneori (indecis)

3 — frecvent (da)

4 — aproape intotdeauna (categoric da)

Scrie cifra respectiva in parantezele patrate din fata fiecarei afirmatii. Chestionarul este
anonim, de aceea te rugam sa fii cinstit si obiectiv.

[ ]1. Am ales sa frecventez cercul teatral, deoarece ma intereseaza teatrul.

[ ]2.Cred ca posed aptitudinile si capacitatile necesare pentru a reusi la lectie.

[ ]3. Daca este posibil la lectie nu activez.

[ ]4. Inainte de evaluare nu pot adormi.

[ ]5.Ma simt cu adevarat mandru (&) cand obtin o nota mai buna decat a colegilor mei.

[ ]6. Consider ca cunostintele acumulate la ore imi sunt sau imi vor fi utile.

[ ]7.Consider ca exista o corespondenta/ relatie dintre eforturile pe care le fac la lectii 1
rezultatele pe care le obtin.

[ 18. Am destuld vointa pentru a invata, fara ca cineva sd-mi aminteasca despre aceasta.

[ 19. La ore timpul trece foarte repede.

[ ]10. Insuccesele mele sunt determinate de faptul ca nu sunt talentat.

[ ]11.Lumea teatrului este plind de miracole.

[ 112. Dintre toate disciplinele studiate la scoala, cel mai mult Tmi plac cele in care sint
jocuri.

[ ]13. Cand profesorul pune o intrebare clasei, eu raspund sau Incerc sa gasesc
raspunsul.

[ ] 14. Cred ca niciodata nu voi deveni un elev bun, de aceea nu are sens sa fac eforturi
suplimentare pentru a deveni mai bun.

[ ]15. Gandul despre evaluare, ma nelinisteste.

] 16. Ma starui sa gasesc cea mai buna solutie a problemei propuse de profesor.
] 17. Nu vad nici un sens in majoritatea activitdtilor pe care le realizez la scoala.

[
[
[ ] 18. Daca reusesc sa rezolv o problema la matematica, aceasta datorita norocului.
[ ]19. Ma starui zilnic sa invat cel putin 2 ore la temele pentru acasa.

[

] 20. Invat pentru a deveni un bun elev si nu pentru note bune.
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lectii.

—/

121.
]122.
]23.
124.

125.
] 26.
127.
128.
129.

Cat nu m-as stradui, nu pot obtine note mari la toate disciplinele.
Consider ca profesia de actor este foarte atractiva.
Ceea ce studiez la cercul teatral este interesant.

Ma folosesc de ocaziile oferite pentru a discuta cu profesorul despre temele de la

Sant mandru, cand obtin o nota buna.

In timpul evalurilor sunt nervos.

Imi place s povestesc cunoscutilor/rudelor despre scoal si lectii.
Primesc placere cand analizam cu colegii probleme dificile.

Consider ca ai succes atunci, cind 1n fiecare zi te stradui s faci temele si sa

activezi la lectii.

[ 130. Particip benevol la diferite activitati cum ar fi: proiecte, matinee, excursii, jocuri

etc.

[ ]31. Studiez de sine statator unele discipline care imi vor fi de folos in viata.

[ ]32. Daca obtin o nota insuficienta, aceasta datorita faptului ca nu am depus efortul

necesar.

[ ]33. Frecventez cu placere scoala.

Va rugam sa introduceti mai jos unele informatii:

1. Varsta
2. Genul
3. Liceul
Descifrarea la chestionarul de motivare:
1. Valoarea intrinseca -11,22,33
2. Perceperea competentei sale -2,13, 24
3. Scopul urmarit: efortul minim —3,14,25
4. Starea de anxietate n situatii de evaluare —4,15,26
5. Valoarea/importanta/utilitatea Invatarii — 6,17 (inversat), 28
6. Vointa de a invata —8,19, 30
7. Scopul urmarit: performanta -5,16,27
8. Scopul urmarit: invatarea -9,20,31
9. Atributia reusitei — 7 (int), 18 (ext.), 29 (int)
10. Atributia esecului — 10 (ext), 21 (ext), 32 (int)
11. Atractivitatea/interesul -1,12,23

Nota: valoare intrinsecd — valoare pe care il are un lucru in chip absolut, prin el Insusi.
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Anexa 12. Activitati teatrale in cadrul lectiilor de limba si literatura romana

Modulul 1. Dezvoltarea comunicdrii nonverbale prin elemente ale jocului de rol

Designul instructional (demersul didactic) al orelor de LLR, in care au fost integrate
experimental si activitati specifice jocurilor teatrale in clasa a IlI-a, se prezintd, rezumativ, astfel.

Obiectiv: Dezvoltarea comunicarii nonverbale prin elemente ale jocului de rol.

Unitati de continut: a) unitdti de continut procesuale: gestuale — imagini ce contin gesturi;
mimice — imagini ce contin fete cu diverse tipuri de mimica; b) unitati de continut semantice:
semne conventionale, unele semnale ale serviciilor: urgentd medicald, pompieri, politie, semnele
rutiere, afise informationale.

Tehnici aplicate.

Tehnica Fotograful este binevenita pentru elevii care au dificultate in exprimare, dar care
pot reda printr-o imagine mesajul.

Tehnica Albumul cu fotografii ale personajului prezintd o caracteristica indirectd a
personajului: prin pozele din albumul sau.

Procedeul Rama incurajeaza/cultiva creativitatea exprompta.

Procedeul La muzeu determina elevii sa discearna logic-artistic — deci estetic, valoarea etic-
estetica a personajelor unei drame/jocului dramatic.

Jocul Replica potrivita angajeaza elevii intr-o actiune de stabilire a legaturii intre replica
(ca entitate a jocului dramatic) si actiune.

Jocul Mozaic predispune elevii la crearea unei productii literare proprii, pornind de la un
fragment esential dintr-o opera literara citita si examinatd impreuna cu invatatorul.

Dramatizarea este o metoda complexa, care intruneste mai multe procedee/tehnici, forme
si mijloace de desfasurare a activitatii teatrale in cadrul orelor de LLR, deci si efectul (finalitatea)
educativ este de asemenea complex, elevii invatand sa acumuleze informatii despre teatru (limbaj-
mesaj-interpretare), despre valorile umane si relatiile dintre oameni, apropriindu-si o cultura
teatrala elementard, incurajata de studiul unor opere literare. Si poate ca cel mai important produs
al acestei activitati este constientizarea, fie si la nivel intuitiv, deocamdata, a comunitatii limbajelor
poetice si asemanarii esentiale a mesajelor promovate de operele literare si cele dramatice.

Exercitiile de miscare scenica este 0 activitate care-i include efectiv pe elevi in actiunea
scenicd, deci — s1in crearea efectiva a operei dramatice, produsul educativ principal fiind abilitatea
de miscare scenicd, care este complexa si in raporturi esentiale cu, practic, toate

abilitatile/competentele literare-lectorale si cele dramatice.
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Trenul de personaje solicita elevilor crearea exprompta a unui dialog intre personajele pe
care le reprezintd, creand astfel efectiv imaginea artistica a personajului.

Povestea. Elevii alcatuiesc impreuna o poveste inventatd. Fiecare contribuie la ea cu o
propozitie. Toti trebuie sa-1 asculte pe cel care vorbeste pentru a putea dezvolta subiectul in
continuare. Daca activitatea este practicatd pentru prima data, animatorul poate incepe povestea
pentru a incuraja participantii.

Pana. Elevii vor alcatui un text inventat. Fiecare elev va scrie cate o propozitie. Pentru a
ocupa fiecare elev vom propune tuturor cite o pana/pix si o foaie. In felul acesta elevii incep
povestirea (de ex., ,,La scdldat”) si completeaza de fiecare data foaia care ajunge, in cerc, la el.
Vom obtine atatea povestiri cati elevi sunt in echipa.

Desfasoara dialogul este procedeul prin care elevii invata sa imagineze si sd expund 1n scris
o situatie prin conversatia dintre personaje, precum si sd evalueze/autoevalueze reusita colegilor
si pe a sa.

Tehnica Inghetat este considerati una avansati, deoarece dezvolta abilitatea de a aprecia
exprompt situatia scenica si a relua jocul.

Tehnica Schimbarea cu rolurile solicita elevilor abilitatea de a se ,,reincarna” instantaneu
in alt rol, invatand astfel sd joace intreaga piesa, adica sd o perceapa-creeze integral, deci si sd
acceseze/dezvolte abilitdti complexe de comunicare literara si dramatica.

Oricare ar fi tehnicile 1n care se solicita de la elevi un efort de teatralizare la studierea
limbii si literaturii romane, bine gandite, copiii le vor trai prin bucuria de ,,a face ca", de a trdi o
experientd care nu e a lor, se vor pune in locul altuia, se vor inchipui un alt EU, contopindu-se cu
personajul. Copiii vor trdi imaginar acte asemenea eroilor sdi preferati, intr-o lume in care
virtutile sunt rasplatite, iar ticdlosiile sunt pedepsite.

Design instructional (Demersul didactic). Elevilor li se propune sarcina: Realizati
(compuneti) cateva file pentru un ,,Album cu semne non-verbale”. Acasa elevii
selecteaza/copiaza/deseneaza din realitatea inconjuratoare, din ziare, reviste vechi:

a) semne conventionale;

b) imagini ce contin gesturi;

c¢) imagini ce contin fete cu diverse tipuri de mimica.

Imaginile/fotografiile/desenele sunt aduse la urmatoarea ora si supuse discutiei si analizei
in conformitate cu competentele vizate. La discutarea albumului poate fi reluat jocul de rol cand
fiecarui elev/grup i revine un semn si acesta 1l analizeazd la persoana intdi. De ex.: ,,Sunt
semaforul. Acesta este un aparat care regleaza automat traficul rutier. Am trei culori: verde, galben,

rosu. Culoarea verde...”. Elevii pot reda informatia si in forma de poezie:
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,,Rosu vine de la foc,

Ne previne: stai pe loc!

Galbenul inseamna: Mai asteapta-un pic!

Verdele ne-ndeamna: Treci, flacdu voinic!”

O alta sarcina pe care o propune invatatorul este: Timp de cinci minute, realizati un dialog
intre copil si semafor, unde veti discuta semnificatia culorilor semaforului.

In rezultatul acestor activitati elevii vor antrena urmatoarele abilititi teatrale:

- 1si vor asuma rolul de fotograf, selectand cu precddere imaginile ce vizeaza sarcina;

- vor comunica, la persoana intdi, o informatie;

- vor crea texte, argumente pe care sa le expuna unui public.

Tehnica Albumul cu fotografii al personajului.

Aceastd metoda poate fi utilizatd la studierea temei ,,Personajele literare pozitive si
negative”.

Obiective:

- Sesizarea trasaturilor fizice si morale ale unor personaje, conform faptelor descrise.

- Exprimarea gandurilor, emotiilor si a sentimentelor fata de mesajul textelor citite sau a
unor secvente textuale.

- Reproducerea integrald a textului in succesiunea planului, folosind adecvat mijloacele
expresive.

Elevii vor avea de pregitit un album cu fotografii unde vor include personajele studiate.
Materialele pot fi stocate din internet/desenate. Elevii pot lucra in echipd sau individual. Pentru
pregatire 1i se indica o perioadad de timp concreta: trei zile, cinci zile, o saptdmind. Durata este
determinata de sarcina pe care o au de realizat.

Cerinte:

- Albumul va avea foaie de titlu.

- Personajele vor fi prezentate succint: nume, titlul operei din care face parte.

,»Albumul cu fotografii al personajului” este prezentat in fata clasei. Invititorul 1i roagi pe
elevi sd facd schimb de lucrari. Urmeaza o alta sarcind care ii pune pe elevi sa selecteze o imagine
din album si sa initieze un dialog sau sd povesteasca situatia selectata. Sarcinile pot fi destul de
divese si creative.

De exemplu: Elevul, pus in situatia personajului Nicd din lucrarea ,,Amintiri din copilarie”,
joaca rolul acestui personaj raspunzand la intrebarile invatatorului sau ale clasei: Cine esti:? Din

ce lucrare faci parte? Cum se numeste satul tau de bastina? Care este cea mai mare poznd facuta
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de tine? Care este atitudinea ta fata de matusa Marioara?Ce visezi sa devii in viata? Cum se
numesc prietenii tdi? s. a.

Rama. O alta metoda de studiere a secventei de continut din Curriculum poate fi Rama.
Elevul deseneaza pentru fiecare personaj studiat/indicat cate o rama ce-l reprezinta.

De exemplu:

Mama — rama din flori.

Bunelul — rama din vreascuri.

Nicu — fluturasi, gazulite.

Ramele elevilor sunt afisate pe perete, fara sa fie indicata vreo sugestie cui apartin. Un elev
va trebui sd ghiceasca cui apartine fiecare rama, de ce este reprezentatd prin desenul dat si ce
sugereaza el.

Aceasta metoda poate fi aplicata si la operele lirice si se vor referi la diverse imagini ale
poeziei: mama, codrul, izvorul, pasdrea, iarna s. a. De asemenea, elevii pot utiliza diverse culori
pentru a reda stari de spirit, atmosfera, atitudinea fata de personaj s. a.

Urmitoarea etapa de lucru este completarea ramei. Invatitorul poate utiliza diverse sarcini
pentru ca elevii sa intre in detaliul imaginii sau analiza personajului.

- Elevii 151 selecteaza cate o imagine a unui personaj (pozitiv sau negativ), evitand sa aleaga
pe cele pregatite de ei personal;

- Se impart cate doi in grup;

- Vor scrie reciproc, comentand cu voce tare, cite o trasdturd/parere cu referire la imaginea
personajului cu care face pereche.

Drept exemplu pot servi poeziile: ,,Copilarie”, ,,Un copil e rodul sfant”, ,,De ziua copilului”
s. a., precum si textele ,,Copil cuminte si babd frumoasd”, ,,Nu mai plange, bunico!”, ,,Casa
pdrinteascd” s. a.

Completand rama ce vizeaza copilul din textul ,,Casa parinteasca”, celalalt coleg al sau
poate scrie:

- Esti grav bolnav trebuie sa te tratez;

- Tatal tau va vinde totul pentru a te vedea bine;

- Dorul de casa este o boala mai grava;,

- Esti nerecunoscator ca n-ai dat de veste mamei despre tine mult timp;

- Ma bucur ca ai revenit acasd,

- Nu ai avut o copilarie fericita.
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In felul acesta, copiii completeaza ramele, vorbindu-si unul altuia pe rand orice parere,
evidentiaza trasaturile morale si fizice s. a. Aceastd modalitate de analiza pe rol permite elevilor
sd se adune cu gandurile si sa asculte parerea elevului-pereche cu referire la personajul sau.

Dupa ce ramele au fost completate, invatatorul selecteaza 2-3 elevi, in functie de numarul
imaginilor.

Activitatea va continua cu metoda La muzeu, unde elevii vor avea de creat muzeul
personajelor. Invititorul, de la inceput, le explica sarcina pentru fiecare:

Primul elev va avea de aranjat muzeul personajului pozitiv.

Al doilea elev — muzeul personajului negativ.

Al treilea elev — muzeul personajului fantastic s. a.

Nota: Pana va fi amenajat muzeul, invatatorul lucreaza cu ceilalti. De ex., le propune
urmatoarea sarcind: Scrie o scrisoare parintilor in care recunosti o faptd.

Cand muzeele sunt gata pregatite, persoana se transforma in ghid. Ea va trebui sa prezinte
clasei personajele selectate pentru muzeul sdu. In prezentare se vor utiliza lecturdri din ramele
personajelor facute de colegi, avand dreptul sd facd o replicd in caz cd nu este de acord cu cele
spuse despre personaj.

Aceasta metoda permite elevului-ghid sa facd o sinteza pentru categoria de personaje
selectate.

Toate aceste metode au In comun pregdtirea materialului de lectie. Elevul insusi se
documenteaz si il aranjeaza intr-o ordine anume. In baza acestora se creeazi situatiile cu elemente
teatrale: joaca rolul de fotograf, de ghid, vorbeste in numele personajului, totodata utilizeaza
interpretdri de situatii, caracterizdri de personaje, isi dezvolta creativitatea.

Unele tehnici cu elemente de arta teatrala se pot utiliza pentru captarea atentiei. Inceputul
lectiei poate fi conceput sub forma de joc, ca mai apoi se continue cu desfasurarea scenariului de
lectie propriu-zis.

Jocul Replica potriviti. Elevii se aranjeaza in cerc. Invatitorul prezinti conditiile jocului.
Elevii transmit haotic de la unul la altul trei mingi de culori diferite, rostind cate o replica specifica
la aruncarea fiecarei mingi. Replicile le selecteaza invatatorul din diverse fragmente de text. De
ex., la modulul Sarbatorile de iarna, in clasa a I1I-a, putem selecta replicile pe care le rostim la
prinderea mingii:

Pentru mingea rosie — ,,Sa traiti, sa-nfloriti...”.

Pentru mingea albastra — ,,Maine anul se-noieste...”.

Pentru mingea galbena — ,,Ha, ta, ta, caprita, ta...”.
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Daca cineva greseste replica sau scapa mingea — iese din joc. Acest exercitiu se repeta si la
alte teme, selectandu-se diverse replici si complicand sarcinile. El are ca scop dezvoltarea atentiei
simultane a elevilor, coordondrii vocii cu migcarea, memorarea unor fraze-cheie din subiectul
discutat.

O alta modalitate pentru acest joc este ca In locul frazelor de text sa fie utilizate interjectii:

Pentru mingea rosie — Uh!

Pentru mingea albastra —Ah!”

Pentru mingea galbena — Of!

Jocul Mozaic constituie o modalitate de rearanjare a actiunilor intr-un text literar. Se
selecteaza unele momente dintr-un text literar. Ca exemplu, povestea ,,Bucle de aur” de Nicolae
Batzaria.

- Intr-o tard rece §i indepdrtatd a fost odatd un oras trist cum nu-i gdseai nicdieri
perechea;

- Numai Cristina [...] se deosebea si ca imbrdcaminte, si ca purtare...

- ... Cristina nascu o fetita;

- Barza nazdravana era o barza batrdna, batrand, care aducea cdte un dar fiecarui copil
Nou-ndascut;

- Doresc sa dai fetitei mele par de aur adevarat,

- Sa stii insa ca ai fost o nesocotita,

- Au trecut ani;

- Era trista si plangea pe ascuns de mama sa;

- O, cat sunt de fericita ca nu mai am par de aur.

Elevilor li se propune sa alcdtuiasca o mica poveste utilizand momentele de mai sus.

Fragmentele sunt selectate astfel incat sa constituie deja un colaj de poveste.

Dupa citirea textului fisele se amesteca si elevul primeste sarcina de a reconstitui
momentele selectate in ordinea in care ele apar in lucrare, comentand logica aranjarii lor.

Metodele ce solicita de la elevi elemente de teatralizare faciliteaza perceptia operei de catre
elev, intensifica reflectia mesajului. Elevul intrat in rol receptioneaza frumosul, valoricul,
esentialul operei literare cu un minim efort volitiv al silintei. Acesti elevi savureaza placerea
lecturii si interpreteaza situatiile de subiect cu placere si usurinta.

Capacitatea stangace de a intra in miezul lucrurilor, fara prejudecati, 1l determina pe elev
sd se implice cu placere si bucurie; el se manifesta ca o fiintd capabila sd inventeze actiuni de o
mare naivitate, la prima vedere, dar pline de substantd in continutul lor. Prin acest spirit copilul se

joaca, traieste si se formeaza ca om. In cadrul jocurilor teatralizate copiii gesticuleaza sau vorbesc

185



cu personaje imaginare, adopta tinute si intrd cu usurinta in pielea personajelor. Ca exemplu putem
selecta textele din modulul ,,Zambetul”: ,,Povestea gastelor” de George Cosbuc, ,,.Boierul si
Pacala”, precum si alte texte din ,,Cartea de lecturd”: ,,Pacala si Tandald”, ,,Fricosul si vitele” s. a.

Dramatizarea. In cadrul activitatilor lectiei de limba si literatura romana dramatizarea
trebuie sa fie vazuta ca o activitate complementara si/sau mijloc de realizare a unei activitati, in
special, de educare a limbajului, a atitudinii fata de frumos, a deprinderilor de viatd. Dramatizarea
urmareste dezvoltarea capacitatii de exprimare orald si de receptare a mesajului oral, exprimarea
clard, corectd, expresiva, respectarea pauzelor gramaticale, logice sau psihologice din textele
interpretate, dar si dezvoltarea capacitatii de exprimare a unor sentimente prin miscare scenica,
mimica si gestica.

Cadrul didactic trebuie sa aleagd cu grija textul ce urmeaza a fi pus 1n scena tinand cont de
particularitatile de varsta dar si de cele individuale. Copiii recepteaza mesajul etic al textului literar
cu o mare rapiditate, dar se exprimad mai greu din cauza lipsei de flexibilitate a vorbirii. De aceea
dramatizarile realizate in versuri scurte sunt usor de memorat de cétre copii, dar si povestile scurte,
bine cunoscute au succes. De aceea vom selecta lucrari de acest tip. Spre exemplu, ,,Povestea
pescarului si a pestisorului de aur” de A. Puskin poate constitui un exercitiu.

Primul pas in realizarea dramatizarii presupune audierea si/sau vizionarea povestii. Aceasta
etapd are o importantd deosebitd avand functii multiple: dezvoltarea atentiei de lunga durata,
cunoasterea in amanunt a povestii, surprinderea exactd a momentelor subiectului, desprinderea
trasaturilor de caracter ale personajelor. Cadrul didactic poate duce completari si explicatii
suplimentare pentru o mai buni intelegere a continutului. In cadrul vizionarilor copiii dispun si de
modele de interpretare. Acest moment poate fi urmat de convorbiri pe baza carora se
caracterizeaza, se clasifica personajele, se surprinde cadrul in care se desfdsoard actiunea si
specificul costumelor.

Stabilirea si distribuirea rolurilor este un moment-cheie in care pot fi implicati si copiii
punandu-se in valoare si dezvoltand in acelasi timp capacitatile acestora de a fi obiectivi si
selectivi, dramatizarea oferindu-le satisfactii imediate, dar si exemple pozitive de comportament.

Exercitiile de miscare scenicd, sugerate de muzica sau de versuri, compunerea de expresii
faciale sau comportamentale duc la dezvoltarea capacititii de exprimare nonverbald a
sentimentelor. Aceste exercitii insotite de repetarea rolului pana la memorare are alt beneficiu:
stimularea memoriei de lungd durata, dar si a volumului acesteia (nu de putine ori suntem surprinsi
sd constatdm ca micii actori au memorat si rolurile celorlalti parteneri de scend). Dupa
memorizarea versurilor sau textului epic, acesti actori se adapteaza usor expresivitatii si jocului de

scena.
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Dincolo de bucuria in sine a jocului, dramatizarile, includ si preocupari privind decorul si
costumatia. La confectionarea decorului si a costumatiei i putem implica si pe copii pentru a-si
pune la incercare imaginatia, simtul estetic si indemanarea.

Printre activitatile cu caracter teatralizat identificam exercitiile si jocurile de rol ce dezvolta
creativitatea elevilor la nivelul supratext. Una dintre aceste metode este Trenul de personaje.

1. Algoritmul. Elevii selecteaza cate o imagine ce contine un personaj studiat sau
cunoscut.

2. Se grupeaza cate 3-4 (impdrtirea in echipe se face la dorinta invatatorului sau dupa
preferinta elevilor).

3. Dupa ce s-au grupat, sunt anuntati ca vor calatori imaginar intr-un tren.

4. Timp de 5-7 minute echipele pregatesc replicile de dialog.

5. Dupa care are loc prezentarea conversatiei din tren.

In felul acesta vor fi puse in situatie sa dialogheze Pacald cu Scufita Rosie si Rapunzel sau
Balaurul cu Zana Buna si Fetita Degetel s. a.

La evaluarea activitatii au fost adresate intrebari gen: Cdt de reale sunt situatiile
prezentate? Ce a fost mai dificil? s. a.

Un alt exercitiu de creativitate combinat cu jocul de rol este Povestea. Elevii alcatuiesc
impreuna o poveste inventata. Fiecare contribuie la ea cu o propozitie. Toti trebuie sa-1 asculte pe
cel care vorbeste pentru a putea dezvolta subiectul in continuare. Daca activitatea este practicata
pentru prima data, animatorul poate Incepe povestea pentru a incuraja participantii.

La evaluare, adresam intrebari de felul: A4 fost usor sau greu sa alcatuiti o propozitie sau s-
0 adaugati in poveste? De ce? V-a surprins sfarsitul povestii? Prin ce se deosebeste o poveste
spusa de un singur om de o poveste pe care o spun mai multi oameni?

In felul acesta poate fi compusi o poveste (in scris) dupa metoda Pana. Elevii vor alcatui
un text inventat. Fiecare elev va scrie cate o propozitie. Pentru a ocupa fiecare elev vom propune
tuturor cite o pana/pix si o foaie. In felul acesta elevii incep povestirea (de ex., ,,La scildat”) si
completeaza de fiecare data foaia care ajunge, in cerc, la el. Vom obtine atatea povestiri céti elevi
sunt 1n echipa.

La evaluare pot fi discutate momentele ce au prezentat dificultate. De ce a fost greu. De ce
depinde reusita unei astfel de activitati.

Jocul de rol Desfisoard dialogul. Elevilor li se repartizeaza cate o foaie si o fisa. Sunt
rugati sd examineze desenul si sa expuna pe foaie ce situatie este prezentatd si sa desfasoare
conversatia dintre personaje. La evaluare elevii isi pot autoevalua activitatea si aprecia rezultatele

cele mai reusite.
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O tehnica mai avansati a jocului de rol este fnghetat. In timpul scenetelor intr-un moment
de maxima implicare a participantilor moderatorul striga ,,inghetat”. Apoi roaga actorii sa descrie
emotiile lor in acel moment.

O alta tehnica este Schimbarea cu rolurile. Jocul este oprit fara preintdimpinare. Actorii
sunt rugati sa se schimbe cu rolurile si jocul continua.

Oricare ar fi tehnicile in care se solicita de la elevi un efort de teatralizare la studierea limbii si
literaturii romane, bine gandite, copiii le vor trai prin bucuria de ,,a face ca", de a trai o
experientd care nu e a lor, se vor pune in locul altuia, se vor Inchipui un alt EU, contopindu-se cu
personajul. Copiii vor trdi imaginar acte asemenea eroilor sdi preferati, intr-o lume in care

virtutile sunt rasplatite, iar ticalosiile sunt pedepsite.
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Anexa 13. Activitati teatrale in cadrul lectiilor de Educatie moral-spirituala

Umbra personajului este o metoda prin care copilul este pus in situatia sa analizeze fapta
unui personaj, sa-si expuna propriile pareri despre felul cum a actionat acesta, ce ar fi facut in locul
lui intr-o asemenea situatie. De ex., la studierea pildei biblice Apa cea vie (manualul Educatia
moral-spirituala, cl. IV) elevul va fi pus sa aprecieze virtutile de care fantanarul da dovada atunci
cand duce munca la bun sfarsit si cum au fost rasplatite insistenta si rdbdarea omului. Scopul este
ca elevii sa sesizeze usor corectitudinea unui comportament si sd devind partasi ai eroului pozitiv.
Dar ne intereseaza si felul cum a actionat elevul-umbra intr-o situatie asemanatoare de viata, traita
de el, cand a dat dovada de aceleasi calitati ca ale fantanarului. Copilul isi aminteste o astfel de
situatie, devenind personajul propriei intamplari. Si situatia sa poate fi analizata de un alt coleg
utilizdnd aceeasi metoda.

O alta metoda, care poate fi aplicata, de ex., la studierea temei Dezvoltarea de activitati in
beneficiul comunitatii (cl. V), este Platforma comunitara. Chiar si adultii cu experienta de viata,
care stiu ce e bine si ce e rau, gasesc o multime de motive ce evite prezenta lor la o astfel de
activitate. Elevii, distribuiti in echipe, vor primi sarcina sd elaboreze o platforma pentru
solutionarea celor mai stringente probleme comunitare. Paralel cu aceste echipe va activa si echipa
de experti care vor cerceta in teren problemele comunitatii, apoi vor evalua platformele fiecarei
echipe de lucru, domeniile introduse in platforma, solutiile in rezolvarea acestora, precum si
activitatile concrete deja realizate.

Este mai interesant ca aceasta activitate sa se desfasoare la nivelul tuturor claselor primare
si, Impreuna cu Invatatorii, colegii liceeni ce vor tutela activitatea, si parintii, sa elaboreze aceasta
platforma si s-o inceapa a o implementa pe parcursul perioadei indicate in conditii. Pot fi
desfasurate activitati foarte diverse, care sunt in competenta elevului de varstd scolara mica:
amenajarea unui teritoriu, stringerea gunoiului din parc, maturarea strazii, ingrijirea unei fantani,
a unui monument, a cimitirului, a unei rapi, a unui raulet, lac, acordarea de ajutor celor batrani,
invalizi, desfasurarea unor activitati artistice cu caracter informativ, ecologic s. a., elaborarea unui
ziar in care sa fie indicate rezultatele activitdtilor realizare, afisarea unor anunturi, citate tematice,
concursuri de desene, de poezie cu genericul explorat etc.

Pentru evaluarea acestei activitati poate fi organizatd o masd rotundd, o conferintd cu
invitati din administratia institutiei, administratia publica locald, centrul medicilor de familie s. a.,
unde vor fi evaluate activitatile din Platforma comunitara a fiecarei echipe de lucru. O atentie

deosebitd se va acorda echipei de experti, care va analiza detaliat activitatea fiecarei echipe,

189



precum si a fiecarui membru luat aparte atat in cadrul activitatilor din platforma cat si in domeniul
particular. De ex., elevii respecta cele expuse in platforma, dar 1si permit sa se bata la recreatie, sa
manance seminte in locuri publice, sunt brutali cu colegii s. a.

EMS este disciplina care, in primul rand, il invatd pe copil cum sa se comporte in familie,
scoald, societate, cum sa aprecieze o faptd, un prieten, pe sine Insusi. Se pare cd copiii sunt
intelegatori sa deosebeasca cele bune de cele rele, cele permise de cele nepermise. De multe ori
insd nu sunt multumiti de hotararile pe care le iau adultii, de pedepsele pe care la aplicad acestia
copiilor pentru, cum cred ei, niste neinsemnate intdmplari de viata. Pentru a permite copilului sa
intre 1n pielea parintelui si sd aprecieze corect cele Intdmplate cu alti ochi, vom utiliza bine
cunoscutul joc ,,De-a mama si tata”. Conditia unica care ar trebui s-o urmareasca copilul pus in
situatia parintelui este sd nu permita copilului sa faca una sau alta. lar copilul in jocul sau de rol
va trebui sa insiste sa facd pe placul sdu. Pentru aceasta aducem ca material de studiu situatii din
viata reald, care s-au Intamplat candva cu copiii. De ex.: parintii nu permit fiului sa stea cat acesta
doreste in fata calculatorului; copilul refuza sa stea cu fratele mai mic cat lipsesc parintii sau acestia
sunt ocupati; refuza sa strdngd pomusoarele coapte, sd-si curete incaltamintea etc.

Simulam prima situatie: parintii nu-i permit fiului s stea la calculator atat cat doreste el.

Elevul ce joaca rolul parintelui va primi sarcina scrisd pe o fisa.

De ex.: Ai un copil de 9 ani, neascultator, bolnav de inima, ceea ce inseamna ca trebuie sa
te porti atent cu el. Esti preocupat de sanatatea lui, dar in ultima vreme observi ca acesta este
nervos, te minte, vine cu note proaste de la scoald. Incearcd, fird sd-1 pedepsesti, sd-ti convingi
fiul ca excesul de timp in fata calculatorului ii dauneaza sanatatea si reusita la invatatura.

Elevul ce joaca rolul copilului va primi si el sarcina scrisd pe o fisa.

De ex.: Ai 9 ani. E vérsta cand trebuie sd te joci. Iti place calculatorul si preferi sa stai in
fata lui ore intregi. Parintii nu sunt de acord i de fiecare data te plictisesc cu povete de felul ,,e

’

tarziu”, ,,iti ajunge”, ,,nu este normal sa...” s. a. Pe langa toate acestea, tu nu esti ca unii copii
care stau toatd ziua in strada, tipand si facand pozne de la o zi la alta. Esti linistit, cuminte, dar
sd te lase sa-ti organizezi timpul asa cum iti doresti.

Ambele personaje vor stradui sa-si joace rolul. La finele acestei metode fiecare isi vor
expune punctul sau de vedere referitor la personajul jucat. La fel elevii vor aduce exemple
asemanatoare din viata personala, care vor fi discutate.

Situatiile teatralizate, dramatizarile, simularea, jocul de rol s. a. metode ale educatiei
teatrale faciliteaza integrarea sociald a copilului care se crede corect, nedreptatit sau neglijat in

situatiile de viatd. Copilul incercand un rol constientizeaza cealaltd parte a adevarului pe care in

viata 1i este data parintelui, profesorului, maturului.
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Anexa 14. Curriculum universitar la unitatea de curs Activitatea teatralizata a copiilor

Informatii de identifi care a cursului Facultatea: Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte
Catedra: Stiinte ale educatiei

Domeniul general de studiu: 14. Stiinte ale Educatiei

Domeniul de formare profesionali: 142. Educatia si formarea profesorilor

Denumirea specialitatii: Pedagogie; Pedagogie in invatdmantul primar.

ADMINISTRAREA UNITATII DE CURS

Repartizarea Limba
Codul unititii de | Credite | Total orelor Forma de
curs ECTS ore Luc. | evaluare de
Curs | Sem. | Lab. i d. predare
Curs optional 5 150 15 15 45 75 Examen | Romani

INTEGRAREA CURSULUI iN PROGRAMUL DE STUDII
Cursul Activitatea teatralizata a copiilor este o disciplina de specialitate cu orientare spre
masterat menitd sa formeze la studenti cunostinte profunde din domeniul educatiei artistice, sa-i
cunoasca cu un sistem de metode si procedee de educatie artisticd la general si educatie teatrald in
special, forme de lucru traditionale si netraditionale necesare pentru formarea culturii teatrale la
copii.

Totodata continutul cursului precizeaza specificul, functiile si rolul maiestriei pedagogice in
pregatirea cadrelor didactice pentru activitatea instructiv — educativa, evidentiind principalele
aspecte ale profesiei de pedagog. Pentru a fi un cadru didactic bun, trebuie nu doar sa ai cunostinte
in domeniu dar si sa-ti formezi /dezvolti propria personalitate artistica, sd poti avea emotii pozitive
si adecvate, dar si sd poti manipula cu acestea 1n directia eficientizarii actului pedagogic.

PRECONDITII
Pentru a se inscrie la cursul Activitatea teatralizata a copiilor studentul trebuie sa posede
cunostinte dobindite in cadrul cursurilor Psihologia. Practica de inifieire, Pedagogia. Practica de
initiere, Pedagogie prescolara, Didactica generala.
COMPETENTE DEZVOLTATE iN CADRUL CURSULUI
- Aplicarea conceptelor, categoriilor, teoriilor, modelelor si principiilor de baza ale procesului
educational pentru rezolvarea de probleme / situatii psihopedagogice in invatdmintul primar si

prescolar;
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- Explicarea si interpretarea etapelor de realizare a demersului investigational;
- Aplicarea algoritmului de elaborare a finalitatilor educationale specifice invatamintului primar
si prescolar prin respectarea structurii si regulilor de formulare a lor;
- Explicarea si interpretarea tipologiei , operatiilor, strategiilor, tehnologiei evaluarii procesului si
produsului activitatii educationale in treapta primara si prescolard;
- Explicarea si interpretarea conceptelor, modelelor si principiilor de organizare si monitorizare
eficientd a procesului educational in Invatamintul primar si prescolar, {inind cont de variate
contexte socio-umane si identitar-culturale;
FINALITATILE CURSULUI
La nivel de cunoastere:

- Sd argumenteze necesitatea organizdrii activitatii teatralizate la copii;

- Sa analizeze conceptele de baza la curs;

- Sa demonstreze impactul educativ al activitatilor teatralizate la copii;

- Sa caracterizeze tipurile de jocuri teatrale;

- Sd numeasca subiecte din literatura pentru copii;

- Sa metodologia de lucru cu jocurile teatrale, cu jocurile — dramatizari cu copiii;

La nivel de aplicare:
- Sa selecteze metode si forme specifice optime de organizare a activitdtilor teatralizate cu
copiii;

- Saselecteze continuturi adecvate (optime) din literatura pentru copii pentru lucrul cu copiii;

- Sa elaboreze scenarii, activitati, lectii, activitti extradidactice cu continut teatralizat ;

- Sadirijeze activitdtile teatralizate cu copiii in diverse grupe de virstd;

- Sa organizeze activitati extradidactice cu copiii.

- Sé antreneze capacitatile de confectionare a materialelor didactice/recuzitei pentru realizarea

activitatilor teatrale;
La nivel de integrare:
- Sarealizeze obiectivele culturii teatrale;
- Sa estimeze conditiile psihopedagogice de aplicare a unor forme de realizare a activitatilor
teatrale cu copiii;

- Sa inventeze scenarii cu diverse tematici;
- Sa selecteze piese din repertoriul national;
- Sa aprecieze importanta activitatii teatrale in formarea copilului ca personalitate;

- Sé-si antreneze tinuta scenicd, vorbirea expresiva si miscarile scenice;
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Sa cunoasca specificul de lucru cu copiii de virsta diferitd la compartimentul activitatea

teatralizata.

CONTINUTURI

Nr.

Continutul tematic

Numarul de ore

Zi

Redusa

S

L

C

S

L

Notiune de cultura teatrali. Imortanta teatrului in viata
omului. Elemente de semiotica teatrald. Functiile teatrului.
Notiune de cultura teatrala.

Activitatea teatralizati a copiilor. Activitatea teatralizata a
copiilor. Notiuni generale. Necesitatea organizarii activitatilor
teatralizate cu copiii. Impactul educativ al activitatii
teatralizate.

Din istoria teatrului de papusi. Tipuri de teatru de papusi.
Confectionarea papusilor. Reguli de dirijare cu papusile.
Traseul metodic in elaborarea scenariilor pentru spectacolele
teatrului de papusi. Repertoriul teatral pentru ciclul prescolar.
Analiza repertoriului cu elaborarea unor recomandari la
punerea in scend a unei piese pentru copii.

Activitatea teatralizata in gradinita de copii. Tipurile de
activitati si formele teateatrale de organizare a activitatilor
teatrale 1n gradinita de copii.Tipurile, specificul si continutul
activitatii teatrale la virsta prescolara in diferite grupe de
virsta.

Rolul pedagogului la organizarea activititilor teatrale in
gradinita de copii. Recomandari metodice cu privire la
organizarea activitatilor teatrale. Familiarizarea copiilor de
virsta prescolara cu activitatile teatrale.

Jocurile teatrale. Caracteristica. Tipurile si clasificarea
jocurilor teatrale. Metodica dirijarii cu jocurile teatrale.

Specificul si continutul activitatii teatrale la varsta scolara
micd. Jocuri-dramatizari, teatrul  parodiilor, teatru-
improvizatie, concursuri teatrale, etc.

Modalitati de formare a tehnicii vorbirii expresive la
prescolari. Caracteristica expresivitdtii vorbirii la copii.
Formarea elmentelor principale ale vorbirii expresive la copii:
respiratia si dictia, respiratia, intonatia si componentele ei.

Antrenamentul actorului. Exercitii de respiratie. Exercitii
fizice. Exercitii plastice. Tehnica vocii.

Aptitudini artistice. Notiune de aptitudine artistica.
Determinarea aptitudinilor teatrale la copii.

Dezvoltarea aptitudinilor teatrale la prescolari: tehnici si
procedee. Organizarea activitatilor teatrale individuale si
dezvoltarea activizmului creativ a prescolarilor. Dezvoltarea
imaiginatiei prescolarilor prin intermediul artei teatrale.
Dezvoltarea creativitatii copiilor in cadrul activitatilor
teatralizate.

Activitatea teatralizata si parteneriatul cu familia.
Activitatea teatralizata extracurriculara si parteneriatul cu
familia.
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Confectionarea papusilor.Scena, ecranul, paravanul teatrului
pentru copii. Dezvoltarea motricitatii — necesitate a activittii
teatralizate.
10. | Pedagogia teatrului pentru copii. Tipurile de teatru in 2 2 8 2
gradinita (teatrul de jucarii,teatrul de carton, teatrul de
umbre). Teoria si practica punerii in scena. Alegerea pieselor.
Studiul pieselor.Cristalizarea viziunii scenice. Specificul
organizarii spectacolului cu copiii de virsta prescolara.
Organizarea ungherasului activitatii teatrale.
11. | Dramatizirile in baza textelor cunoscute. Structura 4 2
organizatorico-didactica. Arta actorului. Procesul scenic.
12. | Montarea unei piese din repertoriul ciclul primar. 2 5 2
Selectarea piesei. Analiza piesei.
Pregatirea estetica pentru montare. Discutarea, redactarea
scenariului. Pregatirea recuzitelor pentru scena.Repartizarea
personajelor. Repetitia. Prezentarea piesei pe scena.
13. | Parteneriatul gradinita-familie In activitatea teatralizata 1 1
extracurriculara. Dezvoltarea motricitatii — necesitate a
activitatii teatralizate.
Rolul familiei in educatia literar-artistica a copilului.
Total 15 |15 |45 | 6 6 |18
ACTIVITATI DE LUCRU INDIVIDUAL
Nr. Tipul, forma activitatii Numirul Criterii de evaluare
de ore
ZlI | FR
1. Studiul notitelor de curs, suportului de | 6 10 -insugirea principalelor notiuni, idei,
curs, manualelor. teorii
- cunoagsterea problemelor de baza din
domeniu;
2. Documentarea suplimentara in biblioteca, | 15 | 40 | - dezvoltarea listei bibliografice.
pe internet, pe teren etc. in baza - mod personal de abordare si
bibliografiei recomandate. interpretare.
- lecturarea critica, profund
argumentatd
3. Elaborarea referatului ,,Experiente in | 6 6 -subiect acoperit in profunzime
organizarea activitatii teatrale in gradinita -structura logica (introducere, tratare
de copii” structurata, concluzii, surse
bibliografice)
-utilizarea coerent-analitica a
conceptelor
-identificarea si analiza principalelor
aspecte ale temei.
-originilitate si creativitate
-surse adecvate su citare corecta
4. Elaborarea unui glosar explicativ al 2 - numarul de termeni (cel putin 50);
termenilor-cheie - corectitudine;
5. Alcatuiti un catalog (nomenclator) de 2 2 -aspectul formal la alegere,sa cuprinda
literatura metodica, articole la tema data toate datele necesare;
din ultimii 7 ani. -numdr maximal de articole
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6. Alcatuiti careuri de cuvinte, rebusuri la - 4 - sé fie elaborate corect, dupa

tema Teatrulpentru copii. structura corespunzatoare;
-sd corespunda virstei;

7. Alcatuiti un plan al discutiei/convorbirii 4 4 -Sa fie evidentiat scopul convorbirii;
cu parintii la tema ,,Rolul parintilor la -sa cuprinda cel putin 3 pasi;
pregatirea copiilor catre activitatile
teatrale din gradinita si acasa”.

8. Duceti observari in gradinitd. Numiti ce 4 4
jocuri teatrale ati observat ca se
organizeaza.

Conspectati din literaturd despre una din 4 4 -mod personal de abordare si

tipurile de activitati teatrale organizate in interpretare.

gradinita de copii. - lecturarea  critica,  profund
argumentata

9. Elaborarea hartii conceptualela tema Nr. 4 | 2 4 - identifica totalul notiunilor corecte;

- ordoneaza logic, corect conceptele
cheie;

-stabileste conexiuni si relatii Intre
toate notiunile;

-exemplifica conceptele.

10. Elaborati un eseu la tema ,,Sunt 8 8 Claritatea
conducdtorul unui colectiv teatral pentru Argumentare
copii” Coerenta logica

Aspectul general al eseului
Originalitate, creativitate, inovatie
Interactiunea cu materialul
bibliografic

11. | Asitati la o activitate teatrald in gradinita | 10 | 10 | Claritatea
sau scoald. Analizati activitatea dupa Argumentare
criteriile studiate la curs. Coerenta logica

Aspectul general
Originalitate, creativitate, inovatie
Analiza critica

12. | Elaborati o tabela la tema 4 10 -structura
,Particularitatile organizarii activitatii -foloseasca doar notiuni — chiei
teatrale 1n gradinita de copii si In scoalad” -sé reflecte specificul particularitatilor
”Particularitatile organizarii activitatii de virsta
teatrale 1n gradinita de copii In diferite
grupe de varsta”

13. | Construiti o schita a ungherasului 4 4 -schita si fie redatd sub forma de
activitatii teatrale din gradinita. schema;

-sd contind toate atributica necesara;
-sd argumenteze componenta
ungherasului si pozitia obiectelor,

14. | Confectionati o papusa teatrald (la 4 10 -aspect estetic;
dorinta) - functionalitatea;

-corespunda realitatii;
-gradul de implicare a copilului

Total 75 [ 120
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EVALUARE

In procesul de evaluare a studentilor se aplici Regulamentul cu privire la evaluarea
rezultatelor academice ale studentilor in Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti aprobat
prin Hotarirea Senatului, procesul-verbal nr. 9 din 16.03.2011.

In scopul formarii competentelor de domeniu prezenta la curs este obligatorie in proportie
de minim 70% si ea conditioneaza prezentarea studentului la examen. Studentii devin responsabili
de studierea continutului, realizarea sarcinilor si lucrarilor de laborator in cazul absentelor
motivate si nemotivate.

Nota finald la disciplind (de regulad cifra intreagd fara zecimale) Insumeaza rezultatul
evaluarii curente (activitatea in cadrul cursului, seminarelor, lucrarilor de laborator, rezultatul
lucrului individual) si nota obtinuta la examen. Rezultatul evaluarii curente, in cadrul studiilor de
licentd/masterat, constituie 60 % din nota finala, iar nota de la examen — 40 %. Nu este admis la
evaluarea finala studentul care:

- nu a realizat obiectivele curriculare;

- nu a obtinut o notd medie de promovare in cadrul evaluarii curente;

- a absentat nemotivat la mai mult de 30% din activitatile auditoriale;

- nu a sustinut teza/proiectul anual la unitatea de curs respectiva;

- nu a realizat sarcinile ce presupun activitatea de invatare individuald )pentru studentii care

au absentat motivat).

RESURSE INFORMATIONALE ALE CURSULUI
1. Antonesei L. Paideia. Fundamente culturale ale educatiei. Iasi: Polirom, 1996.
2. Bebu A., Cum sa fac un teatru de papusi: clasa a IlI-a. Bucuresti: Aramis Print, 2010.

3. Calamanciuc Gh., Salvati capra lui Creanga! (Piese). Chisinau: Editura Prut
International, 2007.

4. Cemortan, S. Activitatea teatralizata in gradinita de copii. Chisinau 2010
5. Ciubotaru A., Mihailovi E. Teatrul si comunicarea didactica. lasi: Spiru Haret, 2002.
6. Crisan S. Teatru si cunoastere. Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2008.

7. Danila, Natalia. Magia lumii de spectacol (masti, papusi, actori, marionete). Editura:
Junimea. Iasi, 2003. ISBN 973-37-0874-7

8. Dumitru A., Dumitru V. Activitati transdisciplinare pentru gradinita si ciclul primar:
jocuri didactice. Pitesti: Paralela 45, 2009.

9. Enachescu E. Creativitatea copiilor: o abordare psihopedagogica. Bucuresti: Editura
Universitara, 2015.

10. Gherghina, Florica. Folosirea teatrului de papusi si a dramatisarilor in scopul
educarii estetice a prescolarilor si a dezvoltarii spiritului lor creativ. Editura Didactic PRES.
2005. 105 p.

196



11. Hogea T. Arta actorului in teatrul pentru copii. lasi: Sedcom Libris, 2007.
12. Letitia, L. Din istoria mai veche a teatrului de papusi din Romania. Bucuresti. 1968
13. Molnar, Erzesebet R. Papusi pe degete. Bucuresti. 1990.

14. Niculescu, M. Despre teatrul de papusi. Editura de Stat Didactica si Pedagogica, 1957,
161 p.

15. Patrintas S., Leonte R. Optionalul Teatrul de papusi. Ghidul optionalului. Bacau:
Rovimed Publishers, 2009.

16. Penes M. Hai sd facem un spectacol: teatru scolar pentru clasele I-IV. Bucuresti:
Editura Ana.

17. Popa, lon. Scrieri despre teatru. Editura Meridiane. Bucuresti, 1969. 483 p.
18. Popescu O. Teatrul si bucuria comunicarii. lasi: Eminescu, 1990.

19. Py Olivier, O mie si una de definitii ale teatrului. Traducere de Edith Negulici.
Bucuresti: Tracus Arte, 2015.

20. Ratiu Iu., Alo, la telefon... soarele! (Piese, scenario, fantezii dramatice, scenete,
momente, dialoguri, monologuri). Chisinau: Editura Prut International, 2007.

21. Rusu N., Facd-se voia noastra! (Piese, scenarii, dialoguri). Chisinau: Editura Prut
International, 2008.

22. Saussard B. Scenete si jocuri de mima (3-8 ani). Traducere de Aura Gaga. Bucuresti:
Editura CD PRESS, 2009.

23. Stoicescu P., Soricelul mofturos. (Teatru pentru prescolari si scolari mici, scenete,
scenario, dialoguri). Chisinau: Editura Prut International, 2010.

24. Teatrul de papusi. Pentru gradinite de copii, invatamint primar si familie. Editat de
Inge Borde — Klein. Traducere de Horia Stanca. EDP, Bucuresti, 1980.178 p

25. Teatrul si comunicarea didacticd. Coord.: Anca Doina Ciobotaru, A. D.; Mihailovici,
E.; lasi: Editura SPIRU HARET, 2002.

26. Vatamanu — Matei V. Psihologie si expresivitate scenica. Bucuresti: Editura
Universitdtii Nationale de Muzica, 2010.

27. UypuioBa D. MeToauka v OpraHu3allvs TeaTpaTu30BaHHON AeSITeTbHOCTH
JIOIIKOJbHUKOB U MITAJIIINX IIKOJBHUKOBIO. MockBa: Dkcemo-IIpecc, 2001.
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Anexa 15. Determinarea valorii empirice a Criteriului Q a lui Rosenbaum

Pentru a demonstra ca esantionul experimental si cel de control au niveluri de pregatire
apropriate au fost aplicate doua criterii statistice: criteriul Q al lui Rosenbaum si criteriul U al lui
Mann-Whitney.

Criteriul Q al lui Rosenbaum este un criteriu statistic non-parametric, folosit pentru
evaluarea diferentelor dintre esantioane dupa o anumitd caracteristicd (cantitativa). Informatia
despre nivelul de formare a competentelor s-a notat cu 4 — daca este prezenta, 2 — daca este partiala
si cu 0 — lipsa competentei. Pentru fiecare elev a fost calculatd o suma a nivelelor celor 4
competente. Aceastd suma a servit drept caracteritica/indicator pentru aplicarea testelor statistice.
Criteriul Q poate fi aplicat la esantioanele cu un volum mai mare sau egal cu 11. In cercetare
ambele esantioane au un volum mai mare decit 11 (esantionul experimental — 49 elevi si esantionul
de control — 52 elevi).

Pentru a fixa ideile, in continuare, esantionul in care valoarea criteriului este mai mare va
fi considerat esantionul 1. Pentru testul Q au fost formulate ipotezele statistice: HO: Nivelul
criteriului in esantionul 1 nu depaseste nivelul criteriului in esantionul 2; H1: Nivelul criteriului in
esantionul 1 depaseste nivelul criteriului in esantionul 2.

Conform criteriul Q a fost calculata valoarea empirica Qemp a criteriului care s-a dovedit
a fi egald cu 1 (anexa nr. 1). Folosind tabelul asociat testului au fost determinate valorile critice
ale criteriului cu diferite nivele de semnificatie: Qcr = 8 (pentru p = 0,05) si Qcr = 10 (pentru p =
0,01) [Cunopenko E. B. Meroasl MmaremMatuueckoir 00padoTku B nicuxonoruu. — CII6.: OO0
«Peuby, 2004. 350 c. ISBN: 5-9268-0010-2].

Deoarece Qemp < Qcr, atunci conform criteriul lui Rosenbaum se accepta ipoteza HO (atat
la nivelul de semnificatie p = 0,05, cat si la nivelul p = 0,01). Prin urmare, chiar daca intre nivelurile
de formare a competentelor din fiecare esantion exista diferente, ele sunt nesemnificative.

Criteriul U al lui Mann-Whitney este un criteriu statistic non-parametric, folosit pentru
evaluarea diferentelor dintre esantioane independente dupa o anumita caracteristica (cantitativa).

Pentru testul U au fost formulate ipotezele statistice: HO: Nivelul criteriului in esantionul
2 nu este mai mic decat nivelul criteriului in esantionul 1; H1: Nivelul criteriului in esantionul 2
este mai mic decat nivelul criteriului in esantionul 1.

Conform criteriului U valoarea empirica calculata a fost Uemp = 1282,5 (anexa nr. 2).

Folosind tabelul asociat testului, valorile critice ale criteriului sunt Ucr 0,05 = 1031 si Ucr 0,01 =
931 [262].
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Dat fiind faptul ca Ucr < Uemp, putem concluziona ca se acceptd ipoteza HO (atat la
nivelul de semnificatie p = 0,05, cat si lanivelul p =0,01). Ambele criterii statistice indica diferente
nesemnificative intre nivelurile culturii teatrale din ambele esantioane.

Determinarea valorii empirice a criteriului Q a lui Rosenbaum
Tabelul contine toate valorile esantioanclor ordonate in descresterea sumei nivelurilor

obtinute

Esantionul de control Esantionul experimental
Esantionul 1 Esantionul 2
Andrei M. 16 Miralena G. 16
Ludmila N. 16 Valeria M. 16
Dumitru 1. 16
Elena O. 16
Radu C. 16
Andrei V. 16
Gheorghe C. 16
lonela A. 16
Valetinan S. 16
Maxim R. 14 Dana Ch. 14
Victor T. 14 lonT. 14
Andriana G. 14
Andrei D. 14
Sabina C. 12 Marinela R. 12
AlinT. 12 Mirela C. 12
Ina B. 12
Ghenadie B. 12
loana D. 10 Laura B. 10
losif C. 10 Vasile G. 10
lulian A. 10 Marilena C. 10
Cornelia G. 10 Stas C. 10
Arina B. 10 Roma D. 10
Cristian F. 10
Alina D. 10
Alexandru V. 10
Maria D. 10
Lia C. 8 Victoria C. 8
AnaF. 8 Vliad V. 8
lon P. 8 Mihaiela C. 8
Marina H. 8 DanaT. 8
Catalin P. 8
AnaV. 8
lon A. 8
Nicolae T. 6 Cristi Z. 6
Dan I. 6 Daniel S. 6
Mariana U. 6 Irina G. 6
Catalina P. 6 Arsentii B. 6
llie C. 6 Radion C. 6
Eugen A. 6 Mirela S. 6
Tudor E. 6 Vasile C. 6
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Anastasia B. 6 Ruxandra D. 6
Anatol C. 6
Alina M. 6
Radu T. 4 Madalina R. 4
Alin M. 4 lon C. 4
Andrea T. 4 Dan M. 4
Dan B. 4 Evelina C. 4
Luminita A. 4 lon F. 4
Anastasia V. 4 Pavel C. 4
lilian T. 4 Valeria G. 4
Angela B. 4 Eduard G. 4
AnaS. 4 Catalina P. 4
Violen D. 4 Maxim S. 4
Silviu S. 4
Laura P. 2 Grigore B. 2
Stas B. 2 Gheorghe P. 2
Andrei B. 2 Gabriela P. 2
lon N. 2 Maidalin L 2
Crina V. 2 Liviu D. 2
Vasile D. 2
Marian C. 2
Madalina J. 2
S2 | Marina P. 0
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Anexa 16. Niveluri statistice la esantionul experimental

(Analiza integrala a datelor)
Specificatii:
e superior
e mediu
e Inferior

Tabelul 16.1. Analiza integra a datelor obtinute in clasa I1I-a ,,A” E.e. (27 elevi)

NP elevului Proba 1 Proba 2 Proba 3 Proba 4

Maxim R. ° ° ° °

Lia C. o o o

Nicolae T. ° . .

AnaF.

Radu T.

Laura P.

Victor T.

Dan I.

Andriana G.

loana D.

Mariana U.

Andrei D.

Alin M.

lon P.

Catalina P.

Andrea T.

losif C.

lulian A.

Ilie C.

Dan B.

Luminita A.

Cornelia G.

Arina B.

Anastasia V.

Sabina C.

lilian T.

Stas B.

Tabelul 16.2. Analiza integra a datelor obtinute in clasa I1I-a ,,B” E.e (22 elevi)

NP elevului Proba 1 Proba 2 Proba 3 Proba 4
Cristian F. ° ° ° °
Alin T. ° ° ° °
Ina B. ° ° ° °
Alina D. ° ° ° °
Eugen A. . ° ° °
Ghenadie B. ° ° ° °
Tudor E. ° ° °
Andrei M. ° ° °
Anastasia B. . ° °
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Alexandru V.

Anatol C.

Ludmila N.

Angela B.

AnaS.

Violen D.

Silviu S.

Marina H.

Andrei B.

lon N.

Crina V.

Alina M.

Maria D.
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Anexa 17. Niveluri statistice la esantionul de control (Analiza integrala a datelor)

Tabelul 17.1. Analiza integra a datelor obtinute in clasa I1I-a ,,A” E.c (24 elevi)

NP elevului Proba 1 Proba 2 Proba 3 Proba 4

Marinela R. ° ° ° °
Dana Ch. ° ° ° °
Madalina R. . o ° °
lon C. ° o ° °
Laura B. ° ° ° °
Victoria C. ° ° ° °
Cristi Z. ° . ° °
Dan M. . ° °
Daniel S. ° o °

Miralena G. ° ° °

Grigore B. . o ° o
Irina G. ° ° °
Viad V. ° ° °
Evelina C. ° . . °
Valeria M. ° ® ° ®
Gheorghe P. . o °

lon F. ° ° ° °
Arsentii B. ° ° . °
Pavel C. ° ° .
Radion C. ° °

Valeria G. ° . ° °
Eduard G. ° ° o
Vasile G. ° ° °
Dumitru 1. ° ° ° ®

Tabelul 17.2. Analiza integra a datelor obtinute in clasa IV-a ,,A” E.e (28 elevi)

NP elevului Proba 1 Proba 2 Proba 3 Proba 4
Mihaiela C. ° ° ° °
DanaT. ° ° ° °
Gabriela P. ° ° ° L
Elena O. ° ° ° °
Mirela S. ° ° ° .
Marilena C. ° ° ° °
Stas C. ° ° ° °
Maidalin L . ° .
Radu C. ° ° °
Roma D. o o o °
Catalina P. o L ° °
Marina P. . . .
Andrei V. ° ° °
Vasile C. ° ° °
Gheorghe C. ° ° °
Maxim S. ° ° o
lonT. ° ° °
Mirela C. ° ° °
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lonela A.

Catalin P.

Liviu D.

Vasile D.

AnaV.

lon A.

Marian C.

Madalina J.

Ruxandra D.

Valetinan S.
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Anexa 18. Analiza statistica: valoarea empirica a criterioului Q si a criteriului U

Tabelul pentru determinarea valorii empirice a criteriului Q a lui Rosenbaum (la inceputul
experimentului). Tabelul contine toate valorile esantioanelor ordonate in descresterea sumei

nivelurilor culturii teatrale.
Tabelul 18.1. Tabelul pentru determinarea valorii empirice a criteriului Q a lui
Rosenbaum (la inceputul experimentului).

Esantionul de control Esantionul experimental
Esantionul 1 Esantionul 2
Andrei M. 16 | Miralena G. 16
Ludmila N. 16 | Valeria M. 16
Dumitru 1. 16
Elena O. 16
Radu C. 16
Andrei V. 16
Gheorghe C. 16
lonela A. 16
Valetinan S. 16
Maxim R. 14 | Dana Ch. 14
Victor T. 14 | lonT. 14
Andriana G. 14
Andrei D. 14
Sabina C. 12 | Marinela R. 12
Alin T. 12 | Mirela C. 12
Ina B. 12
Ghenadie B. 12
loana D. 10 | Laura B. 10
losif C. 10 | Vasile G. 10
lulian A. 10 | Marilena C. 10
Cornelia G. 10 | Stas C. 10
Arina B. 10 | Roma D. 10
Cristian F. 10
Alina D. 10
Alexandru V. 10
Maria D. 10
Lia C. 8 | Victoria C. 8
AnaF. 8 | Vlad V. 8
lon P. 8 | Mihaiela C. 8
Marina H. 8 | DanaT. 8
Catalin P. 8
AnaV. 8
lon A. 8
Nicolae T. 6 | Cristi Z. 6
Dan I. 6 | Daniel S. 6
Mariana U. 6 | Irina G. 6
Catalina P. 6 | Arsentii B. 6
llie C. 6 | Radion C. 6
Eugen A. 6 | Mirela S. 6
Tudor E. 6 | Vasile C. 6
Anastasia B. 6 | Ruxandra D. 6

205




Anatol C. 6
Alina M. 6
Radu T. 4 | Madalina R. 4
Alin M. 4 | lonC. 4
Andrea T. 4 | Dan M. 4
Dan B. 4 | Evelina C. 4
Luminita A. 4 | lonF. 4
Anastasia V. 4 | Pavel C. 4
Iilian T. 4 | Valeria G. 4
Angela B. 4 | Eduard G. 4
Ana S. 4 | Catalina P. 4
Violen D. 4 | Maxim S. 4
Silviu S. 4
Laura P. 2 | Grigore B. 2
Stas B. 2 | Gheorghe P. 2
Andrei B. 2 | Gabriela P. 2
lon N. 2 | Madalin L. 2
Crina V. 2 | Liviu D. 2
Vasile D. 2
Marian C. 2
Madalina J. 2
S2 | Marina P. 0
Valoarea criteriul Qemp se determind dupa formula: Qemp =S1+S2=0+1=1
Statistica
Tabelul 18.2. Tabelul pentru determinarea valorii empirice a criteriului U
al lui Mann-Whitney.
Esantionul de control Esantionul experimental
Esantionul 1 Esantionul 2
Nume Rang | Nume Rang
Andrei M. 96 | Miralena G. 96
Ludmila N. 96 | Valeria M. 96
Dumitru 1. 96
Elena O. 96
Radu C. 96
Andrei V. 96
Gheorghe C. 96
lonela A. 96
Valetinan S. 96
Maxim R. 87,5 | Dana Ch. 87,5
Victor T. 875 | lonT. 87,5
Andriana G. 87,5
Andrei D. 87,5
Sabina C. 81,5 | Marinela R. 81,5
Alin T. 81,5 | Mirela C. 81,5
Ina B. 81,5
Ghenadie B. 81,5
loana D. 71,5 | Laura B. 71,5
losif C. 71,5 | Vasile G. 71,5
lulian A. 71,5 | Marilena C. 71,5
Cornelia G. 71,5 | Stas C. 71,5
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Arina B. 71,5 | Roma D. 71,5
Cristian F. 71,5
Alina D. 715
Alexandru V. 715
Maria D. 71,5

Lia C. 59 | Victoria C. 59

AnaF. 59 | Vlad V. 59

lon P. 59 | Mihaiela C. 59

Marina H. 59 | DanaT. 59

Catalin P. 59

AnaV. 59

lon A. 59

Nicolae T. 445 | Cristi Z. 445

Dan I. 445 | Daniel S. 445

Mariana U. 445 | Irina G. 445

Catalina P. 445 | Arsentii B. 445

llie C. 445 | Radion C. 445

Eugen A. 445 | Mirela S. 445

Tudor E. 445 | Vasile C. 445

Anastasia B. 445 | Ruxandra D. 445
Anatol C. 445
Alina M. 445

Radu T. 25 | Madalina R. 25

Alin M. 25 | lon C. 25

Andrea T. 25 | Dan M. 25

Dan B. 25 | Evelina C. 25

Luminita A. 25 | lon F. 25

Anastasia V. 25 | Pavel C. 25

lilian T. 25 | Valeria G. 25

Angela B. 25 | Eduard G. 25

Ana S. 25 | Catalina P. 25

Violen D. 25 | Maxim S. 25
Silviu S. 25

Laura P. 8 | Grigore B. 8

Stas B. 8 | Gheorghe P. 8

Andrei B. 8 | Gabriela P. 8

lon N. 8 | Madalin L. 8

Crina V. 8 | Liviu D. 8

Vasile D. 8

Marian C. 8

Madalina J. 8

Marina P. 1

Suma 2507,5 | Suma 2643,5
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, declar pe raspundere personasa ca materialele prezentate in teza de
doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar,

urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Semnatura Bejan Angela

Data
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Numele:
Prenumele:

Data si locul nasterii:

CURRICULUM VITAE

Bejan

Angela

10.09.1977, satul Catranac,
Raionul Falesti

Cetatenia: Republica Moldova
STUDII, CALIFICARI
Luna si anul | Luna si anul Studii, calificari, institutia de invataméant
inmatriculdrii | absolvirii
09. 1994 06. 1999 Diploma de licentd, Licentiat in psihopedagogie, specializarea
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Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
09. 2000 09. 2001 Diploma de magistru in Pedagogie si Psihologie, Universitatea
de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
12. 2009 11.2012 Studii de doctorat, Specialitatea 532.02 — Didactica scolara
(invatamant primar) Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din
Balti

STAGIIL, DEZVOLTARE PROFESIONALA

Perioada Stagii, vizite de studiu
lanuarie-mai, | Beneficiar al cursurilor de arta teatrald (108 ore), Organizatia Obsteasca pentru
2012 Copii si Tineret ,,Mastenitorii”’, mun Balti

14-16 octmbrie,

beneficiar al modului de instruire Audit Intern — instrument pentru eficienta

2015 oricarui manager cu 21 ore, CONSULTING, TRAINING AND INTERNAL
AUDIT COMPANY, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
lanuarie — beneficiar la Cursul de de perfectionare (48 ore) ,,Promovarea intelegerii comune
martie, 2017 | a calitatii in educatie”, Fundatia LED — servicii de dezvoltare din Liechtenstein,
centrul metodic al Programul educational Pas cu Pas, mun Chisinau
25mai—28 | beneficiar la cursurile de formare profesionald continud a cadrelor didactice
iunie, 2018 universitare (10 ECTC), cu suportul Proiectului TEACH ME, Universitatea de Stat
,,Alecu Russo” din Balti
18-29 iunie, | beneficiar la Cursul de formare continud in domeniul educatiei incluzive (150 ore),
2018 Fundatia LUMOS Moldova, Chisinau, ISE
16.04—31.05. | beneficiar al cursurilor de formare continua la specialitatea Educatie incluziva (300
2019

ore), Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
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ACTIVITATE PROFESIONALA

Perioada Functia (institutia, organizatia, departamentul)
de activitate

1997-1998 Educator, gradinita nr. 35, mun. Balti

1999-2005 Psiholog scolar, Scoala medie nr. 18, str. Cahul, 46, mun. Bilti, Republica
Moldova

2005-2006 Director adjunct pentru educatie, Scoala medie nr. 18, str. Cahul, 46, mun. Balti,
Republica Moldova

2006 — prezent | lector universitar, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti

DOMENIILE DE ACTIVITATE STIINTIFICA:
Managementul activitatilor teatrale; Didactica educatiei plastice; Didactica cunoasterii

cu mediul ambiant,; Educatie ecologica, Design educational.

PARTICIPARI IN PROIECTE STIINTIFICE NATIONALE SI
INTERNATIONALE:
e Formator local in cadrul proiectului Un start bun pentru copiii din mediul rural din Moldova,
UNICETF in parteneriat cu Fundatia LED — Servicii de Dezvoltare din Liechetenstein, 2013-14;

e Cercetator stagiar in cadrul Proiectului national Dictionar de frazeologisme somatice din
limbile romdna, rusa, franceza si engleza. Cifrul: 15.819.06.15A Denumirea: Elaborarea unui dictionar
plurilingv de frazeologisme ale defectelor omenesti. 01-1-2016-31-12-2016, 2013;

« Membru al proiectului de cercetari cu Cifrul: 15.819.06.15A Elaborarea unui dictionar
plurilingv de frazeologisme ale defectelor omenesti, 2016;

e Formator local n cadrul proiectului Promovarea intelegerii comune a calitatii in educatie (48
ore), Fundatia LED — servicii de dezvoltare din Liechtenstein, centrul metodic al Programul
educational Pas cu Pas, mun Chisindu, 2018;

e Cercetator stagiar in cadrul Proiectului institutional de cercetare ,,Modelul de integralizare
teoretico-metodologica a domeniilor educatiei artistice din perspectiva inteligentei spirituale a
personalitdtii”, cu cifrul 15.817.06.23A, 2018-19;

PARTICIPARI LA MANIFESTARI STIINTIFICE
NATIONALE SI INTERNATIONALE:

Participare cu comunicari la conferinte nationale si internationale, seminare, workshop-uri cu

problematicad in domeniul invatamintului:

e Conferinta COLLOQUIA PROFESSORUM, Traditie si inovare in cercetarea
stiintifica, Editia a 1l-a organizatda de Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti; 15
octombrie, 2011,

e Colocviului Stiintific Orientari actuale in cercetarea doctorala”, Universitatea de Stat
,,Alecu Russo” din Balti, 16 decembrie, 2011;

« Conferinta internationald Cercetari comparative si studii in politicile europene privind
educatia artistica §i interculturala, lasi, 17-18 noiembrie, 2012;
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e Colocviul International Filologia secolului al XXI-lea, ed. V. Creativitatea lingvala: de
la semn la text, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 29-30 decembrie, 2012;

« Conferinta stiintifica internationald Perspective si tendinte actuale de dezvoltare a
invatamdntului prescolar si primar, Balti, 30-31 octombrie, 2013;

e Conferinta internationald Cultura europeand intre Orient si Occident — traditie si
modernitate, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, 22-24 noiembrie, 2013;

e Simpozionul Stiintific International Cultura profesionala a cadrelor didactice. Exigente
actuale. Universitatea de Stat Ion Creangd, mun. Chisindu, 16-17 mai, 2013;

e Conferinta COLLOQUIA PROFESSORUM, Traditie si inovare in cercetarea stiintifica,
Editia a IV-a organizata de Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti; octombrie, 2013;

« Conferinta stiintifico-practica Probleme si solutii actuale ale parteneriatului familie-
comunitate in contextul fenomenului rezistentei educatiei, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”

din Balti, 2013;

o Conferinta stiintifica internationala consacrata aniversarii a 60 de ani ai savantului lon
Gagim, Academia de Stiinte a Republicii Moldova, Chisinau, 5 iunie, 2014;

« Conferinta stiintifica internationald consacrata aniversarii a 55-a de la fondarea Facultatii
de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte: Traditii si valori in formarea profesionala a cadrelor
didactice in invatamintul prescolar si primar, 29 octombrie, 2015;

« Conferinta stiintifico-practica internationalda Educatia incluziva: dimensiuni, provocari,
solutii. Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 25 septembrie, 2015;

« Conferinta Stiintificd Internationala Relevanta si calitatea formarii universitare:
competente pentru prezent si viitor. Consacrata celor 70 de ani de la fondarea universitatii
baltele, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 8 octombrie, 2015;

o Colloquia Professorum Traditie si inovare in cercetarea stiintifica, Editia VI-a, dedicata
Anului Profesorul Nicolae FILIP. Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 29 septembrie,
2016;

« Conferinta stiintifico-practica Educatia incluziva: dimensiuni, provocari, solutii, Editia a
I1-a, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 07 octombrie, 2016;

« Conferintei Internationale Mitologie si Folclor, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de
Limbi si literaturi straine, Bucuresti, 15-16 octombrie, 2016;

e Colocviului Stiintific Orientari actuale in cercetatarea doctorala. Editia a VII-a,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 7 decembrie, 2017,

« Conferintei stiintifico-practice internationale, editia I-a Managementul educational:
realizari si perspective de dezvoltare, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 27 aprilie,
2017;

« Conferinta stiintifico-practica cu participare internationald Traditie si inovare in
cercetarea stiintifica, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 12.10. 2017,

 Conferinta Nationala Educatie pentru mass-media in Republica Moldova: Realizari si
perspective, DW Akademie & UPSC, UPSC, 27.10. 2017;

« Conferinta nationala Bune practici si perspective in implementarea educatiei incluzive,
Institutul Muncii, Chisinau, 16-17 noiembrie, 2017,
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« Conferinta stiintifico-practica internationala, editia a [I-a Managementul educational:
realizari si perspective de dezvoltare, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti 27 aprilie,
2018;

« Conferintei stiintifico-practice internationale Educatia incluziva: dimensiuni, provocari,
solutii. Editia a IV-a, 19 octombrie, 2018;

« Colloquia professorum Traditie si inovare in cercetarea stiintifica, editia a VIII — a,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, 12.10.18;

e Simpozionului Stiintific International Integralizarea domeniilor de educatie artistica:
repere teoretico-metodologice, provocari si perspective, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din
Balti 18-20 octombrie, 2018;

e Interviu Focus grup in cadrul proiectului Promovarea si dezvoltarea educatiei
interculturale in formarea initiala a cadrelor didactice, Centrul Educational Pro Didactica,
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LUCRARI STIINTIFICE SI STIINTIFICO-METODICE PUBLICATE:

1 dictionar, 1 capitol in ghid, 4 articole in reviste stiintifice de profil, 14 articole la manifestari
stiintifice internationale si nationale
Dictionar:

LACUSTA, Elena; BEJAN, Angela; OCINSCHI, Violina; COJOCAR, Natalia, Dictionar
poliglot de frazeologisme somatice (romdnd, rusd, franceza si engleza), Tipografia din Balti,
2013, 540 p., ISBN 978-9975-4487-0-3.

Capitol in ghid metodologic:

BEJAN, A. Educatia teatrald. in: MORARI, M. (coord.), PASLARU, VL. (coord.), ALEKSEEVA,
L., BEJAN, A. s. a. Educatia artistica in prescolaritate. Ghid teoretico-metodologic. Chisinau:
Pontos, 2016, p. 43-77, ISBN 978-9975-51-787-4

Articole in reviste stiintifice de profil:

1. BEJAN, A. Valorificarea continutului ontic al culturalitatii in contextul prcesului de
formare a elementelor de cultura teatrala. Arta si educatie artistica: Revista de cultura, stiinta si
practica educationala. 2011 nr. 2-3 (17-18). P. 100-105; ISSN 1857-0445

2. BEJAN, A. Dezvoltarea culturii teatrale la orele de limba si literatura romana in clasele
primare. Arta si educatie artisticd: Revista de culturd, stiinta si practica educationala. 2014 nr,

21 . P.74-80 100-105; ISSN 1857-0445

3. BEJAN, A. The formation of the elements of theatrical culture at students: between
semiotics of signification and comunication. Review of artistic education. 2013 nr. 5-6, lasi.
P.69-79. ISSN 2069-7554

4. BEJAN, A. The development of creativity through theatrical techniques. Review of
artistic education. 2014 nr. 7-8, lasi. P.159-164. ISSN 2069-7554

Articole la conferinte internationale:

1. BEJAN, A. Premise antropologice ale activititii teatrale. In: Mat. Conferintei St. -
practice Internationale ,, Aspecte psihosociopedagogice ale procesului educational: traditii,
valori, perspective, consacrat aniversarii a 50 de ani de la fondarea Facultatii de Pedagogie,
Psihologie si Asistenta sociala”, 27 mai 2011. Balti, 2011, p.36-39. ISBN 978-9975-4278-0-7
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2. BEJAN, A. Avantajele abordirii semiotice ale formarii culturii teatrale In: Cultura

profesionala acadrelor didactice. Exigente actuale. Materialele Simpozionului Stiintific
International, 16-17 mai. 2013, ISBN 978-9975-46-149-8

3. BEJAN, A. Teatrul pentru copii ca act educational terapeutic in lucrul cu copiii ce
opun rezistenta la educatie. In: Probleme si solutii actuale ale parteneriatului familie-
comunitate in contextul fenomenului rezistentei educatiei. Balti, 2013. ISBN 978-9975-4252-8-5

4. BEJAN, A. Pentru o fundamentare ontologica a artei si culturii teatrale (studiu bazat pe
teoriile lui Ion Gagim) In: fon Gagim si universul muzicii. Coordonatori: Danili A., Tetelea M.,
Eugenia Maria Pasca. Mat. conferintei stiintifice internationale consacrate aniversarii a 60 de
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7. BEJAN, A. Formarea competentelor profesionale la studentii-pedagogi in cadrul
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octombrie, 2016;

9. BEJAN, A. Manifestarea elementelor de culturi teatrala la elevii claselor primare, In
Materialele Conferintei stiintifico-practice internationale, editia I-a Managementul educational:
realizari si perspective de dezvoltare, 27 aprilie 2017, ISBN 978-9975-132-97-8. 364 pag., p.
113-122

10. BEJAN A., PLESCA N. Educatia ecologici a copiilor, In Materialele Conferintei
stiintifico-practice internationale, editia a I[I-a Managementul educational: realizari i perspective
de dezvoltare, 27 aprilie 2018, ISBN 978-9975-3260-0-1 477 pag., p. 285-290

11. BEJAN, A. Socializarea copiilor cu cerinte educationale speciale prin tehnici teatrale ,
In: Mat. Conferintei stiintifico-practice internationale Educatia incluziva: dimensiuni, provocari,
solutii. Editia a IV-a, 19 octombrie 2018, Balti, 449 p., p. 93-98; ISBN 978-9975-3276-1-9.

12. BEJAN, A., PETRARI, L. Dezvoltarea limbajului la copiii cu cerinte educationale
speciale prin tehnici ludice, In Materialele Conferintei stiintifico-practice internationale Educatia
incluziva: dimensiuni, provocdri, solutii. Editia a IV-a, 19 octombrie 2018, Balti, 449 p.ISBN 978-
9975-3276-1-9. p. 88-93
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13. BEJAN, A. Aspecte metodologice de formare a culturii teatrale la elevii mici. In:
Orientari actuale in cercetarea doctorald, Materialele Colocviilor stiintifice ale doctoranzilor
din 16 decembrie 2011 si 14 decembrie, 2012. Balti, 2013, p. 52-58. ISBN 978-9975-4252-6-1

14. BEJAN, A. De la dimensiunea teatrala la cultura teatrald. Rezumat in Programul si
culegere de abstracte a Colocviului Stiintific Orientari actuale in cercetatarea doctorald. Editia a
Vll-a, Bélti, 7 decembrie, 2017, 80 pag. pp. 15

CUNOASTEREA LIMBILOR:
Romaéana — materna.
Rusa — utilizator experimentat (C2).
Franceza — utilizator independent (B2).
DATE DE CONTACT: Republica Moldva, or. Balti
tel. 069452426; e-mail: bejanangela9@gmail.com
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