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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate sunt determinate de situarea subiectului
investigat la intersectia naratologiei si lingvisticii, acestea bazandu-se, la randul lor, pe
rezultatele numeroaselor cercetari efectuate de-a lungul secolelor in domeniul filozofiei,
psihologiei, matematicii si, bineinteles, al artelor vizuale. Desi, Incepand cu a doua jumatate a
secolului XX, s-au constituit diverse directii de cercetare si a fost publicat un impunator numar
de studii, care isi propun sa reflecte problematica punctului de vedere in toatd complexitatea si
varietatea sa, subiectul in discutie raméane a fi si in prezent unul dintre cele mai controversate, in
virtutea eterogenitatii criteriilor puse la baza elaborarii tipologiilor naratorului, a confundarii
punctului de vedere cu tipul de narator, precum si a diversitatii terminologice care, indubitabil,
creeaza multiple obstacole pentru o interpretare univoca a conceptului denumit punct de vedere.

In aceste conditii, posibilitatea explorarii mecanismelor de functionare a punctului de
vedere al autorului in aspect interdisciplinar reprezintd un avantaj major, gratie caruia
metodologiile si ipotezele ce apartin unor domenii diferite interactioneaza, coopereaza si se
asociaza favorizand o abordare mai amplad si mai complexa a obiectului supus cercetarii. Unul
din principalele puncte de plecare ale cercetarii propuse este elucidarea conceptului de autor,
intrucat orice scriiturd reprezinta, intr-o forma sau alta, obiectivizarea ego-ului autorului, or
acesta, la randul sau, este decisiv pentru optiunile narative si expresive, care vor configura
intreaga opera. Intr-o masura similara este actuali si indispensabilitatea elucidarii notiunilor de
narator, personaj, lector si naratar, relevanta acestora fiind conditionatd si ea de importanta
incontestabila a instantei emitdtoare.

Pornind de la aceste considerente, se creeaza premise pentru aplicarea criteriului de
cercetare interdisciplinar si efectuarea unei conexiuni cu domeniul lingvo-stilistic, in vederea
generarii unor noi instrumente de analizd lingvo-stilisticd, care se adapteaza mai eficient la
subiectul supus cercetdrii. La rdndul sdu, analiza mijloacelor verbale identificate in cadrul
corpusului de texte selectat a scos in evidenta existenta unei relatii de interdependenta, pe baza
careia s-a reusit a edifica un microsistem, un ansamblu coerent si structurat, constituit din resurse
verbale de expresie a punctului de vedere a autorului.

Scopul lucridrii rezidda in elucidarea principalelor forme de manifestare verbala a
punctului de vedere al autorului, in aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionala a rezultatelor
obtinute in domeniul naratologiei, psihologiei, filozofiei si artelor vizuale. Pentru realizarea
scopului, am trasat urmatoarele obiective:

- a urmdri evolutia conceptului denumit punct de vedere si a identifica sferele de
utilizare a acestuia;



a structura informatia multiaspectuald referitoare la conceptele punct de vedere si

autor;

- a descrie mecanismele de functionare a punctului de vedere in structura textului
narativ;

- aaplica rezultatele cercetarii teoretice la analiza materialului faptic disponibil;

- a analiza mijloacele de expresie verbald a punctului de vedere al autorului in plan
perceptiv, spatio-temporal si ideologic;

- a argumenta prezenta resurselor lingvo-stilistice din cadrul formelor de reproducere
mediata si directa a discursului, care conditioneaza actualizarea punctului de vedere al
autorului;

- a stabili similitudinile si diferentele de scriiturd in functie de punctul de vedere
adoptat si de formele de reproducere a discursului utilizate (mediata si directd).

Metodologia cercetarii stiintifice. Suportul metodologic si stiintific al lucrarii este

determinat de scopul urmdrit si de specificul si complexitatea problematicii studiate. In acest
sens, relevante s-au dovedit a fi studiile si rezultatele investigatiilor intreprinse de asemenca
cercetatori notorii ca: P. Lubbock, N. Friedman, W. Booth, E. Leibfried, J. Lintvelt, Tz.
Todorov, G. Genette, M. Bal, J. A. Garcia Landa, M.A. Garrido Dominguez, R. Barthes, M.
Foucault, C. Parfene, W. Schmid (naratologie); H. James, S. losifescu, E. Tau, E. Prus, T. Ciocoi
(teoria literaturii); U. Eco, B. Uspenskii (semioticd); C. Maldonado, G. Verdin Diaz, M. Mancas,
M. Milih, L. Sokolova (gramatica); A. Yllera, T. Vianu (stilistica), C. Kerbrat-Orecchioni, A.
Tuso6n Valls (teoria comunicarii).

Metodele de baza la care s-a recurs in procesul de cercetare a subiectului in discutie sunt
analiza, sinteza si interpretarea. Pentru a urmari constituirea conceptuala a punctului de vedere a
fost aplicat, de asemenea, studiul diacronic. Metoda analizei descriptive si comparative a fost
valorificatd in cadrul sistematizarii unei serii de teorii ce vizeaza tratarea interdisciplinara a
problematicii punctului de vedere, precum si a relevarii principalelor mecanisme de functionare a
mijloacelor de expresie verbala a acestuia in naratiunile diegeticd si nondiegetici. Metoda
analizei functionale ne-a servit pentru identificarea principalelor functii indeplinite de multiplele
mijloace de expresie verbald a punctului de vedere in limba spaniola contemporana, pe diferite
segmente ale corpusului de texte analizate. Totodata, am utilizat metoda deductiva si inductiva in
vederea formuldrii concluziilor cu caracter general si particular. In ceea ce priveste
interpretarea, aplicarea acesteia ne-a permis sa identificim multiple scenarii si modalitati de
actualizare a punctului de vedere, in functie de optiunea narativa a autorului si pozitia adoptata
de catre narator si sa formulam constatarile si concluziile de rigoare bazandu-ne pe un amplu
inventar de mijloace gramaticale, lexicale si stilistice, caracteristice pentru cele cinci dimensiuni
fundamentale ale conceptului in discutie: perceptiva, spatiala, temporala, ideologica si verbala.

Noutatea stiintifica a lucrarii rezida in incercarea de a prezenta o abordare integratoare

a subiectului investigat, situat la confluenta naratologiei si lingvisticii, complementare fiind si
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cercetarile efectuate in domeniul filozofiei, psihologiei, teoriei literaturii etc., care au reusit a fi
orientate Intr-o directie comuna. Astfel, gratie extrapolarii rezultatelor obtinute n aceste domenii
de investigatie asupra naratologiei si lingvisticii, s-a reusit elaborarea unui model propriu de
analizd a mecanismelor de functionare a mijloacelor de expresie verbala a punctului de vedere al
autorului 1n plan percepptiv, spatial, temporal si ideologic, care vine sa confirme o data in plus
caracterul universal al conceptului in cauza.

Semnificatia teoreticd a lucrarii constd in sistematizarea abordarilor si conceptiilor
existente asupra punctului de vedere al autorului, precum si in oportunitatea identificarii unor
noi manifestari verbale ale acestuia, datoritd tratarii interdisciplinare care, la randul sau,
urmareste (re)descoperirea altor cdi de abordare si aprofundare a fenomenului studiat si aplicarea
modelelor teoretice identificate pe un corpus de texte literare selectate in acest scop.

Valoarea aplicativa a tezei este determinata de posibilitatea implementarii rezultatelor
obtinute in parcursul academic universitar, si anume, in cadrul cursurilor de analizd textuala,
naratologie, lingvistica textuala, stilistica, hermeneutica.

Din aceste considerente, ne-am propus sa analizim mecanismele de functionare a
mijloacelor de expresie verbald a punctului de vedere in cadrul formelor de reproducere mediata
si directa a discursului, pe baza exemplelor preluate din trei romane spaniole semnate de
scriitoarele Carmen Laforet, Ana Maria Matute si Almudena Grandes, si anume, “Nada”
(,,Neant”), “Primera memoria” (,,Primele amintiri”’) si “Los besos en el pan” (,,Sa saruti painea”).

In aspect didactic, valoarea aplicativa a lucrdrii consti in posibilitatea de a utiliza
interpretarea materialului faptic si a concluziilor formulate, in calitate de suport de curs la
predarea disciplinelor teoretice si practice de Stilistica, Lingvistica textuald, Hermeneutica si
Naratologie.

Punctul de plecare al cercetarii il constituie ipoteza, conform careia:

- Aplicarea criteriului interdisciplinar la cercetarea problematicii punctului de vedere
este indispensabild, dat fiind caracterul universal al conceptului in discutie.

- Obiectivizarea totald a scrierii se aratd a fi imposibila, Intrucat aceasta reprezinta
rezultatul optiunii individuale a autorului, care nu poate fi decat subiectiva.

- Mijloacele de expresie verbald a punctului de vedere al autorului din cadrul formelor
de reproducere mediatd si directd a discursului comportd oportunitati si avantaje
similare, eficienta lor fiind conditionata, in exclusivitate, de instanta emitatoare.

Rezultatele stiintifice obtinute au la baza recunoasterea caracterului universal si

interdisciplinar al problematicii tratate, fapt care a permis dezvoltarea unui model interpretativ al

functionarii mijloacelor lingvo-stilistice de expresie verbala a punctului de vedere al autorului.



X CONTINUTUL TEZEI
In Introducere este argumentata actualitatea si importanta problemei abordate, sunt

determinate scopul si obiectivele cercetarii. De asemenea, este elucidatd semnificatia teoretica si
valoarea aplicativa a tezei. Sunt specificate reperele metodologice, metodele de cercetare si sunt
formulate postulatele propuse pentru sustinere. Se prezintd sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1 intitulat Parcursul evolutiv-istoric si constituirea conceptuala a punctului
de vedere reprezinta o sintetizare a cercetarilor care abordeaza problematica punctului de vedere
din perspectiva filozofiei, psihologiei, artelor vizuale si teoriei literaturii si care au determinat,
ulterior, configurarea unui concept teoretic fundamental in cadrul naratologiei. De asemenea,
include o trecere in revista a principalelor directii de cercetare a fenomenului in discutie si
analizeaza contributia scolilor anglo-saxond, germana, austriaca, rusa, franceza, olandeza si
romaneasca.

In paragraful 1.1 - Repere interdisciplinare in abordarea punctului de vedere sunt
argumentate divergentele terminologice ale conceptului in discutie, deoarece, in literatura de
specialitate, conceptul denumit punct de vedere a suscitat constant interesul cercetatorilor, dat
fiind caracterul complex si adesea neunivoc al acestuia. Daca in limbajul comun, de cele mai
multe ori, punctului de vedere 1i corespunde acceptia de opinie, parere sau judecata, atunci
contextele specializate 1i imprima conceptului in cauza semnificatii distincte, fapt care se reflecta
si Tn numeroasele oscilatii terminologice Inregistrate Tn acest sens. Astfel, paralel cu termenul
,punct de vedere”, in literatura de specialitate se utilizeaza frecvent termenii-metafore ,,unghi de
vedere”, ,,optica”, ,,viziune”, ,,focalizare”, ,,perspectivd” etc. care, in opinia specialistilor, ,,nu
provoaca riscuri de confuzii grave, deoarece, - cu exceptia eforturilor de singularizare — sensul
ramane acelasi”.

Referindu-ne la corelatia filozofie — naratologie, urmeaza sa mentionam pozitia
filozofului spaniol José Ortega y Gasset vizavi de problema data, care stabileste o legaturd intre
categoria punctului de vedere si abordarea epistemologica a realitatii, proprie conceptiei
filozofice relativiste. ,,Realitatea, care, de fapt, este singulara, se aratd a fi multipla, tindnd cont
de faptul ca fiecare persoana priveste lumea din propriul sau punct de observatie, adica dintr-o
perspectiva specifici. In felul acesta, perceptia si cunoasterea realititii variazd in functie de
perspectiva adoptatd in fiecare caz concret, ultima prezentandu-se ca o componenta inseparabild
a realitatii.” [14, p.199]

Teoria literaturii scoate in evidentda meticulozitatea cu care urmeaza a fi selectat

naratorul-exponent al punctului de vedere, dat fiind c@ accesul acestuia la realitatea
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inteligenta, sensibilitatea, varsta, nivelul de culturd etc. Viziunea acestui subiect perceptor-
locutor este, prin definitie, subiectiva si include o portiune ,,limitata” a experientei sale, intrucat
autorul 1i interzice accesul la cunoasterea absoluta. Abordarea punctului de vedere in teatru si
cinematografie nu constituie altceva decat o continuare fideld a traditiei preluate din artele
vizuale si o conlucrare activa cu literatura si naratologia.

Or, in ceea ce priveste contributia artelor vizuale la solutionarea mai multor probleme
legate de controversele conceptului in discutie, tinem sa mentionam ca o abordare unilaterala a
perspectivei are drept consecintd o interpretare eronatd a conceptului in cauza, care poate genera
in practica rezultate diametral opuse. Astfel, rolul stiintelor exacte nu trebuie absolutizat,
intrucat, in aceste conditii, prioritatea acordata aspectului tehnic si calculelor matematice exacte
favorizeaza reducerea fenomenelor artistice la reguli stricte, retragerea pe plan secundar a
veridicitatii imaginilor reprezentate, a factorilor estetic si afectiv.

Din cele expuse mai sus rezultd cd realizarile actuale ale literaturii, naratologiei,
semioticii, stilisticii etc. la prezentul capitol sunt o consecintd fireascd a implicarii eforturilor
complementare din domeniul filozofiei, matematicii, psihologiei, opticii fiziologice, artelor
vizuale etc., datoritd cdrora devine posibila suplinirea unor eventuale carente care pot surveni in
urma unei abordari unilaterale, la care ne-am referit si anterior. Prin urmare, colaborarea dintre
diferite discipline va fi Intotdeauna binevenitd pentru ca rezultatul acesteia se va materializa in
identificarea unor noi solutii care vor facilita studierea unui fenomen atat de complex si neunivoc
cum este punctul de vedere.

In paragraful 1.2 - Directii de cercetare a punctului de vedere este elucidati contributia
principalelor scoli de naratologie ai caror reprezentanti au fost preocupati de problema in cauza.
Initial, se face referire la rezultatele cercetarilor efectuate in cadrul directiei de cercetare anglo-
saxona (P. Lubbock, Wayne C. Booth, N. Friedman), al caror aport major consta in elaborarea
unei tipologii inductive a tehnicii naratiunii. Un alt semnificativ punct de reper il constituie si
disocierea a doua aspecte opuse ale punctului de vedere, si anume: in primul caz, lectorul se
confruntd cu naratorul si il asculta (telling), iar in ala doilea caz, se confruntd cu istoria si o
observa (showing), favorizand in cadrul acestei opozitii cea de-a doua optiune. Totusi, a doua
jumatate de a secolului XX vine cu o reactie dura la adresa acestei privilegieri, or criticile parvin
din cadrul aceleiasi arii de investigatie. Astfel, Wayne C. Booth afirma ca opozitia
showing/telling este ambigud, medierea povestirii este inevitabild, iar disparitia discursului
autorului este iluzorie. De asemenea, savantul american constata, cu parere de rau, ca ceea ce
reprezenta, initial, o simpla descriere a unor optiuni formale, de care se putea servi scriitorul, a

ajuns sa se transforme, intr-un final, intr-o dogmd normativd subminand in felul acesta
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autoritatea marilor romancieri. In acelasi timp, atentia cercetitorului se indreapta asupra
aspectelor etice ale problemei in discutie, in calitate de argument principal fiind invocate
dilemele morale pe care le poate genera ,,nedivulgarea” identitatii autorului.

In anii 70 ai secolului trecut au fost formulate si principiile de bazi ale tipologiei
narative germane cunoscute, de asemenea, cu denumirea de combinatorie tipologica germana
(E. Leibfried, W.Fiiger). Este evident faptul ca la baza constituirii prezentei tipologii s-a aflat
criteriul combinatoriu, al cdrui esentd rezidd in asocierea mai multor categorii pare, in urma
céareia cercetatorii obtineau un anumit tip de naratiune romanesca. Totusi, carentele care pot fi
semnalate in urma analizei acestei teorii vizeaza omiterea unui numar considerabil de criterii
puse la baza clasificarilor si lipsa unui principiu unificator riguros.

Cercetatorul austriac Franz K. Stanzel este autorul unei tipologii narative, la baza careia
se afld asa-numita ,,triada a situatiilor narative”, alcatuita din trei categorii fundamentale, si
anume: persoana, perspectiva si modul. Tipologia elaborata de catre F. Stanzel in 1979 a servit
drept punct de reper pentru numeroase studii teoretice centrate pe analiza textelor narative, insa
conceptul-cheie al acestei teorii — cel de situatie narativa, s-a dovedit a fi complicat si confuz.
Cercetatorul distinge trei situatii narative (1. La persoana intdi; 2. Auctoriala; 3. Personald),
elemente constitutive ale carora sunt cele trei categorii narative mentionate anterior (persoana,
perspectiva st modul), fiecare dintre acestea axandu-Se pe o opozitie binara.

O contributie substantiala in dezvoltarea teoriei punctului de vedere a fost Inregistrata de
catre cercetatorul rus Boris Uspenskii in lucrarea sa Poetica compozitiei (Ilosmuxa komnosuyuu,
1970), care a avut un impact semnificativ asupra evolutiei ulterioare a naratologiei. B. Uspenskii
reuseste sa introduca in naratologie un nou model al punctului de vedere, care vizeaza nu doar
literatura, ci si practica discursului cotidian, precum si formele reprezentative ale artei.

Desi mai multi cercetdtori mentioneaza ca, uneori, anumite criterii, pe care B. Uspenskii
le pune la baza acestei tipologii culturale sunt lipsite de claritate si provoaca interpretari
discutabile sau chiar eronate acesta reusind, mai degraba, sa intreprindd o analizd practica a
punctelor de vedere, decat sa elaboreze o teorie tipologica, contributia pe care a adus-0 savantul
la dezvoltarea naratologiei in spatiul estic si cel occidental este semnificativa, intrucat ii revine
meritul incontestabil de a fi abordat pentru prima data problema punctului de vedere in calitate
de fenomen, care poate fi actualizat in multiple planuri.

Tratarea punctului de vedere in cadrul scolii franceze de naratologie se datoreaza
contributiilor merituoase ale lui J. Pouillon, Tz. Todorov etc., or, una dintre cele mai operante
teorii elaborate pand in prezent ramane a fi asa-numita teorie a focalizarii, propusa de catre

consacratul lingvist francez Gérard Genette in celebra lucrare Figuri Il (Figures 111, 1972).
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Perspectiva narativa este calificatd de catre cercetator drept element asociat categoriei de
mod, constatandu-se, In acest context, confundarea constantd a doud probleme esentiale, si
anume: cine vede? si cine vorbeste? Astfel, fundamentul pe care isi sprijina teoria G. Genette il
reprezintd viziunile diferentiate de J. Pouillon si dezvoltate ulterior de Tz. Todorov, insa
terminologia lansata de aceastd dati este distincta. In scopul evitarii unor conotatii care vizeaz,
exclusiv, perceptia vizuala, G. Genette recurge la utilizarea termenului de focalizare distingand
urmatoarele perspective: focalizarea zero, focalizarea interna si focalizarea externa.

Printre reprezentantii de frunte ai scolii olandeze de naratologie ii putem mentiona, in
primul rand, pe M. Bal, care supune unei analize critice si completeaza teoria genettiand a
focalizarii si, bineinteles, pe J. Lintvelt, care intreprinde o incercare de a elabora o tipologie
narativa universald, propunandu-si sd schiteze o clasificare care ar dispune de toate instrumentele
necesare pentru analiza oricarei structuri.

In spatiul roménesc, cercetirile ce vizeaza nemijlocit problematica punctului de vedere
nu sunt numeroase. Totusi, relevanta acestora nu este de neglijat, datoritd contributiei aduse de S.
Tosifescu, N. Manolescu, C. Parfene, T. Vianu, R. Zafiu etc. In spatiul basarabean, se remarca
prin relevanta studiile publicate de E. Tau, E. Prus, T. Poting, O. Creanga etc. Desi in cadrul
acestora problematica punctului de vedere este tratatd sub diferite aspecte, asa ca analiza
diverselor teorii ale perspectivei narative, aprofundarea cercetdrii modalitatii, abordarea
problematicii punctului de vedere intr-un studiu aplicat, rezervat perioadei interbelice si
aplicarea conceptului de centru deictic la reprezentarea perspectivei narative in baza unui model
articulat pe trei niveluri ale comunicarii narative, fundamentalitatea acestei categorii complexe in
calitate de tehnica narativa este recunoscutd unanim.

Actualmente, conceptia naratologului german Wolf Schmid despre punctul de vedere
este consideratd drept una dintre cele mai operante si complexe, dat fiind faptul cd aceasta
generalizeaza experienta teoriilor anterioare ludnd in calcul avantajele si carentele semnalate
pana in prezent. In acceptia lui W. Schmid, punctul de vedere este definit ca ,,0 confluentii de
conditii generate de factori externi si interni, care influenteazi asupra perceptiei si
transmiterii evenimentelor”, or, aceasta constituie si definitia noastra de lucru, la care aderam.
Teoreticianul german distinge cinci planuri in cadrul carora se poate manifesta punctul de vedere
(perceptiv, spatial, temporal, ideologic, verbal) mentionand totodatd ca intre factorii externi si
interni, care conditioneazd perceptia si transmiterea evenimentelor si cele cinci planuri
evidentiate existd o conexiune directa. [37, p. 67-68]

In aceasta ordine de idei, precizim ca analiza materialului faptic disponibil este inserati

in modelul teoretic propus de cercetitorul german Wolf Schmid, in opinia caruia opera

9



narativd presupune o structura comunicativd complexa si implica prezenta autorului, In posturd
de instantd emititoare reald, care prezintd actul narativ infiptuit de narator. in felul acesta, ne
propunem sa urmarim potentialele scenarii de manifestare verbald a punctului de vedere al
autorului in plan perceptiv, spatial, temporal si ideologic, reiesind din faptul ca punctul de vedere
al autorului se prezinta intr-o structura ierarhica, care se reflecta in urmatoarea formula: autorul
empiric opteaza pentru un subiect-perceptor/locutor (narator diegetic/nondiegetic sau
personaj), il doteaza cu o identitate, il situeaza intr-un cadru spatio-temporal, il transforma
in exponent al unei ideologii si ii atribuie un discurs corespunzitor factorilor enuntati
anterior. In aceeasi ordine de idei, vom mentiona varietatea terminologica utilizati pentru a
desemna conceptul in discutie, or, in cadrul acesteia, am optat pentru termenul punct de vedere,
in pofida faptului ca adesea este invocata imperfectiunea termenului dat, care face recurs doar la
perceptia vizuala. Totusi, beneficiind de o utilizare ampla, acesta a reusit sa se Inraddcineze in
naratologia contemporand si sd capete o semnificatic metaforicd care transcende limitele
vizualului pentru a se referi la o multitudine de aspecte ale naratiunii.

In capitolul 2 intitulat Exprimarea punctului de vedere prin intermediul formelor de
reproducere mediati a discursului am justificat, initial, selectarea corpusului de texte literare
prin evolutia traditiei literare spaniole in perioada care include mijlocul secolului XX — inceputul
secolului XXI, precum si prin identificarea in cadrul acestuia a marcilor unui fenomen
controversat si neunivoc, denumit ,scriiturd feminind”. Acestea fiind spuse, urmeaza sa
mentiondm cd textele literare selectate in acest scop au fost preluate din romanele ‘“Nada”
(,,Neant”, 1944); “Primera memoria” (,,Primele amintiri”, 1959) si “Los besos en el pan” (,,Sa
saruti painea”, 2015), acestea apartinand autoarelor spaniole Carmen Laforet (1921 - 2004), Ana
Maria Matute (1926 - 2014) si Almudena Grandes (1960), ale caror scrieri se disting printr-un
stil irepetabil si Indraznet si prin predilectia pentru o tematicd originala, care nu inceteazad sa
impresioneze milioanele de cititori care au optat si continud sa opteze pentru o lecturd de calitate.

In paragraful 2.2 - Structura si instantele comunicirii narative am considerat oportuna
efectuarea unei analize a structurilor externd si internd ale comunicarii narative, acestea
exercitind o influenti decisiva asupra rezultatelor finale ale mai multor cercetiri in domeniu. In
vederea elucidarii structurii externe (autor — opera - cititor) am analizat trei studii emblematice in
care se reflecteaza pe marginea ,,desfiintdrii” conceptului de autor in acceptia traditionala a
acestuia, si anume: The Death of the Author (Moartea autorului, 1967) de Rolland Barthes;
Qu'est-ce qu'un auteur? (Ce este un autor?, 1969) de Michel Foucault si Interpretation and
Overinterpretation (Interpretare si suprainterpretare, 1992) de Umberto Eco. In toate aceste

lucrari se opteaza pentru o abordare a problemei in discutie din perspectiva relatiei dintre subiect
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si limbaj si centrarea atentiei pe text ca atare, limbajul transformandu-se intr-un nucleu care
asimileaza celelalte instante, considerate in mod traditional externe acestuia. Reprezentand una
dintre aceste instante, autorul urmeaza sa fie analizat din interiorul discursului.

In urma acestei analize, am reusit si constatim c teoriile centrate pe disparitia autorului
au avut si continud sa aiba nu doar adepti, ci si numerosi oponenti. Acestia genereaza o noud
serie de polemici care, fiind abordate in raport cu teoriile enuntate anterior, se situeaza la polul
opus. Esenta acestor discutii critice se poate rezuma la urmatoarele: este oare de neglijat
totalmente figura autorului empiric? In aceste conditii, devine evidentd importanta incontestabila
a fiecaruia dintre elementele constitutive ale naratiunii, intre acestea stabilindu-se o legatura
indisolubila, care conditioneaza, in mod inevitabil, scriitura imprimandu-i un caracter unitar.

Astfel, tinem sa subliniem o data in plus ca niciunul dintre elementele elucidate (autorul
— opera — cititorul; naratorul — naratia - naratarul) nu urmeaza a fi neglijat, intrucat, in absenta
a cel putin unuia dintre acestea, intreaga retea de relatii sistemice va inceta s mai functioneze. In
aceastd ordine de idei, ne referim, in primul rand, la autorul empiric, al carui statut a fost supus
unor transformari radicale pe parcursul ultimelor decenii. Cu toate acestea, o eventualad
subestimare a autorului real ni se pare neintemeiata si injusta. Indiferent de gradul de empatie
dintre autor si narator, ultimul nu reprezinta altceva decét un ,,instrument”, ,,0 masca”, o instanta
fictiva in cadrul careia se reveld, in mod obligatoriu si inevitabil, autorul empiric - o fiinta reala,
dotata cu ratiune si sensibilitate care, In virtutea unor trdiri sau circumstante concrete, reuseste sa
transforme o experientd comuna intr-o naratiune memorabila.

In cele ce urmeaza, am efectuat o trecere in revista a formelor de reproducere mediati
a discursului (paragraful 2.3), si anume: discursul narativizat (povestit), care se caracterizeaza
prin a fi cel mai distant si mai reductor si care Inregistreazd numai continutul actului vorbirii,
fara a retine din acesta vreun element formal; stilul indirect (discursul transpus) care, desi in
raport cu precedentul, este mai mimetic si, in principiu, capabil de exhaustivitate, nu ii poate
garanta destinatarului o fidelitate deplind fatd de discursul pronuntat de facto, precum si
subvarianta stilului indirect — stilul indirect liber, caracterizat prin amalgamarea unor elemente
gramaticale ale stilului indirect cu anumite nuante semantice ale replicii originale. In acest
context, urmeaza sd subliniem cd, In cadrul formelor de reproducere indirectd a discursului,
rolul-cheie ii revine naratorului, care nu se limiteaza la transpunerea unei comunicari in
propozitii subordonate, ci consta in a 0 comprima, a o integra in propriul sau discurs si, prin
urmare, a o interpreta recurgand la propriul sau stil.

Paragrafele 2.4 - Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere din cadrul

formelor de reproducere mediati a discursului. Naratiunea diegetica si 2.5 - Mijloacele de
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expresie verbala a punctului de vedere din cadrul formelor de reproducere mediata a
discursului. Naratiunea nondiegetica prezintd o structurd identicd fiind divizate in 3
subparagrafe, conform planurilor de manifestare a punctului de vedere al autorului, pe care le
distinge cercetatorul german W. Schmid (perceptiv, spatial, temporal, ideologic), diferenta dintre
acestea bazandu-se, in exclusivitate, pe disocierea intre naratiunea diegetica si nondiegetica.

Punctul de plecare pentru elucidarea planului perceptiv il constituie pronumele personale,
intrucat, iIn mod traditional, este stabilitd o analogie intre persoana narativd si categoria
gramaticala a persoanei. Totusi, in spatele unei aparente facilitati de clasificare dupa criteriul
persoanei gramaticale, se ascunde o altd varietate de criterii ambigue, care vizeaza un asemenea
aspect important cum este referentul acestui pronume. In cazul naratiunii la persoana intai,
subintelegem cad referentul este naratorul, iar in cazul naratiunii la persoana a treia, acesta
coincide cu personajul.

In aceste conditii, urmeazi si subliniem si importanta selectirii adecvate a identitatii
eului narant, intrucat aceasta reprezintd una dintre cele mai semnificative decizii care urmeaza a
fi luate. Este evident cd aceeasi istorie va trebui sa fie abordata diferit in functie de identitatea
subiectului enuntarii tindndu-se cont de faptul cad varsta, originea sociald sau geografica, nivelul
de cultura, circumstantele etc., se vor reflecta, inevitabil, in cadrul discursului.

Con frecuencia me encontré sorprendida entre aquellas gentes de la calle Aribau por el
aspecto de tragedia que tomaban los sucesos mds nimios, a pesar de que aquellos seres llevaban
cada uno un peso, una obsesion real dentro de si, a la que pocas veces aludian directamente.

El dia de Navidad me envolvieron en uno de sus escandalos; y quiza porque hasta
entonces solia estar yo apartada de ellos me hizo este mds impresion que otro alguno. [42, p. 65]

Dupa cum se poate observa, in functie de identitatea naratorului, se va scoate in evidenta
sau, dimpotriva, se va trece cu vederea atitudinea afectiv-emotionala, distanta sau gradul de
implicare in istoria narati. In exemplele citate, anume identitatea naratorului este cea care ii
imprima discursului un grad sporit de afectivitate, in virtutea faptului ca experienta prezentata il
vizeazi in cel mai direct mod. In consecinta, identificim prezenta unui fond lexical marcat din
punct de vedere afectiv (sorprendida, tragedia, obsesion, impresion), precum si a unui numar
suficient de unitdti lexicale neutre care obtin valori stilistice datorita unei interactiuni realizate in
cadrul contextului materializandu-se in structura mai multor figuri de stil: el aspecto de tragedia
que tomaban los sucesos mas nimios (oximoron); aquellos seres llevaban cada uno un peso, una
obsesion real dentro de si (metafora); me hizo este mas impresion que otro alguno (comparatie);

algo demasiado real (hiperbold) etc. In aspect gramatical, prezinta interes utilizarea adverbelor
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dubitative quizas, acaso, tal vez, care accentueaza inaccesibilitatea naratorului la o cunoastere
absoluta, 1n virtutea varstei si a lipsei de experienta.

In urma analizei efectuate devine posibild identificarea unei serii de mijloace
gramaticale, lexicale si stilistice, incluse in cadrul a treisprezece tabele ilustrative. Unul dintre
aceste tabele este prezentat in continuare.

Tabelul 2.1 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea diegetica.
Planul perceptiv

Gramaticale Marcile gramaticale ale persoanei Intai singular

Marcile gramaticale ale persoanei intai plural

Adverbele si locutiunile adverbiale cu valoare dubitativa
Modul Conjunctiv

Modul Conditional

Viitorul anterior

Vocabularul afectiv
Vocabularul peiorativ
Verbele modale de opinie, de cunoastere

Lexicale

Stilistice Elipsa
Comparatia
Metafora
Hiperbola

e  Oximoronul

In ceea ce priveste planurile spatial si temporal, mentionim ci, in acceptia lui W.
Schmid, diferenta de receptare a evenimentelor urmarite va depinde, in primul rand, de pozitia
spatiald, pe care o va adopta naratorul in raport cu acestea. Anume acest fapt il va determina pe
subiectul-observator sad-si centreze atentia asupra detaliilor unor fapte si sa treacd cu vederea
altele, pentru a-si ,,construi istoria” in stricta conformitate cu pozitia adoptatd. Semnificatia
sintagmei punct de vedere spatial, subliniaza cercetatorul, trebuie inteleasa literalmente, acesta
diferentiindu-se net de celelalte planuri, in care termenul punct de vedere capatd o semnificatie
metaforica. La rdndul sdu, punctul de vedere temporal, desemneaza distanta dintre receptarea
primara si ulterioara a evenimentelor. ,,Receptarea” presupune, in acest context, nu doar impresia
initiala, ci, de asemenea, procesarea si constientizarea acesteia, odata cu deplasarea punctului de
vedere pe axa temporald, in urma careia se vor produce schimbari care vor afecta gradul de
cunoastere si esenta aprecierii. In functie de cresterea sau descresterea distantei temporale, se va
putea amplifica sau restrange aria de cunoastere si, in consecintd, va fi posibila o revalorificare a
evenimentelor receptate. [37, p.68-69]

Astfel, mijloacele verbale identificate, prin intermediul cidrora se manifesti
dimensiunea spatiala si temporala a punctului de vedere in naratiunea diegetica sunt:

adverbele deictice de loc, adjectivele calificative, timpurile Modului Indicativ (Presente de
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Indicativo, Pretérito Indefinido de Indicativo, Imperfecto de Indicativo, Pluscuamperfecto de
Indicativo); vocabularul afectiv;, enumeratia, antiteza, topografia.

La randul sau, punctul de vedere ideologic se constituie pe baza unor factori care
determind atitudinea subiectiva a observatorului fatd de evenimentele contemplate, si anume,
cunostintele, modul de gandire, aprecierea, nivelul de culturd generald. Receptarea este
conditionatd de cunoastere, or asupra acesteia influenteazd, de asemenea, aprecierea. In
exemplele analizate cu referire la naratiunea la persoana intai, evenimentele sunt contemplate
prin prisma unei viziuni feminine, datorita careia naratiunea capatd, adesea, puncte de tangenta
cu procedeele psihanalitice, manifestand tendinta de a rememora trecutul pentru a se referi la
etapa copildriei, caracterizatd printr-o criticd acutd a sistemelor educative, menite sd reprime
libertatea constiintei; a adolescentei si, bineinteles, a tranzitiei de la adolescentd la maturitate.
Prin urmare, aspectul ideologic este marcat de o apreciere feminina subiectivd, din care se
desprinde o pronuntatd ncercare de autocunoastere si autojustificare, or mijloacele verbale prin
intermediul carora se concretizeaza aceasta dimensiune sunt: verbele dicendi; verbele modale de
opinie, verbele de perceptie auditiva, vizuala,; interogatia retoricd, enumeratia, anafora.

Analiza planului perceptiv din cadrul naratiunii nondiegetice a revelat multiple
puncte de tangentd cu naratiunea diegeticd, atentia principald fiind centrata, si de aceasta data,
asupra utilizarii pronumelor personale, in special a marcilor gramaticale ale persoanei a treia
singular, care deviaza, periodic, spre incorporarea marcilor gramaticale ale persoanei intai
plural, deoarece o mentinere constantd a perspectivei omnisciente a naratorului se aratd a fi
extrem de dificila, uneori, chiar contraproductivd, deoarece multiplicarea perspectivelor
comporti avantajul de a asigura accesul unor noi viziuni. In rezultatul incorporirii acestora,
discursul se caracterizeaza printr-o ,,fragmentare” extrem de subtild, care nu genereaza o lectura
univoca, ci una diversificatd, consecintd fireascd a caracterului multiperspectivist. Mijloacele
verbale, prin intermediul ciarora se manifestd dimensiunea perceptivi a punctului de
vedere in cadrul naratiunii nondiegetice sunt cele ce urmeaza: marcile gramaticale ale
persoanei a treia singular, marcile gramaticale ale persoanei intdi plural, adverbele deictice de
loc; antroponimele; epitetul, comparatia, metafora, antiteza.

in plan spatial si temporal, naratorul nondiegetic omniscient poate adopta orice postura
fata de faptele narate punindu-si in valoare, astfel, privilegiul cognitiv, deplasandu-se in timp si
spatiu ad libitum si dispunand de libertatea de a patrunde in constiinta oricirui personaj. In
definitiv, este vorba despre un narator care, practic, nu se confruntd cu restrictii. Totusi, oricat de
exhaustiva ar pretinde a fi, nicio naratiune nu ne poate pune la dispozitie o cantitate

nerestrictionatd de informatii, intrucat aceasta implica, inevitabil, un proces de selectare si, in
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consecintd, un ansamblu de incluziuni si excluderi cu caracter spatial, temporal, perceptiv,
cognitiv, ideologic, moral etc. Din cele expuse anterior rezulta urmatoarele: in pofida faptului ca
acest narator este dotat cu ubicuitate spatiald si temporald, informatia susceptibilda de a fi
reprodusd 1n cadrul discursului va depinde, in primul rdnd, de ,,imperfectiunea” captarii
perceptive, fenomen care mobilizeaza subiectul perceptor constrangandu-l sa ,fragmenteze”
obiectul perceput si, in consecinti, si-1 priveze de complexitate. In felul acesta, se poate observa
ca perceptia implica o interactiune conflictuala, dificild, care obligd subiectul observator sd puna
in aplicare diverse strategii de captare a obiectului.

Interactiunea dintre subiectul perceptor si obiectul care urmeaza a fi supus perceptiei se
transforma Intr-un indiciu al distantei dintre acestia. La randul sdu, distanta se caracterizeaza prin
variabilitate si profunzime care se poate manifesta la nivel spatial, temporal, afectiv, cognitiv
etc.. Prin urmare, este eronatd afirmatia potrivit careia obiectele Indepartate isi diminueaza
proportiile, iar cele apropiate si le intensifica. Totusi, cert este faptul ca, la distantd, obiectul
ofera mai putine puncte de reper pentru a putea fi captat, deci, este insuficient angrenat in
puterea exploratoare a subiectului.

Totodata, profunzimea se bifurca in alte doua dimensiuni: intensitatea (intensitatea
puterii afective) si extensia (cantitatea). In acest fel, pentru subiect obiectele lumii inconjuritoare
se constituie treptat.

A pesar de las estufas, su casa sigue siendo una nevera. Las ventanas son tan viejas
como los muebles, todas tienen el marco desencajado y dejan pasar el aire por mas tubos de
silicona que ella gaste intentando rellenar los huecos. El movil solo pilla cobertura en el
exterior, donde aun no hay jardin, ni porche, ni nada. [...] Pero la huerta le da alegrias y
Enrique que cada mariana parece mas feliz y cada noche vuelve a casa mds contento con lo que
hace, le alegra aun mds que ver crecer sus lechugas. [41, p. 138-139]

Si de aceastd datd identificdim prezenta unei antiteze complexe, care se actualizeazd
expres prin intermediul conjunctiei adversative pero, contrastul fiind generat de un puternic
impuls afectiv, intrucat spatiul interior al casei este perceput drept unul ostil si rece (Su casa
sigue siendo una nevera, las ventanas tan viejas como los muebles, todas tienen el marco
desencajado, dejan pasar el aire etc.), in raport cu cel exterior al naturii (la huerta le da
alegrias, parece mds feliz, vuelve a casa mds contento, le alegra aun mds), perceput drept spatiu
vital, in care se poate regasi fericirea deplind. Esenta acestui contrast poate fi explicatd prin
factori de naturd subiectiva, care vizeaza, in mod direct, circumstantele, timpul, atitudinea sau

starea de spirit a subiectului perceptor.
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Hace unos meses empezo a ir a la mezquita con sus padres y cada dia pasa mas tiempo
alli, pero sabe que suele ir a un cibercafé todas las noches. Alli, después de mucho buscar,
Ahmed ha acabado encontrando una web donde reclutan voluntarios para ir a luchar a Siria,
porque él no esta dispuesto a seguir besando el pan de la miseria. [41, p. 327]

Un alt spatiu ostil, mai putin obisnuit, in virtutea imaterialitatii sale, - una web, precum si
un spatiu asociat acesteia — Un cibercafé, configureaza o alta antiteza, inclusiv datorita valorilor
peiorative, pe care le capata in context neologismele citate. Astfel, sintagma ir a la mezquita se
opune sintagmei ir a luchar a Siria, proximitatea se opune departarii scotand in relief aspiratia
spre o viata noua si nedorinta revenirii in trecut (é/ no esta dispuesto a seguir besando el pan de
la miseria). Mijloacele verbale la care s-a recurs in vederea actualizarii planului spatio-temporal
al punctului de vedere din cadrul naratiunii nondiegetice sunt urmdtoarele: adverbele si
locutiunile temporale si de loc, adjectivele calificative la gradul superlativ, prezentul narativ;
vocabularul afectiv, sufixele diminutive, neologismele; enumeratia, comparatia, ironia,
topografia.

Referindu-ne la particularitatile planului ideologic din cadrul naratiunii nondiegetice, in
raport cu naratiunea diegeticd, vom semnala, in primul rand, faptul ca principala diferenta dintre
aceste doud abordari va rezida in relatia de implicare/neimplicare a naratorului, in postura de
subiect principal al enuntarii, in faptele narate. Totusi, in urma analizei efectuate se poate
constata cd aspectul ideologic al naratiunii nondiegetice reuseste sa reflecte, in modul cel mai
firesc, o adevdratd imagine a lumii, creatd de autorul operei, aceasta condensandu-se intr-0
atitudine subiectivd, dictatd de individualitatea acestuia si, in acelasi timp, panoramicd, mediata
de naratorul nondiegetic. Mijloacele verbale utilizate in vederea actualizarii planului
ideologic sunt urmaitoarele: mdarcile gramaticale ale persoanei a treia singular §i plural,
adjectivele calificative, numeralele cardinale; vocabularul afectiv; anafora, metafora, fraza
tautologica, antiteza, ironia.

Paragraful 2.6 - Exprimarea punctului de vedere prin intermediul vorbirii indirecte
libere scoate in evidenta necesitatea explorarii stilului indirect liber dintr-o perspectiva dubla, si
anume — in aspect sintactic si, bineinteles, stilistic. In acest fel, devine evident ca stilul indirect
putin obisnuita suprimare a verbelor dicendi, diversificarea fondului lexical, care poate oscila de
la un vocabular elevat in care se regasesc abundente figuri de stil, pana la o exprimare argotica, a
carei finalitate rezidd atat in conferirea unui plus de afectivitate, cat si in posibilitatea de a

caracteriza personajul caruia ii apartine aceasta exprimare.
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La pareja volviendo del supermercado, ella cargada de bolsas, él con las manos en los
bolsillos. La pareja parada en la escalera, él haciendo algun reproche, ella callada, los nifios
agarrados a sus piernas. La pareja en el bar de abajo, él pidiendo una copa, unas tapas, unos
refrescos para sus hijos, ella muda hasta que Pascual le preguntaba qué queria tomar y después
de contestar que no queria nada, de verdad, muchas gracias. [41, p. 88]

Este important sa mentiondm, in acest context, ca aspectul cantitativ nu joacd un rol
decisiv in producerea efectelor stilistice, intrucat, pe baza fragmentului citat anterior, putem
atesta o predominantd evidenta si incontestabild a vocii naratorului, aceasta fiind materializata
intr-o ampla antiteza (ella cargada de bolsas — é/ con las manos en los bolsillos; él haciendo
alguin reproche — ella callada, él pidiendo una copa — ella muda), din care se poate desprinde o
subtild incercare de a-si exprima simpatia fatd de unul din elementele constitutive ale acestei
opozitii (ella), fapt pentru care naratorul decide sa il ,,privilegieze” permitandu-i sd recurgd la
resursele proprii exprimarii directe (de verdad, muchas gracias), care, in pofida conciziei
aparente, poseda o forta sugestiva similard cu cea a unui enunt de proportii.

Totodatd, convergenta planurilor naratorului si personajului se concretizeazd in
posibilitatea de a reda concomitent punctul de vedere al personajului insotit de o apreciere a
naratorului. Rolul decisiv, 1n acest caz, ii revine coincidentei sau noncoincidentei celor doua
puncte de vedere, intrucat, in functie de acestea, variaza si efectele incorporarii stilului indirect
liber in naratiune. Mijloacele de expresie verbali a punctului de vedere identificate in cadrul
stilului indirect liber sunt cele ce urmeaza: marcile gramaticale ale persoanei a treia si intdi
singular, absenta verbului dicendi, omiterea conjunctiei subordonatoare, adverbele dubitative,
vocabularul afectiv, anafora, interogatia retorica, antiteza, amalgamarea registrelor.

Capitolul 3 intitulat Exprimarea punctului de vedere prin intermediul formelor de
reproducere directd a discursului prezintd o structura similara cu cea a capitolului 2, diferenta
esentiald dintre acestea constand in disocierea bazata pe reflectarea formelor de reproducere
mediatd in raport cu formele de reproducere directa a discursului.

Efectuand o trecere in revista a rezultatelor mai multor cercetari, care vizeaza formele de
reproducere directd a discursului, in special, stilul direct, observdm ca principalele caracteristici
ale acestuia fac referire, in primul rand, la coexistenta a doud dimensiuni diferentiate expres, si
anume — discursul naratorului, care actioneazd in calitate de element introductiv sau, fiind
examinat din perspectiva sintactica, regent si, bineinteles, cel al personajului. Totodatd, putem
formula concluzia, potrivit cdreia vorbirea directd reprezinta cea mai fideld forma de reproducere

a discursului original, fapt confirmat gratie rechizitelor formale, inerente procedeului in discutie.
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Totusi, cercetarea intreprinsd ne permite s constatam ca atat caracterul democratic, cat si
obiectivitatea vorbirii directe, pot fi puse la indoiald, inclusiv datoritd existentei mai multor
subiecti ai enuntdrii, care creeazd premise pentru interpretari diverse. Este evident faptul ca, in
pofida apartenentei vorbirii directe la formele de reproducere directd a discursului, continud sa
fie actuald problema naratorului, care 1si subordoneaza, si de aceastd datd, enuntul aparent rostit
de personaj. Or, prestatia naratorului va fi una variabila osciland de la stabilirea unei elementare
conexiuni formale cu discursul personajului pana la asumarea majoritatii procedeelor care vor
conditiona procesul narativ si, inclusiv, vor influenta asupra receptarii. De asemenea, naratorul
va avea posibilitatea de a delega ,,misiunea” incorporarii vorbirii directe unui alt subiect,
prezentat in mod expres, fapt care va provoca, inevitabil, un efect stilistic de diminuare a
responsabilitatii naratoriale si de multiplicare a punctelor de vedere.

In aceeasi ordine de idei, e cazul si mentionim cd utilizarea vorbirii directe si a
dialogului implica, inevitabil, realizarea concomitentda a mai multor sarcini si, totodata, deschide
fireasca a prezentei vocilor mai multor emitatori, si se diversifica aspectul stilistic, fapt care
necesita o dublare sau chiar triplare a abilitatilor autorului.

Paragraful 3.2 este centrat pe analiza mijloacelor de expresie verbald a punctului de
vedere din cadrul formelor de reproducere directid a discursului in naratiunea diegetica.
Analiza planului perceptiv a revelat faptul ca, de aceasta data, centrul de interes al cercetatorilor
se bifurca in doud arii, una dintre acestea fiind reprezentata, fireste, de narator, in postura de
subiect al enuntarii, care nu inceteazd sa-si exercite functiile narativa, de control, de comunicare
st ideologica. Pe de alta parte, in calitate de subiect/subiecti al/ai enuntdrii intervine personajul
sau personajele, or, datoritd incorporarii discursului acestora, vorbirea directa si cea dialogata
sunt calificate frecvent drept procedee ,,democratice”, care presupun retragerea naratorului si
libertatea de exprimare a personajului.

In felul acesta, complexitatea fenomenului capiti si mai multd amploare, intrucat
sarcinile autorului se multiplica, acesta fiind nevoit sa ,interpreteze mai multe roluri”
concomitent, sd echilibreze discursul sau, dimpotriva, sa ,,incline balanta” pentru a favoriza una
dintre aceste voci, sa renunte la uniformitatea stilului pentru a obtine un efect de veridicitate.

In urma analizei materialului faptic disponibil, am scos in evidentd principalele aspecte
care prezintd interes din perspectiva selectarii subiectilor perceptori/locutori, si anume:
semantica verbelor declarative, structura comentariului naratorului, care nu va fi neaparat
monomembra, Intrucat remarca care apartine acestuia poate fi divizata in segmente de proportii

variabile, cdrora le revine rolul de a compensa un eventual deficit de informatie sau de a
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specifica anumite detalii, pe care naratorul le considera indispensabile pentru evolutia ulterioara
a faptelor narate. Segmentarea comentariilor naratorului poate urmari scopul de a ,,doza”
cantitatea informatiei puse la dispozitia cititorului, furnizdnd-o treptat si asigurandu-se, in felul
acesta, ca detine controlul permanent asupra procesului narativ.

De asemenea, prezintd interes ,,colaborarea” constructiva intre comentariile naratorului,
care includ numeroase detalii, menite sd orienteze gradual procesul narativ spre atingerea
efectului scontat si, bineinteles, replicile personajelor-emitdtori, prin intermediul céarora se
reuseste a le dota cu individualitate, atribuindu-le caracteristici individuale. Acestea, la randul
lor, se vor transforma intr-o constantd a discursurilor personajelor mentionate, deoarece felul in
care obisnuiesc sa reactioneze se va concretiza intr-un stil individualizat si recognoscibil, care va
apartine, in exclusivitate, unui anumit personaj.

In aceeasi ordine de idei, am elucidat cele mai frecvente cazuri de utilizare a dialogului,
care se poate integra in monologul predominant al naratorului sau alterna cu acesta in cele mai
diferite moduri. Rolul care ii revine autorului, 1n acest caz, este unul special si complex, intrucat,
apartinand lumii reale, acesta nu dispune de posibilitatea de a interveni direct, or, pentru a intra
in lumea fictiunii, este necesar sa se transforme si el Tn numerosi subiecti ,.fictionalizati”, in
vederea aplicdrii dialogului literar intr-o forma similard interactiunii verbale la care recurgem in
viata cotidiand (extinsd sau laconica, rapidd sau lenta, emotiva sau logicd si argumentatd),
stabilind, Tn acest fel, o relatie directd cu sfera ontologica, epistemologica si antropologica.

Totodata, remarcam faptul ca introducerea dialogului nu reprezintd un procedeu impus, Ci
0 optiune constientd a autorului, care reuseste sd scoatd In evidentd complexitatea si
multidimensionalitatea activitdtii sale. De asemenea, vom reitera, o datd in plus, necesitatea de a
disocia net dialogul literar de cel cotidian, care rezida intr-un schimb spontan de opinii si
informatii, menite sa furnizeze datele necesare pentru a fundamenta anumite argumente. Spre
deosebire de acesta, dialogul literar reprezintd un instrument care poate fi manipulat in favoarea
unei teze sau conceptii.

Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului identificate in
urma analizei planului perceptiv au fost urmatoarele: verbele dicendi (substituirea verbelor
dicendi prin expresii de proportii extinse), adverbele si locutiunile adverbiale, Imperfectul
Indicativ, adjectivele calificative, interjectiile, vocativele; lexicul afectiv, sufixele diminutive;
enumeratia, repetitia, elipsa, reticenta, comparatia, hiperbola, antiteza, ironia, eufemismul;
indicatiile scenice, parantezele.

Referindu-ne la planul spatial si temporal, am mentionat, in repetate randuri, faptul ca

formele de abordare a acestei dimensiuni in naratiune sunt multiple si diverse, cert fiind faptul ca
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spatiul nu poate fi conceput independent de timp si viceversa. Spatiul se arata a fi plin de
experiente si memorii, fapt ce 1i permite, intr-o anumitd masurd sd devina personificat fiind
perceput ca o realitate, a carei consistenta variaza in functie de cel care o observa sau o traieste.

In ceea ce tine de categoria timpului, este bine cunoscut faptul ¢ evenimentele, pentru a
putea fi considerate ca atare, urmeaza sa fie articulate pe axd temporald, temporalitatea fiind
determinata de cronologie si cauzalitate. Cea mai elementard modalitate de a nara un eveniment
este a urma succesivitatea inceput — final. Totusi, din cele mai vechi timpuri, au fost identificate
numeroase efecte inedite, care pot fi obtinute in urma devierii de la ordinea cronologica
traditionala. Gratie alterdrii ordinii temporale, naratiunea evitd prezentarea istoriei ca o simpla
succesiune de evenimente permitandu-ne sa stabilim relatii de cauzalitate intre secvente separate
considerabil in timp.

Astfel, dacd extrapoldm aceste afirmatii asupra formelor de reproducere directd a
discursului in cadrul naratiunii diegetice, urmeaza sa mentionam ca una din principalele functii
ale eului narant consta in producerea unui spatiu verbal, a unui cadru ce nu reprezinta o oglindire
a realitdtii, ci o inventie purd, care capatd consistentd pe masurd ce perceptia naratorului se
indreapta spre propriul sau centru de interes. Totodata vom reitera cd, in cazul in care naratorul
diegetic 1si prezintd propria istorie in forma de memorii, eul narator si eul personaj vor fi separati
de o distantd spatiald si temporald, care va crea obstacole pentru o identificare absolutd a
naratorului si personajului, primul urmand nu doar sd rememoreze faptele trecute, ci sa le si
(re)interpreteze prin prisma unei viziuni distincte. In afara de aceasta, va incorpora replicile altor
subiecti locutori bazandu-se pe acelasi principiu al ,,reinterpretarii”, intrucat maturitatea fizica,
intelectuald si sociald i va impune o revalorificare a faptelor din trecut si a atitudinii fata de
personajele cu care a interactionat anterior.
- Espero que no habrds bajado hacia el puerto por las Ramblas.
- ;Por qué no?
- Hija mia, hay unas calles en las que si una senorita se metiera alguna vez, perderia para
siempre su reputacion. Me refiero al barrio chino... Tu no sabes donde comienza...
- Si, sé perfectamente. En el barrio chino no he entrado... pero ;qué hay alli?

Angustias me miro furiosa.
- Perdidas, ladrones y el brillo del demonio, eso hay. [42, p. 56]
- La ciudad, hija mia, es un infierno. Y en toda Espaiia no hay una ciudad que se parezca mas al
infierno que Barcelona... Estoy preocupada con que anoche vinieras sola desde la estacion. Te
podia haber pasado algo... Aqui vive gente aglomerada, en acecho unos contra otros. (...) Una

joven en Barcelona debe ser como una fortaleza. [42, p. 26]
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In fragmentul citat identificim o desemnare nominali a unor spatii concrete din
Barcelona (las Ramblas, el barrio chino), precum si o apreciere pur subiectiva a acestora,
marcatd de negativismul constant al unuia din personaje (Angustias). Ostilitatea fatd de spatiul
mentionat se reflectd in reticentele (Me refiero al barrio chino... Tu no sabes donde comienza...
que se parezca mas al infierno que Barcelona...), care, in cazul unei formulari complete, ar
include, cu siguranta, calificative cu valoare depreciativa; a metaforei (la ciudad es un infierno);
a comparatiei (en toda Espaiia no hay una ciudad que se parezca mds al infierno que
Barcelona...); a hiperbolei (toda prudencia en la conducta es poca). Totodatd, probabilitatea
declansarii unui scenariu negativ in acest cadru spatial (Barcelona, las Ramblas, el barrio chino,
unas calles) se reflecta in utilizarea frazei conditionale (unas calles en las que si una sefiorita se
metiera...).

In felul acesta, identificim frecvent prezentarea unui spatiu opresor, perceput ca atare
prin prisma anxietatii, a deceptiei sau a nemultumirii, acestea, la randul lor, fiind conditionate de
viziunile impuse de societatea patriarhala din perioada postbelica.

La temprana primavera mediterranea comenzo a enviar sus rdfagas entre las ramas aun

heladas de los drboles. Habia una alegria deshilvanada en el aire, casi tan visible como esas
nubes transparentes que a veces se enganchas en el cielo.
- Tengo ganas de ir al campo y de ver los arboles — dijo Ena, y se le dilataron un poco las aletas
de la nariz -. Tengo ganas de ver pinos (no estos platanos de la ciudad que huelen a tristes y a
podridos desde una legua) o quiza lo que mas deseo ver es el mar... El domingo que viene iré al
campo con Jaime y tu también vendrds, Andrea... ;No te parece? [42, p. 127]

In exemplul citat anterior, ni se prezinti un cadru spatio-temporal complex, or spatiul
capata conotatii pozitive transformandu-se intr-o zona de confort nu doar gratie amplasarii intr-
un mediu natural, care insinueaza ideea de libertate si liniste sufleteascd, ci si datoritd ancorarii
temporale intr-un anotimp care sugereaza un debut, o tranzitie spre o noud viatd, o perioada de
timp prielnic contemplarii si transformarilor. In felul acesta, observam ca intregul fragment este
impregnat de o abundenta de mijloace verbale, care intensifica senzatia de confort spiritual prin
intermediul metaforelor (La temprana primavera mediterranea comenzo a enviar sus rafagas,
esas nubes transparentes que a veces se enganchan en el cielo), a comparatiei (una alegria
deshilvanada en el aire, casi tan visible como esas nubes), a anaforei (Tengo ganas de ir al
campo, Tengo ganas de ver pinos) si a antitezei (Ver pinos - no estos pldatanos de la ciudad),
acestea asigurand un echilibru perfect intre discursul naratorului si al personajului, precum si o

unanimitate a perceptiei.
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Mijloacele de expresie verbald a punctului de vedere identificate in cadrul acestui
subparagraf sunt cele ce urmeaza: adverbele deictice de loc, adverbele de mod, adjectivele
calificative, propozitiile nominale, particula afirmativa, timpurile Modului Indicativ, timpurile
Modului Conditional; vocabularul depreciativ, toponimele; interogatia retoricd, repetitia,
reticenta, epitetul, comparatia, metafora, antiteza, hiperbola.

Elucidarea mecanismelor de functionare a planului ideologic in cadrul formelor de
reproducere directd a discursului a implicat analiza interactiunii planurilor naratorului si
personajelor. In pofida aparentei egalititi a acestor doud dimensiuni, in posturd de forta
consolidatoare, intervine, inevitabil, naratorul, or prezenta personajelor se va manifesta
intotdeauna in forma de citat al naratorului sau ,,enunt in cadrul unui alt enunt”. Incorporarea
replicilor personajelor in textul narativ nu implica, neaparat, o transpunere autentica si obiectiva,
ci reprezinta, mai degraba, o asimilare. Chiar si in cazurile 1n care naratorul transpune discursul
personajelor cu maxima fidelitate tematica, apreciativa si stilisticd, dreptul acestuia la
»selectivitate”, la reflectarea detaliatd a unor secvente si trecerea cu vederea a altora, confera
enuntului final un caracter ,,subiectiv”’. Astfel, elucidarea functionarii planului ideologic in
cadrul vorbirii directe si a dialogului are drept punct de plecare numarul si eterogenitatea
subiectilor-perceptori/locutori, or, din interactiunea acestora deriva mai multe ideologii
complementare sau controversate, care urmeaza sa determine si sa configureze intreaga evolutie
a procesului narativ. Fragmentul ce urmeaza in continuare reprezintd un caz clasic de
contrapunere a doud ideologii diferite, determinate de competentele culturale distincte ale celor
doi interlocutori, fapt confirmat in mod expres atat prin intermediul comentariilor naratorului (le
dije y asi lo creia de veras), cat si in cadrul replicilor personajelor.

- Tu eres un gran musico, Roman — le dije y asi lo creia de veras.
- No. T no tienes ni pizca de cultura musical, por eso me juzgas asi. Pero me halaga. [42, p. 53]

Astfel, diferenta de atitudine se actualizeaza prin intermediul antitezei (fu eres un gran
miusico - tu no tienes ni pizca de cultura musical), a adjectivului evaluativ gran, a
modalizatorului de veras, care intensifica caracterul evident al perceptiei unuia dinte locutori, a
verbelor modale de opinie creia, juzgas, precum si a celui de sentiment me halaga, interactiunea
acestora reusind sa scoata In evidentd atitudinile subiective si polarizate ale celor doi subiecti
implicati in procesul de interactiune verbala.

Multiplicarea punctelor de vedere, care devine posibila datoritd incorporarii vorbirii
directe si a dialogului in naratiunea diegetica, scoate Tn evidenta o serie intreaga de avantaje, ce
rezida in oportunitatea de a confirma o datd in plus ideologia exprimata de subiectul-locutor in

postura sa de narator, de a oferi o alternativa complementara acestei ideologii sau de a i se opune
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radical, Intrucat a exprima o atitudine unicd sau un punct de vedere absolut asupra realitatii este
imposibil. In felul acesta, intre diversele puncte de vedere identificate, care, la randul lor, sunt
purtdtoarele diferitelor sisteme de valori, se stabileste o serie de relatii de divergentd sau
identificare, care scoate in evidenta caracterul multiperspectivist al receptarii.

Mijloacele verbale identificate in cadrul analizei planului ideologic sunt cele ce
urmeaza: prezenta/absenta verbelor dicendi, adjectivele calificative, Modul Imperativ,
vocativele, propozitia nominala, verbele modale de opinie, sentimente si apreciere,
modalizatorii de exprimare a certitudinii, vocabularul afectiv, vocabularul depreciativ, sufixele
diminutive, interogatia retoricd, reticenta, enumeratia, comparatia, metafora, antiteza.

Continutul paragrafului 3.3 Mijloacele de expresie verbalid a punctului de vedere din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea nondiegetica reveld faptul
ca principala diferentd intre incorporarea vorbirii directe In naratiunea diegetica si cea
nondiegetica rezida, bineinteles, in rolul decisiv pe care il detine naratorul, perspectiva fiind
adancitd, in virtutea implicarii directe a acestuia in naratiunea la persoana inti si, dimpotriva,
amplificata, in cazul naratiunii la persoana a treia. Totodatd, in mod traditional, se considera ca
naratiunea nondiegetica, purtdnd un caracter distant, exclude implicarea afectiva, caracteristica
pentru naratorul-personaj si urmareste faptele cu o obiectivitate de ,,reporter”. Prin prezentarca
materialului narativ dintr-o perspectiva externd, in comparatie cu constiinta naratorului-personaj,
naratiunea capata o structurd unitard, determinata de impartialitatea acesteia vizavi de faptele
narate. Totusi, e cazul sa mentiondm, o data in plus, ca naratiune in stare pura, complet lipsitd de
indicii prezentei subiectivitatii eului care nareaza, nu existd, or, subiectivitatea se contureaza cu
atat mai evident, cu cat numarul vocilor care interactioneaza este in crestere.

Astfel, fiind analizate din punctul de vedere al planului perceptiv, vorbirea directa si
dialogul comportd avantaje majore, intrucat devine posibila nu doar amplificarea perspectivei
narative, ci si confruntarea unor viziuni similare sau divergente, in functie de identitatea
subiectului-perceptor. Mijloacele verbale, prin a ciror mediere este exprimata dimensiunea
perceptiva a punctului de vedere sunt cele ce urmeaza: verbele dicendi, pozitia comentariilor
naratorului, nerespectarea acordului sintacticc Modul Imperativ, numeralele cardinale;
vocabularul afectiv; apocopa, interogatia retoricad, reticenta, enumeratia, metafora, hiperbola,
oximoronul, antiteza, ironia, eufemismul, amalgamarea registrelor.

Abordarea dimensiunii spatio-temporale in cadrul acestui compartiment are drept punct
de plecare prezentarea naratorului nondiegetic, extern, neimplicat in istorie, care recurge, de
reguld, la utilizarea persoanei a treia singular si este dotat cu o omniscienta care 1i permite sa

anticipeze viitorul si sd rememoreze trecutul. Anume el este cel care poarta responsabilitatea
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pentru faptele narate oferindu-ne un cadru general, care include prezentarea timpului si a
spatiului, introduce pasaje descriptive care incetinesc ritmul narativ sau, dimpotriva, il
accelereaza renuntand la detalii. De asemenea, naratorul nondiegetic isi asuma toatd libertatea
pentru a introduce discursul unuia sau mai multor personaje sau intercaleaza istorii secundare,
care nu prezintd neaparat o legaturd directa cu istoria principald, include digresiuni si afirmatii
generalizatoare, formuleazd concluzii profitind de statutul sdu privilegiat, care il doteazad cu
omniscienta si omniprezenta. In felul acesta, naratorul nondiegetic se transforma intr-un locutor
cu autoritate incontestabild, care nu necesitd o colaborare activd din partea lectorului, acesta
urmand s recunoascd neintarziat suprematia instantei emitatoare.

In urma analizei materialului faptic, am constatat ci pozitia spatiald pe care o ocupa
subiectul locutor vizavi de obiectele si evenimentele percepute, precum si variabilitatea distantei
(proximitate-departare), nu exercita o influentd decisiva asupra punctului de vedere, intrucat, in
aceste conditii, s-ar dovedi a fi privilegiat doar aspectul tehnic al naratiunii. In cazul naratiunii
diegetice, obiectele si faptele prezente in cdmpul vizual al subiectului enuntarii vor avea, practic
intotdeauna, drept punct de referintd naratorul diegetic, relatiile si atitudinea subiectiva a acestuia
fata de ceilalti participanti la diegeza. In mod similar, naratorul nondiegetic isi va centra atentia
asupra unui fapt sau altul, in functie de intentiile sale narative, indiferent daca sunt obiective sau
subiective, deoarece, in aspect spatio-temporal, isi poate asuma orice grad de libertate.

Resursele verbale la care s-a recurs in vederea actualizirii dimensiunii spatio-
temporale a punctului de vedere sunt cele ce urmeaza: marcile gramaticale ale persoanei a
treia singular, marcile gramaticale ale persoanei intdi plural, timpurile Modului Indicativ,
interjectiile, adjectivele calificative la gradul superlativ; vocabularul afectiv, toponimele;
enumeratia, anafora, reticenta, interogatia retoricd, epitetul, comparatia, metafora, antiteza,
pleonasmul.

Actualizarea planului ideologic in cadrul formelor de reproducere directi a
discursului din naratiunea nondiegetici comporta mai multe puncte de tangenta cu cele din
cadrul naratiunii la persoana intai, unica diferentd dintre acestea manifestindu-se in relatia
narator-personaje, intrucat naratorului i revine o pozitie externa distantd. Totodatd, tinem sa
mentionam concluziile formulate In compartimentul care vizeaza formele de reproducere
mediatd a discursului, potrivit carora, o obiectivitate absolutd va fi imposibila, chiar si in cazul
neimplicarii naratorului in istoria narata.

- Buenas — dice la mas lanzada, levantando la mano en el aire para saludar como un piel roja —
Nosotras de enfrente.

- Ya, ya... Si os conozco — pero se da cuenta de que eso no es verdad del todo. [...]
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- Queremos peinar, /si? — dice la que habla, moviendo las manos alrededor de su cabeza, las
unias largas, impecables, cada una con un adorno distinto, como si sus dedos fueran un
muestrario ambulante que de repente se detiene y marca un numero — Ocho.

- /Queréis venir a las ocho? — Amalia niega con la cabeza —. No, lo siento, cerramos a las siete
— las tres chinas se echan a reir pero de nuevo habla solo una.

- No, no. Nosotras son ocho. /...]

- Bueno, pues... Muchas gracias — la peluguera le tiende la mano y Cheung la estrecha — Que
tengas mucha suerte, que seas muy feliz.

El asiente con la cabeza tres veces, como si hubiera entendido algo, antes de marcharse. [41,
p.114 -116]

In cazul in care am decide si efectuam o analizi a acestui dialog punand la baza doar
principiul tehnic, am ajunge la concluzia ca reusita comunicarii va fi compromisa, intrucat este
evident faptul cd cei doi interlocutori nu dispun de aceleasi competente lingvistice, care sunt
decisive pentru eficienta comunicarii mesajului. Fiind reprezentant al unei culturi distincte,
discursul unuia dintre locutori se caracterizeaza printr-o deviere constanta de la norma, care se
soldeaza cu producerea unui mesaj confuz, din punctul de vedere al receptarii pe care urmeaza sa
o efectueze interlocutorul (nosotras de enfrente, queremos peinar, ;jsi?, nosotras son ocho).
Totusi, ceea ce se pretinde a comunica prin intermediul acestei interactiuni, transcende limitele
unei interpretari pur formale, capatand o valoare simbolica si transformandu-se intr-un dialog
intercultural, al carui mesaj este unul universal — comunicarea eficientd, comprehensiunea si
concilierea sunt posibile in pofida barierelor lingvistice care ne separa.

Planul ideologic, fiind analizat in raport cu celelalte dimensiuni, poate fi supus unei
cercetdri formalizate intr-o masurd minima si, din aceastd cauzd, analiza acestuia va necesita,
inevitabil, punerea in aplicare a intuitiei. [36, p.19] Realitatea fiecarei persoane in parte este
constituitd din propriile sale convingeri, or principalul motiv al confruntarilor si conflictelor
interpersonale are la baza convingerea si certitudinea de faptul ca viziunea subiectivd asupra
acestei realitati este conceputa drept unica viziune admisibild si veridica. Dintr-o elementara
constientizare a acestui fapt rezultd ca acceptarea unui punct de vedere divergent este absolut
fireasca si nu semnificd, In mod obligatoriu, o solidarizare cu aceastd viziune distinctd
reprezentand, in esenta sa, o modalitate fundamentald de a interactiona cu altii. A accepta un alt
punct de vedere inseamna, de fapt, a recunoaste dreptul altuia de a fi el Tnsusi.

Mijloacele verbale la care s-a recurs pentru actualizarea dimensiunii ideologice ale

punctului de vedere sunt cele ce urmeaza: prezenta/absenta verbelor dicendi, adjectivele
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calificative, alterarea normelor gramaticale; vocabularul afectiv, sufixele diminutive;
enumeratia, prosopografia.
CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema ce vizeaza elucidarea principalelor forme de manifestare verbala a punctului de
vedere al autorului, 1n aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionala a rezultatelor obtinute in
domeniul mai multor arii de cercetare, a fost solutionata prin dezvoltarea unui model bazat pe
analiza multidimensionald a punctului de vedere, in aspect perceptiv, spatio-temporal si
ideologic. Cercetarea intreprinsa permite formularea urmatoarelor concluzii:
1. Recunoasterea caracterului universal al conceptului denumit punct de vedere a permis
abordarea interdisciplinara a acestuia, care a condus la amplificarea modalitatilor de explorare,
intrucat, fiind elucidat din perspectiva filozofiei, conceptul in discutie prezintd numeroase puncte
de tangenta cu una din principalele probleme ce vizeaza esenta existentei umane, si anume, cea a
identificarii adevarului; fiind abordat prin prisma psihologiei, revela faptul cd problema
punctului de vedere prezintd o legatura indisolubild cu singularitatea perceptiei fiecarui individ.
Astfel, orice proces de cunoastere se infaptuieste dintr-un punct de vedere unic si irepetabil. Prin
urmare, un punct de vedere absolut nu existd, or afirmatia, potrivit cdreia realitatea
inconjurdtoare este identicd pentru toti, se dovedeste a fi absurda, in virtutea contemplarii
acesteia din unghiuri de vedere diferite. In aceeasi ordine de idei, urmeaza si evidentiem si rolul
major care le revine artelor vizuale, acestea insistdnd asupra necesitatii de a mentine constant un
echilibru adecvat intre aspectul tehnic si cel estetic. In consecinti, efectul obtinut pe baza
conlucrdrii mai multor discipline poarta un caracter cumulativ, or gratie acestuia, se diversifica si
instrumentele de analiza naratologica si lingvo-stilistica.
2. Analiza teoriilor existente, precum si aplicarea in practica a rezultatelor acestora la analiza
materialului faptic selectat, a revelat imposibilitatea obiectivizarii absolute a naratiunii. Orice
scriiturd va fi marcata, inevitabil, de subiectivitatea celui care o produce, aceasta urmand sa se
reflecte fie in (im)partialitatea perceptiei si transmiterea ulterioard a faptelor percepute, fie in
dreptul la ,selectivitate”, deoarece, din infinitatea elementelor care integreaza realitatea
inconjurdtoare, subiectul-perceptor/locutor admite doar un numar redus, ignorand sau trecand cu
vederea o succesiune impundtoare de fenomene, fapte, obiecte si ,,adevaruri”, care nu reusesc sa
produca o rezonantd asupra lumii sale interioare.
3. Sintetizand, se poate constata, de asemenea, cd autorul nu realizeazd o proiectie a realitatii

obiective, ci creeaza o realitate subiectiva, in conformitate cu propria sa viziune asupra acesteia.
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4. Analiza structurii externe a naratiunii reveld, de asemenea, necesitatea aplicarii unei abordari
integrative, in virtutea existentei unei relatii indisolubile intre autor, opera si cititor, ultimul
prezentandu-se si in posturd de co-creator al operei.

5. Studiul efectuat ne permite sa afirmam ca exprimarea punctului de vedere al autorului se
prezintd intr-o structurd ierarhica, care se reflectd in urmatoarea formula: autorul empiric, in
calitate de instantd emitatoare reald, dotatd cu ratiune si sensibilitate, opteaza pentru un subiect-
perceptor/locutor (narator diegetic/nondiegetic sau personaj), aceasta urmand sa orienteze
procesul narativ in directia necesara, ramanand a fi, constant, un instrument de importanta
majora in mainile autorului, caruia ii revine misiunea de a-l dota cu o identitate, de a-1 situa intr-
un cadru spatio-temporal si de a-1 transforma In exponent al unei ideologii atribuindu-i si un
discurs corespunzator.

6. In functie de intentiile sale narative, autorul poate recurge atat la formele de reproducere
mediati, cat si la cele de reproducere directd a discursului. In pofida diferentelor pe care le
prezintd particularitatile comunicative, gramaticale, lexicale si stilistice ale vorbirii directe,
indirecte si indirecte libere, eficienta acestora va fi conditionatd, in exclusivitate, de competenta
instantei emitatoare.

7. Materialul faptic selectat ne-a permis sa identificam si sa analizam o serie intreaga de
mijloace verbale (gramaticale, lexicale si stilistice) si sa constatam cd impactul pe care il exercita
acestea asupra configurarii punctului de vedere al autorului nu este determinat de extensia
cantitativd, de gradul de neutralitate sau expresivitate stilistica etc., ci doar de stilul individual si
irepetabil al autorului, de capacitatea acestuia de a selecta si a combina resursele verbale intr-un
mod care sa asigure producerea efectului scontat sau, inclusiv, sd provoace instanta receptoare la
o decodificare ineditd a materialului lecturat. Totodatda, analiza acestor mijloace verbale
identificate Tn cadrul corpusului de texte selectat a scos in evidentd existenta unei relatii de
interdependentd, pe baza cdreia s-a reusit a edifica un microsistem, un ansamblu coerent si
structurat, constituit din resurse verbale de expresie a punctului de vedere a autorului.

8. Corpusul de texte selectate ne-a permis sd urmarim si unele aspecte ale evolutiei traditiei
literare spaniole in a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI, care se manifesta
in asemenea particularitati ca renovarea tehnicilor narative, devierea de la sintaxa traditionald,
utilizarea limbajului colocvial si a stilului indirect liber, precum si diversitate tematica. De
asemenea, am Intreprins o incercare de a identifica si analiza, sporadic, madrcile scriiturii
feminine, in aspect perceptiv, tinand cont de faptul ca subiectul-perceptor/locutor exercitd un
impact direct asupra concretizarii celorlaltor planuri. O opticd feminind este determinata de

factori cu caracter istoric, social si cultural, care constituie un univers narativ distinct, ale carui
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particularitati fundamentale, 1n cazul naratiunii diegetice ("Nada” si ”Primera memoria”), sunt
focalizarea atentiei asupra unor atitudini autoexigente si autocritice, asupra starilor demotivante
si demoralizatoare, asupra remuscarilor si neimplinirilor, care se reflecta intr-o exprimare
caracterizata printr-un grad sporit de afectivitate. In cadrul naratiunii nondiegetice (“"Los besos
en el pan”), distanta si neimplicarea subiectului-perceptor/locutor in evenimentele narate,
dimpotriva, il transforma Iintr-un factor de decizie, constrdns sa 1si asume anumite
responsabilitati.
9. Dimensiunea spatio-temporald se concretizeaza in tendinta de a evoca impresii si fapte ce
apartin sferei afectivului, precum si nedorinta de a separa trecutul de prezent. In felul acesta, se
poate identifica frecvent distorsionarea coordonatelor spatio-temporale. Totodata, urmeaza sa
mentiondm un alt aspect relevant al dimensiunii analizate, care se manifestd in contrastul dintre
adoptarea de catre subiectul-perceptor/locutor a perspectivei ,,prezentului” asupra evenimentelor
produse in trecut, pe de o parte, si simularea unei perceptii limitate a subiectului-
perceptor/locutor de odinioard, care, Tn mod inevitabil, isi gaseste oglindire in resursele verbale
la care s-a recurs.
10. In aspect ideologic, centrul de interes al autorului poate oscila constant de la sfera
particularului spre cea a generalului, cert fiind faptul ca acesta porneste in cautarea verosimilului,
cunoasterea caruia nu este preexistentd demersului artistic, ci rezulta din acesta.

Rezultatele prezentei cercetari ne-au permis sa formuldm urmdtoarele recomandairi
pentru investigatiile si abordarile de perspectiva:

» Pentru studiile ulterioare consideram oportuna abordarea mijloacelor de expresie verbala
a punctului de vedere al autorului nu doar prin prisma textului narativ, ci si in baza
textului dramaturgic, al poeziei epice si lirice, precum si a discursului cotidian, care,
indubitabil, va revela noi aspecte si particularitati ale subiectului in discutie.

» O alta recomandare care deriva din rezultatele obtinute in urma acestei cercetari vizeaza,
nemijlocit, activitatea lexicografilor, care ar urma sd introduca in dictionarele specializate
cuvantul autor cu statut de termen.

> In virtutea universalititii si omniprezentei sale, problematica punctului de vedere
transcende limitele abordarii din perspectiva naratologica si lingvo-stilistica, fiind evident
st impactul social al acesteia. Constientizand diversitatea realitdtii Inconjuratoare si a
punctelor de vedere existente asupra acesteia, ajungem la concluzia ca aceasta
eterogenitate reprezintd un beneficiu major, gratie caruia poate fi solutionata o serie
intreagd de probleme ce vizeazd relatiile interpersonale, concilierea prin intermediul

dialogul pasnic si constructiv, toleranta, respectul reciproc etc. Astfel, in opinia noastra,
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cercetarea interdisciplinard ulterioara a punctului de vedere, in conditiile in care
conflictele interpersonale, interculturale, interetnice etc. sunt la ordinea zilei, se va putea
solda cu identificarea unor solutii optime pentru prevenirea si evitarea unor situatii de
conflict, precum si pentru propagarea valorilor moral-spirituale.

» Materialul teoretico-practic expus in prezenta lucrare isi poate gasi 0 implementare mai
ampla in parcursul academic universitar, fiind aplicat in cadrul cursurilor universitare de
analiza textuala, naratologie, lingvistica textuala, stilistica, hermeneutica.

Analiza rezultatelor care contribuie la solutionarea problemei stiintifice importante,
obtinute in cadrul acestui studiu, scoate in relief o serie intreagd de avantaje care deriva din
valorificarea unei experiente universale adaptate la explorarea unui fenomen particular, care nu
este redus la un cadru limitat si monodisciplinar, ci se centreazd pe corelarea mai multor
discipline distincte si, nu neaparat inrudite, care, in acceptia noastra, este capabild sa genereze si
in continuare o multitudine de abordari flexibile si originale.
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ADNOTARE

Mirzac Laura, Microsistemul mijloacelor de expresie verbala a punctului de vedere
al autorului in spaniola contemporana (studiu lingvo-stilistic), tezd de doctor in filologie,
specialitatea 621.06 — Teoria textului; Analiza discursului; Stilistica (limba spaniold),
Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau, 2020.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
(192 autori), 161 pagini de text de baza, 13 tabele. Rezultatele obtinute sunt publicate in 10
lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: punct de vedere, perspectiva, autor, lector, narator, naratar, operd, text,
discurs, naratiune diegetica, naratiune nondiegetica, stil direct, stil indirect, stil indirect liber.

Domeniile de studiu: naratologia, lingvistica textului, stilistica, analiza discursului,
teoria comunicarii.

Scopul lucrarii rezida in elucidarea principalelor forme de manifestare verbala a
punctului de vedere al autorului, in aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionala a rezultatelor
obtinute in domeniul naratologiei, psihologiei, filozofiei si artelor vizuale.

Obiectivele propuse: a urmari evolutia conceptului denumit punct de vedere si a
identifica sferele de utilizare a acestuia; a structura informatia multiaspectuala referitoare la
conceptele punct de vedere si autor; a descrie mecanismele de functionare a punctului de vedere
in structura textului narativ; a aplica rezultatele cercetarii teoretice la analiza materialului faptic
disponibil; a analiza mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului in plan
perceptiv, spatio-temporal si ideologic; a argumenta prezenta resurselor lingvo-stilistice din
cadrul formelor de reproducere mediatd si directa a discursului; a stabili similitudinile si
diferentele de scriitura in functie de punctul de vedere adoptat si de formele de reproducere a
discursului utilizate (mediata si directa).

Noutatea si originalitatea stiintifici constau In Incercarea de a prezenta o abordare
integratoare a subiectului investigat, situat la confluenta naratologiei si lingvisticii,
complementare fiind si cercetarile efectuate in domeniul filozofiei, psihologiei, teoriei literaturii
etc., care au reusit a fi orientate intr-o directie comund. Gratie extrapolarii rezultatelor obtinute in
aceste domenii de investigatie asupra naratologiei si lingvisticii, s-a reusit elaborarea unui model
propriu de analiza lingvo-stilistica a mecanismelor de functionare a mijloacelor de expresie
verbald a punctului de vedere al autorului in plan perceptiv, spatial, temporal si ideologic, care
vine sa confirme o data in plus caracterul universal al conceptului in cauza.

Rezultatele stiintifice obtinute au la bazd recunoasterea caracterului universal si
interdisciplinar al problematicii tratate, fapt care a permis dezvoltarea unui model interpretativ al
functionarii mijloacelor lingvo-stilistice de expresie verbala a punctului de vedere al autorului.

Semnificatia teoreticd a lucrarii constd In sistematizarea abordarilor si conceptiilor
existente asupra punctului de vedere al autorului, precum si in oportunitatea identificarii unor
noi manifestari verbale ale acestuia, datoritd tratarii interdisciplinare care, la randul sau,
urmareste (re)descoperirea altor cai de abordare si aprofundare a fenomenului studiat si aplicarea
modelelor teoretice identificate pe un corpus de texte literare selectate in acest scop.

Valoarea aplicativa a tezei este determinatd de posibilitatea implementarii rezultatelor
obtinute in parcursul academic universitar, si anume, in cadrul cursurilor de analizd textuala,
naratologie, lingvistica textuala, stilistica, hermeneutica.
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Implementarea rezultatelor stiintifice este posibild in cadrul noilor cercetari ale
tematicii investigate. De asemenea, aplicarea rezultatelor cercetarii poate prezenta interes pentru
mai multe cursuri universitare de specialitate.

AHHOTALIUA
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cnenuanbHOCTh 621.06 — Teopus Texcra; Anamu3 auckypca; CTHIMCTUKA (MCIIAHCKHHA SI3BIK),
MounnaBckuii ['ocynapcrBennsiii Y auBepeuret, Kummnés, 2020.

CTpykTypa pabdoThi: BBeICHHE, TPU IJIaBHI, BBIBOJBI U PEKOMEHIAIMH, Oubmmorpadus
(192 nammenoBanmii) 13 Ttabmun, (161 crpanwuiel). BeIBOAsI M pe3ynbTaThl HCCIIEIOBaHUS
orpakeHsl B 10 HayYHBIX MyOIMKALIUAX.

KutoueBble cji0Ba: mouka 3penus, nepcnekmusa, asmop, Yumameib, N08eCmeosamev,
GduxmusHvIll yumamenv, NpousBeOeHue, MeKCm, OUCKYPC, Ouezemuyeckoe no8ecmeosaHue,
HeOuezemuyeckoe nogecmeo8aHue, NpsAMas peub, KOCBeHHAs peub, HecOOCMEEeHHO-A8MOpPCKas
peub.

OO0JsacTu McciIeJ0BaHUs: HAPPATOJIOTHS, JIMHIBUCTHKA TEKCTa, CTUJIMCTUKA, AaHAIU3
JUCKYpCa, TCOPHUSI KOMMYHHUKAITUH.

Henabio padoThl siBjsieTCS BBISBICHHE U aHAIM3 OCHOBHBIX CHOCOO0OB BepOaIbHOTO
MPOSIBIICHUSI aBTOPCKOW TOYKM 3PEHUS, B JIMHTBOCTIJIMCTHYECKOM  acCIeKTe, IIyTeM
JOTIOTHUTEIbHOW MHTErpaluu  pe3yiabTaToB, TMOJYYEHHBIX B 0O0JacTU HappaToOJIOTHH,
MICUXOJIOTHH, (PUIT0CODUN 1 H300Pa3UTEILHBIX UCKYCCTB.

3agauu padoThl: MPOCIEAUTH IBOJIOLUIO TIOHATUS MOYKA 3PeHUs U BBISIBUTH OCHOBHBIC
o0jacTH ero MNPUMEHEHHS, CHCTEMaTHU3UPOBATh CYIICCTBYIONIYI0 HAa CETOMHSINHUN [IeHb
uH(GOPMAIIIO, OTHOCAIIYIOCS K TOHSATHUSAM MOYKA 3peHusi U asmop; OIUCATh MEXaHU3MBbI
MIPOSIBIICHUSI aBTOPCKON TOYKU 3PEHUS B CTPYKTYpE IMOBECTBOBATEIHHOTO TEKCTA, MPUMCHHUTH
pe3ynbTaThl TEOPETUYECKOTO UCCIEOBaHMS K aHanu3y (aKTOJIOTMYECKOTo MaTepuana,
MPOAHAM3UPOBAThL BepOABHBIC CPEACTBA BBIPAKCHHS aBTOPCKOM TOYKH 3pPCHHS B
MEPLENTUBHOM, MPOCTPAHCTBEHHOM, BPEMEHHOM U HJACOJOTHYECKOM IUIaHax; OO0OCHOBATh
MPUMEHEHUE COOTBETCTBYIONIMX JIMHIBOCTUJIMCTHUYECKUX CPEJCTB IEpeaadyd TOYKH 3pPEHUS
aBTOpa B paMKax MPsSIMOM, KOCBEHHOW U HECOOCTBEHHO-aBTOPCKOM PeuH; BBISIBUTH CXOJICTBA U
pa3IuYHs TTOBECTBOBATEIIBHBIX TEKCTOB, B 3aBUCUMOCTH OT BBIOMPAEMOI aBTOPOM TOUYKHU 3PEHUS
U crioco0a mepeaadn 9y>Kou pedu.

Hayynasi HOBM3HA M OPHUIMHAJBHOCTH MCCJIE0BAHUSI 3aKIFOYAIOTCS B IIOMBITKE
MPEICTaBUTh HWHTETPATUBHBIA TOAXOJ K HCCIEAyeMOMY TMpEeAMETY C TOYKH 3peHus
HAppaTOJIOTUU W JIMHTBUCTHKH, a TaKKe OCHOBBIBASCh Ha peE3yNbTaTax WCCIEI0OBAHUM,
MPOBEAEHHBIX B 001acTH GUIOCOPHH, ICUXOJIOTHH, TEOPUH JIUTEPATYPHI U T. 1.

IMosryyeHHbIe Hay4YHbI€ Pe3yJbTaThl OCHOBAHBI Ha TPU3HAHWW YHUBEPCAIBHOTO H
MEXIUCIUIUTMHAPHOTO XapaKTepa paccMaTpUBaeMON MPOOJIEMbI, YTO TO3BOJIWIIO pa3padoTaTh
WHTEPIPETATUBHYIO MO (DYHKIIMOHUPOBAHUS JIMHTBOCTHIIMCTHYCCKIX CPEJICTB BEPOATBHOTO
BBIPXXEHHS aBTOPCKOM TOUKH 3PEHUSL.

TeopeTnyeckoe 3HaYeHHEe PAOOTHI ONPEIEISICTCS BO3MOKHOCTHIO CHCTEMAaTH3UPOBATh,
CYIIECTBYIOIIMNE HA CETOAHSIIHUN JeHb, TEOPUH TOYKU 3PEHHS, a TakK¥Ke, BO3MOXKHOCTBHIO
BBISIBUTH HOBBIE CIOCOOBI BepOaJbHOIO TMPOSIBIICHUS TOYKH 3pPEHHUS aBTopa, Ojaromaps
MEXIUCIUTUTMHAPHOMY TOJXO0y, KOTOPBI, B CBOIO OuYe€pellb, HAMpPABIEH Ha IMOWCK HOBBIX
myTeld WCCIEAOBAHUS U YIIYOJCHHsS W3y4aeMOro SIBJICHUS M TPHUMCHCHHE BBISIBICHHBIX
TEOPETUYECKUX MOJIeNied B paMKaxX aHallu3a XYyI0KECTBEHHBIX TEKCTOB, OTOOpPaHHBIX C ATOU
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IIpuknagHoe 3HavyeHue PadOTBI  ONpEAENsAETCS  BO3MOXKHOCTBIO  BHEIPEHHUS
pe3yibTaTOB, MOJYUYEHHBIX B XOJ€ HCCIIECIOBAaHMS, B pPaMKaX YHUBEPCUTETCKUX KYpCOB
TEKCTOBOT'O aHaJIN3a, HAPPATOJIOTHH, TUHTBUCTUKU TEKCTA, CTUIIUCTUKHU, TE€PMEHEBTUKH.

BHenpenue HayYHBIX Pe3yJIbTATOB BO3MOXHO B paMKax IMOCIEAYIOUIUX UCCIEIOBAaHUMN
JaHHOU TeMbl. Takxke, MPUMEHEHUE Pe3yIbTaTOB UCCIEIOBAHUS MOXET MPEICTABIATh UHTEPEC
JUTSL pa3NIMYHBIX CHEUMAIN3UPOBAHHBIX YHUBEPCUTETCKUX KYPCOB.

ANNOTATION

Mirzac Laura, Microsystems of the verbal expression means of the author's point of
view in contemporary Spanish Language (linguistic-stylistic study), Thesis for the Doctor’s
Degree in Philology, specialty 621.06 —Text theory; Discourse analysis; Stylistics (Spanish
Language), Moldova State University, Chiginau, 2020.

The thesis comprises an introduction, three chapters, conclusions and recommendations, a
bibliography of 192 entries, 13 charts. The basic text of the thesis covers 161 pages. The results
of the present study were published in 10 research articles.

Key words: point of view, perspective, author, reader, narrator, fictional reader, literary
work, text, discourse, diegetic narration, non-diegetic narration, direct style, indirect style, free
indirect style.

The area of research: narratology, text linguistics, stylistics, discourse analysis,
communication theory.

The goals of the research are the elucidation of the main forms of verbal expression of
the author's point of view, in linguistically stylistic aspect, by the additional integration of the
results obtained in narratology, psychology, philosophy and visual arts.

Objectives of the research: following of the evolution of the concept of point of view
and to identify its spheres of use; systematization of the information about the point of view and
the author; description of the functioning of the point of view in the structure of the narrative
text; application of the theoretical research results to the analysis of the factual material; analysis
of the means of verbal expression of the author's point of view in perceptual, spatial, temporal
and ideological aspects; arguing of the presence of linguistic-stylistic resources in the direct,
indirect and free indirect speech; identification of the similarities and differences of the writing
depending on the adopted point of view and the forms of reproduction of the discourse used.

The research novelty and originality reside in the attempt to present an integrated
approach of the investigated subject at the confluence of narratology and linguistics,
complementary to the researches conducted in the field of philosophy, psychology, literature
theory, etc., which succeeded in their orientation in a common direction. Thanks to the
extrapolation of the results obtained in these fields of investigation on narratology and
linguistics, it was possible to develop an own model of analysis of the mechanisms of
functioning of the means of verbal expression of the author's point of view, which confirms once
more the universal character of the concept concerned.

The obtained scientific results are based on the recognition of the universal and
interdisciplinary character of the treated issues, which allowed the development of an
interpretative model of the functioning of the linguistic-stylistic means of verbal expression of
the author's point of view.

Theoretical significance of the thesis resides in the opportunity to identify new verbal
manifestations of the author's point of view, due to the interdisciplinary approach, which in turn
seeks (re)discovering other ways of approaching and deepening the phenomenon studied and
applying the theoretical models identified on a corpus of selected literary texts for this purpose.

Applied value of the thesis is determined by the possibility of implementing the results
obtained during the university academic course, that is, within the courses of textual analysis,
narratology, textual linguistics, stylistics, hermeneutics.
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The implementation of scientific data in research and didactics is possible in the new
researches of the investigated topic. Also, the application of research results may be of interest to
the specialized academic courses.

35



MIRZAC LAURA

MICROSISTEMUL MIJLOACELOR DE EXPRESIE
VERBALA A PUNCTULUI DE VEDERE AL AUTORULUI
IN SPANIOLA CONTEMPORANA
(STUDIU LINGVO-STILISTIC)

621.06 — Teoria textului; analiza discursului; stilistica
(limba spaniola)

Rezumatul tezei de doctor in stiinte filologice

Aprobat spre tipar: 25.06.2020 Formatul: 60x84 1/16
Hartie ofset. Tipar ofset. Tiraj: 50 ex.
Coli de autor: 2,2 Comanda nr. 220

Centrul Editorial-Poligrafic al Universitatii de Stat din Moldova
str. A. Mateevici, 60. Chisinau, MD 2009

e-mail: usmcep@mail.ru

36




